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capturado pelo inacreditavel em que consiste a
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RESUMO

Em meio a interesses que remetem o estudo da paisagem e do diversos modos de habitar
o mundo, este texto ¢ alavancado por uma discussdo da percepcao, experiéncia, das
escolhas, do movimento e da nossa vivéncia no mundo. Busquei, assim, discutir com
diversos autores (Ingold, Gibson, Merleau-Ponty, Eduardo Viveiros de Castro, Basso,
Tilley) a partir de um discurso fenomenologico, ecologico e perceptivo, associado a
discussdes etnoldgicas mais especificas, para refletir sobre como a experiéncia esta
sendo discutida em diversas areas do conhecimento académico e como ela poderia ser
pensada mais diretamente nos trabalhos arqueoldgicos. Em meio a essa baliza inicial,
que motivou este trabalho, escolho trabalhar com um conjunto de sitios de grafismos
rupestres pré-coloniais situados na regido de Rodeador, em Monjolos-MG. Esta érea,
em contato direto com a Serra do Espinhaco apresenta uma diversidade de sitios que
dialogam com outros ntcleos de estudos de grafismos em seu arredor. Busco explorar
possibilidades de andlise das pinturas e gravuras e das insergdes paisagisticas, em
didlogo com proposi¢des fenomenoldgicas, em grande medida. Como ferramenta, esta
em pauta o uso do SIG e as suas limitagdes e frutos em intersecdo com abordagens que
entendem a experiéncia enquanto fundamental para a constru¢do de conhecimento e de

habitar o mundo.

Palavras chave: grafismos rupestres; paisagem; experiéncia; percep¢ao; movimento.



ABSTRACT

Considering studies about the landscape and the diversity of ways to dwell in the world,
this dissertation is oriented by a discussion of the perception, experience, choices,
movement and of our dwelling in the world. I tried, with this idea, to discuss with some
authors (Ingold, Gibson, Merleau-Ponty, Eduardo Viveiros de Castro, Basso, Tilley),
starting from a fenomenological, ecological and perceptive approach, in association
with etnological works, in order to elaborate about how the experience is being thought
em some areas of our academic knowledge and how it could be thought directly in the
archaeological works. Using this whole approach as starting point, I choose to work
with a group of precolonial rock art sites, located in Rodeador, Monjolos-MG. This area
that is in direct contact with the Espinhaco, shows a great diversity of sites that dialogue
with other nuclei of archaeological studies nearby. I intend to search for analytical
possibilities regarding the rock art and the landscape insertion of the sites, with direct
dialogue with fenomenological perspectives. Tool-wise, I'm trying to experiment GIS,
considering its limitations and possibilities as an resource in approachs that understand
the experience and the perception fundamental to the construction of knowledge and

dwelling in the world.

Keywords: rock art; landscape; experience; perception; movement
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l. INTRODUGAO E OBJETIVOS
Essa dissertagdao foi nascendo aos poucos. Durante os ultimos anos de graduagao, me
dediquei a ler uma bibliografia interessada em discussdes voltadas a uma reflexao sobre
principios epistemoldgicos e a forma do impacto desses principios na nossa pesquisa'.
Essa discussao permeou em alguma medida o trabalho de monografia (Alcantara, 2015),
apesar de sua incompletude em associar processos de método com proposigdes teoricas.
O atual texto surge um pouco desse interesse. Inicialmente, a proposta da dissertagao
era de continuar os estudos de andlise técnicas, feitos anteriormente para a Lapa do
Posseidon em Montalvania-MG, na regido de Monjolos-MG e Diamantina-MG,
comparando os processos de composicao das figuras pintadas e gravadas em ambas as
regides. Com o passar da experiéncia com ambos os locais e em especial com a regido
de Monjolos-MG, optei por redirecionar a andlise, para contemplar ndo apenas aspectos
técnicos — que foram secundarizados também por uma questdo do estado de
conservagdo de muitas das pinturas da regido de Monjolos — mas para uma abordagem
paisagistica, interessada em discutir as formas de ocupagdo dos sitios de grafismos e a
suas relagdes entre si e com area ndo comumente classificadas como ‘sitios

arqueologicos’.

Esse ndo foi (e ndo ¢) um movimento simples para mim, pois a ideia seria tentar discutir
formas de interacdo na paisagem, de uma forma mais ampla, ndo avaliando apenas os
sitios e seus grafismos (e os lugares dentro deles escolhidos pra se pintar/gravar), e me
forcar a refletir sobre outros lugares que poderiam ser valorizados ou ndo enquanto
parte de um repertorio cultural>. Associado a esta ideia e associado ao fato de que a
regido escolhida para ser analisada ¢ uma é4rea de transi¢cdo entre dois contextos
geomorfologicos, vegetacionais, geologicos muito distintos, € que a priori,
apresentavam também semelhangas e diferencas em termos de conjuntos graficos, eu
poderia discutir possibilidades de relagdo entre ambas as areas, assim como discutir,

afinal, possibilidades de movimento®. Associado a esse processo de discussdo, perpassa

! Dentre as bibliografias estao Tim Ingold, Gibson, Bateson.

2 . . ~ . . ) ops . ~
Aqui, no sentido de que lugares que ndo foram necessariamente ‘marcados’ fisicamente, seja por ocupagdes de

subsuperficie ou grafismos, também sdo relevantes na maneira de habitar um lugar, e que talvez fosse possivel

pensar sobre esses lugares de alguma forma.

3 Movimento, aqui, entendido na conjungdo de uma escala mais ampla, pensando nas movimentacGes dentro da

paisagem — relagdo entre os sitios, entre lugares que fossem significativos dentro de um certo universo cultural — e

movimento enquanto modo de se ocupar e perceber o mundo — pensando que essa ideia permeia ndo so coletivos,
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uma questdo mais ampla, que tem a ver com a forma de se fazer a pesquisa, pensando
na abordagem que podemos dar aos contextos que estudamos. O constante incomodo de
fazer uma pesquisa em que as formas de abordagem nao me satisfazem ¢ elemento
fundante deste texto, do seu inicio a seu fim, e acredito que va povoar o meu caminho
ainda por muito tempo. Assim, o capitulo tedrico aqui escrito € recurso de reflexdo para
pensar sobre dicotomias, limites, restrigdes e imposigdes que criei € que sao
compartilhados com muitas pessoas, ao longo da minha vida, que estd diretamente

vinculado a minha forma de pensar, conhecer, viver.

A regido de Monjolos tem um universo de, atualmente, treze sitios conhecidos, todos
eles associados a grafismos rupestres. (ver mapa em anexo) Grande parte dos sitios,
com exce¢do da Lapa da Fazenda Velha e a Lapa da Gameleira (ou Bonina) — estes com
centenas de grafismos —, sdo sitios com pequena quantidade de grafismos, circulando
entre 15-50 figuras, em sua maioria pintados, variando entre tintas vermelhas, amarelas
e pretas, € uma tematica mais restrita a zoomorfos (em especial peixes e quadrapedes,
sendo a maioria cervideos) e geométricos (na sua imensa maioria, bastonetes e linhas de
pontos). Mesmo dentro dos sitios maiores, a escolha de formas/temas ¢ muito
semelhante com o restante: A Lapa da Gameleira tem suas paredes amplamente
ocupadas por cervideos picoteados, além de algumas figuras em formato de ‘u’, que
também aparecem em certa quantidade (formando linhas dessas figuras,
horizontalmente), enquanto o suporte sub-horizontal presente ¢ ocupado por um
conjunto bastante parecido com o que ocupa um suporte muito parecido na Lapa da
Fazenda Velha. Esta possui suas paredes pintadas e gravadas, com uma imensiddo de
figuras geométricas circulando entorno dos temas citados, e figuras zoomorficas (em
menor quantidade). No caso deste sitio, temos uma presenga marcante de aves — que

pouco aparecem em outros locais grafados — e de antropomorfos alongados, gravados.

Em termos de distribuicdo dos sitios, temos grandes conjuntos que se concentram em
alguns macicos calcérios proximos ao limite oeste da Serra do Espinhaco. Em dois dos
macicos estao localizados onze dos sitios — Serra do Cafundo, onde se localizam cinco
deles, e na regido da Fazenda Velha, com seis deles —, havendo uma grande

concentragdo dos mesmos em areas relativamente pequenas. Acredito que as

como individuos —, pois pretendia discutir essas idéias a partir das construgdes de Ingold (2002, 2011) e Gibson
(1986), num quadro tedrico mais amplo, que visava repensar as formas de se perceber e relacionar com o mundo.
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concentragdes sejam em grande parte pela parcialidade dos movimentos prospectivos na
regido, que foram oportunisticos, associados a uma prospecc¢do restrita, que aproveitou
as areas ja com sitios indicados pela populagio local para expandir a 4rea percorrida®. A
regido ainda exige um investimento maior em expandir as areas conhecidas e de
diversidade paisagistica dentre a area do Craton, mas que ndo serd desenvolvido
extensivamente no ambito desta pesquisa de mestrado. Aproveitamos para prospectar,
tendo em vista o interesse na relacao entre o Craton Sanfranciscano ¢ a Serra do
Espinhaco, a regido de contato entre os dois universos geoldgicos, primando por
caminhar na descida/subida da Serra’. Até o momento, nio encontramos nenhum local
com vestigios arqueoldgicos, mas algumas possibilidades de acesso a locais que, a

distancia, parecem mais promissores.

Em contraste, a regido de Diamantina passou por um processo mais longo de
prospeccdes e pesquisas, realizadas desde os anos 2000 até atualmente pelo Setor de
Arqueologia do MHNIJB. E, mais recentemente, a partir do final dos 2000/inicio dos
2010, a equipe do LAEP (Laboratério de Arqueologia e Paisagem) coordenado pelo
professor Marcelo Fagundes, inicia uma pesquisa em paralelo, focando em areas
proximas e areas mais setentrionais em relagdo ao nucleo pesquisado pelo Setor de
Arqueologia do MHNJB-UFMG®. No caso das pesquisas do MHNIJB, o foco das
prospeccoes esta localizado entre Diamantina e Conselheiro Mata, no sentido Leste-
Oeste, e entre Sao Jodo da Chapada e Barao de Guaicui, no sentido Norte-Sul. Somando
esse trecho a outras areas menores prospectadas mais a Leste e a Sul, ¢ conhecida hoje
mais de uma centena de sitios, sendo que parte deles € responsadvel pela caracterizagdo
dos conjuntos graficos (Linke & Isnardis, 2012) e do entendimento de ocupagdo

paisagistica da regido (Linke, 2008).

E a partir desta amostra de sitios que pretendo criar didlogo com os sitios de Monjolos.
A definicdo dos conjuntos estilisticos da regido partem desse repertorio, logo, ao
pretender discutir relacdes com essa area, automaticamente estou lidando com esse

recorte de sitios. A possibilidade de comparagdo tem a ver com a metodologia escolhida

4 Isso aconteceu tanto nas prospecgdes do fim dos 2000 e no dmbito da pesquisa da dissertagdo.

5 . . - .

As areas caminhadas correspondem a trechos das vertentes da margem direita dos vales do Rio Pardo e do
corrego do Varas, nos trechos em que esses correm paralelos a borda oeste da Serra, e no curso final de seus
canions, que se abrem atravessando a Serra de Leste para Oeste.

6 Setor de Arqueologia do Museu de historia natural da UFMG.
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pelos pesquisadores no que tange suas pesquisas, € que estdo diretamente associadas a
pesquisa em Monjolos, uma vez que a chegada das pesquisa ao Rodeador ¢ uma
extensdo de um foco de interesse neste contexto regional. Assim, pretende-se comparar

os conjuntos graficos a partir de algumas questoes gerais.

Esta pesquisa visa comparar esse repertorio de escolhas com o ja descrito e analisado
em Diamantina, e disposto a criar um didlogo que perpasse os modos de habitar o
mundo, nesse caso, focado em escolhas que permeiam os lugares eleitos para serem
ocupados e feicdes da paisagem. Em uma escala ampla, busco compreender o caso
especifico do conjunto de sitios de Monjolos dentro de uma reflexdo sobre parametros
de andlise e de abordagem aos contextos arqueologicos, visanso pensar sobre as formas

de se produzir conhecimento.

Enquanto objetivos especificos, pretende-se, portanto, discutir o contexto de Monjolos-
MG, analisando e caracterizando os sitios e os seus grafismos, em termos de escolhas
dos seus autores (considerando técnica, composicdo das figuras, disposi¢do nos
suportes, escolhas dos sitios) pensando em formas de lidar com o movimento’,
habitagdo ® em didlogo com abordagens da Arqueologia da Paisagem.pretende-se
prospectar e, caso encontrado, descrever os sitios da zona de transi¢do entre a Serra do
Espinhaco e o Craton Sanfranciscano no trecho préoximo a Monjolos; caracterizar
feicdes ambientais da regido, buscando criar parametros de didlogo e agregar as analises
possibilidades de relagdo com essas feigdes; por fim, discutir questdes de método a
partir do uso do geoprocessamento enquanto ferramenta analitica. Ressalto aqui que a
tematica da discussdo no entorno de contato entre zonas litologicas € recorrente e ja fora

discutido por Tobias Junior (2010) e Valle (2013) em outras regides.

A dissertacdo se estruturara, portanto, em uma introdugdo e objetivos, seguido de um
capitulo de discussdo teodrica e metodoldgica, cruzando bibliografias que vao de Tilley,
Boivin, Witmore e Webmoor, Snead, até trabalhos mais voltados para a antropologia,
como Tim Ingold, Keith Basso, Viveiros de Castro e Seeger, perpassando também por
Gibson, na psicologia. A ideia do cruzamento desse repertorio € refletir sobre
possibilidades de andlise, como explicitado acima, visando embasar a discussdo do

contexto de Monjolos. Além dessa discussdo, pretende-se uma reflexdo sobre o

7 Pensando a partir de Gibson (1986), Ingold (2000), Snead (2017).
8 Aidéia de habitagdo esta atrelada aos escritos de Heidegger e revistos em Ingold (2000, 2011, 2017).
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Geoprocessamento e as possibilidades analiticas do mesmo a partir de uma perspectiva
menos ambientalista e determinista’, buscando outros pardmetros de uso deste recurso.
O terceiro capitulo ira apresentar o contexto de pesquisa e geomorfologico, em que se
pretende situar o trabalho no contexto regional de pesquisas, além de situa-lo
paisagisticamente, buscando elementos e informacdes que contribuam com a analise.
Um quarto capitulo trard a descri¢do e analise dos sitios e contexto, em que se falara
individualmente de cada um dos locais pintados e gravados e de feigdes que nos
permitam discutir a ocupacao desta regido. Por fim, o capitulo quinto, que trard uma

discussdo de ‘resultados’ e discussdes levantadas durante o processo da dissertagao.

. CAMINHOS, MOVIMENTOS E FLUIDEZ: AS RELACOES E ESCOLHAS ENTRE REGIOES EM

CONEXAO

Idéias, conceitos, teorias, possibilidades

Como ja explicitado anteriormente, um dos objetivos que permeiam esse trabalho ¢
discutir e pensar sobre as razdes e motivos que ddo as coisas e aos lugares significados.
A partir desta ideia, muitas discussdes tedricas permeiam nossa disciplina: Trabalhos
que discutem padrdoes de assentamento, relagdes inter-sitios, inser¢do de grafismos
rupestres, modos de interagdo com a paisagem, analises dos vestigios, priorizando
percepcdes simbolicas, de perfomance, etc. Pretendo aqui, ndo exaurir ou revisar as
formas nas quais essas abordagens lidam com o registro arqueologico, mas discutir uma
vertente especifica, que ao longo dos ultimos anos — uma discussdao que se inicia
principalmente na década de oitenta — discute certas premissas que assumem uma
divisdo inata entre natureza e sociedade. Estes autores estdo interessados em revisar o
processo tedrico-conceitual de externalizacdo dos humanos do seu mundo, no sentido de
se assumir uma diferenga bioldgica marcada, que produz um reflexo de capacidade de
percepcao e didlogo com o mundo tdo radical que € capaz de nos considerar como uma
espécie animal ‘especial’ e no final das contas, melhor e mais capaz do que qualquer

outra.

% Entendendo teorias adaptativistas-economicistas.
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As ideias de autores como Merleau-Ponty, 1945; Ingold, 2000, 2008, 2012, 2017;
Bender, 2002; Boivin, 2004, Aldred, 2014; Bateson, 1986; Tilley, 1994; Thomas, 1993,
2017; Webmoor & Witmore, 2008,), dentre muitos outros, ¢ uma revisdao da forma na

qual nos assumimos o nosso lugar no mundo ¢ a nossa forma de fazer pesquisa.

A eterna tentativa de uma objetividade total permeou nosso modo de nos relacionarmos
com o mundo e a nossa forma de tentar entendé-lo, ao ponto de tentarmos nos excluir
deste processo. O interesse em se enfrentar teoricamente essa dualidade marcada
(natureza x cultura) vem , em grande parte, como Webmoor e Witmore (2008) colocam,
de uma necessidade de acabar com grandes simplificagdes, que sdo impostas a priori
em nossa percepcdo e analise. As super simplificacdes acabam por fazer com que
assumamos que o papel do mundo e a sua a¢do sobre nds € um movimento externo: os
individuos e seres humanos sao seres fechados, dentro de seu corpo e, principalmente,

dentro de sua propria mente.

Acabamos, portanto, assumindo que a forma com que nos relacionamos e as formas
como os outros seres e coisas do mundo se relacionam sejam muito autocentradas,
reforcando uma percep¢cdo muito etnocéntrica. O que quero dizer ¢ que 0s eixos
explicativos escolhidos quase sempre se focam em modelos de objetificagdo e
destrinchamento ‘objetivo’ dos ‘objetos de pesquisa’ a partir de uma perspectiva
racionalista, que valoriza apenas uma forma de se entender o mundo (pensando em uma
ontologia e epistemologia cientifica ocidental), que, muitas vezes, centralizam a atencao
aos humanos e destituem de poténcia outros seres e coisas no mundo. Trata-se de um
movimento de descentralizacdo da agéncia e da agdo da humanidade para o resto do
mundo. Permitirmo-nos assumir e perceber que nos relacionamos com outros seres,
outros objetos, coisas, etc., € que essa relacao exige mutualidade. Como Boivin (2004)
aponta, na arqueologia, h4 a necessidade de deixar de entender a cultura material como
produto da historia humana, para entendé-la como parte dela. A atribuicao de
passividade e ‘subjugacdo’ acaba por desvalorizar poténcias de entendimento de acdes

coletivas e de multi-formas.

Assim, desenvolveram-se, e ainda se desenvolvem, diversas abordagens, que passam a
valorizar a agéncia dos objetos, dos animais e plantas, ¢ a posi¢do das pessoas nos
processos de vivéncia no mundo. Em especial, gostaria de iniciar as discussoes desse

capitulo caminhando por uma perspectiva fenomenologica, a partir, principalmente, dos
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escritos de Merleau-Ponty (1945), discutindo as formas de se estar-no-mundo e
percebé-lo. Perspectiva esta que vai assumir e trazer a tona a subjetividade constante e
inerente a toda pessoa, pontuando a importancia da percep¢ao e da experiéncia como
elementos de entendimento do mundo, e assumindo o corpo como elemento
fundamental nesses processos de se relacionar e conhecer. A partir dai, discutir com
Gibson (1986) e sua abordagem ecologica, visando pensar na relagdo estabelecida entre
noés e outros seres e coisas a partir do movimento e de algumas premissas que
estruturariam o mundo, para pensar sobre a regidez apresentada em algumas das
posicdes da fenomenologia e da ecologia da percepcdo. Visa-se repensar estas
proposicdes téorico-analiticas abarcadas por Gibson, pensando em uma flexibiliza¢ao
ontologica de entendimento das substancias, dos seres e coisas que fazem parte do
nosso mundo, o que nos leva diretamente a uma reflexao epistemoldgica da forma como
o conhecimento ¢ estabelecido em diversos grupos, em diversos locais, percebendo
estes ultimos enquanto criados por um processo de ocupagdo € cognicdo que nos

permite perceber e significar a nés mesmos e ao que mais vier, de formas distintas.

Pretende-se ainda dialogar com a perspectiva Ingoldiana de paisagem e de world-
weather (Ingold, 2002; 2011; 2017) para entdo expandir o didlogo a partir da inser¢ao
de discussdes com o perspectivismo amerindio, a partir, especialmente de Viveiros de
Castro, e com os Apache de Cibecue, através do passeio feito por K. Basso por seus
lugares (Basso, 1996). O objetivo desses encontros teodricos ¢ refletir sobre
possibilidades de abordagem dos complexos contextos arqueoldgicos, pensando
especialmente em processos de relagdo com o mundo, significagdo do mesmo e formas

de se pensar os lugares na paisagem nas suas diversas escalas e profundidades.

A fenomenologia e o cartesianismo

A proposta fenomenoldgica aparece diretamente em didlogo e contraste com as
abordagens cartesianas a partir das propostas de Descartes em suas meditagoes, em que
propde, sucintamente, que o homem ¢ antes de tudo um ser que pensa, e aponta para o
fato de que os sentidos sdo ‘corruptiveis’ e que seriam formas enganadoras de conhecer
o mundo. Através dos sentidos, teriamos muitas possibilidades de caminhos que nos
afastariam do conhecimento do real, e que era necessario um método capaz de eliminar

ao maximo essas ‘ilusdes’ geradas pelos sentidos (ou seja, pelo corpo). Assim,
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Descartes estabelece uma separacdo clara entre corpo e mente (razdo, pensamento),
onde o conhecer passaria por um processo racional do mundo. Nessa perspectiva, ele
propde que, através da geometria, seriamos capazes de conhecer a esséncia das coisas,

por se tratar de um processo objetivo matematico analitico.

Esse entendimento essencialistico do real e de acesso a essa realidade ¢ a base de
referéncia para a ciéncia atual. Assim como no método cartersiano, busca-se a0 maximo
a eliminacdo do ‘subjetivismo’ no/do processo de se fazer ciéncia, através de métodos
que visam ser objetivos e ‘claros’. Temos uma perspectiva epistemologica que prima
pela razdo e pela separagdo total entre objeto e sujeito, uma vez que o afastamento ¢
fundamental para um entendimento ‘pleno’ e ‘neutro’. Ora, esse principio analitico
propde que precisamos nos retirar a0 maximo de nossas proprias analises para que nao
nos enganemos ao nos ver inscritos em nossos resultados. As ciéncias duras até hoje
tém muito firmemente esse principio ativo enquanto estrutura do conhecimento que

geram, assim como varias ciéncias humanas o desejam.

Na filosofia e na antropologia, diversos foram os fracassos em busca dessa meta
analitica. Sdo diversas as discussdes da impossibilidade de se retirar por completo da
nossa producdo de conhecimento (ver Latour, 1991; Wagner, 2010 [1975], por
exemplo). Uma vez que somos nds historicamente contextualizados, inseridos em
sociedades muito especificas, o tipo de conhecimento gerado e os métodos utilizados
para tal também o sdo, o que exige de nos clareza da subjetividade dos processos de

construgdo de informag¢do e conhecimento.

Tendo em vista essas contradigdes — entre a constante tentativa da objetividade e a
inexoravel subjetividade que habita nossa existéncia —, alguns pesquisadores passam a
buscar outras alternativas ontoldgicas e epistemoldgicas que visam repensar 0 nosso
proprio lugar no mundo e a forma como produzimos conhecimento € como o pregamos
enquanto conhecimento Unico, universal e valido. Algumas das correntes da
fenomenologia, hoje, estdo entre as correntes tedricas que visam romper com essa
perspectiva cientificista, uma vez que propde com Merleau-Ponty (1945),
primeiramente, abrir mao das separagdes duais de sociedade-natureza, corpo-mente,
sujeito-objeto, ao entender que somos seres integrados ao ambiente em que vivemos e
que 0 Nosso corpo e nossa mente sdo inseparaveis, uma vez que a percep¢ao nao passa

por um afastamento intelectual do mundo, mas sim pelo proprio corpo.
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O que Merleau-Ponty advoga ndo ¢ o fim da ciéncia enquanto fonte legitima de
conhecimento, mas sim a sua relativizagdo. Ele aponta para o fato de que a ciéncia ndo ¢é
capaz de gerar uma imagem do mundo que ¢ completa e auto-suficiente e que € preciso
que se crie consciéncia de sua incompletude, assim como ndo se elimine (questione,

deslegitime) outras formas de conhecimento.

Este autor vai falar intensamente da ideia de ‘embodiment’ (incorporado), em que o
corpo ¢ o conduit fundamental do proprio conhecimento. Essa abordagem retira o corpo
do lugar de um mero ‘instrumento’ por onde a mente atua (e esta presa). O corpo ¢ por
onde se ¢ possivel conhecer, se relacionar. Eu sou o meu corpo. Essa afirmagdo elimina
a idéia de uma mente que ¢ ‘independente’ do corpo em termos de funcionamento,
assim como elimina a ideia de corpo enquanto um sistema mecanico, 0s sentidos

passam a ser parte constituinte e essencial a maneira pela qual nés conhecemos.

A fenomenologia, em principios gerais, ¢ o estudo dos fendmenos, mas em uma
perspectiva que foge da afirmagdo de uma realidade através da razdo, valorizando
também os sentidos nesse processo. E ¢ Husserl (1986) quem ird inaugurar as
discussdes mais complexas de fenomenologia, autor que Merleau-Ponty (1945) ira
dialogar intensamente. Assim, a fenomenologia visa pensar o humano e suas

experiéncias com o mundo:

“Para Husserl, a fenomenologia é uma descri¢do da
estrutura especifica do fenomeno (fluxo imanente de
vivéncias que constitui a consciéncia) e, como estrutura
da consciéncia enquanto consciéncia, ou Sseja, como
condi¢do de possibilidade do conhecimento, o é na
medida em que ela, enquanto consciéncia transcendental,
constitui as significagoes e na medida em que conhecer é
pura e simplesmente apreender (no plano empirico) ou
constituir (no plano transcendental) os significados
naturais e espirituais.” (Zilles, 2007, p.218)

Vemos ainda em Husserl uma relagcdo direta com Descartes, ja que ele entende que a
reflexdo fenomenologica partiria da “correlagdo de cada cogito com seu cogitatum”,

concebido em seu proprio mundo. A fenomenologia husserliana, porém, vai se abster da

18



ideia de separar os objetos e o observador, com a intengdo de uma epistemologia que
fosse capaz de lidar com o mundo sem se afastar dele nos moldes que o método

cientifico havia estabelecido.

Husserl acreditava em um ‘eu transcendental’ (1929), em que seria possivel, através da
redugdo fenomenologica (Epoché), chegar ao “Ego Transcendental puro”. O método da
redugdo critica a ideia de “atitude natural” (Husserl, 1911), que seria a forma pela qual
observamos o mundo a partir de uma concepgao de realidade espago-temporal objetiva,

constituindo uma fé na realidade do mundo. Visando alcancar a consciéncia (que ¢

oo~

intencional), a redu¢do fenomenoldgica propde-se a suspensdo de juizo em relacdo

existéncia das coisas. A reduc¢ao seria:

“o deslocamento da atenc¢do, inicialmente voltada para os

fatos contingentes do mundo natural, para o dominio de
uma subjetividade transcendental, dentro da qual e a
partir da qual os “fenomenos” — enquanto idealidades
puras — se revelardo como ‘“evidéncias absolutas” para
uma consciéncia transcendental, dotada da capacidade de
ver verdadeiramente estes fenomenos tal como se
apresentam em sua plena evidéncia.” (Tourinho, 2011)

A abordagem de Husserl serd criticada por Merleau-Ponty (1945), em certa medida,
assim como absorvida. Husserl ¢ um autor que muda seu posicionamento durante seus
escritos, o que o faz criticavel ao ponto de vista de Merleau-Ponty em certo momento de
seu percurso (em suas teses iniciais, logicistas, baseadas em métodos eidéticos) e
compartilhado em outros (em especial no fim de sua vida, com uma fenomenologia
mais existencialista, também dita genética). Merleau-Ponty caminha mais proximo da
segunda fase de Husserl, onde a ideia de que a compreensdo fenomenoldgica
(essencialista) viria de abstracdes imaginarias (eidéticas) ¢ abandonada, e a idéia de que
¢ possivel compreender essa esséncia encarnada, ‘concreta’ passa a ganhar forga e

espago no pensamento merleaupontyano.

Apesar da fenomenologia merleau-pontyana estar preocupada com esséncias, ha um
deslocamento fundamental: a esséncia deixa de estar em um plano da razdo (do
pensamento) para estar no plano da existéncia. Merleau-Ponty caminha para um

entendimento pré-reflexivo, pré-divisorio do sujeito-objeto. O autor também ¢&
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entendido por duas fases, onde, na Fenomenologia da percepgao (1945) passa por um
processo intensamente descritivo dos fendmenos corporais € o no Visivel e o Invisivel
(1964), onde entra em uma discussao mais ontologica. Em ambos, sua meta inicial vem

do interesse em entender a percep¢ao continua.
Nas palavras de Tilley (2014):

“A caracteristica distintiva da fenomenologia trazida por
Merleau-Ponty é que ela se baseia na fisicalidade e na
existéncia material do corpo humano no mundo. Desse
lugar primordial, fluem toda nossa experiéncia,
compreensdo e conhecimento do mundo. Neste sentido, ele
defende uma posi¢do materialista contraria a qualquer
forma de idealismo ou intelectualismo que tente situar e
compreender o mundo a partir da perspectiva de um
espirito descorporificado e, de alguma forma, fora do
corpo. Precisamente porque as pessoas sdo objetos
fisicos, nds somos capazes de perceber o mundo, mas ndo
ha nenhum ponto vantajoso, ‘exterior’, puramente
objetivo para fazé-lo; por exemplo, um espirito imaterial
fora de um ambiente e de um fluxo de eventos temporais.
Nos experimentamos e percebemos o mundo porque
vivemos nesse mundo e estamos entrelacados a ele. Nos o
integramos assim como ele nos integra. Nosso Ser-
corporalmente-no-mundo fornece a base fundamental, ou

ponto de partida, para a nossa descrigdo dele.” (Tilley,
2014:24)

Temos, portanto, uma concepg¢do que parte de uma valorizagdo da experiéncia e dos
sentidos como meio para conhecer o mundo, onde o movimento e a relagdo estabelecida
do ser no mundo sdao fundamentais para esse processo. Ao negar o cogito cartesiano, ele
ndo abre mao da reflexdo, mas aponta para a necessidade desta vir das relagoes e
entendida como fundamentalmente incompleta, ndo uma unidade absoluta e
transcendental, alcangavel através de um procedimento de ‘purificagdo’ dos fenomenos.
Temos a valorizacdo da materialidade enquanto parte fundamental da experiéncia e do

conhecimento.

Paisagem, Gibson, movimento
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Pensando em areas de transicdo marcantes na paisagem (Tobias Jr., 2010; Valle, 2012),
acredito ser uma area de pesquisa em que a discussdo de processos de acesso,
movimentagdo, caminhos, pode ser enriquecida a partir da perspectiva fenomenologica.
Pretendo pensar em formas de ocupagdo € movimentagao na relagdo entre o Craton
sanfranciscano e a Serra do Espinhaco, tendo como elemento marcante dos caminhos e
fluxos os proprios sitios arqueoldgicos. Juntamente com a perspectiva da
movimentagdo, pensar os conjuntos de grafismos rupestres e suas intersegdes com as
areas ao seu redor, pensando, em termos estiliticos, em suas variagdes. Nao pretendo
aqui assumir que as regides por serem geoambientalmente distintas carreguem consigo
uma diferenca de estilos ¢ formas de ocupagdo, me distanciando de discussdes que
atribuem aos limites geograficos a possibilidade de serem condicionantes culturais

impositivos.

Partindo da perspectiva fenomenoldgica supracitada, em que se entende que o
conhecimento ¢ fruto da experiéncia e do estar-no-mundo, no sentido de que ¢ através
da nossa percepcio sensorial que nos relacionamos com o ambiente!?, que gostaria de
discutir formas de se falar de grafismos e paisagens. O se relacionar ¢ o0 movimento que
nos permite conhecer, compreender, perceber. Trata-se de uma troca constante entre o
ser e o seu arredor. Trata-se, afinal, de uma teoria que visa inserir-nos novamente no
mundo. A ciéncia como um todo esfor¢ou-se em se retirar do mundo, em ver
objetivamente, em se distanciar, em ver ‘de fora’. O que autores como os citados acima
estdo interessados em discutir ¢ exatamente a impossibilidade de se externalizar do
mundo. S6 podemos e conseguimos observar, viver, conhecer, porque estamos no
mundo. E estar no mundo tem relacdo com a nossa materialidade. N6s somos nosso
corpo. E sendo corpo que experienciamos a vida. E através dos sentidos que

percebemos e interagimos com o mundo; o corpo ¢ sujeito da percepgao.

‘underneath the objective and detached knowledge of the body
that other knowledge which we have of it by virtue of its always
being with us and of the fact that we are our body’ (Merleau-

10 . . . . S ~ . A
Aqui numa perspectiva mais ampla, pretendendo-se lidar com uma idéia ndao dicotébmica entre humanos e o
“ambiente” que nos engloba. Logo, o ambiente é tudo, e todos.
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Ponty,1962:206). =

Com essa idéia, Gibson, a partir de uma perspectiva da psicologia, se propoe a discutir a
nog¢ao de percepcao da visdo. Para ele, a nossa capacidade de perceber e interagir com o
mundo ¢ oriunda de uma experiéncia corporal. Além disso, a relagdo entre ambiente e
organismos (seres vivos) € reciproca, uma vez que o ambiente ¢ contigente da
percepcao de algum ser. Estamos presentes no mundo, € a nossa existéncia, juntamente
com todos os outros seres e elementos do mundo é o que prové a possibilidade de
percebemos e interagirmos. Nesse sentido, mover-se ¢ um conceito chave para o autor,
pois €, segundo ele, através do movimento que nds somos capazes de perceber o mundo.
Perceber ¢ uma movimento continuo e exploratorio. Ao mover-nos, mudamos os pontos

de vista, mudamos o que e como percebemos as coisas, 0s objetos, as paisagens.

Assim, Gibson se dedica a entender o papel da luz nos processos de percepgao visual.
Para ele a luz ¢ a responsavel por informar certas coisas a quem observa. Ele propde o
conceito de ambient optic array (AOA), que seria a jungdo entre a luz e as estruturas de
reflectdncia dos objetos. Todos os objetos teriam uma estrutura (que teriam variantes e
invariantes, o que serd discutido a seguir), que reflete aos nossos olhos o objeto. Assim,
nos percebemos as paisagens, por exemplo, porque elas estruturam a luz que chega aos
nossos olhos (Gibson, 1979). Importante ressaltar, assim como o autor o faz, que seus
conceitos trabalham conceitos fisicos, porém ndo o sdo. Ao falar de luz, de estrutura de
reflectdncia do ambiente e dos objetos, de superficie, textura, etc. o autor pretende
discuti-las em relagdo. Em relagdo aos animais que ali habitam e que percebem o
ambiente. Assim, ndo se trata de formular critérios fisicos e objetivos de ‘formas de
perceber o ambiente’, mas sim de falar de multiplas e em devir-formas de se ocupar o

ambiente a partir de cada perspectiva animal adotada'?.

Os objetos teriam padrdes de reflectdncia da luz, porém ndo sdo imutaveis, e isso fez
Gibson pensar que os elementos que formam um objeto tendem a ter caracteristicas
mais duradouras (persistentes) e outras menos duradouras (perspectivas). A primeira,

tende a conformar elementos que sdo pouco mutéaveis, levando em consideragdo as

11 “por debaixo do conhecimento objetivo e desanexado sobre o corpo, aquele outro conhecimento, que temos
virtuosamente devido ao fato dele estar conosco desde sempre, e pelo fato de que nds somos nosso corpo”.
Tradugdo do autor.

12 Importante para entender o conceito de affordance, que sera discutido adiante.
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escalas de tempo. A segunda, abarcaria elementos com um grau de mudanga maior,
mais fluido dos objetos. Em termos de ambiente, a cada mudanca de ponto de vista, o
ambiente ¢ outro, uma vez que cada um destes pontos sdo unicos, logo, a mudanga ¢
constante, porém, com certas permanéncias. Para Gibson, as causas de persisténcia sao
0 layout da superficie da terra e sua reflectdncia, enquanto as variantes seriam a

movimentagdo do observador e a movimentacao da luz (o sol, por exemplo).

Esse conjunto de idéias me fez refletir sobre a estrutura dos objetos. Os objetos mudam,
e somos capazes de perceber, porém existem certas caracteristicas que recorrentemente
nos sao elementos basicos para o entendimento de que aquele objeto continua sendo o
‘mesmo’. Um exemplo simples seria a madeira. Mesmo apds uma arvore ser cortada,
processada e remodelada para fazer-se moveis, somos capazes de reconhecer que aquele
objeto foi feito de madeira, e muitas vezes, dependendo da pessoa, exatamente de que
madeira. Essa estrutura seria recorrente em basicamente todos os objetos, o que alias
nos permitiria interagir com os mesmos, assim como poder estabelecer expectativas
sobre seu comportamento'>. As persisténcias em termos de caracteristicas que nos
permitem identificar certo objeto enquanto tal sdo tdo importantes como as que lhes
permitem maleabilidade, mudancas. Ambas impdem limites as possibilidades de
mutabilidade, o que nos fornece, em tese, a possibilidade de lidar com elas de forma
regular, de ter conhecimento de como a relacdo estabelecida com ela tende a ocorrer.
Parece-me ser um mecanismo constante de troca de expectativas e renovagdo das

mesmas.

Teriamos, pois, um conjunto: o ser que ‘observa’ e interage, recebendo estruturas de luz
dos objetos (AOA), que lhe informam sobre diversas caracteristicas dos mesmos, em
movimento, gerando variagoes dessas AOA, uma vez que cada vez que se move, seu
ponto de vista muda e novas informagdes sdo recebidas, no tempo, uma vez que este ¢
intrinseco a vida e uma das caracteristicas dessa relacdo que se estabelece. As coisas
acontecem no tempo e reagem a sua passagem de forma variada. O tempo, como se
pode imaginar, ¢ um dos conceitos caros a arqueologia. Nao sdo poucos os autores que

vao se dedicar a discutir o tema. As perspectivas flutuam entre entendimentos de

13 . ~ . - . . .

Essa é uma questdo chave para diversas abordagens arqueoldgicas, uma vez que é através da expectativa de uma
estrutura ndo tdo mutavel, que propomos possibilidades interpretativas, por exemplo, para analises tecnoldgicas de
grafismos, material litico e ceramico.
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tempos cronologicos lineares, ndo-lineares, tempo-fisico, psicoldgico, etc. Aqui,

entende-se o tempo a partir da experiéncia.

Dentro desse processo exploratorio, outros eventos acontecem que podem nos ajudar a
pensar as paisagens arqueologicas. Primeiramente, somos capazes de perceber coisas
que nao estao necessariamente parcial ou totalmente visiveis. Conseguimos ter alguma
clareza, no que entendo ser uma forma de ‘educacdo da atencdo’ (Gibson, 1979) uma
memoria corporal e visual, gerada por experiéncias, que nos permitem compreender e
projetar como certas coisas podem ser, algumas caracteristicas gerais que compdem
paisagens, objetos, etc. Segundo Ingold (2010), em oposi¢do a classica ideia das
“representagdes mentais”, tdo difundidas na arqueologia, o processo de aprendizado ndo
passa por uma ‘transmissdo de conhecimento’, mas sim por um ‘redescobrimento
dirigido’ (Ingold, 2010). Logo, os processos de aprendizado estdo imbricados na pratica,
na repeticdo. A ideia de que apenas observarmos ou recebermos teoricamente uma
informagdo ndo ¢ capaz de lidar com todo o processo de educacdo que agir no mundo
constroi. Assim, na perspectiva de Gibson, o que acontece ¢ que nos casos em que o
conhecimento (ou experiéncia) de alguém € maior do que de outra pessoa em um certo
aspecto, isso ndo ocorre porque este recebeu informagdes tedricas ou ‘imagens mentais’
mais complexas ou em maior quantidade, mas sim porque o seu “sistema receptivo esta
regulado para ‘captar’ aspectos essenciais do ambiente que simplesmente passam
despercebidos pelo iniciante’ (Ingold, 2010:21). Buscamos, afinal, nessa perspectiva,
referéncias no mundo, que envolvem a nossa percepcdo, € ndo em representacdes
mentais desse mundo, para nos orientar e refletir sobre nossas escolhas.
“Na passagem das geracoes humanas, a contribuicdo de cada
uma para a cognoscibilidade da seguinte ndo se da pela
entrega de um corpo de informagdo desincorporada e
contextoindependente, mas pela criagdo, através de suas
atividades, de contextos ambientais dentro dos quais as
sucessoras  desenvolvem  suas  proprias  habilidades
incorporadas de percepg¢do e agdo. Em vez de ter suas
capacidades  evolutivas  recheadas de estruturas que
representam aspectos do mundo, os seres humanos emergem
como um centro de atengdo e agéncia cujos processos ressoam
com os de seu ambiente. O conhecer, entdo, ndo reside nas
relagﬁes entre estruturas no mundo e estruturas na mente, mas
é imanente a vida e consciéncia do conhecedor, pois
desabrocha dentro do campo de pratica — a taskscape —
estabelecido através de sua presenca enquanto ser no-mundo. A

cognigdo, neste sentido, é um processo em tempo real. ‘Em vez
de falar de idéias, conceitos, categorias e elos’, sugere
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Gatewood, deveriamos pensar em fluxos, contornos,
intensidades e ressondncias’ (1985, p. 216).” (Ingold, 2010:22)

Assim, antes mesmo de ver um vale em um contexto de cerrado, por exemplo,
conseguimos projetar, a partir de padrdes geomorfologicos e vegetacionais, como, de
forma genérica, esse vale pode se caracterizar. Isso vale também para areas que ja
conhecemos. Antes mesmo de visualizar novamente um lugar j& conhecido,
conseguimos, na paisagem, a partir de outros referenciais que a permeiam, estimar a

relacdo desse dado lugar com outras feigoes da regido.

Isso faz com que possamos relativizar conceitos muito valorizados na Arqueologia da
Paisagem, como a visada, por exemplo. Ter visada de um ponto pode passar a ter um
valor relativo, uma vez que poder ver diretamente algum lugar, poderia ter mais a
contribuir para certos aspectos (perceber novos elementos que dinamizem a paisagem)

do que para outros (saber dizer onde um lugar esta, por exemplo).

Por exemplo, pessoas habituadas a caminhar em paisagens do cerrado tem condicdes de
projetar que areas ja desmatadas tendem a gerar uma mata secundaria fechada, que
dificultaria a locomog¢ado, ou que certos locais sdo de melhor ou pior acesso devido a
estacdo na qual se encontram, ou que os vales e seus interflivios tem um certo padrao
na area em que normalmente caminham e isso os permite gerar, minimamente,
expectativas quanto ao que os espera em uma certa caminhada. Essas informagoes sao
fluidas e recorrentes em nossas vidas. As expectativas de persisténcias, invariancias, sao
fundamentais para que possamos projetar formas de lidar com os acontecimentos
cotidianos, assim como as variancias, uma vez que nos dao consciéncia de que jamais
seremos capazes de ter garantias de os lugares corresponderdo integralmente as nossas

expectativas. A relacdo entre as duas variaveis ¢ fundamental.

Entramos, portanto, no conceito de affordance (Gibson, 1979). Temos uma relagao
reciproca, em um ambiente dindmico, repleto de elementos e seres em movimento. Mas
para isso acontecer, temos que pensar em como os seres lidam com as coisas a sua
volta. Para Gibson, trata-se de uma relagdo de possibilidades que os seres e os objetos
sao capazes de fornecer. Um objeto € repleto de devires, mas que sdo realizados ou nao
a partir de uma manipulacdo relacional de um outro ser, por exemplo. Quando fazemos

um instrumento lascado a partir de uma certa rocha, estamos lidando com as

25



caracteristicas que ela possui e seus devires de transformacdo, que sdo potencializados e
limitados por essas. Assim, um quartzo sempre fornecera ao lascador a necessidade de
lidar com suas clivagens, o arcoseo de se lidar com sua grossa granulometria, € assim

por diante.

O affordance ¢ essa relagdo. Sao as possibilidades que as coisas sdo capazes de gerar
conjuntamente com as possibilidades de sua manipulacdo/agdo de algum ser. Vemos
que na perspectiva de Gibson os objetos possuem essas poténcias, independente se em
algum momento alguém ird se relacionar com o objeto e utiliza-la. Elas sdo parte do
objeto em poténcia, sdo possibilidades que o objeto permite ou ndo. Seria impossivel,
por exemplo, um pote ceramico ter caracteristicas de cozimento parecidas com as de

uma panela de ferro, pois os elementos de sua constitui¢do sao distintos.

A arqueologia, ao meu ver, tem muito o que dialogar com essas teorias. Sdo alencadores
de novas formas de lidar e dialogar com os vestigios materiais e com 0s contextos
paisagisticos, em especial em buscar outras formas de lidar com as andlises de paisagem
e movimentagdo, buscando dialogar com ideias que nos permitam relativizar conceitos
comumente utilizados como parametro, como visada, modelos de gasto energético
(pensando nos trajetos possiveis utilizados), a localizagdo dos sitios (Pensando em formas de se
dialogar com maneiras de se ocupar a paisagem) e critérios interpretativos para os conjuntos,

neste caso, grafados.

Perspectivas em paisagem: espago e lugar

Muitas sdo as discussdes que giram em torno da idéia de paisagem. O estudo das formas
de ocupacdo nos diferentes contextos possiveis tem sido de grande interesse aos estudos
académicos. Entendo aqui que a discussdo sobre paisagem abarca muito mais do que o
seu conceito em si, mas diversas perspectivas que permearam as formas que os seres
humanos e outros interagem e se relacionam com o mundo (pensando em seu artefatos,
rios, serras, vegetacao, etc.). O termo tem sido adotado e usado como forma de nomear
certas percepcoes de caracteristicas do mundo e como elas funcionam. A paisagem e as
discussdes de padroes de assentamento e de espaco passam por uma infinidade de
definigdes e abordagens: entendida apenas como elementos naturais, fisiograficos,
geomorfologicos, etc.; também, quando inicialmente as pessoas passam a aparecer em
estudos de paisagem, seu papel ¢ secundarizado e passivo, havendo uma discussao

intensa sobre as formas que o ambiente condicionam as atividades humanas. Essa

26



abordagem esta comumente atrelada a uma perspectiva evolucionista e determinista; na
arqueologia, perspectivas que associavam a relagdo do homem e da paisagem a partir de
técnicas de adaptagdo, que resultariam em opgdes tecnologicas condicionadas pelo
ambiente (Binford, 1980, por exemplo); abordagens mais humanistas, que passam a ver
a relacdo do humanos e do ambiente de forma menos passiva, dando um lugar de
destaque ao papel das pessoas nos processos de significagdo e simbolizacdo das
paisagens/espagos/lugares/etc, entendendo a paisagem como um processo historico e

social (Troncoso, 2001).

Essa perspectiva, que mas interessa no contexto deste texto, ¢ perpassada por diversas
sub-perspectivas. Principalmente por duas: uma que tende valorizar as formas de
ocupacdo do mundo a partir dos seres humanos e atribuir as pessoas o potencial
agentivo e de criagdo, mudangca e significagdo do mundo (ver Cosgrove e Daniels, 1988;
Basso, 1996; e Hodder, 1982, para se pensar sobre as formas de agenciamento e
significacdo também de objetos em geral); uma segunda linha que colocou em discussao
o papel de uma divisdo entre natureza x cultura, e que se dedicou a discutir as formas de
relacdo e de mutua influéncia entre a paisagem e as pessoas, visando diluir e ‘inserir’ as
pessoas em seus mundos novamente — perspectiva essa discutida acima (ver Bateson,

1972, 1979; Ingold 2000; 2010; 2017, Bender, 2002).

Atendo-se a ultima vertente, temos abordagens ecoldgicas, fenomenologicas,
perspectivistas, dentre muitas outras. Penso que a partir de Tim Ingold, temos uma
interessante porta de discussao sobre o entendimento do mundo e da paisagem enquanto
conceito. Durante a década de 1990, tem-se uma intensa discussdo sobre paisagem, €
em 1993, primeiro momento em que “Temporality of Landscape” (Ingold, 1993) foi

publicado, temos um marco conceitual, com a introdu¢do da idéia de ‘faskscape’:

“Just as the landscape is an array of related features, so — by
analogy — the taskscape is an array of related activities. And as
with the landscape, it is qualitative and heterogeneous: we can
ask of a taskscape, as of a landscape, what it is like, but not
how much of it there is. In short, the taskscape is to labour what
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the landscape is to land, and indeed what an ensemble of use-

values is to value in general.” (Ingold, 2002, p. 195)™
A ideia de taskscape supde a passagem do tempo, o movimento, a realizacdo de
atividades e suas relagdes. Esse conceito foi utilizado e repensado em abundancia na
arqueologia, em grande medida por dialogar diretamente com uma preocupagao
crescente na década de 1990 em relagdo aos contextos arqueologicos (Thomas, 2017).
Permite-se, a partir dai, falar de uma paisagem que poderia integrar as atividades dos
grupos do passado em intersecdo direta com os elementos do ‘ambiente’, ndo € uma
perspectiva da ‘disputa’ constante dos humanos X a natureza, mas uma relagdo

integrada. Nas palavras de Ingold:

“This means that in dwelling in the world, we do not act upon it,
or do things to it; rather we move along with it. Our actions do
not transform the world, they are part and parcel of the world’s
transforming itself. And that is just another way of saying that
they belong to time.” (Ingold, 2002, p.200).'

Nos também somos parte do mundo e nos movemos junto a ele, ndo em oposi¢do. Essa
concepeao, obviamente criticavel, como o proprio Ingold (2017) ressalta — o fato de ser
uma ideia que pressupde um ser humano metade ‘natural’ metade ‘social’, reificando
essa divisdo —, gerou uma grande diversidade de discussdes (ver Rajala & Mills, 2017,
por exemplo), que permitiram uma diversidade de abordagens em contextos
arqueologicos. Gostaria de aproveitar estas criticas para pensar sobre algumas

possibilidades de abordagem a estes contextos.

Primeiramente, me interessa a idéia da paisagem enquanto um todo integrado e
dinamico. Essa idéia acabou por ser fragmentada em diversas sub-unidades — vé-se um
crescente em diversas ‘scapes’, como taskscape (Ingold, 2002), soundscape,

ceramicscape (Rajala & Mills, 2017), xscape (Criado-Boado, 2016) — em que se

14 “Assim como a paisagem é um arranjado de caracteristicas em relagdo, portanto — por analogia — a taskscape é

um arranjo de atividades em relagdo. E assim como na paisagem, essas sao qualitativas e heterogéneas: nds
podemos perguntar sobre uma taskscape, assim como sobre uma paisagem como elas sdo, mas nunca o quanto ha
de cada uma delas. Em poucas palavras, a taskscape é para o trabalho o que a paisagem é para a terra (land), e
também, o que um conjunto de usos-valores é para o valor no geral.” Tradugdo do autor.

15 “1ss0 quer dizer que no ato de dwelling (habitar) o mundo, nos ndo agimos sobre ele, ou fazemos coisas a ele;
nés, na verdade, nos movemos com ele. Nossas agdes ndo transformam o mundo, mas sdo parte e parcela do
mundo se transformando. E essa é s6 outra maneira de dizer que nossas agoes fazem parte do tempo”. Tradugdo do
autor.
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fragmentam, por escolha metodoldgica, diversas caracteristicas que compdem uma
dindmica de relagdes. Acredito que essa opgao acaba por isolar certos fendomenos, € isso
faz com que, em alguma medida, eles sejam tratados em isolado. Entendo a limitagao
analitica que abordar uma dindmica complexa de relagdes causa, mas a ideia ndo ¢
necessariamente ser capaz de falar de todas elas, mas ndo extrai-las e trata-las de forma
mais isolada. Trata-se de um esfor¢o de manté-las em contexto, nos atentando a
elementos perceptivos que normalmente sao pouco assimilados, tentar ao maximo trazer
alguns desses elementos a tona. Esse trabalho ¢ exemplo dessa contradi¢ao, em grande
medida, mas o esfor¢o da reflexdo o permeia e foi importante parte do processo de

escrita, apesar disso.

“Na realidade, é claro, a paisagem ainda ndo se solidificou do
meio. Ela esta passando por uma formagdo continua, acima de
tudo gragas a imersdo das suas multiplas superficies nesses
fluxos do meio que chamamos de tempo — na luz do sol, na
chuva, no vento e assim por diante. O chdo ndo é a superficie
da materialidade mesma, mas um composto texturizado de
diversos materiais que sdo cultivados, depositados e
entrelacados através de uma interacdo dindmica através da
interface permeavel entre o meio e as substancias com as quais
entra em contato.” (Ingold, 2011)
Assim, parto das idéias de Ingold (2011), em que se pretende entender a habitagdo
(dwelling) no mundo a partir de uma perspectiva de mundo aberta, e ndo fechada. A
idéia de aberto aqui tem a ver com as conceituagdes tedricas que tendem a restringir e
fechar os lugares como estaticos e mantenedores de uma condi¢do. O que Ingold
argumenta € que a vida ¢ feita de movimento e fluxo. Os lugares sdo perpassados por
esse fluxo, pela movimentagdo das pessoas, pelo caminhar, pelo ir e vir. A percep¢ao
deste autor ¢ a de que a vida ¢ feita de linhas, de movimentos lineares que se
entrecruzam, se adensam, se diluem. Cada ser, cada criatura, cada planta, cada coisa tem
um percurso dentro desse mundo. Os lugares podem concentrar varias dessas linhas,
que se cruzam, se emaranham, e que se relacionam. A relagdo estabelecida ¢
fundamental nessa teoria. Os lugares ndo circunscrevem, mas faz parte de uma malha,
as “... vidas sdo vividas ndo dentro de lugares, mas através, em torno, para e de lugares,
de e para locais em outros lugares” (Ingold, 2017). Além disso, um mundo que integra

ndo sO6 a superficie terrestre, mas que ¢ capaz se constituir e se influenciar pela

atmosfera, que entenda o vento, a chuva, o som, como parte de um todo integrado.
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“No mundo aberto, para deixar a ultima palavra a Deleuze,
‘ndo ha nenhuma linha separando a terra e o céu;, ndo ha
nenhuma distdncia intermediaria, nenhuma perspectiva ou
contorno, a visibilidade é limitada; e, no entanto, ha uma
topologia extraordinariamente fina que se baseia ndo em
pontos ou objetos, mas sim em hecceidades, em conjuntos de
relagoes (ventos, ondulagoes de neve ou areia, o canto da areia
ou o estalido do gelo quebrando, as qualidades tateis de
ambos)” (Ingold, 2011, p. 143)
Acredito muito na necessidade do retorno de nossas subjetividades as nossas pesquisas,
como apontam diversos dos autores ja citados ao longo deste texto. Acredito também
que assumirmo-nos corpo € assumirmos nossos limites e possibilidades de ver e
entender o mundo, a partir da condi¢do que temos de convivio e relagdo, ¢ fundamental.
Ainda, integrar-se ao mundo ¢ permitir-se ser em muitos sentidos; as caracteristicas que
temos ¢ compartilhamos 7o mundo sdo constituintes de um ser-no-mundo especifico.

Temos, portanto, uma base. A partir disso, gostaria de pensar sobre as escolhas que

envolvem trabalhar com contexto arqueologico e os limites dos conceitos de paisagem.

Primeiramente, a ideia de paisagem que assume divisdes dualistas precisa ser repensada
(Bender, 2004 Ingold, 2002). Ndo tenho a ingénua expectativa de que eu consiga
efetivamente romper com esse dualismo, afinal, sou também fruto de uma escolha que a
abarca. Porém, as tentativas de flexibilizagdo fazem com que nos permitamos dialogar
com outras formas de entendimento de mundo. Nesse sentido, e seguindo em alguma
medida as discussdes de Basso (1996), discutirei abaixo didlogos com perspectivas de
outros grupos € que tém bases ontologicas, epistemoldgicas e perceptivas distintas das

que tradicionalmente fazem parte de uma ciéncia ocidental.

Escolho expor todo esse repertorio tedrico, pois acredito que de alguma forma podemos
criar um dialogo frutifero com ele, porém, existem algumas ressalvas fundamentais a
suas premissas, que serao postas em questdo a partir das discussdes etnologicas
brasileiras, que se dedicaram, em parte, ao que ficou conhecido como perspectivismo
amerindio, ou multinaturalismo (Eduardo Viveiros de Castro, 2002). Os estudos
etnologicos no Brasil a partir da década de 1980, com o inaugural e fundamental texto
de Seeger, Da Mata e Viveiros de Castro (1978), tomaram uma forte mudanca de
postura, ao perceber que os estudos realizados em outras regides do mundo eram

incapazes de lidar com as formas das concepc¢des amerindias de mundo. Estudos de
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linhagem, hierarquia, descendéncia estavam se tornando artifice da negacdo constante
das sociedades da américa do sul, sendo incapaz de lidar com a diversidade e com as

formas de entendimento do mundo das quais estas populagdes falavam.

Ao se identificar que “[...] na América do Sul, os idiomas simbolicos ligados a
elaboragdo da pessoa apresentam um rendimento alto, contrariamente aos idiomas
definidores de grupos de parentesco e alianga. > (Seeger et al, 1978:16), as categorias de
corporacdo, descendéncia, linhagem, etc. passam a ndo ser possiveis de se utilizar neste
contexto, pois estas categorias, como afirmam os autores, foram reificadas pela
antropologia, transformadas em conceitos cientificos, em normas, € que seu encaixe

com relagdo as caracteristicas dos grupos s6 poderia ser feito forgosamente.

O que sugerem os autores do texto ¢ exatamente fugir desses conceitos reificados, ndo
s6 no sentido de ndo tentar encaixa-los em um contexto que ndo os cabe, mas também
de ndo os pensar como norma. As caracteristicas dos grupos sul-americanos, nesse
momento da antropologia, seriam consideradas “excec¢des”. Cai-se na discussdo de se
enxergar as sociedades através da negatividade: a fluidez, flexibilidade, etc. como
caracteristicas negativas, em vista de um grupo conceitual que ndo os beneficia como
norma. Os autores propdem, afinal, “elaborar conceitos que déem conta do material sul-
americano em seus proprios termos, evitando os modelos africanos, mediterraneos ou

melanésios”. (Seeger et al., 1978:19).

A utilizagdo destas categorias (flexibilidade e fluidez), segundo os autores, ¢ fruto de
uma orientacdo direcionada dos etnografos, que ao ndo enxergarem linhagens,
descendéncia, etc. caracterizam as sociedades sul-americanas através da negacao: por
ndo ter tais e tais caracteristicas, elas sdo flexiveis, fluidas, etc. Critica parecida €
também realizada por Pierre Clastres (1974). E necessario ver esta “flexibilidade”
contextualizada, e os autores acabam por acreditar que essa caracterizagdo tdo
recorrente ¢ enganosa, pois os grupos da América do Sul possuem um simbolismo
voltado para a construcao da pessoa e a fabricacdo de corpos, diferente dos africanos,

por exemplo.

Para a maioria das sociedades indigenas do Brasil, o corpo é um instrumento, uma
atividade: “o corpo ¢ uma matriz de simbolos e um objeto de pensamento”. (Seeger et
al., 1978:20). O corpo estd imerso na organizacdo social, sendo um elemento central

nesta. O social estd, neste caso, ligado ao fisiologico. A constru¢do da pessoa ¢
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permeada por atividades que envolvem a fabrica¢do corporal: a alimentacdo, o sexo,
perfuragdes labiais, escarificagdes, pinturas corporais, doengas, nascimento, além dos
fluidos corporais (sémen e sangue). Vé-se, por exemplo, em rituais de iniciagdo,
diversas etapas que envolvem exatamente esta construcdo da pessoa, através da
fabricacdo corporal, através da alimentagdo, de restricao sexual, escarificacdes, pinturas,

etc (Lagrou, 2007; Van Velthem, 2003, para citar estudos mais recentes).

“O ponto a ser enfatizado é que o corpo é o locus
privilegiado pelas sociedades tribais da América do Sul,
como a arena ou o ponto de convergéncia desta oposigdo.
Ele é o elemento pelo qual se pode criar a ideologia
central, abrangente, capaz de, nas sociedades tribais sul-
americanas, totalizar uma visdao particular do cosmos, em
condigoes historico-sociais especificas, onde se pode
valorizar o homem, valorizar a pessoa, sem reificar
nenhum grupo corporado (como os clas ou linhagens) o
que acarretaria a constituicdo de uma formag¢do social
radicalmente diversa. ” (Seeger et al., 1978:23)

Os autores estao preocupados, afinal, em se pensar o discurso indigena como unica via
de se entender a praxis social indigena sem estar trabalhando etnocentricamente. “Tudo
que sugerimos aqui, na verdade, ¢ a possibilidade de se repensar a Antropologia com os
olhos dos indios brasileiros, em vez de olha-los com os olhos dos Nuer, dos

Trobriandeses ou dos Crow” (Seeger ef al., 1978:26).

A nocao de corpo como construido, como parte fundante da cosmologia amerindia ¢
base para a discussdo do perspectivismo. De acordo com Eduardo Viveiros de Castro
(2015), os povos do Novo Mundo compartilham de uma concepgdo que entende que o
mundo ¢é repleto de diversos pontos de vista. Como em diversos outros autores, que
partem de discussdes mais recentes da constituicdo do mundo (Ingold, 2002; Boivin,
2004; Latour, 2005; Bateson, 1979), a no¢dao de Natureza e Cultura precisa passar por
uma séria revisao para que logicas de entendimento do mundo de outrem sejam
minimamente entendidas. Isso porque essa divisdo perde sentido quando se tenta
explicar o mundo amerindio, uma vez que suas premissas estdo alencadas em outros

critérios.
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A ideia do perspectivismo/multinaturalismo assume que diversos seres no mundo veem
esse mundo a partir do seu proprio ponto de vista. Esse ponto de vista, porém, ¢ sempre
humano. Vemo-nos enquanto humanos, porque vemos a partir do nosso ponto de vista.
Isso ocorre para diversos outros seres, sejam jaguares, queixadas, harpias, macacos,
cobras, etc. E relevante que nem a todos os seres — havendo diversas variagdes a quais
se atribui a possibilidade da perspectiva, com exce¢do, talvez do jaguar (que em todos
os casos etnografados ¢ dotado de perspectiva) —, seja atribuida essa poténcia inicial.
Mas, como diz Viveiros de Castro, nao hd nada que impega que um animal ‘revele’ essa
poténcia em um dado momento. Mas por que sempre a partir do ponto de vista de uma
humanidade? Em termos cosmoldgicos, os tempos pré-diferenciagdo das espécies ¢
onde todos os seres que habitam o mundo sdo humanos. Em algum momento, por algum
motivo (e essas narrativas sdo diversas dentre variados grupos indigenas), se estabelece
uma diferenciagdo corporal. A diferenciagdo ¢ um processo de perda da humanidade
por parte dos animais, € ndo, como ¢ comum no discurso ocidental, a perda da
animalidade, em prol da humanidade. Para estes grupos, todos foram humanos e o ainda
sao em potencial, porém, perderam, em certo momento, caracteristicas que o0s
estabeleciam como ‘iguais’, diferenciando-se no mundo. Peco licenga para uma citagao

longa:

“A questdo mais geral que se poe, entdo, ¢ a de saber por que a
humanidade de cada espécie existente é ‘subjetivamente’
evidente (ao mesmo tempo altamente problematica) e
‘objetivamente’ ndo  evidente (e ao mesmo tempo
obstinadamente afirmada). Por que os animais (0s outros)
veem-se como humanos, afinal? Precisamente, penso, porque
nos, os humanos, os vemos como animais, vendo-nos a nos
mesmos como humanos. Os queixadas ndo podem se ver
queixadas — e, quem sabe, especular que os humanos e demais
seres sdo queixadas debaixo de suas roupas especificas —
porque esta é a forma pela qual eles sdo vistos pelos humanos.
Se 0s humanos veem-se como humanos e sdo vistos como ndo-
humanos — animais ou espiritos — pelos ndo-humanos, entdo os
animais devem necessariamente se ver como humanos. O que o
perspectivismo afirma, enfim, ndo ¢é tanto a ideia de que o0s
animais sdo ‘no fundo’ semelhantes aos humanos, mas sim a de
que eles, como os humanos, sdo outra coisa ‘no fundo’: eles
tem, em outras palavras, um ‘fundo’, um ‘outro lado’; sdo
diferentes de si mesmos. Nem animismo — que afirmaria uma
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semelhanga substancial ou analogica entre animais e humanos
—, nem totemismo, que afirma uma semelhanga formal ou
homologica entre diferencas intra-humanas e diferencas
interespecificas —, o perspectivismo afirma uma diferenca
intensiva que traz a diferengca humano/ndo-humano para o
interior de cada existente. Com isso, cada existente se encontra
como que separado de si mesmo e tornado semelhante aos
demais apenas sob a dupla condi¢do subtrativa dessa comum
autosseparagdo e de uma estrita complementaridade, pois se
todos os modos do existente sdo humanos para si mesmos,
nenhum ¢é humano para (ou semelhante) nenhum outro: a
humanidade ¢é ‘reciprocamente’ reflexiva (o jaguar é um outro
homem para o jaguar, o queixada ¢ um homem para o
queixada), mas ndo pode ser mutua (no momento me que 0
jaguar é um homem, o queixada ndo o é, e vice-versa).”
(Viveiros de Castro, 2015, pp. 61-62)

Como diz Viveiros de Castro, ¢ objetivamente ndo evidente pois 0s corpos se
distinguem, mas a semelhanca ¢ reafirmarda constantemente. Os corpos mudaram, mas
a humanidade nao se esvai com essa diferenca corporal. Vé-se ai, que, diferentemente
nas nossas proprias formas de ver o mundo (ou cosmologias), em que se assume uma
unicidade em termos de “Natureza” e diversidade em termos de “Cultura”, a cosmologia
indigena'® est4 pressupondo uma unidade cultural (uma vez que entende que todos os
seres s30 humanos, sdo gente), e uma diversidade natural (uma vez que a mudanga esta,

portanto, no corpo, € nio na ‘alma’, no ‘espirito’!”).

Na perspectiva ocidental, as coisas apresentam estruturas fisicas limitantes, que as
. , . . o

impedem’ de se transformar radicalmente e se tornar outras. Na perspectiva amerindia,
isso ndo funciona exatamente desta forma. Animais se tornam outros, 0S corpos se
tornam outros, € os objetos também. Os parametros que sdo fundamentais aos objetos,
por exemplo, podem ser diferentes do que os torna objetos a nos. Diversos exemplos em
contextos etnograficos nos ajudam a repensar essa rigidez. Ainda citando Viveiros de
Castro, a ciéncia ocidental visa buscar uma certa ‘intencionalidade zero’ do ambiente,

pretendendo ser capaz de estuda-lo objetivamente. Os indigenas, ao contrario, buscam a

16 . L . ~ . . ~

Falo aqui de uma ‘cosmologia indigena’ sem pretender propagar generalizagGes e universalizagGes de formas de
pensar e agir, mas apenas como recurso analitico a partir dos escritos de diversos autores que se dedicaram ao
estudo do ‘tema’.

17 Sobre o termo ‘alma’ e ‘espirito’, ver Viveiros de Castro (2002, 2015).

34



maxima intencionalidade no ambiente, sendo capaz de ver em cada evento (Nos termos
ocidentais) uma a¢do (intencional). Tudo estéd repleto de intencdo, de agéncia. Em total
oposto ao discurso ocidental, onde se pretende transformar as coisas em processos

causais, objetivos, onde a agdo de um ‘objeto’ ¢ impossivel/irreal.

Conforme Viveiros de Castro, os animais sdo capazes de ver da mesma forma coisas
diversas do que vemos, por conta das diferencas existentes entre nossos corpos. A
composicao do corpo ndo ¢ fisiologica, em nossos termos, mas sim um modo de ser.
Com quem habita, o que e com quem come, como se veste, como se fala, como se
move. Os corpos e as pessoas sdo constituidas, ndo nascem prontas. Junto aos
Kaxinawa, Els Lagrou (2007) aponta que a concepcao de pessoa destes esta diretamente
relacionada com as atitudes tomadas em vida. “[...] ser propriamente humano, no
sentido Kaxinawa, significa viver em comunidade com os parentes proximos” (Lagrou,
2007, p. 167). O corpo ¢ produzido e os Kaxinawa chegam a ter diversos niveis de
determinagdo de pertencimento, podendo ser: huni kuin (pessoas como noés), nukun yuda
(nosso corpo, feito em comunidade), en nabu (consubstancialidade com parentes
préximos, alcancada pelo compartilhamento de comida, da vida e do contato corporal).
Os parentes sdo fundamentais nesse momento, pois sdo eles que ddo sentimento de
pertenca para o individuo, sdo os responsdveis pela constituicdo do “eu”: “Quem ndo
sente falta dos seus parentes como sente falta da dgua, ndo é gente. E que nem yuxin
(espirito) que fica vagando por ai” (Lagrou, 2007, p. 163). Isso nos leva a outro ponto
bastante relevante: ¢ necessdria a presenga fisica para que a pessoa continue a ser
pessoa. Se um Kaxinawa se afastar de seus parentes, e, logicamente, parar de se
alimentar juntamente com eles, de ter contato corporal com eles, pode acabar por deixar
de ser Kaxinawa, at¢ ao ponto de se tornar yuxin, espirito, sem corpo, que vaga sem

rumo.

E essa constituicao de si esta ligada a diversas praticas, que atingem o corpo direta ou
indiretamente, que sdo agenciadoras de manuten¢do e de mudangas. No proprio ritual de
iniciagdo das criancas Kaxinawa, Nixpupima, o kene (desenho estilizado e padronizado)
¢ o responsavel por fixar as formas. Ao se desenhar no corpo, este tipo de desenho
concretiza a existéncia da pessoa como pessoa. Vé-se em diversos rituais € mesmo no
cotidiano Kaxinawa, a necessidade dos desenhos. Os kene kuin (desenho verdadeiro), s6
podem ser usados por pessoas iniciadas no Nixpupima, quando ja sdo consideradas

“gente”, adultos. Além dos desenhos, os alimentos, o banco (Kenan), ¢ o bawe (liquido
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extraido de uma planta, pingado nos olhos dos iniciados, para que eles aprendam) sdo
outros elementos que fundamentam esse processo de constru¢do corporal. Sobre este
ultimo, interessante que Lagrou cita que, ela mesma foi requisitada para pingar o bawe
nos olhos das pessoas, pois elas queriam aprender a ler e escrever. O bawe parece
funcionar de uma maneira ‘genérica’, no sentido de que ela ¢ uma substancia que
facilita o aprendizado, mas que ¢ fundamental que quem o pingue tenha o conhecimento
sobre o que se pretende ser aprendido. Tem-se, portanto, em didlogo com a
fenomenologia, processos de personificacdo e experiéncia, onde a individualidade das
pessoas (nesse caso da pesquisadora) ¢ significado e valorizado enquanto parte de um

mecanismo de funcionamento do mundo.

O xamanismo parece ser fundamental nesse movimento de conhecer. Os xamas sdo
pontes, sao pessoas que conseguem transitar entre o mundo dos vivos e dos espiritos.
Conseguem assim virar espirito, trazé-los para perto, conhecé-los. Essa relagdo com os
espiritos ¢ basal para diversos grupos, habilitando que muitas praticas possam ocorrer,

como as curas, a caga, a manutencao da propria floresta.

“O xamanismo é um modo de agir que implica um modo de
conhecer, ou antes, um certo ideal de conhecimento. Tal ideal
esta, sob certos aspectos, nas antipodas da epistemologia
objetivista favorecida pela modernidade ocidental. Nesta ultima,
a categoria de objeto fornece o telos: conhecer é ‘objetivar’; é
poder distinguir no objeto o que lhe é intrinseco do que pertence
ao sujeito cognoscente, e que, como tal, foi indevida e/ou
inevitavelmente projetado no objeto. Conhecer, assim, é
dessubjetivar, explicitar a parte do sujeito presente no objeto, de
modo a reduzi-la a um minimo ideal (ou a amplia-la
demonstrativamente em vista da obtengdo de efeitos criticos
espetaculares). Os sujeitos, tanto quanto os objetos, sao
concebidos como resultantes de processos de objetivacdo: o
sujeito se constitui ou reconhece a si mesmo nos objetos que
produz, e se conhece objetivamente quando consegue se ver ‘de
fora’, como um ‘isso’. Nosso jogo epistemologico se chama
objetivagdo;, o que ndo foi objetivado permanece irreal e
abstrato. [...] O xamanismo amerindio é guiado pelo ideal
inverso: conhecer é ‘personificar’, ou tomar o ponto de vista
daquilo que deve ser conhecido. Ou antes, daquele; pois a
questdo é a de saber ‘o quem das coisas’ (Guimardes Rosa),
saber indispensavel para responder com inteligéncia a questdo
do ‘por qué’.” (Viveiros de Castro, 2015, p. 50)
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Ainda sobre um discurso de conhecimento, a relagdo dos lugares e do conhecimento,
como discutido por Basso (1996), entre os Apache de Cibucue, por exemplo, ¢ muito
interessante nesse sentido. O envolvimento que os lugares tém com a formagao social
daquelas pessoas, juntamente com os processos de transmissdo, memoria e papéis
enquanto elementos de constituicdo da pessoa e de uma historia ¢ fundamental para o
estabelecimento de individuos Apache. Acionar os lugares ¢ tarefa constante na
educacdo e na manuten¢do da propria vida, uma vez que os mesmos sdo parte de ser

Apache.

«“

For what people make of their places is closely
connected to what they make of themselves as members of
society and inhabitants of the earth, and while the two
activities may be separable in principle, they are deeply
joined in practice. If place-making is a way of
constructing the past, a venerable means of doing human
history, it is also a way of constructing social traditions
and, in the process, personal and social identities. We are,
in a sense, the place-world we imagine.” (Basso, 1996,

p.7)18

“As conceived by Apaches from Cibecue the past is a well-
worn ‘path’ or ‘trail’ (‘intin) which was traveled first by
the people’s fouding ancestors and which subsequent
generations of Apaches have traveled ever since. Beyond
the memories of living persons, this path is no longe
visible — the past has disappeared — and thus it is
unavailable for direct consultation and study. For this
reason, the past must be constructed — which is to say,
imagined — with the aid of historical materials, sometimes
called ‘footprints’ or ‘tracks’ (bike goz’da) that have
survived into the present.” (Basso, 1996, p.31)"”’

18 “pelo que as pessoas entendem de seus lugares é muito conectado ao que eles entendem a si mesmos como
membros de uma sociedade e habitantes do planeta terra, e enquanto as duas atividades podem ser separaveis em
principio, elas sdo profundamente associadas na pratica. Se o fazer-lugar (place-making) é uma forma de construir o
passado, um veneravel modo de se fazer histéria humana, é também um modo de se construir tradigGes sociais, e,
no processo, identidades pessoais e sociais. Nés somos, em certo sentido, o lugar-mundo (place-world) que
imaginamos.” Tradugdo do autor.

19 Como concebido pelos Apaches de Cibecue, o passado é um caminho ou uma trilha (‘intin) intesamente usada
que foi originalmente utilizada pelos ancestrais fundadores e que as geragbes subsequentes dos Apache as
continuam usando desde entdo. Para além das memorias das pessoas vivas, esse caminho ndo é mais visivel — o
passado desapareceu — e por isso, ndo esta disponivel para consulta ou estudo direto. Por essa razdao o passado
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Este texto muito me fascina. Primeiramente, o passado esta perdido, e precisa ser
reconstruido (imaginado); assim, o exercicio de identificar os lugares, as ‘pegadas’, os
‘caminhos’ que sdo importantes para reconstruir essa historia, ¢ um processo coletivo,
oral, ¢ que, como Basso dird mais adiante, estd diretamente ligado a recriar uma
narrativa dos primeiros ancestrais. Porém, a narrativa ¢ asseguramente subjetiva, uma
vez que a idéia que a perpassa ¢ a da sua imaginacdo. Em meio disso, os /ugares sdo as
narrativas; as historias Apache sdo lugares, que atuam como moldadores de carater,
atitudes, posturas. Como diz um dos Apaches que acompanharam o autor, “The land is
always stalking people. The land makes people live right. The land look after us. The
land looks after people” (Basso, 1996, p. 38).

Estar perto dos lugares, saber seus nomes, saber falar seus nomes, saber suas historias, ¢
parte constituinte de ser Apache. O conhecimento, a sabedoria, o viver ‘corretamente’
reside nos lugares. O ser Apache ¢ também ser parte desses lugares. As historias, as
vidas fazem parte deles. E, além disso, ao meu entender, a relagdo com estes locais ¢ um
exercicio de composi¢do do proprio corpo. Com o contato e aprendizado com estes
focos de conhecimento, o corpo/mente?® apreende, se transforma. E este discurso
assume um dinamismo constante dos lugares, das historias, do constante ir e vir e passar
por eles, revé-los, atravessa-los, cruza-los — que podem ser diretamente associados com
as idéias de movimento e caminhar discutidas acima (Gibson, 1979; Ingold, 2000,
2011). Seu conhecimento reside na relagdo que cada uma das pessoas estabelece com
eles e ¢ refor¢ado e reafirmado no contato, na memoria. Em concordancia com Thomas
(2017), as paisagens sdao cumulativas, em que processos do passado estdo presentes e
influenciam as pessoas e seres que a habitam, assim a memoria e afinal, o fempo, sdo

partes fundamentais deste fluxo.

E o que implica uma mudanca no corpo? No meu entendimento temos uma diferenca

fundamental em termos de constru¢do de mundo. As substancias, os corpos, sao

precisa ser construido — o que é dizer, imaginado — com a ajuda de materias histéricos, em algumas ocasiGes
chamado de pegadas (footprints) ou rastros (tracks: bike goz’dd) que sobreviveram até o presente.” Tradugdo do
autor.

20 Segundo Basso, os Apache de Cibucue fazem uma diferenciagdo entre a mente e o cérebro, sendo coisas
diferentes dentro do corpo. Entendo, a partir de seus escritos, que a mente excede ao cérebro, o que me traz a
impressdo de que a sua amplitude de relagdo com o corpo e com o restante do mundo parece ser menos restrita do
que assumiu Basso.
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mutaveis, radicalmente. Isso implica em uma questdo teodrica basal, no que tange as
intengdes de Gibson com suas formula¢des da constituigdo do mundo. Como dito
acima, esse autor assume que as coisas possuem uma maleabilidade de mudanca, que ¢
restrita, uma vez que as coisas teriam possibilidades de varidncia e invariancia. Ora,
essa perspectiva implica que os objetos teriam um ‘limite’ de variagdo trascendental, o
que imporia a todos os seres uma limitacdo em termos de interpretagdo dos mesmos. O
que o discurso indigena amerindio indica € que essas limitagdes sdo contextuais €
podem operar em planos distintos. A materialidade ¢ capaz de se transformar
radicalmente, dependendo do ponto de vista, implicando mesmo em como 0s corpos sao
vistos, 0 quanto sdo mutaveis € como sdo constituidos. A substincia ¢ muito mais
fluida, podendo mudar-se radicalmente, com marcada diferenga a um discurso cientifico
baseado em principios fisico-quimicos e essencialista. Parte fundamental dos trabalhos
etnograficos dentre estes grupos ¢ exatamente entender a partir de que referencial essas
mudang¢as podem ocorrer ou ndo, mas a variagdo em si, ¢ imprevisivel, uma vez que
parte de uma perspectiva propria de entendimento de possibilidades cosmoldgicas,

ontologicas.

Os limites ontoldgicos de percep¢ao do mundo, inviabilizam a pressuposi¢ao conceitual
de que os limites de substincia e de estruturas ‘fisico-quimicas’ tornariam todo e
qualquer elemento do mundo reconhecivel e estavel em alguma medida. A estabilidade
em si ¢ oriunda de uma compreensdo de mundo em que o que ¢ importante em termos
de caracterizacdo dos elementos enquanto tal varia, e nos fornece interpretagdes e

percepgoes distintas. Precisamos ter consciéncia do limite comparativo e perceptivo.

O que ¢ fundamental para habitar o mundo de forma ‘correta’, para lidar com as
matérias/seres que o ocupam, ¢ passivel de mudanga, ndo s6 em termos tedricos, mas
em termos materiais. As coisas sao diferentes e t€ém capacidades/poténcias (em didlogo
com o conceito de affordance) de acordo com a forma que as vemos. Pressupor um
limite transformativo a priori ¢ assumir que tudo e todos se percebem e se constituem a

partir de premissas basicas idénticas.

Pretendo, entdo, pensar a paisagem, os lugares e seus contextos, me utilizando de ideias
que valorizem o movimento, as potencialidades das coisas e possibilidades mais fluidas
de interpretacdo dos contextos. A ideia de uma totalidade visivel e reconhecivel a todos,

como Gibson propde, acaba por violar e assumir que existem caracteristicas, que ele
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mesmo reconhece como fundamentais, que o sdo para todos os seres com 0S mesmos
leques perceptivos do mundo. Isso acaba por reinterar um discurso universalizador,
mesmo que o seu interesse esteja nos objetos, lugares, etc. na ‘pratica’, no sentido
fenomenologico, em que as abstragdes racionalizadas do mundo cientifico s3o menos

valorizadas.

Além disso, acaba por estabelecer uma assimetria de poténcia pendulada as coisas, uma
vez que os objetos estdo no ambiente e suas poténcias dependem apenas deles mesmos,
ja que eles, por esséncia, as possuem. Isso acaba por estatizar todo o conjunto: as
relacdes que se estabelece com as pessoas ou outros seres ¢ pouco significativa, uma
vez que s6 somos capazes de ‘extrair’ algo dos objetos que eles ja possuem por
‘natureza’. Ora, acredito que essa unidirecionalidade precisa ser repensada, como em
muitos outros trabalhos, assumir que as coisas €, em consequéncia, nés mesmos, Somos
fechados em involucros totalmente limitantes de possibilidades me parece ignorar os
possiveis devires do estabelecimento de relagdes entre coisas e seres. Como ja foi dito
por Bateson (1973 apud Ingold, 2011) e reformulado por Ingold (2011) , a mente vaza,
mas o corpo também. NoOs nos relacionamos e nos influenciamos diretamente e

fisicamente ao habitar o mundo.

A ideia de affordance traz uma reflexdo interessante para nos fazer pensar mais
seriamente sobre as potencialidades dos objetos e as suas capacidades agentivas, uma
vez que a defini¢ao deste conceito ¢ capaz de falar de uma individualidade e limite que
0 proprio objeto impde, mas sem considerar que as percepgdes desse objeto podem
ativar caracteristicas muitas diferentes que o perpassam em relacdo a outrem. Acredito
que o conceito pode ser repensado e flexibilizado, assumindo que as poténcias das

coisas e dos seres perpassa suas caracteristicas e seus devires em relagdo.

Talvez, seja exatamente necessdrio sermos claros quanto aos limites que estamos
supondo sobre o que falamos. Indubitavelmente, os limites vao ser extrapolagdes de
nossa percepcao e ¢ impossivel pressupor a possibilidade de chegar a mesma percepgao
de um outro grupo de pessoas, porém, em termos metodoldgicos, a necessidade de ser
explicito e claro sobre esses limites ¢ fundamental. Mesmo assim, do mesmo modo
como ¢ dificil entender formas outras de ver o mundo, acredito ser dificil chegar no
fundo da nossa propria percepgio. E um exercicio denso, desastroso e continuo (apenas

alcangéavel enquanto devir), mas também frutifero em termos de clareza de andlise e de
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humildade enquanto pesquisadores e que pode nos fazer ser mais flexiveis e menos
impositivos nas formas de enxergar a cultura-material do outro, e avaliar escolhas e
sugerir critérios de avaliagdo das mesmas (por exemplo, os discursos economicistas e
energéticos que permeiam algumas discussdes de tecnologica litica, padrdes de

assentamento, etc.)

Navegagao, localizagdo, mapeamento: fazendo um mapa

Our perception of the environment as a whole, in short, is forged
not in the ascent from a myopic, local perspective to a panoptic,
global one, but in the passage from place to place, and in
histories of movement and changing horizons along the way.
(Ingold, 2002:227 21

Evidently, when Gibson speaks of perceiving the environment
from everywhere at once, that ‘everywhere’ is neither space, nor
a portion of space, but a region in this sense. Likewise, every
‘somewhere’ is not a location in space but a position on a path of
movement, one of the matrix of paths comprising the region as a
whole. In short, whereas everywhere-as-space is the world as it is
imagined from a point of view above and beyond, everywhere-as-
region is the world as it is experienced by an inhabitant
Jjourneying from place to place along a way of life. (Ingold,
2002:227)%

Os mapas sdo de longa data parceiros dos estudos em arqueologia. Atualmente, com os
programas digitais de geoprocessamento, o acesso a0 manejo e elaboracdo desse recurso
cartografico foi muito ampliado, e o seu uso idem. O processo de elaboracdo de um
mapa a partir das ferramentas digitais € um processo complexo. Reunimos imagens em
raster, shapes de hidrografia, topografia, dados de gps, e tudo o que mais nos convier
para construir uma cartografia. Esse processo, porém, tem sido e ¢ comumente visto,

tanto por pessoas que se utilizam dos mapas quanto por quem os faz, como sendo capaz

21 “Nossa percepcdo do ambiente como um todo, em resumo, é forjada ndo a partir de uma perspectiva miope, do

local para uma visao global e pandptica, mas na passagem de lugar a lugar, e nas histérias de movimentos e de
mudanga de horizontes ao longo do caminho.” Tradugdo do autor.

22 Evidentemente, quando Gibson fala de perceber o ambiente de todos os lugares ao mesmo tempo, ‘todos os
lugares’ ndo é nem o espaco, nem porc¢des de espaco, mas uma regido. Da mesma forma, todo ‘qualquer lugar’
(every ‘somewhere) ndo é uma localizagdo no espago, mas uma posigdo em um caminho de movimento, uma das
matrizes de caminhos que compde a regido como um todo. Em resumo, enquanto que todo lugar enquanto espago
(everywhere-as-space) se refere ao mundo imaginado a partir de um ponto de vista de cima e distante (above and
beyond), todo lugar enquanto regido é o mundo experienciado por um habitante viajando de lugar a lugar durante
o percurso de sua vida.” Tradugdo do autor.
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de representar ‘realidades’, uma vez que ndo ¢ de hoje que a cartografia tenta criar e
recriar maneiras de trazer precisdo em termos métricos para as projegdes, datums €

imagens de satélite que sao produzidas.

Esse processo, apesar de hoje ser totalmente digital, iniciou-se ha muitos séculos e, até
hoje, conhecimentos fundamentais dos inicios das tentativas de cartografia sao
utilizados, como € o caso da projecdo de Mercator publicada oficialmente na elaboragao
de seu mapa mundi da época, no século XVI. A cartografia pareceu ser um interesse de
muitas nagdes imperiais, como a China, Egito, paises europeus. No Brasil, os processos
de cartografia ocidental se iniciam com a vinda dos portugueses, mas ¢ no século XIX

que se inicia a formagao de gedgrafos e cartografos no pais.

Entendo que esse processo de tentativas constantes e intensas de representar-se o0 mundo
em sua totalidade com o maior grau de precisdo possivel é uma vontade especifica de
certos grupos modernos. E que essa forma de lidar com o registro dos lugares, regides,
etc. ¢ repleta de outras intencdes politicas, de controle, gestdo, etc. que precisam ser
sempre colocadas em pauta. No caso deste trabalho, os jogos geopoliticos entre
impérios, nacoes, discursos dominantes, etc. ndo sera o foco. Pretendo trabalhar com a
subjetividade impressa na producdo dos mapas. Como qualquer atividade, essa
elaboracdo carrega nossas idéias, nosso conhecimento, nossa forma de pensar e agir,
nossa experiéncia. Nenhum mapa ¢ isento de intencdo e de escolhas, e ¢ isso que
gostaria de questionar e refletir, uma vez que meu trabalho estard utilizando diretamente

a cartografia como recurso analitico e discursivo.

Elaborar um mapa ¢ um exercicio. No meu processo de dissertacao, ele veio carregado
de uma inquietagdo constante: eu precisava/gostaria de ser autdbnomo na producao desse
recurso. Em muitos momentos os mapas foram impecilhos, questdes em trabalhos que
ja realizei, pois a minha fluidez com o seu processamento era muito diminuta. Assim, a
minha relacao com eles também o era. Eu era capaz de utiliza-los e de entendé-los, mas
nao de estar a vontade com eles. Logo, quando me vi em necessidade, mais uma vez de
suas possibilidades interpretativas, decidi me dedicar a apreender formas de se elaborar
mapas digitais. E essa experiéncia ¢ muito diversa. Até entdo fiz mapas para areas muito
diferentes. O entendimento de cada uma delas ¢ muito diverso. Foram areas em que eu
conheco com alguma intimidade, como Monjolos, e areas que até entdo eu plenamente

desconhecia.
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O contetdo oferecido ¢ muito distinto, uma vez que a experiéncia in loco me traz uma
no¢do em termos geomorfologicos e geoldgicos que permite uma interpretagdo de
informagdes oriundas da visada oferecida pelos elementos de geoprocessamento
(normalmente de cima, em escalas ndo alcangdveis em termos experiénciais com
exce¢do de sobrevoos sobre a regido), que me permitem uma relacdo muito mais
compreensiva com o que estou buscando apontar no mapa. Minha experi€ncia esta no
mapa, ela € o mapa. Esta experiéncia, ndo s6 como uma pessoa que esta produzindo,
dentro de um software, um mapa em duas dimensdes de uma regido, mas de uma pessoa
que a experienciou, a conhece enquanto movimento, enquanto bichos, plantas,

afloramentos, rios, gente.

A cartografia, em si, trata de tentar representar paisagens em uma imagem, em um
estatico, justificado pela geologia, geomorfologia, etc. E evidente que ¢ um esforco
limitado e limitante de caracteristicas possiveis de se apresentar nesse formato, mas que
em certa medida sdo capazes de comunicar a um publico especifico, em contextos

especificos, idéias e interpretacdes sobre uma regido.

Pretendo, neste trabalho, utilizar os mapas enquanto recurso analitico. Para tal, ¢
necessario que ele seja minimamente compativel com o conjunto tedrico delineado para
a pesquisa. Em acordo com Ingold (2002), que critica a forma como a cartografia e os
principios cartograficos foram universalizados e estabelecidos enquanto registros
estaticos e totalizantes, pretende-se uma abordagem que flexibilize as formas de se

construir um item cartografico.

Discordo deste autor, porém, quando a construcdo destes itens ¢ entendida como
esvaziada de significado e de relacdo com as 4reas interpretadas no objeto final do
processo de geoprocessamento.Compreendo, em seu argumento, que os processos de
formalizacdo tendem a restringir e controlar as formas de discurso sobre um lugar
especifico, porém, ndo acredito que isso exclua e ‘esvazie’ esse processo de
interpretagdo. Entendo aqui que, em um contexto de relacdo pessoal constante com a
paisagem e seus inumeros seres, formas e caminhos, a producdo dos mapas a partir da
minha prépria experiéncia em laboratorio e em paisagem ¢ carregada de conteudos que
traspassam a simples ferramenta automatizada e capacitada de execucao. Carrega-se
para a elaboracao da cartografia a minha percepcao de caminhos, de movimentagao, de

conhecer ou reconhecer-se na paisagem, de se localizar, de navegacao.
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Ao deter-me sobre essa tarefa, ndo pretendo produzir um mapa ‘final’, completo,
determinante para a regido. Pretendo que ele seja capaz de dialogar com as sutilezas das
quais ele jamais vai ser capaz de abarcar, que ele seja parte da constru¢do de uma
percep¢ao de um lugar, uma regido. Que ele seja parte do meu processo perceptivo,
interpretativo, consciente. E, com esse intuito, os mapas irdo conter ndo sO 0s
tradicionais elementos cartograficos, mas também outras informagdes que fazem parte
da sua composi¢ao. Como também nos diz Ingold (2002), parte importante do processo
de producao cartografica normalmente desaparece no resultado final. Dispde-se aqui a
trazer parte desses elementos para o resultado cartografico, através de fotografias, de
falas, frases, idéias, que s@o responsaveis pela composi¢ao e planejamento de todo um

processo de construgao, que ¢ tanto individual, quanto coletivo, em certa medida.

Como e o que fazer: aspectos de metodologia
Todo esse discurso prende-se com um processo de escolhas metodoldgicas capazes de
abarcar escolhas e percepgdes tedricas. Em termos de andlises dos grafismos rupestres,
pretende-se trabalhar com uma base ja consolidada (Linke, 2008; Jr., 2010; Linke &
Isnardis, 2012; Alcantara, 2015; Alves, 2016; Chanoca, 2017) de registro e
interpretagdo dos grafismos, que foca em um registro e andlise interessados em lidar
com ndo so as formas das figuras, como também sequéncia gestual interna a cada uma
das figuras, considerando essa idéia enquanto chave para se pensar em conjuntos
estilisticos, juntamente com as diferentes tintas, sobreposicdes e formas de ocupagdao
dos sitios e suportes. Visa-se continuar um movimento de alguns anos no Setor de
Arqueologia do MHNJB-UFMG?, que vem se dedicando a entender e expandir idéias
sobre os processos gestuais de composi¢do das figuras. Para tal, todo o registro
fotografico, esquematico e escrito dos sitios visa ser capaz de discutir esses aspectos, na
medida do possivel, para avaliar e permitir a comparagdo com os conjuntos estilisticos

do alto da Serra do Espinhaco.

Foram feitas séries de fotografias sistemadticas, associadas com anotacdes sobre os
painéis e suas figuras. Para os painéis de grafismos, optamos por fazer uma
caracterizacdo geral, descrevendo as figuras (pensando em tematica, forma, possiveis
sequéncias gestuais), suas inser¢des nos suportes € nos sitios. Para os conjuntos

graficos que nos proporcionavam maior visibilidade de relagdes diacronicas, além de

23 Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico da UFMG.

44



legibilidade dos tracos e segmentos, optamos por fazer croquis esquematicos

englobando as relagdes diacronicas, descri¢do de cores e sequéncia gestual.

Para as relagdes diacronicas, discutiu-se em campo as sobreposi¢cdes entre as tintas,
além da realizacdo de fotografias sistematicas para as sobreposi¢gdes em que
encontramos algum tipo de duvida da relagdo entre essas e aquelas. No caso dos tracos e
seguimentos, os croquis foram feitos respeitando as escalas e os tragos legiveis aos
nossos olhos, assim, o croqui se pretende fiel, na medida do possivel, aos tracos que

compdem as figuras.

No caso das tintas, usamos alguns elementos observaveis a olho nu (ndo estamos
propondo que estes critérios estdo de acordo com analises fisico-quimicas) para sua
descri¢do, sdo eles: cor, espessura, oleosidade, diluimento, homogeneidade,
aplicabilidade na parede. A cor ¢ uma avaliacdo da cor da tinta, tendo em vista as
possiveis diferentes tonalidades de uma mesma cor, e entre cores diferentes. Espessura
trata-se do volume do pigmento aplicado a parede, em que € possivel perceber se a tinta
tem uma camada larga/grossa ou nao de pigmento sobre a rocha. Oleosidade aqui ¢ uma
caracteristica relacionada diretamente ao brilho da tinta. Trata-se da textura e da forma
com que a cor reflete; Diluimento corresponde a intensidade de diluicdo do pigmento
em seu aglutinante. Tintas mais ‘ralas’ s@o tintas em que a impressdo na parede ¢ de que
a quantidade de aglutinante ¢ maior que a de pigmento, tornando a tinta com um aspecto
aquoso, e tintas ‘grossas’ sdo tintas que apresentam mais pigmento, dando um aspecto
mais soélido. Homogeneidade se refere a capacidade da tinta de ser constante ou nao
durante os tragos. Por fim, a aplicabilidade. Por aplicabilidade, falamos da capacidade

da tinta (ou seja, da mistura pigmento + aglutinante) de se fixar a parede.

Como se veé, varios desses critérios sdo interdependentes. A aplicabilidade pode estar
relacionada a espessura e ao diluimento, por exemplo, enquanto a homogeneidade pode
interferir na aplicabilidade e no diluimento. A idéia aqui € pensar esses critérios
individualmente, mas também coletivamente, uma vez que eles se tratam de abstragoes,
numa tentativa de tornar comparavel cada uma das tintas. Assim, todos eles se
intercruzam e sao resultado de uma andlise das tintas € ndo s6 de cada uma dos
elementos, além de serem elementos comparativos entre todas as tintas analisadas,

sendo as proprias tintas referéncia para cada um dos critérios.
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Esse interesse em discutir aspectos especificos de composi¢do em pequenas escalas
(figura a figura) e a relacdo destes aspectos nos conjuntos — pensando em integracao
com aspectos de inser¢ao das figuras nos suportes, escolhas de painéis, formas de se
grafar, escolhas tematicas/formais, associacdo entre as figuras e cronologia relativa a
partir das tintas e picotes — visa agrupar/desagrupar e entrecruzar diversas caracteristicas
que nos sdo perceptiveis, com o intuito de melhor sermos capazes, dentro desses
critérios, de perceber diferengas e semelhangas dentro dos proprios sitios que estamos
nos dedicando, assim como em conjuntos mais amplos. A proposta de comparagao entre
conjuntos distintos traz um pouco dessa tentativa de englobar cada vez mais nas analises
novos elementos que possam nos ajudar a pensar movimentos de ocupacdo e escolha

dos lugares, assim como formas de se pintar e gravar.

A fotografia foi utilizada neste trabalho como forma de registro sistematico e de fonte
de dados analiticos. Utilizou-se de principios bésicos da fotografia para a elaboragdo de
mosaicos (como ja descrito e utilizado por Tobias Jr., 2010), em que se realiza uma
sequéncia de fotos que se sobrepdem sistematicamente em cerca de 33%, e sdo feitas
com o plano focal em paralelo a parede que estd sendo fotografada. Juntamente disso,
estabelecemos linhas em frente aos painéis para guiar a sequéncia de fotos, mantendo-as
com a mesma distancia do suporte fotografado. Essa maneira de se fotografar ¢ uma das
formas encontradas para tentar reduzir aos distor¢des oriundas da transformagdo de uma
superficie tridimensional em uma bidimensional. Os programas de processamento desse
conjunto de fotos nos permitem também a avaliagdo dos mosaicos montados e a
insercdo de dados que os ajudem a corrigir e redimensionar eventuais erros de
cruzamento de informacgdes, como distor¢oes e aberragdes estruturais na composi¢do da

imagem.

Com esse repertério fotografico, conseguimos unir em uma unica imagem, com alta
resolugdo, todo um painel, por exemplo, facilitando o trabalho em laboratério, e
permitindo que analises espaciais, relacionais e de sobreposicdo sejam realizadas com
maior agilidade e permitindo a digitalizacdo dos painéis com menor distor¢do, uma vez
que podemos vetorizar as figuras a partir de uma uUnica imagem com uma escala

definida.

Em comparacao, os sitios estudados pela equipe do MHNJB-UFMG no alto da Serra do

Espinhaco e para Monjolos (um dos sitios, a saber a Lapa da Fazenda Velha também foi
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registrado pela equipe, em 2010), foram parcialmente calcados®*, se utilizando de
critérios muito parecidos com os descritos acima. Sao registradas as figuras, seus tragos,
suas relacdes diacronicas, informagdes de relevo do suporte e tintas. Em termos
comparativos, o calque se coloca como ferramenta principalmente em sitios e painéis
em que as informagdes de cronologia sio mais abundantes € em que interessa um
registro intenso e sistematico dessas informagdes, assim como informagdes de
sequéncia gestual e diacronias internas das figuras. Essa foi a escolha realizada para o

registro destes sitios.

No caso da pesquisa deste mestrado, optamos por um registro também seletivo, que se
preocupou mais em fornecer informagdes de conjunto das pinturas, e, nos casos em que
nos foi possivel, informag¢des mais sistematicas, como descrito acima. Essa opcao foi
feita por questdes logisticas e metodologicas. Seria pouco frutifero o investimento de
verba e tempo para a realizacdo de calques em diversos sitios, uma vez que as
informacgdes que sdo intensamente valorizadas pelo calque eram pouco presentes. Além
disso, optamos por experimentar o registro sem o calque, visando estabelecer formas de
registro que contemplassem as caracteristicas de nosso interesse, em um menor
dispéndio de tempo. Apesar das diferencas metodologicas, os dados adquiridos sdo
proximos e dialogam com certa facilidade, permitindo a comparagdo dos sitios e dos

conjuntos graficos com tranquilidade.

Geoprocessamento
O geoprocessamento ¢ um conjunto teorico e técnico de formas de se processar, atraveés
da informatica, dados georreferenciados. Isso ¢ feito de diversas maneiras, mas ¢
principalmente, através da perspectiva dos SIGs (Sistemas de Informagdo Geografica)
que atualmente trabalhamos com estes dados. Por SIG se entende o conjunto de
recursos (hardware, software, base de dados e recursos humanos), como “um sistema
para captura, armazenamento, checagem, manipulagdo, andlise e exibi¢do de dados
que sdo espacialmente referenciados” (DEPARTMENT OF ENVIRONMENT, 1987).

Apesar da diversidade de defini¢cdes possiveis, entendo aqui que se trata — muito de

24 . . - X
Por calque, entende-se o registro em escala real (1:1) a partir do uso de uma folha de plastico, fixada sobre as
pinturas, em que as se copia integralmente, com uso de pincéis marcadores para retro-projetor.
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acordo com a defini¢do citada acima —, afinal, de um conjunto de técnicas e recursos
que nos permite manipular, gerenciar e analisar dados referentes ao mundo real,

manipuldveis através do georreferenciamento.

A grande vantagem dessa forma de processamento, de acordo com (Hu, 2012) esta em
sua acuidade de processar milhares de complexas relagcdes espaciais, aliando
manipulagdes de escala, modelos (raster e vetores, por exemplo) e de variagdes
espaciais mapeadas cronologicamente. Ainda de acordo com este autor, a arqueologia se
apropriou dessa ferramenta assim que percebeu seus potenciais e suas aplicagdes foram
multiplas. Porém, as correntes que estavam mais interessadas nos estudos da paisagem
arqueoldgica foram as que mais dedicaram energia para o seu uso?. Esses estudos
tenderam a falar de possibilidades de andlises a partir de calculos matematicos que
fossem capazes de lidar com certas realidades do mundo. Isso, em grande medida,
ajudou a trazer a tona algumas questdes que discutem os critérios de analise sugeridos a
grupos que muito possivelmente ndo compartilham conosco esses mesmos critérios
(como ja citado acima, em especial analises de gastos energéticos e de racionalizagdo de

recursos em areas de ocupacao).

A grande questdo metodoldgica deste projeto tange a dificuldade de se aliar um
conjunto tedrico de idéias com um processo de instrumentaliza¢do destas para gerar
formas de se analisar os contextos arqueoldgicos. A discussdo que envolve a percepgao
da paisagem e formas de produzir conhecimento sobre essas idéias me parece possivel,
mas ainda fragil. Acredito que através da cartografia, uma porta se abre para tentar gerar
formas de entendimento dessa paisagem, juntamente com as idas e vindas de campo,
que muito ajudam na formagdo de uma percep¢do. Pretendo utilizar a visibilidade, a
topografia, os sitios arqueologicos, as possibilidades de caminhos que os conectam, e
um conjunto de elementos paisagisticos elencados qualitativamente que possam nos
ajudar a pensar em fluxos de pessoas, pinturas, seres, trocas. Buscando regularidades e
irregularidades geomorfologicas, regularidades nas ocupagdes dos sitios na paisagem,
dos seus suportes, das formas de ocupar os lugares, pretendo formar possibilidades

interpretativas para a ocupacao local.

25 Um exemplo recente é o livro “Computational Approaches to the Study of Movement in Archaeology Theory,
Practice and Interpretation of Factors and Effects of Long Term Landscape Formation and Transformation”

organizado por Silvia Polla e Philip Verhangen, 2014.

48



Prospecgdo e experiéncia

O objetivo de se fazer uma nova prospeccdo na area foi tentar aumentar o
caminhamento na regido, buscando conhecer um pouco melhor o contexto dos sitios e o
contexto como um todo. Para isso, optamos por delimitar poligonos de caminhamento,
que abarcariam, principalmente, a zona de transi¢ao entre o Craton Sanfranciscano e a
Serra do Espinhago. Esse trecho, dentre os conhecidos, ¢ aquele onde menos houve
movimentos de prospec¢do. Tendo em vista ser um trecho de acesso e conexao entre as
duas litologias — e que, inclusive, apresenta certa singularidade geologica, por se diferir
de ambas — acreditamos ser importante tentar conhecer o trecho em termos de
geomorfologia e vegetagdo, além de pensar possibilidades de ocupacdo e de
movimentagdo entre os trechos. Assim, foram eleitas trés delas na zona de transigao.
Trés delas estavam diretamente na borda da Serra, partindo da margem direita do
Corrego das Varas até Skm da margem do rio Pardo Grande. E uma delas adentra cerca
de 5km na Serra do Espinhago. Escolhemos essa area com o intuito de caminhar uma
area que ainda apresentava feicdes muito comuns no Espinhago € que permeiam os

sitios mais proximos de Diamantina (Linke, 2008).

Trés delas foram caminhadas: a 4rea 1 estd localizada na margem direita do Varas, se
estendendo por 2,5km subindo o rio. A éarea 2 esta localizada rente a margem direita do
Pardo Grande e se estende 3,6km adentrando a Serra; por fim, a drea 3, localizada Skm
adentro da Serra, que abarcam zonas de campo e que possibilita um caminho até a zona
3. As areas foram escolhidas com objetivos especificos, que estavam focados em
feicdes distintas e faixas de transi¢do, assim temos areas de 2,7km quadrados, até 29km

quadrados.

Dentro dos objetivos da prospeccao, além, claro, de buscar por novas areas ocupadas
por populagdes pré-coloniais, esta experienciar a paisagem. Em acordo com toda a
discussao ja citada acima, a experiéncia ¢ um elemento fundamental de discussdo para
este texto. A ideia de passar pelos lugares, de caminhar, suar, fazer escolhas que
envolvem o movimento por um certo local ¢ fundamental. Muitas vezes abrimos mao de
discutir nosso proprio processo com o mundo, mas acredito que esse seja um dos fatores
mais marcantes do processo de pesquisa. Como muitos autores ja indicam, em especial

por conta do grande crescimento do uso do GIS como ferramenta cartografica (Thomas,

49



2017, por exemplo), o contato direto com os locais nos quais trabalhamos ¢ essencial.
Pesquisar um contexto, trabalhar e falar sobre um lugar exige que estejamos nele com o
corpo. Sentir, cheirar, suar, correr, ver, pegar sao todos exercicios de conhecimento. Ter
experiéncia faz com que possamos falar e discutir as coisas com entendimentos que
estdo conectados a formas de perceber o mundo, € o costume, a recorréncia, o fazer,
refazer, ir, voltar sdo parte de se conhecer, de estabelecer intimidade e de fazer parte
desse lugar. Ingold, ao discutir a ideia de habilidade (ski//) e de habitar (dwelling) fala
intensamente da necessidade pratica. Compartilho imensamente dessa ideia. Fazer,
mover-se, colocar o seu proprio corpo em contato com o mundo ¢ com as atividades —
sejam quais forem — ¢ conhecé-los. Esse trabalho é um exercicio de conhecer, de
perceber. Evidentemente, o conhecimento ¢ contextual e especifico, e suas formas de
construcdo ndo tém a ver apenas com o lugar/atividade/etc., mas também com a pessoa.
Como nods conhecemos ¢ também um constructo de como crescemos, vivemos €
conhecemos inumeras outras coisas, logo, a ambi¢do de conhecer pelo ‘outro’ ¢ um
exercicio utopico. O que propomos, assim como os trabalhos etnogréaficos da atualidade,
¢ uma tentativa de didlogo, de tentar nos aproximarmos de um mundo que ¢ diferente do
nosso, ¢ ser capaz de criar didlogos e aprender com eles. Devidamente dadas as
proporcdes entre fazer isso na arqueologia e na antropologia, temos esfor¢cos que

caminham em alguma medida em dialogo®.

Assim, a experiéncia, 0 movimento, a pratica sdo elementos chave para a constru¢do

deste texto, e permeiam a andlise € a as escolhas metodologicas.

26 O proprio didlogo entre a arqueologia e antropologia ja exige um esforgo constante por parte dos interessados.
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Il. OSs CONTEXTOS DOS GRAFISMOS REGIONAIS

O contexto de Monjolos e problemdticas possiveis

As pesquisas na regido de Monjolos sdo recentes. Houve levantamentos realizados pelo
IAB na década de 70 e 80. Na década de 1970, Maria Beltrao (pesquisadora do Museu
Nacional) chega a trabalhar em um dos sitios do local, porém, apos essa investida, as
pesquisas foram paradas. No fim dos anos 2000, uma equipe de pesquisadores do
Museu de Historia Natural da UFMG retorna a area, ap6s anos de pesquisa da regido de
Diamantina, com o interesse de buscar sitios a céu aberto, tendo em vista as questdes
referentes as ocupagdes pré-coloniais [ou indigenas] mais recentes na regido e a
escassez de cerdmica nos sitios por eles conhecidos na Serra do Espinhaco. A partir dai,
encontram muitos sitios de pintura na regido (cerca de treze) e escolhem por calcar um
deles, conhecido como Lapa da Fazenda Velha. Inicia-se ai um esfor¢o de entender a
area em termos arqueologicos. Em 2013, Linke discute parte dos conjuntos da regido e,
em 2016 e 2017, esta dissertacdo ¢ uma monografia de graduagdo (Dias, 2017)

trabalhando com conjuntos graficos da regiao.

Dentre as questdes para os grafismos rupestres, tem-se uma evidente diferenca de
repertorio grafico em relacdo a outras areas. Conforme Linke (2013), os conjuntos
apresentam semelhangas com outros ja caracterizados em outras regides de Minas
Gerais — a saber, Tradi¢ao Sao Francisco, Complexo Montalvania e Tradicao Planalto.
A presenca intensa de grafismos geométricos (em especial bastonetes, conjuntos de
‘digitos’) é notavel em contraste com os repertorios mais figurativos’” que povoam a
regido de Diamantina. A presenca das gravuras também ¢ marcante dentre o conjunto
dos sitios de Monjolos, em contraste com a regido diamantinense, em que a técnica nao

aparece.

Linke (2013) define cinco conjuntos a partir dos dados levantados na Lapa da Fazenda
Velha, sendo dois deles de pintura e trés de gravuras. O conjunto 1 de pinturas se
caracteriza por figuras geométricas lineares e zoomorfos que ndo ultrapassam 60 cm,

além de escassos antropomorfos ocupando tetos e suportes verticais. O conjunto 2 tem

Uso figurativo aqui no sentido de serem figuras que eu consigo relacionar e atribuir significados associdveis com
0 meu repertorio cultural, sem que, necessariamente, essas figuras sejam, efetivamente, associadas a esse
significado.
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zoomorfos maiores que 60 cm e figuras geométricas circulares, que ocupam suportes

verticais amplos e tetos, todos acessiveis a partir do piso do abrigo.

O conjunto 3, de gravuras, ¢ formado por pequenos quadrupedes, bioantropomorfos e
antropomorfos. O conjunto 4 ¢ composto por antropomorfos, biomorfos, aves e
geométricos lineares, com figuras muito alongadas (Linke, 2013). Por fim, o quinto
conjunto esta restrito apenas a suportes horizontais, com tematica majoritaria de
geométricos e antropomorfos/bioantropomorfos que ocupam a periferia dos painéis.
Segundo a autora, foi possivel refletir sobre uma possibilidade de que talvez a regiao
tenha uma outra realidade cultural, pensando a partir dos padrdes de relacao entre as

pinturas e entre as pinturas e suportes (Linke, 2013).

Pensando no conjunto de grafismos das terras altas, em Diamantina, temos hoje, quatro
conjuntos estilisticos delineados, atrelados a Tradicdo Planalto. Irei descrevé-los
brevemente. O primeiro momento ¢ composto, segundo Linke e Isnardis (2012), por
figuras quase unicamente zoomorfas, que possuem contornos realizados por linhas
continuas e outras linhas de trago que as preenchem, quando héa preenchimento. Estas
figuras, que giram em torno de 70cm de comprimento, sdo as primeiras nos sitios,
escolhendo painéis amplos, mas nao os ocupam com grande intensidade. Tendem a um

naturalismo, apesar desse ser menos acentuado do que o segundo momento.

J& no segundo momento, em que as figuras zoomorfas continuam a dominar
amplamente, mas ja acompanhadas de antropomorfos, o naturalismo ¢ muito marcante,
com investimento em pintar referéncias anatomicas (galhadas, orelhas, caudas, nos
cervideomorfos, e genitalia e dedos, nos antropomorfos). Caracteristica fundamental
também esta no modo de fazer: as figuras sdo feitas por uma sequéncia de linhas de
traco que ora sdo contorno, ora sdo preenchimento (Linke & Isnardis, 2012). As figuras

variam muito de tamanho (30-100cm).

Este ultimo conjunto esta presente em quase todos os sitios € normalmente ¢ feito com
linhas paralelas, convergentes e obliquas (Linke e Isnardis, 2012). Os pintores e pintoras
inauguram novos sitios, além de reocupar todos os lugares que o primeiro conjunto

grafa, sobrepondo suas figuras as precedentes.
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O terceiro conjunto ¢ formado principalmente por zoomorfos, que t€ém uma proposta de
composicao similar a do primeiro conjunto, em que as linhas de contorno tendem a ser
continuas ¢ bem delimitadas. Os tamanhos das figuras sao em geral inferiores a 50cm e
ha pouca preocupagdo com naturalismo (os corpos dos zoomorfos t€ém volumetria mais
simples, em elipse e ha pouco investimento em detalhes). As figuras desse conjunto
quase sO aparecem em sitios ja ocupados e costumam estar nas periferias dos painéis e

em nichos, e sobrepdem-se pouco as figuras precedentes.

Por fim, o quarto conjunto possui figuras pequenas (ndo mais que 30cm), também com
predominancia de zoomorfos, que sdo chapados (figura completamente preenchida de
tinta), que demonstram interesse por detalhes, porém podendo exagera-los em algumas

partes do corpo, como as galhadas muito grandes ou dedos (cascos) muito destacados.

Dentre publicagdes mais antigas, os pesquisadores da regido haviam separado em cinco
momentos o repertorio grafico regional (Linke, 2008), porém, com a revisdo das
cronologias relativas e das pesquisas em geral, resolveram que o quarto momento era,
na verdade, formado por figuras que poderiam ser incorporadas ao segundo momento.
Estes eram figuras em preto, com o processo de constru¢do parecido ao do segundo
momento, pouco numerosas. Além da exclusdo desse quarto momento, a revisdo fez que
outras figuras, especialmente grafismos antropomorfos, que haviam sido
provisoriamente atribuidas a outras unidades estilisticas - a da Tradicdo Agreste e a

Tradi¢do Nordeste - fossem incorporadas aos momentos da Tradi¢dao Planalto.

Dentre as caracterizagdes dos conjuntos, os autores perceberam ao longo da pesquisa
um elemento muito interessante, que foi agregado a descricdo dos conjuntos, que ¢ a
forma de relacionamento das figuras de momentos distintos. Em alguns de seus artigos,
0s autores apontam para o uso de tragos mais antigos na parede para a composicao das
figuras, além de repinturas de algumas figuras (Linke, 2008; Isnardis, 2009; Linke &
Isnardis, 2008; Isnardis, Linke & Prous, 2008).

Voltando ao conjunto estilistico que foi integrado ao segundo momento, essa foi uma
das motivacdes da construg¢do desta pesquisa. E um objetivo de andlise tentar entender a
relacdo dessas figuras com a presenca das figuras zoomorfas que sugerem cervideos,

compostas em tinta preta, na area do Rodeador. A quantidade destas figuras na regido ¢
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muito grande em comparagdo com a totalidade das figuras zoomorfas, pensando em
relacdo a proporgdo existente para a regido de Diamantina. Eles parecem compartilhar
uma mesma tinta, tanto na Serra quanto no craton, além de terem temas similares
(apesar de algumas diferencas formais que serdo discutidas). Dos sitios pintados, com
excegdo da Lapa da Fazenda Velha, que ¢ o sitio com maior concentragdo de grafismos,
a propor¢ao entre figuras em preto e em outras cores ¢ muito balanceada. Parece haver
uma relacao diferente com as disposi¢des e escolhas de inser¢do dessas figuras que

serdo discutidas adiante.
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Primeiro momento

Terceiro momento

— Y s

Quarto momento

Figura 1 Conjunto Tradigdo Planalto definidos em Diamantina
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Sobes e desces: contextos de Serra e Crdton

A regido de Monjolos nos traz uma paisagem convidativa. Vindo de Belo Horizonte,
chegando através da estrada que vai de encontro a Corinto, nos voltamos para leste,
rumo a Santo Hipdlito, seguindo em jornada pelo craton Sanfranciscano, entremeando
entre planicies das pequenas bacias dos rios que se dirigem para norte e seguindo o
fluxo do Sao Francisco, paisagens estas que ha muito alimentam a vida de muitos
moradores e viajantes. Esse caminho ja nos insere no conhecido Supergrupo geologico
Sao Francisco, e nos leva ao nosso primeiro encontro com as aguas do rio das Velhas,
que ird ainda percorrer muitos quildmetros rumo a noroeste, até desaguar no Sao

Francisco, em Guaicui.

O Velhas, nesse trecho, divide conosco suas dguas calmas, delineando seu leito —
mergulhado em depositos aluvionares — em contato com os argilitos e siltitos da
Formagdo Serra de Santa Helena —, e dai a poucos quilémetros ao norte, ird receber as
aguas do rio Pardo Grande, que a montante ja nascera e percorrera longo caminho sobre
os quartzitos do Espinhaco (da formag¢do Galho do Miguel e Rio Pardo Grande), além
de metargilitos da F. Santa Rita e das terras arenosas e areas de campo que povoam o
alto da Serra. Ao se deparar com a borda oeste da Serra, o Pardo Grande desce
encaixado nos quartzitos da Formagdo Corrego Pereira, para em seguida cair nos
quartzitos, filitos e xistos da Formac¢do Macatbas, formando um canion de cerca de sete
quilometros de extensdo de leste para oeste, e duzentos metros de altura. Percorre ainda
alguns quilometros sobre os calcarios e suas paisagens carsticas, além de metamargas e

metalsiltitos até o seu encontro com o rio das Velhas (ver mapa geral em anexo).

Continuando pela estrada, apds passarmos por Santo Hipdlito, comegamos a margear o
rio Pardo Pequeno, que se entremeia na planicie do craton, sobre os mesmos calcérios,
sendo que a cidade de Monjolos esta situada em sua margem esquerda. Ao chegar na
cidade podemos avistar afloramentos calcéarios, com cavernas e abrigos, que se formam

proximos a margem direita do rio. A juzante, ele se encaminha para derramar suas
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dguas em seu irmdo maior, mas, a montante, também j4 visitou e esculpiu quartzitos,

filitos, siltitos®®, além de alimentar longos trechos de formagdes campestres e turfeiras®.

Assim como o Pardo Grande, desce a serra encaixado em um canion de proporgdes
proximas a 200m de altura e sete quilometros de extensdo, correndo suas aguas para
oeste. ApoOs passarmos por Monjolos, seguimos para nordeste, em dire¢ao ao Rodeador,
onde adentramos entre dois dos afloramentos calcarios em que encontramos a maior
parte dos sitios arqueoldgicos da regidio. Chegando no Rodeador®’, estamos a cerca de
dois quilémetros do limite da serra do Espinhaco, na margem esquerda do corrego do
Varas (conhecido também como riachinho). Esse corrego desce o Espinhaco também
encaixado em um canion, de menores proporgdes, € logo que chega no craton, faz uma
abrupta curva para norte — este, como diversos cursos d’agua da Serra ¢ do Craton
encaixam-se em falhas litoldgicas estruturais, condizendo seus percursos em didlogo
com as geologias locais —, seguindo em paralelo a serra, a direita, e a um afloramento
calcario a esquerda, seguindo por mais oito quilometros até desaguar no Pardo Grande,

proximo a boca de seu canion.

Ainda no Rodeador, temos uma estrada que sobe a Serra, conectando-se a Conselheiro
Mata e Diamantina. Essa estrada, atualmente de terra, aproveitou a presenca dos aterros
de uma antiga linha férrea, que ligava Corinto a Diamantina, da década de 1910 até os
anos 1970, para criar uma ligacdo rodoviaria com Monjolos. Esta linha férrea estava
atrelada a uma politica de ferroviarizagdo do pais, e que tinha objetivo de ligar varias
regides do Brasil. Infelizmente, ao chegar a Corinto (a época, a estacdo era chamada de

Curralinho), se ramificou apenas para Diamantina, Pirapora e Montes Claros, tendo sido

28 O rio Pardo Pequeno nasce na F. Galho do Miguel, passando pela formagdo Santa Rita, Cérrego Bandeira, F. Sete

Lagoas e Corrego Pereira.
29 Essa regido do Espinhacgo é conhecida por formagdes de Campo Limpo, Campo rupestre, turfeiras, mata ciliares e,

cerraddo (florestal) e dreas de cerrado amplo (Guimaraes, 2012).
30 Essa regido possui altitudes que variam entre 570m e 860m
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c d
Rios situados na area de pesquisa. Figuras a e b, vistas do Pardo Pequeno (No alto da Serra e apés sua
descida, respectivamente); ¢ e d, vista do canion do Pardo Grande e ao fim de sua descida da serra.
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abandonado o projeto original. O trecho de descida da estrada/linha férrea insere-se em
um ambiente litolégico diverso, dentro das formagdes Pardo Grande e Macaubas, sendo
marcantes os afloramentos calcarios tomados pelas matas esverdeadas, de maior porte,

além de afloramentos mais vistosos, com campos de lapids extensos. Esse trecho corre

em paralelo ao coérrego das Varas.

Figura 3 Visdo do craton a partir da subida da Serra do Espinhaco, entre Rodeador e Conselheiro Mata.

Temos, portanto, um contexto inicial. Antes de chegar aos sitios € a cada um dos
lugares escolhidos para serem ocupados, um pouco do contexto geomorfoldgico. Essa
forma¢dao de Monjolos, por se estruturar com rochas carbonaticas e, por consequéncia,
quimicamente soliveis, associados a outros elementos estruturantes’! produz um relevo
carstico, a partir principalmente do processo de dissolu¢dao. Para que isso ocorra, €
necessario que a rocha possua uma certa porosidade (normalmente maior que 50%) e
que exista um sistema hidrolégico favordvel para as dinamicas dissolutivas. Os relevos
carsticos se caracterizam por formar drenagens subterraneas, depressdes fechadas,
cavernas, grandes nascentes e afloramentos com karren (Ford e Williams, 2007). A

regido de Monjolos encaixa-se nesse contexto. Um carste em atividade, com a presenca

31 De acordo com Vasconcelos (2014): porosidade secundaria desenvolvida, morfologia especifica e hidrologia
subterranea, além do préprio solo.
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de elementos caracteristicos de processos de carstificacdo: dolinas, cavernas, pilares,
lapias, poljes. Esse contexto geomorfologico € responsavel por formagdes especificas de
abrigos que foram utilizados como suporte para as pinturas, assim como delineiam uma

paisagem de habitagdo.

A regido tem um relevo suavizado, com morros de baixa altitude e inclinacdo, com
matas que costumam os recobrir por quase completo, deixando os calcarios pouco
expostos. Em éreas de maior declividade, em que as estruturas calcérias estdo menos
desabadas e menos ruiniformes, temos a presenga de cavernas e abrigos, normalmente
tendendo a direcdo leste (e proximas) para suas aberturas. Em alguns casos, os abrigos
sdo maiores, com paredes altas (quando assim os afloramentos os permitem, como por
exemplo na Serra do Rodeador e o afloramento da Lapa da Fazenda Velha), mas
também se tem afloramentos de menor estatura e com processos de dissolu¢do que
atingiram um grau de ruiniformidade maior, promovendo abrigos pequenos, de teto

baixo, de area mais restrita.

Figura 4 Vista do Craton a partir de afloramento no bordo oeste da Serra do Espinhago

Complexo Macig¢o do Cafundd
Falemos agora dos sitios arqueoldgicos e da paisagem em que se inserem com mais

proximidade. Em contato direto com Rodeador, um afloramento calcério, conhecido
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como Serra do Rodeador ou Cafund6 se desenvolve em sentido nor-noroeste e su-
sudeste, com cerca de dois quilometros de comprimento, maior do que o proprio
distrito. Esse afloramento, assim como diversos relevos carsticos, esta repleto de
cavernas, dutos, espeleotemas e lapias. A sua face leste € um paredao com cerca de 40
metros de altura, com diversos abrigos e cavernas, que podem ser grandes ou pequenas,
com pisos sedimentares ou sem, com muitos blocos desabados, cones de dejecdo e
processos especificos das rochas (exudagdes, concrecdes, por exemplo). Tem-se uma
parede quase alinhada no sentindo indicado acima em uma macro escala, porém com
flutuagdes concavo-convexas, o que gera um aspecto de ‘onda’ ao afloramento, quando
visto de cima. Os sitios se distribuem especialmente na por¢do mais a norte, em uma
area mais retilinea, na por¢do mesial, onde alguns dos sitios estdo na por¢ao final da
crista da onda e no vale, e na porcdo sul, onde o sitio ja se encontra no trecho final do
afloramento. Entre estes trés conjuntos, temos um espagamento de aproximadamente
quinhentos metros em linha reta entre cada um deles, logo, a area é intensamente

ocupada, porém as escolhas dos lugares onde seriam pintados sdo seletivas no entorno

de alguns trechos®2.

Podemos acessar sua parte mais a sul através de uma estrada, que desce em dire¢do ao
corrego das Varas, e posteriormente ird acompanhd-lo em paralelo. Comecamos a
descer a estrada e logo atravessamos uma cerca a esquerda, e seguimos acompanhando
o afloramento em um terreno semi-inclinado, onde parecemos acompanhar um grande
cone de dejecdo, que limita a existéncia das paredes rochosas. Este trecho tem pareddes
menos evidentes, mais restritos, desabados, com pequenos abrigos, pouco amplos. Em
nossa caminhada, ndo encontramos nenhum sitio arqueologico. A vegetacdo ¢ de
cerrado, contrastando com as zonas de pasto da média-baixa vertente e planicie do
Varas, bastante agradavel e de caminhada fluida, nos enchendo com seus aromas, que

sdo abundantes em zonas de cerrado.

32 . . . . . . .

Ressaltando aqui que devido ao constante processo erosivo do macico, € amplamente possivel que diversos
sitios pintados tenham sido invisibilizados ao nosso reconhecimento, podendo haver uma ocupagdo mais ampla nos
trechos que consideramos sem vestigios de grafismos.
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Vista panoramica do macico do Cafundé. Setas indicam os abrigos pintados e respectivas vistas aproximadas.

do macigo do Cafundaé.

amica

Figura 5 Vista panor.
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Ap6s alguns minutos de caminhada e cerca de duas centenas de metros, chegamos a um
grande recuo na parede, em que se forma um pareddo mais alto, dissidente da parte mais
a sul, pois se forma em uma zona um pouco mais baixa, exigindo que desgamos alguns
metros. Chegamos, portanto, a uma abertura voltada para leste (para a Serra), em
formato de ‘U’, denominada Lapa da Ravina, onde, ap6s descermos, precisamos subir
um monticulo de alguns metros de altura - o que nos pareceu ser um cone de dejecao da
area, que se encaminha para leste —, até chegar na entrada desta abertura. Essa area esta
repleta de um cerrado mais esparso, possivelmente uma vegetagdo secundaria, com
poucas arvores mais altas, e duas gameleiras, que parecem guardar o espago, uma vez
que cada uma delas se localiza em uma das paredes do compartimento (parede sul e
norte). Nesse compartimento inicial, temos cerca de treze metros de comprimento, por
dez de largura. Essa area possui um carpete de folhas, com pequenas arvores, com um
piso sedimentar continuo, interrompido apenas por conjuntos de blocos desabados, ¢ as

paredes chegam préximas dos quinze metros de altura.

Ao fim dessa area circular aberta, chegamos a uma pequena gruta, que darad fim ao
compartimento, com cerca de dez metros de altura e comprimento, por oito de largura.
Seu piso € irregular, com varios blocos centrais e as areas proximas das paredes mais
baixas, o que dificulta um pouco andar pela gruta. Perto do inicio da gruta e no meio da
parede norte, existem duas caixas de abelha, que tornam a visita ao sitio potencialmente
desastrosa. Ja fomos expulsos de 14 em uma das idas a campo, nos obrigando a voltar ao

sitio com roupas de apicultor.

De um modo geral o afloramento ¢ bastante rugoso, acamadado com dobras, além de
serem muito recorrentes concregdes, exudacdes e foliagdo. Aqui, assim como em toda a
face leste do afloramento, a vegetacdo ndo se sobrepde aos paredoes, estando ele, quase

em sua totalidade, visivel a distancia.

Na parte central na parede sul, temos um painel pintado. Na zona deste Unico painel
visivel do sitio, as condi¢des do afloramento ndo sdo diferentes. As figuras foram
intensamente impactadas por processos tafondmicos como esses, o que fez com que
poucas figuras restassem por inteiro, muitas parcialmente e imaginamos que varias
delas foram totalmente invisibilizadas. O painel estende-se por cerca de cinco metros
por quatro metros de altura. Esté4 repleto de figuras zoomorficas, pelo menos treze delas,

que estdo mais visiveis, em vermelho, preto e amarelo.

63



As figuras se dividem formalmente em zoomorfos — cervideos e peixes — preenchidos
com tragos e contornos semelhantes aos descritos para Diamantina, feitos de diversos
tracos que viram preenchimento e se ‘desencontram’, e zoomorfos — quadrupediformes
— sem preenchimento, com contorno continuo. Infelizmente ¢ muito dificil de
diferenciar os zoomorfos preenchidos entre si, pois pouco deles restou no suporte.
Assim, a interpretagdo do contorno destas figuras ¢ uma extensao hipotética a partir de
pequenas partes que ainda estdo fixadas ao painel, e a partir de um repertorio de figuras
ja conhecidas™®; ¢ possivel que o restante do corpo fosse diferente, apesar de me parecer
improvavel. No geral, as partes mais preservadas sdo as cabecas e parte do pescogo; em
seis das figuras partes do corpo foram preservadas, mas algumas em uma condicdo

muito ruim para a andlise de composicao.

Dentre os zoomorfos pretos monocrdomicos, temos trés cervideos e um peixe. Os
cervideos variam em tamanho: dois deles sdo grandes, o maior deles com cerca de 3
metros de comprimento por 40 cm de largura de corpo; um deles € pequeno, mas apenas

a cabeca restou no suporte, com cerca de 25cm de comprimento por 10cm de largura.

Uma das figuras ¢ bicromica, feita em preto (tragos internos) e contornada de vermelho,
com o corpo vazado (sem preenchimento de tragos ou chapado). Infelizmente ndo foi

possivel identificar a cronologia interna a figura.

Em amarelo, temos um grande zoomorfo, com galhada, que infelizmente s6 nos resta a
cabeca. As galhadas e orelhas estdo bem preservadas, o que ndao pode ser dito do

restante da cabeca. Além dele, temos um outro pequeno zoomorfo, muito proximo em

3 Aqui, ressalto a necessidade de se compreender que, como em qualquer processo de analise, me
alimento de contextos previamente conhecidos. Esses contextos tém conjuntos de formas de se
construir as figuras especificos, que geram em mim possiveis entendimentos e projecdes das figuras e
dos conjuntos. A andlise sempre é alimentada pelo repertério dos conjuntos previamente conhecidos e
das formas racionalizadas que construimos sobre eles. Assim, nesse caso, o0 meu repertdrio envolve,
principalmente os conjuntos da regido do Peruagu e Montalvania, assim como os de Diamantina e Lagoa
Santa. No caso especifico das analises para Monjolos, devido a proximidade com a regido de Diamantina
em termos geograficos e estilisticos, muito das interpretagdes dos conjuntos estdo em didlogo
constante com este repertério. As formas de constru¢do das figuras, por exemplo (Linke & Isnardis,
2012), sdo constantes no momento de perceber as figuras no contexto de Monjolos. Assim, em varios
momentos do texto o jeito de falar, explicar, interpretar, estdo carregadas dessa bagagem, que envolve
a minha experiéncia com conjuntos graficos variados, e que muitas vezes, mesmo na tentativa de
construir novas formas de se falar das coisas, acabo por me firmar em formas recorrentes de descricao e
classificagdo, que podem, em alguma medida, ser incoerentes com o processo tedrico que envolvem
esse trabalho.
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termos de localizagdo no painel (todo seu corpo equivale a cabega do anterior), com
pouco mais de 25 centimetros. Possui contorno bem definido, preenchimento linear
horizontal em relagdo ao eixo do corpo, bem definido, e estd ‘flechado’. As figuras
pretas e amarelas, no geral, parecem se encaixar bem nas proposigoes classificatorias de
Linke & Isnardis (2012), sendo os zoomorfos maiores coerentes com o segundo
momento da Tradi¢do Planalto em Diamantina, e os menores, com o terceiro momento.
A atribui¢do dos grandes zoomorfos ¢ mais dificil, devido a sua incompletude, o que

nao nos permite avaliar a formagao do corpo e de seu preenchimento com mais detalhes.

Por fim, em vermelho, temos a presenga de zoomorfos que variam entre cervideos,
peixes e outros quadrupedeformes (um deles, muito semelhante a figura bicrémica,
porém monocrdmico), de tamanho mediano (30-40cm) e de dificil reconhecimento dos

contornos e preenchimentos.

Tendo em vista a distribuicdo das figuras e a sua organizacdo, parece-me plausivel
pensar em um painel intensamente ocupado, com uma tematica muito voltada para a
construcdo de figuras de formato zoomorfico. As formas gerais tendem a se assemelhar
aos conjuntos diamantinenses, com exce¢do de um cervideo em preto, que possui a
cabeca com um formato distinto e proximo de outros sitios da Serra do Cafundd,

formato esse incomum as regides do alto da Serra do Espinhago.
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Figura 6 Sitio Lapa da Ravina: digitalizagdo parcial do painel e vista geral do sitio.
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Continuando nossa caminhada, passamos por um trecho de centenas de metros em que o
afloramento adquire um formato em ‘U’, perpassando uma crista ¢ adentrando um dos
vales da onda, como havia descrito acima. Nesse primeiro trecho o afloramento ¢ mais
repleto de vegetacdo mais alta, promovendo maiores dificuldades de locomogao, ¢ onde
ndo encontramos nenhum sitio arqueoldgico. Comum em nossa pratica de campo, ao
chegar nesse local, descer at¢é a margem do Varas e caminhar em sua planicie, até
chegar na direcdo de outros pontos de cavernas e abrigos que conhecemos. Essa
caminhada normalmente nos toma alguns poucos minutos, ¢ nos leva a cerca de
quinhentos metros adiante no macigo. Ao avistar mais ou menos as areas do
afloramento que somos capazes de reconhecer como proximas a um dos sitios,
comecamos nossa subida novamente. Entrepassando o capim fornecido ao gado,
comecamos a subir a vertente, que ¢ bastante ingreme nesse trecho, e deveras
escorregadia, devido aos capins tombados no chdo. Ao fim da subida, damos de
encontro com um abrigo de cornija de poucos metros (por volta de cinco), chegando até
a vinte metros de extensdo na parte mais alongada, com paredes perpassando por volta
de oito metros de altura e em grande medida tomadas pelas concre¢des e exsudagoes,
conhecido por n6s como Rodeador 5. O abrigo se estende por cerca de trinta metros no
sentido norte-sul, e possui um compartimento superior (uma pequena caverna, sem
vestigios graficos). Esse abrigo tem um piso plano bastante restrito, de poucos metros
de largura, se conectando diretamente com o declive j4 comentado anteriormente, que
oferece pouco afago para uma estadia. Além dessa condicao, o sitio, assim como muitos
outros, esta repleto de abelhas (4Apis mellifera) com grande disposi¢dao para o combate.
Portanto, em poucas dezenas de minutos de habitagdo do local, fomos atacados e
evacuados da area. A descida em meio ao capim, desespero e corrida € curiosa e
desastrosa. Esse encontro acabou por ocasionar em uma falta de tempo hébil para um
registro mais extenso do abrigo, principalmente a parte mais a norte do local. Temos,

portanto, um registro parcial das pinturas e da morfologia geral.

Em termos de pinturas, definimos dois painéis na regido sul do abrigo. Eles ocupam
basicamente concrecdes nas paredes, sendo o P.I mais a sul e o P.II um pouco mais a
norte, havendo uma concre¢do semi-lunar que os separa e que foi usada enquanto

elemento de marcagdo entre os dois painéis.

O painel I ¢ composto por trés conjuntos de bastonetes vermelhos, nas concregdes, que

variam entre 10-15, alinhados horizontalmente. Dois dos conjuntos mais altos t€ém tintas
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mais densas (ou mais bem conservadas) e sdo maiores em comprimento, apesar de
compartilharem uma largura similar — os menores giram em torno de 5-10cm, enquanto
os maiores 15-20cm. Além dos bastonetes, ha uma figura geométrica, bastante dificil de
ser entendida, pois a migracdo de pigmento pelo suporte foi intensa. Por fim, existem
quatro incisdes em uma das extremidades de uma das concregdes, proximo aos
bastonetes, com comprimentos variando entre 3 e 10cm, com espessuras e
profundidades distintas (mais finas e rasas, ¢ mais espessas ¢ profundas) mas que
infelizmente ndo conseguimos olhar mais de perto e fotografar adequadamente, devido
as abelhas que ndo gostaram de compartilhar seus lugares. Esses conjuntos de
bastonetes tém umas suposi¢des de dinamismo na minha percepc¢dao. Sio agitados,

intensos e constantes. Os lugares de ocupagdo sdo de acesso direto, sem grandes

dificuldades.

O painel II esta a norte da concrecdo central, em trechos de concregdo sobre a parede e
algumas 4reas de exudagdo. Sdo no total quatro figuras, trés em vermelho e uma em
amarelo/ocre. O vermelho é compativel entre si e com o painel I. Dentre as vermelhas
uma delas ¢ apenas um traco linear vertical, outra uma figura geométrica ovalada e por
fim, uma figura composta por quatro tragos, formando um °‘retangulo’. J& a figura
amarela/ocre ¢ um pequeno biomorfo, chapado, com trés dedos em cada um dos

membros superiores.
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Rodeador V: Figura a, vista geral; b e
c, Painel | e ll, respectivamente.

Figura 7 Rodeador 5: vista geral e painel.
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Rodeador V: figura a, painel |, figura b e c, parciais do Painel II.
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Figura 8 Digitalizagdo parcial dos painéis do Rodeador 5.
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Ap0s o afugento das abelhas, continuamos nossa caminhada por mais algumas centenas
de metros em dire¢do a norte, acompanhando a linha do afloramento, em meio & mesma
mistura de mata e pasto que se estabelece entre as zonas de maior declive e de maior
planitude. Logo apés o Rodeador 5, chegamos a uma area um pouco mais elevada, em
média vertente, com um pequeno desnivel em patamar, de cerca de cinco metros, em
que subimos e adentramos um amplo piso sedimentar, de cerca de dezoito metros de
comprimento (em companhia da extensdo do abrigo), vinte de altura e nove metros de
extensdo de sua 4rea abrigada, no primeiro patamar. Trata-se de um abrigo
extremamente arejado, amplo, agradavel, conhecido como Rodeador 4. Seu piso ¢
pouco dominado por grandes blocos, o que ¢ confortavel para o caminhar, além de
sermos brindados com pequenos blocos que nos oferecem 6timos assentos e encostos.
Nesse mesmo piso, encontramos um pequeno fragmento cerdmico de uma parede de
pote, muito possivelmente, mas que ndo nos proviu demasiada informacao para além do
comunicado de sua existéncia e de seu possivel uso pelos grupos que por ali passaram, ¢

para uma possivel busca e interesse para além das paredes e mais para baixo dos nossos

r

pés.

Figura 9 Vista frontal do intervalo do Macigo do Cafundé: continuando a esquerda chegamos a Lapa da Ravina; a
direita, o Rodeador V.
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No que se configura como o primeiro compartimento, as paredes sdo altas e o teto se
desenvolve em um arco continuo. Vendo-o no sentido leste-oeste (ou seja, voltado para
o afloramento), a esquerda, esta localizado o unico painel pintado desta area. Um painel
alto, denominado painel unico do compartimento inferior, tem cerca de dez metros de
altura, e s ¢ acessivel através de uma pequena escalada por uma fenda ocasionada por
um possivel desabamento de um grande bloco que anteriormente compunha parte da

parede.

Essa fenda nos permite subir, com certa tranquilidade at¢ uma altura acessivel as
pinturas, apesar de que o angulo dado ao corpo ¢ um pouco temeroso, considerando que
0 meu tronco manteve-se curvado para trds, enquanto as pernas € a bacia eram
responsaveis por dar equilibrio a estada. Talvez fosse possivel ter mais algum elemento

de apoio para a execugdo das pinturas, ou um processo coletivo de equilibrio®*.

Este painel est4 bastante impactado por processos erosivos, havendo um impacto parcial
do sol, de exudagdes e escorrimentos. As figuras sdo visiveis dependendo muito das
luzes do dia. Conseguimos visualizar seis figuras. Todas envolvendo temadticas
zoomorficas. Trés delas (duas em vermelho e uma em preto) tendem aos padroes
conhecidos como ‘cervideos’, com propostas de preenchimento e contorno bem
marcadas, o que poderia nos levar a associd-los aos conjuntos de zoomorfos do terceiro
momento da tradi¢do planalto descrita para Diamantina (Linke & Isnardis, 2012), assim

como os ‘peixes’ (duas figuras).

A ultima figura parece ter uma estruturacdo parecida com as normalmente
caracterizadas como ‘aves’, também de corpo preenchimento-contorno, porém suas
extremidades sdo duvidosas, dificultando uma percep¢do mais clara da sua forma e

composi¢ao.

Este abrigo ¢ dividido em dois compartimentos, através de uma ‘rampa’ de acesso de
concre¢des e calcario, acessamos um patamar superior, coberto por um piso de
entupimento, que nos conta um pouco do processo sequencial de abertura dessa
cavidade superior, uma vez que, por haver um trecho desabado desse piso, € possivel

perceber ainda um desnivel em relag¢@o ao piso original da caverna, sugerindo um nivel

34 Evidentemente ndo desconsidero a possibilidade de que outros corpos, outras experiéncias. Um
corpo treinado e acostumado com certas mobilidades e posturas poderia estar mais confortavel e em
sincronia com as posi¢Ges possiveis de acesso.
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de deposi¢do e formagdo de tal piso. Nesse andar se abre um saldo interno, com uma
parede voltada para leste, ampla, repleta de pinturas. Este saldo possui cerca de 20
metros por aproximadamente sete, em sua area mais larga, tendo uma altura de
aproximadamente 15 metros. A parte a sul do suporte (Painel II) ¢ mais ocupada,
havendo pinturas por quase toda sua extensdo, apesar de serem pouco numerosas. Por
sua vez, a parte norte (Painel I) é ocupada mais concentradamente, com uma densidade
maior de pinturas em sequéncia, com uma quantidade de figuras ¢ maior do que a parte

sul, com uma distribui¢do, porém, mais desigual.

As tematicas parecem se segregar juntamente com a divisdo de painéis, uma vez que o
Painel 1 ¢ povoado em grande parte por figuras geometrizadas (bastonetes, circulos
radiados) e uma sequéncia de antropomorfos. J& o Painel II é ocupado quase que

exclusivamente por zoomorfos (quadripedes, piciformes e aves).
Painel 1

O painel ¢ repleto de concrecdes, gerando diversos nichos de suportes mais lisos, os
quais sdao os unicos ocupados. Estes nichos sdo em sua maioria pequenos e restritos,
havendo figuras pequenas (cerca de 15-20cm no maximo) que recheiam a parede. No
geral, tratam-se de conjuntos de bastonetes vermelhos, que se agrupam em quatro a dez,
organizados paralelamente, com dimensdes entre 10-20cm de comprimento e cerca de
lecm de largura. Além destes, existe uma sequéncia de antropormofos com o formato
muito proximo do que se foi tradicionalmente chamado de ‘lambdas’ (Prous e Baeta,
1992/93), em um agrupamento paralelo de cinco, medindo aproximadamente 15cm de
comprimento, € seus tragos, por volta de Icm. Sdo figuras que além do formato de
lambda, possuem um deslocamento lateral no eixo do tronco, proximo aos ‘membros’

inferiores, gerando um angulo proximo de 150 graus na altura da ‘cintura’.

Devido as condi¢gdes tafondmicas dos painéis, que envolvem escorrimentos, concregdes
e exudacdes, parte razoavel das pinturas é pouco legivel aos meus olhos, havendo
‘manchas’ de tinta em trechos da parede que ndo fui capaz de compreender. No total,
devemos ter cerca de doze figuras, considerando os conjuntos de bastonetes e
antropomorfos como uma unica figura, ou trinta e sete, considerando cada bastonete e

cada antropomorfo como uma figura.
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As figuras deste painel sdo majoritariamente em vermelho. O que nos aparenta hoje ¢
que temos dois vermelhos: um vermelho mais claro (VC), mais espesso, que tem uma
aderéncia a parede comprometida — ¢ comum ver falhas de continuidade dentro de um
mesmo traco — e pinta os antropomorfos € um geométrico linear; o seguinte, ¢ um
vermelho escuro (VE), em que a tinta parece ser mais rala, menos espessa, mas com
uma aderéncia ao suporte mais competente, uma vez que os tragos dificilmente estdo
‘quebrados’ ou ‘falhos’. Devido a intensa acdo tafondmica no painel, ¢ importante
ressaltar que essas diferencas podem ocorrer devido a diferencas nos processos erosivos
em cada uma das partes do painel, e que podem, afinal, as duas cores serem um mesmo
pigmento alterado de multiplas formas. Além do vermelho, temos uma unica figura em
amarelo, antropomorfica, que acompanha o conjunto de vermelhos. Esta ¢ uma tinta

muito parecida com o VC descrito acima, em termos de textura e estado de conservacao
Painel 11

O painel II possui uma éarea sequencial maior em que as concre¢des nao dominaram o
suporte; essa area foi ocupada por cerca de dez grafismos, feitos em vermelhos (trés
cores) e em preto. O painel ¢ dominado por dois grandes quadriipedes em preto, um
com cerca de dois metros e outro com 1,5 metros orientado com suas cabecas para
norte. O menor, a frente, estd com sua parte traseira abaixo do pescogo e da cabeca do
maior, que se estende para sul, parecendo se ‘encaixar’ no formato do suporte e da outra
figura (ou vice-versa, uma vez que nao sabemos a ordem da feitura). Na parte traseira
do maior quadrupede, ha uma concentragdo de figuras em vermelho, que sdo posteriores

3

ao ele. Sdo essas uma ‘ave’ (vermelho vinho), que atravessa a figura preta
perpendicularmente, uma forma piciforme (vinho) na horizontal, que também estd em
relagdo de sobreposicao com a ‘ave’, porém nao conseguimos ter clareza da cronologia
e alguns tracos de um vermelho mais alaranjado (vermelho laranja), que aparece
também como uma nuvem de pontos (que nos parece possivelmente o corpo de outro

quadrupede) no dorso do mesmo quadripede preto.
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Figura 10 Rodeador 4: vista do painel tnico do compartimento inferior e detalhes do painel tnico.
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Reproducéo parcial painel Il
(a), painel Il (b) e vista geral
do painel | e |l (c).

Ocm

10cm

Figura 11 Rodeador 4: reproducao parcial do painel I e ll, vista geral dos painéis
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Continuando nosso percurso rumo ao norte, caminhamos por um longo trecho em meio
a mata e a pequenas cavidades, cavernas e pareddes, que pouco nos trazem em termos
de vestigios de pintura. Esse trecho possui uma formagao bastante compativel com o
restante dos afloramentos, € nos parece muito plausivel que essas areas tenham sido
habitadas e conhecidas pelos grupos que passaram por ali, porém, em termos de
vestigios superficiais e rupestres, nada ¢ conhecido. Apenas a cerca de seiscentos
metros, chegamos a conhecida Gruta do Arco, que também ndo apresenta vestigios
arqueologicos, mas ¢ uma gruta conhecida na regido ¢ que tem um grande destaque
visual. Essa gruta, como diz o nome, ¢ formada por um grande arco de calcario, com
grande visibilidade e destaque em termos de visada de dentro e de fora do local.
Continuemos, portanto. A seguir, e vale ressaltar que esse trecho do afloramento, os
acessos comecam a se tornar menos ingremes, permitindo que uma caminhada leve em
termos de declividade e distdncia nos aproxime do afloramento, continuamos a
caminhada por mais cerca de duzentos metros, ¢ chegamos a uma parede abrigada,
bastante vertical, com um piso sedimentar que pouco acomoda grandes blocos
desabados, por excecdo da sua extremidade norte. Essa parede abrigada, como
interpretamos, foi aliada a uma ocupagdo de pinturas associada com uma Lapa maior,
que se desenvolve a poucos metros a norte, denominada Rodeador 2. H4 um grande
bloco desabado a norte, que, conjuntamente com a parede do abrigo, forma uma grande
fenda que nos leva a um outro compartimento. Na por¢do norte deste tem-se a fenda e
uma grande gameleira e blocos abatidos de grandes dimensdes, bem como concregdes.
Depois o piso torna-se plano e sedimentar com blocos desabados. Na por¢ao sul deste

compartimento vé-se uma grande concre¢do € uma gameleira modesta.

Os suportes disponiveis, tal como em outros compartimentos, apresentam-se rugosos €
alterados por uma camada mineral de cor que varia do amarelo ao vermelho tal como
sera descrito para o abrigo mais a norte. Trata-se de uma parede que se difere de muitos
dos suportes ocupados (e em acordo com a ocupagdo de pinturas da propria lapa
adiante), ¢ uma parede bastante homogénea para os padrdes dos outros locais pintados,
havendo poucos contextos de concregdes, € que, ainda, os locais efetivos escolhidos
para serem pintados ndo sdo concrecionados. Voltada inteiramente para leste, sua area
ocupada por pinturas (Painel I) tem cerca de nove metros de extensdo, por dois de
altura. Apesar da sua constancia calcarea, ndo sdo incomuns as esxudagdes, assim

como, em acordo com o afloramento como um todo, ¢ bastante foliada e com dobras
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visiveis e marcadas®>. Temos alguns bastonetes vestigiais, parecidos com os mais
espessos encontrados pelo sitio. Em um pequeno teto no meio do suporte, temos uma
grande quantidade de ‘digitos’ — pequenos tragos com cerca de 3-4cm — que se

distribuem por toda a area desse pequeno teto.

Seguindo descemos um pequeno patamar de blocos desabados e uma retragdo da
parede, formando um outro abrigo em formato de meia lua, repleto de grandes blocos
caidos, que formam alguns patamares para se acessar a parede. Nesse trecho do sitio, ha
um pequeno painel voltado para leste, com dois conjuntos de longos bastonetes verticais
um deles com uma espessura maior (proxima a espessura de um dedo, assim como 0s
dois conjuntos mais altos do painel I) e um mais estreito. Ambos os conjuntos tém entre
10-12 bastonetes e estdo cobertos por uma camada de exudagdo. Além dele, ha um
outro pequeno teto em que ha vestigios de algumas pinturas, mas que ndo conseguimos
identificar. Dentre muitos tetos com um suporte mais liso e homogéneo (cerca de sete),

apenas um foi (ou permanece) pintado.

Este sitio, como dito, ¢ composto por mais de um abrigo, que se conectam na
continuidade da parede. Seguindo para norte, hd um trecho abrigado repleto de grandes
blocos desabados que estdo rentes a parede, formando patamares e degraus, e onde o
afloramento passou por um processo erosivo que evidencia suas formag¢des acamadadas

(sdo muitos as plaquetas e lentes de calcério).

O terceiro e maior abrigo (sentido sul-norte) estd voltado para leste, com
desenvolvimento norte-sul. A area abrigada tem cerca de 34 metros de comprimento,
por 8 metros de profundidade e 6 metros de altura. O piso na area abrigada ¢ de grandes
blocos desabados e plaquetas, com uma por¢do a norte em que hd um piso plano e
sedimentar. As areas mais abrigadas sdo bastante conturbadas, pensando em locais de
permanéncia. Os blocos sdo pontiagudos, grandes, irregulares, o que ndo facilita uma
estada confortavel. Logo a frente do abrigo, ha outra area com piso mais plano, com
blocos menores, que ja oferece um piso mais aconchegante. Além disso, ¢ um piso que
a principio poderia ser escavado. Na area central do abrigo hd uma concre¢do com uma

grande gameleira, que, hoje, fornece abrigo de sol, ao menos na area do platd. Este

33 Ver Rose Lane (2012), sobre os processos de dobras e acamamentos.
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conjunto (concrecdo e gameleira) ¢ um marco central ao abrigo, além de ser visivel a

distancia, apesar da pequena mata que ocupa a boca do abrigo.

As areas de parede do abrigo sdo extensas, porém os suportes sdo bastante irregulares e
rugosos devido aos extratos de sedimentagdo da rocha. E marcante que a tnica parede
mais homogénea e de coloragao distinta (avermelhada) na parede sul, apresente
vestigios de grafismos. Esta parede pintada estd repleta de impactos erosivos, como
precipitacdo, exsudacdo e deposi¢do, o que fez com que parte importante dele fosse
recoberto. E possivel que a quantidade de grafismos fosse muito maior. Ainda sdo
parcialmente visiveis trés conjuntos de bastonetes (de cinco a sete), sendo que os
conjuntos se encontram alinhados verticalmente, a alguns centimetros uns dos outros.
Os conjuntos mais altos sdo menores em comprimento, ¢ 0 mais acima deles possui
tracos mais estreitos, j4 os seguintes, abaixo, t€ém a mesma espessura. No conjunto
localizado na parte mais baixa do painel, temos também uma ‘mancha’ vermelha, em
sobreposicdo com os bastonetes. A discussdo de tintas para esse sitio ¢€
muitocomplicada, uma vez que as agdes de outros agentes sobre a tinta sdo muito

intensas.
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Figura 12 Rodeador 2: vista geral do sitio e reprodugado parcial do painel | e Il.
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Por fim, esse trecho dos dois ultimos sitios ja estd em um desnivel muito menos
marcante entre a zona mais plana, proxima do corrego das Varas, e do afloramento,
havendo uma variagdo de vinte a trinta metros, e, juntamente com isso, a area de mata
também ¢ bastante reduzida, se restringindo basicamente as entradas dos abrigos.
Caminhando cerca de cinquenta metros adiante, chegamos ao finalissimo abrigo da

parede leste.

Esse abrigo, conhecido como Rodeador 1, ¢ na verdade um conjunto de areas abrigadas
compartimentadas entre si. Pode-se dizer que hé quatro compartimentos. O abrigo esta
voltado para leste e tem cerca de 15 metros de comprimento, por seis de altura.
Seguindo de norte para sul tem-se uma parede subvertical com um teto concrecionado
que conforma o piso de uma segunda area abrigada em forma de meia lua
(compartimento 1 e 2, respectivamente). Na parte de baixo vé€em-se muitos
escorrimentos e concre¢des nas paredes, além de materiais de preenchimento. O suporte
rochoso esta quase que completamente ocupado por estas concregdes € onde nao esta,
apresenta-se rugoso em fun¢do do acamamento centimétrico da rocha. O piso ¢
formado por concregdes, blocos desabados de concrecdo, blocos de calcario e

sedimento.

J& no compartimento dois (superior ao primeiro), a parede sul ¢ formada por uma
concrecdo que estabelece o limite desta area e ¢ a parede norte do terceiro
compartimento. A parede norte estd também repleta de concregdes e estabelece o limite
da area de piso e parede. A parede oeste ¢ concrecionada, e estas criam nichos, que
foram usados como suportes para os grafismos. Estes estdo em superficies rochosas
menos rugosas, ainda nas concregdes e configuram-se como conjuntos de bastonetes e
digitos em vermelho. O teto desta por¢do possui mais ou menos 2,5m. E nele também

ha concrecoes de calcita.

Esse compartimento foi pintado, e existem dois painéis: Um com uma area de uma
pequena concrecao de cerca de 60cm de comprimento, por 40 de largura, com formato
ovalado, que foi pintada em sua por¢do frontal e lateral (c). Sdo inimeros tragos que se
encaixam no formato da concrecdo, com orientacdes variadas — verticais, obliquos,
horizontais — e que se sobrepdoem. A parte mais a sul do grafismo estd menos
conservada, dificultando o entendimento de alguns tracos; o segundo (d) esta em um

suporte vertical, com cerca de um metro de comprimento ¢ 50cm de largura, e sdo
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bastonetes verticais e levemente inclinados, que acompanham uma linha horizontal
sinuosa do suporte — ha duvidas se essa linha ¢ antropica ou ndo, mas nao foi possivel
conferir devido a inacessibilidade por conta das abelhas que habitavam o abrigo —
havendo bastonetes em cima e embaixo da mesma, além de alguns bastonetes que a

atravessam.

A parede concrecionada que faz o limite sul deste compartimento, configura-se como a
parede de norte do compartimento de conduto. Neste, o acesso ¢ feito escalando-se uma
parede sub-vertical, e ele também da acesso ao compartimento 2. Ha alguns grafismos
vestigiais em preto e talvez em vermelho e amarelo, porém sdo muito pouco visiveis, o
que dificultou um entendimento das figuras. O piso tem plaquetas de calcario e ao fundo
alguns travertinos, com piso plano. O conduto se estende por poucos metros. As
pinturas estdo em trechos dos tetos em areas mais planas. Ha feicoes como as

escolhidas, mas que nao foram pintadas.

Por fim, mais a sul temos um outro conduto menos profundo do que o descrito
anteriormente ¢ de menor proporc¢ao, porém, inacessivel sem uma escalada mais intensa
e/ou escadas, portanto, ndo chegamos a acessar o local € ndo sabemos hd ou ndo

vestigios.
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Rodeador 1: Vista geral e
Painel | e Il. Digitalizagao a
partir das fotos.

Figura 13 Rodeador 1: vista geral do painel | e Il e detalhe dos grafismos
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A area de pesquisa envolve uma regido de contato litogeomorfoldgico. Localiza-se no
limite da borda oeste da Serra do Espinhaco meridional, abarcando a regido dos
municipios de Monjolos-MG e Diamantina-MG, contabilizando cerca de 360km
quadrados. Essa area ¢ recoberta por duas feigdes marcantemente distintas: o craton
sanfranciscano e a Serra (ou planalto®®) do Espinhago. Esse contato marca diferencas e
semelhancas importantes em termos de geologia, geomorfologia, clima e vegetacdo, que

vao ser importantes para se pensar possibilidades de dinamicas de ocupagao na regiao.

De acordo com Batista et al. (1985), nessa zona, em contato direto com a Formagao
Macaubas, ocorre uma certa ‘mistura’ na regido mais limitrofe da serra do Espinhago,
em que os quartzitos conglomeraticos (ver a descricdo da Formacdo Macaubas),
adquiriram fragmentos das rochas carbonaticas, formando uma area de contato com

blocos classificaveis até como matacoes.

Todos os sitios descritos acima fazem parte da ocupagdo de um mesmo macigo,
conhecido atualmente como Serra do Cafundd. Trata-se de um maci¢o calcario da
formagao Lagoa do Jacaré, no limite leste dessa formagdo na regido, em contato com a
formag¢do Macautbas indiviso. O macico tem cerca de 660 metros de altitude na parte
mais alta, enquanto sua base estd proxima da cota de 580 metros. O seu
desenvolvimento se d4 em sentido norte-sul, com uma linha de abrigos voltada para
leste. Nessa face, estdo todos os sitios conhecidos do macigo. Eles ocupam a baixa
vertente (trés deles, na parte mais a norte) e a média-alta vertente (trés, na por¢ao meso-
sul). As areas afloradas na parte mais a sul sio um pouco mais altas, indicando uma
diferenca de relevo marcada no que tange o acesso aos sitios. Apesar de ndo haver
nenhum sitio com acesso muito dificil (os acessos chegam a ser ingremes, mas nao sao
demorados, normalmente em 20 minutos chegamos aos sitios, vindo do corrego do
Varas), os sitios mais a sul tem um acesso mais ingreme, € os pisos dos sitios, por
consequéncia, sa0 mais restritos € a transicao entre eles, mais seccionada e demorada. A
Lapa da Ravina, esta mais distante dos Rodeadores 4 e 5, com feigdes mais marcadas
entre eles. Dificil avaliar como seria a transi¢do de um local ao outro com uma mata

ocupando os lugares que hoje sao dominados pelo pasto alto, acredito que facilitaria a

36 Saadi (1995)
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visualizacdo e o acesso, permitindo maior acessibilidade entre os lugares. Os sitios no
geral compartilham temadticas geométricas (bastonetes, linhas, etc.) e a Lapa da Ravina e
o Rodeador 4 a presenca de grandes zoomorfos (cervideos e peixes). Dentre eles, a tinta
preta ¢ também compartilhada, o que nos sugere uma associagdo entre os sitios. Resta-
me agora uma analise técnica dos conjuntos, que serd realizado na continuagdo dessa

redagdo, para avaliar as relagcdes de composi¢do e gesto destas figuras.

Complexo da Lapa da Fazenda Velha

Mais a oeste, cerca de cinco quilometros do macico do Cafundo, temos o segundo
grande complexo de sitios conhecidos na regido. Essa area, apesar de compartilhar as
condicdes geologicas e vegetacionais, possui uma disposi¢dao geral bastante distinta da
area dos sitios da Serra do Cafundd. Indo pelo Rodeador, passamos pela mesma estrada,
que nos conduziria de volta a sede de Monjolos, por alguns quilometros, até nos
depararmos com uma entrada no sentido noroeste. Seguindo por menos de cinco
quilometros, chegamos a uma 4rea amplamente ocupada hoje por fazendas, em sua
grande maioria com criagdes de gado. E de se esperar, portanto, que as areas mais
planas estejam amplamente ocupadas por pasto, o que efetivamente acontece, mas as
areas que estdo em contato direto com os afloramentos mantém uma vegetacao arborea,
sem a invasdo dos capins usados para a criagdo de bovinos. Assim, temos zonas, entre
as partes planas, de afloramentos e mata mais densa. Nesse caso, € por consequéncia,
preservam-se também pequenas nascentes, que se fazem sazonais e intermitentes

atualmente.

No caso dos sitios arqueologicos que discutiremos aqui, o afloramento que os abriga
tem um desenvolvimento quase norte-sul, com uma curvatura voltada para nordeste em
sua parte setentrional, curvatura esta onde estdo concentrados os abrigos que serdo
discutidos aqui. Sao cerca de trés quilometros de afloramento, chegando até a margem
direita do rio Pardo Pequeno, com variagdes entre 600 e¢ 800 metros de altitude.
Infelizmente, s6 tivemos a oportunidade de caminhar em um trecho restrito do
afloramento, na sua por¢do setentrional. Nesta, temos uma recorréncia marcante da
disposi¢do do afloramento. Por volta dos 720 metros de altitude, temos a formacao de
uma linha de desnivel, que da porta para a formagao de abrigos e cavernas de pequeno,

grande e médio porte. Em consondncia com esta formagdo, temos comumente rampas
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de acesso que se constituem de blocos desabados e sedimento, assim como vegetacao de
médio e baixo porte. Os suportes, no geral, sio mais bem conservados (em termos de
processos erosivos ¢ de condig¢des gerais litologicas, que os tornam menos acamadados
e foliados) do que os da area da Serra do Cafund6, fornecendo zonas mais homogéneas
e constantes para a pintura. Apesar disso, existe uma constancia na formacao de tetos
escalonados e paredes (com poucos metros de comprimento continuo), o que faz com

que existam varios ‘nucleos’ pintados que se distribuem pelos sitios.

Chegando pela estrada, estamos quase paralelos ao afloramento. Para nos
aproximarmos, basta atravessar algumas centenas de metros de pasto, em um declive
suave. No caso dessa area, os sitios conhecidos estdo dispostos contornando o
afloramento. Chegamos pela sua por¢ao leste ¢ caminhamos para oeste. Apos caminhar
pelo pasto, chegamos ao afloramento e ao primeiro local de evidente interesse

arqueologico.
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Macico da Lapa da Fazenda Velha. A, vista frontal do sitio Lapa da Fazenda
Velha; b, vista do afloramento sentido nordeste-sudoeste (Lado da vertente

no qual este sitio se situa).

Figura 14 Macigo da Lapa da Fazenda Velha
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Figura 15 Lapa da Fazenda Velha: vista geral do sitio.
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Uma Lapa, conhecida como Lapa da Fazenda Velha, de cerca de trinta metros de
comprimento, com cerca de quatro metros de altura, e cinco metros de profundidade,
com abertura para leste. A lapa, apesar de razoavelmente extensa, tem uma area de
fluxo restrita, a parte norte possui grandes blocos caidos que restringem um pouco a
movimentagdo, € 0 mesmo em sua parte sul, onde um conjunto de blocos formam uma
‘parede’ em frente a parede do afloramento. Esse conjunto de blocos abriga parte
importante dos grafismos do sitio, em diversos nichos, tetos e paredes. Em consonancia
com essa area de blocos, o teto do abrigo se estende em harmonia com os mesmos,
‘estendendo’ os painéis para seu teto e espelhos. Na parte centro-norte, existem alguns
blocos no chdo, que abrigam também gravuras, assim como a parede a sua frente. O
abrigo oferece um piso sedimentar bastante conturbado com a constincia dos blocos

caidos, mas que permite, em especial na area central, locais com maior homogeneidade.

Para a descricdo mais detalhada desse sitio, estou em didlogo direto com Dias (2017),
que versou sua monografia sobre a Lapa da Fazenda Velha. Foram descritos dezessete
painéis para a Lapa, que se distribuem entre paredes, blocos sub-horizontais, tetos.
Dentre todos estes painéis, a Lapa agrega uma intensidade grande de pinturas e
gravuras, em contraste com o restante da regido carstica de Monjolos. Sdo centenas de
grafismos, com painéis exclusivos de pinturas e de gravuras e de ambas juntas em um
mesmo suporte, em sobreposicdo. Os grafismos, em sua abundéancia, dialogam
intensamente com os sitios da regido. Dentre antropomorfos, zoomorfos, bastonetes,
alinhamentos de pontos, ha grande compartilhamento dos temas entre as diversas tintas
e técnicas. Irei discutir mais a frente a associagdo dos temas e a sua diversidade intra e

intersitios na regido.

O sitio apresenta uma intensa ocupacao grafica que perpassa uma diversidade de formas
de composi¢do. Sao cervideos chapados (gravados e pintados), cervideos compostos em
um esquema de tragos que formam contorno e preenchimento (ambos os jeitos de se
fazer aparecem com grandes galhadas), aves alongadas (pintadas e gravadas), circulos,
agrupamentos de pontos, conjuntos de bastonetes mais compridos e mais reduzidos,

outros pequenos quadrupedes chapados.
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Figura 16 Croqui Lapa da Fazenda Velha, extraido de Dias (2017)

90



\

N

91

Aves feitas em Laranja (Painel Ib) e Gravadas (Painel X)

&

Circulos feitos em Marrom (Painel Ia), em Vermelho
Vinho (Painel VI), em Vermelho Brilhante Ralo (Painel Ib)
e Gravado ( Painel XIV - bloco)

Cervideos em Ocre (Painel Id) e em Vermelho Marrom (Painel Ib)

Figuras feitas de pontos acompanhados de ragos em Marrom (Painel Ia e Painel VI) e em

Figura 17 Conjunto de temas recorrentes Lapa da Fazenda Velha. Extraido de Dias (2017)



, >l

Figuras em Branco Molhado (Painel VI) e Gravado
Zoomorfos em tinta Ocre e Vermelho (Painel Ib) e gravura (Painel X) (Painel X)

Zoomordos em Vermelho Brilhante Ralo e em Vermelho
(Painel Id)

Cervideos em Laranja (Pzinel Ib) e em Terracota (Painel Id)

\

V

Figuras em Ocre (Painel Id) e Gravado (Painel X)

Cervideo gravado (Painel X) e em Vermelho Vinho (Painel Is)

Figura 18 Lapa da Fazenda Velha: variagao de tematicas zoomarficas e geométricos
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Figura 20 Painel X, Lapa da Fazenda Velha. Extraido de Dias, 2017
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Seguindo rumo a norte, chegamos a extremidade do afloramento apds algumas centenas
de metros, ainda navegando por dentre a mistura de areas de pasto e de mata, em um
terreno que permite uma vegetacdo mais fechada, entremeada de blocos de calcério de
diversos portes (de matacdes a pequenos blocos centimétricos), que estruturam todo o
macico. Chegando em sua extremidade setentrional, nos voltamos para oeste, seguindo
sua linha de afloramento mais altos, que habilitam a existéncia de cavernas e abrigos.
Esta area estd proxima de diversas fazendas, como a de Seu Mauro, que nos guiou até
diversos dos sitios conhecidos. Optamos por, além de ir diretamente aos sitios,
caminhar em possiveis acessos entre eles, por isso, a op¢ao de caminhar da Lapa da

Fazenda Velha até os sitios no mesmo afloramento.

Ap6s cerca de um quilometro de caminhada a partir da Lapa da Fazenda Velha, apos
passar um pequeno trecho em que o afloramento perde as grandes proporgdes e se torna
menos verticalizado, voltamos a uma 4rea em que os calcarios formam grandes abrigos,
e chegamos a dois deles que sdo de nosso interesse. Estes abrigos estdo lado a lado, a
cerca de quinze metros de distancia. Trataremos ambos, mantendo a nomeacdo dos
sitios dada anteriormente, como Salobo 1 e 2. Para fins de pesquisa, acredito que a
separacdo dos dois abrigos como ‘sitios arqueologicos’ diferentes € ineficaz, por isso,
tratarei de ambos como um Unico sitio (Salobo 1-2). A topografia, porém, foi realizada

em separado, devido a questdes de logistica.

O primeiro deles (Salobo 1), mais a leste, exige uma pequena subida, em uma rampa
sedimentar com blocos centimétricos € métricos, que nos proporcionam diversos
degraus que facilitam a subida. Ao chegar ao pé do afloramento rochoso, nos deparamos
com um abrigo voltado para noroeste, em que se forma uma cornija de alguns metros de
altura (cerca de sete) sem ocupagao rupestre, mas que fornece uma area com alguns
blocos no chdao e com um abrigo de poucos metros de comprimento (por volta de cinco).
Ao lado, a leste, chegamos a uma curva, que adentra o macico, que estad delimitada em
sua parte interior por um bloco que se descolou do afloramento, formando uma pequena
fenda, e um suporte que nos permitiu subir e atingir niveis mais altos em relagdo ao
solo. Essa parte do macigo segue as mesmas medidas descritas anteriores, com excegao
da area abrigada que ¢ mais restrita. O bloco caido possui dimensdes métricas e esta
bem consolidado no local que habita atualmente. Na face voltada para noroeste
(majoritariamente) e na face que adentra o afloramento (voltada para sudoeste), existem

grafismos que ocupam tetos e possivelmente paredes, sendo eles, basicamente,
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conjuntos de bastonetes (entre trés e dez bastonetes sequenciais) e alinhamentos de
pontos, que tendem a ser lineares, mas havendo também um deles curvilineo, além de se
cruzarem ¢ formarem angulos retos. Ao todo, sdo cerca de vinte grafismos
(considerando os conjuntos de pontos e bastonetes como uma unica figura). Apesar da
disponibilidade dos tetos, pouco ha de grafismos nos mesmos; identificamos possiveis
vestigios, porém sem grande certeza de sua constru¢do antropica. Nao parece haver uma
segregacao marcada entre os grafismos, porém, os bastonetes ocupam as partes mais
altas entre o limite do meu alcance (considerando minha altura somado ao comprimento
dos bracgos, cerca de dois metros e vinte centimetros) e zonas mais altas. Nesse sitio,
diferente dos outros descritos até entdo, ha uma ocorréncia de um conjunto de
bastonetes associados a um trago perpendicular, o que ¢ conhecido em algumas
definicdes como “pentes’— nesse caso, sdo bastonetes mais finos e longos (cerca de

quinze-vinte centimetros de comprimento e um centimetro de largura).

As tintas sdo basicamente vermelhas, com algumas varia¢des de cor, que possivelmente
sdo fruto de processos erosivos. De todo modo, duas tintas parecem se distinguir mais
claramente: um vermelho vivo, homogéneo, que faz boa parte dos bastonetes; um
vermelho amarronzado, mais ralo, também homogéneo, que faz uma das figuras de
linhas de pontos. Para além das cores vermelhas, hd alguns vestigios de figuras em

preto, mas de dificil identificagao.
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Figura 22 Vista frontal sitio Salobo 1
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Grafismos Sitio Salobo 1,

Monjolos-MG

Digitalizacdo: Henrigue Alcantara, 2017
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Figura 23 Grafismos Sitio Salobo 1.
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Continuando nossa caminhada para sudoeste, cerca de trinta metros, chegamos ao
conhecido Salobo 2. Este, um abrigo de cerca de trinta e cinco metros de comprimento
e cerca de doze metros de altura, com uma cornija de poucos metros de
desenvolvimento. Possui um piso em dois patamares irregulares, sendo o mais alto e
mais plano, repleto de blocos e sedimento. Quase em seu centro, hd uma pequena
reentrancia, que da lugar a um bloco inclinado, que mergulha no chio, e que esta repleto
de grafismos. Suas paredes sdo bastante desplaquetadas e intemperizadas, com uma
intensa cobertura negra (possivelmente fuligem?) que recobre boa parte da rocha. Ha
muitos escorrimentos ¢ depositos de calcita. Essa intensa modificagdo parece ter

ocasionado sérios impactos as pinturas.

Atualmente, o sitio ¢ um ambiente bastante hostil & nossa presenca, devido as grandes
caixas de abelha que se perpetuam hé alguns anos no local. Conseguimos apenas em um
dos campos nos aproximar das gravuras e pinturas, ao fim do dia, com roupa de
apicultor. O abrigo ¢ sereno, amistoso, € nos traz uma bela vista do por do sol. Apesar
de agradavel, seu espago de ocupacio ¢ restrito, especialmente em termos de cobertura

de sol e chuva.

Quanto aos grafismos, temos uma coeréncia formal interna ao sitio, € em grande medida
com os outros sitios regionais, ocupacao de suporte e posi¢ao relativa: primeiramente as
pinturas estdo todas localizadas nas paredes, em sua extensa maioria, bastonetes, que
ocupam a parede orientados paralelamente, e se agrupam em conjuntos entre quatro e
dez. Em alguns casos, assim como no Salobo 1, ha ‘pentes’, porém, com menor
quantidade de bastonetes (variando entre quatro e sete, em oposicdo aos quatorze do
Salobo 1) e com a inser¢cdo de novos tragos entre eles, de cor distinta, formando uma

figura bicromica.

As cores s30 uma questdo séria para esse sitio. O alto indice de processos erosivos faz
com que as cores sejam muito variadas. Os amarelos parecem poder ser vermelhos, os
vermelhos amarelos, os pretos idem. A apresentagdo de tintas das paredes ¢ muito
diversa e muito distinta do restante dos sitios. Apesar disso, ¢ possivel distinguir

vermelhos, amarelos e pretos, mas sem grandes caracterizagoes.

J& as gravuras compartilham sua existéncia apenas com a Lapa da Fazenda Velha.
Diferente desta, as gravuras estdo apenas em dois blocos sub-horizontais, no chao. O

r

compartilhamento tematico ¢ evidente: circulos, antropomorfos, alguns circulos
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radiados, biomorfos alongados, somando cerca de quarenta figuras. Além da
semelhanca formal, os aspectos técnicos parecem ser compartilhados, o que sera

discutido no capitulo seguinte.
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d
Salobo 2: a, vista do abrigo; b, visada a partir de intersegao entre

Salobo 1 e 2, voltada para o afloramento da Lapa da Gameleira;
¢, localizagéo dos blocos gravados; d, por do sol a partir do
Salobo 2.

bre Salobo 1 e 2.

0es gerais so

Figura 24 Informag

101



"/ 10z “Jone op seyeibolo o oedezienbiq

w
o
o
o
o
L

=00
5.0
o9 w
o~ 3
iR
=

® 2
(@)

woQ

ebeteteretere
Jotetetetetotes
odetutetotet
botetetetetotel
Todotetetetets
bototetetetel
odetete!
S
boteteteteteld
Totetetetetet
odetetotels

wog,

Figura 25 Grafismos sitio Salobo 2.
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Figura 26 Vista Geral do Macigo da Lapa da Fazenda Velha, face onde se localizam Salobo 1 e 2.

Lapa da Gameleira

Trata-se de uma pequena lapa calcaria, inserida na Formacdo Lagoa do Jacaré, com
dimensdes aproximadas de nove metros de comprimento por sete metros de
profundidade e 1,70m de altura, com abertura sudoeste-nordeste. localiza-se em uma
zona de cerrado, em um afloramento de pequenas proporgdes, sem grande visibilidade a
distancia (apds cerca de 300 ou 400m). Vindo de nordeste, sua parede € sub vertical,
concava, formando um arco que ¢ responsavel por quase toda a area do sitio. Ha4 uma
descontinuidade mais a sul na parede (um angulo mais agudo) que produz uma
convexidade, formando a parte restante do abrigo, que possui gravuras, em uma parede
vertical mais restrita. Voltando de sudoeste para nordeste, temos um grande bloco sub-
horizontal mergulhando para nordeste, quase totalmente gravado, e em contato com este
tem-se um conjunto de blocos alinhados com a cornija, adentrando alguns metros para a
parte abrigada do sitio. O piso ¢ sedimentar, com presenca de blocos maiores, como 0s

citados acima, além de seixos e blocos de menores proporc¢des (préximos de 50 cm). A
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sul, € possivel perceber que parte do sedimento e blocos recebidos pelo abrigo vém de

um pequeno cone de dejecdo da parte superior do afloramento.

Foram divididos seis painéis, partindo de sudoeste, a partir da parte inferior da parede,
subindo-a e caminhando para norte. O critério utilizado ¢ o de divisdes morfologicas
internas ao suporte. Cada diaclase ou marco afim que construisse um rompimento na
continuidade do suporte foi usado enquanto elemento delimitante dos painéis. Temos
portanto o Painel I, II e III alocados uns sobre os outros de baixo para cima, mais a
norte desses, o painel IV, proximo ao centro do abrigo, onde a calcita esparramou-se
pela parede, que aqui adentra o macigo, formando um nicho com suportes laterais, em
U. O painel V estende-se do fim desse nicho até o limite final da parede e, por fim, o P.

VI esta localizado acima do painel V.

Depois da Lapa da Fazenda Velha, € o sitio com mais figuras conhecido na regido. Sao
cerca de uma centena de grafismos gravados, em que a tematica dos cervideos ¢ muito
numerosa e visualmente dominante, associada com formas geométricas e
antropormofos, sendo o ultimo muito pouco numeroso. O suporte ¢ bastante
homogéneo, com exce¢do da parte mais baixa, que parece ter sido mais impactado por
intempéries. E corriqueira a presenga de deposito de calcita e ‘manchas’ que
provavelmente sdo oriundas de exudacdes, que por vezes atingem as gravuras. Percebe-
se uma diversidade técnica e aparentemente de instrumentalia utilizada na realizacdo
dos mesmos. Ha conjuntos com picoteamentos muito adensados, pouco adensados, mais
profundos e menos profundos, picotes maiores € menores, com formatos mais
arredondados ou lineares. E comum em algumas figuras que os relevos internos das
mesmas estejam mais homogeneizados, pois com o processo de picoteamento pequenas
plaquetas parecem terem sido retiradas, fazendo com que o formato do picote sumisse, e
em partes das figuras, zonas mais homogéneas e maiores aparecessem (conforme
descrito também em Alcantara, 2015). Corriqueiro em alguns dos painéis (em especial
no Painel IIT) haver picotes ‘soltos’ pelo suporte, criando ‘nuvens’ de pontos no entorno

das figuras.

Os cervideos, no geral, sdo feitos com um corpo todo preenchido (ndo ha linha de
contorno), com quatro membros sem grandes detalhes anatdomicos (sdo basicamente
segmentos lineares), a cabega varia entre um formato ovalado ou, em que dois

segmentos ddo um formato que nos da a impressdo de uma ‘boca aberta’ (Prous, Baeta e
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Rubbioli, 2003). O que mais se destaca sdo as galhadas: costumam ser
superdimensionadas em relagdo ao corpo (as vezes do mesmo tamanho dele ou até
maiores), muito ramificadas. Em um dos casos, as orelhas, sem galhadas, sdo menores e

mais arredondadas.
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Lapa da Gameleira: Visao geral da lapa e detalhes

das gravuras que ocupam suas paredes.

Figura 27 Lapa da Gameleira: visdo geral da Lapa e detalhes das gravuras.
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v. CAPITULO QUARTO: ANALISES DOS GRAFISMOS E DA PAISAGEM

Tendo em vista as caracteristicas dos conjuntos da regido de Monjolos e as questdes
levantadas durante esta dissertagdo no que tange as areas no entorno que sao passiveis
de comparagdo, optei aqui por fazer uma andlise sequencial e em grande medida,

dialética.

Optei por fazer uma discussao que englobe todos os conjuntos graficos que foram feitos
nos sitios, discutindo as gravuras, pinturas, ¢ em grande medida, realizando
comparagdes com outros conjuntos regionais que se assemelham ou se diferem de
Monjolos, considerando em especial as regides em que a Tradicdo Planalto fora

caracterizada.

Entendo que a formagdo e delimitagdo das Tradi¢des no Brasil partiu, majoritariamente,
de uma inicial segregacdo técnica, que por ventura teve respaldos em outros critérios
analiticos, como a temadtica, escolha de suportes, etc (Prous, 1992; Gabriela Martin,
2013). Pretendo aqui por em discussdo essas formas de classificacao e estabelecer um
didlogo sobre esta separacdo na regido de Monjolos. Uma vez que os conjuntos da
regido (pelo menos parcialmente) se inserem em uma discussdo de maior longevidade
em especial sobre a Tradicdo Planalto e Sdo Francisco, me pareceu fundamental que
fosse levado em consideragdo estas pesquisas e seus resultados e quais seriam as
possibilidades de didlogos com outros nucleos de grafismos, como Lagoa Santa,
Diamantina, Serra do Cabral e Jequitai. Nao esgotarei as comparagdes, assim como nao
irei dar conta de lidar com todas estas regides, porém, € um processo inicial de dialogo.

Nesta dissertag@o, o foco serd comparar com os conjuntos de Diamantina.

Assim, apos as comparacdes dos conjuntos, pretende-se uma andlise paisagistica,
levando em consideracdo as ponderagdes sobre os sitios e os grafismos, discutindo
possibilidades de relagcdo espacial de ocupagdo e na medida no possivel, comparagdes

com as inser¢des dos mesmos com a regiio diamantinense®’.

37 Esta area foi escolhida dentre as outras por conter trabalhos especificos voltados para anadlises paisagisticas, que
nos nutre com dados sistematizados sobre caracteristicas dos sitios e organiza¢do espacial (ver Linke, 2008).
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O universo grdfico

A Regido de Monjolos possui, de inicio, uma distribui¢do de sitios que se estrutura de
maneira a estabelecer nucleos em microescala. Como ¢ possivel perceber no formato
proposto para a descri¢ao, parte dos sitios sdo proximos e formam unidades escalares
delimitadas por elementos de relevo, com excecdo da Lapa da Gameleira, que se insere
em um afloramento distinto. Dentre todos os sitios da Serra do Cafundd, nenhum
apresenta conjuntos de gravuras, apenas no Rodeador 5 aparecem algumas incisdes no
Painel 1. Ja os sitios da regido do afloramento da Fazenda Velha, tanto a Lapa da
Fazenda Velha quanto o Salobo 2, possuem conjuntos de gravuras e pinturas. No caso
mais radical, do primeiro, as pinturas e gravuras compartilham por¢des expressivas dos
suportes e interagem diretamente (com sobreposicao). No restante dos abrigos pintados

desta area, as pinturas sao exclusivas.

O caso da Lapa da Gameleira ¢ um desvio em termos de inser¢ao e de conteudo grafico,
considerando apenas a técnica, por se tratar do Unico abrigo que contempla apenas
gravuras, com um modelo de inser¢do na paisagem bem distinto dos demais. Mas ainda

saberemos, no decorrer deste capitulo, se se trata também de um desvio estilitisco.

Comecaremos por onde couber. Gostaria de comecar discutindo os sitios mais
intensamente pintados, para entdo estender o didlogo aos mais restritos em termos de
grafismos. Porém, para discordar da minha propria escolha, ndo comegarei pela Lapa da
Fazenda Velha, e sim pelos sitios com maior expressdo grafica seguintes. Antes, um

panorama e impressdes gerais que compdem minha percepcao de todos os sitios.

Como ja dito, os sitios parecem ter preferéncias tematicas marcadas, apesar de varios
deles terem a presenca de varios temas distintos, mas que aparecem em lugares
especificos e em quantidades especificas. As pinturas zoomorficas sdo marcantes nos
sitios em que aparecem (Lapa da Fazenda Velha, Lapa da Gameleira, Rodeador 4, Lapa
da Ravina), mas ndo sdo dominantes na primeira, por exemplo e dividem o espaco com

certo equilibro na segunda. Tendem a ocupar grandes espacos nos pain€is - o que nao

108



quer dizer necessariamente que existam muitas figuras, mas que também podem ser

figuras compridas e largas’®.

Sao raros os sitios em que as figuras zoomorfas aparecem em areas muito restritas ou de
baixa visibilidade direta®, o que ndio ocorre para as figuras geometrizadas, em que hé
uma maior flutuabilidade na escolha dos suportes: héa painéis bastante visiveis (inclusive
compartilhados com as figuras zoomorficas), e painéis com visibilidade indireta
(espelhos, tetos, pequenos nichos, e areas angulosas e areas facilmente obstruidas por

outros elementos do suporte).

Os geométricos, ao contrario, tendem a ter tamanho reduzido (cinco a vinte centimetros,

40 : . .
no geral)™ e ocupam diversas areas de espago restrito nos suportes. A pequenez dos
nichos e as restricoes de areas por variagdes de relevo e forma dos suportes nao
aparecem como grandes limites a insercdo destas figuras, que parecem se ajustar aos
suporte apresentados, facilitando os ‘encaixes’. A excecdo a regra, mais uma vez, ¢ a
Lapa da Fazenda Velha, que possui grandes painéis quase inteiramente ocupados por

grafismos geometrizados de grande porte.

Os grupos autores destes grafismos, tenderam, no meu entendimento, a separacdes
espaciais dos conjuntos tematicos. As figuras zoomorficas e geométricas tendem em sua
maioria a ocupar espagos distintos dentro do sitio. Evidentemente, essa separa¢do nado ¢
total e ¢ constante a relagdo entre as figuras nos suportes, mas os painéis tendem a ser
seccionados, em termos de espaco ocupado e em termos quantitativos. Esse dado ¢
restrito a alguns sitios da amostra, quando se considera que parte importante deles
(cinco, do total) possuem apenas figuras geométricas ou zoomorficas (Salobo 1 e 2,

Lapa da Ravina, Rodeador 1 e 2).

No geral, alguns sitios (Rodeador 4, Lapa da Ravina em especial) dao grande énfase nas

pinturas zoomorficas, como dito acima, escolhendo pinta-las grandes, em lugares

38 Posso citar por exemplo, o contraste entre o Rodeador 4 e a Lapa da Gameleira. A primeira, em termos
quantitativos, possui mais figuras geométricas, porém as figuras zoomérficas tendem a ser bem maiores em termos
de tamanho, e ocuparem longos trechos continuos dos painéis, enquanto a segunda é ocupada intensamente por
figuras de pequeno porte, mas que povoam e preenchem as paredes com grande continuidade, entremeadas por
figuras geometrizadas.

39 O sitio Rodeador 4, possui um painel de figuras zoomdrficas na sua parte externa e um painel em uma cavidade
superior. Ressalto que apesar da limitagdo de visualizagdo das figuras da cavidade de fora da mesma, quando a
adentramos, nao ha obstrugdes para enxerga-las com clareza.

40 Com excegdo dos grafismos geométricos da Lapa da Fazenda Velha, que em contraste com a maioria dos outros

sitios, possui figuras grandes, que ocupam painéis mais amplos de areas homogéneas mais extensas.
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visiveis, mais homogéneos. Apenas em dois casos os painéis sdo comunitarios (na Lapa
da Fazenda Velha e Lapa da Gameleira), sendo que, no primeiro, outros grafismos
(geométricos e antropomorfos) sdo quantitativamente mais abundantes — em especial os

geométricos — e tendem a ter uma estrutura que beneficia a dominancia destas figuras®!.

Rodeador 1, 2, 5, Salobo 1 e 2

Para tratar das pinturas, irei falar inicialmente dos sitios menos povoados em termos
gréaficos, para entdo chegar aos sitios que abarcam uma diversidade e intensidade maior
de grafismos. Esta escolha ¢ exatamente em busca de uma organizagdo que facilite o
estabelecimento de coeréncia interpretativa entre os conjuntos, tendo em vista a

quantidade de sitios em analise. Consideraremos, de inicio, os sitios Rodeador 1, 2, 5 e

Salobos 1 € 2.

Juntos, abrigam cerca de quarenta e seis figuras pintadas*?, considerando os conjuntos
de bastonetes e pontilhados como figuras unicas — em uma contabilizacdo
individualizando cada um dos bastonetes e pontos, temos cerca de 481 figuras, porém
essa contagem ¢ altamente problematica, pois gera uma grande impressdao de sitios
altamente ocupados, quando na verdade ndo o sdo. Entendo aqui que os conjuntos de
cada uma das formas citadas sdo unidades graficas, e que devem ser contabilizadas
como tal. Assim como ndo considero que cada um dos tracos de uma figura zoomorfica
¢ uma figura individualizada, ndo considero aqui que estas figuras geometrizadas devam
ser desmanteladas em unidades menores. Entendendo aqui que o bastonete se apresenta
em conjunto. A idéia da unidade do bastonete individualmente me parece dibia. Ao

mesmo tempo, como seria possivel qualificar um traco como bastonete ou outra coisa?

Aqui assumo a idéia de bastonete enquanto parte do conjunto.

Assim, dentro das quarenta e seis figuras, temos majoritariamente conjuntos de
bastonetes, seguidos de conjuntos de pontos e digitos, ‘pentes’ e por fim uma Unica

figura biomorfa (Rodeador 5). Em termos técnicos, as figuras variam pouco: no geral os

41 . ~ 2 . s oA . . . ~ .

Essa afirmagdo é contraditoria. Quando falo em dominancia, quero dizer que a minha impressdo para o conjunto
dos painéis e a sua organizagdo parece se voltar principalmente as figuras geométricas em alguns casos, e as
antropomorfas/biomdrfas em outros. Diferente dos grandes painéis de zoomorfos da Lapa da Ravina e do Rodeador
4.

42 O Salobo 2 possui, ainda, cerca de cinquenta figuras gravadas.
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bastonetes sdo feitos com um ou dois tragos sobrepostos, sendo dificil estabelecer a
direcdo gestual utilizada (se de baixo para cima ou de cima para baixo, por exemplo)
devido as condig¢des de conservagao dos painéis. As espessuras sdo condizentes com
tragos entendidos recorrentemente na bibliografia como feitos com os dedos. Ocupam
especialmente paredes, homogéneas ou nao, e ha também ocorréncia em concrecdes
(Rodeador 1 e 5). Ressalto aqui que as pinturas que foram feitas em concregdes sio
exclusivamente conjuntos geométricos. Estes suportes, apesar de apresentar concregoes,
reentrancias e relevos pouco favoraveis, estdo sempre em areas de alta visibilidade dos
sitios, o que ndo faz com que as pinturas necessariamente 0 sejam, uma vez que seu
tamanho e ‘encaixe’ nas formas dos painéis muitas vezes as tornam discretas a

distancia. Apesar disso, a escolha por painéis de facil visualizagdo nos sitios ¢ comum.

Assim como entre quase todas as outras figuras destes sitios as sobreposi¢des sdo
incomuns, dificilmente as identificamos, ¢ quando elas parecem existir, estdo em
trechos dos suportes em que a intensidade dos processos tafonomicos ¢ alta,
ocasionando uma certa dificuldade na leitura dos tragos, movimentagao de pigmento e,
consequentemente, da prdopria sobreposicao. Interessante que, nos sitios em que a
maioria dos grafismos sdo geometrizados, isso ocorra. O mesmo acontece no Rodeador
4 e na Lapa da Fazenda Velha, onde os painéis ocupados principalmente por grafismos
geométricos tendem a evitar sobreposigoes entre si. O mesmo nao ¢ verdade entre

geomeétricos e zoomorfos, mas sera explorado a seguir.

Os conjuntos de pontos e digitos aparecem de formas distintas. Existem conjuntos que
. . 43 rye

me parecem ser organizados de formas lineares™, que se concentram no sitio Salobo 1,

assim como na Lapa da Fazenda Velha, e outros que tendem a seguir organizagdes

menos padronizadas, com tracos obliquos, paralelos, lineares, em franca mistura,

aparecendo no Rodeador 1 e 2.

Os pentes sao divididos entre a recorréncia da técnica de pintura com dedo e crayon —
dois conjuntos, um no Rodeador 5 (painel II) e outro no Salobo 1 (painel Unico). Eles
ndo sdo tdo abundantes — cerca de sete conjuntos, no total —, mas aparecem em trés dos

sitios (Rodeador 5, Salobo 1 e 2). No primeiro, aparecem dois conjuntos em preto e

43 Ver Figura 19. O mesmo ocorre na Lapa da Fazenda Velha, que sera discutido adiante.
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crayon (ver Figura 8), nos ultimos, sdo conjuntos feitos em vermelho e amarelo (e em

bicromia), possivelmente pintados com o dedo (Figura 23, Figura 25).

Estas figuras, como dito acima, ocupam suportes heterogéneos. Além disso, a sua
ocupacio ¢ fluida entre pequenas alteragdes de relevo que os suportes possuem. E
comum, por exemplo, que bastonetes que se iniciam em uma area do suporte, caminhem
e se estendam passando por ‘degraus’ naturais do suporte rochoso, assim como

aproveitam superficies curvas para povoar de tracos, por exemplo.

Considerando as gravuras do Salobo 2, tem-se uma semelhanca grande com os outros
sitios com suportes sub-horizontais gravados (Gameleira e Faz. Velha), que ¢ a presenga
por todo o suporte de circulos, ora com ramificagdes, ora com algum outro segmento no
seu interior, ndo havendo, porém, circulos concéntricos, como ¢ comum nas outras
lapas. Outra diferenca ¢ a presenca de quatro biomorfos (que muito se assemelham a
uma das formas mais recorrente de antropomorfos na regido) associados, que se tocam

por seus membros e por um ‘elemento de ligagdo’ conforme (Silva, 2002).

Rodeador 4

O sitio Rodeador 4, conforme ja descrito, possui dois patamares, em que ha um painel
unico no patamar externo e dois painéis no patamar superior. O painel Unico ¢
constituido basicamente de figuras zoomorficas, sendo trés cervideos, dois peixes € uma
ave. Dos cervideos, dois deles sdo vermelhos € um preto. Em termos morfologicos e
técnicos, eles muito se assemelham a figuras do contexto Diamantinense, em especial a
figuras do segundo e terceiro momentos j& descritos acima (em especial com o ultimo).
As figuras sdo feitas com conjuntos de tracos, que formam o corpo, com contorno bem
delimitado, formas de cabeca, orelhas e patas bastante semelhantes as dos conjuntos
diamantinenses. Os preenchimentos tendem ou a padrdes geometrizados, com tracos
formando uma miriade de formas anguladas (proximas a quadrados e retangulos) ou a

linhas paralelas/semi-paralelas as linhas que delimitam o contorno.
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Comparacéo entre cervideo da Lapa do Voador Sul (Diamantina) e cervideo do Rodeador 4.

Figura 28 Comparagdo entre cervideos do Voador Sul e Rodeador 4.

Para além dos cervideos, temos dois pisciformes, de dificil entendimento. Suas formas
sdo também, a priori, muito parecidas com as figuras encontradas em Diamantina e
arredores, mas precisar seu formato e forma de construgdo ¢ dificil. Porém, em termos
gerais, sdo figuras ovaladas, com uma das extremidades mais arredondada, cujo
preenchimento parece seguir o maior eixo do corpo. Sdo feitas em vermelho, e uma

delas em sobreposi¢ao direta com um dos cervideos.

Por fim, a ‘ave’ do painel também estd em condigdes de visualizagdo muito ruins, sendo
muito dificil precisar seu formato e detalhes de composi¢do. Ela ¢ a figura mais baixa

do conjunto, em vermelho.

Em termos gerais, como ja discutido para o conjunto de sitios anteriores, o Rodeador 4
também se enquadra em um modelo de escolha de suportes, em partes. A escolha dos
suportes em termos de visibilidade me parecem ser as mesmas. E um painel bem visivel
de dentro do sitio e de uma certa distancia do suporte. Atualmente a visdo a distancia ¢é
bloqueada pelo que foi deixado da vegetacdo mais alta que recobre toda a entrada do
sitio. Assim como para os outros sitios, esse painel ¢ ocupado apenas com figuras
zoomorficas, em um contexto de um suporte com areas homogéneas mais amplas
(capazes, ao menos, de abarcar as figuras inteiras). Exce¢do, dentre o universo de sitios,
¢ o seu acesso e altura. Este € o local pintado mais alto dentre os sitios conhecidos, com
acesso mais dificil, exigindo uma pequena escalada e uma postura corporal pouco

confortavel.
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Ja4 sobre as figuras do segundo patamar (Painéis I e II), temos maior variedade e
intensidade. Como ja descrito acima, o painel I é praticamente constituido de figuras
geométricas, com algumas excec¢des de conjuntos de antropomorfos. O suporte €
amplamente ocupado por concregdes, 0 que o torna continuamente seccionado e
setorizado por trechos da rocha e trechos de concregdes. Os grafismos interagem
diretamente com estas concrecdes, seja pintando-as — o que ocorre ocasionalmente e em
pequena propor¢ao — ou esquivando-se delas para ocupar as areas de rocha calcéria.
Dentre esse conjunto de fatores, ao observar o painel que mais me faz sentido ¢ a de
continuos € ao mesmo tempo incontinuos conjuntos pintados, salteando por cima das

concregdes, em busca de pequenos nichos mais homogéneos.

Nao me parece haver uma diferenca de escolhas de insercdo das figuras neste painel; a
tematica, como um todo, ndo ¢ muito variada — predominam os bastonetes —, ¢ 0s
lugares de escolha para se pintar sdo diversificados dentro da relacdo rocha-concrecao ja

explicitada acima.

Como ja discutido, o painel II apresenta quatro figuras zoomorficas, estas em coeréncia
com os conjuntos de monjolos e diamantinenses, apesar de algumas diferencas que
serdo discutidas. Em termos de ocupag¢do do suporte, a idéia construida até entdo, parece
se fortalecer com este sitio. Os zoomorfos estdo basicamente sozinhos nesta parte do

suporte, e de quatro figuras, trés estdo em sobreposi¢ao.

O maior quadrapede (Figura 11) ¢ conformado por uma sequéncia de tracos e que, em
alguns casos, sdo contorno e preenchimento, como ja discutido para a regido de
Diamantina por Linke e Isnardis (2012), modo de constru¢do de figuras associado ao
segundo momento da Tradi¢do Planalto da regido. Alguns tragos do contorno adentram
para a parte interna do corpo, assim como o inverso. A figura € feita por muitos tragos
que se interconectam (se tocando ou ndo). A cabeca ¢ bastante distinta das cabecgas
descritas para Diamantina, pois possui um formato oval, em que tragos marcantes do
estilo de representacdo das cabecas de cervideos ndo aparecem. O formato, em
compara¢do com as pinturas diamantinenses, parece mais ‘simples’, a0 mesmo tempo
que apresenta orelhas e uma galhada repleta de ramificagdes (ver Figura 11). Suas patas
possuem um formato triangular saindo do corpo, composta por trés tracos, sendo um

deles perpendicular ao corpo, que formara o restante da perna (traseiras), ou por dois
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tracos, sendo um obliquo e outro perpendicular ao corpo, sendo o segundo o

responsavel pelo restante da pata.
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Figura 29 Comparagdo entre cervideos de Diamantina e Monjolos.
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O mesmo vale para o outro quadripede, porém, este ndo apresenta orelhas e galhadas,
mas a forma de se construir a figura ¢ bastante parecida em termos da organizacao dos
tragos. Em ambos ¢ presente uma duplicidade de camadas de tracos que formam a
traseira da figura, pois sdo, nos dois casos, feitas com dois tracos curvados em paralelo,
sendo que emum caso, o traco mais longo ¢ o de fora (cervideo maior) e em outro o
traco mais longo € o de dentro (menor). Ambos os quadrupede possuem a mesma tinta
preta: espessa, oleosa, homogénea em termos de cor, mas que se aplica mal a parede,

possui certo brilho caracteristico.

No caso da ‘ave’, a forma de se fazer ¢ distinta. Ela apresenta um contorno marcado,
linear, que delimita todo o corpo da figura. Dentro, ha pequenos tragos que compdem o
seu preenchimento, sem haver a troca entre tragos que cumprem ambas as posigdes.
Suas pernas tém a mesma constru¢do das pernas dos cervideos proximo ao corpo (tragos
obliquos associados a um trago que constroi a perna), porém, as pernas sao articuladas,
e sao finalizadas com trés ‘dedos’, diferente das descritas anteriores, que ndo possuem
nenhum anexo ao traco principal. Esta figura muito se assemelha com a forma de
construcdo descrita para o terceiro conjunto da tradicao Planalto de Diamantina, apesar

de ser um conjunto em que essa tematica ndo aparece no alto da Serra (ver Figura 11.)

A figura pisciforme parece ser feita de forma que os tracos que delineiam o corpo se
unem em uma de suas extremidades, juntamente com um traco de preenchimento,

formando a ‘nadadeira’caudal.

Aqui, parece haver uma escolha recorrente em que as figuras nos suportes tém suas
partes frontais voltadas para o mesmo lado. No painel I, os cervideos estdo voltados
para a esquerda — nesse padrdo € notavel o caso da Figura 25, cujo corpo se orienta em
sentido contrario, mas que possui a cabeca voltada para o lado esquerdo. Enquanto no

painel I, os dois cervideos e a ave estdo voltadas para direita.
Lapa da Ravina

Este sitio possui um dos painéis mais dificeis de se trabalhar do conjunto aqui
analisado. Sao, a partir dos vestigios que ainda restam, muitas figuras zoomorficas (e
apenas elas), ocupando uma grande extensdo de parede. A questdo para esse sitio € que
a maior parte delas foi perdida, ao menos parcialmente. Minha impressao ¢ a de que

existiam ainda muitas figuras além das que vemos hoje. Em um aspecto geral, os
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grafismos parecem dialogar com partes da parede que estio pouco impactadas por
exsudacdes e outras formas de processos tafondmicos, assim como partes que ja haviam
sido recobertas por estas camadas. Em alguns casos, o que resta das figuras ¢
exatamente o que estd sobre a parte alterada, imaginando eu que o restante ja fora seguir

seu curso em outras partes do mundo.

Assim, em seu conjunto, temos muito pouca informacdo. Irei discutir aqui algumas
impressdes e possibilidades para o conjunto e propor algumas interpretagdes.
Primeiramente, me parece constante o interesse da sobreposicdo. Dos sete cervideos
ainda visiveis pintados no painel, cinco deles se sobrepdem de alguma maneira. A
sobreposi¢do ocorre entre figuras em vermelho, preto e amarelo. O restante dos

zoomorfos (quadripedes e pisciformes) ndo aparentam se sobrepor, estando apenas

proximos de outras figuras

Figura 30 Detalhes das sobreposi¢oes entre trés cervideos na Lapa da Ravina.

Nao parece haver uma pré-disposicao direcional das figuras (por exemplo, todas viradas
para um lado ou para o outro), os cervideos e quadrupedeformes aparecem voltados

tanto para a esquerda quanto para a direita.

Em termos técnicos, o que resta dos grafismos me parece coerente com 0s conjuntos

tragados para Diamantina, assim como o maior dos cervideos parece ter uma formagao
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estilistica de sua parte frontal (cabega e demais componentes) que dialoga diretamente
com as formas encontradas no Rodeador 4 (ver Figura 26). Mais uma vez, me parece
que os cervideos poderiam ser associados com o segundo momento da tradicao Planalto
em Diamantina, considerando as escolhas de cor, forma e composi¢cdo. Dentre as
figuras, o pequeno cervideo em amarelo e os grandes feitos em preto, sdo bastante

coerente em termos de composicao com o segundo momento estilistico.

Além destas, os quadrupedeformes sdo pouco comuns nos contextos de Diamantina,
com uma formacao apenas do contorno, e morfologia geral bastante distinta, com a
cabec¢a mais curta, arredondada, com pequenas orelhas. Aparecem figuras parecidas em

termos estilisticos em Diamantina e na regido de Lagoa Santa.
Lapa da Fazenda Velha

Chegamos, por fim, ao sitio mais vasto e quantitativamente mais abundante em termos
de ocupagdo grafica. Foram definidos dez painéis, para além de suas subdivisdes, todos
eles, em maior ou menor medida, compondo as possibilidades interpretativas sugeridas

aqui.

Inicialmente, algumas consideracdes. Os conjuntos de grafismos ocupam intensamente
as paredes e alguns blocos horizontais, formando grandes painéis, que combinam,
diferentemente dos sitios até entdo descritos, grafismos geométricos e figurativos
(zoomorficos e antropomorficos, em especial). Percebe-se que, em termos de
segmentacdo dos pain€is a partir de escolhas formais, esta forma de distribuicdo dos

grafismos se difere da grande maioria dos sitios encontrados na regido.

Apesar desta situacdo atipica, acho importante ressaltar que na minha percepgdo, o que
muda, fundamentalmente, ndo ¢ necessariamente a escolha pela intera¢do direta ou ndo,
mas a forma de manutengdo de certas preferéncias e interesses na disposi¢ao € nas

formas de se ocupar os suportes.

Para além disso, este sitio traz, seja nas pinturas, seja nas gravuras, um repertorio formal
que se difere, em termos, de diversos outros sitios regionais. O que quero dizer € que
temos variagdes formais em temas recorrentes (como os cervideos, por exemplo), ao
mesmo tempo que alguns temas que apareciam exclusivamente em gravuras, em outros

contextos, , aparecem pintados na Fazenda Velha.
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Para além da variagdo formal e diversificagdo técnica, temos temas relativamente
exclusivos a lapa, no contexto de Monjolos, assim como associagdes entre figuras que
sao pouco frequentes em outros locais. E, por fim, um dos maiores contrastes,
considerando a intensidade de ocupacao do sitio ¢ a baixa quantidade de zoomorfos em
padrdes semelhantes aos encontrados na regido e em Diamantina. Nos sitios pintados
onde aparecem em Monjolos, as figuras com formas de cervideo sdo sempre dominantes
em tamanho, composicao e, em geral, constrdem painéis exclusivos. Quando chegamos

a Lapa da Fazenda Velha, esse perfil muda por completo.

Apesar de diversas diferengas, o sitio ¢ concordante e integrado com a regido, € nos
permite navegar dentre estas diversas potenciais contradi¢cdes estruturais, que me
parecem uma nova oportunidade de colocar em debate também, nossos aportes

analiticos para enxergar constancia, semelhanga, coeréncia e diferenca.

Prosseguirei com a andlise dos painéis do sitio, que ira retornar constantemente nas
sugestdes acima. Para tal, uma breve descri¢do, associada com uma manutencao desses
entendimentos, aqui, prévios, serd realizada para alguns dos painéis considerados mais
relevantes na presente andlise. Importante lembrar que as cores utilizadas na descri¢ao

sdo coerentes entre todos os painéis.

Comecando pelos painéis la, b, e d. O painel Ia, o ‘teto’, ¢ emblematico e marcante
dentro do circuito de suportes pintados e bastante importante na minha percepc¢ao do
conjunto grafico da Lapa. De acordo com Dias (2017), oito tintas** se espalham por esse
suporte, formando uma sequéncia cronologica®® de pelo menos quatro momentos de
pintura (que, evidentemente, ndo exigem uma distancia temporal entre si, mas apenas

indicam uma sequéncia de sobreposicdo)*S.

O primeiro momento (“vermelho muito patinado”, conforme designada a tinta por
Nathalia Dias [2017]), ¢ uma ocupagdo basicamente formada por pequenos

quadrupedeformes, que foram anteriormente entendidos como conjuntos de tracos ndo

44 Ressalta-se aqui, que na nomeclatura das tintas prevalece a cor, porém, para sua definicdo outros atributos

foram utilizados.

45 A . . . . .
Sendo a sequéncia cronoldgica Vermelho muito patinado, vermelho vinho, marrom, branco

amarelo/ocre/vermelho brilhante, e amarelo branco sobre vermelho.

46 . . . . . - .
Importante aqui, que algumas figuras foram identificadas posteriormente ao calque e a conferéncia, assim como

ao trabalho de Dias, logo, sua inser¢cdo em termos de sequéncia cronoldgica e sua tinta serdo feitas a partir da

atribuicdo realizada para partes das figuras que foram identificadas durante o calque e inicialmente caracterizadas

como conjuntos de tragos nao figurativos.
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figurativos (Dias, 2017). Estes, sdo pequenos, com cerca de vinte centimetros de
comprimento, compostos no recorrente esquema de preenchimento e contorno (podem
ser associados, talvez, com o terceiro momento planalto, apesar de um deles parecer ser
composto com o uso do preenchimento também como contorno). Eles estdo em uma
parte um tanto quanto central ao painel, e sdo diretamente sobrepostos, seja
parcialmente, seja quase que totalmente, por figuras geometrizadas e um deles, por um

outro pequeno zoomorfo.

O segundo momento de ocupagao (“vermelho vinho”), comeca a delinear o formato
final do painel em termos de organizagdo e ocupacao da area disponivel. Essa tinta pinta
uma certa diversidade formal, havendo conjuntos de grandes bastonetes paralelos, semi-
paralelos e perpendiculares entre si, conjunto de pontos associado também aos
bastonetes, um zoomorfo (cervideo, com grande galhada, ‘boca em Vv’, patas curtas e
corpo retangular, muito concordante formalmente com os cervideos gravados na Lapa
da Gameleira, que serdo discutidos a seguir), alguns biomorfos, que aparentam corpo
linear, quase sempre apenas com dois dos membros (considerando que tendem a um
formato tradicionalmente entendido como antropomorfos), com exce¢do de um deles,

em que o corpo ¢ ovalado, com quatro membros.

Essa etapa de pintura ja inicia um processo que ¢ muito interessante e marcante
enquanto organizacdo desta area pintada, que ¢ uma sistematica ocupagdo de areas nao
pintadas (encaixe entre as figuras), em especial entre as figuras geométricas, que
estabelece uma sequéncia de figuras que se tocam marginalmente, ou apenas se
encaixam, sem sobreposicdo. Os grafismos se organizam de forma a respeitar
intensamente os grafismos anteriores, assim como os grafismos de mesma tinta. Ha
sequéncia de bastonetes horizontais, por exemplo, em que sdo feitos ao seu lado,
bastonetes verticais, que chegam ao limite dos anteriores, sem se sobrepor e inclusive,

parecem continuar, apds a interrupgao ocasionada.

O terceiro momento (“marrom”), continua, em grande medida, seguindo o mesmo
caminho do momento anterior, evitando sobreposi¢des intensas com outras figuras,
porém, esse evitamento se estende apenas as figuras do segundo momento. Os
zoomorfos da primeira ocupacdo do suporte sdo, alguns deles, quase que totalmente
sobrepostos por estas. Esse conjunto em marrom, também diferentemente dos

anteriores, ¢ constituido apenas de figuras geométricas, sem a presenca de nenhum

121



biomorfo. Trata-se basicamente de conjuntos de bastonetes, alinhamentos de pontos,
uma figura feita de circulos concéntricos (que estd apenas parcialmente calcada) e uma
figura composta por um trago linear de onde se ramificam tragos obliquos espelhados

(trés conjuntos), o que muito se assemelha a uma galhada de cervideo.

De modo geral, a ocupacao desta tinta esta direcionada a ocupar espagos vazios entre
biomorfos e bastonetes, encaixando-se entre eles, e interagindo diretamente com eles,
ora completando alinhamentos de pontos, ora se inserindo (pontos) entre tragos de
vermelho vinho. Além disso, estendem-se para uma porcao mais a direita do suporte,
formando uma sequéncia quase que alinhada de grafismos. Tenho a impressdo de que
parte das areas mais a direita deste trecho também foram pintadas pela mesma tinta, mas

que ndo estdo abarcadas no calque, que ndo foi total neste painel.

No quarto momento aparecem quatro tintas. Da mesma forma, mantém-se um modo de
interagdo constante com as pinturas anteriores, sendo marcante, nesse caso, em especial
entre as tintas amarelas, a inser¢ao de pontos e bastonetes entre os bastonetes de tinta

vermelho vinho e marrom, formando figuras bicromicas.

122



Painel la, Lapa da Fazenda Velha: reconstrucéo cronologia relativa.

ao cronologica.

Figura 31 Painel Ia, Lapa da Fazenda Velha, reconstrug
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Painel la, Lapa da Fazenda Velha: final da reconstrugdo cronolédgica e mosaico do painel.

Digitalizagoes de Nathalia Dias,
mosaico de Rogerio Tobias.

32 Painel la, Lapa da Fazenda Velha, reconstru¢do cronoldgica e mosaico do

Figura

painel.
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Seguindo para o Painel Ib, temos uma forma de organizagdo em relacdo de interacao
entre as figuras que se mantém, em grande medida, porém em um painel formado por
tematicas mais equilibradas entre si, considerando a presenca de zoomorfos (em
especial quadrupedeformes) e de agrupamentos de pontos. O painel ¢ ocupado por nove
tintas distintas*’. Nio irei fazer a mesma digressdo realizada para o painel anterior, por
achar desnecessario enquanto contetido analitico, uma vez que as escolhas que
envolvem as interacdes sequenciais entre as figuras ¢ muito semelhante ao painel
anterior. Ressalto, porém, que a sequéncia cronoldgica aqui € em grande medida
reestruturada, onde tintas que antes eram posteriores, inauguram o painel, como a tinta
ocre, ¢ tintas que eram iniciais no painel Ia se tornam finais no Ib (como o vermelho
vinho). Essa variagdo na sequéncia de sobreposicdo me faz assumir a
contemporaneidade, de forma geral, da ocupacao dos suportes e entender ao menos esse

trecho do sitio enquanto quase que completamente sincronico.

Continuando, o painel Ib deixa de ser um teto, para ser a continuagdo da parede que esta
diretamente em contato com o painel Ia. E uma painel de ocupagio menos densa do que
o anterior, porém onde os zoomorfos aparecem com mais intensidade numérica e
estilistica, havendo momentos de ocupagdo em que geométricos € zoomorfos sao feitos
com a mesma tinta, € momentos em que as tintas pintam exclusivamente zoomorfos. O

universo geométrico se restringe basicamente a agrupamentos de pontos.

Além disso, tintas variadas pintam zoomorfos estilisticamente coerentes entre si —
tamanho reduzido, chapados, com alguns detalhes anatomicos — em contraste com
zoomorfos que sdo feitos com contorno-preenchimento, que aparacem juntos, com
composi¢do concordante com o segundo momento da Tradi¢do Planalto em Diamantina,
onde partes do preenchimento se tornam parte do corpo das figuras, assim como ha
detalhes anatdmicos nas pernas, orelhas e galhadas. Estas tltimas, em um dos casos ¢

bem grande, chegando a ter tamanhos proximos do tamanho do corpo do cervideo.

Em termos de organiza¢do do painel, as figuras tendem a manter algumas logicas de

interacdo, como ja dito, porém, hd algumas diferengas que valem a pena serem

47 o .

A saber, em ordem cronoldgica, ocre, vermelho, amarelo ralo, marrom, Vermelho marrom/vermelho vinho,
laranja/vermelho brilhante, e o branco, que n3o se relaciona através de sobreposi¢es (apenas com o amarelo ralo
e anteriores).
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levantadas. Primeiramente, os zoomorfos sdo mais abundantes e marcantes, o que faz
com que parte importante da organiza¢do dos grafismos tenha a ver com 0s mesmos.
Parte das propostas de encaixe e de nao sobreposi¢ao tem a ver diretamente com eles —
um dos grandes zoomorfos de preenchimento-contorno se encaixa entre outras duas
figuras, respeitando seus limites. No casos dos geométricos, ha interagdes diretas entre
agrupamentos de pontos que se completam com distintas tintas. Entre os conjuntos
tematicos distintos, a relacao ¢ também marcante. Um dos cervideos grandes também se
encaixa sobre um agrupamento de pontos, onde foram colocados os seus membros
inferiores e seu corpo em concordancia com o mesmo; outro cervideo chapado ¢
encaixado em um trago circular em amarelo, que contorna o formato de sua cabeca.
Para além destas sobreposi¢des, um aviforme ¢ inserido dentro de outro cervideo

preenchido, pratica recorrente em outros sitios.

q 5 10 30 cm

Figura 33 Painel Ib, Lapa da Fazenda Velha.

As pinturas dos painéis Ic e Id continuam a seguir 16gicas de construg¢do similares, que
visam a inser¢do das figuras e uma harmonizacdo sem sobreposi¢cdes. O segundo,
continua a estabelecer o didlogo entre os grafismos geométricos e zoomorficos, com
encaixes € associagdes entre os temas que seguem uma logica de proximidade e ndo de
sobreposi¢cdo. A Unica sobreposi¢do observada € entre um conjunto de bastonetes € um
agrupamento de pontos, e alguns tragcos sobre um dos cervideos pintados. Em termos
tematico-formais e estilisticos, a presenca de zoomorfos chapados e preenchidos-
contornados continua, assim como os bastonetes e agrupamentos de pontos. H4 um caso

de um antropomorfo com detalhes anatdmicos mais abundantes (dedo, volumetria do
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corpo). No caso do Painel Ic, poucas sdo as sobreposi¢cdes (agrupamento de pontos

sobre agrupamento de pontos), havendo uma inser¢ao de uma ‘escada’ entre bastonetes.

Os paineis I a IX foram secundarizados nesta andlise, por opc¢do logistica, pois, apds
analise, achei valido e possivel discutir os elementos que me pareceram relevantes e
fundamentais ao sitio a partir dos painéis aqui apresentados. Isso ndo faz com que os
painéis que ndo figuram neste texto sejam menos importantes ou ndo contenham
especificidades proprias, mas para o argumento desta andlise, seu conteido ¢

compartilhado com os que aqui figuram.

Chegamos ao maior dos painéis. O painel X é o maior painel do sitio, em termos de
quantidade e densidade de figuras, ao mesmo tempo em que sua grande maioria de
grafismos ¢ gravada. Estas gravuras estdo em painel subvertical, o que ¢ pouco comum
na regido. As pinturas sdo pouco numerosas, porém, parte delas ocupa parcelas
importantes (em termos de tamanho) do suporte. As tematicas pintadas variam entre
zoomorfos (aviformes e cervideos), biomorfos, bastonetes, conjuntos de tracos, pentes e

agrupamentos de pontos.

As pinturas, conforme Dias (2017), sdo todas posteriores as gravuras, € interagem, em
diversos casos, diretamente com as gravuras anteriores. J& estas ultimas, em termos
tematicos, sdo bem diversificadas. Os antropomorfos aparecem abundantemente, assim
como zoomorfos (em especial aves, que sdo muito numerosas, e cervideos), além de
‘escadas’, pequenas figuras em forma de ‘U’, ‘pentes’, ‘halteres’e pequenos biomorfos.

(Figura 20, Figura 21)

\

As gravuras, em especial devido a morfologia das aves e de alguns antropomorfos,
tendem a organizar o painel seguindo um processo de ‘linearizagdo’ da area ocupada. O
que quero dizer ¢ que ha um sentido na organizagdo das figuras, em que um dos focos
do uso do espacgo grafado se distribui de cima para baixo ou de baixo para cima, com
longas figuras com corpo linear. Assim, temos grandes aves, cujo corpo povoa grandes
porcdes do painel, assim como antropomorfos, escadas, e, inclusive, conjuntos de
figuras que se encaixam, as vezes formando corpos de figuras maiores, e que se

estendem por longos trechos (Figura 35)

Nas pinturas, além de haver figuras que ocupam novas partes do suporte e que se

sobrepde parcialmente a gravuras anteriores, ha também aquelas em que se escolheu
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uma interacdo mais evidente a minha percepc¢do. Sao figuras que sobrepdem totalmente
as gravuras, mas ndo as invisibilizando, ressaltando-as, ja que a sobreposicdo visa
‘refazer’®® as figuras. Refazer aqui, ndo significa, ao pé da letra, que as figuras foram
refeitas, mas sim que foram banhadas por uma camada de tinta, e que seus autores
estavam preocupados e interessados em recobrir a figura anterior dando manutengdo a
sua morfologia. Além desse interesse em pintar figuras gravadas, ha também a
associacao de novas pinturas com as anteriores, adicionando membros, mudando o

formato, estendendo as figuras.

Em termos formais, as gravuras antropomorficas apresentam algumas variagdes. Ha
figuras com corpos muito alongados, lineares, normalmente com os membros superiores
erguidos acima do tronco. Estas figuras estio normalmente associadas com outros
antropomorfos menores, que conformam uma morfologia muito semelhante, apenas
com a possivel adigao falica. Essa adi¢do, porém, ¢ capaz de criar novas possibilidades
de interpretacdo sobre a figura estar de perfil, de costas, ou de frente (ver Figura 34) e ¢
compartilhada, inclusive, com os suportes sub-horizontais. Estas figuras se distribuem
por quase todo o painel, ocupando mais intensamente a parte central-superior esquerda,
proximas a uma concentracao de figuras pintadas, e a parte mais a direita. Além destas,
ha figuras antropomorficas com o corpo arredondado e membros abertos em angulos
obliquos, que se encontram também em regides similares as citadas acima, apesar de
também aparecerem em porcdes mais baixas do painel. Por fim, um conjunto muito
caracteristico, que possui um corpo levemente retangular, com seus quatro membros, € a
cabega em curva, que aparece concentrado na por¢ao esquerda do painel, sozinho ou em
pares. Em outro trecho do suporte rochoso deste sitio, hd um grande conjunto destas

figuras postas sequencialmente (Figura 34)

Os antropomorfos, como um todo, parecem se associar bastante entre si, havendo jogos
de encaixe entre elas — algumas figuras sdo conectadas entre si por parte de seus
membros, se encaixam modificando sua forma para que ndo haja sobreposi¢ao, ainda
assim, se mantendo perto e em dialogo com outra figura ja posta no suporte. H4 também

conformagdes formais muito similares para alguns casos (posicdo dos bracos, por

128



exemplo). Esse jogo ocorre também entre antropomorfos e outros temas, como o0s

pentes, tracos pintados, escadas...
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Lapa da Fazenda Velha: morfologia de zoomorfos e antropomorfos

Figura 34 Lapa da Fazenda Velha: morfologia dos zoomorfos e antropomorfos gravados.
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Quanto aos zoomorfos, temos algumas caracteristicas que me parecem ser especificas
desse painel, em concordancia, a0 mesmo tempo, com uma certa forma de construir as
figuras que ¢ compartilhado. Os cervideos gravados sao em diversos aspectos parecidos
com as pequenas figuras chapadas pintadas, com corpo retangular, membros com
poucos detalhes anatomicos (quando ha, sdo bifurcagdes nas ‘patas’, por exemplo), e
com frequéncia tendo orelhas e galhadas (Figura 34). O que mais me chama atencdo em
termos de diferenca entre as figuras pintadas e estas (inclusive também para os
cervideos gravados na Lapa da Gameleira, que serdo discutidos adiante) ¢ que a
composi¢do, como um todo, tende a ter segmentos (Alcantara, 2015) mais fluidos
(podendo-se entender como uma menor precisdo, apesar de ndo acreditar ser essa a
melhor forma de descrever/entender o fendmeno), logo, as formas tendem a ndo ser
modeladas como esperamos e consideramos quando os grafismos sdo ‘bem feitos’, ou
‘cuidadosos’. Temos cabegas algo quadradas, com os limites menos delineados,
eventual ‘desencaixes’ entre o pescogco ¢ a cabega, segmentos curvilineos para a

formagao das galhadas e orelhas.

No caso das ‘aves’, temos alguns aspectos muito particulares. Primeiramente, estas
figuras ‘cortam’ o painel verticalmente, de cima a baixo, de baixo a cima. Sao, no geral,
figuras grandes, com corpo estreitos, lineares (suscetiveis a curvas comuns aos corpos),
com cabeca em formato de ‘caju’, pernas longas, que podem ter representacdo de
articulacao (joelho), e patas com trés dedos. As asas normalmente sdao representadas por
figuras com formato muito semelhante aos ‘pentes’, que se estendem em ambos os

lados do tronco.

Em termos de especificidades deste painel, duas sdo importantes de ressaltar: uma das
figuras, apresenta o pesco¢o em zigue-zague, com corpo arredondado, com as ‘asas’
com formato distinto (segmentos lineares obliquos). O que me faz pensar na
possibilidade de que talvez seja uma figura distinta em termos de conjunto das demais.
Num segundo caso, hd um ‘jogo’ muito interessante na formagao de alguns dos corpos,
em que parece haver associagdes sequenciais de figuras distintas, que ddo comprimento

e compdem a maior parte do seu tronco, até chegar as pernas (Figura 35)
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Lapa da Fazenda Velha, painel X: acima, gravuras de ‘aves’, abaixo, ‘escadas
e seus jogos formais com antropomorfos. Detalhe para a repintura.

Figura 35 Lapa da Fazenda Velha, painel X. Detalhes dos temas de 'aves e 'escadas’
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Outros temas sdo as ‘escadas’, que sdo retangulares, formando uma sequencia destas
formas uma sobre as outras. E recorrente que tenham extremidades que parecem ser
pernas, sugerindo que poderiam ser formas antropomorficas seriadas. Em termos
individuais, cada um dos ‘degraus’ da escada se parecem muito, em alguns casos, com
figuras em formato de “V’ e ‘U’, que sdo basicamente um pequeno circulo gravado, do
qual saem dois segmentos lineares, o que ja levou pesquisadores em outras areas

considerar a possibilidade das escadas serem representagdes antropomorficas (Ribeiro,

1996/97).

Por fim, algumas considera¢des sobre as pinturas. Elas ocupam, majoritariamente, a
parte superior-esquerda do painel onde se concentram um grande pente, alguns
bastonetes, algumas figuras geometrizadas com diversos tragos associados, € um grande
cervideo, em estilo preenchimento-contorno, onde o segundo compde o primeiro, sendo
um padrdo de preenchimento com tragos paralelos e obliquos. A grande diferenca é que
sua cabeca ¢ totalmente pintada, o que ocorre ocasionalmente na regido de Diamantina,
mas em Monjolos, ¢ figura Gnica. Outro grafismo tnico ¢ um zoomorfo em amarelo,

que, aos meus olhos, parece uma pequena ave.

Os paineis sub-horizontais se destacam do restante do conjunto que ocupa as paredes
verticais. Primeiramente as condi¢des de conservacdo me parecem bastante distintas,
considerando os diferentes processos tafondmicos pelos quais cada um dos contextos
passou. O bloco que da espaco para os suportes horizontais utilizados esta fraturado em
diversos angulos. Os grafismos que ai estdo variam pouco em termos formais, apesar de
me parecerem formar alguns temas variados. Sao circulos, circulos concéntricos, circulo
com dois segmentos perpendiculares, formas curvilineas, lineares, tridactilos, pequenos
biomorfos semelhantes aos dos suportes verticais, semi-circulos sequenciais. Os
circulos concéntricos, inclusive, sdo uma tematica também partilhada com as pinturas,

apenas na Lapa da Fazenda Velha (Figura 36).
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d
_.mvmoam Fazenda Velha: a, circulos concéntricos pintados; b, detalhe do painel sub-horizontal; ¢, biomorfos
gravados no painel sub-horizontal; d, detalhe do mesmo painel.

detalhe do suporte sub-

tricos pintados e gravados,

én

Figura 36 Lapa da Fazenda Velha. Detalhe dos circulos conc

horizontal.
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Ocasionalmente, aparecem alguns antropomorfos com corpos lineares, cabeca e
membros. Alguns deles se assemelham com os conjuntos graficos das paredes, e
associam-se em grande harmonia com os demais conjuntos que se encontram em blocos
sub-horizontais na Lapa da Gameleira ¢ no Salobo 2. Todos eles apresentam
especificidades, como formas diferentes de fazer certos temas, mas compartilham a
abundancia de circulos, concéntricos, longos segmentos curvilineos e lineares; a maior
diferenca talvez seja a quantidade de biomorfos associados que aparecem no Salobo 2,

que nao ¢ recorrente nos outros sitios.

Quando considerando os conjuntos graficos pintados de Monjolos-MG em comparagio
com o trabalho de Linke (2008), temos um panorama de escolhas de inser¢ao para o
trecho no Espinhaco. Mais recentemente, com Oliveira (2016), sitios de grafismos mais
proximos da borda oeste da serra foram estudados®, todos eles inseridos na bacia do
Pardo Pequeno. Estes, conforme a andlise de Oliveira (2016), compartilham, também,
diversas caracteristicas com a regido mais interna a serra, proximo de Diamantina, no

que tange seus conjuntos graficos e inser¢ao paisagistica.

Ao mesmo tempo, surgem sitios que abrigam elementos graficos mais divergentes dos
conjuntos tradicionais delimitados. Os conjuntos geométricos encontrados na regido de
Monjolos-MG parecem compartilhar alguns aspectos com conjunto PP4 para o alto
curso do Pardo Pequeno, definido por Oliveira (2016). O conjunto parece agrupar uma
diversidade de formas geométricas (bastonetes, pentes, alinhamentos de pontos), que se
concentram na Lapa da Onga 1, Andorinhas 3, Tatu 2, Alforges 6 ¢ Andorinha 1. Dentre
as caracteristicas desse conjunto, estd a preferéncia por ocupar espelhos, tetos restritos,
paredes restritas; ha grandes semelhangas formais entre conjuntos de bastonetes, de
pequenos tracos inseridos em espelhos, e, o sitio Andorinha 3 € um sitio exclusivo de

geométricos, que muito se assemelha a sitios de Monjolos.

49 A saber, Mendes 1 e 2, Lapa do Chumbinho, Lapa dos Peixes, Lapa da Onca 1, Lapa da Onca 4, Lapa da Contagem
1a6, Serrado Taido 1 e 2, Lapa do Tatu 1 e 2, Lapa dos Alforges 1 a 6, Andorinha 1 e 3. A partir da Lapa da Onga,
todos eles estdo mais proximos da borda do que sitios previamente estudados e citados aqui. O ultimo fora do eixo
do Pardo Pequeno é a Lapa do Caboclo
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Lapa da Gameleira

Esta lapa, como descrito anteriormente, ¢ restrita, porém, grande parte do suporte
correspondente a parede do fundo da lapa foiutilizado para ser gravado. Este ¢ o tnico
sitio em que as gravuras sdo quase exclusivas, ha apenas vestigios de uma unica pintura,
que aparenta ser a parte final de uma galhada. As paredes sdo amplamente tomadas por
cervideos e as ja citadas figuras em ‘U’ ou ‘V’, havendo também algumas diferengas
formais das anteriores. Além destas, em bem menor quantidade, hd algumas figuras

biomorfas, que se assemelham a antropomorfos.

As figuras em ‘u’ aparecem agrupadas em ao menos duas (mais comum em conjuntos
maiores), e variam em termos de forma. Ha figuras que sdo exclusivamente segmentos
curvilineos, gerando formas em que a espessura ¢ homogénea por toda a figura,
enquanto em outras a parte central ¢ na verdade um pequeno circulo gravado, que ganha
dois segmentos, que ddo a conformacao final ao grafismo. Este circulo, por vezes ¢
maior, mais ovalado, ou bastante arredondado. Essas variantes de forma aparecem
inclusive associadas, mas, na maioria das vezes, cada conjunto (cada série de figuras em
“U”) apresenta uma unica variante. As figuras em “U aparecem associadas entre si e
associadas com os cervideos, seja por proximidade, seja por sobreposi¢cdo. Em termos
de ocupagdo do painel, ¢ recorrente que grandes conjuntos destas figuras aproveitarem

quebras lineares do suporte, como ocorre no painel I, II e III.

Estas formas, devido ao didlogo entre diferentes morfologias, nos fizeram pensar que
poderia estar acontecendo um ‘trocadilho’ das gravuras, em que ora se hiper-
simplificava o motivo, ora se extendia o investimento técnico e de tempo a médio e
complexo. Assim, teriamos varias possibilidades formais para um mesmo ‘conceito’ de
figura. Um conjunto de figuras do painel sub-horizontal da Fazenda Velha parece
argumentar em favor. E possivel notar em sua cronologia interna, que primeiro uma
figura deveras semelhante a estas figuras em ‘U’, ganha corpo ¢ membros inferiores

(ver Figura 36, figura c).
Quanto aos cervideos, temos algumas variantes, que irei discutir a partir da setorizagao

de painéis. O painel III concentra a maior parte dos cervideos, além de ser onde estas

figuras estdo mais intensamente sobrepostas. Todas elas apresentam quatro membros,
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sem detalhes de articulagdo, apenas ocasionais ‘dedos’ ou ‘cascos’, seus corpos
possuem volumetrias parecidas, apesar de uma certa variagdo formal (corpos mais
arredondados, retangulares ou mais ovalados, pescoco e cabeca — esta ultima, que
também permite uma variagdo razoavel, indo de cabecas bastante lineares a mais
volumosas. Por fim, quase todos eles — exce¢do de um cervideo com apenas orelhas —
possuem galhadas, estas bastante avantajadas, ramificadas e feitas duas galhadas por
cervideo. Estas sdo normalmente ao menos mais do que % do corpo, havendo varias que
sao maiores. Um dos cervideos, na zona mais extrema a direita, possui uma galhada por
volta dos trinta centimetros de comprimento, enquanto seu corpo tem no maximo

quinze. E comum a presenga de rabos.

As sobreposicdes acontecem de ao menos duas formas: a primeira, ¢ muito recorrente,
me parece ser uma maneira de organizagao dos grafismos no suporte. H4 uma sequencia
de nove cervideos, em que as galhadas e os rabos sdo sobrepostos. Estas figuras estdo
quase enfileiradas, havendo algumas abaixo das outras, dando manuten¢do ao mesmo
esquema de sobreposicdo. Algumas das que rodeiam este nucleo, acabam por sobrepor

as galhadas as pernas dos outros grafismos.

Ja os cervideos do painel V sdo bastante distintos. Seus corpos sdo mais alongados,
alguns sem pescoco, com dois ramos de galhadas quase paralelos (diferente do painel
Il em que sdo mais abauladas), ou apenas um tronco de galhada ramificado, com
longos rabos com um angulo entre nove e quarenta e cinco graus saindo do corpo. Estas
figuras, assim como as do painel III se sobrepdem entre si na relagdo rabo-galhada ou
pata-galhada.

No painel IV, uma associagdo tematica se faz evidente, entre um cervideo com cerca de
vinte e cinco centimetros e duas figuras em ‘u’, que se encaixam entre suas pernas. Para
além deles hd um conjunto de segmentos formando algumas formas geometrizadas, que

se sobrepde aos membros traseiros do cervideo.

Em termos formais, as figuras muito se parecem com os cervideos gravados na Lapa da
Fazenda Velha, mas aqui, me parece haver um rigor estilistico maior, € uma ocupagao
mais sistematica do tema. Os painéis na Lapa da Gameleira foram feitos com um

interesse muito especifico pelos cervideos e as figuras em ‘u’. O interesse pelo
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picoteamento de grandes galhadas também ¢ mais marcante neste sitio, apesar de que

alguns dos cervideos na Faz. Velha possuirem galhadas coerentes com este conjunto.

Quanto as figuras nos blocos no chao, ha grandes concentragdes de circulos e circulos
concéntricos, muito em acordo com o Salobo 2 e a Lapa da Fazenda Velha, porém, na
Gameleira ha um interesse também por grandes figuras curvilineas, muito comum em
zigue-zague, alguns tragos semi-paralelos, que eventualmente se sobrepdem aos
circulos. Este painel possui algumas zonas bastante erodidas, o que dificulta em partes a
percepgao das figuras, assim, hd possibilidades de figuras ndo terem sido entendidas

e/ou interpretadas.

No geral, os grafismos parecem ter um picote preciso, continuo, onde as figuras,
diferentemente de outros contextos com que trabalhei (Alcantara, 2015), ndo possuem
nenhum esquema de preenchimento-contorno nas gravuras. Os corpos sdo feitos todos
sem contorno, de onde saem os membros, pescoco e cabeca. As figuras me parecem ser
feitas com percussdo indireta (a partir dos argumentos apresentados em Alcantara,
2015), devido a precisio e profundidade dos picotes. E possivel perceber algumas
diferencas entre os picotes, como por exemplo, figuras em que parte dos picotes foi
perdida devido a desplaquetamentos de partes do suporte durante o picoteamento (ver
Alcantara, 2015). Em alguns painéis, inclusive, ¢ comum haver nuvens de pontos de

picote espalhadas entre as figuras, que me parecem serem antropicas.

As principais diferengas de patina me parecem ser apenas entre todo o sitio e o painel
IV, em que ¢ evidente o impacto de um recobrimento de calcita, que, por consequéncia
acabou por mudar intensamente diversas caracteristicas dos picotes, mas que me
aparenta ser oriunda apenas de uma dinadmica do proprio abrigo, ndo sendo relacionado

a uma diferenga cronologica.
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V. PENSANDO SOBRE A PAISAGEM: POSSIBILIDADES ANALITICAS E DIALOGOS ENTRE

FERRAMENTAS.

Para a analise paisagistica, temos uma sele¢dao que precisa ser indicada. Optei por fazer
na dissertagdo uma analise de paisagem muito restrita. Essa restricdo advém de
multiplas escolhas e limitagdes. Primeiramente, o aprendizado junto aos softwares de
processamento de dados georreferenciados me foi longo. Suas portas vao se abrindo aos
poucos, conforme seguimos nos acostumando a eles, e eles a ndés. A concepgdo
paisagistica a partir da cartografia digital ganhou formas muito distintas a mim,
conforme aprendi a lidar com o conjunto de informagdes passiveis de serem cruzadas,

processadas e transformadas em imagem.

Assim como a fotografia, o processo de aproximag¢do com 0 uso, com a pratica
constante, conversando com pessoas que possuem conhecimentos outros que o seu,
videos explicativos, troca de e-mails, conversas, duvidas, com o tempo criamos novas
percepcdes e maior intimidade com a ferramenta (entendendo aqui o SIG*’ como um
todo). Foram longos dias e noites em busca da compreensdo da forma na qual os
softwares funcionam, que tipo de informag¢do sdo capazes de entender, qual o didlogo
necessario a se criar com 0s mesmos para que nossas capacidades criativas fossem

sintonizadas de alguma maneira.

O processo intenso do uso destas ferramentas acabou por gerar, inicialmente, um
entendimento minimo de como cada uma delas ¢ capaz de operar, € uma tentativa
magante de tentar moldar as ferramentas do programa aos meus interesses. Isso,
obviamente, ndo deu certo, mas ao mesmo tempo permitiu que eu chegasse a
possibilidades que mais se aproximavam de meus interesses gerais. Assim, chegamos a
um acordo momentaneo. Esta analise foi realizada utilizando os programas Grass GIS
7.4, QGIS 2.18.17, Google Earth Pro, Geosetter 3.4.16 e GPS trackmaker 13.9°!, todos
eles sdo ou possuem versodes livres e publicas ao uso de qualquer pessoa com acesso aos

recursos demandados.

50 sistema de informac3o geografica.

51 https://grass.osgeo.org, https://www.qgis.org/pt BR/site/,
https://www.google.com/earth/download/gep/agree.html, http://www.geosetter.de/en e www.trackmaker.com
para acesso aos sites de cada um dos softwares
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A maior parte do processamento de dados foi realizado no Grass e transferido para o
QGIS para a composi¢do dos mapas. Quanto ao trackmaker, seu uso foi restrito a
organizacdo dos dados de GPS e o Geosetter, responsavel pela associagdo das trilhas
geradas pelo gps com as fotografias em campo. As informagdes mais detalhadas serdao
discutidas ao longo das analises, para serem melhor compreendidas associadas aos seus

exemplos de aplicagdo gerados aqui.

Uma das principais questdes que permeiam o uso do SIG enquanto ferramenta neste
trabalho ¢ sua proposta teodrico-metodologica. Se partirmos de uma discussdo
fenomenoldgica, a idéia do uso de uma cartografia padronizada parece estranha. Sim,
ela é, em toda sua historia, contraditoria, ao meu ver. A concep¢do de uma cartografia
‘universal’, constituida em busca de capacidade representativa de realidades
tridimensionais em elementos geoprocessados em bidimensionalidade me parece pouco
reflexiva, quando considerados os aspectos de cada uma das experiéncias (do mapa e da
paisagem) e suas diferengas mais cruciais: considero aqui, entre elas, a diferenca entre
uma experiéncia em campo € uma experiéncia cartografica e todos os sentidos
envolvidos e suas formas de envolvimento em cada uma das atividades, assim como a
bidimensionalidade versus uma tridimensionalidade — que também ¢ valida para o uso

da fotografia enquanto recurso analitico.

As duas metodologias trazem contrastes impares, que impactam diretamente na forma
de se aproximar de um contexto. O que gostaria de argumentar aqui, assim como
discutido no capitulo segundo, ¢ que ambas as formas de olhar para um lugar sdo
experiéncia. De natureza muito distinta, de contetidos muito distintos, mas continuam o
sendo. Nao pretendo, alids, dizer que em alguma medida uma ou outra ¢ melhor ou pior
do que a outra, mas elas, efetivamente, lidam com perspectivas-no-mundo € com
possibilidades de ‘conhecer’ lugares por perspectivas diferentes e com limites muito
diferentes. Em hipotese alguma acredito que uma experiéncia em laboratorio, a partir do
geoprocessamento € capaz de por em didlogo informagdes que em campo, em corpo, em
movimento, poderiamos construir. A presenca, a relagdo com o ambiente ¢ fundamental,
uma vez que ¢ ai, fundamentalmente, que iremos construir diversas das nossas

percepcdes sobre a paisagem, as pessoas, os lugares, cheiros; € ai que criaremos uma

série de lacos, sentimentos € memorias.
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Ao mesmo tempo, no momento em que vejo uma paisagem na qual ja ande, caminhei,
com que me familiarizei em modelos cartograficos, tenho a oportunidade de cruzar
formas de experiéncia distintas. O mapa, a rigor, podera dar informagdes em macro-
escala, que com certeza irdo indicar diversas areas a que nunca cheguei, nunca vi com
meus proprios olhos, em que ndo construi memorias. Ao mesmo tempo, ird me apontar
para areas nas quais meus proprios pés ja pisaram, o que me traz um certo
entendimento, a partir dai, de diversas outras areas do proprio mapa. Acaba funcionando
com uma projecao experiencial, que faz com que parte dos meus entendimentos de
certas locais de uma paisagem funcionem como elementos comparativos para pensar
sobre areas que eu ainda nao conhego diretamente. Pensando nos termos de Gibson
(1986), e seus modelos de visadas diretas e indiretas (quando os objetos ndo precisam
ser vistos completamente, ou mesmo vistos para se projetar possibilidades sobre eles), o

mesmo me parece valer para as paisagens, em alguma medida®Z.

Na jungdo das idéias, o que me parece ¢ que, na constante contradicdo deste trabalho,
estamos em mais uma delas. Consciente, experimental ¢ em construgdo, trabalhar a
cartografia ‘tradicional’ com a perspectiva da experiéncia parece ser possivel, em
alguma medida, quando se assume a incompletude e as limitagdes da idéia de uma
cartografia representativa. O mapa ¢ um recorte, uma interpretagdo, o estabelecimento
de um discurso sobre uma paisagem. E precisa, ao meu ver, ser entendido assim. As
discussdes das cartografias sociais (ver ACSELRAD, 2013, por exemplo) tem
caminhado para um entendimento dos processos de construgdo cartograficos que estdo
muito atrelados a experiéncia das pessoas que habitam aqueles lugares. O trabalho de
Basso (1996), por exemplo, trata o territdrio e estabelece uma possibilidade etnografica

de construcdo cartografica bastante interessante nestes termos.

Talvez, aqui, eu devesse ter feito uma tentativa de criar mapas a partir da minha propria
perspectiva, e talvez venha a fazé-lo no futuro, porém, dentro do escopo estabelecido
para este trabalho, o entendimento das metodologias desta cartografia dita mais
tradicional foram escolhidos. Escolhidos porque havia uma necessidade pessoal de

entender e conhecer melhor seus mecanismos e possibilidades para lidar com seus

52 Mais uma vez, toda essa reflex3o esta diretamente conectada com a minha experiéncia e percepgo dos meus
processos de associagdo e estabelecimento de relagdo com a paisagem.
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resultados e discussdes possiveis. Portanto, esta ¢ a ‘cara’ deste capitulo. O contato, em
mim, de possibilidades que caminham em dire¢des proximas e distantes, de formas de

caracterizacao, formalizacao, desformalizagao e aberturas de si.

Pensando a paisagem e seus fluxos

Pois bem, chegamos, apds essa introdugdo, ao nosso contexto de pesquisa. A area de
pesquisa focada fora a regido de Monjolos, até entdo. Para a andlise paisagistica, meu
interesse se expande, considerando o limitado nimero de sitios conhecidos nesta area.
Expande-se, porém, para uma area especifica e com interesses especificos. Como se
sabe, a Serra do Cabral, Jequitai, Lagoa Santa e Diamantina circundam Monjolos, ¢ em
todos os contextos, os grafismos rupestres foram mais ou menos intensamente
estudados, porém, para este texto, meus esfor¢os vao se voltar para discutir a relagao

com a regido diamantinense.

Mas por que Diamantina? Primeiramente, parte fundamental do meu conhecimento
sobre os grafismos da dita Tradi¢do Planalto esta atrelado a esta area. Ao mesmo tempo,
Monjolos se tornou foco de minha pesquisa em didlogo constante com as problematicas
geradas para a area Serrana a partir dos anos de pesquisa. Assim, cheguei a borda da
Serra para conhecer e estudar os sitios que ali j& ocupavam o calcério, sempre tendo em

mente as suas possiveis relagdes com o Espinhaco meridional.

Com isso em mente, eu tinha algumas op¢des, que foram, durante o tempo de mestrado,
sendo selecionadas associadas as liberdades e limitacdes da pesquisa. A duragdo e
quantidade de campos foi um fator fundamental nesse quesito. A expectativa de campos
mais longos e duradouros foi restringida a campos curtos ¢ muito focados em conhecer
os sitios e as areas no entorno proximo. Em apenas um dos campos o esforgo foi
voltado para uma prospeccao, que foi feita, em especial, na regido do contato entre o
Craton e¢ a Serra, devido a falta de informacdo sobre esta area. Ainda assim, os
caminhamentos foram muito limitados, apesar de serem amostras bem distribuidas em
termos de area e feig¢des.

Logo, a possibilidade de uma discussdo mais extensa de paisagem baseada em
caminhamentos em extensas areas, de idas e vindas aos sitios e locais proximos, a

prospeccdes intensas ndo foi possivel. Outro movimento foi possivel, e este foi o
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casamento entre discussdes que envolvessem a experiéncia € os caminhamentos em

campo com uma discussdo cartografica a partir do geoprocessamento.

Zedetio, Hollenback e Grinnel (2017), em didlogo constante com Basso (1996),
apontam para a importancia de se pensar nao s6 os lugares, mas também os caminhos,
considerando-os partes fundamentais do estabelecimento de territorios e sdo trechos de
priemira relevancia em termos de cognigao, atribuig¢do de significado e de manejo social
de recursos e interesses. Os caminhos podem ser formados seguindo diversas
possibilidades, que podem estar associadas a recursos basicos, como agua e caca, mas
também com elementos da forma em que percebem as pessoas a paisagem, significados

que os lugares vao cultivando e estabelecendo lagos.

Trabalhando, portanto, com o limite do meu conhecimento sobre SIGs, optei por fazer
algumas andlises de ferramentas com algoritmos e scripts prontos, que ou faziam parte
do Grass, ou eram add-ons>>. O que foi feito, portanto, ¢ se extrair um conjunto de
informagdes topograficas a partir de imagens de satélite (rasters SRTM), dentre elas
declividade, curvas de nivel e hidrologia, para entdo, a partir dos pontos dos sitios, criar
estimativas de gastos temporais para movimentacao, irradiando de um ponto especifico
e caminhos que conectavam pontos a outros. Cada uma dessas ferramentas esta baseada
em dados brutos fornecidos pelas imagens, que sdo computados e analisados a partir de
um algoritmo que estima, por exemplo, no primeiro caso, o gasto em segundos de uma
pessoa caminhando por aquela paisagem, fazendo uma andlise de declive da area
indicada. Esse calculo ¢ possivel porque o algoritmo utilizado, além de j4 estar lidando
com os dados de declividade extraido anteriormente e de elevacao, possui um calculo de
estimativa de movimentagdo sobre o terreno, levando em conta as declividades e
possivelmente outros elementos que sejam contundentes para a avaliagdo de gasto
temporal de deslocamento.

Além desta andlise, foi feita uma andlise de visibilidade, que permitia, a partir da
elevagdo do relevo, criar mapas de visibilidade dos sitios (individualmente e em

conjunto), das 4reas do arredor, e inclusive entre os sitios>*,

53 por se tratar de um software livre, é comum a elaboracdo de ferramentas por parte dos usuarios, que
disponibilizam ao uso publico.

54 A saber, as ferramentas utilizadas no Grass s3o as seguintes: r.cost, r.walk, r.drain, r.viewshed e r.viewshed.cva
para as analises e r.contour, r.slope.aspect, r.watershed, r.extract.stream.
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Estas sdo, no geral, formas analiticas de relevo amplamente conhecidas, e de certa

maneira, ja utilizadas em diversos trabalhos arqueoldgicos. A minha intengdo, porém, ¢

utiliza-las em um dialogo constante com outras perspectivas da paisagem, buscando
— . A e , . .

aqui, lidar com as incongruéncias das analises ‘duras’ que dialogam diretamente com

expectativas de representacdo da realidade, com perspectivas experienciais.

Experiéncia e cartografia em didlogo: quais caminhos sequir?

Como ja descrito anteriormente, os conjuntos de sitios, da regido de Monjolos se
localizam no craton. Estes sitios, de maneira geral, se concentram em certos conjuntos,
anucleados no entorno de dois afloramentos, com excecdo da Lapa da Gameleira. Entre
os nucleos do macico do Cafundo e o da Fazenda Velha, ha apenas Skm em linha reta, e
8km entre a Lapa da Gameleira e o primeiro. Entre a Fazenda Velha e a Gameleira, sdo
menos de 3km. Em todos os casos, considerando a extracdo a partir da topografia dos
cursos d’dgua da regido™, as 4reas possuem conformacdes de relevo que indicam a
existéncia de antigas cabeceiras (que hoje podem ser cursos interminentes, pois
desconheco a regido em periodos de chuva). Além das cabeceiras proximas, os sitios
estao circundados, em um raio de poucos quildmetros, por trés rios perenes, sendo eles,
a leste (na borda da Serra do Espinhaco), o rio Varas, a Sul, Pardo pequeno, e a Norte,

Pardo Grande. A 4rea circunscrita por estes, tem cerca de 15km por 10km.

A convergéncia geral da drenagem segue pelo Pardo Grande (que recebe tanto o Varas
quanto o Pardo Pequeno), até desaguar no rio das Velhas. Ainda em consideragdo as
drenagens, os sitios do macig¢o da Fazenda Velha e a Lapa da Gameleira se localizam —
Gameleira para o Pardo Grande e sitios da Fz. Velha para o Pardo Pequeno — no
interflavio das microbacias dos referidos rios, € também de uma pequena drenagem que

alimenta o corrego do Varas, que em poucos quilometros se encontra com o P. Grande.

Esta associagdo com o interflivio implica em que os sitios do Maci¢o da Faz. Velha se
localizam nas areas mais altas desse “tridngulo” terrestre delimitado por estes trés rios,

em cotas proximas de 730 metros, seguido da Lapa da Gameleira a 610 metros e por

55 Extragdo da hidrologia a partir de algoritmo.
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fim, os sitios do macico do Cafundd, quase a margem do Varas, a 580 metros.

Considerando
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a zona mais alta deste trecho, que seria o topo do afloramento referente a Fazenda
Velha, com uma altitude de 810m, teriamos uma das areas de maior visada disponiveis,
que chega a 60km em dire¢do oeste, para o craton sanfranciscano, vendo parte da Serra
do Cabral e das Serras do Repartimento e Gerais, que definem um limite topografico em
termos de altitude de drenagens nascentes que dali s6 conhecem o contato com as aguas
do rio Sdo Francisco, proximo a Trés Marias. Ja para o lado do Espinhaco, sua visada
tem uma média de 12km, considerando o contato da Serra com o craton, adentrando-a,
chegando até, nos pontos maximos, 16km, bem proximo a Lapa do Caboclo.
Considerando aqui uma diferenga nitida entre estar no ponto mais alto do afloramento,
versus a localizac¢ao dos sitios, que possuem uma visao muito mais limitada, conforme o

mapa da Figura 39.

A area do macico do Cafundd ja possui uma area de visada muito mais restrita,
considerando suas cotas muito mais baixas. Em cima do afloramento, ou na visada de
alguns dos sitios (no Mapa da Figura 40, temos o exemplo do Rodeador 2), as distancias
e areas visiveis sdo quase as mesmas, com algumas exce¢des de insercao (os sitios mais
a sul teriam uma visada menor da parte norte), que se extende quase que exclusivamente
para Norte (cerca de 16km), porém com poucas areas nestes trechos visiveis, € apenas
alguns quilémetros (2-3km) em direcdo ao Espinhaco. Quando estamos nos sitios, a
visada me parece bastante coerente com a analise cartografica de elevagdo, pois as areas
a norte sao bastante visiveis, em especial devido a suavidade do relevo e uma grande
dolina bem proxima do afloramento. As vistas alcancam longa distancia rumo ao Norte,
bordeando a Serra e pequenos macigos calcarios (ver Figura 38). E bastante evidente o
quanto a area da serra do Espinhaco chama nossa aten¢do, com centenas de metros de
desnivel e uma mata mais alta, fechada, com seus pequenos rios descendo e marcando

muito claramente partes dos trechos nos quais estao navegando para chegar ao Craton.



Figura 38 Vista a partir da extremidade norte do macico do Cafundé. Possivel ver a presenga marcante da Serra
do Espinhago na paisagem, assim como de relevos mais suavizados por parte do calcario.

No caso dos Salobos (visada feita a partir do Salobo 1), sua visada estd muito voltada
para Nor-Noroeste, vendo parte dos afloramentos na margem direita do Pardo Grande e
a parte sul da Serra do Cabral. Com a Fazenda Velha, diferentemente no topo do
afloramento, a visada é bem mais restrita a trechos a leste e a sul, apesar de ter uma
faixa visivel até cerca de 20km. No geral, o esquema de visibilidade nas areas dos
Salobos me parece um pouco mais restrito do que a proposta a partir das cotas de
elevacdo. As areas mais altas do afloramento ¢ mesmo em seu entorno em cotas mais

baixas apresentam uma
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vegetacdo mais alta, o que gera uma certa densidade e impedimentos visuais. Apesar
disso, ¢ bastante coerente, e parte a nordeste, norte € noroeste sdo visiveis, o que inclui

o por do Sol (Figura 24, c e d).

Quando se fala da Gameleira, entendo que a dimensdo da visada proposta para essa
paisagem em campo e a partir da cartografia, sdo muito diferentes. Apesar de
compartilhar cotas relativamente mais altas, a visibilidade no entorno da Lapa ¢ muito
pequena, com a atual vegetagdo. A mata ¢ alta, com darvores mais baixas, que
rapidamente criam um mar de verdes, marrons ¢ amarelos, que limitam a nossa vista
rapidamente (ver Figura 41). Talvez em pontos mais altos do afloramento, seja possivel

ter uma visada mais ampla.

Figura 41 Visada frontal da Lapa da Gameleira.

Na zona do Espinhago, fiz o calculo de visada para oito sitios; dentre eles, ¢ muito
perceptivel a diferenca da distdncia das visadas, em contraste com a zona de planicie.
As visadas sdo bem mais curtas € com menos visibilidade lateral, além de que pequenas
faixas, as vezes distantes sdo visiveis, mas com uma cobertura muito limitada. Outra
coisa a se ressaltar € que quase ndo hé sobreposicao entre as visadas dos sitios do craton

e do Espinhaco. Se em alguma medida a visada era importante para a escolha de alguns



destes sitios, o que me parece ¢ que parte deles tem posi¢des muito interessantes para
visualizar parcialmente os vales nos quais normalmente se inserem e algumas fei¢des

com alta visibilidade de diversos pontos da regido.

Outra analise realizada, a de tempo necessario para chegar a certas areas, gerou algumas
informacdes interessantes. Considerando que o programa faz uma estimativa temporal
de movimentagao, a partir de um célculo de velocidade média de caminhada (cerca de
Skm/h na medida do programa) e de suas variagdes de acordo com os declives do
terreno. Talvez como uma forma de tentar dialogar mais diretamente com este calculo,
fiz algumas comparagdes com trechos percorridos por nés no campo de prospecgdo e do
mesmo trecho, conforme o célculo do programa, considerando uma 4rea com relevo

bastante aplainado, versus alta declividade.

Incrivelmente, a semelhanga ¢ muito grande. Em um dos trechos, haviamos levado
cerca de duas horas para percorrer cerca de 2,2km. Dentre estas duas horas, cerca de 52
minutos foram parados, verificando alguma 4area que nos chamara atencdo, ou em
descanso. Levamos, portanto, cerca de 1:10h para percorrer este trecho. Através da
ferramenta do Grass, o calculo foi de 4389 segundos, ou seja, 1:21h. No caso da trilha
de alta declividade, fizemos o trecho em cerca de 4:40h, incluso algumas paradas, que
levaram ao menos meia hora. Os célculos realizados pelo software indicaram cerca de

4:58h para completar esse trajeto.

Considerando os dados desta comparagdo, podemos ter, ao menos para alguns padrdes
ocidentais de movimenta¢do, uma margem de erros e acertos. A proximidade dos
calculos e de trilhas realizadas efetivamente no mesmo trecho, apontam para uma
possibilidade de uso da ferramenta, ao menos para fins comparativos com o ‘ritmo’
utilizado em campo. Acredito, porém, que de um modo geral, estes dados servem de

referéncia para uma discussao mais ampla.

Considerando parte importante das classificacdes realizadas na Arqueologia brasileira,
temos uma recorréncia marcante de sec¢des regionais que estdo comumente limitadas a
0 que acabam por se tornar nucleos de pesquisas que se concentram a areas muito
especificas. Obviamente ¢ uma politica inclusive de gestdo de recursos, considerando a

abrangéncia dos financiamentos atuais, porém, ao que me parece, esses recortes acabam
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por recortar, também contextos mais amplos, que acabam por ser desconectados em
termos de redes de relagdes e trocas. O mesmo acontece, me parece, para sitios que
apresentam recursos materiais um pouco distintos e que, mesmo se inserindo proximos
a outros nucleos de ocupagoes, sdo considerados impares, de forma que as diferencas
encontradas ndo sdo colocadas em um patamar de relevancia, que intensifique a

discussdo de ocupagdo e relacdo entre grupos.

Isso, dentre muitas questdes que fazem parte de construgdes de entendimento de
contextos restritos, principios de difusdo cultural, ‘intrusdes’, etc. que estdo atrelados a
percepgoes tedrico-praticas dos limites, capacidades, percepgdes e inventividade dos
grupos culturais (e que na minha opinido, hd uma constante por parte das arquedlogas e

arquedlogos de dar muito pouca capacidade criativa e perceptiva a estes grupos).

De um modo geral, acredito que ndo tenhamos nocao das capacidades de mobilidade
dos grupos. As idéias de gestdo de recursos e territorio, apesar de haver trabalhos ha
muitos anos que avaliam e indicam possibilidades contrarias aos de baixa mobilidade,
continuam nas pesquisas, € perpetuaram por muitos anos, estando subentendidas dentro
de propostas analiticas que valorizavam e indicavam apenas ocupagdes a areas
pequenas. Se pensarmos que a velocidade média utilizada para o calculo no programa ¢
baseada em uma capacidade de caminhamento de até Skm/h, e que como alguns
exemplos etnoarqueologicos e etnograficos apontam para uma potencialidade de
mobilidade de grupos tradicionais muito intensa, e da normalidade de viagens de alguns
dias para efetuar alguma tarefa, ir a algum lugar especifico, etc. (Binford, 1983; Clastres
1978; Alcantara e Silva, 2015 ) Talvez valha a pena uma maior reflexdo sobre como
certas informacdes de outras formas de habitar o mundo pudessem ser absorvidas nos

trabalhos arqueoldgico, buscando quebrar alguns limites de pesquisa.

O mesmo vale para a supervalorizacdo dos sitios em abrigo, o que leva, em varias
regides do Brasil, a termos contextos montados que estdo baseados exclusivamente nos
mesmos. Esta forma de construcdo de conhecimento foi sendo guiada a partir inclusive
de questdes logisticas e metodologicas, que fomentavam a necessidade das estratigrafias
de longa duracdo e com poucas interferéncias. Grandes cendrios, sdo criados, portanto,

por poucos sitios e de um tipo de contexto especifico.
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O que pretendo argumentar aqui ¢ que, associado a todas as limitagdes que um processo
de pesquisa carrega, me parece que a constancia € a ‘imobilidade’ foram elementos
fundamentais nas construgdes argumentativas, ainda que muitas vezes em segundo

plano.

Com isso, acho que as propostas analiticas do geoprocessamento, em associagao com as
inimeras etnografias que apontam outros modelos de movimentagdo, como o ja citado
estudo dos Apache, realizado por Basso (1996), com uma utilizagdo histérica de certos
lugares na paisagem e a grande dispersdo dentro do territorio, o trabalho de Silva e
Stuchi (2010), entre os Kaiabi, apontando as idas e vindas a locais ja conhecidos e
antropizados, dentre varias discussdes académicas e até mesmo técnicas das areas
utilizadas por grupos tradicionais, que apontam para um uso muito mais diverso,
constante e extenso, podemos buscar quebrar algumas destas barreiras na arqueologia ¢
tentar dialogar melhor com movimentos mais amplos, conhecimento mais amplo e
criatividade mais ampla. A idéia ndo ¢, novamente, uma analogia, mas buscar pensar em

outras formas e possibilidades de habitar o mundo.

Assim, chegamos ao contexto de pesquisa. Um contexto em que a Serra do Espinhago ¢
um grande marco na paisagem, € que se eleva a centenas de metros acima da area plana
do calcério, com diversos rios perenes, maiores ou menores, que se aventuram a descer
e serra e seguir seu caminho até o Velhas e finalmente ao Sdo Francisco. Rios que
nascem em uma serra que abriga os interflivios para o Velho Chico, Jequitinhonha e
Doce. Os cursos d’agua figuram como elementos importantes nas dindmicas da
paisagem regional, considerando seu papel em termos de recursos e de modelamento

dos relevos.

A parte serrana se compde no contraste dos campos e turfeiras, associados com os
grandes afloramentos e os rios, entremeados. Estes trechos, apesar de eventualmente
molhados, sdo 6timos companheiros de caminhada, normalmente sdo campos planos ou
de baixo declive, com dgua por perto, areas abrigadas, mata baixa. Considerando o
trecho de Diamantina a Monjolos, que ja fora pesquisado anteriormente, temos uma

faixa de acesso relativamente facil e de alta mobilidade.

154



Essas caracteristicas se estendem, em maior ou menor medida até cerca de Skm do
limite da borda oeste do Espinhago). Nesse trecho, a Serra muda, como ja falado em
capitulos anteriores, ¢ ganha uma cara mais ruiniforme, com diversos canions de
grandes e pequenas propor¢des, que despencam os trezentos metros de desnivel em
menos de 1,5km de distancia, formando cachoeiras, trechos com grande aclives e
declives. Este trecho ¢ tomado por um cerrado alto, com algumas concentragdes de
vegetacdo mais alta. E também uma area em que a incidéncia solar ¢ alta, por estar em
sua maior parte, exposta para oeste. As areas de transicdo de cima para baixo parecem

complicadas, dificeis de se transpor.

A parte do craton, por fim, apresenta uma variagao de relevo, mas ¢ basicamente uma
grande planicie, com pequenos morros, de variagdes de altitude de até¢ duas centenas de
metros, e sao maci¢os de calcario que estdo em constante processo de erosdo. Os rios

ganham volume, e se encontram, seguindo rumo ao Velhas.

E como as ideias discutidas se inserem nesse contexto? Primeiramente, o trabalho foi
pensado a partir destas trés secdes geomorfologicas. Propos-se fazer uma anélise das
possibilidades de caminhos de relagdo entre o alto e parte baixa. Para isso, sugeriu-se
alguns caminhos a partir das analises de menor caminho de custo, baseada no mapa de
declividade do relevo. Em primeiro momento, o que se destaca ¢ que muitos dos
caminhos estdo seguindo trechos de cursos fluviais. Isto poderia nos induzir a dizer que
a agua seria trechos de menor custo, uma vez que a légica fisica da dindmica de fluidos

indicaria a mesma coisa.

Bom, isso ¢ verdade. Ao mesmo tempo, me parece marcado pela proposta de caminhos
e a distribuicdo dos sitios, que a associacdo entre os sitios € zonas proximas de
nascentes ou cursos d’agua € muito intensa, como ja notado por Linke (2008). Vemos
também que os caminhos nos ajudam a perceber uma associacdo entre os sitios entre si.
Estes ocupam diversos afloramentos proximos a adgua, e o fluxo dos rios se associam a
fluxos de sitios. Seguindo de leste para oeste, os sitios se aglomeram aos arredores do
ribeirdo do Varas e rio Pardo Pequeno; sdo 67 sitios em um trecho de 30km por 12km
(cerca de 36 mil hectares), sendo que 30 deles estdo diretamente relacionados as

margens do Pardo Pequeno, 28 encontram-se proximos a afluentes, 8 em um interfluvio
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que divide aguas que descem para o Varas e para o Pardo Grande, e um estd na margem

do Varas (ver mapa em anexo).

Observando essa organizagao, pude perceber que até cerca de Skm da borda, havia sitios
pré-coloniais — sendo os mais proximos Riacho do Varas 01 (5km) e Sitio Caminhos da
Descida (6,5km) — apesar destes estarem mais a Norte e mais a Sul dos nucleos de sitios
em Monjolos. A partir desta faixa, como ja discutido anteriormente, ha uma zona sem
sitios conhecidos. Durante as limitadas prospec¢des, ndo fomos capazes de encontrar
mais nenhum sitio neste trecho, o que nos sugere que podemos ter um problema de falta
de caminhamentos (bastante possivel), de metodologia de prospec¢do (mais uma vez,
estaivamos voltados a encontrar abrigos), uma escassez de formacdes rochosas
favoraveis a formagdo de abrigos ou a um desinteresse por parte dos moradores da

regido em ocupar com pinturas lugares neste trecho.

Seja qual for a razdo, estes dados fazem-me pensar que este trecho de ‘descida’ da Serra
poderia ser um trecho com uma ocupagdao — pensando aqui os caminhos enquanto
ocupacgdo — voltada mais especificamente para o acesso a parte alta e/ou baixa. Uma

conexao constante aos dois contextos geomorfologicos.

Como parece nos mapas topograficos, as descidas pelos rios sdo zonas de canions muito
profundos e de acesso dificil. As nossas tentativas de caminhar pelos canions foram
rapidamente confrontadas com trechos de travessia complicada, além de me parecer
serem zonas perigosas em termos de volume de 4gua. Em termos de declive, os calculos
do Grass também sugerem, em todos os caminhos testados, outros trechos do que os
canions. Porém, me parece dificil avaliar se a presenga ou auséncia de sitios nestas areas
seja devido a falta de passagem, uso, etc. pois considerando o restante dos contextos de
descida que ndo os canions, hd uma auséncia geral de vestigios de passagem que
consigamos reconhecer, ou mesmo, € o que ¢ bem plausivel, uma prospec¢cdo mais

intensa na area.

Quando chegamos, portanto, ao craton, o cendrio de inser¢ao dos sitios ¢ bastante
parecido. Sete deles estdo em um afloramento na margem do Varas, e seis deles no
interflivio da bacia do Pardo Grande e do Pardo Pequeno. Os sitios do interflavio estdo

a Skm de todos os cursos d’agua perenes ao redor, enquanto o restante esta a algumas
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centenas de metros. A manutengdo da proximidade direta aos cursos d’dgua continua
recorrente, desde os sitios mais interioranos da regido serrana, quanto dos sitios ja na
planicie e seus calcarios.

VI. FECHANDO O TEXTO, ABRINDO POSSIBILIDADES

Bem, chegamos ao derradeiro e inexoravel fim. Fim este que nunca se acaba e ¢ sempre
a volta ao comeco. Fim que ndo existe, comego que ndo existe. Este trabalho visou
compor uma sequéncia de estudos e trabalhos realizados na regido de Diamantina e
proximas, que vem sendo desenvolvidas desde 2003 pelo Setor de Arqueologia da
UFMG e posteriormente também pelo LAEP (UFVJM). Estes dois centros de pesquisa
sdo responsaveis pela maior parte do conhecimento produzido para a regido em termos
de arqueologia. Em consonancia com suas pesquisas, esta dissertacdo visou lidar com
sitios do ‘contato’ entre a regido serrana e o craton sanfranciscano, em Rodeador,

Monjolos-MG.

Também em acordo com diversos outros trabalhos realizados na area (Linke, 2008;
Oliveira, 2016; Leite, 2016), a paisagem fora um foco de discussdo teorico-
metodologico. Diferente destes autores, minha intengdo era discutir mais amplamente a
fenomenologia (Merleau-Ponty, 1945), focando em uma abordagem da experiéncia, da
percepcao, do movimento — baseado também em Ingold (2000) e Gibson (1986). Por
experiéncia e movimento, pressupde-se a necessidade de se estar no mundo, habitar o
mundo, e sua relagdo estabelecida constantemente com seres, objetos, lugares. Buscar
entender e assumir um papel ativo e presente de nds mesmos, enquanto seres
construidos a partir da nossa experiéncia como humanos no mundo, € assim, inserindo

na nossa pesquisa os nossos limites, percepgoes e capacidades.

A partir de Gibson, se discutiu uma série de idéias quanto a percepgao a partir da visao,
que poderiam de forma direta dialogar com a percep¢ao da paisagem. Os conceitos de
affordance, constancia e inconstincia das coisas sdo discutidos e relativizados, em
didlogo, fundamentalmente com uma bibliografia etnografica, cujo argumento aponta
para a inconsisténcia da presuncdo de estruturas mutiveis e ndo mutaveis universais,
uma vez que o que € constante ou inconstante a um objeto pode mudar de acordo com a
percepcdo de mundo das pessoas. Considerando isto, portanto, aponto que estas

propostas poderiam ser utilizadas em analises, desde que relativizadas e construidas a

157



partir de um ponto de vista que assume a diferenca entre a percep¢do dos povos

estudados e a nossa e ndo visa ser capaz de atingir “realidade” ou “verdades”.

A proposta que acredito ser a mais frutifera e fundamental deste texto como um todo e
de toda a digressdo tedrica, ¢ o movimento. Assumir o movimento enquanto
metodologia de campo. Assumir o0 movimento € a experiéncia como elementos cruciais
de todo o processo de pesquisa. E assumir o movimento como parte da dinamica social,
como parte do estabelecimento de territérios, ocupacdes. Movimento ¢ relagdo. E so
conhecemos o mundo em relagdo. Acredito que entender que metodologias de trabalhos
em campo podem se basear na experiéncia de cada um em campo, em movimento, em
relacdo com os lugares, teria grande potencial em nos ajudar a lidar melhor com as
nossas proprias pesquisas. Caminhar ¢ método. Conhecer os lugares, seus cheiros,

texturas, cores, formas, € método.

As andlises dos grafismos propostas aqui apontam para uma ocupagdo especifica dos
sitios e dos suportes, havendo uma separacao tematica muito marcada entre zoomorfos e
grafismos geométricos. As Unicas excec¢oes sdo os sitios de grande densidade grafica —
Lapa da Fazenda Velha e Lapa da Gameleira — que, apesar de ambos, geométricos e
zoomorfos, ocuparem os mesmos painéis, mantém entre si uma relagdo de sobreposicao
bastante limitada. Ao contrario, a relagdo de sobreposicdo entre zoomorfos ¢ bastante

intensa em quase todos os sitios (excecao da Lapa da Fazenda Velha).

As escolhas dos suportes também possuem algumas especificidades, com relacdo a
visibilidade. Os zoomorfos normalmente se concentram em painéis amplos, mais
homogéneos, normalmente com visibilidade ampla. Por visibilidade ampla, entendo por
paredes mais verticalizadas, altas ou baixas, visiveis a partir de a0 menos uma dezena
de metros. Atualmente, ndo necessariamente as figuras sao vistas de maiores distancias,
tendo em vista o estado de conservacdo das pinturas nessa regido. No caso das
figuracdes geométricas, a escolha de suportes ja ¢ mais variada, e os grafismos tendem a
ocupar nichos menores, painéis mais restritos, pequenos tetos e concrecdes. Ha casos
em que estas figuras estdo em painéis mais visiveis € amplos, porém sao normalmente
figuras pequenas (10-20cm) ou inseridas entre concre¢des e nichos presentes no
suporte, limitando sua visibilidade a distdncia. As figuras geométricas como um todo

tendem a ndo se sobrepor intensamente, normalmente colocando-se proximas,

158



encaixando-se ou com pequenas sobreposi¢cdes periféricas. Existem excecdes a regra,

que aparecem em alguns sitios, ja discutidos anteriormente.

Em termos de gravuras, temos um cenario diverso e restrito ao mesmo tempo. A Lapa
da Fazenda Velha apresenta uma intensa ocupagao, em associagdo as pinturas, com uma
ocupacgao de painéis bastante particular, com uma escolha tematica particular. Apesar do
sitio ter especificidades, compartilha, ao mesmo tempo, escolhas que aparecem em
outros sitios da regido. A escolha dos suportes, a segregacdo formal entre suportes
verticais e sub-horizontais, propostas de sobreposi¢ao conectivas entre as figuras, € uma

aparente predominancia da percussao indireta com cinzel.

De maneira geral, existem varios elementos estilisticos que corroboram uma associacao
entre os grupos pintores do alto da Serra do Espinhaco e do craton. Primeiramente,
diversas figuras zoomorficas dialogam diretamente entre si, no que diz respeito a
volumetria, forma, composicao e sequéncia gestual, inclusive encaixando-se dentro das
descri¢des de conjuntos realizadas para a Serra por Linke e Isnardis (2012). Ainda,
considerando os conjuntos graficos geometrizados, a zona mais interiorana do alto da
Serra apresenta conjuntos pouco frequentes, porém, ao se encaminhar para a borda,
alguns sitios se destacam. Existem conjuntos muito parecidos formalmente e nas
escolhas de suportes, assim como alguns sitios e painéis exclusivos de ocupacdes com

grafismos com estas caracteristicas.

As formas de ocupag@o dos suportes pelos conjuntos zoomorfos me parecem dialogar
com os conjuntos do alto da Serra, se pensarmos nas escolhas de painéis amplos, mais
homogéneos, com sobreposi¢cao mais intensa entre zoomorfos. Ao mesmo tempo, temos
diferencas importantes, como a auséncia de grandes pain€is com intensa sobreposi¢ao
de mesma tematica (apenas entre cervideos, por exemplo) pintados, o que ocorre por
exemplo, na Lapa do Caboclo e na Lapa do Boi. Tém-se, portanto, uma recorréncia em

parte das escolhas, mas ndo em todas elas.
Isso ¢ interessante também ao pensar na Lapa da Fazenda Velha. E o sitio da regido com

a ocupacdo mais intensa de grafismos, porém, em oposi¢do aos sitios do alto, ¢ mais

intensamente povoada por grafismos geométricos, e ndo zoomorficos. Existem areas no
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sitio que comportariam grandes cervideos, por exemplo, mas que ndo foram utilizadas

para tal finalidade.

De um modo geral, acredito fortemente em um didlogo direto entre as areas, e que pode
se pensar em movimentagdes dos grupos entre as partes altas e baixas, a partir de um
compartilhamento de repertério grafico (em termos estilisticos, considerando ndo s6
aspectos formais). A proposta de analise paisagistica visou colocar em didlogo uma
possivel relagdo entre as areas, vogando por uma discussdo que flexibilizasse um
entendimento geral de estabilidade e restricdo de relagdes (seja entre grupos, seja
territorial) mais expandida e que permitisse um fluxo mais intenso e criativo de trocas e
mudangas. Com isso quero dizer que entender os conjuntos em separado devido a uma
escolha formal ou geogréfica, por exemplo, pode ser pouco produtiva em termos de

analises contextuais micro ou macro-regionais.

A partir do geoprocessamento e da experiéncia em campo, algumas propostas foram
levantadas considerando a capacidade de didlogo entre medi¢des métricas e calculos do
geoprocessamento com as situagdes experienciadas em campo, levando em conta os
caminhamentos e projecdes. Em alguns casos, as projegdes foram coerentes, em outros,
foram pouco produtivas. A assumpg¢do de funcionalidade do geoprocessamento sem as
etapas de campo me parece perigosa € em certos casos, pouco analitica ou funcional.
Evidentemente que estamos lidando diretamente com um contexto que pode outrora ter
tido outra configuragdo vegetacional, hidrica, dentre tantas varidveis paisagisticas, mas
acredito, como advogo durante todo o texto, que a pesquisa deve estar associada
diretamente com 0 nosso estar em campo € com a vivéncia com os lugares que

estudamos.

As analises cruzaram informagdes de visada, hidrologia, topografia e projecao de
caminhos de acesso as zonas do craton a partir de sitios do alto do Espinhago, que
indicaram possibilidades de associa¢do dos sitios da area do craton, assim como da
parte alta (conforme Linke, 2008; Oliveira, 2016), com os cursos d’dgua, sejam
nascentes e pequenos afluentes, seja com o curso principal dos rios. Além disso, uma
ocupag¢do marcada em zonas de interflivio, em ambos os contextos. As analises de

visada sugeriram possibilidades de que alguns sitios poderiam ser escolhidos a partir de
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potencialidade de ver a uma grande distancia, ver muitos outros sitios e lugares que

poderiam ser importantes enquanto marcos paisagisticos.

Esta dissertagdo, como ja dito anteriormente, ¢ fruto de incomodos teorico-
metodoldgicos, e de uma contradi¢do constante. Acredito que as relacdes entre teoria-
metodologia-andlise se confrontam, se misturam, se harmonizam e desarmonizam. A
sequéncia temporal de como as coisas se organizaram durante a elaboragao deste texto.
Os anseios surgem desde o inicio do processo, mas uma clareza das idéias foram bem
mais demorada. Esta dissertagdo ¢ muito bem marcada por este processo. Boa parte dos
campos aconteceram em meio a um tumulto de anseios, duvidas e dificuldades em
pensar como abordar tantas nuances de uma abordagem focada na experiéncia,
percepcao e movimento. Acho que até hoje ndo tenho clareza de como o fazer. Mas esse
texto ¢ a vontade e interesse em fazer com que metodologias pensadas a partir destas

proposic¢des sejm levadas em consideracao.
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