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"Na musica reside um doce poder persuasivo.”
(John Milton)
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Resumo

Tendo como eixo a etnografia musical dos eventos comemorativos dos 40 anos do Coral
Lirico de Minas Gerais e a concessao ao grupo do titulo de patriménio histérico e cultural do
estado, este trabalho propfe uma investigacdo da pratica musical profissional em questdo a
partir das noc¢des de tradicdo e patriménio evidenciadas em discurso oficial nos referidos
eventos. Pela 6tica de estudos historicos e socioldgicos que contextualizam o tema, buscou-se
extrair sentidos e significados desse fazer musical - amparado por politica publica - em uma
metropole que nasceu para ser vitrine da modernidade brasileira. Os eventos permitiram ainda
a constatacdo das distintas maneiras pelas quais as instancias identitarias do Coral Lirico
acessaram o discurso oficial como estratégias de poder e resisténcia, revelando a luta pela
manutencdo de uma "tradicdo moderna" que garantiu para o canto lirico um lugar no

diversificado campo artistico-musical da capital mineira.

Palavras-chave: Coral Lirico de Minas Gerais. Politicas publicas culturais. Tradicdo.
Patriménio historico e cultural. Coral profissional. Modernidade.



Abstract

Having as axle the musical ethnography of the commemorative events of the 40 years of the
Lyric Choir of Minas Gerais and the concession to the group of the title of state's cultural and
historic patrimony, this work considers an inquiry of the professional musical practice in
question, from the slight knowledge of evidenced tradition and patrimony in official discourse
in the related events. From the perspective of historical and sociological studies that
contextualize the theme, we sought to extract meanings from this musical making - based on
public policy - in a metropolis that was born to be a showcase of Brazilian modernity. The
events also made visible the different ways through which groups within the Lyric Choir
appropriated the official discourse as empowerment and resistance strategies, revealing the
struggle for the maintenance of a “modern tradition” that guaranteed for the lyric singing a

place in the diversified field artistic-musical of the capital of Minas Gerais.

Keywords: Lyric Choir of Minas Gerais. Cultural public policies. Tradition. Cultural and

historic patrimony. Professional choral. Modernity.
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INTRODUCAO

No centro de Belo Horizonte, capital mineira, existe um monumento branco de inspiracéo
moderna dedicado as "belas artes" que é um dos maiores complexos culturais do Brasil e da
Ameérica Latina: o Palacio das Artes, a "casa" dos trés corpos artisticos que o estado de Minas
Gerais mantém através de politica publica cultural, entre os quais se inclui o Coral Lirico de
Minas Gerais (CLMG), objeto da presente dissertacdo. Este trabalho €, pois, sobre a préatica da
masica vocal de concerto em grupo numa metropole nacional, marcada por uma vida cultural
difusa e complexa em que a diversidade vem se tornando um diferencial na construcdo de
uma imagem contemporanea da cidade-capital, que nasceu como simbolo de progresso e

modernidade.

Um dos poucos grupos corais brasileiros profissionais que possui uma programacao artistica
permanente especializada em mdsica de concerto, o CLMG atua por meio de diversos
projetos musicais como as séries Concertos no Parque, Lirico Sacro, Lirico e Sarau ao Meio-
dia e Lirico em Concerto, além da participacdo nas temporadas de Operas realizadas pela
Fundacdo Clovis Salgado, dentro de uma politica cultural de difusdo do canto lirico
promovida pelo Estado de Minas Gerais. Esta politica se expressa também através da
democratizacdo do acesso ao canto lirico-coral, j& que o CLMG realiza apresentacdes com

entrada gratuita e a precos populares.

A abordagem metodoldgica deste trabalho se realizou a partir de uma perspectiva tanto
etnografica quanto histérica, com as quais busquei uma analise expandida do cultural e do
temporal (BORN, 2010) para tentar compreender a dimensao sociocultural da pratica musical
em questdo. Sou servidor publico integrante do CLMG, e por essa razdo tive uma insercdo
privilegiada no campo que me apresentou tanto facilidades quanto desafios - como ter que
estranhar o conhecido (VELHO, 2008) e analisar objetivamente mesmo estando de perto e de
dentro (MAGNANI, 2002).

Por integrar o Coral Lirico ha mais de 10 anos, 6bvio que minhas memorias decorrentes dessa
insercdo "natural™ no grupo foram acessadas para o relato e a compreensédo de alguns fatos.
Entretanto, a maior parte do trabalho de campo abarcou o periodo de 19/03/2019 a 27/08/2019
e se deu a partir das observacgdes das interacOes didrias dos cantores, dentro e fora de sala, em
conversas informais nos momentos de intervalo do trabalho, no palco ou nos bastidores. Além

dessas observagdes, que incluiram o espaco fisico do Palacio das Artes, também foram
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realizadas entrevistas semi-estruturadas com alguns dos cantores do CLMG, dentre as quais
foi dada especial atencdo aquelas com os cantores que compunham a diretoria da AMCOL

MG (Associacao dos Musicos Cantores do Coral Lirico de Minas Gerais) desde a sua criacao.

Dessa forma, num periodo que durou cerca de cinco meses no ano de 2019, participei como
cantor - e pesquisador - de diversas apresentacGes do grupo exatamente durante o ano em que
0 CLMG comemorava a concessdo do titulo de patrimdnio historico e cultural pela
Assembleia do Estado de Minas Gerais (ALMG) e os seus 40 anos de existéncia oficial.
Tendo em vista esse pano de fundo, pareceu interessante privilegiar etnograficamente a
realizacdo do concerto comemorativo dos 40 anos e seus eventos preparatérios, entre 0s quais
se inclui a homenagem na ALMG, ocasides em que ficaram evidentes as narrativas pautadas

nas nocdes de tradicdo e patrimoénio.

Assim, tornou-se um dos objetivos deste trabalho investigar a validade de tais nogdes com
énfase na abordagem histdrica, j& que estamos falando de uma pratica musical que se afirma
tradicional na cultura musical de Belo Horizonte, e que por este motivo transformou-se em
patrimdnio historico e cultural de Minas Gerais. Buscou-se com as diferentes abordagens
compreender o sentido dado a tradicdo no contexto cultural da cidade e também o carater da
titulacdo de patrimdnio histdrico e cultural, uma vez que, se a horma constitucional abre
espaco para que uma pratica de tradicdo escrita e "culta" seja considerada patriménio
imaterial, a regulamentacdo legal do procedimento parece contemplar especificamente as

préticas de tradi¢do oral e popular.

A musica, segundo Small (1998), ndo é uma coisa em si, mas uma atividade, algo que as
pessoas fazem, e por isso pode funcionar como um processo revelador de caracteristicas
culturais especificas de um lugar e de uma época. Tendo em vista a origem da musica como
um sistema de comunicacdo e sua destinagdo humana, a etnografia torna-se uma abordagem
privilegiada no estudo desta manifestacdo cultural (SEEGER, 2008), que envolve ndo so
musicos e audiéncia, mas também outros sujeitos envolvidos na performance. Considerando
que grande parte dos estudos etnomusicolégicos no Brasil tem como objeto as praticas
musicais afro-brasileiras e indigenas, o diferencial desta dissertacdo € que ela se insere em
uma minoria de trabalhos académicos que se propdem a refletir sobre a pratica da muasica de
concerto em ambito urbano e local no Brasil, e que subsiste gragas as politicas culturais. Dai a

relevancia desta pesquisa no sentido de reconstruir o olhar sobre uma pratica musical que, em
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funcdo de sua hegemonia cultural, parece ja ter esgotado todas as possibilidades de

compreens&o.

Dada a gama de caminhos que este estudo ensejou, propusemos um recorte que possibilitou o
desenvolvimento da dissertacdo em cinco capitulos, assim divididos: no capitulo 1, a
perspectiva historica foi utilizada para que se demonstrasse o percurso feito pelo tnico coral
profissional de Minas Gerais até a atualidade, assim como o contexto desse trajeto na
formagdo de um campo artistico-musical em Belo Horizonte, cuja estruturagdo aconteceu
também em funcdo da necessidade de se adequar a nova capital aos ditames de modernidade
da época. Esse levantamento passou tanto por mostrar o contexto historico, em busca de
fissuras e descontinuidades que revelem novas possibilidades historiograficas, como por
apontar os marcos dessa tradicdo que vao desde os antecedentes da pratica musical na antiga
capital até a criacdo oficial do CLMG em 1979.

No capitulo 2, serd apresentado um perfil mais amplo do CLMG a partir da trajetoria do
préprio grupo, de sua criacdo até o ano de 2006 (MALETTA, 2006), e das de alguns de seus
cantores, como forma de conectar o elemento humano ao institucional, e o histérico ao
etnografico. Conheceremos mais também sobre o funcionamento da parte institucional do
coro e que envolve aspectos como a estrutura fisica, a rotina burocratica e algumas das
implicacdes da existéncia do grupo dentro da FCS e na estrutura administrativa do estado. Ja
no tocante ao aspecto humano do grupo, abordaremos questdes vocais, timbristicas, de rotina
de ensaios e de como 0 grupo se organizou politicamente para fazer valer os direitos dos

cantores atraves da Associacdo dos Cantores do Coral Lirico de Minas Gerais (AMCOL MG).

De uma maneira mais ampla, constataremos que a atuacdo da AMCOL MG revela na
verdade uma luta pela manutencdo da pratica "artistico-musical” em questdo que, com a
concessao do titulo de patriménio histdrico e cultural, ganhou o status de patrimdnio imaterial
no estado. Essas informacGes trazem um pouco de luz para a compreensdo do fazer musical
do grupo no contexto cultural da cidade, assim como das interse¢fes que se realizam entre
diferentes géneros e linguagens a partir da atuacdo dos integrantes do coro em outros espacos

artisticos e culturais.

Ja o capitulo 3 apresenta e desenvolve o cerne deste trabalho, que é a descri¢do etnografica
dos eventos comemorativos dos 40 anos do CLMG e a concessdo ao grupo do titulo de
patrimonio historico e cultural de Minas Gerais. Propomos uma leitura de dentro pra fora e de

fora pra dentro dos eventos que tiveram por finalidade celebrar a existéncia de um grupo
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artistico e seu reconhecimento como patriménio historico e cultural. Tais eventos revelaram
diferentes faces ou instancias representativas do grupo: uma de cunho institucional,
apresentada pela FCS; e outra de cunho trabalhista/associativo, defendida pela AMCOL MG.
Ambas as instancias alinharam-se as narrativas oficiais de tradi¢do e patrimoénio da préatica da
masica coral, mas com finalidades distintas, revelando o uso de formacdes discursivas como
estratégias de poder e resisténcia (FOUCAULT, 1998). Também serd possivel demonstrar
como a musica produz e reproduz valores, identidades e grupos sociais (TRAVASSOS,
2003), ao percebermos a acdo de luta e resisténcia da face associativa do CLMG como uma
tentativa de constituir/reforcar seu capital simbdlico e consolidar representacdes sociais, em
moldes do que apontam os estudos sobre as relagdes entre 0os campos tedricos da psicologia
social de Moscovici e a sociologia de Bourdieu (LIMA E CAMPOQOS, 2019).

O capitulo 4, por sua vez, aborda as politicas culturais no Brasil sob uma perspectiva historica
a fim de conhecer seu percurso e entender o contexto em que a pratica da musica de concerto
tornou-se um bem cultural protegido pelo poder publico. A funcdo de uma politica cultural, de
acordo com Calabre (2014, p. 102), é a de garantir plenas condi¢Ges de desenvolvimento da
mesma, e para alcancar esse fim deve haver um processo de democratizagdo cultural "baseado
em uma visdo de cultura como forca social de interesse coletivo, que nao pode ficar
dependente das disposi¢es do mercado™. Nesse sentido, a politica cultural acaba tornando-se
também um trabalho de classificacdo de certos objetos e problemas sociais, "onde uns sdo
designados como mais relevantes do que outros” (ALBUQUERQUE, 2011, p. 93).

De acordo com Rubim (2007), as politicas culturais no Brasil tém carater tardio e autoritario e
tiveram seus momentos cruciais de implantagdo, os anos de 1930/1940 e 1960/1970, em
periodos marcados por regimes ditatoriais. Com o crescimento da industria cultural e dos
meios de comunicacado de massa, as areas de mercado restrito e dependentes de uma producéo
mais artesanal (BARBALHO, 2000), como a musica "classica™ e, em alguma medida, a
masica de tradi¢des populares, ficaram sob protecdo e promocdo pelo Estado a titulo de
patrimdénio cultural. Exatamente no segundo destes periodos em Minas Gerais, a pratica
profissional da musica vocal em grupo passa a integrar um monumental complexo cultural e

alcanca o status de politica publica.

E por ultimo o capitulo 5, no qual apresentaremos um quadro sobre a modernidade latino-
americana e brasileira a partir dos estudos de Canclini (2003/2019) e Ortiz (1991), buscando

compreender os sentidos da arte e da musica para a modernidade e na pds-modernidade. Isto
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porque Belo Horizonte é reconhecida como uma espécie de vitrine do processo de
modernizagéo brasileira, no qual a instrumentalizagdo da arquitetura foi no sentido de ordenar
a utilizacé@o do espaco publico e direcionar sua ocupacéo social e cultural, nos moldes do que
ocorreu com a construcdo do Palacio das Artes. Mas 0 que veremos € que, no mundo
contemporaneo, j& ndo faz sentido a divisdo da cultura em camadas isoladas do "culto",
popular e massivo e nem a distin¢do entre o tradicional e 0 moderno (CANCLINI, 2003), uma

vez que a propria modernidade j& € uma tradicdo (ORTIZ, 1991).

Com base nas informacdes etnograficas e através da contextualizacdo histérica e socioldgica
foi possivel conhecer aspectos da dimensao simbdlica da pratica do CLMG e também alguns
dos seus significados na vida cultural de Belo Horizonte. Uma pratica musical que se tornou
tradicdo na cultura local e um patriménio a ser preservado gracas, em grande parte, ao carater
oficial do que é instrumentalizado e mantido pelo poder publico. Entretanto, o que as
performances comemorativas demonstraram, para além das representacdes sociais e
funcionalidades do grupo, € que a manutencdo da tradicdo passara cada vez mais pela
mobilizagdo dos proprios cantores, que fazem da pratica musical um modo de se autorrealizar

em sociedade.
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ABERTURA

Faltavam poucos minutos para a entrada do Coral Lirico de Minas Gerais (CLMG) no palco, e
assim ter inicio o principal evento das comemoragfes dos seus 40 anos. Além do aniversario
do grupo, naquela noite ainda havia um motivo a mais para se comemorar: a Concessao ao
CLMG do titulo de Patrimonio Historico e Cultural de Minas Gerais, por iniciativa da
Assembleia do Estado de Minas Gerais (ALMG) através da Lei n° 23.246 de 04 de janeiro de
2019."

Sou um dos tenores do CLMG e naquele momento eu estava na coxia com meus
companheiros de grupo, quando um de nés conseguiu olhar a plateia e nos contar que a casa
estava bem cheia - hd sempre o receio entre 0s cantores e demais pessoas envolvidas na
producdo dos concertos de ndo haver um publico expressivo e instigante. Enquanto estavamos
ainda dispersos pela coxia, num clima misto de concentracdo e descontragdo com conversas
variadas, pude notar que a tranquilidade que transparecia no aquecimento vocal e nos demais
momentos anteriores a ida para o palco deu lugar ao nervosismo de praxe das apresentacdes
exclusivas do coral, especialmente naquelas em que o repertorio tem pecas a cappella. E
naquela noite, a abertura do espetéaculo seria justamente com uma pega sem acompanhamento

do piano.

Enfileiramo-nos para organizar a entrada, que foi pensada de uma maneira diferente para o
espetaculo daquela noite: em vez de formarmos quatro filas com os blocos dos quatro naipes
(mulheres a frente, homens atréas), ficou definida como formacédo de entrada e inicial no palco
trés filas de cantores de todos os naipes, também em blocos, para permitir o posicionamento

do madrigal®"

solista” da primeira peca a frente do coro maior. Enquanto isso, o diretor Ernani
Maletta parecia estar prestes a encerrar o discurso de abertura da "cerimonia-concerto”, o que
pude sentir através de um tipo de excitagdo vinda do publico, como se estivessem adivinhando
que o espetaculo estava prestes a comegar. Quando os assistentes de palco sinalizaram para a
entrada do coro, Ernani estava acabando de convidar para adentrar ao palco "os atuais

integrantes do Coral Lirico de Minas Gerais".

1 A Assembleia alterou a Lei n° 20.628 de 17 de janeiro de 2013 para declarar o0 CLMG, ao lado da Orquestra
Sinfénica de Minas Gerais, Patriménio Historico e Cultural de Minas Gerais.

2 Um tipo de formacao reduzida na masica vocal, com cerca de 15 a 20 cantores.
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No curto caminho até o palco, ainda consegui encontrar tempo para levantar um breve
guestionamento acerca do teor da convocacéo feita pelo mestre de cerimdnia e me perguntar
posteriormente a partir de quais outros sentidos e perspectivas 0 grupo e aquela comemoracao
poderiam ser vistos e compreendidos: a perspectiva formal e legal da criacdo pelo poder
publico de um corpo artistico vocal, decorrente de uma iniciativa politica de quatro décadas
atrds e concretizada através de um ato legislativo? A perspectiva histérica e cultural, que
celebra a existéncia de uma tradicdo do canto coral em Belo Horizonte e Minas Gerais? Ou a
perspectiva do canto lirico como fazer musical, que necessariamente enfoca as pessoas que se

dedicam a essa arte e busca compreender suas trajetdrias nesse contexto historico e cultural?

Durante a entrada do CLMG no palco e até seu posicionamento para a execucdo da primeira
peca, ouvi muitas e muitas palmas, em quantidade que ndo me lembro de ter ouvido e sentido
antes em outros concertos em que somente 0 CLMG se apresentava, com parte do publico de
pé e esfuziante, num clima visivelmente comemorativo. Senti a emo¢do do momento, mas
lembrando-me das palavras do diretor durante nossa preparacdo cénica, tratei de estar em cena
"me sentindo um deus perante os mortais". Nem mesmo pude ouvir os ja tradicionais
comentarios de alguns cantores no palco, sobre quem esta ou nao na plateia, ou brincar com a
entrada dos colegas que o fazem logo em seguida de quem ja entrou, tamanho o impacto das
palmas. Engquanto o maestro e 0s pianistas eram também convidados ao palco, pude constatar
que a casa estava realmente cheia: num teatro com cerca de 1.700 lugares, apenas na parte
superior do nosso lado direito ainda restavam blocos de lugares vagos. Mas por que "a casa”
estava tdo cheia naquela noite? O que todos comemoravam? Quem eram as pessoas exultantes

na plateia, e quem eram as pessoas no palco e por detras dele, realizando aquele espetaculo?

A fala inicial do mestre de cerimdnia, ap6s nossa entrada no palco, coloca 0 CLMG como
"herdeiro de uma tradicdo que remonta a época colonial”, quando a musica coral/vocal ja era
intensamente realizada em Minas Gerais, por pessoas que tinham habilidades musicais para
tal tarefa e que se juntavam sem uma organizacdo institucional, como aconteceu também com
0s grupos existentes em Belo Horizonte nas primeiras décadas do século XX e que deram

origem ao CLMG.

A luz dessas primeiras observacdes, e considerando minhas conjecturas de abordagem para a
pesquisa, percebi que aquela performance - central nas comemoracbes do aniversario do

CLMG - e os eventos preparatérios que a antecederam por certo dariam margem para a



18

observacdo de maltiplos significados do fazer musical do CLMG, o que me levou a privilegia-
la como objeto etnogréafico do presente trabalho.

(YY)

Figura 1 - Concerto dos 40 anos do Coral Lirico de Minas Gerais. 29/05/2019. Autor: Paulo Lacerda.
Fonte: Divulgacéo FCS.
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CAPITULO 1 - A FORMAGCAO DA MUSICA DE CONCERTO EM BELO
HORIZONTE E A PROFISSIONALIZACAO DO CANTO CORAL

Para melhor compreender as comemoragdes envolvendo os 40 anos do CLMG, bem como a
concessdo ao grupo do titulo de Patriménio Histérico e Cultural pelo Poder Legislativo
Estadual de Minas Gerais, € também necessario olhar para os caminhos percorridos pelo
unico coral profissional de Minas Gerais até a atualidade, assim como conhecer o contexto
envolvendo a formagdo de um campo artistico-musical em Belo Horizonte. A busca por
referéncias histéricas dessa trajetoria e formacdo nos mostra que a pratica musical do canto
lirico teve lugar na vida cultural da cidade desde as primeiras décadas de sua historia, e que o
incentivo pelo poder publico a essa forma de manifestacdo também foi em decorréncia da
necessidade de se adequar a nova capital aos ditames de modernidade da época. Isso
contribuiu para que iniciativas particulares nessa area ganhassem o apoio do Estado e se
transformassem posteriormente em politicas puablicas que "privilegiaram™ a musica de
concerto e permitiram a criacdo e a manutencdo de equipamentos e corpos artisticos desse

género, entre os quais figura o Coral Lirico de Minas Gerais.

1.1- Da antiga capital ao arraial de Curral del Rei

A partir do século XVIII, a riqueza gerada pela exploragdo do ouro propiciou um notério
crescimento na vida cultural profissional de Minas Gerais, abrangendo a arquitetura, a
literatura, a escultura, a pintura e especialmente a musica. Branddo e Melo (2010) veem nesse
periodo uma transformagdo da organizacdo social dos mdasicos que implicou no
direcionamento da atividade musical para a formacdo de um verdadeiro “campo artistico”
profissional, bem diferente do sistema de corporacdo de oficio predominante em varias
regides da Europa de entdo. Numa sociedade marcada por um ambiente aparentemente hostil,
a execucdo musical ao vivo exercia uma fungéo cultural aglutinadora e um importante papel
de coesdo social, haja visto 0 ambiente marcado pela presenca de diferentes "gostos” e
sensibilidades musicais, representadas pela pratica ndo s6é da "mausica religiosa erudita

europeia e da misica popular tocada na viola, mas também da musica de origem africana'™.

% Idem, p.11.
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Em Vila Rica, os livros de receitas e despesas do Senado da Camara, ja em
1721, informam a contratacdo de Bernardo Antdnio como responsavel pela
musica daquele ano (LANGE, 1966, p. 17). J& nos primeiros livros de receita
e despesas das Irmandades e nos livros de acordao do Senado da Camara, de
1715-1716 e 1720, aparece um numero apreciavel de cantores e
instrumentistas nas diversas festas (LANGE, 1966, p. 9 apud BRANDAO E
MELO, 2010, p.14).

A atividade musical envolvia um grande numero de pessoas que atuavam profissionalmente
como instrumentistas e cantores (solistas ou em coral), tanto em espetaculos teatrais e
operisticos* quanto em solenidades e ceriménias oficiais. O contexto cultural no qual a musica
estava envolvida em Minas Gerais, durante o século XVIII e grande parte do seculo XIX,
estava estreitamente ligado as Irmandades e & vigéncia do regime de padroado,® que conferia a
relacdo Estado e Igreja um carater simbidtico e a pratica musical profissional em ceriménias

oficiais uma finalidade essencialmente religiosa.

Além da tradicdo musical catdlica, a efervescéncia cultural da época também propiciou a
disseminacdo da modinha, género nascido dos saraus da elite burguesa, popularizando-se no
Segundo Império (1840-1889) e passando a ser identificada com a seresta popular (FREIRE,
2006, p.19). A musica teria, assim, antecipado a chegada da capital (SILVEIRA, 1926, apud
REIS, 1993, apud FREIRE, 2006, p.21) no arraial de Curral Del Rei, onde provavelmente ja
se ouviam serestas quando, em 1897, foi implantada a cidade de Belo Horizonte como a nova
capital do estado, no lugar de Ouro Preto.

* A tese de doutorado de Soutto Mayor (2017) tem como objeto de estudo a Casa da Opera Vila Rica, que
pertencia ao contratador Jodo de Souza Lisboa e foi inaugurada em 1770 com a apresentacdo da Opera de
Claudio Manuel da Costa, S0 Bernardo (ibidem, p.240). A Casa da Opera do contratador ndo foi uma
exclusividade em Minas Gerais, havendo noticias de casas da dpera em atividade em diferentes cidades
coloniais. Documentacdo sobre contenda juridica envolvendo o administrador da Casa da Opera de Sabara "faz
supor a existéncia de um prédio teatral em Sabard antes de 1783. N&o se sabe ao certo quando teria sido
inaugurado, mas a sua existéncia no final do século XVIII nos revela uma possivel teia de relagBes entre teatros,
em que atores e musicos, assim como pecas de teatro e partituras musicais, circulavam por entre as casas da
oOpera de Minas Gerais" (ibidem, p.246).

> "0 sistema do Padroado consistia num acordo entre a Igreja Catélica Romana e o Reino de Portugal, pelo qual
0 papa transferia ao rei a administragdo temporal da Igreja Catélica em territorios portugueses. Essa alianca
fundava-se numa reciprocidade de interesses e suporte mituo. De um lado, o estado portugués tornava possivel a
difusdo da fé catdlica em seus novos territorios; por outro lado, a Igreja legitimava e sacralizava o poder do rei,
assumindo um papel conciliatdrio entre conquistador e conquistado, senhores e escravos, por meio da ideologia
religiosa. O Padroado vigorou em Portugal por quase oito séculos, do inicio do século XII ao inicio do século
XX, sendo eliminado gradualmente nas diversas col6nias desde o século XIX" (VOLPE, 1997, p.6).
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Villalba (2016) afirma que o evento tido como o primeiro concerto de Belo Horizonte data de
07 de setembro de 1895 - ou seja, anterior a sua implantacdo oficial - por ocasido da
inauguracdo das obras do ramal férreo (essencial para as obras da nova capital) e das pedras
fundamentais de diversos edificios puablicos. Executado por musicos ouro-pretanos
especialmente convidados, o concerto inspirou o musicista Otavio Barreto de Oliveira Braga a
criar no mesmo ano a Sociedade Musical de Belo Horizonte (que mais tarde passou a se
chamar Lira Mineira) e a organizar uma banda, cuja regéncia ficou a cargo do professor

Augusto José de Souza.

Abilio Barreto®, reconhecido historiador da cidade, relata (apud VILLALBA, 2016, p.17) que
no final de 1895, a cidade também ja contava com um "Teatrinho Provisério"’ localizado na
rua do Sabard e onde a populagdo local teve a oportunidade de ver pela primeira vez a
apresentacdo de uma companhia de teatro e operetas, a trupe espanhola Companhia de
Zarzuela, dirigida por Feliz Amurrio e que contava com a participacdo de diversos cantores e
artistas. Mas em julho de 1897, o teatro provisério foi demolido, deixando a cidade por
muitos anos sem um espaco fixo e destinado para apresentacdes de espetaculos, que passaram

a ser feitos em locais eventualmente improvisados.

A segunda instituicdo musical mais antiga da cidade é a Sociedade Musical Carlos Gomes,
surgida em 1896 e organizada pelo arquiteto portugués Alfredo Camarate®, sendo também
anterior a inauguracdo da nova capital. Na solenidade de estreia (por ocasidao da celebracdo da
data de morte do compositor que deu nome a banda) foram executados O Guarany, de Carlos
Gomes e a marcha de Tannhduser, de Richard Wagner, o que sugere que a formacao da banda
era de masicos experientes, vindos de outras corporagdes musicais. Mas 0 acervo de partituras
da banda demonstra que esse repertério ndo resistiu muito tempo, sendo aos poucos

substituido por marchas, valsas e dobrados.

® Abilio Velho Barreto (1883-1957), escritor e jornalista. Além das obras histéricas sobre Belo Horizonte,
também era conhecido por seus trabalhos de poesia e ficcdo (Cf.
<https://issuu.com/grupoautentica/docs/dicion__rio_biobibliogr__fico_de es?e=7353889/3615679>).

" Descrito por Abilio Barreto da seguinte forma: “(...) tosco barracdo térreo, coberto de zinco, desprovido de
conforto e sem o qualquer vestigio de bom gosto" (BARRETO, 1950 apud VILLALBA, 2016, p.17).

® Alfredo Camarate (1840-1904), engenheiro-arquiteto que também atuou profissionalmente como musico e
jornalista. Integrou a Comissdo Construtora da nova capital (Cf.: <https://docplayer.com.br/43706438-Alfredo-
camarate-republica-civilizacao-e-patrimonio-as-cronicas-jornalisticas-de-uma-belo-horizonte-em-
construcao.html>).
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1.2 - Os primdrdios da musica de concerto na nova capital

Ja na entdo recém-inaugurada capital, a pratica musical de tradicdo europeia passou a
acontecer frequentemente nos ambientes familiares e ocasionalmente nas ruas e pragas, com a
presenca de bandas em eventos comemorativos de datas civicas e religiosas. Isto porque,
embora tenha sido planejada para atender a um novo padrédo cosmopolita de vida social e
cultural, o projeto arquitetonico ndo foi totalmente executado e por esse motivo a cidade
nasceu pequena, "com uma infra-estrutura carente de teatros e espacos alternativos onde os
musicos pudessem atuar.” (VILLALBA, 2016, p.15).

Ao apresentar a paisagem sonora’ da nova capital para contextualizar a trajetéria do Coral
Madrigal Renascentista, Arnon Oliveira (2015) relembra ainda que uma parte da vida musical
de Belo Horizonte teve inicio com a transferéncia também para ca de diversos grupos vindos
de Ouro Preto e que se dedicavam a animar festas nos clubes e saldes da antiga capital.
Assim, neste primeiro momento da vida cultural da nova capital, o que se percebe é que a vida

musical da cidade estava mais ligada aos clubes e salGes do que aos palcos e teatros.

A transformacdo urbana, cultural e social da nova localidade impulsionou a concretizacao de
um ambicioso processo de modernizacdo de Minas Gerais, idealizado pela elite politica e
econdmica local e no qual a arquitetura teve um papel fundamental na ordenagédo e ocupacao
do espaco publico. De acordo com Carlos Alberto Oliveira (2018), tal processo de
modernizacdo caracterizou-se pela reorganizacdo e ressignificacdo da cidade de Belo
Horizonte em trés periodos que vdo de sua fundacdo até a decada de 1930. No primeiro
periodo, de 1894 a 1910, ocorre a consolidacdo da mudanca da capital do estado, que atraiu
trabalhadores de varias regides de Minas, de outros estados e até imigrantes estrangeiros. Tito
Vasquez'® observa que, apesar do grande afluxo de pessoas, a nova capital excluiu a
populacdo pobre do centro construido, onde a primeira populagdo residente constituia-se
essencialmente de funcionarios publicos (a maioria oriunda de Ouro Preto), construtores e

comerciantes.

% Paisagem sonora é um conceito do educador musical e compositor canadense Murray Schaffer (1997) utilizado
para se referir a qualquer campo de estudo acustico. Oliveira trata de fato 0 ambiente musical de Belo Horizonte
como tal (OLIVEIRA, 2015, p.18).

19 Na tese Vastos suburbios da capital (apud OLIVEIRA, 2015, p.30).
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No periodo de 1910 a 1920, ocorre um segundo impulso de migracdo para a nova capital,
resultante da crescente industrializacdo puxada pelo desenvolvimento dos setores téxtil, de
alimentos e de bebidas. Ao mesmo tempo, os cafés e os espetaculos artisticos tornaram-se
presentes na vida social da capital. Arnon Oliveira (2015) observa que, pela mesma razao que
patrocinava a construcdo arquitetdnica da nova cidade, o Estado passou a estimular eventos
artisticos de cunho tradicionalista e académico, notando-se dessa maneira um direcionamento
por parte do Estado também na conducéo da formacéo cultural da sociedade belo-horizontina,
que buscava se afirmar moderna criando estruturas que possibilitassem uma vida cultural nos
moldes dos grandes centros urbanos modernos. Por essa razdo, este autor infere que as
instituicdes artisticas criadas nos primordios da capital foram idealizadas e direcionadas pela
administracdo estatal para uma parcela da sociedade, mais especificamente para aquela que

habitava o espaco urbano planejado.

Exemplo dessa intervencdo estatal na vida artistica e musical belo-horizontina esta na histéria
da primeira instituicdo musical interessada em processos de educacdo musical em Belo
Horizonte: a Escola Livre de Musica. Fundada em 1901 pelo maestro Francisco José Flores,
esta instituicdo reunia, sob a direcdo do maestro, um grupo de musicos e intelectuais que foi
responsavel pela formacdo da primeira geracdo de musicos profissionais de Belo Horizonte.
Em sua grade de ensino constava a disciplina “canto coral”, ministrada pelos professores

Vicente Felicissimo do Espirito Santo e Esther Franzen de Lima (OLIVEIRA, 2015, p. 33).

Essa instituicdo funcionou até 1923, quando se viu impossibilitada de se manter devido a uma
grande divida contraida em razdo da aplicacdo de multa pelo municipio por obras inacabadas,
que fez a Escola perder grande parte de seu terreno como forma de pagamento da sangéo.
Arnon Oliveira aponta importante reflexdo feita por Teresa Castro, em sua tese A formacéo da
vida musical de Belo Horizonte, acerca da relacdo do encerramento de atividades com o
desestimulo por parte da administracdo governamental: “se o poder publico teve pouca
influéncia na criacdo e manutencdo dessa escola, definiu o seu fim" (CASTRO apud
OLIVEIRA, 2015, p.33).

A conclusdo de Arnon Oliveira (2015) para esse episodio é a de que ndo houve um interesse
do poder publico na manutencdo de uma escola de musica de iniciativa particular, cujas
diretivas ndo estivessem sob o comando do Estado. Assim, o fechamento dessa escola
representou a reestruturacdo do campo de ensino de musica europeia na nova capital, de modo

que a forca e a fiscalizacdo do poder politico pudessem estar bem definidas e fossem
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devidamente reconhecidas na histéria da musica da cidade. Tanto que, apenas dois anos apos
0 encerramento das atividades da Escola Livre de Mdsica, foi fundado o Conservatério

Mineiro de Musica, sem a participacdo do maestro Flores em seu quadro de professores™?.

1.3 - Para uma capital moderna, um teatro municipal moderno

A partir de 1920, no terceiro periodo de ressignificacdo e reestruturacdo da cidade, a vida
publica em Belo Horizonte passou por uma intensa transformacéo. Os cafés, teatros e cinemas
se difundiram pela capital, que passou a atrair diversos eventos culturais. E nesse contexto
gue a musica de concerto e o canto lirico comecam a se estabelecer em Belo Horizonte. De
acordo com Maletta (2006), em um capitulo tratando da historia do Coral Lirico de Minas
Gerais, nas trés primeiras décadas do século XX ocorreu um rico movimento cultural quando
0 entdo Teatro Municipal da cidade (inaugurado em 1909) recebeu diversas companhias
estrangeiras para a apresentacdo de numerosas montagens de Operas e operetas.

Figura 2 - Teatro Municipal de Belo Horizonte. [S.d.]. Fonte: Colecdo Tipografia Guimaraes'.

1 |bidem, p.34.

12 Disponivel em: <http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/fotografico_docs/photo.php?lid=115#>.
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Nessa vertente, importante mencionar a criacdo do Conservatorio Mineiro de Musica na
gestdo de Fernando de Mello Vianna, em 1925, com a justificativa legal de atender a
necessidade de "aperfeicoamento da cultura artistica do Estado”, representando o que Arnon
Oliveira denominou de academicismo musical patrocinado pelo Estado®® que, dentre outras
consequéncias, contribuiu para o afastamento da mdsica nas discussdes modernistas até a
década de 1950 em Minas Gerais. Por outro lado, foi a partir da sua inauguracdo que tornou-
se possivel projetar um percurso para a masica de concerto e para o fazer musical relacionado

a ela, bem como seu papel na vida cultural™

da nova capital do estado. Um fato relevante é
que a formacéo pretendida pelo Conservatdrio Mineiro era de cantores e instrumentistas, com
énfase para os pianistas, no que se assemelhava ao Instituto Nacional de Musica, no Rio de

Janeiro, onde a formacdo pianistica também era priorizada.

Francisco Nunes foi o primeiro diretor do Conservatério Mineiro de Mdsica e gracas a sua
iniciativa foi fundada, em 27 de junho de 1925, a Sociedade de Concertos Sinfonicos de Belo
Horizonte (SCSBH), cuja orquestra preencheu o espa¢o da mdsica sinfnica na capital até a
criacdo da Orquestra Sinfénica de Minas Gerais, em 1976. Integravam a SCSBH diversos
masicos atuantes em pequenas orquestras de Belo Horizonte e professores do Conservatorio
Mineiro de Musica. O maestro Francisco Nunes esteve a frente da orquestra até 1934, ano de

Sua morte.

A partir da década de 1940, Belo Horizonte passa por muitas mudangas em sua estrutura
politica, econdmica e social. O modernismo ganha novo impulso na cidade com a nomeacéo

de Juscelino Kubitschek'® para prefeito em 16 de abril de 1940. Como ressalta Oliveira

3 Harnoncourt (apud OLIVEIRA, 2015, p.37), quando discute o ensino de msica ap6s a Revolugéo Francesa,
afirma que a criagdo de conservatdrios proclamou a interferéncia do Estado na educagdo musical (até entdo, a
formacdo do musico se baseava na relagdo mestre-discipulo), uniformizando e popularizando o ensino da
musica. Ainda hoje, através desses métodos, musicos sdo educados no mundo inteiro para a misica europeia e
sob esses valores estéticos hegemdnicos.

4 »Considerados os melhores mUsicos da nova capital, aqueles que compuseram o quadro inicial de professores

do 'Conservatério' vinham para Belo Horizonte a convite do governo de Minas Gerais, 0 que era tido como uma
honraria musical." (OLIVEIRA, 2015, p.36).

!> Francisco Nunes (1875-1934), regente, clarinetista, professor e compositor mineiro. Criado no Rio de Janeiro,
foi aluno e professor do Instituto Nacional de Mdsica.
(Cf.:<https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-
governo/cultura/2018/documentos/inventario_sumario_do_tfn.pdf>).

16 Juscelino Kubitschek de Oliveira (1902-1976), mais conhecido como JK, foi médico e um dos mais
importantes politicos mineiros do século XX. Eleito deputado federal (1934-1937/1946-1950), prefeito de Belo
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(2018), a indicacdo de Kubitschek funcionou para impulsionar o desenvolvimento da capital a
partir dos interesses de uma classe politica e dos setores industriais, e sua gestdo foi a
responsavel por conduzir um dos planos mais ambiciosos de modernizacdo politica,

urbanistica e cultural do Brasil.

"(...) Rio de Janeiro, Buenos Aires e a propria Belo Horizonte se espelharam
no modelo parisiense, em voga até entdo, pois Juscelino Kubitschek também
absorveu os pressupostos de planejamento que estavam vigorando nho
contexto internacional no momento de sua administracdo. Se,
historicamente, para cidades da América Latina, tal iniciativa de Juscelino
ndo foi uma novidade revolucionaria, ela, todavia, representava a
continuidade de importacdo do modelo de modernidade'’ que tardiamente
seria conduzido pelo poder puablico e voltaria a inserir a cidade de Belo
Horizonte em seu projeto de origem: a modernidade" (CEDRO, 2006, p.84).

Naquele momento, o interesse das elites mineiras era transformar Belo Horizonte em um
importante polo industrial com o objetivo de combater o provincianismo, caracteristica
marcante da cidade desde a primeira década de sua existéncia. Fazendo um paralelo entre a
construcdo de Belo Horizonte e Brasilia, Carlos Alberto Oliveira (2018) enxerga nestas
grandes obras politico-institucionais a necessidade de reformulacdo simbodlica do Estado
brasileiro através da instrumentalizacdo e interlocucdo das culturas urbanas, especialmente
aquelas ligadas aos campos da arquitetura, artes e literatura, em narrativas atreladas as no¢des

de progresso e desenvolvimento.

N&o se tratava, de certo, de um projeto novo para Belo Horizonte, cidade
idealizada para significar o avanco do Estado de Minas Gerais, mas que nos
anos 1940 era retratada como se suas caracteristicas fundamentais
(mobilidade urbana, desenvolvimento de setores comerciais e industriais,
verticalizagdo e embelezamento) j& houvessem surgido obsoletas e
ultrapassadas. N&o por acidente, as artes e a arquitetura tomaram grande

Horizonte (1940-1945), governador de Minas Gerais (1950-1954), Presidente do Brasil (1955-1962) e Senador
(1962-1964) (Cf.:< https://www.ebiografia.com/juscelino_kubitschek/).

7 Carlos Alberto Oliveira (2018) problematiza essa concepgdo eurocentrista da modernidade mineira e belo-
horizontina, oriunda da nocdo de centro-periferia que considera a importacdo de modelos e conceitos como
fundamental para o desenvolvimento das cidades brasileiras na primeira metade do século XX. Segundo ele, essa
nocdo traduz uma visdo hierdrquica e vertical da construcdo de identidade das cidades latino-americanas que,
entre outros efeitos, acaba por omitir narrativas reveladoras do pluralismo e dos conflitos constitutivos da vida
em sociedade, e consequentemente a construcdo de uma histéria descolonizada. Entre outros autores, ele cita o
argentino Adrian Gorelik (La Grilla y el Parque, 1998), que apesar de considerar incontestavel a existéncia de
critérios internacionais na elaboracdo e ressignificacdo de Buenos Aires (1887-1936), reconhece que a
perspectiva da nocdo de influéncia é indtil na tentativa de se entender a cidade como artefato material, cultural e
politico, na medida em que denota uma dificuldade em se compreender a cultura como algo complexo e
dinamico que tem o poder de se apropriar dos espagos publicos e de defini-los (ibidem, p.24).
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destaque no projeto modernizador do prefeito para a Capital. Sem deixar de
atender demandas tais como a renovacao da pavimentacdo da Zona Central,
das avenidas Afonso Pena e do Contorno, Kubitscheck atuou para reformar
as bases culturais do Estado e integré-las de uma vez por todas (OLIVEIRA,
2018, p.60).

Como uma das consequéncias dessa orientacdo politica e ideoldgica, Arnon Oliveira (2015)
ressalta que também os eventos musicais ganham relevo com o aumento expressivo da
producio de eventos artisticos como Gperas, concertos e pecas teatrais. E dessa época também
0 projeto de criagdo de um moderno e grandioso teatro no centro da cidade. Para realizar esse
intento, mais uma vez Juscelino Kubistchek convocou o arquiteto Oscar Niemeyer®®, que
idealizou um teatro no Parque Municipal ligado a Avenida Afonso Penna por uma extensa
passarela de concreto. As obras comecaram em 1943, mas foram paralisadas em 1945
alegando-se falta de verbas. Somente em 1955 o arquiteto Hélio Ferreira Pinto foi convidado

para redimensionar o projeto original, transformando-o no Palécio das Artes™®.

Em 1944, o prefeito Juscelino Kubitschek passou a subvencionar a Sociedade de Concertos
Sinfénicos, dando-lhe o nome de Orquestra Sinfonica de Belo Horizonte (OSBH). E em 1947
foi criada a Cultura Artistica de Minas Gerais, em substituicdo a outra instituicdo do género ja
existente na cidade denominada Pro-Arte, que promovia mensalmente concertos de cdmara na
capital. Arnon Oliveira (2015) afirma que a Cultura Artistica foi de extrema importancia para
gue na década de 1950 houvesse um periodo de florescimento da musica de concerto em Belo
Horizonte. Apoiada por empresarios, comerciantes, politicos e artistas, essa entidade
proporcionou a cidade uma série de concertos com a participacdo de musicos importantes do
cenario nacional e internacional. Um piano marca Steinway & Sons foi adquirido

especialmente para a apresentagdo de musicos solistas ou acompanhando outros musicos.?

18 Oscar Ribeiro de Almeida de Niemeyer Soares (1907-2012), arquiteto e urbanista carioca. Teve como mestre e
parceiro de trabalho o arquiteto Licio Costa (1902-1998) e considerava o projeto do conjunto arquitetdnico da
Pampulha - feito a pedido do entéo prefeito de Belo Horizonte, Juscelino Kubitschek - "o comeco de sua vida de
arquiteto”. Novamente por meio do politico J.K., e em parceria com Lucio Costa, Niemeyer projeta os prédios
publicos de outro grandioso projeto inaugurado em 1960: a cidade de Brasilia, nova capital do Brasil. A partir
dos anos 1960, realiza diversos projetos pelo mundo, consolidando seu prestigio e se tornando o arquiteto
brasileiro de maior renome internacional. C.f.. <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa431/oscar-
niemeyer>,

19 Cf.: Historia da Fundacao Clévis Salgado em <http://fcs.mg.gov.br/institucional/historia/>.

% Famosa marca de pianos, considerada uma das melhores construtoras de instrumentos para concerto. O piano
adquirido pela Cultura Artistica ainda hoje encontra-se no Palcio das Artes, em Belo Horizonte (OLIVEIRA,
2015, p.56).
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N&o obstante todas essas iniciativas politicas em prol da musica de concerto, é interessante
notar que, entre os anos de 1943 e 1947, ocorreu um hiato na realizacdo de espetaculos corais
e liricos na cidade®. Até que em 27 de agosto de 1947, por ocasido das comemoracdes do 50°
aniversario de Belo Horizonte, no Cine-Teatro Brasil, houve a montagem da 6pera Cavalleria
Rusticana, de Pietro Mascagni, por iniciativa do baritono Asdrdbal Lima?. Este evento foi
decisivo na fundacdo da Sociedade Coral de Belo Horizonte em 1950, entidade cultural criada
por um grupo de artistas entusiastas de Opera que tinha como finalidade incentivar o canto
lirico e realizar temporadas de Operas na capital, que se tornaram ininterruptas por quase trés
décadas. Os cantores da Sociedade Coral formaram, segundo Maletta (2006), a base e a
maioria de todos os grupos que, a partir de 1971, seriam reconhecidos como o Coral do

Palacio das Artes, que em 1979 tornar-se-ia oficialmente o Coral Lirico de Minas Gerais.

1.4 - A prética musical para os palcos

Em 1948, como ndo mais havia espagos prdprios para a realizacdo de espetaculos teatrais, de
danca e de mdsica, essas expressdes artisticas (incluindo Opera e a opereta) ficaram a mercé
de apresentac6es esporadicas nos cine teatros da cidade. Ante essa caréncia de teatro, o entdo
prefeito Otacilio Negrao de Lima, pressionado pela “classe artistica”, anuncia naquele mesmo
ano a construgdo de um “auditério popular”. Em 30 de setembro de 1950, foi inaugurado o
Teatro Francisco Nunes, e na data realizou-se neste local o primeiro concerto da Sociedade de

Concertos Sinfonicos, sob a regéncia do maestro uruguaio Guido Santorsola.

*! Ernani Maletta (2006) levanta a hipétese de que isso se deveu & desativacio do Teatro Municipal, colocado em
leildo no inicio dos anos 1941- na gestdo de Juscelino Kubitscheck - e transformado no Cine Teatro Metrdpole.

22 Considerado uma das maiores expressdes do teatro lirico da época, Asdribal Lima (s.d.) j& havia se
apresentado em Belo Horizonte por diversas vezes com a Companhia Lirica Italiana nos anos 30, vindo a fixar
residéncia na capital mineira e assim integrar-se a vida cultural e artistica de Minas (MALETTA, 2006, p.151).
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Figura 3 - Teatro Francisco Nunes. [S.d.]. Fonte: Divulgagdo PBHZ,

Importante mencionar que em 1951, o governador Juscelino Kubitschek, o prefeito Américo
René Giannetti celebraram um convénio que destinaria recursos mensais para a realizagdo de
atividades artisticas. Entre outras clausulas, esse acordo previa a fusdo da Sociedade de
Concertos Sinfonicos com a Orquestra Sinfonica Estadual, sob a denominacdo de Sociedade
Mineira de Concertos Sinfénicos (SMCS). Essa nova entidade, em parceria com a Sociedade
Coral de Belo Horizonte (organizadora de eventos liricos e formadora de cantores e artistas de
Opera) e com a Cultura Artistica de Minas Gerais (associacdo empreendedora de eventos
culturais), foi a responsavel pela realizacdo de numerosas temporadas liricas no Teatro
Francisco Nunes, com trés a oito dperas por ano, numa média de trés récitas por semana, 0
gue indica a existéncia de um grande publico para estes espetaculos. A proximidade dessas
trés sociedades ndo se restringia apenas a sua ligagdo com a masica erudita, mas também aos

quadros de dirigentes e associados, em grande parte coincidentes.

Essa regularidade das temporadas de 6pera, de acordo com Mata-Machado (apud MALETTA,
2006, p.152), foi possivel sobretudo em razdo do apoio pessoal do vice-governador da época,

Clévis Salgado que, também posteriormente como Ministro da Educacéo e Cultura do ent&o

2 |n: <https://prefeitura.pbh.gov.br/noticias/prefeitura-seleciona-espetaculos-para-teatros-publicos-da-cidade>.

24 Clévis Salgado da Gama (1906-1978), médico e politico mineiro. Como governador de Minas Gerais, deu
especial atencéo a educacdo, participando da elaboragdo de um novo cddigo do ensino primario e favorecendo a
criagdo de numerosos colégios estaduais e cursos nas escolas normais oficiais. Foi um dos fundadores da
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presidente Juscelino Kubitscheck, cuidava para que 0S recursos previstos nos convénios
fossem devidamente liberados. Sua esposa, a cantora lirica Lia Salgado®, também teve
importante atuacdo na realizacdo dessas temporadas, fosse estrelando nos principais papéis
em diversas montagens ou realizando intercambio com o Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
de onde vinham, além de solistas, maestros e diretores de cena, os cenarios e figurinos

utilizados nas montagens belo-horizontinas.

Teresa Castro (apud OLIVEIRA, 2015, p.68) aponta como um fato importante para a
modificacdo do cenario musical de Belo Horizonte a federalizagdo do Conservatorio Mineiro
de Musica, em 1950. Ela comenta que essa federalizacdo representou a grande articulacdo na
trajetéria de desenvolvimento da producdo de conhecimento e ensino de musica em Belo
Horizonte, fruto de uma conquista politica, tal qual observada em sua criacdo. A partir desse
momento, 0 que se nota € o surgimento de um novo status para os professores de musica, que
puderam concorrer aos cargos de docentes por meio de concursos publicos, acarretando uma
modificacdo também do status do profissional de musica, que se modifica, a partir do seu
reconhecimento em pé de igualdade com outras formacgdes profissionais. Além disso, a
intervencdo estatal se torna mais limitada, ja& que o concurso publico passou a permitir que
novas correntes de vanguarda, no que se refere a composi¢cdo musical e aos processos de

musicalizacdo modificassem as linhas diretivas de formacéo de novos musicos.

Outro fato importante na trajetéria da musica erudita em Belo Horizonte, lembrado por
Oliveira, foi a fundacdo da Universidade Mineira de Artes (UMA) em 1953, que teve como
sua primeira unidade a Escola de Mdusica. A fundacdo dessa entidade, que contou com a
participacdo das agremiacGes musicais de Belo Horizonte referidas acima, buscava alcancar o
ideal, conforme Teresa Castro (apud OLIVEIRA 2015) de se formar uma escola que pudesse
oferecer o suporte académico e profissional necessarios para a montagem de espetaculos
operisticos. A UMA se contrapunha ao Conservatorio Mineiro de Mdusica, por possuir um

curriculo mais flexivel, mas com estudos rigorosos para além do ensino do piano.

Universidade Mineira de Arte e presidente da Cultura Artistica de Minas
(Cf.:<https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/clovis_salgado>).

% Lia Portocarrero de Albuquerque Salgado (1914-1980), cantora lirica carioca. Em 1935, casou-se com 0
médico mineiro Cl6vis Salgado, mudando-se para Belo Horizonte em 1937. Iniciou os estudos de Musica na
capital mineira, e estreou no Theatro Municipal do Rio de Janeiro com a 6pera La Bohéme, de Giacomo Puccini,
na Primeira Temporada Nacional em 1949. Desde entdo, participou de todas as temporadas do Municipal até o
ano de 1972. Foi a Unica cantora lirica brasileira convidada para participar da celebracdo do centenario de
Puccini na Italia em 1958 (Cf.: <http://www.academialeopoldinense.com.br/p/cadeira-n-30-lia-salgado.html>).
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A frente da UMA, como professor principal, estava o maestro Sergio Magnani®. Oliveira
(2015) ressalta que Magnani pretendeu ampliar o universo musical e artistico da cidade,
partindo do principio de que a busca de erudicdo objetivava uma independéncia do musico na
sociedade, estabelecendo assim uma diferenca entre o instrumentista e 0 mdsico: engquanto
aquele estudava apenas o instrumento e suas técnicas para executar as obras, sem entender o
que essas informavam musicalmente, o "musico™ deveria ir para além do dominio das técnicas
instrumentais, e se aprofundar em estudos musicais de harmonia, analise, composi¢ao, como
também em disciplinas humanisticas das areas de historia, filosofia, linguas etc. Para
Magnani, o profissional da musica deveria assumir um papel de cidaddo produtor e criador
musical, atuando no questionamento da estrutura artistica e contribuindo também para a

mudanca social.

Magnani atuou ainda como regente da Orquestra da Sociedade de Concertos Sinfonicos, da
Sociedade Coral, além de ter contribuido para o aperfeicoamento de diversos solistas de Belo
Horizonte e, eventualmente, de outros estados. Dirigiu temporadas liricas que chegaram a
exibir 12 6peras num Unico ano, numero que impressiona para 0s padrfes da atualidade, na
qual mesmo com toda a estrutura ja solidificada da politica cultural, as temporadas liricas dos

ultimos anos tém acontecido com a realizacdo de apenas duas montagens por ano.

Outro importante nome entre as pessoas que ajudaram a construir a histéria do movimento
lirico de Belo Horizonte, e consequentemente a do Palacio das Artes, é o do maestro Luiz
Aguiar?’. Ele assumiu a fungdo de maestro de coro da Sociedade Coral em 1964 e trabalhou
como régisseur® em diversas montagens de 6pera nas décadas de 50 e 60. E dele a lembranca
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de um fato protagonizado pela Sociedade Coral”” e que significou, em suas palavras, a

inauguracdo (extra-oficial) do Grande Teatro do Pal&cio das Artes: em uma noite de 1968,

% Saido da Italia do pos-guerra, Sergio Magnani (1914-2001) chega a Belo Horizonte em 1950 e, de acordo com
Oliveira (2015, p. 70), torna-se uma figura fundamental na construcédo e difusdo de uma nova formagdo musical
em Belo Horizonte, tendo contribuido sobremaneira para a formacgéo de musicos cantores e instrumentistas que
se dedicaram a execucdo de dperas.

%" Luiz Gonzaga de Aguiar (1935-2014), pianista, maestro, compositor, pesquisador reconhecido como um dos
maiores especialistas na obra do compositor Carlos Gomes. Ao longo dos 60 anos de carreira, realizou dezenas
de montagens de dperas em Belo Horizonte, regeu diversos corais e atuou em producdes para a televisdo. C.f.
<https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2014/03/1431538-luiz-gonzaga-de-aguiar-1935-2014---maestro-
estudioso-da-obra-de-carlos-gomes.shtmi>.

2 Diretor de cena.

 Entrevista concedida in: Maletta (2006, p.154).
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enquanto realizava um ensaio com a Sociedade Coral no Teatro Francisco Nunes para a 6pera
O Guarani, chegou o engenheiro responsavel pela conclusdo do Palacio das Artes, Pery Rocha
Franca®®, acompanhado do governador Israel Pinheiro, com a proposta de fazer um teste de
acustica do Grande Teatro, naquele mesmo dia, e também de transferir a apresentacdo daquela

Opera para o inacabado Palécio das Artes.

De acordo com entrevista dada pelo maestro Marum Alexander®, regente do primeiro grupo
coral vinculado ao Palécio das Artes, a utilizagdo do Grande Teatro ainda em construgdo na
temporada lirica de 1968 foi fundamental para a conclusdo das obras do mesmo. Tanto porque
artistas e apreciadores do género passaram a exigir as providéncias do governo mineiro
naquele sentido, como pela atuacdo direta do engenheiro Pery Rocha Franca, que foi
presidente da Sociedade Coral e envidou esfor¢os para a implementacéo do Palacio das Artes.
O proéprio maestro Marum Alexander foi convidado a integrar a Comisséo Especial do Palacio
das Artes como assistente técnico, e em agosto de 1970 foi estabelecido o Plano de Trabalho
com nova e definitiva reformulacdo, em que foram inicialmente previstas a instituicdo de dois

corpos artisticos: O Coral da Fundacéo Palécio das Artes (FPA) e o Corpo de Baile®.

O que vimos, assim, € que o panorama histérico no qual se inserem a paisagem sonora de
Belo Horizonte do inicio do século XX e o percurso de criagdo do CLMG nos revela a
existéncia de diversos arranjos surgidos da relacdo mista entre iniciativas pessoais e do poder
publico e que forjaram a construcdo de uma identidade musical "erudita” de Belo Horizonte.
O discurso de modernidade e progresso que influenciou a construcdo da nova capital, cujo
apice se da na gestdo de Juscelino Kubitschek, também teve impacto na consolidacdo da arte
musical de origem europeia como um projeto de identidade oficial. Nesse sentido, influentes
forcas artisticas e politicas deram ensejo & projecao oficial do Estado na area musical, que

atuou diretamente na criagdo de uma estrutura que veio a permitir o exercicio académico e

% pery Rocha Franga (1911-2000), engenheiro que presidiu a Companhia Urbanizadora da Nova Capital do
Brasil (Novacap). Em Minas Gerais, foi presidente da Hidrominas e integrou a Comissdo de Construgdo do
Palacio das Artes, além de ter presidido a Universidade Mineira de Arte (UMA). C.f: <
https://www.hojeemdia.com.br/opini%C3%A30/colunas/jos%C3%A9-carlos-buzelin-1.332629/rocha-
fran%C3%A7a-e-0-pal%C3%Alcio-das-artes-1.368348>. Era também um dos mais importantes solistas das
temporadas liricas de Belo Horizonte (Maletta, op.cit., p. 153).

3! |bidem, 20086, p.154.

%2 Apud Maletta, (2006, p. 155). Entretanto, o art. 24 do Decreto estadual n°. 14.916, de 25/10/1972, que aprovou
0 Estatuto da FPA, definiu o grupo como uma "instituicdo complementar” e o denominou, em seu inciso I,
como "Corpo Coral".
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profissional da musica nos moldes da tradicdo europeia. Dessa forma, o canto lirico e a
vocacdao operistica estabeleceram-se na cena musical do estado, atingindo o status de politica

publica cultural presente ha 40 anos na vida dos mineiros.
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CAPITULO 2 - TRAJETORIA(S) DO (NO) CORAL LIRICO

Nesta secdo tentaremos tracar um perfil amplo e generalizado do CLMG - inclusive a partir de
algumas trajetorias particulares - com base em um conjunto de informagdes levantadas através
de entrevistas, observacgdes e pesquisas feitas durante o trabalho de campo. Essas informacoes
trazem um pouco de luz para a compreensdo do fazer musical do grupo no contexto cultural
da cidade, assim como das interse¢fes que se realizam entre diferentes géneros e linguagens

guando da atuacdo dos integrantes do coro em outros espacos artisticos e culturais.

Conheceremos um pouco mais sobre o funcionamento da parte institucional do coro e que
envolve aspectos como a estrutura fisica, o funcionamento dentro da FCS e suas implicacdes
burocréticas na estrutura administrativa do estado. J& no tocante ao aspecto humano do grupo,
abordaremos aspectos vocais, timbristicos, de rotina de ensaios e de como o grupo se organiza
politicamente para fazer valer os direitos dos cantores e possibilitar a manutencdo de um fazer
musical que, com a concessdo do titulo de patriménio historico e cultural, ganhou o status

oficial de tradig&o e patriménio no estado.

2.1 - A trajetoria do CLMG até 2006

O Coral da Fundacao Palécio das Artes (FPA), o primeiro de cunho profissional em Minas
Gerais, foi criado a partir de um concurso divulgado nacionalmente e seu regime de trabalho
era regulamentado pela CLT (Consolidagdo das Leis do Trabalho), isto é, seus cantores ndo
eram considerados servidores publicos com regime estatutario. Neste inicio, o trabalho nao se
limitou ao ensaio de obras musicais de grande expressdao, como se realizou também através de
aulas de aprimoramento para os integrantes do coral, que abrangiam o estudo fonético das
linguas em que se cantava, conhecimentos musicais (teoria e solfejo), técnica vocal,

interpretacdo e expressdo corporal.

Marum Alexander afirma em entrevista (apud MALETTA, 2006) que o grupo ja estava em
pleno funcionamento desde o segundo semestre de 1970, antes da data de inauguracéo oficial
do Palacio das Artes, em 13 de margo de 1971. Aqui cabe uma curiosa observagdo: o Coral da
FPA né&o se apresentou nessa cerimonia oficial de inauguracdo, na qual foram protagonistas o
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maestro Isaac Karabtchevsky (j& reconhecido nacionalmente) e a Associacdo de Canto Coral
do Rio de Janeiro, sob a regéncia da maestrina Cleofe Person de Mattos. A apresentacdo do
Coral da FPA no Grande Teatro do Palacio das Artes aconteceu na mesma semana, no dia 17

de marco, dentro da programacao dos eventos comemorativos.

Ainda segundo o maestro Marum Alexander, a primeira apresentacdo oficial do Coral da FPA
deu-se no Teatro de Sabard, em 11 de fevereiro de 1971 e o repertdrio do coral era variado,
ndo s6 com pecas consagradas da musica de tradi¢do europeia, "como também da popular,
nacional e internacional” (MALETTA, 2006, p.158). Mas o Coral da FPA teve vida curta; em
1971, com a saida de Marum Alexander da Fundacao Palacio das Artes, o coral foi desativado
dois anos ap6s sua instituic&o, tanto por razées técnicas quanto politicas. Para Amin Féres®,
entdo diretor artistico da FPA, o hiato se deu em razdo de divergéncias entre as diretrizes

artisticas e administrativas ("muitas exigéncias dos coralistas")*.

Apos a extincdo desse primeiro grupo profissional, varios grupos corais participaram em
montagens liricas realizadas no Grande Teatro, formados a partir da contratacdo eventual de
cantores que cantavam em corais da cidade. O maestro Luiz Aguiar participou ativamente da
reunido e preparacdo dos cantores para essas apresentacoes, ao lado de Norma Silvestre, entéo
diretora artistica do Pal&cio das Artes e uma das responsaveis pela retomada da atividade
coral na instituicdo. Em 1979, no governo de Francelino Pereira, a Fundacdo Palacio das
Artes passa a se chamar Fundacdo Clovis Salgado e, em 19 de abril do mesmo ano, é

oficialmente criado o Coral Lirico de Minas Gerais.

O maestro Luiz Aguiar, um dos principais responsaveis pela recriacdo do CLMG, também foi
seu primeiro regente titular. Para os cantores mais antigos do coro, foi o trabalho deste
maestro que solidificou a criacdo do grupo: “"eu fui o primeiro regente titular, fundador,
criador do coro"®. No entendimento de Luiz Aguiar, o CLMG nasceu para ser um coral lirico
e apresentar-se com a orquestra em dperas e oratdrios. O repertdrio do grupo foi inicialmente

montado a partir do acervo particular do maestro.

% Amin Feres (1934-2006), cantor lirico mineiro de carreira internacional consagrada, cujo nome figura em
obras de referéncia no assunto, como o livro A cancdo brasileira de camara (2002), de Vasco Mariz (1921-
2017) e o Dicionario de Opera (1987), de Charles Osbourne (1927-2017). Foi professor de canto nos cursos de
Musica da UFMG e da UEMG. C.f.: <https://movimento.com/artistas-inesqueciveis-amin-feres/>.

% Entrevista in: Maletta (2006, p.160).

% Entrevista in: Maletta (op.cit., p.166).
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Nos primeiros anos de existéncia, 0 CLMG realizou vérias apresentacdes com a Orquestra
Sinfonica de Minas Gerais, cuja criagdo em 1976 foi o marco da institucionalizacdo dos
corpos artisticos estaveis® para um teatro de 6pera, como o Grande Teatro do Palécio das
Aurtes foi pensado para ser. A primeira viagem do coro foi também ao lado da OSMG para a

apresentacdo da dpera O Morcego, de Strauss, em Curitiba/PR ainda em 1979.

Em 1980, Luiz Aguiar afasta-se da regéncia do coro, mas continua trabalhando com o grupo
como expert em vérias produces liricas. Nos primeiros 10 anos de existéncia do CLMG,
Marcos Thadeu e Carlos Alberto Pinto Fonseca® sucederam Luiz Aguiar como regentes
principais do coro, periodo em que foi realizada a série Domingo no Parque, considerada pela
imprensa da época como a Unica série ao ar livre com programacdo constante em todo o
Brasil. Destaca-se também nesse periodo a participacdo do coro no musical Vinicius - se todos
fossem iguais a vocé, no qual o coro p6de mostrar sua versatilidade. A critica especializada da
época elogiava o trabalho do grupo e de seus integrantes, reconhecendo-os como "solistas de
elevado gabarito” e que participavam das montagens de O6pera "fazendo solos com
brilhantismo"®. No inicio da década de 1980, o CLMG continuou a realizar uma série de
espetaculos conjuntos com a OSMG e a Companhia de Danga, além de outros parceiros.
Também interessante notar a grande participacdo de artistas mineiros nas producées de 1983,

tanto no coro quanto na regéncia, demonstrando a valorizacdo do artista local.

No aniversario de 10 anos do CLMG, em 1989, a comemoracado foi com a OSMG e solistas,
sob a regéncia do maestro Emilio de César, e com preparacdo do coro feito pela maestrina
Angela Pinto Coelho, que havia se tornado regente titular do coral em 1988. O coro ja havia
sido regido por nomes importantes da regéncia no pais: Henrique Morelembaum, Sérgio

Magnani, Carlos Alberto Pinto Fonseca, Carlos Eduardo Prates entre outros, e ja se afirmava

% “Corpos estaveis sdo conjuntos profissionais artisticos - geralmente orquestra, coro e corpo de baile -
vinculados a uma determinada instituicdo cultural pdblica e mantidos pelo poder publico; todos com estrutura
estabelecida, orgamento aprovado, profissionais concursados ou contratados, para participar de uma agenda de
producdes culturais durante todo o ano. A ideia da criacdo de corpos estaveis aconteceu no Theatro Municipal do
Rio de Janeiro em setembro de 1931, e foi copiada do Theatro Colon, da Argentina”. (VILLALBA, 2016, p.11)

%7 Carlos Alberto Pinto Fonseca (1933-2006), tido como um dos maiores regentes brasileiros e reconhecido
compositor para canto coral. Consagrou-se com o Coral Ars Nova, a partir de 1964, apresentando-se em mais de
15 paises e arrebatando varios prémios em concursos internacionais. Grande parte de suas obras e arranjos foram
editadas nos Estados Unidos e executada pelos mais importantes corais do mundo. (C.f.:
<https://www.ufmg.br/copi/mendespimentel/carlos-alberto-pinto-fonseca/>).

% Critica feita pelo cantor e jornalista Wilson Simao no jornal Estado de Minas em 1982 (apud MALETTA,
2006, p.168).
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pela qualidade técnica e pelo repertorio diversificado. O grupo passou a fazer viagens para o
interior do estado e para outras regides do pais, realcando o perfil mais artistico de sua

atuacéo.

Na comemoracdo dos 10 anos, a FCS vivia uma de suas crises e encontrava dificuldades em
manter seus corpos artisticos, que ja ndo estavam mais funcionando de acordo com a proposta
inicial. "A chamada década perdida dos anos 80", periodo que representou uma crise
financeira na América Latina iniciada nos anos de 1970, mas que SO se tornou evidente a
partir da segunda metade dos anos 1980 (VILLALBA, 2016, p.58). Essa crise financeira
acarretou um problema no final dos anos 80 e comeco dos anos 90 para 0 CLMG que foi o
éxodo de musicos para Sdo Paulo e outros centros em que havia melhores condicbes de

trabalho e remuneragéo.

De fato, entre 1990 e 1992, o financiamento publico direto a cultura foi cortado como uma

I*° de Fernando

das propostas do programa de desestatizacdo implantado no governo neolibera
Collor de Mello, que imobilizou o setor e levou a cultura brasileira a faléncia. Além disso,
Villalba (2016) aponta outro problema que ele define como neschlinismo, isto é, o periodo
sob a influéncia do maestro John Neschling nas esferas sinfénicas do pais, que preconizava
mudancas nos postos de trabalho na &rea artistica do setor publico influenciadas pela I6gica da

esfera privada:

"A abordagem neschliniana estava ligada a eficiéncia dentro de um modelo
neoliberal transportado da iniciativa privada, conceito antes ligado as
fabricas e a linha de producdo e que agora seria utilizado na administragcdo
publica. Neschling defendia que as orquestras contassem com uma dotacao
orcamentéria, que 0s musicos perdessem sua autonomia e seus direitos como
artistas-trabalhadores em troca de excelentes salérios, além da concentracdo
do poder decisorio na figura do maestro (LEBRECHT, 2012 apud
VILLALBA, 2016, p.75).

Marcio Miranda Pontes torna-se 0 maestro titular do CLMG em 1993, época em que 0 coro
fez algumas viagens, das quais se destacam as apresentacdes no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro com a OSMG, e no Festival de Inverno de Campos de Jorddo em 1996. Nesta mesma

% A ideologia neoliberal contemporanea é, fundamentalmente, um liberalismo econémico que exalta o
mercado, a concorréncia e a liberdade de iniciativa privada, rejeitando veemente a intervengdo estatal na
economia” (CARINHATO, 2008, p.38). A logica neoliberal, assim, eleva a questdo econdmica a um primeiro
plano e relega a questdo social - e consequentemente, os direitos envolvidos nesta discussdo [direitos culturais
sdo direitos sociais] - a um simples pano de fundo, submetendo-a a regra geral de restricdo de gastos do Estado.
(ibidem, p. 45).
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época ocorreu a montagem da Opera Pedro Malazarte, de Camargo Guarnieri, apresentacdo
que se destaca por ter agradado a todos os envolvidos, inclusive os cantores do CLMG. Outro
momento marcante dessa época para 0s cantores foi o Oratorio de Natal com o maestro
alemdo Johannes Hoemberg, especialista nas obras do compositor Johann Sebastian Bach.
Este maestro mandou uma carta a Federacdo Mineira de Corais elogiando a qualidade do coro
e comparando-a a de coros da Europa™.

A década de 1990, ndo obstante os problemas financeiros do estado, representou para o
CLMG uma época de intensa producédo artistica, em que se destaca também a apresentacdo
com o coro da OSESP sob a regéncia do maestro John Neschling, onde mais uma vez a
qualidade do CLMG ¢ considerada a partir da comparacdo com outro coro. A maestrina do
coro da OSESP de entdo, Naomi Munakata, afirmou que o trabalho conjunto com o CLMG
foi o "melhor casamento que o coro da OSESP ja havia feito com algum outro coro"
(MALETTA, 2006, p. 178).

Nas comemorac@es dos 20 anos do CLMG, houve a montagem da Opera A Vilva Alegre, de
Franz Lehar, e no mesmo ano aconteceu o evento considerado pelos cantores como um dos
mais significativos da trajetéria do CLMG, que foi a montagem da épera O Guarani, de
Carlos Gomes. Essa montagem viajou por seis capitais do pais. As apresentacGes conjuntas
com a OSMG e a Cia de Danca também foram frequentes nesse periodo, assim como

parcerias com coros importantes da cidade, como o Ars Nova e o Madrigal Renascentista.

Em 2004 o coro participou da gravacdo do CD com a obra do Padre José Maria Xavier,
intitulado Oficio das Trevas, sob a regéncia do maestro Marcelo Ramos. Ja 0s 25 anos do
CLMG foram comemorados com a apresentacdo da cantata Carmina Burana, de Carl Orff.
Em 2005 inaugura-se uma nova estrutura administrativa da FCS e a regéncia do CLMG, que

era de Charles Roussin, passa a ser de Afranio Lacerda.

Neste periodo comeca-se a implantar um projeto que representou uma grande mudancga na

trajetéria do CLMG em 2005, efetivada a partir de 2006: a busca de autonomia artistica, de

*0 Trecho da supracitada carta: “Tive a oportunidade e, posso dizer, o grande prazer de trabalhar com o Coral
Lirico de Minas Gerais em duas ocasies: em dezembro de 1997 com o Oratério de Natal e em agosto de 1998
com a Paixdo Segundo Sdo Jodo, ambas obras dificilimas, de J. S. Bach. Fiquei bastante impressionado e
surpreendido pela qualidade vocal e a inteligéncia musical daquele conjunto! (...) O Coral relne espirito
profissional com entusiasmo, espontaneidade e disciplina durante os ensaios. (...) Posso dizer com toda
franqueza, que o Coral Lirico de Minas Gerais pode ser orgulhoso de seu trabalho e dos seus sucessos, e pode
comparar-se com corais respectivos de opera do radio na Alemanha e na Europa” (in MALETTA, 2006, p.176).
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uma atuacdo desvinculada da OSMG e com a execuc¢do de repertério a cappella. Com base
em entrevistas com cantores do coro, Maletta (2006) observa que a proposta de repertorio de
musicas a cappella foi executada eventualmente por outros regentes, como Eliane Fajioli e
Angela Pinto Coelho, mas que nunca havia sido uma prioridade como a que passou a ser sob a
regéncia de Afranio Lacerda. Esse trabalho isolado do grupo também foi uma solugdo para
problemas politicos, econdmicos e financeiras do estado, que ndo estava permitindo a

realizacéo de eventos grandiosos e caros como uma opera.

O CLMG, especialmente no periodo de 1979 a 1983, sempre foi visto como um corpo de
apoio a OSMG e suas temporadas liricas e ndo tinha uma programacéo propria. De acordo o
ex-superintendente da FCS, Mauro Werkema*!, os préprios cantores do coro n&o tinham
interesse em participar de outros eventos que ndo fossem Gpera. Ele cita o caso da montagem
do musical Vinicius, se todos fossem iguais a vocé, na qual os integrantes do coro néo
demonstraram entusiasmo para estar em cena, optando por cantar no fosso junto com a

orquestra.

A diminuicdo da producdo de Operas também foi um fator fundamental para a busca da
autonomia artistica do CLMG. O repertorio a cappella, por ser mais dificil de ser executado,
daria mais visibilidade a competéncia técnica e artistica do coro, assim como permitiu a
realizacdo de muitas viagens para o interior de Minas, pois ficaria mais facil sair em viagem
sem a orquestra. Também foi nessa época que a sala de ensaios do coro foi reformada visando

oferecer melhores e mais adequadas condigdes de realizacdo do trabalho do CLMG.

A questdo da autonomia do CLMG, a partir da dedicacdo a um repertorio a cappella, foi
crucial para a sobrevivéncia do grupo, mas também acarretou uma polémica envolvendo a
identidade do coro e que estd sempre presente nas discussdes sobre a trajetoria do grupo. E
sabido que o Grande Teatro do Palacio foi concebido por Oscar Niemeyer para ser um grande
teatro de Opera, com todos os requisitos fundamentais que lhe permitem ser assim

identificado. De acordo com Mauro Werkema:

"O teatro lirico, na sua concepgdo arquitetbnica, precisa ter
fundamentalmente algumas coisas para ser chamado como tal, conforme a
prépria concepgdo de Niemeyer, num depoimento dele que eu ja ouvi:
primeiro oficinas de cenografia, figurino; segundo, corpos artisticos estaveis,
a Gpera se faz com coral lirico sinfénico, orquestra sinfonica e corpo de

*! Entrevista concedida in: Maletta (2006, p.181).
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baile. Entdo, os corpos artisticos nascem dessa concepgdo” (MALETTA,
2006, p.183).

A realidade cultural e econdmica do pais nas Ultimas décadas do século XX e inicio do século
XXI1 foram marcadas por momentos de crise e progresso momentaneo, tornando-se possivel
perceber como o conceito de modernidade que motivou a aplicacdo de politicas publicas para
a cultura foi sendo modificado ao sabor das tendéncias e vontades politicas. Entretanto,
Maletta (2006) enxerga nessa crise a indicacdo de um caminho necessario a ser trilhado e que,
apesar de o Palacio das Artes ter sido construido para ser uma casa de Opera, a atuacdo
exclusiva neste género musical causaria o risco de deixar o CLMG subutilizado e sujeito as

acOes de desmanche pelo estado através do sucateamento de seu aparato cultural.

Maletta ainda afirma que o problema financeiro para a produgdo de éperas estava intimamente
ligado a falta de previsdo orcamentaria especifica para essa despesa, que ficou relegada a
parcerias com a iniciativa privada. O que se transformou também em outro problema, ja que
as producdes ficariam a mercé dos gostos particulares dos patrocinadores. Uma alternativa
apontada por Lilian Assuncéo*’, seria a producdo de éperas em formato menor, porque
segundo ela producdes caras podem chamar pablico, mas a realizacdo de somente uma épera
por ano ndo forma publico®®. Entdo, deveria se investir em espetaculos mais baratos, dperas

menores e utilizar cantores do préprio CLMG e de Belo Horizonte.

2.2 -""Um coro de solistas"

O CLMG é um dos trés corpos artisticos estaveis da Fundagdo Clévis Salgado (FCS)*,

entidade da administragdo publica indireta do estado de Minas Gerais, e realiza suas

*2 Entrevista concedida in: Maletta, (2006, p.194).

** Expresséo utilizada comumente em nivel institucional pela FCS (Cf.: Item 10 dos Objetivos Estratégicos in
<http://fcs.mg.gov.br/institucional/missaovisaovalores/>). Apesar de ndo possuir um sentido exato, sua utilizacéo
parece abranger tanto a consolidagdo de um publico como a "preparacdo” do mesmo para a apreciagdo da musica
de concerto.

* Ao lado da Companhia de Danca do Palacio das Artes e da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais. O estado
mantém ainda outro corpo artistico, considerado de “elite” ndo s6 pelos profissionais da area como também pelos
apreciadores do género, que é a Orquestra Filarmonica de Minas Gerais (uma entidade de direito privado que
recebe, via titulagdo de OSCIP, parte consideravel dos recursos publicos estaduais para a area da cultura).
Privilegiada a ponto de contar com uma estrutura considerada de “primeiro mundo” s6 para ela: "a Sala Minas
Gerais comegou a ser projetada em 2013, mas a Orquestra Filarménica ja sonhava com a construgdo desde a
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atividades no Pal&cio das Artes, complexo cultural de 18.500 metros quadrados localizado em
area nobre de Belo Horizonte/MG e considerado um dos maiores equipamentos de producao
cultural da América Latina. Em seu conjunto arquiteténico, o Palacio das Artes abriga: o
Grande Teatro Palacio das Artes®, a Grande Galeria Guignard, a PQNA Galeria Pedro
Moraleida, e, no Passeio Niemeyer, o Cine Humberto Mauro, a Sala Juvenal Dias, o Teatro
Jodo Ceschiatti, a Galeria Mari’Stella Tristdo, 0 Acervo FCS, a Galeria Aberta Amilcar de
Castro, a Galeria Genesco Murta, a Galeria Arlinda Corréa Lima, a Midiateca Jodo Etienne
Filho e a Arena CEFART (Centro de Formacédo Artistica, com escolas de musica, teatro e

danca), além de areas para convivéncia, dos prédios da administracéo e das salas de ensaio.

Figura 4 - Palécio das Artes. (S.d.). Autor: Paulo Lacerda. Fonte: Divulgacdo FCS.

criacdo do grupo, em 2008. O investimento foi de quase R$ 180 milhdes" Cf.: <https://gl.globo.com/minas-
gerais/noticia/2015/02/orquestra-filarmonica-de-mg-recebe-novo-espaco-para-concertos.html>.

** E um dos poucos teatros no pais com estrutura de palco dotada de elevadores e fosso de orquestra, o que o
torna especialmente apropriado para a realizacdo de Operas. Em novembro de 2019, ap6s o fechamento de
parceria com a CEMIG, passou a se chamar Grande Teatro CEMIG Palacio das Artes. O CLMG foi o Unico
corpo artistico que participou da cerimdnia que oficializou a nova parceria.
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Figura 5 - O Grande Teatro do Palécio das Artes. [S.d]. Autor: Henry Yu. Fonte: Acervo Belotur®.

A FCS estabelece como diretrizes*’ de atuacdo a missdo de promover o desenvolvimento
humano e social através da criacdo, producao, difusdo e formagcdo no campo das artes e da
cultura, buscando ser uma referéncia nacional nesse sentido. Nao obstante o propoésito de
garantir a diversidade de linguagens, publicos e contetdos culturais, seus principios e
objetivos estratégicos sempre mencionam a arte e a cultura num viés tradicional das belas
artes (mUsica, danca, teatro, pintura, cinema)*®. Assim, é comum notar em suas pecas de
divulgacdo, digitais ou impressas, ou nos programas dos espetaculos, finalidades como
"democratizar 0 acesso a arte e a cultura”, "fomentar manifesta¢fes culturais e artisticas",
"formar e ampliar publico para as diversas areas artisticas”, sendo muito raro essas artes
serem descritas como musica de concerto, balé classico, subentendendo-se que se trata de

fomentar "a Arte".

*® Disponivel em: <http:/portalbelohorizonte.com.br/roteiros/para-quem-visita-belo-horizonte-no-inverno>.
T Cf.: <http://fcs.mg.gov.br/institucional/missaovisaovalores/>

*® Interessante apontar que o Centro Mineiro de Artesanato, que funciona no Palécio das Artes, é o (inico espaco
do local voltado para as artes populares (apesar do preco exorbitante ali praticado). O site do Palacio ndo faz
menc&o ao lugar, que possui um site proprio (Cf.: <http://centrodeartesanatomineiro.com.br/).
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A estrutura administrativa do CLMG, além dos cantores e de sua atual maestrina titular, Lara
Tanaka, conta com uma geréncia que organiza todas as atividades burocréticas e artisticas do
grupo. Como me disse uma das cantoras em conversa de intervalo, "a gente chega pra cantar e
encontra tudo pronto”. A geréncia - quando as condicGes financeiras da FCS permitem - tem o
apoio de secretaria, arquivista e producdo, que cuidam de detalhes das atividades a serem
organizadas, sendo que o arquivista e o produtor lidam mais diretamente com o trabalho do
grupo, pois sao encarregados de fornecerem o material e a estrutura fisica de trabalho do
CLMG, como selecdo e distribuicdo de partituras, montagem de palco e divulgacdo dos

eventos. A atual gerente, Celme Valeiras, inclusive ja cantou no coral Madrigal Renascentista.

A maior parte das apresentacdes do CLMG acontece no Palacio das Artes, no Grande Teatro*
ou nos espacos abertos do mesmo, como o Hall, o Foyer ou o Café. No Grande Teatro, o lugar
favorito dos cantores que deram entrevistas para esta pesquisa, acontecem parte dos eventos
ao meio dia (Lirico ao Meio Dia) e o0s concertos noturnos, as 20h ou 20h30. Ha também
apresentacdes fora do Palacio das Artes, em igrejas de diferentes bairros da cidade (Série
Lirico Sacro) e em horarios noturnos, ou apresentacdes em 6rgaos publicos do estado, como o
Palacio da Liberdade (antiga sede do Governo estadual)), CEMIG ou na Cidade

Administrativa (atual sede do Governo estadual), em horario comercial.

A rotina dos ensaios depende do volume de trabalho e da dificuldade do repertério. E comum
a realizacao de repertdrios diferentes em um mesmo ensaio, especialmente nas temporadas de
Opera. Nos ultimos anos, a temporada de épera tem se resumido a duas montagens ao ano,
com mais uma ou duas Operas em forma de concerto entre as montagens. O repertorio,
normalmente, € definido pela Diretoria de Producdo Artistica da FCS, mas para apresentacdes
mais corriqueiras e fora do Grande Teatro os cantores do CLMG sdo eventualmente
consultados. A maior parte dos cantores do grupo demonstram preferéncia pelo repertério
operistico e também por repertorio a capella com maior dificuldade musical dentro da
tradicdo europeia, nos quais a especializacdo e o tecnicismo do fazer musical vocal se

sobressaem de modo a conferir ao grupo diferenciagéo e distingdo no meio musical da cidade.

O CLMG possui, de acordo com o atual plano de carreira (Lei n® 15.467/05), 90 cargos de

mausico cantor, de nivel superior, sendo que através do Ultimo concurso (2013) foram abertas

** No biénio 2015-2016, por exemplo, foram realizadas 123 apresentacfes da Orquestra Sinfonica e do Coral
Lirico, com publico estimado de 75 mil pessoas (Fundagdo Clovis Salgado, 2017, p.40).
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43 vagas, das quais 31 foram preenchidas pelos aprovados. Levando em consideracdo os
cantores ja efetivados por meio de concursos anteriores, 0 CLMG ficou com um corpo estavel
de 59 cantores. Destes, cerca de 3 pediram licenca para tratar de assuntos pessoais e 4,
exoneracdo. Assim, 0 restante dos cargos vacantes vém sendo preenchidos através da
realizacdo de contratos temporarios, que muitas vezes se tornam uma das primeiras

oportunidades profissionais de um cantor lirico na cidade e no estado.

E o caso de Elias Magalhaes, contratado para atuar no naipe de baixos durante a temporada de
2019. Sem ter tido formacdo musical prévia ou qualquer contato com a mdsica de concerto,
aos 15 anos comeca a fazer aulas de canto com um professor do ministério musical da igreja
catdlica que frequentava em Conselheiro Lafaiete, cidade localizada a cerca de 100km de
Belo Horizonte. Ali foi incentivado a estudar canto lirico, e quando estava perto de fazer o
vestibular para a Escola de Mdsica da UFMG, seu professor o incentivou a ter aulas com
Lilian Assumpcéo, cantora do CLMG. Foi aprovado e desde entdo vem se dedicando aos
estudos e trabalhos musicais, 0 que s6 pode fazer em razdo da existéncia de um campo
profissional em Belo Horizonte, pois se ndo fosse musico "gostaria de ser médico". Neste ano
em que faz seu primeiro contrato com o0 grupo, revelou que um do pontos positivos em
participar do CLMG € "poder cantar profissionalmente engquanto ainda faco o curso de

Musica".

Figura 6 - Foto oficial do CLMG ap6s a posse do concursados em 2014. Autor: Paulo Lacerda. Fonte:
Divulgacéo FCS.
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Os naipes mais desfalcados nessa situacdo sdo o dos baixos e o dos contraltos, que além de
sofrerem o peso vocal da vacancia dos cargos ocorrida no ultimo concurso, ainda conta com
uma certa dificuldade (muito relatada em outros coros, especialmente os coros amadores) em
se encontrar vozes graves e apropriadas para comp6-los. O naipe de sopranos também precisa
de complementacdo, mas por ser um timbre mais abundante no meio musical local, o
preenchimento das vagas ndo encontra maiores dificuldades. O naipe de tenores esta
completo, sendo que ha& dois cantores que ja adquiriram o direito de se aposentar, mas

decidiram continuar trabalhando.

A sala em que ocorrem o0s ensaios foi construida especialmente para essa atividade, atendendo
inclusive a necessidades apontadas pelos proprios cantores através da comissdao do CLMG,
que apresentou um projeto elaborado por uma das cantoras, Lilian Assumpcéo, que também é
arquiteta. O referido projeto preocupou-se com o formato da sala (arqueado, como um
anfiteatro), iluminacdo, tratamento acUstico e tipos de cadeiras mais anatdmicas e
confortaveis, possibilitando ficar sentado nelas pelo niumero de horas necessarias a conducéo
dos ensaios. Isto aconteceu h& cerca de 14 anos atras. Antes 0s ensaios ocorriam em outra sala
da parte interna do Palacio das Artes, com uma estrutura mais precaria e menos adequada as

necessidades do coro.

A disposicdo dos naipes na sala de ensaios depende da preferéncia do maestro ou da
necessidade dos concertos e ensaios. Mais frequentemente, naipes graves ficam do lado
direito e naipes agudos, do lado esquerdo do maestro. Sopranos e contraltos reclamam quando
ficam na frente dos tenores, que cantam numa regido muito aguda e normalmente com um
volume grande de voz. Dentro dos naipes, ha subdivisdo entre primeiros (mais agudos) e

segundos (mais graves).

H& uma relacdo de posse dos cantores com seus lugares, especialmente entre os cantores
estaveis (concursados), o que ja causou desentendimentos quando os lugares sdo ocupados por
outras pessoas (contratados "desavisados”, que desconhecem esse detalhe) ou quando ha
trocas sem uma prévia consulta. As trocas, normalmente sugeridas pelos chefes de naipes ou
pelo regente, visam atender as necessidades timbristicas do grupo, a execucao dos repertorios

ou a preservacdo das relacOes interpessoais.
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Figura 7 - Sala de ensaios do CLMG. 08/04/2019. Fonte: elaborada pelo autor.

O CLMG apresenta bastante heterogeneidade em sua formacédo, contando com cantores em
idades que variam dos 22 aos 75 anos, oriundos do interior do estado, da capital e mesmo de
outros estados. H& um certo equilibrio de géneros (até para garantir o equilibrio timbristico e
de amplitude), ndo obstante o grupo ja ter contado com dois contratenores nos naipes
femininos (no Gltimo concurso, ndo foi prevista a possibilidade de contratenores realizarem as

provas para 0s naipes femininos).

A maior parte dos cantores possui formacdo musical na tradicdo europeia, seja através do
ensino particular (mestres) ou ensino institucional (conservatorio e/ou académico). O cargo de
masico cantor, segundo a legislagdo estadual, € um cargo que exige nivel superior, porém sem
a necessidade de que essa formagdo seja em alguma &rea especifica. O musico cantor deve
assim ser graduado, mas nao necessariamente em Mdsica. Existe inclusive uma certa
"rivalidade” entre os cantores com esses dois tipos de formacédo, na verdade uma rivalidade

ressaltada mais por quem tem a formac&o por mestres, isto €, 0s cantores mais antigos.

Dos que tiveram formacao institucional, ha os que estudaram em conservatdrios no interior do
estado (publicos ou privados), ou os que fizeram o curso de formac&o artistica da Fundacéo
Clovis Salgado (CEFART) (entre os ultimos concursados, estes sdo a maioria). A préatica coral

de muitos dos cantores comegou nos coros dessas instituicdes de ensino, ou em coros
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amadores®. Muitos fazem questdo de lembrar que foram cantores do Ars Nova, e citar 0s
ensinamentos do maestro Carlos Alberto Pinto Fonseca durante os ensaios. Assim como 0S
que sdo cantores desde a infancia e participaram de grupos tradicionais de coros infantis,
como os Canarinhos de Petropolis, de Itabirito e o de Sete Lagoas. Dos que tém formacao
académica, hd os que possuem bacharelado em performance, formados majoritariamente ou
pela Escola de Mdusica da Universidade do Estado de Minas Gerais (ESMU/UEMG) ou pela
Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (EMUFMG), havendo também

cantores com formacéo em licenciatura.

Em relacdo aos gostos e preferéncias musicais, sempre € possivel perceber por quais géneros
transitam a fruicdo musical dos cantores do grupo, seja em conversas informais nos intervalos
Ou mesmo em comentarios soltos durante momentos de descontragdo nos ensaios, e com
certeza ndo se limitam a musica "classica". A musica popular, em seus mais variados géneros,
tornou-se referéncia estética de muitos dos cantores e costuma estar presente nas playlists de
suas festas de fim de semana. Todos conhecem e cantarolam pelos corredores ou em
conversas de intervalo algum sucesso de qualquer género popular. Ha grupos de cantores do
CLMG que, depois de concertos no Grande Teatro do Palécio das Artes, passam a madrugada
a cantar sucessos de géneros populares em bares de videokés, onde encontram um segundo

palco.

Alguns tém ou ja tiveram carreira solo!, sendo esta uma das razdes que os levam a abandonar
0 cargo ou a pedirem afastamento das atividades por um periodo de tempo. Normalmente,
dirigem-se a Europa para estudar ou mudam-se para outras cidades brasileiras que tém mais
oportunidades profissionais na area do canto lirico, como Sdo Paulo. Ha muitos casos de
cantores mineiros que foram para Sdo Paulo e trabalham nos principais corpos artisticos de la
(como o Coral da OSESP e o Coro do Teatro Municipal de Sdo Paulo), ou mesmo para
cidades da Italia e da Alemanha, onde existem mais oportunidades de trabalho em corpos

% Encaixo-me neste caso: foi em Vicosa onde pela primeira vez tive a experiéncia de cantar em coral, aos 19
anos, e - 0 mais surpreendente pra mim a época - sem nunca ter tido qualquer formacéo ou atividade musical
prévia. Tornei-me tenor no Coral da UFV, coro universitario regido por Rogério Moreira Campos, bacharel em
trompete pela UFMG e que também havia cantado no Madrigal Renascentista. Anos depois, ao me mudar para
Belo Horizonte, comecei a cantar no Coro Comunitario da Escola de Musica da Universidade do Estado de
Minas Gerais (ESMU/UEMG). Foi nessa época, em 2005, que eu soube da existéncia do CLMG e de seus
cantores liricos profissionais.

*1 Uma fala bastante corriqueira da maestrina ao apresentar ao CLMG (principalmente nos concertos de caréter
didatico) é que se trata de um coral de solistas.
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estaveis em teatros de Opera, que |4 existem em numero muito maior. A Alemanha, por

exemplo, conta com dezenas deles.

Bachareéis ou licenciados, a maior parte dos cantores também atua no ensino de canto e/ou
musicalizacdo, dando aulas para alunos em instituicdes particulares ou em projeto social de
organizacfes nao governamentais, e também em residéncia e/ou estudios particulares. Destes
alunos, a maioria estuda canto voltado para os géneros populares (MPB, pop, rap), dos quais
se destacam também os que se dedicam a musica de suas respectivas igrejas, 0 que nos
permite a reconhecer as diferentes interseces de géneros e linguagens no contexto musical da

cidade.

Ana Carolina de Paula, cantora do naipe de contraltos, tornou-se professora de técnica vocal
do curso de teatro da Escola Livre de Artes da Prefeitura de Belo Horizonte® (ELA - Arena
da Cultura), espago de formacdo artistica que se caracteriza por apresentar uma abordagem
metodol6gica amparada por diretrizes como democratizacdo do acesso, diversidade,
descentralizacdo, o0 que a torna mais voltada para aqueles que, de alguma forma, sentem-se
excluidos e ndo contemplados pelos programas culturas de instituicdes tradicionais, como o
Paléacio das Artes. Paradoxalmente, Ana relata que sua formacdo "erudita” foi um fator de
prestigio junto aos alunos e uma das razdes pelas quais ela acredita nunca ter sido

"dispensada’”, mesmo em tempos de contencdo de gastos com pessoal.

E muito comum também cantores do CLMG se dedicarem a reger coros institucionais
amadores pela cidade, como é o caso de Paulo Campos, do naipe de tenores, e Judson Freitas,
do naipe de baixos. Paulo afirma que esse caminho surgiu apos constatar as dificuldades do
mercado para o0 cantor solista, 0 que o levou a buscar outras op¢des. Judson tambem seguiu
essa trilha, mas vendo na nova funcgéo profissional a oportunidade de colocar em pratica suas
habilidades para composi¢do e arranjo de pecas corais. Paulo observa a existéncia de um
mercado de trabalho muito grande para regéncia de corais nas igrejas, especialmente as
protestantes, que costumam oferecer uma estrutura que permite a pratica tanto para fins

formativos como para fins litargicos.

H& ainda diversos casos de cantores que também s&o instrumentistas, seja possuindo um

conhecimento instrumental mais superficial, seja de instrumentistas com conhecimento em

%2 Cf.: <http://portalbelohorizonte.com.br/o-que-fazer/arte-e-cultura/centros-culturais/escola-livre-de-artes-arena-
da-cultura-ela-arena>
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nivel de concerto. Alguns comecaram o estudo da musica e a vida profissional como
instrumentistas, e depois passaram para 0 canto. Desses casos, 0S mais comuns sdo cantores
que também formacdo técnica e/ou universitaria em outros instrumentos, como piano,

trompete, violdo, harpa e clarinete.

Mas, "além da mdsica, vocé trabalha com o qué?" Tal pergunta € relatada por diversos
cantores do CLMG quando, em conversas com pessoas que realizam atividades tradicionais
no mercado de trabalho brasileiro, estas demonstram certa curiosidade e assombro com o
exercicio (e por que nao dizer, com a propria escolha) da profissdo de musico cantor. Tal
pergunta ainda costuma ser seguida desta outra: "E da pra viver como musico?" ou algo
fantasioso fora da realidade: "que chique!”. Questionamentos como esses demonstram, de
certo modo, como a profissao é vista por outros trabalhadores, e ndo deixa de trazer a tona a
"moral™ por trés da estoria da cigarra e da formiga, e tdo profundamente arraigada em nosso
imaginario: quem se ocupa da musica nao "trabalha", isto €, ndo exerce uma atividade Util

para a sociedade.

Integrando um ¢érgédo publico, o regime de trabalho do CLMG é o estatutario, provido por
meio de concurso publico®® e que estipula para o cargo de mésico cantor o horario de trabalho
em 30h semanais, das quais 3 horas diarias de segunda a sexta sdo feitas em ensaios no
Palacio das Artes a partir das 08h30 da manhd, e a complementacdo do restante da carga, as
outras 3h, ficando como estudo individual, em seu ambiente particular. Essa rotina de
trabalho, assim como uma constancia diaria de ensaios, costuma gerar reclamacgdes por parte
dos cantores, em razdo do impacto no corpo. Além do desgaste fisico a médio e longo prazo,
0 horario dos ensaios no inicio da manha seria inadequado ao exercicio do canto lirico, que
exige uma preparagdo fisica anterior. Obedecendo a uma protecdo legal para os profissionais
da voz, os ensaios diarios de 3h tm um intervalo de 30min, e caso exista a necessidade de
ensaio na parte da manhd e concerto a noite no mesmo dia, o dia seguinte fica sem ensaio,
com um intervalo minimo de 12 horas entre as atividades do coral (ensaios e concertos),

tambeém previsto dentro da mesma protecéo legal.

53 0O altimo concurso de provas para provimento dos cargos de mdsico cantor do CLMG teve uma etapa
eliminatoria, com provas objetivas tedricas de portugués e teoria musical. Além desta, houve outra etapa
eliminatoria e classificatoria com provas praticas, nas quais os candidatos deveriam executar pecas corais
(determinadas pelo edital, em suas respectivas divisdes de naipes), pecas solo (dentre os estilos definidos
também no edital), além de leitura a primeira vista (solfejo) e leitura fonética. "Um cargo que exige qualificacéo
acima da média"”, conforme aponta o texto de justificativa do Plano de Carreira elaborado por iniciativa da
Associacdo dos Musicos Cantores do Coral Lirico de Minas Gerais (AMCOL MG) e apresentado ao governador
do Estado em 2018.
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Presenciei diversos cantores, em diferentes momentos, afirmarem em meio a conversas
variadas que a principal razdo que os levaram a optar pelo campo profissional da mdsica de
concerto foi o fato de gostar de cantar, e assim realizar um ideal (p6s?) moderno que é
trabalhar com o que gosta. Segundo Karl Marx (apud OLIVEIRA, 2010), o trabalho, em sua
dimensdo ontologica fundamental (carater antropolégico-universal), é uma "atividade
afirmadora da vida, a realizacdo do proprio homem" que "forma a existéncia dos individuos e
instaura-lhe um caréter social" (p. 72). E uma atividade essencial no processo de auto-
construcdo do homem, tanto na dimensdo subjetiva quanto na intersubjetiva, através da qual
ele materializa no mundo suas ideias, inquietacdes e sentimentos, gerando 0s bens necessarios
a existéncia. Mas essa objetivacdo do trabalho vem sendo apropriada pelo sistema capitalista
de tal maneira no mundo contemporaneo que também gera, por sua vez, um processo de
estranhamento em que o trabalho torna-se uma atividade de mortificacdo, de auto-sacrificio

humano®.

Na justificativa para o novo plano de carreira, apresentada pelas comissdes dos respectivos
corpos artisticos a Secretaria de Planejamento e Gestdo de Minas Gerais (SEPLAG MG), o
ndo preenchimento dos cargos no Ultimo concurso tem suas razdes na especificidade das
carreiras, que oferecem ao mercado um numero reduzido de profissionais, € a remuneracao
oferecida pelo estado estar abaixo do praticado por outros corpos artisticos no mercado

nacional.

Né&o obstante 0 CLMG ser reconhecido - pelos préprios cantores e pelos apreciadores de uma
forma geral - como um coro de dpera e também um coro sinfénico (que acompanha a
orquestra), novas diretrizes de atuacdo dos corpos - que envolvem o pagamento de um
adicional de exibicdo publica, desde 2014, condicionado a realizagdo de quatro concertos por
més - vém fazendo com que o CLMG tenha que realizar mais apresentacdes proprias, 0 que
pede um repertdério menos operistico e mais de camara. Nem por isso a caracteristica
funcional do coro desapareceu ou diminuiu, haja vista que a funcionalidade passou a
acontecer de maneiras diferentes, seja para garantir o pagamento do adicional, seja fazendo o

coro participar de eventos do proprio estado.

> Ibidem, p.80.



51

2.3- AMCOL MG e a representatividade dos cantores liricos do CLMG

O CLMG conta com uma comissao, composta espontaneamente pelos proprios coralistas, que
se reune para discutir e defender os interesses do grupo dentro da prépria instituicéo.
OrganizacGes internas do tipo existiam desde os anos 80, mas eram desorganizadas e
desarticuladas politicamente. Elas ganharam novo folego a partir dos anos 90 com a entrada
de novos cantores por concurso, entre 0s quais participam desde aquela época até os dias
atuais os cantores Wellington Vilaga (tenor), Paulo Campos (tenor) e Judson Freitas (baixo).
Sdo eles que nos contam que, para realizar esse trabalho de representacdo dos interesses do
CLMG fora da FCS, em 2007 foi criada a Associacdo dos Musicos Cantores de Minas Gerais

(AMCOL MG), dirigida por chapa formada e eleita dentre os associados.

A associa¢do surge num contexto em que a OSMG se via ameacada pela politica neoliberal do
governo estadual de entdo, que empreendeu uma série de acdes para forcar a extingdo da
OSMG e substitui-la pela OFMG®. A Comissdo do CLMG entrou na luta junto com o0s
instrumentistas, uma vez que ja se ventilava a existéncia de um plano de desmanche também
para o Coral Lirico. Os acontecimentos foram vistos como uma oportunidade de
fortalecimento dos corpos artisticos da casa através da unido de forcas dos grupos e do apoio
mUtuo em caso de mais ameacas vindas de governos com orientacdo liberal. Um pouco antes
disso, uma das primeiras conquistas da Comissdo foi justamente em relacdo a verba de
representacdo, da qual o CLMG recebia apenas 10% do valor concedido a OSMG
(demonstrando a diferenca de tratamento entre cantores e instrumentistas) e passou a ser

recebida pelo CLMG e promover a justa equiparacao salarial.

Atualmente, a AMCOL MG conta com uma assessoria juridica, que orienta as acOes da
entidade e cuida de suas demandas nas esferas administrativas e judiciais. Algumas das
principais conquistas salariais e estruturais do CLMG aconteceram gracas & acdo da
associacdo, dentre as quais Wellington lista: 1) Construcdo da nova sala de ensaios; 2)
Elaboracdo do plano de carreira equiparado para os trés corpos artisticos; 3) Concurso de
2001; 4) Concurso de 2014; 5) Plus (Adicional de Exibicdo Publica); 6) Regentes convidados;
7) Ajuda de custo, que foi uma solicitacdo da Comisséo e que acabou sendo concedida para

% Villalba (2016) descreve detalhadamente esse processo de extincdo da OSMG no capitulo 3 de sua tese.
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todos os servidores da FCS e; 8) Equipamentos para as apresentacoes ao ar livre e ensaios de
naipes, obtidos através de parceria com a CEMIG (contando aqui com o apoio da OSMG).

A ultima importante conquista foi a concesséo ao grupo do titulo de Patrimonio Historico e
Cultural de Minas Gerais, através da Lei n° 23.246 de 04 de janeiro de 2019. O referido titulo,
que vinha sendo articulado politicamente pela AMCOL MG desde 2017, além de reconhecer
a importancia artistica e historica do grupo no contexto cultural do estado, serviu também
como estratégia da associacdo para resguardar o CLMG de possiveis politicas de desmanche
de uma politica cultural de incentivo a musica de concerto que acontece ha mais de 50 anos
em Belo Horizonte®. Tal fato era de conhecimento de todos do Coral, posto que foi discutido
e apresentado em reunido da Comissdo com o0s cantores. A concessdo do titulo de patriménio

historico e cultural foi um dos pontos-chave para as comemorac@es dos 40 anos do CLMG.

% Essa mesma estratégia foi adotada pela Orquestra Sinfonica de Minas Gerais (OSMG), quando da tentativa de
sua extingdo comentada anteriormente. A OSMG foi declarada patriménio histérico e cultural de Minas Gerais
pela Lei n° 20.268 de 17 de janeiro de 2013. Essa lei foi alterada em 2019 para incluir o Coral Lirico.
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CAPITULO 3 - DISCURSOS E IDENTIDADES NOS EVENTOS COMEMORATIVOS
DO CLMG: PODER, RESISTENCIA E REPRESENTACOES SOCIAIS

A preparacdo para o concerto comemorativo dos 40 anos do CLMG tornou-se um dos objetos
da perspectiva etnografica deste trabalho. Essa preparagdo transcorreu no decorrer do més de
maio de 2019, compreendendo 0s ensaios rotineiros e gerais assim como a homenagem ao
coro na Assembleia do Estado de Minas Gerais (ALMG), feita pelo deputado responsavel
pela concesséo ao grupo do titulo de patriménio historico e cultural. Entre as possibilidades de
analise e interpretacdo, emergiram questdes sobre as "identidades” assumidas pelo CLMG e
os diferentes usos do "discurso oficial" defendido por ambas as faces do grupo, revelando
entdo situacbes de poder, luta e resisténcia no espago urbano que podem ser melhor
compreendidas a partir do arcabouco teérico da arqueologia e genealogia de Foucault.
Também houve espaco para perceber a acdo de luta e resisténcia da face associativa do
CLMG como uma tentativa de constituir (ou reforcar) seu capital simbolico e consolidar
representagcdes sociais, em moldes do que apontam os estudos sobre as relagdes entre 0s
campos teoricos da psicologia social de Moscovici e a sociologia de Bourdieu.

3.1 - Recomecos

Oficialmente, as comemoragdes dos 40 anos do CLMG haviam se iniciado no final de 2018,
com a apresentacdo de um espetaculo que contou com a participacdo especial da Companhia
de Danca do Palécio das Artes (CDPA). Este espetaculo causou um certo desconforto dentro
do CLMG, e até mesmo entre os profissionais da producdo que trabalham no palco®’, pois
como a montagem cénica colocou a CDPA num lugar mais alto montado sobre os elevadores
do palco principal, iluminado e colorido, 0 CLMG ficou posicionado abaixo, numa parte
escura iluminada apenas por arandelas. Para muitos, ficou a impressdo de que era um

espetaculo da CDPA em que o coro exercia uma funcdo musical secundaria.

>’ “Este concerto é do Coral Lirico ou da Cia de Danca?!", perguntou-me um dos funcionarios do Grande Teatro
do Palacio das Artes, quando me dirigia para o ensaio no palco do concerto conjunto.



54

No decorrer da temporada de 2019, em todos os concertos falava-se dos eventos em que se
festejaria o aniversario do coro e da realizagdo do concerto comemorativo, que aconteceria no
dia 29 de maio daquele ano. Na data efetiva do aniversario, 17 de abril, a pré-estreia da Opera
O Elixir do Amor serviu também como um dos eventos comemorativos, e a data foi lembrada
pela diretoria de promog&o artistica, antes do inicio do espetaculo (que foi aberto ao publico,

com convidados).

A preparagdo propriamente dita para o concerto comemorativo teve inicio no dia 06/05/2019,
quando retornamos das folgas decorrentes da montagem da dépera O Elixir do Amor e
voltamos a ensaiar com 0 maestro argentino Hernan Sanchez, que ja havia trabalhado conosco
no inicio do ano®®. No dia do retorno, os membros da comissédo do coro apresentaram o
formato do concerto dos 40 anos, que contaria com a participacdo de antigos maestros e
coralistas, e de cantores de alguns coros amadores da cidade, que executariam conosco a pega
final como um momento de congragamento e celebracdo. Para essa empreitada, foi chamado o
diretor Ernani Maletta>® para conduzir a cerimdnia, e também foram chamados novamente
mais 4 contratados, sendo uma contralto, duas sopranos e um baixo. A comissdo também
expds sobre as outras atividades de comemoracdo e divulgacdo da celebracdo (inclusive
haveria um especial no programa Terra de Minas, da TV Globo), que aconteceriam néo
apenas durante aquele més (como o concerto de homenagem da ALEMG), mas no decorrer de

todo o ano.

Para 0 concerto comemorativo, o repertério escolhido foram trés pecas corais a cappella da
tradicdo musical europeia: Magnificat de Mendehlsson, Liebslieder Waltz de Brahms e
Mirjam's Siegesgesang de Schubert. A segunda, a julgar pelo carimbo da Fundacdo Palécio
das Artes, entidade que precedeu a Fundagdo Clovis Salgado, ha pelo menos 40 anos tinha
sido cantada pelo Coral. As pecgas que seriam cantadas com os coralistas antigos e com 0s
coristas amadores ainda ndo haviam sido definidas. No dia seguinte, houve a defini¢cdo do
repertorio de pecas brasileiras que fariamos no concerto de homenagem na ALEMG, o que
abriu margem para algumas queixas do grupo, tanto pela escolha das musicas como pela

repeticdo das mesmas nos ultimos tempos.

*8 Quando nos preparou para 0s concertos com as obras Missa da Coroagao de Mozart, Te Deum de Mahler e o
Medley Coralico de Fred Natalino.

% Ernani Maletta, maestro, diretor e professor da UFMG, autor do capitulo referente ao Coral Lirico de Minas
Gerais no livro Corpos Artisticos da FCS - Trajetérias e Movimentos (2006), uma das principais referéncias dos
capitulos 1 e 2 deste trabalho.
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Hernan Sanchéz é um maestro experiente, que consegue ensaiar 0 grupo todo ao mesmo
tempo de maneira dindmica e envolvente, utilizando leitura a primeira vista com pouca voz e
ja trabalhando as articulacdes e dinamicas necessarias. A dificuldade do repertorio aliada a
sua novidade contribuiram para uma dedicacdo dos cantores do CLMG. Somando-se a isso,
uma certa postura do grupo em "vestir a camisa” da instituicdo diante de maestros e outros
profissionais de fora de Belo Horizonte, sendo comum nessas situagdes pessoas do grupo
exaltarem a qualidade do CLMG.

Durante o tempo em que este maestro passou conosco, foi muito comum ouvir de parte
consideravel dos integrantes do CLMG elogios ao seu trabalho, especialmente por seu
conhecimento e competéncia, que passavam inclusive pelo conhecimento técnico da voz (“ele
também é cantor™). No primeiro més, seu jeito enérgico e intenso de conduzir os ensaios foi
estimulante, ndo obstante o cansaco fisico e vocal que o grupo vem manifestando em
decorréncia da rotina intensa que o coral tem enfrentado ha algum tempo, numa época em que
"fazer mais com menos™ tornou-se uma espécie de lema na area da cultura do novo governo
estadual®. Foi comum ouvir reclamagbes de muitos cantores, tanto em conversas esparsas
pelos corredores durantes os intervalos dos ensaios, quanto em conversas diretas comigo,
expressando dificuldades em conciliar a volta a rotina (ensaios matutinos) com outras
atividades pessoais, ap0s a montagem da Opera e suas atividades noturnas. Tais atividades
costumam durar a noite inteira e terminar apés as 23h, dias em que a noite de sono e descanso

comeca ja de madrugada.

Por outro lado, a maestrina titular Lara Tanaka contou-me numa conversa sobre produtividade
de ensaio, que quanto mais o coro esti cansado, mais esforco fisico 0 maestro tem de fazer
para reger, replicando o cansaco. Interessante, porque no dia seguinte a essa conversa, quando
sai de sala ao final do ensaio, testemunhei 0 maestro Hernan Sanchez fazendo uma expressédo
corporal extenuante: olhando para frente envergando o corpo, abrindo a boca e colocando a

lingua pra fora.

No dia 14/05/19 fizemos o concerto da série Sarau no Café, sob a regéncia do maestro Hernan
Sanchéz. O repertorio foi de cangdes populares argentinas (uma de cunho mais politico, com
mencdo a ditadura argentina) e algumas das Liebeslieder Waltzer de Brahms, que seriam

apresentadas no concerto comemorativo. O maestro, talvez percebendo o receio de alguns

% Em 2019, tomou posse 0 novo governador eleito pelo Partido Novo, Romeu Zema.
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cantores do coral em apresentar um repertorio que ainda estava sendo trabalhado, tranquilizou
0 grupo quanto a boa apresentacdo que poderia ser feita fazendo-se o que havia sido ensaiado
até entdo. Tal tranquilidade destoou das exigéncias que ele havia feito no ensaio do dia
anterior, principalmente nas questdes ritmicas, o que € considerado um dos grandes problemas
do coro (de acordo com o0s comentarios de outros maestros convidados e dos proprios

coralistas, quando comparam um naipe com 0 outro).

Mas no dia do sarau, ele fez um ensaio mais leve e pedia pouco da voz, "s6 marcando” (uma
expressao muito utilizada por ele). E assim aproveitou para explicar que prefere trabalhar de
maneira coletiva e gradativa, para que aspectos harménicos possam ser melhor percebidos e
0s melddicos bem executados. Neste ensaio, um fato interessante: um dos tenores errou
determinada entrada e todos da sala riram; 0 maestro nos advertiu para ndo rirmos, pois o
proximo a errar poderia ser qualquer um de no6s. E num trabalho como 0 nosso, ninguém gosta

de errar.

Pelos comentarios de alguns cantores, logo ap6s o concerto do sarau e no ensaio do dia
seguinte, a sonoridade do coro estava melhor, assim como as questfes ritmicas. A simpatia
para com a plateia e a seguranca demonstradas pelo maestro colaboraram para a performance
considerada por muitos de nés como de boa qualidade. Entretanto, nossa gerente nos chamou
a atencdo pela falta de atencdo que ela notou e que comprometeu nossa resposta a regéncia do
maestro. Houve cantores que, em contrapartida, reclamaram da iluminacdo do café onde se

realiza o sarau, que atrapalha na leitura das pecas.

3.2 - Homenagem da Assembleia do Estado de Minas Gerais (ALMG)

No dia 15/05/19 houve o concerto de homenagem da ALMG®, no auditério da prépria
Assembleia, aberto ao pablico. Foi uma longa cerimbnia, em que as poucas pessoas presentes
eram ligadas as equipes do deputado Jodo Bosco (AVANTE) e ao CLMG. O deputado Bosco,
como é conhecido no meio politico, foi o autor do projeto de lei que reconheceu o CLMG

como patrimdnio historico e cultural de Minas Gerais, assim como do requerimento que deu

81C f.:<https://www.almg.gov.br/acompanhe/noticias/arquivos/2019/05/15_comis_cultura_homenagem_coral_lir
ico.html>.
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origem a 5% Reunido Extraordinaria da Comissdo de Cultura da ALMG, que se destinou a
receber, discutir e votar proposicdes, além de levantar a importancia do CLMG por ocasido

dos 40 anos de sua fundacéo.

Apesar do publico fisico relativamente reduzido, a ceriménia estava sendo difundida ao vivo
pela plataforma TV Assembleia (internet e TV) para mais de 400 municipios de Minas Gerais.
Excepcionalmente, o Coral permaneceu no palco durante todo o tempo da cerimdnia,
inclusive durante as falas de diferentes atores em homenagem ao Coral e aquele momento. A
performance musical propriamente dita foi dividida em dois blocos, o primeiro com pegas do
repertorio classico (Halellujah, do Oratério O Messias, de Handel; e Aspra Crudel, da dpera
O Guarani, de Carlos Gomes), e 0 segundo, ao fim da cerimdnia, exclusivamente composto
de pecas da MPB (Suite dos Pescadores, de Dorival Caymmi, arr. de Damiano Cozzela;
Ponteio, de Edu Lobo e Capinam, arr. do maestro Claudio Ribeiro; Medley Milton
Nascimento, arr. Lincoln Andrade, ex-maestro do CLMG, e adaptacdo de Fred Natalino;
Maria, Maria, arr. Vinicius Carneiro; e Medley Carnavalesco, arr. Fred Natalino). O
repertorio, nesse tipo de evento, é definido a partir de sugestfes e diretrizes de ambas as
partes. Lembro-me de, durante um dos ensaios do coro, ter sido colocada como exigéncia pela

ALMG a presenca de Opera e de musica brasileira (na verdade, muasica popular).

Em discurso, o deputado Bosco manifestou seu sentimento de honra e a emocao por estar em
uma reunido especial para poder homenagear o0 CLMG e por ter sido o autor da lei que
concedeu ao grupo o titulo de patriménio historico e cultural de Minas Gerais. Ressaltou a
tradicdo que o grupo encarna ao se dedicar a um fazer artistico presente em Minas Gerais
desde a época do Brasil Colbnia, e que por essa razdo faz parte da histéria de todos os
mineiros e mineiras. Reportando-se a Presidente da FCS e ao Secretario de Cultura do estado,
afirmou que os integrantes do CLMG tém a missdo de valorizar o que ele denominou de

musica "raiz" de Minas Gerais e do Brasil.

Apobs esse primeiro discurso, houve a abertura para a primeira apresentacdo musical do
CLMG, com a masica Halellujah, de Handel. Dessa vez, todos os integrantes do coral foram
convocados para este evento, ao contrario da Gltima apresentacdo feita na ALMG (uma
contrapartida para prestigiar um evento politico do deputado Bosco), em que a participacdo
foi voluntaria e acabou contando com a presenca de poucos cantores. O teatro da ALMG tem

um palco pequeno e é conhecido no meio musical por ter uma acustica muito seca. Deixa
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cantores e maestro no mesmo nivel de solo, sem praticavel ou pequenas arquibancadas,

atrapalhando a visdo do maestro pelos cantores e prejudicando a desejada sincronia.

Em sua segunda intervencdo, o deputado Bosco entregou o diploma dos votos de
congratulacdes ao CLMG pela passagem de seus 40 anos de fundacgéo. Ele convidou ao palco
para receber o diploma a Presidente da Fundacdo Cldvis Salgado, Eliane Parreiras, o
presidente da Associacdo dos Musicos Cantores do Coral Lirico de Minas Gerais, Wellington
Vilaga, e a maestrina titular do Coral Lirico de Minas Gerais, Lara Tanaka. Os quatro tiraram
fotos segurando conjuntamente o diploma emoldurado. O deputado fez questdo de ler os
dizeres do diploma: "Voto de congratulacdes. A ALMG, atendendo a requerimento da
Comissdo de Cultura, formulado a pedido do dep. Bosco, congratula-se com o CLMG por

seus 40 anos de fundacéo".

Figura 8 - Diploma com o voto de congratulaces da ALMG. 24/05/2019. Fonte: elaborada pelo autor.

ApoOs a apresentacdo da segunda musica pelo CLMG (Aspra crudel, da épera O Guarani, de
Carlos Gomes), o Deputado Bosco passou a palavra para os convidados especiais do evento,
no intuito de deixar suas mensagens de congratulacdes ao CLMG. A primeira a falar foi Vera
Pape que, ao ser anunciada como Presidente do Sindicado dos Musicos de Belo Horizonte,
iniciou o discurso marcando o territorio de sua atuagao sindical e corrigindo o Dep. Bosco: "E

Sindicato Estadual dos Musicos". Apds 0s cumprimentos ao grupo aniversariante, usou parte
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do discurso para fazer critica ao decreto do presidente da republica liberalizando o uso de
armas, dizendo que ao inves disso, deveria se valorizar "a arte". Lembrou das dificuldades da
carreira de musico (“esta dificil para os artistas ndo viverem, mas sobreviverem mesmo"), e
que apesar de elogiar o trabalho de formacédo de publico da FCS, acredita que ha ainda muito
a se fazer, usando para justificar sua opinido os nimeros de conservatorios existentes na
Franca, querendo com isso mostrar que estamos aquém do ideal considerando os tamanhos de

nossa cidade e estado.

O préximo convidado foi Wellington Vilaga, musico cantor do CLMG e que naquele
momento passou a se manifestar como presidente da Associacdo dos Musicos Cantores do
Coral Lirico de Minas Gerais (AMCOL MG). Wellington ja participa hd muito tempo das
comissdes do CLMG e das diretorias da AMCOL MG, exercendo importante papel politico
no grupo. Em seu discurso, ele enalteceu o trabalho do Coral Lirico e de todos os que
colaboram para sua existéncia e atuacdo dentro da FCS (“temos uma diretoria, nossos
regentes, para fazer com que chegue ao publico o melhor que podemos oferecer™), assim

como de autoridades e entidades parceiras, "ja que ndo se faz tudo sozinho".

4 anod
CORALLIRICO ’
 DEMINAS GERAIS o 4

Figura 9 - Deputado Bosco (AVANTE), Wellington Vilaga (AMCOL MG) e 0 CLMG no Teatro da
Assembleia. 15/05/2019. Autor: Willian Dias. Fonte: Divulgacdo ALMG.
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Aproveitou o ensejo para lancar o selo comemorativo dos 40 anos do CLMG, que é uma
espécie de placa comemorativa com a inscrigdo da data de aniversario do grupo, e que deve
ser afixada no corredor formado pelo passadi¢co que leva ao palco, ao lado de outros selos
comemorativos. Nesse momento, passou a falar pelos corpos artisticos da Fundacdo Clovis
Salgado para relembrar das dificuldades econémicas e politicas que atingem a area cultural,
em que recursos foram cortados acarretando inseguranca para os artistas profissionais
mantidos pelo poder pablico. Ao mencionar a qualidade e a dedicacdo dos cantores do Coral
Lirico, ressaltou o papel do grupo na representacdo de uma classe inteira (somos a voz da
Mdsica no estado de Minas Gerais"). Finalizou a sua fala colocando uma questdo politico-
administrativa bastante presente na nova administracdo, e a0 mesmo tempo uma prova de

reconhecimento do valor do grupo: "a gente ja faz mais com menos ha muito tempo".

CORAL LiRICO
| s DE MINAS GERAIS

Figura 10 - Selo Comemorativo dos 40 anos do CLMG. 24/05/2019. Fonte: elaborada pelo autor.

O deputado Bosco convidou a maestrina Lara Tanaka e a presidente da FCS, Eliane Parreiras,
para fazer a entrega do selo comemorativo dos 40 anos do CLMG. Apos a foto com o selo e a
leitura do texto gravado, ele pediu que a presidente Eliane Parreiras permanecesse no palco,
para proferir suas palavras, representando ndo sé a FCS, mas também o Secretario de Cultura
e do Turismo de MG.

Primeiramente a presidente da FCS disse que ficaria ao lado do deputado, dividindo pulpito e

microfone com ele (ao contrario dos demais convidados, que foram para outro microfone no
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centro do palco), para que pudesse olhar para o "coral" enquanto falasse. Cumprimentou as
autoridades presentes e agradeceu o trabalho que cada um deles, em sua area de atuagdo, vem
fazendo pela cultura e pelo grupo aniversariante. E fez um cumprimento que disse ser "muito
especial” ao CLMG, fazendo questdo de cumprimentar a cada um dos cantores: lembrou que
alguns ela ja considera como amigos de longa data (é a 3% vez que ela trabalha na FCS), e com

outros a relacdo é mais recente.

Ressaltou a importancia ndo sé do corpo artistico para a FCS e para o estado de MG, mas
também a de cada um dos cantores, que fazem um trabalho coletivo, mas que depende do
empenho de cada um. Lembrou de quem esta por detrds do CLMG, que nédo estdo no palco,
mas estdo garantindo que isso seja ofertado para a sociedade: a gerente Celme Valeiras, a
diretora Claudia Malta, a equipe da diretoria artistica, toda a equipe da FCS, que fazem um
esforgo permanente para que a cultura esteja acessivel para toda a sociedade.Ela entdo faz
questdo de ler o discurso que preparou, apesar da liberdade da fala introdutéria, julgando ser

importante registrar aquelas palavras:

E com grande alegria que estamos aqui hoje, para comemorar esse momento
tdo importante na histéria do CLMG. Sé&o 40 anos de uma bela trajetoria, que
se confunde com a propria jornada da FCS, instituicdo que por quase cinco
décadas tem se dedicado a promogdo da arte e da cultura em suas diferentes
linguagens e desdobramentos. Essa singularidade de atuacdo é o que nos
permite oferecer ao publico uma programacdo que se desdobra, se
transforma e se atualiza. Assim, seguimos uma importante missao que se
baseia em trés diferentes pilares: o da oferta cultural, tendo o Palacio das
Artes como um dos complexos mais importantes do pais, abrigando uma
programacdo variada em todas as linguagens artisticas, além de espagos
como o Camera Sete e a Serraria Souza Pinto.

Além dessa oferta cultural, nds temos a formagdo artistica liderada pelo
CEFART (Centro de Formacao Artistica e Tecnoldgica), centro que ha mais
de 30 anos promove a formacdo artistico-cultural e a Area de Producdo e
Criagdo Artistica, que é um coracdo da FCS. E nesse pilar que estdo a
OSMG, a Cia de Danca do Palécio das Artes e o protagonista da noite, o
CLMG. Nesses 40 anos de historia, o grupo se firmou como um dos grupos
mais importantes do estado. A histéria do coral comega quase duas décadas
antes de sua fundacdo oficial. Surgia, ainda na década de 50 a Sociedade
Coral de BH, reunindo um grupo de cantores liricos e entusiastas da Opera
para incentivar a arte lirica e realizar temporadas operisticas na cidade [0 que
se tornou uma vocacdo mesmo de BH; uma vocagdo, uma tradigdo]. O
tempo passou, Vvarios ajustes institucionais foram feitos, até que em
17/04/1979 era criado oficialmente 0 CLMG, primeiro coro profissional do
estado. Aquela época, 0 grupo se dedicava a interpretar repertorios de opera
especialmente ao lado da OSMG.

Mas, como o canto coral € uma das tradi¢des artisticas mais significativas do
nosso estado [isso que eu tava falando da vocacdo, da tradicdo], néo
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demorou muito para que o CLMG olhasse adiante, ampliando seu repertdrio,
diversificando suas apresenta¢es e com uma contribui¢do imensuravel para
a valorizacdo do canto coral em MG [o impacto € extraordinario do ponto de
vista da valorizacdo do canto coral em MG]. Grandes compositores de Minas
e do Brasil sempre sdo lembrados pelos nossos coristas em diferentes
concertos. O repertério do CLMG contempla ainda composicGes sacras,
obras barrocas, dperas [claro!] e uma diversidade de composicdes, as quais
0S Nnossos artistas se dedicam a estudar e a interpretar sempre com perfeigdo
[isso € muito importante a gente destacar, como a Vera falou: o que é uma
atividade  profissional artistica, requer de dedicagdo, estudo,
comprometimento, de entrega, e por isso realmente nossos imensos parabéns
e reconhecimento ao que é feito cotidianamente por vocés]. Democratizar
essa tradicdo tdo valiosa é garantir que mais pessoas [incluidas ai as novas
geracOes] tenham acesso a essa arte.

Agradecemos a Comisséo de Cultura da ALMG, por meio do seu presidente,
Deputado Bosco, a importante homenagem ao CLMG. Essa felicidade de
hoje se soma a celebracéo do titulo tdo desejado por todos nés de Patrimdnio
Histérico e Cultural do Estado, concedido ao CLMG também por sua
iniciativa, e que € um reconhecimento muito merecido, entdo essa felicidade
se soma a isso. Esse é sem duvida um dos melhores presentes que tem o
CLMG no ano em que completa seus 40 anos de atuacdo. Agradecemos em
nome de toda a FCS esse importante reconhecimento. Agora, as vozes de
Minas que sempre cantaram repertério do mundo, séo, também oficialmente,
as vozes que cantam as historias, as culturas e as tradi¢cbes do povo mineiro.
Parabéns CLMG, vida longa, contem comigo, contem com minha dedicagéo,
um salve!

O deputado Bosco agradeceu a mensagem da Eliane Parreiras e apds passou a palavra a
regente titular do CLMG, a maestrina Lara Tanaka, para suas considera¢fes e também o
comando do CLMG para a préxima apresentacdo. Lara agradeceu a presenca de
representantes e autoridades e disse que era um momento importante para os integrantes do
CLMG e agradeceu a presenca de todos por estarem compartilhando daquele momento. Para
ela, seria impossivel comemorar os 40 anos do Coral Lirico sem lembrar 0 nome do maestro
Luiz Aguiar, que em seus dizeres tanto contribuiu para a efetivacdo e manutencdo deste grupo
durante toda sua vida com muita dedicacdo e muita paixdo [eu sei que tem uns coralistas

antigos aqui e que lembram dele com muito carinho].

Em dado momento, ela passa a ler seu discurso e a fazer pequenos comentarios (conforme

transcrigéo abaixo):

Desde sua instituicdo, o0 CLMG é referéncia tanto por seu pioneirismo
quanto por suas extensas e significativas atividades artisticas. Nesses 40 anos
de existéncia, 0 CLMG vem divulgando um amplo repertério ndo somente
operistico - que é sua marca principal - mas um vasto repertério de obra
sinfonico-corais, pecas cameristicas de varios estilos e compositores,
desafiando e afirmando a cada momento, a cada novo concerto, a grande
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capacidade de nossos excelentes cantores e pianistas [acompanhadores-
arranjadores] (fazendo mencdo, com um olhar, para Fred Natalino). E
importante ressaltar também que o CLMG tem alavancado varios cantores
que migraram para outros grandes coros, em outras capitais e até mesmo em
outros paises, ndo somente como coralistas, mas como solistas também.

O Coral Lirico tem atuado na misséo de divulgar a boa musica coral para
varios publicos, sendo formador de plateia em diversos ambientes em nossa
capital, cidades vizinhas e outros estados, sempre recebendo grande
reconhecimento por todos os lugares em que se apresenta. Durante esses
anos, a FCS [que no préximo ano completa 50 anos] tem provado sua eximia
atuacao no cendrio cultural de MG, resistindo a todas as dificuldades em prol
da arte cénica, das artes visuais, da danca e da musica, trazendo para o
publico mineiro uma diversificada programag&o artistica.

Ela encerrou sua homenagem parabenizando a todos os presidentes que j& passaram pela FCS,
todos os diretores, 0s gerentes, 0s maestros que passaram também; os cantores, 0s pianistas,
0s preparadores vocais, as secretdrias, 0s arquivistas, os produtores e todos os demais
servidores que contribuiram e continuam contribuindo, com tanto amor e dedicacdo a esse
importante instrumento cultural e artistico que é o CLMG. E como membro desse coral, ela
manifestou o desejo de que o CLMG continue atuando como um importante instrumento, nao
somente para 0 estado de MG, mas também para o Brasil, para que este seja reconhecido

""como um pais de grande cultura."”

O deputado Bosco retoma a palavra para anunciar a ultima parte da apresentacao final do
CLMG, s6 com musicas brasileiras. Terminada a apresentacdo, o deputado parabenizou o
CLMG e anunciou o fim da reunido. Agradeceu a maestrina, a todos os integrantes do coral,

ao Fred Natalino e aos milhares de mineiros que acompanharam a transmissao do evento.

3.3 - Etapa final de preparacéo do concerto dos 40 anos

No dia 16/07/19 a nova presidente da FCS, Eliane Parreiras, fez uma reunido com o0s
funcionarios para se apresentar melhor aos que ainda ndo a conheciam e explicar a nova
estrutura da area de cultura (implantada com o novo governo 2019-2022), e de que maneira a
FCS se enquadrava nessas novas diretrizes e estratégias artisticas, financeiras e de marketing.
Em sua fala transpareceu muito conhecimento do funcionamento do Palacio das Artes e das
estratégias num mercado bancado por parcerias e patrocinios, ja que ndo ha investimentos

diretos do Estado.
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Na retomada dos ensaios da semana, e logo no comeco do ensaio de segunda, Hernan Sanchez
parecia mais relaxado em sua comunicagdo com o coro, e disse algo que deu a entender que o
ensaio da sexta-feira anterior (no qual eu ndo estava presente) havia sido muito "pesado”
("trés horas de Mendelsohn!"). Ele também falou a mesma coisa diretamente comigo durante

0 nosso intervalo.

Em uma das pausas no ensaio do dia seguinte, Hernan disse que o trabalho do coralista é mais
dificil que o do solista, pois este tem mais liberdade na linha de canto, enquanto o coralista
tem por obrigacdo ser mais preciso ritmicamente e em conjunto. E que a preparagédo de um
coro é mais dificil que de uma orquestra, porque esta consegue preparar um repertorio em trés
dias, enquanto um coro demanda mais tempo, pois além das notas da melodia, existe letra,

retdrica, intencdo e outras particularidades de um trabalho vocal.

No dia 27/05/19, o ensaio ja foi no palco, e com um clima mais tenso: a pega a cappella (sem
acompanhamento) mostrou consideravel inseguranca de todo o grupo. Hernan Sanchez deu
dicas de como segurar a afinacdo e combinou gestos dentro de sua regéncia (com as maos).
Insistiu naquilo que vinha ressaltando desde o comeco: precisdo ritmica e agdgica, além de
que fizéssemos mais contato visual com ele, esquecesse um pouco as partituras ("o fetiche da
partitura") e nos preparassemos para o inesperado, ndo contando apenas com o estudado. Ja na
direcdo cénica, Ernani Maletta nos comunicou que o projeto de lluminacdo pensado para o
espetaculo ndo poderia ser executado porque a casa ndo teve recursos para arcar com 0S
custos. Consequentemente, a movimentacdo cénica teve que ser cortada em algumas partes,

especialmente nas valsas de Brahms.

Ao final do ensaio, Paulo Campos e Wellington Vilaca, dois dos membros da Comisséo do
CLMG e da diretoria da Associacdo dos Musicos Cantores do Coral Lirico de Minas Gerais
(AMCOL MG), deram mais detalhes sobre a participacdo dos antigos maestros, ex-coralistas
do CLMG e cantores de coros amadores na comemoracdo da noite, ressaltando a importancia
de, apds o concerto, irmos recebé-los no foyer®® e fazer uma breve confraternizagdo, num
clima festivo e acolhedor. Informaram que houve grande interesse dos cantores de coros
amadores da cidade, sendo que a procura foi bem maior que a oferta (havia uma reserva de

350 lugares para o evento).

62 Recinto dos teatros onde os espectadores aguardam o inicio ou reinicio de um espetaculo.
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No dia 28/05/19 aconteceria o concerto da série Lirico ao Meio Dia que, assim como em
outras ocasifes dessa série, funciona como uma espécie de prévia do que serd o concerto da
noite seguinte, ja dentro da série Lirico em Concerto. Dada a importancia do concerto
comemorativo, esse concerto matutino também serviu como um ensaio pré-geral da noite do
dia seguinte. A movimentagdo no palco, que aconteceria para acomodar 0s cantores em
formagdes de acordo com os timbres e as pecas a serem executadas, foi limitada para néo

causar maiores problemas com o a montagem do palco.

O maestro Herndn Sa&nchez passou apenas partes das musicas que considerava criticas,
pedindo para pouparmos a voz. Apos, Ernani Maletta veio nos apresentar sua concepcao
cénica da ceriménia do concerto. Ele relembrou as posturas que deveriamos ter em palco:
brilho no olhar; sorriso no rosto; feicdo de quem estd com uma grande vontade de se
apresentar, um "tesdo" em se estar no palco; o peito aberto, "a postura de deus, do deus que se
apresenta aos mortais" de maneira solene. Ele ainda nos explicou que a pose do personagem
Superman no filme ou da cantora Beyoncé no palco representa uma postura de poténcia. O
uso de estantes, ao invés de partituras nas maos, facilita a postura com o peito aberto, como

artistas no palco.

Ao final da sua exposi¢do sobre o momento do concerto, entradas e saidas e demais
movimentacGes em palco, ele ainda nos lembrou que deveriamos estar atentos aos gestos e
intencbes do maestro, em termos de execucdo e interpretacdo, com a maior prontiddo
possivel. Reforcou ainda a ideia do estar no palco, de comemorarmos o lugar que ocupamos
no CLMG, de fazermos parte da histéria do CLMG e sobre o que seria comemorado naquela
noite, e de como representamos um lugar que muitos dos coralistas amadores sonham em
estar. E parece que ao notar cansago e um certo desanimo em componentes do grupo, fechou
sua explanacdo com uma fala que deixou todos calados por alguns instantes: quem n&o
estivesse a fim de estar naquele lugar, deveria procurar outra coisa para fazer. Para estar ali,
ser do coro, deveria ter teséo e alegria por poder participar de um grupo tédo importante para
BH, MG e o pais.
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3.4 - O Concerto dos 40 anos

Na noite do dia 29/05/19, momentos antes do concerto, notei que 0s cantores, de uma maneira
geral, aparentavam alegria e boa disposicdo, sem transparecer a ligeira inseguranca que se
costuma notar antes de concertos com repertorio dificil como aquele. Apds fazermos o
vocalize e recebermos as orientacbes para 0 acesso ao palco, Ernani foi a sala dar os Gltimos
esclarecimentos quanto a iluminagéo disponivel e as possibilidades de movimentagdo em cena
em funcdo daquela disponibilidade. Imediatamente apds o terceiro sinal, estdvamos a caminho

das coxias do Grande Teatro do Palécio das Artes, e nos preparando para entrar no palco.

Faltavam poucos minutos para a entrada em cena do Coral Lirico de Minas Gerais. Um dos
cantores conseguiu olhar a plateia da coxia e disse que a casa estava bem cheia. Enfileiramo-
nos para organizar a entrada, pensada especialmente para aquela apresentagdo. Enquanto isso,
o diretor Ernani Maletta parecia estar prestes a encerrar o discurso® de abertura da
"cerimdnia-concerto”, o que pude sentir através de um tipo de excitacdo vinda do publico,
como se estivessem adivinhando que o espetaculo estava prestes a comecar. Quando 0s
assistentes de palco sinalizaram para a entrada do coro, Ernani Maletta estava acabando de
convidar para adentrar ao palco "os atuais integrantes do Coral Lirico de Minas Gerais,

patrimonio histérico e cultural de Minas Gerais".

Muitas e muitas palmas, em quantidade que ndo me lembro de ter ouvido antes, esfuziantes,
com parte do publico de pé, num clima visivelmente comemorativo. Apds Ernani convidar o
maestro Hernan Sanchéz para se juntar ao CLMG e apresentad-lo ao publico lendo seu
curriculo, o teldo desceu sobre o palco com uma imagem: era a pintura Madonna do
Magnificat, do pintor renascentista italiano Alessandro Botticelli. Ernani passou a descrever a

cena representada pela imagem, na qual a Virgem Maria, com 0 menino Jesus e cercada de

% Neste discurso, Ernani Maletta fez um breve histérico das origens do CLMG, afirmando ser o grupo herdeiro
de uma tradi¢do cultural de imensa produgdo musical em Minas Gerais, que remonta a época da col6nia, o que
demonstra como a masica vocal/coral sempre esteve presente na vida das cidades mais antigas de MG. Em Belo
Horizonte, o primeiro teatro da nova capital ja executava produgdes operisticas em 1906. Essa tradicdo teve
continuidade com a criacdo da Sociedade Coral de Minas Gerais na década de 50. E dessa linhagem que nasce o
CLMG, idealizado e constituido pelos integrantes da Sociedade Coral, em sua primeira formacao no ano de 1971
como o Coral Lirico do Palacio das Artes, e posteriormente recriado em 1979 como o Coral Lirico de Minas
Gerais.
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anjos, escreve um canto de gléria ao Senhor, 0 Magnificat. Com a imagem e sua descricdo®,
Ernani queria ilustrar para o publico o teor da historia que inspirou a composi¢do de Mein
herz erheben Gott, den Herrn (Meu coracdo engrandece a Deus, o Senhor), de Felix

Mendelssohn.

Em seguida a execucao da peca, enquanto o publico aplaudia (de maneira quase solene, talvez
pelo clima mais triste da masica de cunho religioso), 0 maestro Hernan Sanchez se retirava e
0 CLMG mudava sua formacgédo no palco. O teldo comecgou a descer e Maletta passou a falar
da versatilidade do CLMG, que inicialmente era um coro apenas de Opera, € com 0 tempo
passou também a ser um coro sinfénico e cameristico, incluindo em seu repertério cancgdes
populares brasileiras e se apresentando junto de grandes nomes desse género musical, como
Milton Nascimento. Com o teldo ja por sobre o palco, via-se a pintura Amor sacro e profano,
de Tiziano Vecelio (1514).

A descricdo interpretativa apresentada pelo condutor da ceriménia € de que se trata das duas
versdes de Vénus, a deusa do amor: a Vénus celeste e a Vénus terrena, com o cupido entre
elas, a mexer nas aguas. Com essas imagens e referéncias oferecidas ao publico, foi anunciada
a proxima obra que seria executada pelo CLMG: Geistliches Lied, de Brahms®. Ernani
explica que as valsas foram compostas como uma forma do compositor extravasar 0 amor
platdnico que sentia por Clara Schumann, esposa de seu melhor amigo. Esta peca teve
acompanhamento de dois pianos, que foram tocados por Fred Natalino (correpetidor do
CLMG) e por Cenira Schreiber (pianista da OSMG).

Ao entrar no palco para apresentar a terceira e Ultima masica, Mirjams Siegesgesang (O canto
triunfal de Miriam), de Franz Schubert, Ernani falou da importancia de se ter corpos artisticos
como o CLMG, que conta com musicos de qualidade para dar vida as obras de compositores
que, para ele, sdo tidas como verdadeiros monumentos na cultura ocidental. Ainda que
anteriormente ele tenha ressaltado que o Coral Lirico também inclui a musica popular em seu

repertorio, a0 mencionar "monumentos da cultura ocidental” o discurso oficial aponta para a

% A justificativa dada por Maletta para a utilizacgdo de imagens da Renascenca para ilustrar pecas do
Romantismo foi econémica: ndo pagar direitos autorais. Entretanto, para o mesmo fim ele poderia utilizar
imagens menos antigas e também isentas de taxacdo de direitos. E bem provavel que questbes estéticas
estivessem por tras dessa escolha, num tipo de associagdo entre as "belas artes” que pudesse ser facilmente
assimilada pelo publico.

% Essa segunda obra teve uma reacdo mais calorosa do plblico, aparentemente por serem pecas musicais com
leveza melddica e ritmica que geralmente causam esse tipo de reacdo por parte dos ouvintes. Foi assim nas duas
oportunidades anteriores a esse concerto nas quais apresentamos tais pecas.
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visdo hegemdnica da musica de concerto de tradicdo europeia, que como tal ocupa um espaco

mais importante em relacdo a outras formas de manifestacdo musical e artistica.

Essa visdo justifica, segundo sua fala, a importancia de se manter corpos artisticos desse nivel,
que também existem em grandes cidades do mundo, como Nova York, Berlim, Sdo Paulo e
Rio de Janeiro, que seria a mesma de se manter acervos e exposi¢cdes em museus, de se ter
boas e muitas bibliotecas, de se dar educacdo para todos. Ou seja, a arte musical ocidental
como algo fundamental para a sociedade brasileira - e mineira - para que esteja em pé de

igualdade com os grandes centros culturais e econdmicos.

Ernani aproveitou para falar da carreira artistica proporcionada pelo CLMG, que exige uma
formacdo solida e um constante aperfeicoamento para dar conta das exigéncias técnicas e
fisioldgicas que o trabalho vocal e lirico em grupo exige. A manutencdo de um grupo com
essa competéncia artistica, segundo ele, gera uma cadeia cultural e econémica da qual o
estado de Minas Gerais ndo pode prescindir, e foi por essa razdo que o CLMG recebeu o titulo

de Patrimbnio Historico e Cultural de Minas Gerais.

Como ilustracdo da obra Mirjams Siegesgesang, de Franz Schubert, o teldo exibia a pintura A
cangéo de Miriam (séc. XVI1, s.d.), de Luca Giordano®, onde segundo a descricéo do diretor,
Miriam, irma de Moisés (que na infancia havia profetizado que sua mae teria um filho que
libertaria os judeus), apés passar pelo mar vermelho cercou-se de mulheres e criancas,
comegcou a tocar tamborim e a entoar um canto de louvor. Essa peca teve o solo de Andréa de
Paula, soprano dramatico reconhecida entre os cantores liricos de Belo Horizonte por ser dona

de uma voz "grande" e potente, que arrancou aplausos entusiasmados da plateia.

A partir daqui, o concerto transformou-se em festa de comemoracdo. Foram chamados ao
palco os ex-regentes e ex-cantores para receberem homenagens e, junto com o0s atuais
integrantes do CLMG, cantarem o Medley Coralico, um arranjo de Fred Natalino que relne
trechos de diversas Operas famosas, como Macbeth, Aida (Verdi), O navio fantasma (Wagner)
entre outras. Como muitos dos presentes no palco ndo se viam h& muito tempo, a execuc¢do do
arranjo aconteceu em meio a cumprimentos e abracos. Lembro-me da presenca de Afranio

Lacerda, Lincoln Andrade, Angela Pinto Coelho (ex-regentes), Jacques Diogo, Antdnio

% |uca Giordano (1634-1705), artista italiano famoso pela rapidez com que pintava e pela quantidade de obras
que produziu no decorrer de sua carreira. Trabalhou em cidades como Néapoles (onde nasceu), Florenca, Madrid
e Roma. Cf.: <https://www.wikiart.org/pt/luca-giordano>.
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Marcos Baptista, Bruno Thadeu (ex-cantores). O palco do Grande Teatro do Palécio das Artes

ficou pequeno.

Figura 11 - Ex-cantores e ex-regentes no palco com 0 CLMG em 29/05/2019. Fonte: Arquivo AMCOL MG

E encerrando as festividades daquele concerto comemorativo, aconteceu 0 momento que
muitos integrantes do Coral Lirico consideraram o mais impactante da noite: diversos
cantores de coros amadores, que estavam na plateia assistindo ao concerto, levantaram-se para
cantar com os cantores do palco a peca O Fortuna Imperatrix Mundi, da cantata cénica
Carmina Burana, de Carl Orff. Da plateia, eram cerca de 400 vozes se juntando as 70
presentes no palco, num volume sonoro que a maioria de nds ali presente nunca havia
presenciado. A verticalidade que marca uma apresentacdo de mdusica erudita, ainda mais
naquele tipo de teatro em que o palco se encontra distante e mais alto da plateia, separada da
mesma pelo espaco do fosso da orquestra (que estava fechado), foi minimizada por este
evento, que no tempo de duracdo da musica nos fez confundir quem estava no palco e quem

estava na plateia, quem estava cantando e quem estava assistindo.
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Figura 12 - Plateia de cantores no concerto dos 40 anos do CLMG. 29/05/2019. Autor: Paulo Lacerda.
Fonte: Divulgacao FCS.

Apesar de termos uma ideia anterior de como seria esse momento, quando a concepgédo do
espetaculo nos foi apresentada ha um més na sala de ensaios, fomos surpreendidos pela
empolgacdo da plateia de cantores, assim como pela dimensdo dos efeitos sonoro e visual

desfrutados naquele momento.

Findo de vez o espetaculo com o congracamento e a unido entre palco e plateia, artistas e
apreciadores, regentes e cantores, percebi que todas as formalidades e ritualizacdo que
envolvem uma apresentacdo de musica de concerto erudita (e que o Grande Teatro segue
sempre a risca) ja ndo faziam mais sentido ali; o palco, incluindo coxias e camarins, € um
lugar que no dia a dia possui uma movimentacao restrita e controlada, sempre com seguranca
a porta. Ao sair para guardar a partitura, j& pude ver que 0 movimento nas coxias estava
diferente do habitual, com um ndmero muito maior de gente circulando e cumprimentando-se

entre si.

Ao voltar para a coxia e seguir pela plateia até chegar no foyer, vi um transito incomum de
pessoas nos corredores que fazem a conex&o entre esse dois espacos, guardados quase sempre
por uma distancia protocolar. Quando cheguei no foyer, onde tinhamos previsto receber os

cumprimentos e confraternizar com 0s presentes, pude interagir rapidamente com alguns
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espectadores, assim como com cantores colegas de grupo, quando aproveitei para ouvir

algumas impressdes sobre aquela noite.

Figura 13 - A confraternizacio dos corais no Foyer do Grande Teatro do Palécio das Artes em 29/05/2019.
Fonte: Arquivo AMCOL MG.

A apresentacdo, de uma maneira geral, foi considerada por alguns dos cantores do Coral
Lirico e por apreciadores la presentes como de um bom nivel técnico, similar ao do concerto
do dia anterior, havendo imperfeicdes que ndo comprometeram o resultado final. Enquanto
recebia cumprimentos de pessoas conhecidas e desconhecidas, ouvia comentarios variados
que passavam por elogios & atuacdo do coro, a concepcao