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Epigrafe

Octavio Paz escreveu:

“A palavra pao, tocada pela palavra dia,
torna-se efetivamente um astro: e o sol,
por sua vez, torna-se alimento
luminoso”

Paul de Man escreveu:
“Ninguém em seu perfeito juizo ficara a espera
de que as uvas em sua videira amaduregam

sob a luminosidade
da palavra dia”

Ana Martins Marques

A palavra
Heraclito de Epheso diz:

«O pior de todos os males seria
A morte da palavray

Diz o provérbio do Malinké:
«Um homem pode enganar-se em sua parte de alimento

Mas nao pode
Enganar-se na sua parte de palavra»

Sophia de Mello Breyner Andresen



Resumo

A dissertacdo aqui apresentada realiza uma leitura dos temas relacionados ao espago nas obras
poéticas de Ana Martins Marques e Sophia de Mello Breyner Andresen. Por meio de um estudo
comparativo entre as autoras, observando suas filiagdes literarias e o percurso que cada poeta
conduz através dos didlogos com determinados autores e obras, foi realizado um recorte
tematico que privilegia as topicas espaciais mais recorrentes em ambas: a casa, o jardim, o mar,
as cidades e a viagem. Os temas elegidos situam os poemas diante de uma tradi¢cao poética que
Sophia Andresen e Ana Martins, oriundas de periodos e paises distintos, recuperam e atualizam,
fundamentando sobre ela novos caminhos. Assim, as comparacdes realizadas entre as obras
partem do estudo do espago como uma investigacao a respeito da construgdo do olhar na poesia.
Esse olhar, que registra enquanto cria, no ambito da linguagem, os lugares inscritos como

topicas literarias, ¢ o que instaura a experiéncia de ocupacao do mundo do poema.

Palavras-chave: Poesia, Espago, Sophia de Mello Breyner Andresen, Ana Martins Marques.



Abstract

This dissertation dwells on themes related to space in the poetic works of Ana Martins Marques
and Sophia de Mello Breyner Andresen. A selection of the most recurring spatial themes in
both oeuvres was made through a comparative study. They are: the house, the garden, the sea,
the cities and the traveling. The research that led to these themes paid attention to certain literary
affiliations and the path each poet follows while dialoguing with the work of other authors. The
chosen themes allow for the poems to be associated with a poetic tradition that both Sophia
Andresen and Ana Martins — born in different times and countries — recover and update,
opening up new paths on it. More than anything, the study of space is understood here as an
investigation about the construction of seeing in poetry. The act of seeing, which registers as
well as creates, in the sphere of language, places then elevated to literary topics, is what allows

for the experience of occupation of the world of the poem.

Keywords: Poetry, Space, Sophia de Mello Breyner Andresen, Ana Martins Marques.
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Introdugao

O teu espago, clardo a pagina inteira.
De que ¢ feito.

Herberto Helder

Ha um espago no poema que pode ser um lugar.
A sombra posso olha-lo até o ver
Posso tocar as chagas no corpo

Daniel Faria

Esta pesquisa propde uma leitura comparativa entre as obras poéticas de Sophia de
Mello Breyner Andresen ¢ Ana Martins Marques, autoras cujas produgdes se distanciam
inicialmente em termos de espago e tempo. Sophia Andresen, portuguesa, publicou seu primeiro
livio de poemas em 1944 e o ultimo em 1997, enquanto Ana Martins, brasileira e
contemporanea deste estudo, iniciou em 2009 sua obra atualmente em curso. Além de tais
diferenciagdes, que se verificam antes mesmo de uma leitura, as poéticas aqui estudadas
demarcam, cada uma, suas singularidades pela apropriacdo da lingua e das formas literarias,
tracando seus vocabuldrios proprios em meio ao idioma por ambas compartilhado. A
demarcacdo, por vezes explicita (e, por outras, nem tanto) dos autores com os quais dialogam
¢ outra pratica comum as duas poetas que, ao fazé-lo, apresentam uma convergéncia que
reinventa os repertorios por elas elegidos ao longo da historia da literatura, criando em ambos
os casos uma relacdo de continuidade entre leitura e escrita que faz ecoar em cada poema um
conjunto de vozes. O espaco, um grande tema do qual decorrem topicas especificas, como a
casa, o jardim, o mar, as cidades e os mapas, mostrou ser um ponto de aproximacao frutifero
para o estudo comparativo entre as autoras, que se vinculam a lugares e trajetorias como formas
de elaborar o pensamento, a linguagem, a escrita € 0 mundo de maneira intrincada. Sdo essas
relagdes indissociaveis construidas pela presenca atenta o que a leitura dos poemas de Sophia

Andresen e Ana Martins ilumina ao deslocar continuamente as palavras de seus usos fixados.

A obra de Sophia Andresen parece estar ao mesmo tempo distante e proxima das leituras
brasileiras. Ainda que, em geral, ndo faga parte dos estudos de literatura escolares, e que nem
mesmo nos cursos de literatura portuguesa das faculdades de letras sua presenga seja
obrigatoria, seu nome ecoa no imaginario como o de uma autora que costuma ser lembrada por
outros autores. Em 2018, no ano que em essa pesquisa teve inicio, estavamos as vésperas do

centenario de nascimento de Sophia e a atencdo do mercado editorial brasileiro voltava-se para
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a poeta portuguesa ainda pouco publicada no Brasil. A editora Companhia das Letras lancou,
em abril do ano seguinte, a antologia Coral e Outros Poemas, com selecdo e prefacio de
Eucanad Ferraz. Em 2019 pudemos ver o desdobramento de pesquisas, eventos e publicacdes
académicas em torno da obra da autora, ademais de rodas de leitura, saraus, apresentacoes
artisticas e outras atividades que transbordam a academia, demonstrando o alcance de um
trabalho literario que, quando posto em circulacdo, transmite uma novidade constante tanto para
os leitores de primeiro contato como para a critica especializada. Tais eventos anunciam aquilo
que foi denominado pelos jornais brasileiros' como uma redescoberta da obra poética de Sophia
Andresen. Por ser uma obra cuja novidade se mostrou inesgotavel, o roteiro de sua redescoberta
aponta sempre para a demanda de longos caminhos a serem tragados.

Contrariando a histéria comum das poetas mulheres, Sophia Andresen foi uma autora
que obteve reconhecimento ainda em vida, tendo recebido prémios e leituras criticas
concomitantemente ao exercicio de sua obra poética. Seguida da romancista brasileira Rachel
de Queiroz, foi a segunda mulher a receber o Prémio Camdes, dedicado a contemplar autores
cujo conjunto da obra seja de grande importancia para a literatura em lingua portuguesa. A
respeito da recepcao critica de sua obra, ¢ valido recuperar o prefacio de Eduardo Lourengo
para a quarta edicdo da Antologia de Sophia de Mello Breyner Andresen. No texto “Para um
retrato de Sophia”, Lourengo menciona a predestinagdo do nome da autora, que traz consigo a
origem grega e a tradu¢do da sabedoria, formando algo que para o critico remonta a uma espécie

de mistica em torno da imagem de Sophia enquanto poeta. Diz ele:

Sibila, maga, desde a sua precoce aparigdo no nosso mundo de masculinos e
altos combates poéticos, que Sophia encarnou essa vocagdo da simplicidade
original recusada aos que se debrugam sem fim sobre o poco intimo, onde se
a verdade se esconde nunca volve a superficie sendo envolta na tinica mortal
de Narciso.[...]

Poesia de precoce e hoje de matura sabedoria, a de Sophia foi desde o inicio a
de uma busca no espelho do mundo ¢ num mundo de evidéncias aurorais,
embora por isso mesmo ocultas, a evidéncia elementar do vento, da bruma, do
mar, do jardim exposto e secreto, com a sua divina e opaca linguagem a espera
que o poeta a descubra para aceder do seu proprio siléncio a revelagdo da sua
intima e indevassavel evidéncia. (LOURENCO, 1975, pp. 1-2)

Ao comentar de tal leitura, em que poética e autoria confluem como se a poeta assumisse

a posicdo de musa de sua propria obra, Anna Klobucka (2009, p. 147) observa, em O formato

! MEIRELES, Mauricio. Poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen é redescoberta no Brasil. Folha de Sao
Paulo. Disponivel em: <https://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/04/poesia-de-sophia-de-mello-breyner-
andresen-e-redescoberta-no-brasil.shtml>. Ultimo acesso: 03/10/2018.
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mulher, que se trata de uma expressdo dos “contornos das formas exemplares de uma
simbologia sexuada”, na qual a autoria da poeta adquire em si mesma a condi¢do de
personagem. Cria-se assim uma “tarefa em que o eu poético participa nao apenas como
arquitecta destas estruturas, mas também como a personagem profundamente empenhada no
drama poético por ela mesma encenado”. Klobucka afirma ainda que essa simbologia sexuada
sistematicamente reproduzida pela critica portuguesa até meados dos anos 1990, ao analisar a
obra de Sophia e de outras autoras mulheres, relaciona ao conhecimento articulado nas poéticas
das autoras uma sabedoria por vezes obscura e Orfica, caracterizada pela excecao e pela mistica,
que aparenta divergir da cultura tradicional dos homens e dos meios convencionais de acesso a
ela.

E necessario, entretanto, recuperar as referéncias ao mundo grego classico de que
Eduardo Lourenco e, em seguida, Anna Klobucka se utilizam para recriar a trajetoria da poética
de Sophia Andresen. Considerando essa relagdo de quase contemporaneidade que, a partir de
um ponto de vista temporal sincronico, torna-se possivel tracar entre a poeta e a literatura
classica, Silvina Rodrigues Lopes afirma em Poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen que
Sophia se distancia de qualquer hipdtese de escola ou movimento literario que j a tenha tentado
absorver. Nesse sentido, a critica atribui o adjetivo “classica” a obra de Sophia por duas razoes:
em primeiro lugar, porque “se relaciona com a civilizagdo grega ou romana ou com seus
renascimentos na historia”, e em seguida por ndo se fundir as “variagdes epocais de gosto”
(1990, pp. 15-16). No artigo “Navegacdo sem mapa: a historia na poesia de Sophia de Mello
Breyner Andresen”, Marcia Helena S. Barbosa (2011, pp. 60-63) comenta os trechos
mencionados de Silvina Lopes e observa que tais caracteristicas da obra da poeta podem ser
lidas pela recorrente associacdo entre momentos historicos ancorados em periodos especificos
(como a Revolucao dos Cravos e as navegagdes expansionistas empreendidos pela colonizagao
portuguesa) e os acontecimentos oriundos de narrativas mitologicas, encontrados na literaturas
classicas grega e latina, envolvendo os processos de transformacao da sociedade, assim, “numa
atmosfera mitica”. A confluéncia isotopica de tais leituras aponta para aquilo a que Barbosa
chamara de “instante de criagdo do mundo”, que também pode ser lido como a reformulacao
do mundo como se conhece.

Nota-se que desde o inicio da obra poética de Sophia a possibilidade de recriagdo do
mundo aparece como uma atribui¢do da escrita, e € um tema recorrente tanto em seus livros de
poesia como em suas artes poéticas. As Ultimas linhas de “Ingrina”, fragmento que abre o livro
Geografia (1967), dizem “E sobre a areia sobre a cal e sobre a pedra escrevo: nesta manha eu

recomeco o mundo” (2015, p. 497). Os versos que finalizam o poema “A forma justa”, presente
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em O Nome das Coisas (1977), apresentam o mesmo projeto: “Por isso recomego sem cessar a
partir da pagina em branco/ E este ¢ meu oficio de poeta para a reconstru¢do do mundo” (2015,
p. 710). O mundo ¢ entdo passivel de ser lido como resultado de determinadas acdes humanas,
e por essa mesma via pode ser reconstituido até que assuma uma forma justa, na qual se reinam?
o tempo e as coisas que foram divididas.

Paola Poma relaciona a poética de Sophia Andresen aos conceitos gregos de alethea e
lesmosyne, a partir de uma leitura heideggeriana realizada sobre eles. O movimento constante
entre revelar e esquecer esta pautado nessa poética como a determinagdo de uma postura ética,
que se vale do que ¢ dito, de modo estético, para desvelar aquilo que resta esquecido na auséncia
da nomeacao. A fala e, portanto, a escrita, ¢ um gesto que parece estar em si mesmo associado

a ideia de reconstru¢do, uma vez que possui a capacidade de transfigurar textualmente a

condig¢do das coisas que nao sao vistas, modificando assim o mundo pela escrita.

Como os gregos, a poética de Sophia Andresen transita entre a revelagdo (alethea) e
o esquecimento (lesmosyne) e, baseia-se, fundamentalmente, no conceito de justica
(dike) cognato do verbo latino dico (dicere). Dizer é a palavra-mote que sera glosada
em toda a sua obra, ndo apenas como garantia da existéncia da coisa nomeada (“E as
coisas mergulhadas no sem- nome/ da sua propria auséncia regressadas/uma por uma
ao seu nome respondiam/ como sendo criadas” (ANDRESEN, 1999, p. 14), mas,
sobretudo postura ética, em que a beleza e o horror do mundo sdo ditos para serem
vistos - “e digo para ver” - na mesma medida. (POMA, 2011, p. 109).

No ensaio “Escutar, nomear, fazer paisagens” (2003, p. 52), Silvina Rodrigues Lopes
afirma que ha também caracteristicas da poesia moderna no modo como Sophia Andresen
retoma os temas da literatura cldssica. A autora observa que “a poesia de Sophia, como toda a
poesia moderna, pensa-se a si propria e €, em larga medida, o pensamento da sua propria
possibilidade, isto €, da possibilidade de uma rela¢do propria com as coisas € com 0s outros”.
A defini¢do de poesia moderna como uma poesia que pensa sua propria condi¢do € estabelecida
por Silvina também “‘como uma questao de percepcao”, que na obra estudada ¢ demandada pela

aten¢do e pela escuta, segundo o vocabulario fixado nos poemas de Sophia. A percepg¢ao, nesse

2 Esse projeto, que mescla atributos formais da poesia e orientagdes éticas a partir do tratamento de questdes
socialmente relevantes, esta presente em toda a obra de Sophia Andresen. O movimento que se pode denominar
como a “reunido” dos elementos que na modernidade se encontram fragmentados ¢, entdo, responsivo a
demarcacao do momento que intitula a obra de 1954, No tempo dividido. Em livros ja mencionados, sobretudo no
caso de O nome das coisas, 0s temas sociais parecem adquirir uma posi¢ao central na poética de Sophia, mas estdo,
ainda assim, entrelagados em questdes que retomam os espagos da natureza, os mitos e a propria historia da
literatura. A permanéncia intrincada das topicas, a primeira vista distintas, no desenvolvimento tematico da obra é
uma demonstra¢ao formal da ligacdo anterior entre os universos que foram desassociados conceitualmente nos
dominios da criacdo (fingimento) ou da realidade (testemunho), categorias que serdo desenvolvidas a seguir a
partir da teorizag@o de Jorge de Sena.
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sentido, ¢ um exercicio ativo de redescoberta que faz parte do uso da linguagem, da leitura e da
escuta. Esse exercicio, que ndo escapa em nenhum momento ao longo do desenvolvimento das
isotopias cléssicas, € o que nos da pistas sobre a modernidade impressa no modo como essa
poética se organiza em meio as referéncias espaciais, associando a observacao dos lugares uma
constante releitura do ato de nomea-los e do proprio idioma.

Além das estreitas ligagdes que a poética de Sophia Andresen estabelece com a literatura
classica, assim como também o faz em relagao a modernidade na poesia portuguesa, ha estudos
diversos que investigam suas relagdes com a poesia brasileira, partindo sobretudo de poetas
com quem se sabe que a autora possuia didlogo ativo, como € o caso de Jodo Cabral de Melo
Neto?, Murilo Mendes, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira®, entre outros. E amplamente
proficuo, portanto, o estudo da convivéncia entre a poesia brasileira e a obra da poeta
portuguesa, considerando sobretudo a interpenetracao de referéncias, temas e procedimentos
formais observados em ambas. No que concerne a contemporaneidade, € possivel verificar que
a poesia brasileira continua a trilhar muitos dos caminhos abertos por Sophia, valendo-se de
sua releitura da tradigao lirica, bem como dos conceitos indissociaveis ao vocabulario fundado
por ela em suas demandas por uma poética marcada pela atengdo ao presente e pelo papel
recriador dado a poesia.

Em Da Arte das Armadilhas, publicado em 2011 por Ana Martins Marques, destaca-se
o poema “Sophia e o0 sol”, no qual a poeta brasileira cita os versos finais do poema “Grafico™>,

de Coral (ANDRESEN, 1950).

Sophia e o sol

Chego a praia e vejo que sou eu/ o dia branco.
Sophia de Mello Breyner Andresen

Dias vistos
de dentro
da distancia

Palavras
exclusivamente
de meio-dia

palavras de luz marinha

3 A respeito dessa relagdo, destaca-se o trabalho de Micheliny Verunschk (2006), que toca também na tematica do
espaco nas obras dos poetas mencionados.

4 O trabalho de dissertagdo de Luana Flavia Cotta Drumond (2018) analisa as relagdes travadas entre a poética de
Sophia e os autores mencionados.

5 ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. Coral. In: Obra Poética. Lisboa: Assirio & Alvim, 2015. p. 232.
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desembagando os vidros
da manha

(vigia
a praia
do dia)

armas brancas, armadilhas
e a branca solidao
das ilhas

mas, Sophia,
eu ndo sei estar
assim atenta

nao posso olhar
o sol
de frente

Apesar de possuir uma obra poética muito recente e atualmente em curso, a poeta belo-
horizontina Ana Martins Marques ¢ um dos nomes que mais se destaca na poesia
contemporanea brasileira. A autora foi vencedora do Prémio Cidade de Belo Horizonte por dois
anos seguidos (2007 e 2008), tendo em seguida publicado seu livro de estreia, 4 vida
submarina, em 2009, pela Editora Scriptum. Em 2011 publicou Da arte das armadilhas, pela
Companhia das Letras, recebendo por ele o Prémio Biblioteca Nacional. O livro das
semelhangas, langado em 2015 pela mesma editora, foi contemplado pelo Prémio Oceanos. Ana
Martins possui dois livros publicados em parceria: Duas Janelas (2016, 7Letras) com Marcos
Siscar e Como se fosse a casa: uma correspondéncia (2017, Relicario) com Eduardo Jorge. Em
2019 foi publicado O livro dos jardins, pela editora Quelonio, em uma edigcdo artesanal,
costurada a mao, de 400 exemplares numerados. A poeta ¢ um dos raros casos de ampla
recepgdo critica e reconhecimento concomitante ao exercicio de sua obra, visivel pela relacao
de prémios que seus livros receberam quando langados, bem como pelo aparecimento recente
de artigos, ensaios e tradugdes realizados sobre a obra no meio académico. Ademais, Ana
Martins Marques ¢ uma poeta bastante reconhecida além dos espacos académicos e dos
circuitos editoriais. Seus poemas sdo reproduzidos em muros pelas cidades, langcados pelos
leitores em redes sociais e nascem incorporados de antemdo aos rituais de leitura da
contemporaneidade.

Os autores e obras com os quais dialoga a poética de Ana Martins sdo, muitas vezes,
explicitados como referéncias de leitura ao longo das obras, o que se observa em “Sophia e o
sol”, transcrito, ao trazer como epigrafe versos de Sophia Andresen em um poema que a insere

na posic¢ao de interlocutora. Ainda no livro de estreia de Marques, encontramos o poema “Senha
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para Cecilia” (2009, p. 120), em homenagem a Cecilia Meireles, cujos versos finais “O peso do
mundo ¢ leve,/ mas ndo hd quem o carregue” remontam em termos formais a precisdo ritmica
da poeta moderna. Em seguida, 1é-se “Self safari (Carta para Ana C.)” (2009, p. 121), que
aproxima o palindromo detido na nomeagao das duas Anas com seus ‘“nomes reversiveis/ para
ir e voltar/ sem sair do lugar”. Em O [livro dos jardins, publicado em 2019, observamos uma
série de poemas dedicados a outras poetas que fazem parte desse universo de interlocucdes
explicitas. Ao longo de toda a obra de Ana Martins até entdo publicada nao ¢ dificil perceber
que o oficio da escrita se torna declaradamente responsivo a atividade da leitura. Os fendmenos
explorados por essa poética sdo, sobretudo, experiéncias de estar em um mundo que ¢, de
antemao, formulado pela linguagem.

Além das referéncias literarias, ¢ frequente encontrar em seus livros poemas que
vinculam a linguagem da poesia a &mbitos que extrapolam o textual, trazendo reflexdes sobre
as formas que estruturam os mapas, a fotografia, a danga, a arquitetura, as artes plasticas e etc.
Esse € o caso, por exemplo, do poema “Papel de arroz”, dedicado a artista plastica Mira
Schendel, conhecida por suas obras modernistas nas quais se utiliza da escrita e dos elementos
tipograficos como figuras para compor imagens plasticas que ndo se associam unicamente a
construcdo do sentido a partir uma leitura verbal. O poema, sendo assim, recupera o carater de
fragil arquitetura pertencente as construgdes das coisas e das palavras, em seu encobrir e revelar
simultaneo: “Mira:/ as coisas construidas oscilam/ numa fragil arquitetura/ (os papéis
cultivados/ em campos/ guardardo sempre a memoria seca/ dos dias alagados)./ Também as
palavras revelam somente o que escondem:/ eis a solu¢do de uma questao/ delicada.” (2009, p.
111).

Ao transpor em imagens os lugares ocupados pelas experiéncias aos espacgos
metaforicos nos quais se desenvolvem as linguagens, a possibilidade de habitar uma casa ou de
percorrer ruas torna-se uma investiga¢ao andloga a ocupar-se de um livro ou conhecer os nomes
das cidades impressos em um mapa, temas que se desenvolvem sobretudo em O livro das
semelhangas (2015), na série a ele homonima e nas “Cartografias”. Essa transposi¢ao recorrente
entre os espacos fisicos e suas representacdes ou elaboragdes estéticas que os tematizam tem
como efeito associar os espagos € as obras como meios equivalentes de conhecer o mundo, o
que ¢ sintetizado pela sugestao, presente em A4 vida submarina, de olhar para o poema como
um “lugar para pensar” (2009, p. 26), demarcando desde o primeiro livro publicado por Ana
Martins Marques uma estreita ligacdo entre poesia e espaco. De acordo com Murilo Marcondes,
que escreve a orelha de seu livro de estreia, os poemas constroem uma série de imagens do

corpo que sinalizam “num primeiro instante, momentos de percep¢ao das coisas do mundo
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pelos sentidos”. Esse mundo, embora carregue aspectos familiares, parece ser fornecido no
poema através de um contato inicial, como se fosse apresentado pela primeira vez a um leitor
que sempre esteve ali, mas desatento aos contornos de sua propria experiéncia de sujeito ao
ocupar os espacos. Assim, como afirma o critico, “o resultado ¢ complexo: visdo amarga, mas
vivida e existencialmente muito participante; grande capacidade de entregar-se a alegria ao lado
da disponibilidade inesperada para o turvo”. Essa participacdo ativa do real, que d4 nome aos
fendmenos para torna-los visiveis, ¢ um elemento que se destaca entre aqueles nos quais
convergem as poéticas de Ana Martins e Sophia Andresen. Apesar de demarcar a distancia da
poeta portuguesa, enquanto afirma sua concomitante aproximag¢do no poema que dedica a ela,
pelos versos “mas, Sophia,/ eu ndo sei estar/ assim atenta”, a pratica da aten¢do que Sophia
demanda em relacdo as paisagens e a justica elementar das formas da natureza se encontra na
obra da poeta mineira dedicada sobretudo a linguagem, fazendo da poesia um palco para a
investigacdo das formas dispostas em um mundo por ela criado. A partir dessa pratica de
aten¢do singular, os poemas de Marques acabam assumindo também um papel simultaneamente
transformador das experiéncias que visibilizam, “de modo que ao registro passivo ou a
celebragdo ingénua da vida vem se sobrepor um desconforto dificil de definir mas que muda
tudo e ultrapassa a visdo convencional” (MARCONDES, orelha de livro, 2009).

Na orelha nao assinada de O livro das semelhangas (2015) € possivel mapear uma
leitura significativa a respeito do estatuto da recepcao critica dada a obra em exercicio da autora.
Diz o texto:

Estdo aqui, com uma forca que ja podia ser antecipada em seus livros
anteriores, pecas que versam, sobretudo, a respeito da tentativa — sempre
temeraria, mas também desafiadora — de recuperar o mundo e as coisas por
meio da palavra. Porém a autora sabe que vivemos tempos fraturados, em que
experimentamos aquilo que poderia ser nomeado como uma certa faléncia da
mimese, pois traduzir o real literalmente é deparar com o abismo que se
interpde entre o0 mundo sensivel e a folha em branco. E Ana desconfia do
quanto isso tem de fragil, de problematico — e de igualmente fascinante.

De tal modo, vé-se que ha, ndo s6 em O livro das semelhangas, como também nas obras
mencionadas anteriormente, o conhecimento dos “tempos fraturados” que sdao tematizados
sobretudo desde a poesia moderna. Saber a impossibilidade de traduzir o real e a faléncia da
mimesis ¢ uma tendéncia fortalecida em poesia apos o romantismo, e que se aprofunda com a
modernidade, considerando que, de acordo com Michael Hamburger (2007, pp. 35-48), os
poetas modernos, em lugar de traduzir o real, interessam-se antes por explorar as possibilidades
multiplas do real, e de tal modo, por convidar o leitor a juntar-se a essa experiéncia

investigativa. Nao ha, portanto, um estabelecimento da realidade que ocorra de modo
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inteiramente apartado das construgdes da lingua, e esse conhecimento moderno se refere as
possibilidades multiplas de acesso ao real de que fala Hamburger. E valido pensar em como
uma obra contemporanea, que de modo recorrente tematiza o espago, como ¢ o caso da poética
de Ana Martins, afasta-se de um olhar que apenas testemunha os lugares habitados, e realiza,
por sua vez, uma leitura que recria a experiéncia de convivio com os espacos por ela nomeados.

A obra de Ana Martins estd voltada para o espago diante de uma perspectiva de
linguagem criadora, que € operada por meio de metalinguagem, de referéncias a tradicao
literaria e de investigacdoes em torno dos meios da partilha de uma estética. A autora, assim,
tematiza a existéncia de um sistema referencial relacionado a cada lugar, como enuncia a
divisdo entre as “palavras da casa” e “palavras da rua” (2017, p. 28), além de suas “Visitas ao
lugar-comum” (2015, pp. 51-56) realizadas no dmbito das topicas literarias e das repeti¢des
comunicativas as quais se habituam os falantes, encenando possibilidades de fala enquanto
escuta e transpde nos poemas um recorte das falas. A poesia de Sophia Andresen, por sua vez,
estabelece um processo mutuo de interveng¢do do espagco no poema e do poema no espago,
considerando o poeta como um “escutador” das experiéncias da linguagem, que “transfere” os
objetos “para o mundo do poema limpo e rigoroso”, ao mesmo tempo em que guarda “num
mundo claro/ O gesto claro da mao tocando a mesa” (2015, p. 453). Nesse sentido, a poeta
portuguesa faz com que a escuta e o testemunho dos espagos sejam também responsaveis por
recriar, como o poeta fingidor, esse mundo em seu oficio poético, buscando para ele “a forma
justa” (2015, 710).

A construgdo das leituras, no ambito comparativo, entre as duas poéticas abordadas aqui
como objeto de estudo ¢ feita a partir dos conceitos de dialogo, citagdo, consonancia,
aproximacoes e distanciamentos, evitando abrir a chave da influéncia, para que nio se
estabeleca uma ideia de hierarquizag@o entre as poetas. De tal modo, a pesquisa foi pensada
diante da reabertura continua de sentidos que cada poeta ¢ capaz de criar em didlogo com a
outra. Apontamos, portanto, para a mobilizagdo de temas, referéncias, divergéncias e
similaridades formais entre as obras em regime sincronico, trazendo a contemporaneidade
possivel entre as poéticas a partir da convivéncia entre as experiéncias estéticas criadas.

O primeiro capitulo se organiza em torno dos espagos interiores figurados nos poemas,
observando suas relacdes com as topicas candnicas mobilizadas. Sao lidas as referéncias as
casas e aos jardins nos poemas de Sophia Andresen e Ana Martins sob a hipotese de que tais
espagos dialogam com a formagdo de um fazer poético, configurando no gesto da escrita algo

que pertence ao recolhimento e a busca pela reunido do individuo fragmentado.
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O segundo capitulo aborda os espagos exteriores, tendo como recorte prioritario as
tematicas relativas ao mar e as cidades em suas figura¢des. O mar, tema em torno do qual se
organiza a maior parte da obra de Sophia Andresen e espago enunciado pela sua auséncia nos
poemas de Ana Martins, ¢ pensado a partir das transfiguracdes dos limites que as poéticas
estudadas atribuem a ele. As cidades, por outro lado, sdo lidas como espagos nos quais se
operam as divisdes do tempo sobre os sujeitos, sendo nelas possivel observar a concatenacao
dos periodos como camadas que se imprimem em sua linguagem arquitetonica.

O terceiro capitulo se volta para os desvios elaborados entre os espagos, observando as
figuragdes da cagada como alegoria para a escrita poética. Em seguida, sdo realizadas algumas
comparagdes entre dois momentos das poéticas das autoras estudadas: a série de poemas
denominada “Cartografias”, presente em Livro das Semelhangas (2015), de Ana Martins e o

livro Navegagoes (1983), de Sophia Andresen.
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1. Espacos interiores

Uma ocasiao,

meu pai pintou a casa toda

de alaranjado brilhante.

Por muito tempo moramos numa casa,
como ele mesmo dizia,
constantemente amanhecendo.

Adélia Prado

para que a casa fosse amarela
o amarelo ndo poderia estar
impregnado no concreto

das paredes mas

precisava ser

sugestao etérea

nas particulas de ar

Sylvia Damiani

- Era uma casa - como direi? - absoluta.
Eu jogo, eu juro.
Era uma casinfancia.

Herberto Helder

1.1. O poema: um lugar para pensar

Na série “Barcos de Papel”, presente no primeiro livro lancado por Ana Martins
Marques, A vida submarina, esta o poema “Lugar para pensar” (2009, p. 26), cuja ultima estrofe
abre a seguinte questdo: “Uma coisa que nunca entendi ¢ por que/ em geral se acredita que o
poema/ nao € lugar para pensar”. Os versos anteriores dispdoem como um compéndio situagdes
do cotidiano nos quais o pensamento toma forma e ¢ levado pelo corpo a ocupar lugares: “no
escuro/fumando”, “com a cabeca encostada no vidro do 6nibus” ou ainda “Gosto de pensar com
as maos na agua”’. Além de uma lista de imagens dentre as quais o que se pensa ¢ o proprio
pensamento, 0 poema cria uma estrutura ritmica de versos livres que concatena em figuras
concretas 0s espagos nos quais situa o ato de pensar. As estratégias estilisticas retomam algo de
que fala Paul Valéry, critico e poeta, a respeito da poesia e de sua relacdo com o pensamento.
No ensaio “Poesia e pensamento abstrato”, Valéry narra um didlogo de que ouvira falar entre
Degas e Mallarmé no qual o poeta defende para o pintor que “Absolutamente nao € com ideias,
meu caro Degas, que se fazem os versos. E com palavras” (2011, p.216). Dizer que os poemas

se fazem com palavras, em vez de ideias, tese de Mallarmé com a qual o critico afirma em
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seguida concordar, configura a poesia como processo oriundo e criador de sua propria matéria
prima: a linguagem. Na mesma direcdo, ¢ possivel dizer que o pensamento da poesia toma
forma na linguagem — e ainda, que ¢ pela linguagem, ou mesmo que € a propria linguagem, em
vias de pensamento, o sujeito e o objeto simultaneos desse ato de pensar.

Em Tractatus Logico Philosophicus, Wittgenstein utiliza a linguagem como via de
extensdo das proposi¢des ldgicas até entdo estabelecidas e, no limite, cria novos caminhos para
o pensamento. As condig¢des de possibilidade relacionadas a existéncia de pensamento e fala,
de tal modo, se amalgamam. Citando o autor (1962, p. 111): “Nao podemos pensar o que nao
podemos pensar, por isso também nao podemos dizer o que ndo podemos pensar”. Resta,
entretanto, perguntar-se: podemos pensar o que nao podemos dizer? Podemos pensar, nesse
sentido, fora da linguagem? As proposi¢des acima se relacionam como uma espécie de
diagrama, formando sempre como resposta novas perguntas. A filosofia, lugar para pensar de
unanimidade inquestiondvel, tem muitas vezes como método reformular e tensionar os
predicados comuns da linguagem verbal. Esse movimento se encontra também no lugar que

Valéry descreve como “Universo poético” (2011, p. 217): um universo que ouve as falas

oo~

comuns do cotidiano (guiadas pela propria pratica de cddigos aos quais se habitua
comunicagdo) e as transcreve para um meio no qual, por ndo visar a comunicagdo imediata, ¢
possivel verificar a origem e a transformagao dos sentidos impregnados as palavras. Universo
poético ¢, ademais, um termo que descreve o carater espacial relacionado a poesia,
considerando que denota a existéncia de algo como um lugar poético onde se pensa e se trabalha
a linguagem.

Sophia de Mello Breyner Andresen utiliza um termo proximo ao de Valéry ao tratar, de
modo recorrente em sua obra literaria e em seus textos intitulados “Artes Poéticas”, de um
“mundo do poema”. Em Livro Sexto, langado pela primeira vez em 1962, os versos de “No
poema” (2015, p. 453) localizam o estatuto espacial da poesia quando remontam a agdo de
“Transferir o quadro o muro a brisa (...)/ Para o mundo do poema limpo e rigoroso/(...) Guardar
num mundo claro/ O gesto claro da mao tocando a mesa”. O mundo do poema opde-se entao a
outro mundo, externo ao rigor e a clareza do trabalho estético realizado no ambito da linguagem.
No mundo em que operam as formas poéticas ha a possibilidade de coleta de elementos externos
a poesia (nomeados por substantivos concretos: “quadro”, “muro”, “brisa”) e preservagao
desses mesmos elementos agora sob a forma do poema. O poema surge, portanto, como um
espago capaz de guardar a materialidade e a clareza que os corpos e objetos nele assumem. O
gesto ¢ transferido para tal lugar gerando no texto contornos corporeos que criam formas de

habitar o espaco poético, do mesmo modo como o pensamento o faz na poesia de Ana Martins.
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As imagens concretas criadas por Sophia Andresen sdo a sua “explicagdo com o universo”,

como afirma em “Arte Poética II” (ANDRESEN, 2015, p. 891), publicado em 1963:

Pois a poesia ¢ a minha explicacdo com o universo, a minha convivéncia com
as coisas, a minha participacdo do real, o meu encontro com as vozes € as
imagens. Por isso o poema ndo fala de uma vida ideal mas sim de uma vida
concreta: angulo da janela, ressonancia das ruas, das cidades e dos quartos,
sombra dos muros, apari¢ao dos rostos, siléncio, distancia e brilho das estrelas,
respiragdo da noite, perfume da tilia e do orégdo.

Ana Martins também utiliza de maneira recorrente termos espaciais ao tratar da linguagem no
poema. Para a autora contemporanea, a lingua ¢ precisamente uma forma de moradia, isto &,
um espaco que apresenta suas leis aos sujeitos que a ela se habituam, como a uma casa. Tal
ideia fica clara nos versos presentes em Como se fosse a casa (uma correspondéncia), que se

desdobram em outro questionamento (2017, pp. 34-35):

E tudo afinal talvez se resuma ao fato de morar numa lingua
que distingue ser e estar, morar no intervalo entre

essas duas palavras, ser ali onde se esta,

ou estar assim como se &

toda lei é

da lingua?

Os versos livres de extensao decrescente que marcam a estrutura do poema parecem provocar
um efeito de aprofundamento dentre as questdes propostas a respeito do funcionamento da
lingua. A diferenciagdo entre os verbos ser e estar, estabelecida na lingua portuguesa, € trazida
aqui como um exemplo das leis idiomaticas que enredam os falantes, opondo-se a possibilidade
de uma comunicagdo calcada tdo somente segundo o desejo pessoal. Alguns versos anteriores
afirmam (p. 34): “(Espera: estou inventando uma lingua/ para dizer o que preciso)”,
demarcando a insuficiéncia das palavras coletivas para a expressdo subjetiva do individuo. Os
versos criam, no entanto, um paradoxo: se a fala se dirige a compreensao do outro, como criar
para si um idioma proprio?

Para situar a discussao entre poesia, pensamento e espaco, faz-se necessario recorrer ao
ensaio de Heidegger sobre o poeta Holderlin, intitulado “...poeticamente o homem habita”, no
qual o filésofo propde uma aproximagao entre a poesia e o conceito de habitacdo, considerando

a condi¢do de artificio humano comum a ambos® que pressupde um movimento de construir. O

¢ Para Heidegger (2002, 167), no entanto, “a linguagem permanece soberana ao homem” de tal modo que a nogdo
de construto ¢ capaz de alhear o homem do proprio processo linguistico. Nesse sentido, o homem habita também
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titulo do ensaio toma emprestado um verso do poema de Holderlin, “No azul sereno”, que
conduz o argumento da proximidade entre habitar e construir, € toma o pensamento em poesia
ndo como uma habitag¢do criada em condigdes modernas ou temporalmente demarcadas, mas
sobretudo o poema como um ‘“deixar-habitar, em sentido proprio” (p. 167). Ou seja, ao ser
compreendida como construgdo por exceléncia no mundo da linguagem, a poesia permite que
se habitem e se construam, numa intermediagdo mutua, os mundos existentes na memoria € no
porvir. Por isso, em relagdo a proximidade entre construir a habitacdo e construir o poema,

Heidegger afirma (p. 167):

Mas como encontramos habitacdo? Mediante um construir. Entendida como
deixar-habitar, poesia € um construir.

Desse modo, vemo-nos agora diante de uma dupla imposi¢do: de um lado,
cabe pensar, a partir da esséncia do habitar, o que se designa por existéncia
humana; de outro, cabe pensar a esséncia da poesia, no sentido de um deixar-
habitar, como o construir por exceléncia. Buscando o vigor essencial da poesia
na perspectiva mencionada haveremos de adentrar a esséncia do habitar.

Utilizando-se dos termos recolhidos no poema de Holderlin, o autor apresenta a ideia de que a
poesia difere de qualquer outra modulagdo da linguagem, uma vez que “¢é a poesia que traz o
homem para a terra, para ela, ¢ assim o traz para um habitar” (p. 169). De acordo com o
pensamento heideggeriano, em meio as relagdes entre o habitar e a poesia reside o carater
condensante que ambas as formas apresentam diante de lugares e comunicagoes dispersivas. A
partir do poema analisado, Heidegger se contrapde as afirmagdes recorrentes que assinalam a
poesia como texto oriundo de uma imaginagao elevada que paira sobre as questdes mundanas.
E possivel, sendo assim, pensar o habitar poético como fruto de uma atengio impar, que
somente edifica e reconstrdi a lingua por estar organizado a sua escuta de maneira indissociavel.

Em relagdo ao mesmo texto de Heidegger, Luiz Costa Lima’ sintetiza as questdes afirmando

a linguagem, por escuta-la e, consequentemente, organizar-se ao redor do seu chamado, diz ele: “Cuidar do dizer,
mesmo nessa manipulacdo da linguagem, é, sem duvida, positivo. Contudo, s6 esse cuidado ndo basta para nos
ajudar a retornar a verdadeira relagdo de soberania entre a linguagem e o homem. Em sentido proprio, a linguagem
¢ que fala. O homem fala apenas e somente a medida que co-responde a linguagem, & medida que escuta e pertence
ao apelo da linguagem”. A ideia de constru¢do ndo requer, nesse sentido, que a linguagem se desdobre a partir do
homem, mas que se estabelega uma relagdo que o filésofo chama pelo termo latino aedificare, remontando a
edificacdo, isto ¢, o que realiza a manuteng@o e a concomitante recriacdo dos construtos humanos. Também na
obra das poetas aqui estudadas, a linguagem ¢ por vezes marcada como um elemento soberano em relagdo ao
sujeito no processo de escrita, o que se pode ler em versos como os de “Escrita do poema” (ANDRESEN, 2015,
p. 573): “A mao traga no branco das paredes/ A negrura das letras/ Ha um siléncio grave/ A mesa brilha docemente
o seu polido/ De certa forma/ Fico alheia”.

7 Ainda que considere “desastrosa” a via de andlise aberta por Heidegger em relagdo ao poema de Holderlin, para
Costa Lima a auséncia de transparéncia que distancia o poema da linguagem comunicativa faz parte do carater
reflexivo presente no modo como se organizam as palavras em regime poético. Diz ele: “O poema meditativo é
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que “para Heidegger, a poesia era dotada da mesma dignidade que o pensamento (entenda-se,
filosofico); (b) a congenialidade da poesia e do pensamento assenta em que nenhum dos dois
se pode tornar absolutamente transparente” (2012, p. 182).

Também a partir da leitura de alguns poemas de Holderlin, Sophia Andresen escreve
em seu ensaio “Poesia e Realidade”, publicado inicialmente em 1960 pela Revista Coloquio:
“O poeta ndo tem curiosidade do Real, mas sim necessidade do Real. A verdadeira ansia dos
poetas ¢ uma ansia de fusdo e de unificacdo com as coisas” (ANDRESEN, 1960, p. 53). Da
necessidade do encontro — isto €, da propria “unificagdo com as coisas” mencionada — que em
seguida a poeta passara a referir-se como uma “tunica sem costura” (p. 54) — surge o mundo tal
como ¢ concebido na poética de Sophia. A relacdo entre os sujeitos e os objetos, bem como dos
sujeitos em si, ¢ lida ao longo da obra como uma ligagio desfeita, fruto de um “tempo dividido®”
que o poema se propde a reunir. E a casa, constru¢io na qual o pensamento adquire uma
concentragdo similar aquela vista no poema, a instancia espacial que por vezes parece ser capaz
de transferir o sujeito da experiéncia urbana e dispersiva para um espago de economia de
elementos no qual o sentido ¢ explorado.

O ambiente da cidade moderna aparece entdo como um espaco cuja ocupacdo ¢
meramente “inatil”. Em lugar do encantamento provocado pela experiéncia de modernidade

9

urbana, muito comumente expresso na poesia pela figura do flaneur’, a cidade nesta obra

desencadeia uma recusa. Tal descricao pode ser lida nos versos que abrem o poema “Cidade”
(2015, p. 74), publicado inicialmente em 1944 no livro Poesia: “Cidade, rumor e vaivém sem
paz das ruas,/ O vida suja, hostil, inutilmente gasta”. Em contraponto ao espago urbano, a
poética de Andresen se volta com frequéncia para o mar, que ¢ presentificado como uma
alternativa de vivéncia valida em versos como os do distico “Inscri¢ao”, de Livro Sexto:

“Quando eu morrer voltarei para buscar/ os instantes que nao vivi junto do mar” (2015, p.464).

1.1.2. A casa e o poema: formas de concentracao

uma espécie de ficcionalidade que opta pela soliddo da palavra. A palavra solitaria ndo ¢ a que se mantém ‘em
estado de dicionario’, sendo a que explora sua dupla potencialidade de associagdo e verticalidade” (2012, p. 208).
8 O termo “tempo dividido”, que esta no titulo de seu livro langado em 1954, é uma imagem recorrente ao longo
da obra de Sophia Andresen, associada as fraturas do individuo na modernidade.

9 Apesar de ser o flaneur uma figura que louva e rebaixa simultaneamente o ambiente urbano moderno, como
afirma Walter Benjamin (1994) utilizando os termos “Spleen” e “Ideal” para tratar os movimentos da obra de
Charles Baudelaire, o que marca a experiéncia de modernidade para esse individuo € a possibilidade de percorrer
todos os espagos. E, portanto, a ampla mobilidade do sujeito pelos ambientes urbanos mais e menos apraziveis,
como afirma também Griselda Pollock (1988, p. 253), o simbolo da liberdade que o artista moderno empenha ao
observar sempre de fora os ambientes urbanos que situa em sua obra, sem que a nenhum deles pertenca ou que
deles participe ativamente.
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Ao longo da obra de Sophia Andresen, a casa surge, assim como 0 mar, cComo um
elemento de oposicdo ao caos dissociativo dos ambientes urbanos, leitura que se verifica
sobretudo na secao “A noite e a casa”, de Geografia. Nesse livro, langado em 1967, ha uma
sequéncia de poemas cuja ligacdo se da pelo encontro espago-temporal expresso no titulo.

Destacam-se as estrofes finais de “Vela” (2015, p. 519):

Em redor da chama

Que a menor brisa doma
E que um suspiro apaga
A casa fica muda

Enquanto a noite antiga
Imensa e exterior

Tece seus prodigios

E ordena seus milénios
De espago ¢ de siléncio
De treva e de esplendor

O poema figura o siléncio da casa em versos curtos que variam entre cinco e seis silabas
métricas e apresenta um cendrio de intervengdo minima da atividade humana, presente apenas
como sugestdo de “um suspiro”. A noite e a casa aparecem em ordem inversa como sujeitos
das agdes, também apartadas de uma modulacdo humana. A noite, nesse sentido, ¢ descrita por
um vocabulario que se conecta ao divino (“antiga/ Imensa e exterior”), e seus feitios de
aparéncia onipotente regulam o tempo e o espago de tal modo que ela permanece soberana a
mudez da casa, que por sua vez “se concentra/ Numa espera densa”.

O ato de tecer, unido ao signo da espera e da passagem do tempo, remonta a Odisseia
de Homero e sobretudo a personagem Penélope, bastante mencionada pela poética de Sophia
Andresen. A personagem, que também se v€ paria do tempo (enquanto espera sem garantia que
Ulisses retorne e sua vida se restabeleca), € conhecida por usar a costura como instrumento de
intervencao contra a passagem dos anos, uma vez que promete escolher um novo marido assim
que termine de construir o sudario que tece ao longo dos dias e desfaz durante todas as noites.
A noite surge, portanto, como marcacao da possibilidade de suspender o tempo e manter o fio
narrativo em torno da personagem feminina no limite do nio-acontecimento. E na permanéncia
no espaco doméstico que se marca tal possibilidade de intervencao do tempo, uma vez que
Penélope espera cerceada pela casa, enquanto Ulisses viaja e se perde tanto pelo espago
maritimo (através de situacdes orquestradas pelos deuses) como pelo tempo, submetido aos

encantamentos que lhe subtraem a cogni¢ao da passagem dos anos.
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No ensaio “O fio de silabas”, publicado em 4 forma informe (2010), Rosa Maria Martelo
estabelece uma leitura de Sophia Andresen que parte daquilo que abordara como uma ideia de
justica, € que, no entanto, adquire novos significados quando se contrapde a heranga cléssica e
a modernidade implicadas em sua obra. A equagdo entre uma poética que se vale de referéncias
e conceitos classicos, mas que se vincula temporal e esteticamente a modernidade, ¢ abordada
por Martelo a partir de uma ideia de busca. Para a autora, entdo, o regresso a um tempo indiviso,
tematica recorrente na poética de Sophia, ¢ dado como uma busca por um horizonte que €, no
entanto, ancorada na modernidade de maneira intransponivel. A modernidade ¢, sobretudo, o
conhecimento da existéncia fraturada, do “tempo dividido” e da disposicdo das relagdes que
nao correspondem a uma “forma justa”, isto é, precisamente o que parece animar o fazer poético

em seu oficio de reconstru¢do do mundo. Citando Martelo (2010, pp. 22-23):

O que a poesia de Sophia nos mostra ndo é sé a possibilidade de um caminho
de justica e justeza, porque ¢ muito mais do que isso. Ela diz-nos que a perfeita
inteireza do ser ¢ uma exigéncia humana e que, sendo essa a sua condicao, tal
exigéncia ganha forma na travessia da imperfei¢éo, correndo sobre ela como
uma rasura, como recusa de a ela se conformar. Afinal, ndo serd por isso que,
nos versos de Sophia, os homens e os deuses ndo poderiam nunca viver
separados? A poesia parece, assim, procurar o caminho de regresso a um
tempo primordial e mitico em que a palavra e o ser estariam ligados de modo
absoluto. E todavia essa busca ndo implica ignorar a existéncia de uma
fractura entre os nomes € as coisas, ou entre os sons € os sentidos.

As ultimas linhas de “Ingrina”, fragmento que abre o livro Geografia, dizem “E sobre a areia
sobre a cal e sobre a pedra escrevo: nesta manha eu recomeg¢o o mundo”. Os versos que
finalizam o poema “A forma justa”, presente no livro O Nome das Coisas (1977), apresentam
0 mesmo projeto: “Por isso recomego sem cessar a partir da pagina em branco/ E este ¢ meu
oficio de poeta para a reconstru¢ao do mundo”. Esse mundo, tecido continuamente no conjunto
entrelacado das ag¢des dos sujeitos que nele habitam, poderia, portanto, ser remodulado pela
acao humana do poema, que o concebe numa forma justa, na qual se reinem o tempo e as coisas
que foram divididas. A reunido de que falam os poemas por vezes surge com os termos
“agregar”, “encontro”, “regresso” e “inteireza”’, e remontam a um tempo mitico, em que as
divisdes entre o natural e o cultural, entre os homens e os espagos por eles habitados, bem como
entre os seres humanos como um todo, estariam subtraidas.

Os poemas seguintes a “Vela”, lido anteriormente, reiteram o universo poético que
Sophia Andresen estabelece as voltas de um desejo de unidade. Tal desejo € dado a se realizar
em duas instancias espago-temporais especificas — o periodo da noite e o ambiente da casa,

como evidenciam os titulos:
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A LUZE A CASA

Em redor da luz
Com sombras e brancos
A casa se procura

Minhas maos quase tocam
O brando respirar
Da sua atencao pura

A NOITE E A CASA

A noite reune a casa € o seu siléncio
Desde o alicerce desde o fundamento
Até a flor imovel

Apenas se ouve bater o reldgio do tempo

A noite reune a casa a seu destino

Nada agora se dispersa se divide
Tudo esta como o cipreste atento

O vazio caminha em seus espacos vivos.

(ANDRESEN, 2015, pp. 520-521)

E notavel que a casa da obra de Sophia Andresen carrega a imagem de unifio com a noite, uma
vez que esta submetida aos seus designios de concentragdo e siléncio. Sendo assim, o espago
doméstico se torna sujeito das construgdes poéticas e adquire movimentos corporeos, como o
de procurar-se em torno da vela e de ouvir o siléncio interrompido no tltimo verso da primeira
estrofe, que afirma “bater o reldégio do tempo”. Por apresentar uma suspensao da passagem do
tempo, a casa se torna o local de maior presenca do individuo, sendo também o espago no qual
se desenvolve um pensamento marcado pelos versos que a caracterizam como “O brando
respirar/ Da sua atenc¢do pura” (p. 520) e “Nada agora se dispersa se divide/ Tudo estd como o
cipreste atento”. A presenga de um pensamento atento permitido pelo ambiente ¢ também
trazida no poema “Espera” (p. 522), em sequéncia, cujas construgdes agora sao centralizadas
por um sujeito que ndo € mais a casa, mas um eu que nela se estabelece e remonta novamente

a Penélope!®: “Deito-me tarde/ Espero por uma espécie de siléncio/ Que nunca chega cedo/

10 O poema cria também uma instancia de leitura metalinguistica associada & isotopia da personagem homérica,
articulando a escrita ao gesto de ouvir o siléncio e modular a espera, como se 18 nos versos finais: “E entdo que se
vé subitamente/ A nossa propria mido poisada sobre a mesa/ E entdo que se vé passar o siléncio/ Navegagio
antiquissima e solene”.
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Espero a aten¢do a concentragdo da hora tardia”. De modo similar, para Bachelard a casa se
insere nas poéticas como elemento que se associa aos vocabulos de integragdo/concentragio e

se opde a dispersao. O autor afirma:

€ necessario mostrar que a casa ¢ um dos maiores poderes de integragdo para
0s pensamentos, as lembrancas e os sonhos do homem. Nessa integracdo, o
principio que faz a ligacdo € o devaneio. O passado, o presente e o futuro ddo
a casa dinamismos diferentes, dinamismos que freqiientemente intervém, as
vezes se opondo, as vezes estimulando-se um ao outro. A casa, na vida do
homem, afasta contingéncias, multiplica seus conselhos de continuidade. Sem
ela, o homem seria um ser disperso. (BACHELARD, 2003, p. 201):

Prosseguindo no campo da fenomenologia, Merleau-Ponty considera uma concepgao de
espaco que, do mesmo modo que para Heidegger, dialoga com a constru¢do e a linguagem. Para
0 autor, nao apenas a historia ¢ um modo de inserir-se diante de uma narrativa do tempo, como
também o espago se torna uma narrativa figurada pelos gestos que os corpos nele realizam. A
expressdo, deste modo, dd origem a historia, ¢ na mesma dire¢do, o espago ¢ criado pela

experiéncia que o dominio do corpo estabelece. Diz ele:

A quase eternidade da arte se confunde com a quase eternidade da existéncia
encarnada, e temos no exercicio do nosso corpo e de nossos sentidos, na
medida em que nos inserem no mundo, os meios de compreender nossa
gesticulagdo cultural na medida em que esta nos insere na historia. (...)
Digamos mais genericamente que a tentativa continua da expressao funda uma
unica historia - como o dominio de nosso corpo sobre todos os objetos
possiveis funda um unico espago. (2004, p. 102)

Sao recorrentes as imagens de um espago corporificado na poesia de Sophia Andresen, como
foi observado nos versos dedicados a construir as imagens da casa que em si mesma tem o
poder de respirar e estar atenta. A escrita, que decorre de um estado atento, ¢ também marcada
por aquilo que Merleau-Ponty descreveu como “o dominio de nosso corpo sobre todos os
objetos possiveis”. Em “Espera”, os versos “E entdo que se vé subitamente/ A nossa propria
mao poisada sobre a mesa” retomam a imagem anteriormente criada em “No poema” presente
em Livro Sexto: “O gesto claro da mado tocando a mesa”, que Silvina Rodrigues Lopes (2003,
p. 56) descreve como uma operacao de preservar no poema “a memoria do seu fazer”. O poema
¢ capaz, nesse sentido, de testemunhar a propria invengao, e guarda-la em si mesmo como rastro

do gesto que o produziu e que fundou, assim, o espago no qual se fixa.

1.1.3. A constru¢ao do habito doméstico
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A questdo inicial, proposta pelo poema de Ana Martins Marques, apresenta alguns
desdobramentos possiveis que serdo retomados a seguir. Se o poema ¢ um lugar para pensar, ¢
necessario que seja a um so tempo um pensamento € um espago no qual se desenvolve. O espago,
no entanto, pressupde uma relacdo corporea — seja a do sujeito que nele habita e funda seu
dominio pelo alcance do gesto, como afirma Merleau-Ponty, seja a do espago em si mesmo
enquanto figuracao de um sujeito poético, como foi visto nos poemas selecionados de Sophia
Andresen. A obra de Ana Martins tematiza recorrentemente as possibilidades oriundas dos
dialogos entre linguagem e pensamento e entre espago e corpo. Em alguns momentos da poética
da autora, o corpo transmite seu funcionamento aos lugares, objetos e sistemas de linguagem,
o que pode ser percebido nos versos de Como se fosse a casa: uma correspondéncia: “(Como
conversam as coisas/ com as coisas?)” (MARQUES, 2017, p. 13), “(conhecerdo também as
coisas/ 0 cansago?)” (p. 20), ¢ ainda “As casas abandonam a si mesmas/ fogem de si mesmas”
(p. 45). Além de tal proposta, a linguagem poética assume a tarefa de demarcar os significados
dados aos lugares: “o cansaco ¢ o fim da infancia/ pode ser que seja assim/ que sO para elas/
exista a casa/ absolutamente” (p. 20), versos que criam um didlogo com a imagem de
“casinfancia'"” de Herberto Helder.

Na orelha de 4 vida submarina, assinada por Murilo Marcondes, o pesquisador observa
que ha, na primeira obra publicada por Ana Martins Marques, uma relagdo mantida entre as
poéticas e uma questdo existencial, que faz dessa obra uma via para que se organize um
pensamento em torno das experiéncias com a linguagem. Para que se chegue a este lugar
determinado, a poética da autora opera uma “rara equacao”, como afirma Marcondes (2009,

orelha do livro):

Nao seria dificil identificar marcas de leitura de grandes poetas, nacionais e
internacionais, na poesia de Ana Martins Marques, mas isso talvez fosse
secundario em um projeto que parece ser antes existencial do que culturalista.
Que ndo haja nenhum equivoco, porém: essa adesdo as vivéncias mais
concretas e imediatas nunca se da em detrimento da construgdo dos poemas,
sempre depurados. (...) Em sintese, a equacdo ¢ rara: a elaboragdo dos poemas

\

¢ concomitante a reflexdo sobre o vivido, € nesse estreitamento entre

11 Os versos retirados de “Poemacto”, citados como epigrafe do capitulo, realizam uma fusdo das palavras casa e
infincia, como € pratica recorrente da poética de Herberto Helder, criando uma imagem na qual os dois elementos
tornam-se indissociaveis. Nas palavras do poeta “- Era uma casa — como direi? absoluta./ Eu jogo, eu juro./ Era
uma casinfancia” (HELDER, 2006, p. 107), o jogo e a jura do poema constroem uma casa absoluta alocada na
imagem de indissociabilidade que tal espaco possui com a infincia. De maneira similar, as imagens associam a
infincia a casa no poema de Ana Martins, de modo que, neste, o qual o cansaco, marcador do fim da infancia,
parece marcar também a impossibilidade de uma existéncia absoluta do espago da casa.
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linguagem e experiéncia talvez resida a maior forca deste 6timo livro, em que
0s poemas, sempre muito sentidos, sdo também “lugar para pensar”.

A facilidade de identificacdo de dialogos com outros poetas, mencionada pelo pesquisador, €
dada pelo proprio empenho encontrado de demarcar, como pontos de referéncia, os lugares nos
quais se pode situar esta obra diante da tradi¢do candnica. Sdo multiplas as dedicatorias
encontradas nos poemas, tanto de 4 vida submarina, quanto dos livros lancados em seguida,
que os desviam para uma leitura ja de inicio comparativa com aqueles autores e obras que
surgem em torno dessa poética.

Saltando do primeiro ao quarto livro publicado por Ana Martins, a questdo do espago
permanece e toma formas mais evidentes. Em Como se fosse a casa: uma correspondéncia
(2017), hd uma mensagem que abre os poemas e sinaliza que “este livro ¢ resultado de uma
correspondéncia entre Eduardo Jorge e Ana Martins Marques, durante o periodo em que ela
morou no apartamento dele no Edificio JK, projetado em 1952 por Oscar Niemeyer”. O livro
pode ser lido como uma obra escrita mediante propostas de pensar as questdes referentes a
moradia em geral e neste espago especifico onde a obra significativamente demarca sua
ancoragem: o Edificio JK, marco arquitetonico de Belo Horizonte, situado na regido central da
cidade. E valido perceber que a partilha de referéncias mencionada por Murilo Marcondes a
respeito de A vida submarina extrapola o ambito literario na obra mais recente de Ana Martins.
Ao mencionar o edificio, cria-se uma relacdo de alteridade no livro a partir de um hipertexto
extralinguistico que se da em vias historicas e espaciais.

A demarcacao do espaco onde a poeta morou enquanto escrevia o livro € um elemento
significativo também porque passa pelos temas dos poemas e os mantém numa travessia entre
testemunhar e recriar o entendimento do lugar, como se pode ler nos seguintes versos: “morar
no fracasso de um projeto/ no futuro tal como ele era/ o passado nunca ¢ pessoal, ela pensou,/
talvez, mas o presente sempre/ alguma beleza nisso, ndo propriamente/ beleza, ndo exatamente
nisso/ Envelhece mal o futuro, sempre?” (MARQUES, 2017, p. 33). O termo testemunho, como
¢ aqui utilizado, estd associado a distingdo criada na tradicdo portuguesa pos-pessoana entre
duas poéticas: a do testemunho e a do fingimento. Segundo Jorge de Sena (1977, p. 26), o
testemunho cria uma poética revolucionaria, uma vez que “¢, (...), na sua vigilancia, a mais alta
forma de transformacdo do mundo, porque nele, com ele e através dele, que ¢ antes de mais
linguagem, se processa a remodelacdo dos esquemas feitos, das ideias aceites”. Ainda assim,
Sena afirma que €, como Fernando Pessoa, um poeta do fingimento, o que ndo implica em “uma

arte de iludir, mas antes a acentuacao muito justa (...) de que as virtualidades que contemos sao
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mais que o continente, e de que a actividade poética sobreleva o que precariamente a cada
instante nos dispomos ser”. Nesse sentido, o efeito que a demarcagdo espacial cria nos poemas
pode ser lido como um testemunho que transforma o mundo ali mencionado, e também como
o seu fingimento simultaneo, indispensavel as virtualidades do sujeito em criagdo poética.

De modo similar, o testemunho dos lugares ocupados pelos individuos no ato de
escrever sobre uma vivéncia ¢ um elemento recorrente em didrios. De acordo com Aline
Magalhaes Pinto, a ancoragem espaco-temporal delimitada nesses textos funciona como o
compartilhamento de um sistema de referéncias que faz parte também do empenho ficcional da
escrita, uma vez que se realiza enquanto criagcdo de um cendrio. A sele¢cdo ¢ a montagem dos
elementos da vivéncia, como ndo poderia deixar de ser, compartilham também um movimento

inventivo. A autora afirma:

Esses elementos circunscrevem o cenario em que o eu que desempenha a agao
coincide com o eu que escreve. Delimitar ndo ¢ meramente descrever um
ambiente. Ou melhor, por meio da descri¢do desses planos da cena, constitui-
se um sistema de referéncias mobilizado para situar o sujeito da agdo, para
posiciona-lo. Dentro do discurso, os elementos desse sistema, ligados a
paisagem visual, ao meio social e ao tempo-calendario, sdo resultado da busca
por pontos de orientagdo para escrever sobre si. Esse sistema de referéncias
nao reproduz fielmente uma realidade (PINTO, 2018, p. 13).

Do ponto de vista estrutural, os poemas de Como se fosse a casa ndo possuem titulo e
sdao dispostos em sequéncia, separados por um ponto suspenso entre um € outro, cCOmo se
formassem uma leitura em fragmentos ou um poema continuo. Entre eles, destacam-se versos
que tensionam o significado de uma habitagdo em diregdo as questdes que a atravessam e
tangenciam, bem como de suas relagdes indivisiveis com a lingua, como: “quando alugamos
um apartamento alugamos/ uma paisagem (...)/ as palavras/ que nos dirigem os porteiros/ a
memoria futura/ de um apartamento e o direito de meté-lo/ num poema”. Além da casa, também
sdo pensados os termos usuais de ocupagdo da rua, tematizando a cidade e suas relagdes entre

o publico e o privado, como, por exemplo, nos versos:

entramos em casa como num lago quieto e fundo
saimos a rua como se entrassemos num rio

que sempre muda, transitamos por ambos 0s meios,
ambas as vidas, acreditamos encontrar a casa em casa
€ a rua na rua, como se entre a casa ¢ a rua houvesse
uma lingua comum, ou como se fossemos bilingues,
levamos a rua palavras da casa

guardamos em casa palavras da rua, parece simples
fazemos i1sso todos os dias, somos anfibios
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as vezes respirar

¢ dificil

(MARQUES, 2017, p. 28).
Apesar de conter muitos trajetos, a poética de Ana Martins pode ser lida em grande parte como
uma investigacdo do aprendizado deixado pelas representagdes, sejam elas literarias ou
participes de uma comunicagao cotidiana, e sobretudo pelo fundamento dos sistemas de signos
que muitas vezes antecipa aquilo que se denomina como experiéncia. O proprio fazer poético,
tematica recorrente na literatura contemporanea, surge na obra da autora como um aprendizado
pertencente a leitura, e anterior mesmo em relagao ao ato da escrita. Ao demarcar que existem
palavras pertencentes aos espacos da casa e da rua, e que, portanto, somos bilingues quando
capazes de percorrer ambos os lugares e idiomas, propde-se que a ocupagdo dos espacos
também se realiza mediante cddigos aprendidos e repetidos. A referéncia ao rio de Heraclito,
figura da transformacdo inacabavel dos sujeitos e circunstancias, faz ressoar a ideia do poema
como pensamento, uma vez que atualiza os codigos pertencentes ao gesto que funda a
compreensdo do espago. Assim, tanto os lugares ocupados, como os sujeitos que os ocupam,
fazem parte de sistemas de linguagem previamente acordados, o que ndo significa que nao
sejam atualizados na prépria relagao.

A codificagdo e a leitura dos espagos ¢ um tema abordado por Henri Lefebvre em La
production de [’espace. Segundo o autor, ainda que cada espago ndo corresponda a um sé
codigo inerente, sua produgdo e ocupagao passa pelo conhecimento de codigos particulares que
se modificam com a passagem do tempo. Os sujeitos, portanto, “falam a lingua” dos lugares
conforme a eles se habituam, como na proposi¢do de Ana Martins. Citando Lefebvre (2000, p.

24):

Dans quelle mesure un espace se lit-il? Se décode-t-il? L’interrogation ne
recevra pas de sitét une réponse satisfaisante. En effet, se les notions de
message, de code, d’information, etc., ne permettent pas de suivre la genése
d’un espace (proposition énoncée plus haut, qui attend arguments et preuves),
un espace produit se décrypte, se lit. Il Implique un processus signifiant. Et
méme s’il n’y a pas un code général de I’espace, inhérent au langage ou aux
langues, peut-étre des codes particuliers s’établirent-ils au cours de I’histoire,
entrainant des effets divers; de sorte que les “sujets” intéressés, membres de
telle ou telle societé, accédaient a la fois a leur espace et a leur qualité de
“sujets” agissant dans cet espace, le comprenant (au sens le plus fort de ce
terme).!?

12 Nota de tradugdo: “Em que medida se 1€ um espago? Se decodifica? Essa pergunta ndo recebera tdo logo uma
resposta satisfatéria. Com efeito, se as nogdes de mensagem, codigo, informagdo e etc., ndo permitem que seja
seguida a génese de um espago (proposi¢do enunciada acima, que espera argumentos € provas), um espago
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Nessa obra, a casa ¢ a rua existem sobretudo em oposi¢ao, € a compreensao de ambas se realiza
pela relacao de alteridade construida entre uma e outra. O ato de habitar uma casa ¢ tratado
como um processo de aprendizado que funciona de acordo com seus codigos especificos e, ao
contrario do que ocorre na poesia de Sophia Andresen, aprender a permanéncia da casa ndo se
mostra menos desafiador do que mover-se pelas zonas exteriores ao dominio doméstico. Tal

leitura se evidencia nos versos a seguir:

e depois isto:

ensaios de morar

onde melhor nos convém
experimentos de ajuste
do corpo a arquitetura
ligeiro desconforto

e desamparo infinito.
(..

Apenas ficar aqui

por forga ficar aqui

até que a palavra morar
faca sentido
(MARQUES, 2017, p. 20)

1.1.3. Restituir os codigos da linguagem e dos espagos

Em O Livro das semelhangas, publicado por Ana Martins em 2015, hé a série “Visitas
ao lugar-comum”, em que se associam as figuracdes espaciais dos poemas ao conceito de topoi:
os lugares-comuns da literatura cldssica que carregam os temas recorrentes na tradicao poética.
Nessa série, cada poema se inicia com uma expressdo popular ou frase-feita da lingua
portuguesa, como: “Dobrar a lingua/ e ao desdobra-la/ deixar cair/ uma a uma/ palavras nao
ditas”, “Quebrar o siléncio/ e depois recolher/ os pedagos/ testar-lhes o corte/ o brilho/ cego” e
“Quebrar promessas/ e ao recolher os cacos/ discerni-los/ entre aqueles/ do siléncio/ quebrado™
(2015, pp. 51-56). As visitas ao lugar comum podem ser pensadas como exercicios de escuta
da fala cotidiana e de rearticulagdo dessa mesma fala pelas poéticas. Tal pratica de escuta e

partilha, bastante presente também na poesia de Sophia Andresen (que define o poeta como um

produzido se decifta, se 1€. Isso implica um em um processo significativo. E mesmo que ndo haja um codigo geral
do espaco, inerente a linguagem ou as linguas, talvez codigos particulares tenham se estabelecido no curso da
historia, gerando efeitos diversos; de tal forma que os “sujeitos” interessados, membros de uma ou outra sociedade,
acessassem ao mesmo tempo o seu espago e a sua qualidade de “sujeitos” atuantes nesse espago, compreendendo-
o (no sentido mais forte do termo)”.
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“escutador'?”

), aponta para o0 movimento continuo que as poéticas desencadeiam no idioma,
algo que Paul Valéry (2011, p. 202) descreve do seguinte modo: “um poema ¢ um discurso que
exige e que provoca uma ligagdo continua entre a voz que existe € a voz que vem e que deve
vir”. Esse movimento, que interliga as vozes do passado e do futuro, ¢ também testemunho e
criacdo simultaneos de uma partilha histérica das palavras. Em Como se fosse a casa (uma

correspondéncia) (MARQUES, 2017, p. 23) lemos, por exemplo, 0s versos que comparam o

contrato literdrio a algo pragmatico como um contrato de aluguel:

Escrever alguma coisa e dar-lhe

0 meu nome

como num contrato de aluguel

sdo minhas estas palavras de outros

por direito sdo minhas até ndo serem mais
sdo de outros sdo minhas

sd0 os termos

do contrato

A escuta, enquanto ato que carrega em si o testemunho e modifica 0 modo como opera
toda criagdo, € prerrogativa ndo so das poéticas como também de toda forma de discurso, como

afirma Octavio Paz no ensaio “A consagracdo do Instante” (2012, p. 52):

O poema, ser de palavras, vai mais além das palavras e a historia ndo esgota o
sentido do poema; mas o poema nao teria sentido — e nem sequer existéncia —
sem a historia, sem a comunidade que o alimenta ¢ a qual alimenta.

As palavras do poeta, justamente por serem palavras, sdo suas e alheias. Por
um lado, sdo historicas: pertencem a um povo e a um momento da fala desse
povo: sdo algo datavel. Por outro lado, sdo anteriores a toda data: sdo um
comego absoluto.

O poema opera, nesse sentido, uma escuta do mundo a sua volta, e lanca para este mundo que
escutou os seus proprios dados — as palavras que dele participam — em processo de reconstrugao.
O comeco absoluto que Paz atribui as palavras do poema, de tal modo, ndo se furta ao uso dos
lugares-comuns, da fala cotidiana e da propria tradi¢do literaria como elementos que fazem
parte da criagdo poética. A propria figura de Penélope, personagem da Odisseia recuperada pela
poética de Sophia Andresen, ¢ também recorrente na obra de Ana Martins, que apresenta uma
série de poemas a respeito da “Odisseia da espera” (2009, p. 142), como se 1€ nos versos de

“Penélope VI”: “E entdo se sentam/ lado a lado/ para que ela lhe narre/ a odisseia da espera”.

13 Em “Arte Poética IV” (2015, p. 895) a autora afirma: “Desse encontro inicial ficou em mim a nocdo de que
fazer versos € estar atento e de que o poeta ¢ um escutador”
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A retomada da Odisseia por Ana Martins e Sophia Andresen se da a partir do ponto de vista da
personagem feminina que passa toda a obra encerrada no ambiente doméstico. Nao a toa, a
imobilidade se torna também um desafio articulado nessas obras poéticas — como se 1€ no verso:
“permanecer € um périplo” (MARQUES, 2017, p.18). Para Sophia Andresen, por sua vez, ao
passo que a casa se estabelece como um espaco de concentracio, ela carrega também o simbolo
antigo da “espera densa” (ANDRESEN, 2015, p. 519).

A respeito das relagdes entre a composi¢ao da casa e as figuras femininas, podemos
comparar as perspectivas de dois autores. No ensaio Cultura Feminina, publicado pela primeira

vez em 1911, Georg Simmel afirma (1969, p. 34):

Por ahora, y hasta que la psicofisica y la estética no estén mucho mas
adelantadas, solo conjeturalmente y sin pruebas puede decirse que la mujer
mantiene con el espacio una relacion distinta que el hombre. Esta relacion se
deriva no solamente de la indole fisica y psiquica peculiar a la mujer, sino
también de la limitacion histdrica en que la mujer viene viviendo, reducida la
esfera de su actividad a la labor doméstica. Los gestos de una persona
dependen de los ambientes en que suele moverse. “Los movimientos
femeninos quedan, por decirlo asi, contenidos entre "cuatro paredes". Las
consecuencias de esta reclusion no me parece que puedan explicarse por la
estrechez del medio, sino més bien por la continua uniformidad de la estancia
en un lugar habitado. El hombre desarrolla su actividad "fuera de casa". El
hombre se mueve en espacios cambiantes, que la mirada no abarca ni domina
facilmente.

Ainda que considere a existéncia de algo como uma indole essencialmente feminina, conceito
ja desmistificado pelos estudos de género posteriores, Simmel apresenta uma contribuigado atual
ao apontar como uma “limitacao historica”, decorrente do trabalho doméstico, o cerceamento
vivido pelas mulheres. O autor afirma ainda que tal divergéncia entre os dominios espaciais dos
homens e das mulheres cria uma dindmica circunscrita no modo de percep¢ao do mundo pela
atuacgdo social dos sujeitos. Do ponto de vista da historia da arte, Griselda Pollock (1988, p. 254)
tece uma analise do alcance dos espagos publicos e privados através das obras de duas artistas
do movimento impressionista: Berthe Morisot e Mary Cassatt. Para Pollock, a divisdo entre o
publico e o privado forma os limites da divisdo entre os espagos associados ao feminino e ao

masculino:

The public and private division functioned on many levels. As a metaphorical
map in ideology, it structured the very meaning of the terms masculine and
feminine within its mythic boundaries. In practice as the ideology of
domesticity became hegemonic, it regulated woman’s and men’s behaviour in
the respective public and private spaces. Presence in either of the domains
determined one’s social identity and therefore, in objective terms, the
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separation of the spheres problematized women’s relation to the very activities
and experiences we typically accept as defining modernity.'*

A autora observa que, nas obras das duas artistas por ela estudadas, hd um predominio de cenas
no espago doméstico, além de imagens de ambientes exteriores observados do ponto de vista
da casa, a partir de varandas, janelas e afins. No entanto, Pollock demarca que a impossibilidade
de uma mulher, ainda que na modernidade, realizar a experiéncia do fldneur, se associa tanto a
conformagdo dos limites entre os espacos publicos e privados quanto a questao da sujei¢ao ao
olhar do outro. O artista moderno tem plena mobilidade porque percorre os ambientes urbanos
como sujeito de uma vivéncia coletiva, prerrogativa tradicionalmente negada as mulheres,
historicamente perpetuadas como objeto do olhar.

As relagdes que Pollock e Simmel estabelecem sobre a presenga da mulher na casa,
diante de uma perspectiva dos estudos de género, exemplificam o modo como os espagos sao
regidos por linguagens, leis e codigos, e requerem assim, tal como os idiomas, um
conhecimento prévio dos sujeitos ao ocupa-los. As figuragdes espaciais na poesia trazem a tona
a existéncia de uma relagdo mitica'”, fundada no imaginario e na linguagem. Henri Lefebvre
(2000, p.78) considera necessario que sejam imediatamente refeitos os codigos que regem os
espacos, o que acarretaria, para usar um vocabulario de Sophia Andresen, em um “reencontro”
dos elementos que haviam sido divididos entre publico e privado. Tais codigos, que surgem na
obra de Ana Martins como “palavras de casa” e “palavras da rua”, sdo simultaneamente
testemunhados e recriados pelas poéticas, do mesmo modo como operam em relag@o a propria
lingua. Silvina Rodrigues Lopes, em uma proposta similar a de Lefebvre, afirma que € preciso
resistir as falas de uma retorica repetitiva, que asfixia os falantes em seus codigos proprios. Para
a autora, a poesia surge, portanto, como “uma arte que vai contra o reactivo da linguagem - a
sua forca de obrigar a repetir o mesmo (...). Dizer o que se quer dizer ndo € subordinar o que se
diz a uma inten¢do, € acentuar que uma retdrica propria parte sempre do desejo” (2012, p. 67).

Retomando a formulagdo de Ana Martins em Como se fosse a casa, a partilha coletiva das

14 Nota de tradugdo: A divisdo entre o publico e o privado funcionou em muitos niveis. Como um mapa metaforico
da ideologia, ela estruturou o proprio significado dos termos masculino e feminino, de acordo com suas fronteiras
miticas. Na pratica, conforme a ideologia do doméstico se tornou hegemdnica, o comportamento de homens e
mulheres nos espagos respectivamente publicos e privados foi regulamentado. A presenga em cada um dos
dominios determinou a identidade social do individuo e, portanto, em termos objetivos, a separacao das esferas
dificultou a relagdo das mulheres com as atividades e experi€ncias que sdo tipicamente aceitas como definidoras
da modernidade.

15 A respeito de uma relagdo mitica expressa de acordo com os espacos na literatura, Ottmar Ette afirma: “A
vetorizagdo na literatura recorre ndo somente a histdria (coletiva), mas também ao mito: aquele reservatdrio de
mitos cujos movimentos, historicamente acumulados e transmitidos, traduzem e reintegram a literatura aos fluxos
atuais de movimentos” (2016, p. 198).
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palavras em cada espago e época pode ndo ser suficiente para dizer aquilo que se deseja, fazendo
com que seja necessdria a criagdo “de uma nova lingua/ para dizer o que preciso” (2016, p. 34).
Talvez seja justamente o ato de modificar as construgdes familiares da lingua, e de tal modo,
atravessa-la em um codigo sempre novo, irreconhecivel e simultaneamente inteligivel, o que

faz da poesia “um lugar para pensar”.
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1.2. O jardim

Me parecid que el himedo jardin que rodeaba la casa
estaba saturado hasta lo infinito de invisibles personas.
Esas personas eran Albert y yo, secretos, atareados y
multiformes en otras dimensiones de tiempo.

Jorge Luis Borges

Sei que os campos imaginam as suas

proprias rosas.

As pessoas imaginam os seus proprios campos
de rosas. E as vezes estou na frente dos campos
COMO S€ MOTTesse;

outras, como se agora somente

eu pudesse acordar.

Herberto Helder

1.2.1. Os jardins de poemas imanentes

Nao ha davida de que o jardim ¢ uma das ambientacdes mais recorrentes ao longo da

6

obra poética de Sophia Andresen. De acordo com alguns de seus criticos'®, a imagem do espaco

para o qual os elementos naturais sao recolhidos marca, entre os demais temas que perpassam
as primeiras obras da autora, o inicio da estreita relagdao que se estabelece entre a ancoragem do
mundo cldssico e a minuciosa constru¢do de uma teogonia imanente, método que fez de
Andresen uma voz notoriamente atemporal no canone reescrito pela modernidade. Os jardins e
as praias sao figuras que abrem os caminhos de sua vasta producao e constituem, desde o ponto
de partida, a espacializacao de um vocabulario mobilizado pelo projeto de transformar o ato de
olhar em uma ateng¢@o impar diante do mundo e de reordenar, pela constru¢do de uma linguagem

propria, a vivéncia das paisagens. A importancia do jardim enquanto tematica e ambientagao

16 No ensaio “Para um retrato de Sophia”, Eduardo Lourenco comenta os principais temas pelos quais a poética
andreseniana se desenvolve desde os primeiros livros publicados pela autora e observa: “Poesia de precoce e hoje
de matura sabedoria, a de Sophia foi desde o inicio a de uma busca no espelho do mundo e num mundo de
evidéncias autorais, embora por isso mesmo ocultas, a evidéncia elementar do vento, da bruma, do mar, do jardim
exposto e secreto, com a sua divina e opaca linguagem a espera que o poeta a descubra para aceder do seu proprio
siléncio a revelacdo da sua intima e indevassavel evidéncia” (1975, p. 1). No prefacio da edi¢do brasileira Coral e
outros poemas, o poeta Eucanad Ferraz reafirma também a consonancia tematica das primeiras obras de Sophia
Andresen e a relagdo que tais elementos trazem para uma poética que se coloca ao lado da literatura classica: “Ja
no livro de estreia estdo presentes temas que percorreriam a obra inteira de Sophia como grandes marcos: o mar,
o jardim, a noite, a luz, a mitologia grega. Estdo 14 o ritmo inconfundivel dos versos bem cortados e sua musica
compassada, como se, vagarosamente, a voz tocasse as coisas do mundo. Esta 14 a poeta que, atenta, v€ e escuta o
que esta a sua volta, bem como seu gosto pela clareza e pela nitidez” (2017, p. 18).
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desde as primeiras publicagdes € reafirmada em “Arte Poética V”’ (ANDRESEN, 2015, p. 898),
texto lido pela primeira vez em 1988, durante o encontro Les Belles Etrange‘res, na Sorbonne,
e em seguida publicado no livro “Ilhas”, de 1989. E notavel que a publicacio das Artes Poéticas,
sempre como parte dos livros de Sophia Andresen, traz alguns indicios importantes, ademais
do carater biografico, que apontam para uma construgdo e revisdo ativa realizadas pela autora
ao longo de suas edi¢des. Nesta que foi sua ultima Arte Poética langada, a autora realiza também
um papel de critica da propria obra, ao passo que comenta sua relacdo com a poesia € 0 modo
como a questao da autoria estd posta para ela desde o inicio de sua experiéncia como leitora de

pocmas:

Eu era de facto tdo nova que nem sabia que os poemas eram escritos por
pessoas, mas julgava que eram consubstanciais ao universo, que eram a
respiragdo das coisas, o nome deste mundo dito por ele proprio.
Pensava também que, se conseguisse ficar completamente imovel e muda em
certos lugares magicos do jardim, eu conseguiria ouvir um desses poemas que
0 proprio ar continha em si.

No fundo, toda a minha vida tentei escrever esse poema imanente. E aqueles
momentos de siléncio no fundo do jardim ensinaram-me, muito tempo mais
tarde, que ndo ha poesia sem siléncio, sem que se tenha criado o vazio e a
despersonalizacio.

O jardim surge, portanto, como o espago onde se pode encontrar o siléncio e a imanéncia,
elementos entdo necessarios para a existéncia dos poemas. Esse €, sobretudo, o ambito no qual
se fantasia a possibilidade, a partir de uma postura atenta, de ouvir os poemas sem autoria, cuja
criacdo despersonalizada ¢, portanto, consubstancial ao universo. A poeta estabelece, no entanto,
um paradoxo em relacdo aquilo que se cré ser o ensinamento do siléncio pertencente aos
momentos no jardim: enquanto o texto ¢ construido a partir de relatos de memoria e se
fundamenta num registro da experiéncia de autoria, elencando aquilo que estd na ordem do
desejo (“toda a minha vida tentei escrever um poema imanente”), esse mesmo desejo aponta
simultaneamente para o afastamento da autoria, uma vez que funda no jardim a possibilidade
de uma imanéncia entre o poema e os elementos da paisagem, sem que seja necessaria uma
mediagdo entre o texto e o mundo a ser realizada pela autora. O que fica estabelecido pela
construcdo da “Arte Poética V”’ ndo ¢, portanto, uma descri¢ao da obra de Sophia Andresen ou
de sua experiéncia enquanto autora, mas a possibilidade de abertura de um caminho que nos
levaria ao afastamento da poesia mimética ou representativa. A imanéncia de que fala a poeta
ndo se da apenas por trazer aos poemas o jardim e as questdes que O perpassam, mas
principalmente por observar uma organiza¢do comum, ou “consubstancial”, de acordo com seu

vocabulario, entre as formas do jardim e as formas do poema. A busca pela totalidade entre o
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sujeito e o mundo, modulada pelo desejo de retorno a um tempo anterior as cisdes modernas,
marca inerente a todo o percurso poético de Sophia Andresen, encontra no jardim uma
ambientag¢do de desenvolvimento frutifero, como se pode ler no poema intitulado “O Jardim e

a Noite” (2015, pp. 67-68):

Atravessei o jardim solitario e sem lua,
Correndo ao vento pelos caminhos fora,
Para tentar como outrora

Unir a minha alma a tua,

O grande noite solitaria e sonhadora.

Entre os canteiros cercados de buxo,

Sorri a sombra tremendo de medo.

De joelhos na terra abri o repuxo,

E os meus gestos foram gestos de bruxedo.
Foram os gestos dessa encantacio,

Que devia acordar do seu inquieto sono

A terra negra dos canteiros

E os meus sonhos sepultados

Vivos e inteiros.

Mas sob o peso dos narcisos floridos
Calou-se a terra,

E sob o peso dos frutos ressequidos
Do presente

Calaram-se os meus sonhos perdidos.

Entre os canteiros cercados de buxo,
Enquanto subia e caia a dgua do repuxo,
Murmurei as palavras em que outrora
Para mim sempre existia

O gesto dum impulso.

Palavras que eu despi da sua literatura,
Para lhes dar a sua forma primitiva e pura,
De formulas de magia.

Docemente a sonhar entre a folhagem
A noite solitaria e pura

Continuou distante e inatingivel

Sem me deixar penetrar no seu segredo
E eu senti quebrar-se, cair desfeita,

A minha ansia carregada de impossivel,
Contra a sua harmonia perfeita.

Tomei nas minhas maos a sombra escura

E embalei o siléncio nos meus ombros.
Tudo em minha volta estava vivo

Mas nada pdde acordar dos seus escombros
O meu grande éxtase perdido.

S6 o vento passou e quente
E 4 sua volta todo o jardim cantou
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E a agua do tanque tremendo
Se maravilhou
Em circulos, longamente.

“O jardim e a noite” consta na parte I de Poesia, livro de estreia de Sophia Andresen,
publicado em 1944. Os poemas que o circundam nessa primeira sequéncia do livro trazem com
frequéncia a ideia de harmonia dos elementos naturais em oposi¢ao a experiéncia cadtica da
vivéncia urbana. As representagdes dos deuses da mitologia grega surgem simultaneamente
associadas a escrita, a cogni¢do humana e a natureza em regime de imanéncia, como se pode
ler nos versos de “Apolo Musageta” (2015, p. 70), “Eras o espirito a falar em cada linha/ Eras
a madrugada em flor/ Entre a brisa marinha.”, e em “Evohé Bakkhos” (2015, p. 69), “Evohé
deus que nos deste/ a vida e o vinho/ E nele os homens encontraram/ O sabor do sol e da resina/
E uma consciéncia multipla e divina”. Nao parece fortuito, portanto, que a noite se estabeleca
no poema como alguém a quem as palavras se dedicam, na segunda pessoa, como se a ela
estivesse associada uma personagem divina. O desejo de se unir a noite, desenvolvido pelos
versos a partir de uma sequéncia de agdes empreendidas por um sujeito que narra a si mesmo,
¢ marcado pela impossibilidade de consolidagdo (“A noite solitaria e pura/ Continuou distante
e inatingivel/ Sem me deixar penetrar no seu segredo”), mantendo assim a caracterizagdo de
uma atmosfera de divindade. A terra também ¢ apresentada como personagem para a qual as
acoes do sujeito se voltam, e a quem se busca ouvir. Tal impeto €, no entanto, frustrado, do
mesmo modo como a noite frustra o desejo de unido, pois a terra nao responde, e essa falta de
resposta ¢ descrita como so poderia ser feita diante de um ser dotado de linguagem: “calou-se
a terra”. O campo semantico desenvolvido ao longo do poema mobiliza por vezes a instancia
do delirio, elaborada pela juncao de elementos opostos em paradoxo permanente, como nos
versos: “Entre os canteiros cercados de buxo/ Sorri a sombra tremendo de medo” e “Tomei nas
minhas maos a sombra escura/ E embalei o siléncio nos meus ombros./ Tudo em minha volta
estava vivo/ Mas nada pdde acordar dos seus escombros/ O meu grande éxtase perdido.” Nesses
ultimos versos citados se observa como somente a partir das estratégias estilisticas do poema o
sujeito se aproxima da paisagem em seu entorno, uma vez que a sequéncia de rimas provoca,
pela aproximacao fonética, uma sobreposi¢ao de ecos entre as palavras associadas a experiéncia
subjetiva (“ombros”/’perdido”), e as palavras que caracterizam o jardim (“escombros”/’vivo”).
Vé-se, portanto, que o paradoxo se mantém presente pela propria estrutura do poema, por ser
simultaneamente capaz de criar a impossivel jun¢do de elementos dissociados, ao passo que
testemunha a sua invariavel divisdo. Acompanhando o campo semantico do delirio, ¢ também

mobilizado um vocabulério que perfaz o ato encantatorio associado a isotopia metalinguistica,
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por exemplo, nos versos: “E os meus gestos foram gestos de bruxedo./ Foram os gestos dessa
encantacdo,/ Que devia acordar do seu inquieto sono/ A terra negra dos canteiros” e também
“Murmurei as palavras em que outrora/ Para mim sempre existia/ O gesto dum impulso,
/Palavras que eu despi da sua literatura,/ Para lhes dar a sua forma primitiva e pura,/ De formulas
de magia”. O carater incognoscivel descoberto justo no gesto de tentar apreender o segredo
pertencente aos elementos da natureza ¢ posto também na relagao entre a narrativa e o narrado,
pois pelo texto literario da-se a saber que foram utilizadas palavras “despidas de literatura” em
uma “forma primitiva e pura”. Do mesmo modo como a ideia de pureza primitiva ¢ descrita de
maneira inteiramente estruturada e decorrente do trabalho estético com a linguagem, as palavras
ndo-literarias sdo evocadas pela literatura, mantendo assim o pendor secreto intrincado nas
formas naturais — cujo funcionamento ¢ da ordem do mistério, ainda que estejam a seu modo
visiveis — e na forma da escrita poética, que explicita a existéncia do mistério e a concomitante

irreversibilidade do segredo.

As relagdes expressas entre a figuracdo do jardim e a criagcdo poética sdo retomadas
consideraveis vezes ao longo da obra de Sophia Andresen. Em Dia do Mar, livro langado em

sequéncia a Poesia, no ano de 1947, surge sob a forma de um enigma o seguinte quarteto:

Quem como eu em siléncio tece
Bailados, jardins e harmonias?
Quem como eu se perde e se dispersa
Nas coisas e nos dias?

Em Coral, obra de 1950 langada em seguida, um segundo quarteto intitulado “Penélope” parece
responder as perguntas do primeiro mencionado: “Desfago durante a noite 0 meu caminho./
Tudo quanto teci ndo € verdade,/ Mas tempo, para ocupar o tempo morto,/ E cada dia me afasto
e cada noite me aproximo”. A personagem de Homero, cuja importancia para a poética de
Sophia Andresen foi trazida na primeira parte do capitulo, surge outra vez como figura
operadora das construgdes metalinguisticas. A topica do tecido de Penélope como modulador
das construgdes poéticas e narrativas, amplamente percorrida pela histéria da literatura, € entao
associada as imagens de integracdo e dissociacdo simultaneas construidas pelos versos. O
jardim aparece como resultado do tecido, amalgama da constru¢do poética, cuja realizagdo se
da, outra vez, em siléncio. Em contraponto ao resultado do tecido poético, que interliga em
texto a ambientacdo do jardim aos bailados e & harmonia, ha o sujeito da agdo de tecer que ¢

caracterizado como disperso, € cuja unidade assim se perde entre o tempo e seus objetos.
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Similar ao modo como Penélope se distancia durante o dia do seu desejo de reencontro com
Ulisses, e durante as noites pode em siléncio outra vez se reaproximar, a reunido dos elementos
dispostos pelo poema s6 se da diante de um sujeito ja intrinsecamente associado a fratura
moderna a que Sophia Andresen se refere como “tempo dividido”. E possivel, portanto, criar
no poema a proposta de unidade e atengdo, mas os versos demarcam que a existéncia de tal
impeto ¢ responsiva a experiéncia dissociativa de um mundo atravessado pela divisdo entre
sujeito e objeto, natureza e cultura, manual e intelecto, entre outras oposigdes estruturais
demarcadas por essa obra.

Tais oposi¢des estruturais, bem como as relagdes engendradas por elas na modernidade,
sdo entdo construidas pela poeta em uma segunda oposi¢do articulada com as civilizagdes da
antiguidade classica, que Andresen mobiliza como exemplo de possibilidade de um mundo que,
se ndo ¢ regido pela inteireza, ao menos ndo se fragmenta pelo mesmo regime de funcionamento
que sistematicamente fragmenta aquele ao qual sua obra é contemporinea. Se ¢ o “tempo
dividido” oposto a imagem da “tunica inconsutil”, vé-se em O nome das coisas uma abundancia
de outros caminhos exemplificados pela literatura homérica: “A civilizacdo em que estamos ¢
tdo errada que/ Nela o pensamento se desligou da mao/ Ulisses rei de ftaca carpinteirou seu
barco/ E gabava-se também de saber conduzir/ Num campo a direito o sulco do arado” (2015,
p. 681). As relagdes de totalidade dao-se também por uma articulagdo entre o funcionamento
da natureza que ha na humanidade e em seus gestos construtivos e aquela que se mostra nos
espagos, visivel tanto pela formagdo dos jardins como pela propria terra enquanto elemento
fundamental de unido entre ambas as formas da natureza, como se estabelece nos versos de
“Esteira e cesto” (2015, p. 680), poema publicado ao lado de “O rei de ftaca”: “No entrangar de
cestos ou de esteira/ H4 um saber que vive e ndo desterra/ Como se o tecedor a si proprio se

tecesse/ E ndo entrancgasse unicamente esteira e cesto/ Mas seu humano casamento com a terra”.

1.2.2. Os jardins entre lugares

Propor, no poema, a imagem do jardim enquanto espaco onde a divisdo e a totalidade
dos elementos expressos se situam mutuamente reafirma a condi¢do ambigua que esse ambiente
opera. O jardim das moradias ¢ simultaneamente interior e exterior, uma vez que existe para
criar a experiéncia de estar fora de uma casa, mas ainda assim dentro do dominio doméstico.
Ele ¢ também a éarea limitrofe entre a casa e a rua, resguardando o privado na fronteira com o
publico. H4, ademais, uma demanda indubitavelmente estética que acompanha a criagdo dos

jardins, uma vez que se transformam em objetos de contemplagdo, paisagens cuja manutengao
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se da primordialmente para que se possa vé-las, sem que haja qualquer fung¢do pragmatica
referente ao habitar necessariamente estabelecida ali. Os elementos naturais necessarios ao
jardim existem para criar, num ambiente afastado da natureza, um simulacro dela, refazendo
com os instrumentos da criagdo humana uma cobertura vegetal em um espaco onde a cobertura
vegetal original j& existiu e foi subtraida também pelos mesmos instrumentos da criagdo
humana. Em La production de I’espace, Henri Lefebvre observa esse carater de acaimulo de

projecdes inerente a existéncia dos jardins e a sua produgao (2000, p. 183):

Le jardin, dans les divers contextes, ¢’est le méme et jamais le méme: ici par
royal, lieu divin inaccessible, 14 entourage accessible d’un sanctuaire, 14-bas
lieu public de féte, ici lieu de solitude “privée”, de contemplation, ou lieu de
passage. Toujours microcosme, ceuvre d’art symbolique, objet en méme temps
que lieu, ce merveilleux jardin a des “fonctions” diverses qui jamais ne sont
des fonctions. Il exclut chez vous I’opposition “nature-culture” qui ravage
I’Occident; le jardin montre une appropriation de la nature; il est entiérement
nature, symbole du macrocosme, et entierement culture, projection d’une
fagon de vivre.!”

A respeito da oposicao entre natureza e cultura a qual Lefebvre se refere como fenomeno
que inunda o ocidente, € necessario investigar de que maneira os elementos atribuidos a um ou
outro polo realizam o fundamento de ambos enquanto linguagens separadas. Partindo do legado
deixado pela obra de Claude Lévi-Strauss, Philipe Descola (2011) analisa como a tensdo entre
os dois campos de fendmenos ¢ lida pelos antropologos seguintes como uma fonte de relagdes
de oposicdo estruturantes das sociedades e oriundas de uma natureza propria, de acordo com a
qual cada povo se organiza. Para Descola, entretanto, o conjunto de relagdes entre os campos
de natureza e cultura ¢ criado na obra de Lévi-Strauss como uma estruturacao epistemoldgica
do pensamento da antropologia, o que acende no sistema o carater linguistico que também
Lefebvre defende. Ademais, sendo uma oposicao estruturada no cerne da linguagem, e por essa
mesma via, estruturada pela cultura, os elementos pertencentes a ambos os polos operam entre
si uma relacdo de continuidade, tornando-se, como no pensamento que os formula, inseparaveis.
Se as linguagens da epistemologia ocidental dominante constituem a cisdo entre natureza e

cultura, ndo ¢ dificil perceber que, do ponto de vista semantico, a possibilidade de

17 Nota de tradugao: O jardim, em varios contextos, ¢ 0 mesmo e nunca mesmo: aqui € o parque real, lugar divino
inacessivel, 14 é o entorno acessivel de um santudrio, adiante ¢ o lugar publico de festa. Aqui é lugar de solidao
“privada”, de contemplagdo ou lugar de passagem. Sempre um microcosmo, obra de arte simbdlica, objeto e lugar
a0 mesmo tempo, esse maravilhoso jardim tem “fungdes” diversas que jamais sdo fungdes. Ele é capaz de excluir
a oposicao “natureza-cultura” que inunda o Ocidente. O jardim exibe uma apropriacdo da natureza; ele ¢
inteiramente natureza, simbolo do macrocosmo, e inteiramente cultura, projecdo de um modo de vida.
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conceitualiza¢do de um dos polos dé-se em decorréncia da existéncia do outro, o que opera no
ambito discursivo as relagdes impressas no imaginario ocidental. Diante de tais consideragdes,
Descola formula a ideia de que essas distingdes na obra de Lévi-Strauss denotam a construgao
de uma possibilidade de leitura das narrativas mitoldgicas mais do que um resultado objetivo

da analise do mundo nelas encontrado:

Sobretudo, a impressao € que Lévi-Strauss utiliza o bindmio natureza/cultura
na analise dos mitos como uma espécie de etiqueta genérica, ou de atalho
semantico, ¢ ndo como uma verdadeira antinomia expressando uma dimensao
intrinseca da apreensdo do mundo. Seria como uma designagao abreviada que
ajudava a condensar, sem muitos circunléquios, conjuntos contrastados de
qualidades e de estados que os povos, cujos mitos ele estudava, distinguem de
fato, sem sentirem a necessidade de distribui-los entre dois polos nitidamente
diferenciados. (DESCOLA, 2011, p. 46)

Maria Filomena Molder, em O Pensamento Morfologico de Goethe, comenta a Critica
da Faculdade de Julgar estabelecendo em relagdo a obra de Kant o principio de um novo acordo
entre os sujeitos ¢ o mundo, marcado pela organizacdo estética. Fundamentada pelo carater
contingencial, que faz do pensamento uma “pura actividade de dar sentido” (MOLDER, 1995,
p. 71), essa nova organizagdo ¢ sistematizada pela autora por via do encontro com as
perplexidades que decorrem da experiéncia do ser humano diante de algum ordenamento
expresso pela natureza. Sendo o pensamento a imediata criagdo do sentido, a faculdade de julgar
se da, por sua vez, como uma forma de percepg¢ao das leis que geram a capacidade de identificar
a beleza no funcionamento dos fendmenos naturais, ainda que tais leis ndo sejam imediatamente
compreensiveis, sendo no decorrer de um empreendimento epistemologico que as ordena
mesmo no ato contemplativo. O testemunho do mistério €, portanto, concomitante a
identificacdao de ndo ser possivel denotar a ele um sentido prévio a sua existéncia, de tal modo
que o conhecimento ja estabelecido deve ser entdo refeito. Contemplar o mistério inerente as

leis da natureza alimenta, portanto, o impeto de recrid-lo sob a forma de seu proprio

desvendamento. De acordo com Molder (1995, pp. 71-72):

A primeira perplexidade diz respeito a descoberta de um mundo que nos ¢é
favoravel: ¢ esta descoberta que se formaliza sob o principio de finalidade e
permite olhar a natureza como se fosse um todo inteligivel, uma unidade de
leis particulares respeitando a manifestagdo das formas. Tomem-se como
aspectos privilegiados desta perplexidade a experiéncia relativa aos seres
vivos e a experiéncia que se traduz pelo juizo: isto ¢ belo! Esta ultima
experiéncia € a forma mais privilegiada daquela perplexidade se assumir, dado
que ela procede ou, melhor, desenvolve-se sobre o suposto de um modo de a

natureza aparecer que a torna proxima do modo de aparecer na obra de arte.
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Sendo assim, a primeira perplexidade é configurada ja, a partir da sua imagem
mais originaria: a estética. Por conseguinte, quando nos favorece, a natureza
aparece como fechné, como arte, como uma obra de arte, excessiva, abundante
de formas, para as quais as categorias do entendimento sdo absolutamente
estéreis (...). A natureza favorece-nos e aparece favorecida pelo nosso olhar,
este favor reciproco ¢ protagonizado sob o contorno de uma segunda
perplexidade.

Partindo de lugares e objetos distintos, Maria Filomena Molder, Philipe Descola e Henri
Lefebvre trazem em seus textos a no¢do de que o entendimento da natureza ¢ recriado pelos
processos que agoes humanas estabelecem sobre ela. Por lidar com a construgdo pragmatica
dos espacos e de seus codigos de ocupagdo e determinacdo inerentes, Lefebvre repensa a
separagdo estruturalista entre natureza e cultura a partir da ambiguidade constituida no espago
do jardim, suspendendo de tal modo um modelo excludente das oposi¢des fundamentais e
dando lugar a uma formulagdo mutua, na qual natureza e cultura sdo interdependentes — o que
tampouco significa uma relacdo harmonica, mas aponta para um conhecimento prévio da
oposic¢do que leva os sujeitos a ocupar os espagos afirmando-se sobre um dos polos. Molder, na
esteira de Kant, volta-se para os processos comuns entre natureza e arte que sao, de outro modo,
além da separacdo estrutural de natureza e cultura, o testemunho e a criagao concomitantes dos

codigos que regem os organismos vivos e as linguagens em proposicdes estéticas.

1.2.3. As leis que operam as semelhancgas

Assim como na obra de Sophia Andresen, a ambientagao do jardim ¢ também recorrente
no primeiro livro publicado por Ana Martins Marques. Em A vida submarina (2009) ha dois
poemas intitulados “Jardim”. O primeiro deles estd na série “Barcos de papel”, marcada pelo
carater metalinguistico que d4 unidade aos poemas reunidos. A leitura e a escrita de poemas
sdo, entdo, desenvolvidas por via de diversas imagens gestuais e de objetos do cotidiano, como
em “Caixa de costura” (2009, p. 18), que diz: “a confusdo ¢ sempre enredar-se/ em si mesmo
(...)/ O poema cerze/ o que nao tem reparo”; e “Vaso” (2009, p. 20), poema em que a agao de
“Moldar em torno do nada/ uma forma/ aberta e fechada” participa do modo como “Palavra por
palavra/ O poema circunscreve seu vazio”. A cria¢do poética ¢ ao longo dessa série associada
aos trabalhos que se utilizam das habilidades manuais como instrumento, e cuja realizagdao

reside na pratica da repeti¢ao do oficio. Em “Jardim” (2009, p. 17) ndo ¢ diferente:

Se o jardineiro abandonasse no meio a tarefa
e cansado se sentasse numa cadeira
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e gastasse toda a tarde

sob rosas gordas que sdo apenas rosas
e cegam de alegria

enquanto o jardim

nele mesmo

se contorce

tirando de dentro de si

o sexo intrincado das camélias
e a morte e a loucura dos lirios
e o tédio suburbano das goiabas
sob comogoes antigas

talvez se sentisse um poeta
olhando o poema

que nao soube terminar.

E perceptivel a maneira como a construgio da imagem do jardineiro que cultiva a vegetagio
dotada de desejo proprio (uma vez que “o jardim/ nele mesmo/ se contorce™) ndo € trazida
enquanto alegoria, que se substituiria, de tal modo, por uma imagem principal do fazer poético.
A sobreposi¢do de imagens ¢ ordenada sob o regime da semelhanca, diante da qual as duas
acdes sao reformuladas mutuamente pelo estabelecimento das relagdes criadas entre ambas. A
lei que rege a recolha das palavras sob uma nova forma de linguagem ¢, como aponta Molder
em relagdo a perplexidade da techné implicada no vislumbramento da natureza, semelhante a
modulacdo dos elementos vegetais, que podem ser rearranjados em um sistema estético ainda
que possuam codigos ndo domindveis pela agdo humana. O processo de criagdo de imagens que
se atualizam pela inscricdo da semelhanca ¢ um dos procedimentos centrais para a poética de
Ana Martins, que se mantém como proposta fundadora da atividade poética sobretudo em O
livro das semelhangas (2015), sua terceira publicacao.

Em A vida submarina, a manutengao da recolha de imagens que se refletem diante da
metalinguagem ¢ sustentada pela constante substituicao dessas mesmas imagens, o que implica,
em primeiro lugar, no carater de construcdo ativa das relagdes — isto €, ndo se propde que as
imagens contenham uma compatibilidade essencial, estabelecida além do texto no qual foram
espelhadas. A segunda decorréncia do trabalho formulado especialmente pela sequéncia
“Barcos de papel” ¢ a elaboragdo da continuidade infinita das imagens, possibilitada pela ideia
do poema que esta sempre a ser feito, o que € corroborado pelos versos finais: “talvez se sentisse
um poeta/ olhando o poema/ que ndo soube terminar’. As demais imagens da série recorrem
também, no limite, a insuficiéncia de um poema finalizado, como em “Ancora”, primeiro da
série, que demarca: “Este poema, pesado, afunda”, e “Fogueira”, o ultimo, cujos versos sao o
distico: “Quem me dera fazer com o poema/ uma fogueira que ardesse s para ti.”. Os poemas

parecem se voltar para o exercicio inacabavel da cria¢do, que retomando “Jardim”, se assemelha
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ao trabalho do jardineiro justo no momento em que, por cansago, ele abandona a tarefa ao meio.
O que vigora entdo ¢ a forca de vida que o jardim possui em sua condi¢ao de inacabado, uma
vez que seus elementos se reordenam continuamente sob leis proprias, ao passo que o jardineiro
abandona o gesto ordenador e resta observando a natureza a se autorregular diante da
organizagdo que ele havia iniciado. A tentativa de ordenamento das palavras no poema
acompanha a tentativa de ordenar o mundo vegetal, que esta ali disposto ao alcance das maos e
da gestualidade humana, mas cujas leis, da ordem do mistério, sdo sempre anteriores a cada ato
particular de engendra-las. As palavras, afinal, correspondem a uma partilha historica, o que
altera os significados a elas designados através da constante reatualiza¢ao dos usos feitos pelos
seus falantes. Os poemas, como foi dito, também refazem a linguagem pelo seu modo proprio
de exercer com a lingua a novidade, e sdo sempre ressignificados enquanto se mantém
contemporaneos de seus leitores do porvir.

Na série “Cartografias” (2015, pp. 45-46), presente em O livro das semelhangas, a
imagem do jardim surge como territério de mescla entre a natureza e os objetos de uso,
elaborando outra vez a ideia de uma autorregulacdo comum que se d4 na amalgama entre essas

duas instancias:

Deixo depois o mapa

para secar ao sol

sobre a grama do jardim

mais rapidas do que avides

as formigas atravessam

de um continente a outro
uma lagarta riscada
apossou-se das Coreias

agora unificadas

um tapete de folhas

cobre o mar Egeu

e o rastro de uma lesma umedeceu
0 Atacama

uma formiga enamorou-se

de um vulcao

exatamente do seu tamanho
um dos polos

ficou a sombra

e resfriou-se mais que o outro
de longe ndo sei se sdo moscas
ou os nomes das cidades

No ensaio “Mapas no fundo/ ndo sao o mundo: the ‘cartographies’ of Ana Martins Marques”,
série “Cartografias” ¢ estudada por Flora Thomson-DeVeaux, que observa haver nos poemas

uma investigagdo dos limites e consequéncias das representacdes do mundo pelos mapas,
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provocando no leitor uma experiéncia de vertigem a partir da sobreposicdo que os poemas
realizam entre ambos. Segundo a pesquisadora, as fronteiras entre 0os mapas e 0s espagos
representados se contaminam ao longo da série, uma vez que uma acao envolvendo o mapa
(como deixar cair sobre ele uma gota de café¢) acaba por atingir o mundo que ele figura. Do
mesmo modo, as agdes concretas vao se costurando as metaforas de tal maneira que o mundo

externo a representagdo desaparece por completo. Diz ela:

The frontiers (to borrow a word often used here) between the map and that
which it represents are highly porous. In the first poem, we find the
convergence of the arrival of an interlocutor, a metaphorical alteration to a
map (“like someone who drops/ a bit of coffee a blob of honey”) and the
suggestion of an effect on the world represented by that map: a place once
desert is transformed into something else. That is to say, a concrete action
triggers a metaphor, which alters a world that only exists as representation.
The route is not an easy one to navigate.'8

As alteracdes das paisagens encenadas pelos poemas de “Cartografias”, como observa
DeVeaux, resultam da convivéncia disposta entre os mapas € os locais por eles representados.
Os mapas sdo também, por sua vez, alterados a medida que se tornam objetos participantes do
mundo que neles figura. Tal processo de transformagdo mutua entre a experiéncia do mundo e
as linguagens representativas ¢ explorado nas imagens dos versos “e o rastro de uma lesma
umedeceu/ o Atacama (...)/ um dos polos ficou a sombra/ e resfriou-se mais que o outro”. A
pratica de reformulagdo autobnoma da natureza € evocada no poema seguinte, que diz: “Penso
que se deixasse o mapa ai/ tempo o bastante/ em algum momento surgiria/ quem sabe/ um
pequeno inseto novo/ com esse dom que tém os bichos/ e as pedras e as flores e as folhas/ de
imitarem-se/ uns aos outros” (2015, p. 46). O objeto de dominio humano figurado pelo mapa &,
entdo, digerido pelos processos intrinsecos a paisagem, mas sem que ela permanega inalteravel
apds o encontro com a sua propria representagdo, uma vez que ali se profetiza o surgimento de
“um pequeno inseto novo/ (...)/ um novo besouro talvez/ que trouxesse desenhado nas costas/
o arquipélago de Cabo Verde/ ou as finas linhas das fronteiras/ entre a Argélia e a Tunisia”
(2015, p. 47). Vé-se que a unificagdo dos elementos de natureza e cultura € desenvolvida nessa

poética muito mais pela chave de um caos reformulador intrinseco aos procedimentos presentes

18 Nota de tradugdo: “As fronteiras (emprestando uma palavra utilizada com frequéncia aqui) entre o mapa e
aquilo que ele representa sdo altamente porosas. No primeiro poema, encontramos a convergéncia entre a chegada
do interlocutor, uma metaforica aliteracdo de um mapa (“como quem deixa cair/ (...) um pouco de café uma gota
de mel” e a sugestdo de um efeito no mundo representado pelo mapa: um lugar antes deserto que se transforma
em outra coisa. E possivel, portanto, dizer que uma agdo concreta ativa uma metafora, que por sua vez altera um
mundo que s6 existe enquanto representagdo. A rota ndo ¢ das mais faceis de navegar”.
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nas duas instancias do que por um desejo de reencontro ou comunhao harmdnica, uma vez que
sdo elementos atravessados um pelo outro somente a partir da consideragdo prévia de uma
divisdo existente entre eles. Tal ideia de um reencontro cadtico apds a divisdao das ordens de
natureza e cultura € criada também nos versos de “Regador” (2011, p. 21), poema presente em

Da arte das armadilhas, segundo livro publicado por Ana Martins Marques:

Num canto do jardim
onde alguém o esqueceu
pronto, ereto, o regador
aponta para o sol

embaragadas por dentro
flores rapidas ou lentas
florem
findam

No ensaio intitulado “De semelhanga a semelhanga”, Didi-Huberman observa que hé na
criacdo das imagens algo como um poder separador e reparador das ordens das aparigdes. Diz
ele (2011, p. 41): “a semelhanca desconjunta: ela cria a relagdo, mas nao a unidade. Ela cria a
relacdo para melhor escava-la. Ela divide o ser. Ela impde o desvio no momento mesmo em
que propoe o contato”. O desenvolvimento de ideias afins a partir da ordem da semelhanca
opera de maneira similar, na obra de Ana Martins Marques, o principio restaurador que os
poemas tematizam quando montam o invélucro de imagens sequenciais, criando assim relagdes
constituidas, somente no instante de sua verbalizagdo, entre elementos anteriormente dispersos.
Retomando as questdes de divisdo e totalidade trazidas também pela poética de Sophia
Andresen, pode-se observar que, pelo método de compreender os elementos a partir de sua
nomeacao, os poemas propdem no ambito da linguagem a ligagdo completa entre os sujeitos e
objetos, bem como entre a totalidade do ser e a totalidade do mundo, ao passo que testemunham
nesse mesmo impeto o fato de que o desejo da religacdo de um mundo dividido devém de sua

intransponivel fratura.

1.2.4. Os jardins e os livros

Em O livro dos jardins, publicado em 2019, as semelhancas entre as imagens do cultivo
de jardins e a escrita de poemas, que ja4 apareciam anteriormente na obra de Ana Martins

Marques, sao aprofundadas. O titulo, que estabelece uma relagdo de continuidade com O livro
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das semelhangas (2015), formula uma dupla possibilidade de filiacdo com a temaética por ele
explorada: os jardins estdo construidos, sintaticamente, como detentores da materialidade do
livro, ao passo que surgem como objetos abarcados em sua estrutura formal, como se fosse
aberta a possibilidade de substituir um livro de poemas por um livro de jardins. O livro dos
Jjardins € dividido em duas séries denominadas por suas posi¢des “I” e “II”. Os poemas da
primeira série sdo intitulados a partir de tipos paisagisticos cujos nomes se ddo a partir de
nacionalidades especificas, como “Jardim francés” e “Jardim inglés” (2019, pp. 11-12), e em
seguida por nomes de flores e plantas, como “dente-de-ledo” (p. 16) e “rosa” (p. 18), poemas
cujo titulo é grafado em itélico, diferentemente dos anteriores, sem italico ¢ em negrito, do
mesmo modo como estdo transcritos. A distingdo aplicada a formatacdo da grafia dos titulos
gera a impressao de haver uma segunda série de poemas dentro da série maior, sendo essa “sub-
série” desenvolvida a partir do poema intitulado “Jardinzinho” (p. 14). Ela traz poemas que
tematizam elementos encontrados nos jardins como subpartes de sua constitui¢do, como se
sobre eles o olhar fosse direcionado por um movimento que vai do todo (a paisagem do jardim
completo) para as partes (cada planta). O movimento do olhar diante da topica ¢, ademais,
enunciado em poemas como “girassol” (p. 19), que diz: “a vista aérea do sol contrapde/ seu
olho amarelo/ fincado a terra e que v&/ como nds vemos: nem mais/ nem menos”. Ao fim da
primeira série do livro, hd uma sequéncia de poemas sem titulo que, como ocorre em Como se
fosse a casa (2017), parecem estabelecer um regime de continuidade entre eles. Esses tltimos
poemas, consideravelmente mais longos que os anteriores, tematizam agora a acdo humana
diante do espago € ndo mais a natureza e suas formas, enunciada em terceira pessoa, enquanto
objeto do olhar, como 1€é-se nos versos: “Passo o dia cortando/ os cabelos do jardim” (2019, p.
22) e “Voce se aplica no cultivo/ mas por mais planejado que seja/ todo jardim € imprevisivel”
(p. 24).

Hé nessa obra alguns versos que ressoam construgdes presentes nas publicacdes
anteriores da poeta, como “Conhecerao/ também as plantas/ o cansago?”’ (2019, 20), que retoma
agora sob um novo objeto a divida elaborada em Como se fosse a casa, “(Conhecerdao também

as coisas/ o cansago?)” (2017, p. 20). A repeticao de construcdes age na poesia de Ana Martins
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Marques como um mapeamento de palavras e formulagdes que nessa obra adquirem
importancia impar e sentidos especificos, elaborando um vocabulario e uma sintaxe proprios
da autora que se torna reconhecivel e modifica os lugares comuns do idioma para gerar imagens
novas, como foi observado em relagdo a série “Visitas ao lugar-comum” (2015, pp. 50-56).
Assim, retomar as palavras e construgdes proprias ¢ um movimento de fixar a mudanga
realizada pela poesia na lingua, impeto elaborado pelos versos ja citados: “(Espera: estou
inventando uma lingua/ para dizer o que preciso)” (2017, p. 34). De tal modo, essa obra poética
assimila da constru¢do dos jardins o cultivo do idioma como um elemento organico, e se vale
de seu potencial de transformagdo para gerar uma paisagem linguistica recortada por leis
estéticas. Tal empreendimento ndo ¢ dificil de se perceber, por exemplo, em O Livro das
Semelhangas, cujo poema intitulado “Indice remissivo” (2011, pp. 30-31) é dedicado a registrar
uma lista de vocdbulos fundamentais para a obra ao lado das paginas que marcam suas
ocorréncias nos demais poemas. Um poema que retine e registra a importancia das palavras que
se tornam recorrentes, € as repete no ato simultdneo em que as reconhece, oferece pistas dos
procedimentos formais realizados por essa poética diante da heranca linguistica que € seu
material de invencao.

Esse papel transformador da lingua que a obra de Ana Martins performa e tematiza ao
longo dos poemas e opera em termos formais € concomitante ao reconhecimento dos sentidos
que outros autores impregnaram as palavras por eles fixadas como vocabulério proprio. Essa
partilha de sentidos, que se da sempre na troca entre a inteligibilidade da linguagem e o poder
reformulador que ela mesma adquire nas trocas entre seus falantes, ¢ aquilo que conduz os
poemas dispostos na segunda parte de O livro dos Jardins, todos dedicados a outras autoras. A
estrutura que os intitula permanece como “Um jardim para”, sendo completada pelo primeiro
nome de cada autora a qual se dedica um jardim, sendo elas, na ordem em que aparecem: Orides
Fontela, Sylvia Plath, Wislawa Szymborksa, Alejandra Pizarnik, Marina Tsvetaieva, Ingeborg
Bachmann e Laura Riding. Em cada jardim dedicado, ¢ possivel reconhecer os temas
desenvolvidos pelas poéticas citadas, realizando assim as pontes de didlogo que a poética de

Ana Martins elege como arquivo de memoria das palavras remoduladas. O poema “Um jardim
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para Ingeborg” (2019, pp. 39-40), trazido a seguir, foi publicado pela primeira vez em 2013,

junto com outros trés da série, pela revista Em Tese'®.

Deste lado

da cerca do jardim

estamos.

Do outro lado

o mundo.

Dias inteiros

bateram contra a cerca

e vemos agora seus pedagos

entre os cogumelos podres

no chao.

Péssaros voltam do inverno

o tempo € de recomeco

e o jardim sobreviveu

ao moinho das estagdes.

Também nods

nos reerguemos

sobre as cinzas e as bombas e os cadaveres.
Nenhum jardim

¢ inocente.

Nao se misturam

as coisas ¢ as palavras

Intraduziveis umas pelas outras:

de nada vale colocar um seixo no lugar
de um nome que falta

ou adornar um verso

com uma flor de laranja.

O gelo que um dia destruiu o jardim
deixou intacto este poema.
Silenciosos

19 Na se¢do “Poéticas” do volume 19, nimero 1, da revista Em Tese, periddico eletrdnico editado por discentes do
Programa de Pés-Graduacdo em Letras: Estudos Literarios, da Universidade Federal de Minas Gerais, foram
publicados os poemas: “Um jardim para Orides”, “Um jardim para Wislawa”, “Um jardim para Sylvia” e “Um
jardim para Ingeborg”. Na apresentacdo dos poemas estd o seguinte texto, de autoria ndo indicada: “A seguir,
apresentamos quatro poemas do ainda inédito Livro dos jardins, de Ana Martins Marques, dedicados as escritoras
Orides Fontela, Sylvia Plath, Wislawa Szymborska e Ingeborg Bachmann. Esses textos, por meio de imagens
delicadas e igualmente corrosivas advindas do mundo dos jardins — ‘Quem tem um jardim / tem um relégio’ —,
promovem uma potente reflexdo sobre o trabalho e o tempo, ou entre a Literatura e a Vida”. Disponivel em:
<http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/emtese/article/view/5126/4577>. Acesso em: 04/01/2020. As
informagdes contidas no texto de apresentagdo mostram que O livro dos jardins ja era um projeto em curso entre
as publicagdes do segundo livro de Ana Martins, Da arte das armadilhas, publicado em 2011, e O livro das
semelhangas, de 2015. O tema, que como observado, perpassa toda a obra da autora, encontra na publica¢ao apenas
em 2019, pela editora Queldnio, uma centralidade que retune os textos a um projeto editorial de tiragem curta, com
livros impressos e costurados & mao, cujas cores e figuras contidas remetem a imagens vegetais.
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estranhos

andamos ladeando

a cerca

sentindo sobre os ombros
0 peso novo do verao.
Usamos palavras antigas
pedra folha e noite.

S6 nelas ainda
confiamos.

A austriaca Ingeborg Bachmann ¢ um dos grandes destaques da literatura de lingua alema no
pos-guerra. Sua obra literaria teve inicio em 1953, com a publicagdo de um livro de poemas
intitulado Die gestundete Zeit. A autora publicou apenas mais um livro de poesia, em 1956, e
em seguida passou a se dedicar a prosa. Nos estudos a seu respeito, sua obra costuma ser lida
em relacdo a acontecimentos biograficos, gerando uma atmosfera de melancolia que ultrapassa
0s poemas € encontra ecos em sua morte acidental. Ha, de todo modo, uma relacao forte entre
a obra de Bachmann e a os acontecimentos historicos que marcaram os tempos em que viveu.
O periodo do pos-guerra ¢ tematizado em seus poemas a partir das referéncias, por exemplo, a
Guerra Fria como uma continuidade da Segunda Guerra Mundial, o que se pode ler nos versos
de “Todos os dias”: “A guerra ndo ¢ mais declarada,/ mas mantida. O inaudito/ tornou-se
ordinario. O heroi/ fica longe das lutas. O fraco/ ¢ deslocado para as zonas de combate.” (2020,
p.- 21). Vé-se que destruigdo, o siléncio e a repeticdo de palavras nas quais nao se pode confiar
sdo aspectos trazidos pelo poema de Ana Martins que dialogam com a obra da autora austriaca
a quem ¢ dedicado. O “Jardim para Ingeborg” faz parte de um espaco cerceado, dividido entre
um lado no qual se esta junto ao jardim e outro, que corresponde ao proprio mundo. O tempo
opera como a explosdo de uma bomba, deixando seus residuos de destruicdo em volta da
paisagem que resguarda os sujeitos nela alocados: “Dias inteiros/ bateram contra a cerca/ e
vemos agora seus pedacos/ entre os cogumelos podres/ no chao”. Além da imagem que
condensa o tempo como arma de destrui¢do, as figuras da guerra aparecem em seus nomes
concretos: “Também nds/ nos reerguemos/ sobre as cinzas e as bombas e os cadaveres”. Tal
jardim, muito distinto das paisagens de vitalidade e encantamento que lemos na obra de Sophia
Andresen, ndo faz eco a uma musa inspiradora que permanece nas imagens da natureza como
promessa de uma organiza¢do de mundo idilico. Ha nele, ainda assim, uma forte presenca dos
aspectos de manuten¢ao da memoria, que operam na reconstrugao, pelas palavras, de um espaco
destruido, ainda que se diga: “Nao se misturam/ as coisas e as palavras/ intraduziveis umas

pelas outras:/ de nada vale colocar um seixo no lugar/ de um nome que falta/ ou adornar um
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verso/ com uma flor de laranja”. A impossibilidade de substitui¢do muiitua entre os nomes e as
coisas age como uma reiteracdo de sua auséncia: o que foi destruido, se mantém ainda, no
poema, “intacto”, e o que permanece se vincula ao siléncio. O procedimento de enunciacao das
palavras em sua condicdo propria de palavra, em lugar de seu uso para a comunicacao de um
objeto exterior a linguagem, realizado por Ana Martins por exemplo nos versos: “Usamos
palavras antigas/ pedra folha e noite./ S6 nelas ainda/ confiamos” € observavel também na obra
de Ingeborg Bachmann. Em poemas como “Enigma” (2020, p. 143), dedicado, por sua vez, ao
compositor alemao Hans Werner Henze, a poeta austriaca constroi imagens nas quais afirma a

impossibilidade de acesso aos elementos por ela enunciados, ainda que seja possivel manter a

beleza dos nomes guardada em poemas intactos:

Nada mais vai chegar.

A primavera ndo vira mais.

Assim nos antecipam calendarios milenares.

Mas também o verdo — e tudo o que tem nomes tdo bons
quanto “veraneio” —

nada mais vai chegar.

E néo has de chorar por isso,

diz a musica.

Nada
mais
foi

dito.

A 1deia da linguagem como um organismo € elaborada também por Paul Ricoeur, em A4
metadfora viva, a partir da observagdo do modo como se estabelecem as relagdes entre as

palavras numa frase. Para o autor, a pratica da traducao acende a percepcao das construcdes de
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sentido pela vizinhanca entre as palavras, que atende a um chamado da meméria no

funcionamento de cada idioma:

A experiéncia da tradugdo caminha no mesmo sentido: ela mostra que a frase

ndo ¢ um mosaico, mas um organismo. Traduzir ¢ inventar uma constelacao

idéntica em que cada palavra recebe o apoio de outras e, gradualmente, tira

beneficio da familiaridade com a lingua inteira. (RICOEUR, 2000, p. 126)
Essa condi¢dao simultaneamente organica e fixavel que Ricoeur observa nas palavras em seu
aspecto organico reflete as relagdes observadas entre os jardins e os poemas nas obras de Ana
Martins e Sophia Andresen. Ao atribuir a traducdo a capacidade de “inventar uma constelacao
idéntica”, o autor sintetiza a ideia até entdo desenvolvida em sua obra de que as palavras ndo
sdo dadas a significados apartados de sua relacdo contextual. Apenas a palavra em uma
conotacdo mistica, para Ricoeur, ¢ detentora de um significado préprio, o que aponta para uma
auséncia de necessidade de relacdo entre as palavras para que o significado seja dado, uma vez
que seria a propria palavra a institui¢ao do pensamento a ela posterior. Nesse sentido, os poemas,
e a literatura, em ampla acepgdo, seriam responsaveis por explicitar a capacidade de ordenagao
que as relagdes de vizinhanga entre as palavras atribuem aos significados, sendo por eles
modificadas como pelas palavras vizinhas que as circundam.

Assim, ao elaborar as relagdes residuais entre os significados mutuamente concatenados,
as poéticas de Ana Martins e Sophia Andresen criam, pelos contextos mobilizados entre os
poemas e as repeticdes das palavras neles inseridas, um vocabulario proprio que se atribui a
cada poeta. A partir da fixagdo dos termos, como conjuntos de referéncias ou lugares comuns
pelos os quais as construgdes dos poemas recorrentemente passam, ¢ possivel compreender
relacdes metaforicas, pela construcdo das semelhancas, realizadas entre os vocabulos. Por
deslocar e, ao mesmo tempo, realocar as vizinhangas semanticas entre os termos, tais poéticas
modificam as relagdes construidas em voga entre os sentidos das palavras utilizadas. E a partir
de tal regime que as palavras “jardim” e “poema” se aproximam, na obra de Ana Martins, como
nomes de objetos oriundos de oficios semelhantes, que guardam em sua materialidade

constitutiva as afinidades estruturantes do trabalho que os geram. Para a obra de Sophia
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Andresen, por outro lado, o jardim e o poema se aproximam como elementos criadores de um
distanciamento em relagdo aos fendmenos dispersivos dos espacos urbanos e das construgdes
textuais desatentas, formadas por uma comunicagao que afasta, das coisas, os nomes.

Ao comentar A Metamorfose das Plantas, de Goethe, Wittgenstein observa nas
descri¢des dos procedimentos botanicos elaboradas pelo autor uma aproximagao entre o estudo
da poesia e o estudo das plantas. Para o filosofo da linguagem, o que faz de Goethe um grande
poeta, mesmo quando se volta para a elaboracdo da pesquisa sobre o desenvolvimento das
formas vegetais, ¢ a capacidade de observacao das semelhangas que operam os sistemas vivos
e as estruturas da linguagem. Assim, as relagdes vistas entre as formas das plantas e as formas
dos poemas aparecem, sobretudo, como construgdes de modos de olhar e de situar o mundo

como dominio de uma linguagem humana. De acordo com Wittgenstein:

O que tem a arte da poesia em comum com o estudo das plantas? Onde esta
nesse caso a unidade no multiplo das exteriorizagdes de um s6 ¢ mesmo
individuo? Mas eu creio que isto se pode facilmente explicar. O que torna o
autor um grande poeta? O que, a ndo ser o engenho conduzido pela capacidade
de julgar, quer dizer, o poder de compreender a semelhanga das coisas; porém,
unicamente o poder de escolher aquelas semelhancas que servem a unidade
no multiplo de um todo destinado a fins decisivos. E o que faz ele neste ensaio
anao ser procurar igualmente as semelhangas longinquas das diferentes partes
da planta?; destas, porém, sé escolhe as que podem servir um sistema mais
exacto do que o sistema dos seus predecessores. (1995, p. 79)

E essa observagdo da estrutura das formas também o que vincula o jardineiro da obra de Ana
Martins ao poeta, sendo ambos artesdos de organismos cujo funcionamento se deseja conhecer
e transformar simultaneamente. Nao assimilando completamente os sistemas que a natureza
produz em suas formas, o oficio de manuten¢ao do jardim requer inserir naquele espago uma
ordem determinada pelas regras da produ¢do da paisagem, que fazem da transformagdo do
espago vivo o seu cultivo, e da sistematizacdo estética dos elementos vivos uma obra. A
linguagem presente nos jardins de Sophia Andresen, por outro lado, opera fundamentalmente a
apresentacao da natureza nos jardins como uma estrutura do segredo, cujas semelhangas com a

linguagem se ddo somente na forma do enigma. Esse enigma, todavia, ¢ um convite a observar

0 que nao se revela sendo como segredo.
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2. Espacgos exteriores

2.1. O mar

Onde Sophia viu a paisagem, eu vi 0 meu corpo.

Adilia Lopes

onde ergo meu tronco como o derradeiro pinheiro
que a terra ousa opor ao mar nao sem ele o fazer dobrar
curvar rastejar prestar-lhe talvez homenagem
reconhecer que para além € o mar e os seres sujeitos ao
[mar
a indecisdo a instabilidade a inconstancia aos caprichos
[do mar

Ruy Belo

I sometimes think my vision of the sea is the clearest
thing I own. I pick it up, exile that I am, like the purple
‘lucky stones’ I used to collect with a white ring all the
way round, or the shell of a blue mussel with its
rainbowy angel’s fingernail interior; and in one wash
of memory the colors deepen and gleam, the early
world draws breath.

Sylvia Plath

2.1.1. A abertura das paisagens

O mar, lugar-comum dos mais recorrentes, ¢ aquele que transfigura os limites. Pode-se
dizer que esse tema “transfigura”, e ndo apenas “rompe”, porque se trata de um espago no qual
sdo criados outros imaginarios das limitagdes do mundo e de sua experiéncia. O mar, nesse
sentido, opde-se a casa — no processo de tensdo em que o primeiro espaco ¢ marcado pela
imobilidade e pela concentracao e o segundo se alinha a dispersdao e ao movimento. Ha, ainda,
outra oposi¢ao que define mutuamente o mar e a casa, um na relagdo com o outro, que pode ser
encadeada pela leitura dos poemas de Sophia Andresen e Ana Martins Marques. O mar ¢ o
palco, por exceléncia, do desconhecido, espagco no qual sdo vividas as aventuras e as
descobertas, ainda que sejam guiadas pelas narrativas daqueles que ja desbravaram partes dos

oceanos ¢ dos continentes em seu entorno. As casas, por outro lado, aludem a tudo o que €
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familiar — em seus comodos se refletem as vivéncias, o crescimento dos sujeitos € a organizagao
da vida humana em sua microesfera. Ha também, é necessario considerar, entre as memorias e
o sentimento de familiaridade concentrado pelas casas, espagos que restam em branco no vazio
de sentido que os rodeia, como convites para o siléncio. As casas carregam, de frente para o
mar, o espelho do seu proprio mistério, e sobretudo, como podemos nos guiar pela Odisseia, o
desafio mantido pela espera daqueles que se langaram a viver a lisura inabitavel, cujo limite
mais proximo €, pela morte, a perda da materialidade que integra os sujeitos ao mundo.

A obra de Sophia Andresen ¢ de tal modo marcada pela recorréncia das imagens
relacionadas ao ambiente maritimo que elas se tornaram, assim, o centro do projeto poético
criado pela autora. As paisagens das praias, dos trajetos litoraneos, das navegacdes, entre outros
temas que surgem a partir da isotopia do mar, estdo presentes desde Poesia, o primeiro livro
publicado por Sophia, em 1944, e ndo deixam de aparecer em nenhum dos livros lancados
posteriormente. O protagonismo do mar nessa obra, portanto, ndo poderia deixar de ser um dos
temas mais abordados pela leitura critica voltada as construgdes de sentido em torno da poeta
portuguesa. No ensaio “A linha musical do encantamento”, Silvina Rodrigues Lopes considera
que a poética de Sophia traz elementos distantes historicamente, sem que o peso dessa historia
petrifique os acontecimentos aludidos na instancia dos poemas. Para a autora, o efeito que a
poeta provoca, de proximidade com referenciais inseridos desde a antiguidade, ¢ dado pela
recuperagao de um mundo que na literatura e na arte se constitui sobretudo de formas. Esse
mundo, ao qual se atribui dimensao formal, porque ¢ apresentado por uma via estética, tematiza,
além dos elementos pertencentes a ele, a percep¢do que o constitui. Assim, pela via do mar,
encontra-se proposto nos poemas um novo modo de olhar, que altera a apreensao do mundo

pela mudanca de paradigmas possibilitada na leitura. Diz Silvina:

A poesia de Sophia mostra-nos isso — o0 movimento em que a voz, carregada
de memoria e desejo como de uma energia inexaurivel, se reine as coisas,
resgatando-as da sua mudez. A energia é a do mar interior, aquele que brota
da aten¢do como uma ora¢do da alma e afirma a sua exterioridade como uma
veeméncia. Leio o primeiro verso do poema “Harpa” — “A juventude
impetuosa do mar invade o quarto”. E em seguida que a musa vem dedilhar
“as cordas ressoantes”. Antes da ordem musical da poesia, apolinea, ha uma
outra espécie de musica, a do mar ou principio, dionisiaca. (2003, p. 78)

Em O Falcdo no Punho, Maria Gabriela Llansol utiliza a figura de um n6 para descrever
arelagdo entre a literatura portuguesa e os temas relacionados ao mar. Diz ela: “Queria desfazer
0 n6 que liga, na literatura portuguesa, a d4gua e os seus maiores textos. Mas esse né € muito

forte, um paradigma frontalmente inatacavel” (1998, p. 32). A obra de Sophia Andresen nao
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parece se propor em momento algum a desfazer esse no, ao contrario, refaz as travessias de
suas linhas continuamente, tornando-se em seu texto contemporanea dos textos paradigmaticos
que se fizeram a respeito, ndo s6 do mar portugués, como também dos mares das navegagdes
gregas. Assim, o paradigma inatacavel de que fala Llansol ¢ simultanecamente reconfigurado
por Sophia, enquanto sua obra propde a todo instante olhar tanto para ele, como para o sol, de
frente. O texto em prosa intitulado “As grutas”, publicado na primeira parte do Livro Sexto,
anuncia que ali ¢ onde se vé a medida das relagdes entre “os homens e as coisas”, como se

observa em suas linhas iniciais:

O esplendor poisava solene sobre o mar. E — entre as duas pedras erguidas
numa relacdo tdo justa que € talvez ali o lugar da Balanga onde o equilibrio do
homem com as coisas ¢ medido — quase me cega a perfeicdo como um sol
olhado de frente. Mas logo as aguas verdes em sua transparéncia me diluem e
eu mergulho tocando o siléncio azul e rapido dos peixes. Porém a beleza nio
€ s0 solene mas também inumeravel. De forma em forma vejo o mundo nascer
e ser criado. (ANDRESEN, 2015, p. 445)

Como descreve Silvina Lopes, o mar de Sophia se aproxima do principio, € se torna uma
continuidade que, em lugar de reiterar e manter o que ja estd inscrito, aponta sempre para o
novo, inaugurando a possibilidade de multiplas vias. A exterioridade do mar parece, nesse
sentido, aproximar-se das figuras que funcionam como pontos de atragdo dos demais temas que
perpassam essa obra. As ambientagdes urbanas, domésticas e literarias, bem como os sujeitos
que as ocupam, sdo criadas muitas vezes em relagdes de complementaridade ou oposi¢ao diante
das paisagens litoraneas, e por elas parecem receber a dire¢do dos significados. As questdes
fundamentais da existéncia humana sdo elaboradas, por sua vez, através dos sentidos dados as
experiéncias de estar diante do mar, ou distante dele.

No ensaio “O mar de Ulisses”, Eduardo Lourenco propde uma releitura que vai das
narrativas contemporaneas, como o cinema hollywoodiano, até a antiguidade, ao instaurar
Ulisses como o personagem Unico de uma histdria infinita que atravessa a constru¢do dos mitos
ocidentais. A historia de Ulisses instaura na literatura o tema da navegacao como simbolo da
quebra dos limites. O personagem da Odisseia, além de recriar os limites do espago visivel,
funde uma navegagao pelo mar a uma trajetdria que subtrai os modelos vigentes de contagem
do tempo. E também na viagem de volta para casa que a hybris de Ulisses o transfigura em
alguém que ndo conhece os limites da humanidade existente em si mesmo, e busca um potencial
de acdo reservado aos deuses. O mar torna-se entdo o espago no qual toda sorte de fronteira é

reconhecida e atravessada: nele se condensam os finais e os recomec¢os dos territorios, da
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passagem dos anos e da propria condi¢dao do sujeito. A respeito da condi¢do Unica e exemplar
que Ulisses ocupa na histéria da literatura, diante dos demais herois, considerando sua relagao

com o mar enquanto territério de extensao dos limites, Eduardo Lourengo afirma:

O que os outros buscam, ouro, gléria, inteligéncia, ¢ o que ele deve perder
para ser quem ¢: pura errancia no mar mais conhecido e, de subito, oculto,
enigmatico na sua circularidade divina de labirinto sem saida. O que Ulisses
inventou foi a primeira viagem no tempo onde ninguém viaja para sitio algum
que ndo seja um regresso. Assumido e aceite como um nascimento. (2005, pp.
10-11)

Manuel Gusmao, ao comentar a “Arte Poética III”, publicada como posfacio de Livro
Sexto, encontra elementos que perpassam a construcdo de enquadramentos do interior para o
exterior, que na obra de Sophia agem como a tensdo do deslocamento entre as passagens dos
espacos. O mar, a partir da cena criada na “Arte Poética”, ¢ lembrado por um individuo cujas
condicdes de acesso a ele sdo dadas de dentro de um quarto. O quarto que fornece uma visao
para a paisagem litoranea ¢ a marca das divisdes que a cultura, como o tempo, opera sobre os
espacos a partir de sua janela, que figura como uma abertura para o mundo e uma demarcagao
das fronteiras erguidas entre o ambito doméstico e o seu entorno. Simultaneamente, as casas
alocadas no litoral, um entrelugar que aproxima o artificio das construgdes humanas e a
natureza dos espacos que pausam o tempo da urbanizagdo moderna, sdo atravessadas e
modificadas pelas imagens dessas paisagens, que inundam os artificios, como o rio que
atravessa o quarto. As imagens dos espacos criados pela humanidade sdo, nessa obra poética,
modificadas pelos elementos da natureza tanto quanto a operagdo inversa, que faz da natureza
0 objeto de um olhar indissociavelmente cultural. A tematica proposta ¢, sobretudo, a das
relagdes que se criam nas imagens em operagdes mutuas de transformacdo, como se vé nos dois
primeiros versos de “A Estatua” (2015, p. 342), poema publicado em Coral, que dizem “Nas
suas maos a voz do mar dormia/ Nos seus cabelos o vento se esculpia”, e na ultima estrofe de
“Barco” (2015, p. 298), do livro No tempo dividido, “Um grande barco desligado parte/
Esculpindo de frente o vento norte/ Perfeito o azul do mar, perfeita a morte/ Formas claras e
nitidas de espanto”. A tarefa de esculpir ¢ deslocada de suas caracteristicas relacionadas a a¢do
de um artista sobre um objeto material e torna-se, nos poemas, um procedimento de autoria da
propria paisagem, sem que haja um resultado material sendo na escrita do poema. Para Gusmao,
as cenas criadas pela sobreposicdo das imagens, na obra de Sophia, provocam o efeito de reter

o fluxo dos movimentos apresentados:
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Um quarto em frente ao mar, uma camera construida para a intimidade, uma
camera intima, ou de qualquer forma, um lugar que dizemos “interior” em
frente ao seu outro, ou aberto ao seu outro, o lugar de um “exterior” que nos
resgata em solipsismo, o lugar da festa exterior prometida, sinédoque do
cosmos, espelho proteico, o mar finito e infinito. H4 varios quartos em frente
do mar ou imagens deles nesta poesia (...); mas um quarto pode ser o lugar
onde a nossa imaginagdo divaga e uma fissura se abre - A nossa vida é como
um vestido que ndo cresceu connosco (111, 54); pode ser atravessado por um
rio (e ser sombrio) (III, 55); ou pode ele proprio fluir e 0 poema ser entdo o
desejo de reter o seu fluxo - Reter para sempre o teu quadrado branco/denso
de siléncio puro/e vida atenta®. (2010, p. 271)

A imagem do mar enquanto uma abertura dos espagos domésticos ¢ trazida também
como medida de um tempo que se torna valido em relagao ao tempo disperso relacionado aos
eventos do cotidiano e do urbano. Os versos do distico “Inscri¢cdo”, que dizem “quando morrer
voltarei para buscar/os instantes que nao vivi junto ao mar” (2015, p. 464) sdo exemplares a
respeito da separacdo entre as paisagens de Sophia. O tempo vivido junto ao mar coincide com
um tempo de reencontro nessa obra, ¢ funciona sempre em contraponto ao tempo da dispersao
e das repeti¢des, das estruturas sociais € do comum. O mar ¢ a imagem de uma paisagem
determinada em meio a outras ambientagdes, que funciona para trazer, sem divisdes temporais,
as obras que o tematizam e que aqui se tornam contemporaneas quando reunidas pela topica.
Em Navegacgoes, o mundo acessado pelo périplo € guiado pela experiéncia prévia dos escritos
de relatos de viagens, tornando presentes nessa obra os processos de descoberta como algo
constituido pelo contato com as inscrigdes, como nos versos de Navegagoes, apresentados na
sequéncia intitulada “Deriva”: “Ele porém dobrou o cabo e nio achou a India/ E o mar o
devorou com o instinto de destino que ha no mar” (2015, p. 736).

As referéncias a Odisseia, que sdo elaboradas a partir do ponto de vista de Penélope
quando vinculadas ao ambiente doméstico, adquirem pela tematica das navegagdes a
possibilidade do olhar de Ulisses, que fala sobre criar os proprios meios de acesso a aventura
maritima. Penélope e Ulisses, dispostos como polos da viagem e da espera, fundem-se na
constitui¢do metalinguistica de uma tessitura literaria que ndo ha como existir, seja na casa, seja
no mar, sem a presenga de ambos, o que pode ser observado nos versos da sétima sequéncia do
livro Geografia, que dizem: “Porque ninguém teceu com as suas maos a seda — em longos dias
em compridos fusos e com finos sedosos dedos” (2015, p. 572). O nome “ninguém”, que Ulisses

atribui a si mesmo para se livrar de Polifemo sem deixar rastros, agora € o sujeito das agdes,

20 Os trechos em italico sdo marcagdes do autor, trazendo citagdes de poemas de Sophia Andresen.
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relativas a Penélope, de tecer “em longos dias”. A permanéncia dos textos literarios ¢ marcada,
de tal modo, pelos movimentos de uma navegacdo a deriva que, por hybris ou auséncia de
instrumentos que a guiem, ndo conhece seus limites. Simultaneamente, tal permanéncia adquire
também a marcagao da espera ordenadora, que se vale da crenga na passagem do tempo como
bussola, sendo assim capaz de impor os cortes responsaveis pela forma que da existéncia aos
textos.

Em O buzio de Cos e outros poemas, lancado em 1997, o personagem denominado
Buzio, desenvolvido em Contos Exemplares, de 1962, é retomado em uma série de poemas que
trazem questOes relacionadas as navegacdes e outras isotopias da literatura cldssica. Em
“Homero”, poema escrito em quadra sem pontuagdo, a escrita poética torna-se um tema em
oposicao as caracteristicas que em muitos momentos da obra de Sophia Andresen sdo atribuidas
ao conceito de “tempo dividido”. No conto homoénimo, o personagem principal ¢ um buzio
andarilho, descrito como “um velho louco e vagabundo”, que surge para romper a ordem das
casas litoraneas e das familias dispostas dentro delas. Alguns termos mobilizados por essa
figura sdo amplamente repetidos ao longo dos livros seguintes publicados pela poeta, como no
trecho que descreve a fala do Buzio como “Palavras que chamavam pelas coisas, que eram o
nome das coisas”, ¢ em seguida, “E as suas palavras reuniam os restos dispersos da alegria da
terra. Ele os invocava, os mostrava, os nomeava: vento, frescura das aguas, oiro do sol, siléncio
e brilho das estrelas” (ANDRESEN, 1962, p. 163). A nomeacdo do mundo, a partir da qual
surgem os elementos nomeados, ¢ atribuida a uma figura que recupera a imagem de Homero
em uma ordem mitica, presente em uma infancia de uma narradora que poderia existir em
qualquer época. Essa ordem de um presente continuo, que invoca as palavras e organiza os
objetos sem que haja passado anterior a descoberta, se apresenta no poema “Homero” como
acdo atribuida a escrita do poema: “Escrever o poema como um boi lavra o campo/ Sem que
tropece no metro o pensamento/ Sem que nada seja reduzido ou exilado/ Sem que nada separe
0 homem do vivido”. A retomada da figura de Homero pela obra de Sophia Andresen ¢ um
ponto de partida para compreender as questoes que se desenvolvem em torno da tematica do
mar, ja que sua figuragdo mitica encontra nos espacos litordneos e no imaginario das
navegacdes uma possibilidade de recomego continuo, elaborado pelas travessias das palavras
que, no poema, sao encarregadas de refazer os limites dos discursos repetitivos, associados aos
espacos de conformagao urbana enquanto pontos fundadores das politicas de fragmentacao dos
sujeitos. O pensamento homérico se desenvolve, portanto, atrelado as figuracdes maritimas,

como um horizonte para o qual se mira ao guiar o desejo de uma escrita que trabalha a
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materialidade das questdes terrenas, “como o boi lavra o campo”, e que estd ligado a um
pensamento anterior s fragmentacdes discursivas e as divisdes entre 0 mundo e os sujeitos?!.
Além de Homero, as imagens associadas a isotopia do mar trazem uma notavel
recorréncia dos elementos que retomam Camoes, figurando a criagdo da literatura portuguesa
(e da cultura portuguesa, propriamente dita) as voltas das narrativas das navegagdes dos séculos
XV e XVI. A literatura aqui € posta enquanto elemento construtor do imaginario, que em ambos
os casos distribui significados simbolicos aos espagos observaveis pelos poemas. Na sexta parte

de Dual, o poema “Camdes e a tenga>>”

(2015, p. 642) traz os versos paradigmaticos a respeito
de uma ideia de pais permeada pela construcdo de sua poética: “Este pais te mata lentamente/
Pais que tu chamaste e ndo responde/ Pais que tu nomeias e ndo nasce (...) / Iras ao Pago iras
pacientemente/ Pois ndo te pedem canto mas paciéncia”. De volta a Eduardo Lourenco, no texto
“Da literatura como Interpretagdo de Portugal”, Camdes surge como o autor de uma obra que
realiza a “autognose” do pais, em Os Lusiadas, € que em seguida se torna, com Fernando Pessoa
em Mensagem, a figura de um sujeito literario que jamais estd imune a transfiguracdo e a
sublimacao continuas (1978, p. 90).

Em “Manha” (2015, p. 498), poema presente na primeira parte de Geografia, ha um
sujeito que constroi os elementos de sua propria identidade a partir de imagens que provocam
efeitos de ruptura e continuidade entre seu corpo € os espagos enunciados. A estrutura do poema
¢ composta por seis disticos, cuja forma difere das estrofes elaboradas ao longo da obra de
Sophia Andresen por trazer imagens que operam uma narrativa sequencial e que, no entanto,
funcionam de maneira independente quando apartadas das demais. Além da independéncia
constitutiva das imagens, um elemento grafico as diferencia dos demais poemas: sdo disticos

separados por asteriscos, que interrompem como cortes de sequéncia os espacos tematizados e

21 A respeito de uma relagdo indivisivel entre os trabalhos atribuidos ao corpo e aqueles atribuidos ao intelecto,
sdo notaveis dois poemas dispostos em sequéncia na obra O nome das coisas. Em “Esteira e cesto” (2015, p. 680)
desenvolve-se a agdo de tecer, que evoca Penélope, pelos versos: “No entrancar de cestos ou de esteira/ H4 um
saber que vive e ndo desterra/ Como se o tecedor a si proprio se tecesse/ E ndo entrangasse unicamente esteira e
cesto// Mas seu humano casamento com a terra”. Em seguida, “O rei de itaca” (2015, p. 681) faz referéncia direta
a Ulisses e elabora uma reflexdo comparativa a respeito da historicidade inerente a mudanga de paradigmas
relacionados a valoragdo do trabalho manual: “A civilizagdo em que estamos € tdo errada que/ Nela o pensamento
se desligou da méo// Ulisses rei de itaca carpinteirou seu barco/ E gabava-se também de saber conduzir/ Num
campo a direito o sulco do arado”.

22 Aprofundando os estudos a respeito da relagdo entre as poéticas de Sophia Andresen e Camdes, o artigo “Sé a
arte ¢ didactica’: Luis de Camdes por Sophia de Mello Breyner Andresen” de Sofia de Sousa e Silva atribui a
relagdo entre os dois poetas o carater criador das paisagens que constam nos poemas em detrimento da ideia de
uma literatura representativa. Diz a pesquisadora: “E precisamente a visualidade e a capacidade de fazer surgir um
mundo que Sophia valoriza na épica camoniana e que homenageia nas suas proprias Navegagoes. Sao Os lusiadas,
como empreitada do olhar, da emergéncia do fendmeno, da construcdo de um espago e da valorizagdo da
experiéncia vivida que lhe interessam” (SILVA, 2010, p. 125).
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a duracdo do tempo trazida para o poema. O primeiro distico enuncia a busca subjetiva no
interior do espaco doméstico: “Na manha recta e branca do terrago/ Em vao busquei meu pranto
e minha sombra”. Outra marcacao do tempo e do espaco leva ao encontro desejado entre aquele
que escreve e sua propria imagem, no segundo e terceiro disticos, nos quais surge a paisagem

litoranea:

No meio-dia da praia o sol da-me
Pupilas de 4gua maos de areia pura

%

A luz me liga a0 mar como a meu rosto
Nem a linha das aguas me divide

O mar, que estabelece uma linha sem que, com ela, opere divisdes, ¢ entdo apresentado na
ordem da possibilidade de reunido de um sujeito cuja propria imagem se mostra fragmentada,
tanto pela enunciagdo, feita em primeira pessoa, de uma busca va pelo seu proprio pranto e pela
sua sombra, quanto pela disposi¢do propria do poema, que provoca um efeito de corte e
sequéncia associativa como uma montagem cinematografica das cenas presentificadas. Nos
disticos finais, hd o mergulho em um ambito no qual as isotopias do mar e do corpo sao
sobrepostas quando se chega ao fim dos fragmentos. Assim, o verbo ‘“reunir”, que ecoa
recorrentemente na construg¢ao do vocabulario proprio da obra poética de Sophia Andresen, € o
termo final, marcando a ideia de uma unido entre os elementos subjetivos e espaciais que se da

somente apoOs ter sido suprimida:

Mergulho até meu coragao de gruta
Rouco de siléncio e roxa treva

O promontorio sagra a claridade
A luz deserta e limpa me reune

E notével que o tempo surge na passagem de um instante a outro do poema trazendo marcagdes
pertencentes a paisagem e nao necessariamente aos codigos humanos de temporalizagdo. O
meio dia é “da praia” e esta, no verso, ligado ao sol. E, em seguida, a luz pertencente a manha
o elemento que fornece a ligacdo ao mar, como ao rosto e, ainda que se mergulhe em “roxa

treva”, do espago-corpo apresentado pelo “coracao de gruta”, ¢ essa mesma luz capaz de limpar
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e reunir o sujeito, sem que se subordine aos espacos das casas ou ao acordo do controle das
horas.

Em “Ingrina” (2015, p. 497), texto que abre Geografia, anterior ao poema “Manha”,
alguns temas caros a poética de Sophia surgem condensados em uma apresentacao que levara,
em seguida, ao desenvolvimento dos demais poemas presentes no livro. “Ingrina” ¢ um texto
composto por dois paragrafos, sem versos, em uma continuidade de encadeamentos frasais que
recuperam a prosa. Por estar contido em um livro de poesia, e ser a evidente exce¢ao formal da
publicacdo na qual consta, ele resta entre géneros possiveis, sem que se adeque inteiramente a
nenhuma das possibilidades levantadas. Seus tragcos formais remontam ao fragmento, género
que retoma a literatura classica e se insere no panorama de referéncias a antiguidade grega
mobilizadas por Sophia. E possivel, por outro lado, ler “Ingrina” como um poema em prosa,

género hibrido que marca a modernidade a partir de Baudelaire.

O grito da cigarra entre a tarde a seu cimo e o perfume do oregdo invade a
felicidade. Perdi a minha memoria da morte da lacuna da perda do desastre. A
omnipoténcia do sol rege a minha vida enquanto me recomecgo em cada coisa.
Por isso trouxe comigo o lirio da pequena praia. Ali se erguia intacta a coluna
do primeiro dia - ¢ vi o mar reflectido no seu primeiro espelho. Ingrina. E esse
o tempo a que regresso no perfume do oregdo, no grito da cigarra, na
omnipoténcia do sol. Os meus passos escutam o chdo enquanto a alegria do
encontro me desterra e sacia. O meu reino ¢ meu como um vestido que me
serve. E sobre a areia sobre a cal e sobre a pedra escrevo: nesta manha eu
recomego o mundo.

O texto ¢ intitulado a partir de uma praia portuguesa, o que no livro Geografia faz parte do
procedimento de nomear os poemas a partir dos nomes proprios dos territorios que os textos
evocam, como “No golfo de Corinto” (2015, p. 548), “Itaca” (p. 554), “Brasilia” (p. 566), entre
outros. Os titulos funcionam, nessa obra, como uma demarcagao cartografica dos espagos que
constroem os temas e as questdes abordadas por Sophia Andresen em seu projeto poético.
“Ingrina”, ademais, parece organizar-se também como uma das artes poéticas publicadas pela
autora, impressao gerada pelo modo como o texto condensa elementos fundamentais dessa
escrita que se da pelo impeto de transformagdo dos codigos atrelados aos territérios — como
forma de recomegar o mundo sob relagdes mais justas. E a formagio dos sujeitos pelos espagos,
que acompanha, de maneira indissociavel, o caminho inverso da constru¢do dos espagos pelos
sujeitos, o que salta aos olhos entre as imagens que sobrepdem as instancias geograficas e
corporeas.

O caminho delineado por “Ingrina” estd presente desde Poesia, primeiro livro de

Sophia, que traz o distico “Atlantico” (2015, p. 64):
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Mar,
Metade da minha alma ¢ feita de maresia.

O primeiro verso do poema, que isola o termo “mar”’, mantendo-o na posi¢ao de vocativo, forma
uma estrutura comunicativa bastante utilizada ao longo dos poemas seguintes, ao determinar
em uma imagem um interlocutor a quem as palavras se direcionam. A paisagem se mostra,
portanto, detentora de uma funcao que rompe os limites da tematica sobre o espago ¢ se integra
ao texto como um elemento de interlocugdo, frente a voz que a evoca e alude.

O procedimento formal de “Atlantico” se utiliza da estrutura de uma conversa e,
simultaneamente, divide e reline — como se mostra no cerne dessa poética — o sujeito e o lugar
do qual ¢ feito. Essa reunido enunciada pelos versos, que ¢ também realizada em termos
estilisticos, ¢ amplamente referida nos livros seguintes a Poesia, que descrevem a necessidade
de uma religagdo ativa e consciente entre sujeito e mundo, em vias de ser assimilada e recriada
pelo ritmo dos versos. A palavra “metade”, inserida no inicio do segundo verso, descreve
simultaneamente a condi¢do do sujeito que enuncia e da constru¢do do poema. Enquanto os
versos sao ditos por alguém cuja alma se divide entre a maresia e algo desconhecido, o poema
também traz dois versos que tratam, em cada metade, de um elemento: no primeiro, o sujeito
evoca a paisagem e, no segundo, fala a respeito de si mesmo em sua constitui¢do bipartida.

Ainda no distico, outros dois elementos centrais que dao forma univoca a obra de Sophia
Andresen sdo anunciados pela sequéncia silabica que marca a passagem do ritmo. As silabas
que trazem fonemas bilabiais em “mar”, “MEtade”, “MInha”, “alMA” e “MAresia”, marcadas
pela consoante “m”, se intercalam por silabas que trazem fonemas linguodentais formados pelas
consoantes “t” e “d” como em “meTADE”, “da”, “feiTA” e “de”. As vogais de todas as silabas
passam de “a”, de articulagdo média, para “e” e “i”, de articulagdo anterior. Esses dados marcam
os fonemas que, pela repeticao, regem a estrutura ritmica do poema, dando a ele um ritmo tinico
que ecoa entre as silabas. O efeito sonoro presente em “Atlantico” ¢ um exemplo do

procedimento que Rosa Maria Martelo denomina “O fio de silabas” (2005, p. 58):

Trata-se de situar a movéncia do ritmo contra a fixidez do arquivo, ou, pondo
a questdo nos termos que irei utilizar nesta breve leitura da poesia de Sophia
de Mello Breyner Andresen, trata-se de minimizar o que a palavra poética
comporta de lexicalizado e de enfatizar o que lhe permite fluir e deste modo
participar de uma forma em formagao - a iinica que lhe confere a capacidade
de ‘sela[r] juntamente o sentido e a letra’. Sophia destaca essa dimensdo da
escrita poética, tdo criadora e fundadora quanto livre, quando nela valoriza a
silaba, acentuando assim o facto de a poesia ser discurso, relagdo, ritmo

67



desestabilizador das palavras pela exploracdo que lhes € propria de fazerem
fluir entre si os sons e os sentidos.

O efeito que Martelo descreve a partir de uma leitura da obra de Sophia encontra, para
a critica, fundamentos na concep¢do poética trazida por Paul Valéry no ensaio “Poesia e
pensamento abstrato” (1957). Por associacao a linhagem simbolista, o poeta e tedrico afirma a
construgdo das relagdes entre os fonemas na poesia como parte do plano de associagdes criadas
entre as palavras no campo do poema. A sonoridade ¢ articulada, de acordo com tal concepgao,
para que as palavras retomem o sentido plastico que a elas pertence, ou seja, a condi¢ao sonora
intrinseca a sua capacidade criadora de estruturas ritmicas que fazem do poema um
acontecimento dotado de multiplos &mbitos de significacdes, capazes de retirar a linguagem da
repeti¢do automatizante dos discursos hegemonicos. De tal modo, esse processo evidencia o
carater de formacao das palavras e de seus significados, que se modulam de maneiras diversas
quando articuladas, porque sdo, por sua vez, articulagdes de partes menores que a elas dao
corpo, forma e condi¢des para a circulacdo e a formagdo do pensamento. Diz Martelo, em
referéncia a “Arte Poética IV”, publicada por Sophia em O nome das coisas, que “o poeta ¢&
‘um escutador’, e ‘fazer versos € estar atento’, ‘deixar que o poema se diga por si’ [...] as
relagdes entre os sons tecem o fio discursivo que assegura a verdade do sentido porque o
submetem a uma certa geometria, a uma ordem construtiva” (2005, p. 61). Nesse sentido,
trazendo as relacdes pautadas por Jorge de Sena, pode-se pensar que a ordem construtiva
operada pelos poemas na sequéncia minuciosa de silabas torna-se, simultaneamente, um
procedimento da ordem do testemunho (uma vez que o poeta ¢ um “escutador” das palavras e
discursos que formam sua obra) e do fingimento, que pela pratica do artificio poético € capaz
de reescrever os sentidos atribuidos as tematicas e a propria linguagem que testemunha.

Silvina Rodrigues Lopes, a respeito do poema “A estatua”, presente em No tempo
dividido, fala sobre as relagdes ritmicas construidas ao longo de toda a obra de Sophia e sobre
0 modo como sdo perceptiveis construgdes imagéticas de objetos inanimados. Diz ela (LOPES,

2003, p. 70):

O ritmo, tal como ¢ pensado no poema acima, ¢ uma maneira de condensar o
fluxo das coisas numa forma: “quando os gregos falavam do ritmo de um
monumento ou de uma estatua, ndo se tratava de uma metafora importada da
linguagem musical; e a ideia que preside a descoberta grega do ritmo na danga
e na musica ndo ¢ certamente o fluxo, mas a paragem”. A nocao de forma
rigorosa em Sophia decorre desta nocdo de ritmo. O ritmo ndo ¢ o tempo
sucessivo, nem o fluxo, mas a sua paragem escultural. Aquilo que define o
instante ou a eternidade. Nao a eterna repeti¢do do mesmo mas o regresso de
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cada coisa para sempre, na diferenca do instante em que retorna. Tudo o que
aconteceu permanece na auséncia da sua actualidade.

O trecho citado por Lopes estd originalmente publicado em um estudo de Pierre Sauvanet
(1999) sobre a disposi¢do no ritmo no pensamento grego pré-socratico. De acordo com o autor,
o ritmo no imaginario grego ndo esta relacionado nem a uma esséncia pura, que se atribui aos
objetos fluidos, nem a um fendmeno, cujo carater residiria em instancias formais, sendo
retomado como um elemento hibrido que se observa nas passagens entre os elementos do
individuo e do mundo que evoca. Por isso, o ritmo funciona na arte ¢ na formagdo do
pensamento cldssico como uma “plasticidade semantica?®” (SAUVANET, 1999, p. 5), o que,
no excerto sublinhado por Lopes, ¢ também trazido pelo termo “paragem”. Trazer as imagens
do mundo grego, como as esculturas que Sophia recupera em diversos momentos de sua obra,
e a respeito das quais escreve o estudo intitulado O nu na antiguidade classica, enquanto
elementos detentores de uma plasticidade propria que age também na constru¢dao de um ritmo
que ndo se dispde necessariamente em funcao da passagem do tempo, estabelece pistas sobre a
cria¢do, ou recriacdo, do mundo na literatura e de sua condi¢cdo enquanto linguagem produtora
do imaginario, e ndo apenas reprodutora, como mostram 0s poemas nos quais a homeagao
funciona como inscri¢do e fundamento dos espacos. E o carater inevitavelmente moderno que
Silvina atribui a obra de Sophia uma das marcas da formulagcdo de uma poética que se vincula,
de maneira inalienavel, as condi¢cdes materiais de formagao das obras de arte, a0 mesmo tempo
inerentes de maneira generalizada e proprias em relacdo a condigdo Unica produtora de cada
uma, e de sua propria produgdo em textos que sao possiveis tdo somente na forma em que estdo.
O ritmo das esculturas em Sophia pode ser simbolizado pelo conceito de chiasmos, que em seu
estudo sobre as esculturas cldssicas demonstra o ritmo inerente a plasticidade presente em uma
arte cuja forma ¢ a imobilidade. Para Merleau-Ponty (1979, p. 170), o chiasmos representa
também o sensivel, isto ¢, 0 movimento que traz aos corpos as condigdes pelas quais eles se
relacionam com o mundo. Esse mesmo movimento pode, sendo assim, cristalizar-se nas artes
pictoricas como forga motriz latente, ou na poesia, que se faz, por defini¢do, enquanto
linguagem ritmica, na elaboracdo de uma sucessdo de fonemas que condensam as pausas e 0s
movimentos impressos na articulacao das imagens.

Octavio Paz, em “Verso e prosa”, afirma que o ritmo presente no nascimento das formas

de linguagem adquire uma espécie de condi¢do de existéncia para a poesia. O autor opde, a

23 Pierre Sauvanet utiliza nesse momento o termo “plasticité sémantique”.
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partir do ritmo, a poesia a prosa, que também se molda por palavras inerentemente sequenciais
em sua formacao fonoldgica e irrevogavelmente ritmicas e que, no entanto, parece atribuir ao
ritmo definidor de seu instrumento de formag¢ao um carater secundario em relagao aos aspectos

semanticos e narrativos. Diz ele (1996, pp. 11-12):

Em certo sentido pode-se dizer que a linguagem nasce do ritmo ou, pelo
menos, que todo ritmo implica ou prefigura uma linguagem, assim, todas as
expressoes verbais sdo ritmo, sem exclusdo das formas mais abstratas e
didaticas da prosa. Como distinguir, entdo, prosa ¢ poema? Deste modo: o
ritmo se da espontaneamente em toda forma verbal, mas s6 no poema se
manifesta plenamente.

O ritmo pleno que Paz observa como elemento definidor da poesia encontra-se, na obra de
Sophia Andresen, com a isotopia maritima, fazendo dos poemas um movimento constante de
retomada e reinvencdo concomitante dos textos perpassados pela topica. O mar de Sophia
carrega consigo uma experiéncia de langar-se sobre o mundo das descobertas das navegagoes,
sobretudo em termos literarios, considerando a partilha das viagens em suas narrativas
realizadas em versos. Esse ritmo, que marca o movimento das viagens e a busca pela amplia¢ao
dos conhecido, ¢ cruzado em si mesmo por estratégias fonéticas e estilisticas, fazendo do
vocabulério da poeta um conjunto de palavras que, mesmo sendo tdo antigas quanto a propria
literatura, sdo, tal qual as estatuas gregas, esculpidas em versos que ddo a elas uma forma

inaugural.

2.1.1. Este poema na auséncia do mar

Pode-se pensar que, enquanto o mar para Sophia € o reencontro com as formas ideais
do universo atemporal, para Ana Martins ele se torna o encontro com o seu proprio tempo, que
traz a presenca e a descontinuidade das imagens referidas pela memoria literaria. Diferente do
que se observa na obra de Sophia Andresen, o mar aludido por Ana Martins Marques ¢ a
imagem de uma paisagem ausente, vinculada muito mais a construgao de um imaginario do que
a experiéncia de té-lo proximo. Em Como se fosse a casa: uma correspondéncia, publicado em
2017, leem-se os versos que descrevem o Edificio JK “Este prédio s6 poderia existir/ na
auséncia do mar” (2015, p. 21). Assim, o mar € referenciado frequentemente pela marca de sua
propria auséncia, a partir da qual se da a construcao do sentido das paisagens, dos objetos e das

pessoas que estdo distantes do litoral.
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Mar

Ela disse

mar

disse

as vezes vém coisas improvaveis

ndo apenas sacolas plasticas papelao madeira
garrafas vazias camisinhas latas de cerveja
também sombrinhas sapatos ventiladores
e um sofa

ela disse

¢ possivel olhar

por muito tempo

¢ aqui que venho

limpar os olhos

ela disse

aqueles que nasceram longe

do mar

aqueles que nunca viram

0 mar

que ideia fardo

do ilimitado?

que ideia fardo

do perigo?

que ideia fardo

de partir?

pensardo em tomar uma estrada longa
e ndo olhar para tras?

pensardo em rodovias

aeroportos

postos de fronteira?

quando disserem

quero me matar

pensardo em laminas

revolveres

veneno?

pois eu s6 penso

no mar

(MARQUES, 2015, p. 80-81)

O poema “Mar”, presente em O livro das semelhangas se inicia em terceira pessoa,
anunciando o discurso do outro, como se 1€ no primeiro verso “Ela disse”. Essa estrutura
transpoe para o poema falas atribuidas a alguém em citacdo direta. Tal efeito ocorre em outros
poemas da autora, sendo predominante em Como se fosse a casa, livro publicado
posteriormente. Nele, hd um poema notavel, sem titulo, cujos primeiros versos dizem: “Numa
entrevista Anne Carson diz que/ se a prosa ¢ uma casa/ a poesia € um homem em chamas/
correndo rapidamente através dela”. Nessa mesma obra, formada por poemas que se dedicam
como correspondéncias entre os dois autores, Eduardo Jorge e Ana Martins, ha também uma

série de poemas que refazem a estratégia de descrever em terceira pessoa as agdes € 0s
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pensamentos pertencentes a alguém a quem se refere como “ela”. Entre eles, destacaremos o

poema transposto a seguir:

Coisas que o regulamento ndo diz:
¢ preciso acreditar no poder

da paisagem

aprender a ser

em sigilo

apropriar-se de seu nome

proprio

revezar o proprio rosto

ndo dizer mais “ela”
(MARQUES, 2017, pp. 18-19)

Esse sujeito anunciado como “ela”, que parece cumprir a fungdo de “revezar o proprio rosto”,
a partir do poema seguinte ¢ substituido pela enunciacdo em primeira pessoa, que dizem “sao
minhas estas palavras de outros/ por direito sdo minhas até¢ nao serem mais/ sao de outros sao
minhas” (pp. 23-24). Mais adiante, 1é-se um poema que se inicia pelo verso “Minha casa sao
meus retratos” (p. 42). Os “retratos”, assim como o “rosto” do poema transcrito anteriormente,
desenvolvem, pela repeticdo de um campo semantico constituido em torno desses termos na
poética de Ana Martins, uma representacdo multipla dos sujeitos enunciadores que, por vezes,
revezam o pertencimento dos elementos da ordem do subjetivo. Em “Mar”, assim como ao
longo de Como se fosse a casa, os versos que enunciam o discurso direto, apresentando trés
vezes a formula “ela disse”, situam-se no inicio do poema, cada vez mais distantes dos versos
finais em primeira pessoa, que dizem “pois eu s6 penso/ no mar”. Nao se pode dizer, a0 menos
de maneira conclusiva, que “ela” refere-se, invariavelmente, a um “eu” que transfere o discurso,
atribuindo ao outro as proprias falas. No entanto, ¢ possivel observar que a alternancia entre a
primeira e a terceira pessoa construida por esses versos € pelos demais poemas apresentados
mostram algo da condi¢cdo fragmentéria da lirica moderna. Uma referéncia imediata para se
pensar esse carater ¢ a heteronimia de Fernando Pessoa, que faz da multiplicidade de rostos e
vozes presentes na sua poética o cerne da obra. Nos poemas de Ana Martins, no entanto, as
fronteiras entre as vozes enunciadas nao sao tao claras quanto a construcao dos heteronimos
pessoanos, € a identidade e a alteridade cruzadas pelos retratos e excertos de falas constituem
caracteristicas dos rostos revezados que sdo da ordem do acumulo e do inesperado. Desse modo,
o poema “Mar”, em meio as falas cambiantes, parece evocar sobretudo as ligagdes entre os

lugares e o pensamento dos sujeitos nele aludidos pelos distintos pronomes.
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“Actimulo” e “inesperado” sdo dois termos que, além de descrever a construgdo das
falas pelos poemas, em “Mar” sdo utilizados no movimento de sintetizar a percepcdo que
decorre da experiéncia de observacao da paisagem. Apesar de o sujeito enunciador dizer que “é
aqui que venho/ limpar os olhos”, vé-se no decorrer dos versos objetos listados como cascatas
de lixo. As “coisas improvaveis”, oriundas do mar, sdo “ndo apenas sacolas plasticas papelao
madeira/ garrafas vazias camisinhas latas de cerveja/ também sombrinhas sapatos ventiladores/
e um sofa”. Os objetos concretos que fazem parte do cotidiano das cidades contemporaneas
atravessam o espaco da paisagem natural e disputam o territério com os lugares-comuns
vinculados ao ambiente maritimo. Em 4 vida submarina, o poema “Linha de arrebentacdo” cria
também um cendrio de um mar contemporaneo, marcado pelo acimulo de objetos descartados
que surgem na mesma quantidade daqueles naturalmente ali contidos. O mar ¢ descrito como
“infértil”, o peixe que nele habita ¢ “impensado” e a luz do dia tem como caracteristica a
inutilidade. Diferentemente do mar de Sophia Andresen, que é a propria imagem da
continuidade e da ligagdo com a natureza do espago e dos corpos, em “Linha de arrebentagdo”
a quebra oriunda do tempo ¢ a marca do desconhecimento de uma humanidade tumultuada,
sobre um espago por ela modificado, sem controle, e do conhecimento exposto pela agao desse

mesmo espaco, que devolve como “oferendas para a luz” os elementos ndo pertencentes a ele:

Linha de arrebentagdo

Enquanto os escafandristas
vasculham o fundo do mar, infértil,
atras do peixe impensado,
detemo-nos

tumultuados

na linha de arrebentacao.

Ha um conhecimento na desordem:
as ondas arrastam e trazem coisas para a praia
- plastico, estrelas, conchas, cabelos.
Oferendas para a luz

inatil

do dia.

(MARQUES, 2009, p. 129).

Ao trazer a tona os elementos de um tempo marcado pela produ¢ao em massa, que rapidamente
se transformam em lixo, o mar de Ana Martins dispde, lado a lado, o pléstico e os elementos da
natureza local, como as “conchas” e as “estrelas” ambiguas (ndo fica claro se sdo estrelas-do-
mar mas, de todo modo, a ele pertencem), além de “cabelos”, fundindo aos restos da vivéncia

humana as partes dos corpos que ali também se desintegram. O acimulo do fundo de um mar
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caracterizado como “infértil”, cujo peixe retorce a naturalidade da associagdo imediata,
tornando-se “impensado”, parece, assim, encontrar a continuidade de suas “Oferendas para a
luz/ inatil” em “Mar”, poema anteriormente transcrito, que traz para essa paisagem as ideias de
“ilimitado”, “de perigo” e “de partir”, como se I€ nos versos: “aqueles que nunca viram/ o mar/
que ideia fardo/ do ilimitado?/ que ideia fardo/ do perigo?/ que ideia fardo/ de partir?”. E notavel
como os caminhos do pensamento criados pela obra de Marques tensionam até o limite as
relagdes imediatas vinculadas aos lugares-comuns que nela constam, fazendo, por exemplo, do
“impensado” um adjetivo que se impde as ideias mais familiares (como seria a de um peixe no
fundo do mar, ressignificada em “Linha de arrebenta¢do”), enquanto o familiar estd associado
a constru¢ao de um imaginario pautado por rupturas (como o perigo, a morte e a partida pelo
ilimitado, sem anunciagdo de retorno pretendido). Por outro lado, as ideias vinculadas a
auséncia do mar dispdem de listas de substantivos concretos relativos a passagem de um
ambiente a outro, ou da vida para a morte, como: rodovias, aeroportos, laminas e revolveres,
recuperando outra vez os termos inscritos no poema “Mar”. Ao comparar os dois poemas aqui
transpostos, parece permanecer atrelada ao mar uma imagem de movimento permanentemente
dissolutivo, visto que nele o que se sobressai ndo sdo os organismos vivos, mas o retorno dos
objetos e corpos em desintegracdo. De tal modo, a auséncia de limites, a promessa da partida e
o perigo elencados, condensados, entdo, nos ultimos versos de “Mar”, levam a finitude tltima
de uma imagem de infinito, que surge no poema ao atribuir a partida para o mar a forma mais

imediata de um desejo suicida.

O livro das semelhancas e A vida submarina sdo duas obras cujos poemas desenvolvem,
de maneira recorrente, imagens que turvam os objetos e as cenas presentificadas até que se
criem afinidades inusitadas, em uma relacdo de multiplo encadeamento metaférico no qual o
que se destaca nao ¢, necessariamente, a proximidade entre duas imagens, mas o carater de
transformagdo presente nos modos de ver. O poema “O livro das semelhangas” (2015, pp. 90-
92) traz, nos ultimos versos, o desfecho de uma série de imagens reunidas por afinidades
estabelecidas entre elas ao propor a ideia de que ha um “modo como apesar de tudo isso vocé
ndo se parece com ninguém/ a ndo ser talvez com certas coisas/ similares a nada”. Diante de tal
modo, possibilitado na instdncia do poema, as semelhangas estabelecidas nessa poética sdo
criadas em um ritmo que jamais estabiliza a forma como se apresentam os elementos, € no

limite, ampliam continuamente as redes de relacoes. Em vez de elucidar caracteristicas
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inerentes aos objetos pela aproximagdo com outros, atribui-se a0 poema a possibilidade de
modificacdo continua de um universo regido por palavras. Diante da constante sobreposicao de
imagens que sao apresentadas e, em seguida, substituidas em detrimento de outras, nota-se que
as construgdes ordenam o visivel a partir do desaparecimento. O poema “Linha de
arrebentacdo” se utiliza desse mesmo movimento cujas imagens aparecem e desaparecem ao
vincular ao mar a apreensao de objetos descartados que retornam a luz do dia pelo movimento
das ondas - que “arrastam e trazem coisas para a praia’.

Em “Mar”, o aparecimento das ‘“coisas improvaveis” trazidas de volta a praia ¢
concomitante a possibilidade de desaparecimento criada pelo espaco ao tornar-se a propria
“ideia de partir”. Em Le visible et l'invisible, Merleau-Ponty utiliza também o espago do mar
como figura associada a presentificacdo daquilo que se vé em um movimento inerente ao

desaparecimento (1979, p. 171).

Le visible autour de nous semble reposer en lui méme. C'est comme si notre
vision se formait en son cceur, ou comme s'il y avait de lui & nous une
accointance aussi étroite que celle de la mer et de la plage. Et pourtant, il n'est
pas possible que nous nous fondions en lui, ni qu'il passe en nous, car alors la
vision s'évanouirait au moment de se faire, par disparition ou du voyant ou du
visible. Ce qu'il y a donc, ce ne sont pas des choses identiques a elles-mémes
qui, par apres, s'offriraient au voyant, et ce n'est pas un voyant, vide d'abord,
qui, par apres, s'ouvrirait a elles, mais quelque chose dont nous ne saurions
étre plus prés qu'en le palpant du regard, des choses que nous ne saurions réver
de voir « toutes nuesy, parce que le regard méme les enveloppe, les habille de
sa chair. D'ou vient que, ce faisant, il les laisse a leur place, que la vision que
nous en prenons nous semble venir d'elles, et qu'étre vu ne soit pour elles
qu'une dégradation de leur étre éminent?**

O procedimento de degradagdo dos espagos pela aproximagao do mar € concomitante ao modo
como os lugares distantes sdo modificados em funcao de sua auséncia. A relagdo mutua entre o
visivel e a visdo € descrita por Merleau-Ponty como um fendmeno no qual o olhar invade e
cerca o visivel, como as ondas do mar agem sobre a areia. Essa mutua formagao dos objetos e
dos sentidos que se langam sobre eles ¢ alargada, na obra de Ana Martins Marques, para uma

esfera das experi€éncias sensoriais que constituem os lugares, ao passo que sao,

2N.T.: O visivel em torno de nés parece repousar em si mesmo. E como se nossa visio se formasse em seu seio
ou como se ele tivesse uma vinculagdo tao estreita conosco como a que ha entre o mar e a praia. E, contudo, ndo é
possivel que nos fundamos nele nem que ele passe em noés, pois, nesse caso, a visao se dissiparia no momento de
fazer-se, por desaparecimento ou do vidente ou do visivel. Portanto, o que hé ndo sdo coisas idénticas a si mesmas,
que, posteriormente, oferecer-se-iam ao olhar e tampouco um vidente, inicialmente vazio, que, posteriormente,
abrir-se-ia a elas, mas alguma coisa da qual s6 poderiamos estar mais préximos apalpando-a com o olhar, coisas
que ndo poderiamos sonhar em ver "em sua nudez", porque o proprio olhar as envolve, veste-as com sua carne.
De onde vem que, a0 mesmo tempo, ele as deixe em seu lugar, que a visdo que tomamos delas nos parega vir delas
e que ser visto seja para elas apenas uma degradag@o de seu ser eminente?
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simultaneamente, por eles constituidas. A poética cria, nesse sentido, um vocabulario que
perpassa as relagdes possiveis entre 0s sujeitos e 0s espagos, processo oriundo do fazer poético
como pratica inerente de reordenagao dos codigos atribuidos a vivéncia dos espagos. De tal
modo, assim como as casas € os jardins, o mar se torna nessa obra uma alegoria de sua condigao
na instancia da linguagem, recuperando e reordenando os codigos a ele atribuidos ao longo da
historia da literatura. Ao resenhar a primeira obra de Ana Martins, A vida submarina, Sabrina
Sedlmayer (2009, p. 174) observa que a auséncia do mar e sua presenca sao igualmente

corrosivas e se espalham para as demais paisagens, fendmenos e objetos:

Ciente que o “pensamento ¢ um inquilino incendiario” (MARQUES, 2009, p.
26), mescla reflexdo existencial com lirica amorosa ¢ impregna de ironia os
desenhos de todas as paisagens. E essa leitura a contrapelo se espraia na vida
fora do mar. Na ordenada arquitetura de interiores, as xicaras estdo lascadas;
na geografia de verdes passados, a maresia come a casa; 0 amor, uma batata
quente; os dicionarios, bichos enjaulados. Esses e outros motivos demonstram
as inversdes presentes na dic¢do dessa autora e apontam para o fato de como
ndo se opera distingdo, nessa concepgdo e nessa pratica poética, entre poesia
€ pensamento.

A auséncia de disting@o entre poesia € pensamento, comentada pela autora, surge entdo como
parte do processo de transformagao do visivel pela visdo, uma vez que as paisagens sao descritas
de acordo com o que delas se sabe estar ausente. Assim, a observagado, na instancia dos poemas,
¢ o testemunho criador que participa das inversdes e trocas constantes entre o sujeito € o seu

entorno.

2.1.2. Os espacos do corpo

Vimos que no poema “Mar”, o aparecimento das “coisas improvaveis” trazidas de volta
a praia ¢ concomitante a possibilidade de desaparecimento criada pelo espaco ao tornar-se a
propria “ideia de partir”. Esse mar, que até entdo funciona como um meio de subtra¢cdo nao sé
dos limites das paisagens, mas sobretudo do corpo, em “Minas” (MARQUES, 2015, p. 78) ¢ o
espago da mediagdo entre a identidade e a alteridade, apresentando a marca de uma divisdo de
sujeitos em cujos corpos esta inscrita a distancia e a proximidade do ambiente maritimo.
“Minas”, poema também publicado em O [livro das semelhan¢as, possui uma estrutura
composta de duas estrofes formadas por pequenos versos que trazem de uma a seis silabas
poéticas. As caracteristicas formais desse poema chamam ateng¢ao no contexto do livro no qual

foi publicado por se tratar de uma obra marcada majoritariamente por poemas longos e de
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versos maiores do que as linhas das paginas, que criam muitas vezes um efeito visual e ritmico
que aproximam o poema da prosa. O poema, como o livro e a série no qual consta, junto a
“Minas”, intitulado “O livro das semelhangas” (MARQUES, 2015, pp. 90-92) ¢ um exemplo
desse uso dos versos alongados, sem separagdes de estrofes, que muitas vezes nao cabem nas
linhas e produzem nas paginas um efeito grafico de acumulo pela presenga de colchetes que
marcam a continuidade dos versos. O ritmo encadeado d4 também a impressao de uma colecao
de associagdes entre imagens e metaforas que sdo assistidas pelas estratégias inerentes ao
poema. Nesse contexto, “Minas” se destaca pelo procedimento oposto, trazendo versos curtos
que geram uma abertura para o predominio da pagina em branco no que concerne aos aspectos
visuais, e encadeando um ritmo cheio de pausas causadas pelas recorrentes quebras e reinicios

de suas silabas poéticas.

Minas

Se eu encostasse
meu ouvido

no seu peito
ouviria o tumulto
do mar

o alarido estridente
dos banbhistas
cegos de sol

o baque

das ondas

quando despencam
na praia

Vem

escuta

no meu peito
o siléncio
elementar
dos metais

As duas estrofes de versos irregulares fazem divisdes entre os espacos descritos e, sobretudo,
entre os dois sujeitos atravessados na instancia literaria pelos simbolos vinculados aos espagos
que constroem suas identidades. A primeira pode referir-se a um interlocutor direto ou a alguém
de quem se fala em terceira pessoa, pela duplicidade causada através do uso do pronome “seu”.
Constroi-se, assim, uma oposicao entre o eu e o outro, na qual os corpos sao indissociaveis dos
espacos e de seus significados. Ha também uma posicao verbal dada pela condi¢do que dirige

a agdo da primeira parte no subjuntivo e a segunda parte no imperativo.
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Os poemas, como “Minas”, construidos em torno da auséncia do mar nao deixam de ser
pautados por uma mobilizagdo de lugares-comuns de sua presenca. Como uma cartografia dos
nao-lugares, ou dos sujeitos que habitam lugares-outros, a obra poética de Ana Martins, tanto
quanto a de Sophia Andresen, estd pautada pelo mar enquanto paradigma inatacavel e pelas
imagens que a ele se associam como um acumulo de cristalizacdes das formas que o
apresentam. A visdo ¢ inundada pelo palimpsesto de objetos, cldssicos ou inusitados, que
involuntariamente acompanham as memorias do olhar e da leitura concomitantes a
domesticacdo desse espago fundamentado pelo desconhecido. A audigdo ¢, paralelamente,
ruidosa, descrita pelo “tumulto”, “alarido estridente” e “baque das ondas” que constituem o
corpo daqueles que viveram junto ao mar. O corpo, por outro lado, daqueles que se definem
pela sua auséncia, trazem o “siléncio elementar dos metais”. Ao lado dos repertorios que
fundamentam a memoria literaria do mar enquanto topica, a sua auséncia também pode ser
encontrada em outras obras poéticas. A apresentacdo dos espagos pela literatura, que mostra a
relacdo de conhecimentos estabelecidos em torno deles e sua auséncia, € recorrente na obra de
Ana Martins, como se v€ nos primeiros versos do poema sem titulo: “Aqueles que so

conheceram o mar pelo rumor que faz um livro/ quando tomba” (2015, p. 61).

No conhecido poema “José”, publicado por Drummond em 1942, leem-se os versos
“Com a chave na mao/ quer abrir a porta,/ ndo existe porta;/ quer morrer no mar,/ mas o mar
secou;/ quer ir para Minas,/ Minas ndo hd mais”. Assim como em “Mar”, o sujeito que se
encontra distante do litoral esta distante sobretudo de uma das formas da morte, de outro modo,
apartado da possibilidade de chegar ao limite — ou a virada — da experiéncia. Se o mar esta
associado as constru¢des dos limites do imaginario pela leitura, ndo parecem ser fortuitas as
imagens, opostas e complementares, de nascimento e morte que Ana Martins ¢ Sophia
Andresen desenvolvem em seus poemas ao tematizar esse espacgo. A recorréncia a ele que faz
Sophia, quando afirma o impeto de recomegar o mundo, parece entrelacar uma outra espécie de
limite préximo aquele que a poeta mineira elabora, assim como Drummond, pela abertura da
ideia de fim. Os temas elaborados, de tal modo, estabelecem didlogos entre as obras que
parecem se vincular por afinidades, ainda que se distanciem a partir de elementos diversos.
Sobretudo a oposicdo criada em “Minas”, entre os espagos relacionados as imagens litoraneas
e os que trazem uma conformac¢do propria da mineracdo, remete as marcas nao apenas dos

sujeitos nascidos em cada ambiente, mas também ao modo como o espago permeia as obras
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poéticas que se associam aos temas abordados em cada estrofe do poema. O desenvolvimento
do tema da mineragdo na obra de Drummond ecoa no poema de Ana Martins sobretudo a partir

da enunciagao do siléncio vinculado a esse espago. Nas palavras de José Miguel Wisnik (2018,

p. 77):

A obra de Carlos Drummond de Andrade convive surdamente com a trama
das maquinagdes minerais que se desenrolam no pais ao longo do século XX.
A compra das minas em ltabira, o brago de ferro que se segue no dmbito
nacional, o batismo de fogo da Segunda Guerra Mundial, a visdo da maquina
mineradora instalada no seio da paisagem de Minas Gerais, a implantagdo do
Projeto Caué pela Companhia Vale do Rio Doce, estdo entranhados em seus
escritos, mesmo que as vezes de maneira latente e quase invisivel®.

Além dos limites entre os espacos, a finitude dos sujeitos ¢ também marcada pela
vulnerabilidade dos corpos que encontra seu limite nas passagens pelo mar em A4 vida
submarina. No poema intitulado “Caravelas” (2009, p. 52), leem-se os versos: “O poema
aprende com o mar/ a colocar os corpos em perigo”. No exemplo apresentado, a figuragao do
mar surge como uma paisagem didatica que fornece aos poemas sua capacidade de retirar dos
corpos a condicdo de seguranga. Nesse mesmo livro, diferentemente dos processos que ocorrem
em O livro das semelhangas, os poemas escritos em torno da tematica do mar fornecem aspectos
de intersec¢do entre 0 corpo € o espaco que trazem, assim como os poemas de Sophia Andresen,
uma presenga dos elementos que sdo partes constituintes do mar na propria estruturagao do
sujeito que escreve sobre si e se afirma na primeira pessoa do singular. O poema intitulado “A
vida submarina” (2009, pp. 136-137), homonimo a obra, traz um sujeito que se mostra a partir
da idade e de sua relacdo atemporal com as imagens do mar que permeiam a memoria criada

pela arte em torno dos mitos da antiguidade.

Eu precisava te dizer.

Tenho quase trinta anos

¢ uma vida maritima, que nao vés,

que ndo se pode contar.

Comeca assim: foi engendrada na espuma,
como uma Vénus ainda sem beleza,

sobre a pele nasciam os corais,

pele de baleia, calcaria e dura.

O quadro de Botticelli, “O nascimento de vénus” (1484-1486), que consta entre as imagens

mais presentes da arte renascentista, transforma-se no poema em uma figura que corrompe a

25 Ttalicos do autor.
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ideia nele familiarizada. Os versos unem os elementos caracteristicos do mito grego a um
sujeito de oposi¢do, “ainda sem beleza”, cuja pele ndo representa exatamente os aspectos
inerentemente estéticos definidores da divindade, mas voltam-se para uma figura que possui
em sua forma o estranhamento de um sujeito inadequado aos espagos da humanidade, como se

observa nos versos adiante:

Tenho quase trinta anos e uma vida antiga,
anterior a mim,

Dai meu siléncio, dai meu alheamento,

dai minha recusa da promessa desse dia
que vocé me oferece,

esse dia que € como uma cama

que se oferece ao peixe

(vocé nao haveria de querer

um peixe em sua cama).

Essa vida submarina que se inscreve sobre o corpo do eu enunciativo aparece sobretudo na
esfera da linguagem. Apesar de os elementos serem narrados como transformagdes visuais
oriundas da pele do sujeito desde seu nascimento, como elaboram os versos anteriormente
transcritos “sobre a pele nasciam os corais,/ pele de baleia, calcaria e dura”, esse corpo
transformado para adaptar-se a uma vida marinha ¢ enunciado como um segredo pela confissao
que inicia o poema: “Eu precisava te dizer./ Tenho quase trinta anos/ € uma vida maritima, que
ndo vés,/ que ndo se pode contar.” E o poema, portanto, o espago no qual aquilo que nio se
pode ver € visto e onde o que ndo se pode contar ¢ contado, através de imagens que explicam a
impossibilidade de continuacao da interagdo iniciada: “Dai meu siléncio, dai meu alheamento,/
dai minha recusa da promessa desse dia/ que voc€ me oferece,”. Apesar de haver um tom de
confissdo atribuido a revelacdo do eu que enuncia o poema, ha nele sobretudo uma dindmica de
mutua inadequacdo entre um corpo que ndo cabe em um espaco e de um espago, por sua vez,
cujas promessas comuns se tornam entdo descabidas. A conjungdo “como”, que aparece duas
vezes, realiza o efeito de demonstrar, por comparacao, o que cada instancia representa diante
da outra: o eu cuja vida foi engendrada “como uma Vénus ainda sem beleza” e o dia “que ¢
como uma cama/ que se oferece ao peixe”. A estrutura comparativa aproxima, entdo, imagens
que se emparelham nao pelas afinidades contidas entre elas, mas justamente pela manutengao
de um efeito de oposicao continuo, gerado pelo estranhamento absoluto que se encontra entre
os elementos dispostos. Em uma analise da se¢do “Barcos de papel”, na qual o poema se

encontra, Janine Resende Rocha (2009, p. 156) afirma que nessa obra a isotopia do mar esta
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atrelada, pela disposicdo de um campo semantico reiterado, as sensa¢des do corpo em uma

esfera reflexiva, ou ainda, autorreflexiva:

Os mundos orquestrados por Ana proclamam o “habito feliz das palavras”
numa dic¢do intimista ¢ confessional, encenada — a maneira de Ana Cristina
Cesar — em “Confissao”, “Bilhete” e “Diario (verdo de 2007)”, mas
igualmente cintilante nos demais poemas, que se nutrem de declaracdes,
escrevem desenhos, rastreiam memorias, personalizam listas e definigdes,
revelam segredos e “pensamentos submarinos”. Refletido no gesto poético,
esse habito incentiva a metalinguagem, mote da seg¢do “Barcos de papel”, a
primeira do livro, em que o eu-lirico constitui 0 poema como circunscri¢ao
reflexiva que se apresenta como medida da incompreensdo, do risco, do
incomensuravel, do vazio e do amor. Esses parametros confluem para poemas
que, ao longo das demais sessdes, possuem como aparato um campo
semantico que reitera o dia e a noite — cuja contigiiidade, neste caso, torna-se
periclitante —, o mar com sua vida maritima, as sensagdes do corpo, a
memoria, a falta e o siléncio.

Se em O livro das semelhangas o mar surge na obra de Ana Martins Marques como um territorio
de fronteira entre o eu e o outro, no qual a identidade do sujeito é marcada de tal modo pela
proximidade com as paisagens litoraneas que ressoa em seu peito, em A vida submarina o mar
e a terra sdo circunscritos como pontos de tensdo que dividem um mesmo o sujeito enunciativo,
impregnando-o de imobilidade por estar deslocado de seu habitat natural, como no lugar-
comum “um peixe fora d’agua”. Em muitos momentos, o mar nessa obra figura a paisagem que
turva a visdo dos sujeitos atravessados por ele, fazendo dos elementos cotidianos objetos e
vivéncias inadequadas para aqueles que vivem uma vida submarina. Esse mar ¢ muito distinto,
nesse aspecto, daquele lido na obra de Sophia Andresen, que apresenta uma atengao cristalina
como fundamento e se torna um espelho da busca pela compreensdo das relagdes entre os
sujeitos € o mundo. Na poética de Marques, ha no mar uma marca do mistério mantido pela
distancia, uma vez que mesmo os sujeitos nele nascidos, cujos corpos foram feitos para habita-

lo, estdo apartados dessa possibilidade de vivéncia.
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2.2. As cidades

Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela o contém
como as linhas da mio

ftalo Calvino

Da cidade de Samokov s6 a chuva
e nada além da chuva.

Wislawa Szymborska

ciudad de nada en nadie
el cuerpo se hace
la voz se rehace

Alejandra Pizarnik

2.2.1. As linhas do limite

Enquanto o mar transpde os limites, a cidade se constroi em torno de seu
estabelecimento. E possivel ler as tematizagdes do mar nas obras de Sophia Andresen e Ana
Martins como maneiras de estabelecer questdes em torno da continuidade, como um espago que
elabora, para a poeta portuguesa, o desejo de reunido entre os elementos que se atribui a ordem
da natureza e aqueles produzidos como formas de cultura, e para a poeta brasileira, esse
encontro se verifica de maneira menos regulada, sem que seja fruto do desejo dos sujeitos
enunciados. O mar € o espaco diante do qual a operacdao do tempo se altera, trazendo a tona, na
posicao de lugar comum, uma organiza¢do milenar das obras literarias que se vincularam a sua
imagem, o que para Sophia Andresen mostra um caminho de reformulac¢do do tempo dividido
da modernidade, ao passo que, para Ana Martins, apresentam-se simultaneamente os elementos
que fazem parte do presente e ddo a ver as suas proprias marcas, em detrimento de outros
tempos, como ¢ o exercicio do contemporaneo, descrito por Giorgio Agamben 2. Se
considerarmos que o mar ¢ uma ideia de espago que tematiza a ligagdo com outros tempos
possiveis e com os elementos dissociados pelo pensamento hegemonico produzido na cultura

ocidental moderna, pode-se pensar que a cidade, nessas poéticas, ¢ muitas vezes figurada como

26 Para Agamben, a figura do poeta se cruza com a imagem da contemporaneidade. Diz ele: “O poeta - o
contemporaneo - deve manter fixo o olhar no seu tempo. Mas o que vé€ quem vé o seu tempo, o sorriso demente
do seu século? Neste ponto gostaria de lhes propor urna segunda defini¢do da contemporaneidade: contemporaneo
¢ aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos os tempos
sdo, para quem deles experimenta contemporaneidade, obscuros. Contemporaneo €, justamente, aquele que sabe
ver essa obscuridade, que ¢ capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente” (2009, pp. 62-63).
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a propria divisdo, isto €, um espago cuja marca €, sobretudo, a modula¢do subordinada ao tempo
que a produz.

As cidades se propagam através de linhas: caminhos delimitados por ruas, fileiras de
casas, edificios e construcdes formulados para separar os diversos niveis entre o coletivo € o
individuo e que se traduzem pelos termos publico e privado. O antagonismo se produz aqui
pelo dado de que as divisdes sdo aprofundadas a medida em que se aproximam as duas esferas
de experiéncia, isto €, concomitantemente ao aprofundamento da conjung¢ao de individuos que
convivem em um espaco delimitado como a cidade. A cidade, por diversas razdes, tornou-se o
suprassumo da propria ideia de “lugar”. “A cidade, tal como ¢ encontrada na Historia, ¢ o ponto
de maxima concentragdo do vigor e da cultura de uma comunidade” (1961, p. 13), diz Lewis

Mumford em A cultura das cidades. Mais adiante, o autor afirma que:

Na cidade, os bens da civilizagdo encontram-se multiplicados e diversificados;
¢ ai que a experiéncia humana toma a forma de sinais exequiveis, de simbolos,
de padrdes de conduta, de sistemas de ordem. E ai que se encontram os
produtos da civilizagdo; também ai, o ritual acaba por transformar-se no drama
ativo de uma sociedade plenamente diferenciada e consciente de si mesma.

Por sua vez, Alfonso Berardinelli descreve a relagdo intrinseca entre os modos de
percepcao e ocupacao das cidades modernas e as novas formas estéticas que se delineiam
incorporando essas experiéncias. O critico italiano estabelece como ponto de partida de sua
leitura a respeito da modernidade na poesia a presenca dos centros urbanos nas obras de dois
poetas consagrados canonicamente como os fundadores da poesia moderna, isto ¢, Walt

Whitman e Charles Baudelaire. Assim, diz Berardinelli (2017, p. 144):

Para entrar logo no sistema Baudelaire e no sistema Whitman, o que ha de
melhor do que suas cidades, Paris e Nova York? O filtro da imaginacdo e do
estilo poético é, em ambos, fortemente transfigurador, mas também
vigorosamente realista. A visibilidade da cidade e da metropole moderna na
poesia moderna ¢ um fenomeno especial e relevante. Estabeleceram-se e
estudaram-se formas de equivaléncia ou de homologia estrutural entre a nova
sensibilidade artistica, o estilo da modernidade e a experiéncia urbana.

A partir da modernidade, os temas referentes aos espacgos das ruas sdo lidos com frequéncia em

torno da figura do Fldneur, heranga da critica deixada por Walter Benjamin? para os poemas

2T Em Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo, Walter Benjamin desenvolve algumas figuras que
marcaram o imaginario da modernidade diante de leituras do poeta francés. Ao fazer um panorama politico do
surgimento do Flaneur no capitulo “Paris do Segundo Império”, o autor afirma: “A calma dessas descrigdes
combina com o jeito do flaneur, a fazer botanica no asfalto” (1994, p. 36).
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que Charles Baudelaire escreveu sobre Paris. Essa centralidade do sujeito em sua experiéncia
de ocupagdo dos espagos extrapola o ambito da poesia e se torna explicitamente uma ancoragem
das expectativas a respeito da arte moderna. Nao ¢, portanto, exagerado dizer que as
representacdes dos espagos € costumes modernos, criadas, em varios niveis, pela poesia,
articulam um papel importante na distribui¢ao de referentes a respeito dessa determinada época.
Se a modernidade ¢ o tempo, por exceléncia, de um olhar marcado pela observacdo das
mudangas operadas nos espagos publicos, a cristalizacao da ideia de um sujeito moderno se faz
em intima associag¢do a mobilidade urbana e ao poder de ocupacao das esferas publicas por esse
mesmo sujeito, caracterizado como o detentor de um olhar documental.

Por ser poesia moderna, ainda que dissociada dos movimentos e grupos a ela
contemporaneos, encontramos na obra de Sophia Andresen o desenvolvimento de tais questdes.
Porém, apesar de lidar diretamente com o canone que estabelece relagdes estreitas com as
tematicas acerca do desenvolvimento das cidades modernas, o teor que as construgdes humanas
e as ruas dos centros urbanos adquirem na poética de Andresen tem, na ligacdo com o sujeito,
uma perspectiva propria e inaugural. Rosa Maria Martelo, no ensaio “Diante dos nomes, as
coisas”, recupera a constru¢ao canonica da poesia moderna a partir do modo como a obra de

Sophia Andresen se mostra permeada pelas questdes que marcam a modernidade e, a0 mesmo

tempo, distancia-se de uma vinculagdo estética circunscrita a época:

Sophia coloca-se, deste modo, numa posicdo que quase poderiamos dizer
estratégica, porquanto ela lhe permite situar-se simultaneamente dentro e fora
da modernidade pos-baudelairiana. Dentro, na medida em que subscreve, ¢
mesmo partilha com Pessoa, aspectos essenciais na constru¢cdo das poéticas
da modernidade estética — a valoriza¢ao de um principio de rigor construtivo
e de justeza, a exploragdo de uma condi¢do de impessoalidade anti-lirica, ou
essa capacidade de construgdo de imagens perceptivas que o proprio Pessoa
tanto valorizara em Cesério Verde. Mas Sophia situa-se também fora dessa
mesma modernidade, ou mesmo numa condi¢do supra-moderna, por ser a
partir da experiéncia da presenga que Sophia interpela o poeta da auséncia e
da distdncia. (MARTELO, 2010, p. 38)

No ensaio “Poesia e Realidade”, publicado em 1960, Sophia Andresen parte de poemas
de Teixeira de Pascoaes, Holderlin e Rimbaud para teorizar sobre os significados atribuiveis ao
termo “poesia” em trés instancias por ela delimitadas. Para a poeta, “poesia” ¢ uma palavra que
pode significar um estado imanente de beleza que os objetos trazem ainda que nao sejam vistos,
isto €, ainda que esteja apartada da humanidade. Em um segundo momento, a poesia traz

também a experiéncia estética que a humanidade estabelece em sua relagdo com o mundo. A

terceira abordagem desse termo refere-se aos poemas propriamente ditos, ou seja, a poesia
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enquanto modulagdo especifica do tratamento da linguagem. Os trés significados que Sophia
recolhe, entre outros possiveis, € sobre os quais teoriza, trazem dados para uma leitura dos
caminhos pelos quais sua obra nos guia diante das multiplas formas verificaveis de fazer
poemas. Nesse sentido, “Poesia e Realidade” funciona como uma arte poética, muito embora
ndo tenha sido publicado de tal modo e trate-se de uma leitura de outros poetas, em lugar de
articular diretamente os modos de construgao poética da propria autora. Quando cria e compara
trés conceitos possiveis para referir-se as poéticas por ela mobilizadas, Sophia nos fornece
pistas a respeito de suas filiagdes estéticas e do modo como a sua propria obra traga as relacdes
entre os termos poesia e realidade. A respeito dessa unido, ha dois trechos do ensaio que
sintetizam aquilo que para Sophia se mostra como uma espécie de condi¢do de existéncia dos

poc€mas:

Mas por mais real que seja o encontro, nunca ¢ total; por mais funda que seja
a unido, nunca ¢ absoluta. A relacdo do homem com as coisas nunca ¢ uma
tunica sem costura. Ha sempre uma lacuna. Essa lacuna o poeta leva-a como
uma ferida na sua carne ou, como diz Hoélderlin, como um espinho no seu

peito. [...]

Nao podendo fundir-se com o mar e com o vento, cria um poema onde as
palavras s@o simultaneamente palavras, mar e vento. Ndo podendo atingir a
unido absoluta com a Realidade, o poeta faz o poema onde o seu ser e a
Realidade estdo indissoluvelmente unidos. (ANDRESEN, 1960, p. 54).

Por ser a poesia, nas palavras de Sophia, “o selo da alianga do homem com as coisas”
(1960, p. 54), os poemas que se voltam para as cidades modernas trazem uma experiéncia de
alianca especialmente lacunar em relacdo a outras tematicas. Marca das dissociagdes entre os
homens e as coisas, e sobretudo de um tempo dividido, ¢ no espago da cidade moderna que as
cisdes do artificio se colocam como absolutas na recorrente imagem da tunica. E de tal modo
que no poema “No quarto”, presente em Geografia, por exemplo, constrdi-se a ideia de que “a
nossa vida € um vestido que ndo cresceu connosco” (ANDRESEN, 2015, p. 533). A
inadequacao do sujeito diante do mundo moderno ¢ apresentada pelos poemas sob diversas
facetas, que orientam para uma possibilidade de recomeco desse mesmo mundo pela escrita dos
poemas, como se afirma ao final de “Ingrina”: “O meu reino ¢ meu como um vestido que me
serve. E sobre a areia sobre a cal e sobre a pedra escrevo: nesta manha eu recomeco o mundo”
(2015, p. 497). Ao falar sobre as cidades modernas, por outro lado, a inadequagao de um espago
que restringe as acdes dos sujeitos nele dispostos ¢ tematizada como uma recorrente ideia de
confusdo e inadequagdo. Vé-se, por exemplo, no poema “Cidade”, publicado em O cristo

cigano, os versos: “As ameacas quase visiveis surgem/ Nascem/ Do exausto horizonte mortas
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luas/ E estrangulada sou por grandes polvos/ Na tristeza das ruas” (2015, p. 474). A imagem do
vestido que cerceia o espago ocupado por um corpo em expansdo, de “No quarto”, dialoga com
a imagem do corpo estrangulado “por grandes polvos”, “na tristeza das ruas”. O espago da
cidade e de suas ruas tristes surge no mesmo livro, no poema intitulado “Cidade dos outros”
(2015, p. 506), por uma construgdo ainda mais profundamente negativa. Destacam-se os versos
da primeira estrofe: “Uma terrivel atroz imensa/ Desonestidade/ Cobre a cidade”. As rimas,
além de destacar a ativa producdo ritmica presente nessa obra poética, tanto em estruturas
formais como nos versos livres, provoca o efeito recorrente de uma aproximacao semantica das
palavras que se unem por afinidades sonoras. Cidade e desonestidade sdo as palavras que
demarcam os costumes regentes das estruturas comerciais exploradas no poema. Nas duas
estrofes finais, observa-se o efeito descrito: “O mal procura o mal e ambos se entendem/
Compram e vendem// E com um sabor a coisa morta/ A cidade dos outros/ Bate a nossa porta”.
As divisdes que a obra de Sophia Andresen combate ativamente sdo exemplificadas nesse
poema pelas trocas comerciais, a partir das quais se “entendem” os que “vendem”, prosseguindo
as afinidades sonoras dos termos aproximados pelos versos. Dividem-se, portanto, os sujeitos
que compram dos que vendem (ainda que ambos se entendam pela mutua procura do “mal”), e
os proprios habitantes da cidade, entre os detentores da l6gica de seu funcionamento, que sao
“os outros”, e aqueles que dela estdo apartados, unidos pela utilizagdo do pronome “n6s” e pela

voz unissona que denuncia, na escrita do poema, as estruturas em questao.

2.2.1. Vistas pelos nomes

Além dos exemplos de cidades genéricas que operam na logica do “tempo dividido™, ha
uma cidade que Sophia Andresen tematiza pelo uso de seu nome proprio € que parece romper,
pela via da construcdo estética que a projeta, a continuidade das divisdes dessa experiéncia
urbana sufocante. “Brasilia” (2015, p. 566), cujo nome intitula o poema langado em Geografia,
na sequéncia “Brasil ou do outro lado do mar”, ¢ a cidade que surge como exemplo de justica
(na gama de sentidos que Sophia aplica ao termo), em um poema que explora temas
relacionados a literatura e a arte brasileira. O projeto arquitetonico da cidade que marca o
modernismo brasileiro € trazido no poema pela mengao aos nomes de seus autores Lucio Costa
e Niemeyer, ¢ a um terceiro, Pitagoras, que surge no poema, ao lado dos arquitetos, como se
fosse atribuida a sua obra ndo apenas uma importancia tedrica mas, sobretudo, uma espécie de

autoria da cidade moderna. Brasilia surge, ndo somente como uma cidade predominantemente

86



descrita como uma obra de arte, mas como uma obra que reine as fundamentagdes éticas

partilhadas pelo projeto poético de Sophia.

Desenhada por Lucio Costa, Niemeyer e Pitagoras
Loégica e lirica

Grega ¢ brasileira

Ecuménica

Propondo aos homens de todas as ragas

A esséncia universal das formas justas

Brasilia despojada e lunar

como a alma de um poeta muito jovem

Nitida como Babilonia

Esguia como um fuste de palmeira

Sobre a lisa pagina do planalto

A arquitetura escreveu a sua propria paisagem

O Brasil emergiu do barroco e encontrou o seu numero

No centro do reino de Artemis

- Deusa da natureza inviolada -

No extremo da caminhada dos Candangos

No extremo da nostalgia dos Candangos

Atena ergueu sua cidade de cimento e vidro

Atena ergueu sua cidade ordenada e clara como um pensamento

E ha nos arranha-céus uma finura delicada de coqueiro.

Brasilia parece irromper da propria natureza das agdes humanas, ecoando o carater de uma
sabedoria que nessa obra ¢ marcada pela antiguidade grega, anterior ao tempo das divisdes.
Como pode, entdo, Brasilia, simbolo da modernidade que separa e divide os territorios, assumir

no poema a forma “ordenada e clara como um pensamento?®’

’? O planejamento da cidade parece
guardar relagdes intimas com a literatura, o que se v€ em: “A arquitetura escreveu a sua propria
paisagem”. Brasilia ¢ apresentada, portanto, como uma cidade detentora da universalidade das
formas justas na medida em que se forma como obra e se vincula a “logica” e a “lirica” que
permeiam os elementos construidos pela via estética. Essa relacdo de uma paisagem que da a
ver, sobretudo, o proprio ordenamento, ¢ também atribuida a capital em um conto de Clarice

Lispector, no qual a autora afirma que “se tirassem meu retrato em pé em Brasilia, quando

revelassem a fotografia so sairia a paisagem” (LISPECTOR, 1999, p. 42). Para Lispector,

28 No poema “Lagos I, publicado em O nome das coisas, a paisagem da cidade se torna, como em “Brasilia” ,
também uma linguagem arquitetonica que se projeta como uma poética de justica ético-estética de acordo com os
termos de Sophia: “A precisa limpidez de Lagos onde a limpeza/ E uma arte poética e uma forma de honestidade/
Acorda em mim a nostalgia de um projecto/ Racional limpo e poético (...)/ Na nitidez de Lagos onde o visivel/
Tem o recorte simples e claro de um projecto/ O meu amor da geometria e do concreto/ Rejeita o balofo oco da
degradacao” (2015, p. 667).
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diferentemente das relagdes observadas por Sophia Andresen, a cidade ndo opera um ambiente
definido pelas formas justas, mas possui um carater indissociavel de jungdo entre espago e
tempo: “Aqui ¢ o lugar onde o espaco mais se parece com o tempo. (...) Eu sei o que os dois
quiseram: a lentidao e o siléncio, que também ¢ a ideia que fago da eternidade. Os dois criaram
o retrato de uma cidade eterna”. As imagens de Brasilia construidas pelos textos literarios
mencionados evidenciam a atribui¢cdo da autoria do projeto, que salta aos olhos diante de outras
cidades modernas, marcadas pelas sobreposi¢des e constru¢cdes multiplas nas quais se veem
prédios pertencentes a épocas diversas. E essa memoria sobreposta dos tempos das cidades,
ausente em Brasilia, o que poderia condensar as imagens de nitidez e eternidade que o projeto

arquitetonico traz a tona nos textos das duas autoras.

Destaca-se, na obra de Sophia, outro poema intitulado pelo nome préprio da cidade que

tematiza: “Lisboa”, que abre o livro Navegagoes (2015, p. 719).

Digo:

«Lisboay

Quando atravesso — vinda do sul — o rio

E a cidade a que chego abre-se como se do seu nome nascesse
Abre-se e ergue-se em sua extensdo nocturna

Em seu longo luzir de azul e rio

Em seu corpo amontoado de colinas -

Vejo-a melhor porque a digo

Tudo se mostra melhor porque digo

Tudo mostra melhor o seu estar e a sua caréncia

Porque digo

Lisboa com seu nome de ser e de ndo-ser

Com seus meandros de espanto insonia e lata

E seu secreto rebrilhar de coisa de teatro

Seu conivente sorrir de intriga e mascara

Enquanto o largo mar a Ocidente se dilata

Lisboa oscilando como uma grande barca

Lisboa cruelmente construida ao longo da sua propria auséncia
Digo o nome da cidade

— Digo para ver

Retomando a imagem do mar que, nas palavras de Maria Gabriela Llansol, se torna um
“paradigma frontalmente inatacavel” na literatura portuguesa, Lisboa ¢ marcada por duas
imagens que recuperam a no¢do das navegagdes responsaveis pela construcdo da cidade em
suas estruturas e monumentos, assim como pelos seus significados diante da memoria coletiva.
“Lisboa oscilando como uma grande barca” ¢ a imagem de um territério marcado por suas

fronteiras aquaticas e pelo histérico das navegagdes portuguesas. A imagem da barca conduz a
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descri¢do seguinte: “Lisboa cruelmente construida ao longo da sua préopria auséncia”, que
retoma os tempos de riqueza, a partir do final da Idade Média, época em que Portugal levantava
monumentos arquitetonicos financiados pelos recursos da mercantilizacdo que a colonizagao
propiciou para o pais. A imagem de uma cidade que esta a beira de sua propria auséncia faz um
elo com a melancolia relacionada aos temas das navegacdes nessa literatura, bastante ecoado
pelos rememorados versos de Fernando Pessoa, em Mensagem, “0, mar salgado, quanto do teu
sal/ Sao lagrimas de Portugal!” (2006, p. 60). Na parte I de Geografia, os versos de “Mundo
nomeado ou descoberta das ilhas” (2015, p. 200) dizem:

Iam de cabo em cabo nomeando
Baias promontorios enseadas:
Encostas e praias surgiam
Como sendo chamadas

E as coisas mergulhadas no sem-nome
Da sua propria auséncia regressadas
Uma por uma ao seu nome respondiam
Como sendo criadas.

A descoberta surge como um movimento intimamente relacionado ao ato de nomear surge, nos
dois poemas, evocando a ideia de um mundo que se v¢€ a partir das palavras que a ele sdo dadas.
A criagdo ¢ gerada em resposta aos nomes do que antes parecia ausente, € agora se presentifica
como resposta a um ato encantatorio -- ou, pode-se dizer ainda, a um ato ilocutorio, que realiza
o conhecimento dos elementos a partir do ambito da linguagem. As coisas retiradas do
mergulho do sem-nome, no poema de Geografia, sao elementos anteriormente desconhecidos
por aqueles que os nomeiam: “Baias promontorios enseadas/ Encostas e praias”. Nomeiam-se,
assim, elementos da natureza, ainda que sua existéncia preceda a a¢gdo humana de cria-los em
poemas, pelo ato simultaneo de descoberta e batismo. Em “Lisboa”, por outro lado, trata-se de
um reconhecimento possibilitado pela repeticdo de um nome conhecido. Uma cidade que ¢
construida pela agdo humana, como se constroem, concomitantemente, a decisao das divisdes
dos espagos operados para a vida em sociedade e os significados a eles atribuidos pelas
nomenclaturas dadas (os nomes das cidades, dos bairros, ruas e demais ambitos do espago
urbano). Os cddigos que regem as vivéncias nas cidades sdo linguagens indissociaveis a
existéncia dessas mesmas cidades, sem os quais, como propdem os versos de Sophia, talvez
nem sequer se possa vé-las. De tal modo, o “universo poético” mobilizado pela autora,
retomando o conceito de Paul Valéry, é certamente o espaco dentro do qual as cidades sdo vistas

quando nomeadas, ou quando a elas se atribui certas palavras que elegem suas imagens.
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Ao longo da obra de Ana Martins Marques, assim como nos poemas de Sophia
Andresen até entdo comentados, se observa uma recorrente associacdo entre o acesso ao
conhecimento ¢ as palavras. E valido perceber, sobretudo, que para ambas as poetas o acesso
ao conhecimento torna-se, por essa via, um movimento equivalente a acessar o mundo. Assim,
o universo poético criado pela autora brasileira, que se forma como um lugar para pensar,
termo oriundo de seu primeiro livro, traga em torno das palavras as investigacdes que podem
levar ao conhecimento. As palavras do poema se tornam, nesse sentido, além de instrumentos
que dao forma ao pensamento no ambito literario, estruturas da linguagem capazes de levar a
conhecer, se ndo as respostas que explicam o mundo perseguido pelos poemas, a0 menos o
claro enigma® que o opera. E diante do duplo movimento de perseguir e percorrer os espagos
ocupados mutuamente pelos sujeitos e pelas palavras que o poema “A descoberta do mundo”
(2011, p. 34), publicado em Da arte das armadilhas, propde a relacao entre as palavras ¢ as

descobertas a elas intrinsecas, como se vé nas duas primeiras estrofes transcritas a seguir:

Procuro alcangar-te
com palavras

com palavras
conhecer-te

como quem
com uma lanterna e um mapa
cré empreender

a descoberta do mundo

E notavel que a descoberta do mundo de que fala Marques possui pontos de aproximagcio e de
concomitante distanciamento das descobertas operadas pela obra de Sophia Andresen.
Enquanto as viagens situadas na poética da autora portuguesa associam a nomeagdo a
possibilidade de um olhar inaugural, anterior a existéncia dos lugares, mesmo diante das
paisagens ja conhecidas — como em “Lisboa” (2015, p. 719) se destaca o verso “E digo para
ver” —, as palavras com as quais se tenta alcancar o mundo de Marques parecem simultaneas ao
seu conhecimento. Esse mundo alcangado pelas palavras €, entdo, o mundo das representacoes,
como o dos mapas, que possibilitam saber a existéncia de lugares diversos mesmo para aqueles
que nunca os visitaram ou visitardo. Esse sujeito, que “cré empreender/ a descoberta do
mundo”, tem a representagao cartografica como corpo de sua descoberta mediada de antemao

pela linguagem que o leva a acessar o conhecimento. Enquanto Sophia Andresen demanda do

2 O Claro Enigma, titulo do livro publicado por Drummond em 1951, é um termo que se aproxima em muitos
momentos dos procedimentos poéticos realizados por Ana Martins Marques.
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leitor a atencdo e o olhar inaugural, dispostos sobre um mundo que ja foi despido dos codigos
e das palavras vigentes, os poemas de Ana Martins elaboram um olhar atento as representagdes
e as linguagens que produzem o mundo encontrado em sua obra sem que se possa dele retira-
las. O conhecimento dos espacos inseridos na obra da poeta contemporanea se v€, entdo, como

um conhecimento das linguagens que dao acesso a eles e os corporificam nos poemas.

2.2.2. As linhas das maos

Em A vida submarina, livro de estreia de Ana Martins, o poema “Belo Horizonte” surge
na série “Trés cidades e um braco de mar” (MARQUES, 2009, pp. 112-113), seguido dos
poemas que tematizam as cidades que os intitulam “Paris” e “Buenos Aires”. “Belo Horizonte”
(p. 112), transcrito a seguir, ¢ o Uinico poema em prosa publicado, até entdo, em toda a obra em

curso da poeta.

Belo Horizonte

A cidade em que se nasce ndio é sempre a cidade em que se nasce. As vezes é
preciso partir, com os olhos descalgos e o coragdo ignorado, em busca de um
nascimento - os lugares sdo tantos e ¢ tdo dificil reconhecer-se num mapa
quanto num espelho. Alguma cidade se investe num nascimento, entre a
mineracao e o mar. Alguma cidade se elege entre tantas para a vida, e nem
sempre a vida de regresso. As cidades também foram inventadas e t€ém seu
destino. As ruas cruzadas como as linhas das maos.

H4 nesse texto, assim como em “Ingrina”, de Sophia Andresen, comentado na primeira parte
do capitulo, alguns elementos que o inserem na tradi¢do dos fragmentos. Entre eles, pode-se
destacar o corte subito das estruturas frasais, sem conectores narrativos, € o sequenciamento de
frases que ndo necessariamente se relacionam de maneira interdependente, mas que, por
estarem postas em relacdo pelo texto, produzem imagens em regimes de semelhanga e
continuidade. Esse formato acompanha toda a estrutura do texto, podendo ser destacadas as
frases “Alguma cidade se investe num nascimento, entre a mineragdo € o mar. Alguma cidade
se elege entre tantas para a vida, e nem sempre a vida de regresso”, que apontam para as facetas
sobrepostas do carater construtivo que ¢ comum ao planejamento dos espagos urbanos e a
formagdo das experiéncias dos sujeitos que neles habitam. Nesse sentido, o texto “Belo
Horizonte” expde, ademais dos aspectos formais que cruzam poesia e prosa e demandam
hipoteses a respeito do estatuto de ambas as formas de trabalhar a linguagem na poesia

contemporanea, a visao de uma cidade cuja construgdo ¢ anéloga a do corpo que a habita. De
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tal modo, pode-se levantar alguns questionamentos as voltas dos codigos de representacao
inerentes as relagdes dos sujeitos com os espacos. Os substantivos concretos que trazem a tona
o reconhecimento da semelhanga sdo, respectivamente, “mapa” e “espelho”, dispostos, nao por
acaso, em condicdo andloga que equipara os dois objetos a partir da dificuldade do
reconhecimento atribuida a ambos. Se os mapas que descrevem os caminhos possiveis para
percorrer sdao de dificil acesso, também o sdo os espelhos, que no texto rompem a ligacao de
legibilidade dos corpos, que se veem, mas nao se reconhecem.

A primeira frase de “Belo Horizonte” imediatamente soa contraditoria: “A cidade em
que se nasce ndo ¢ sempre a cidade em que se nasce”, embora, em seguida, seja evocada a
condicdo de transito articulada pela transformagdo intrinseca aos corpos € espagos, como o
sujeito diante do rio de Her4clito, em seu mais conhecido fragmento®’, que fala sobre a
impossibilidade de fixacdo dos sujeitos diante da passagem pelos lugares, bem como dos
lugares em relagdo aos transitos e fluxos proprios. O pensamento pré-socratico pode levar a
ideia de que, se as relagdes geram constantes modificacdes mutuas entre os elementos nela
contidos, as imagens cristalizadas pelos mapas e espelhos ndo sdo suficientes para que se
reconhegam os nascimentos continuos elaborados ao longo da peregrinacao dos sujeitos. Essa
peregrinagdo, de tal modo, estd contida tanto no movimento de partir, quando se elegem outros
lugares para o proprio nascimento, como no de permanecer, que, assim como o verso de Como
se fosse a casa: uma correspondéncia avisa, ¢ também um périplo (MARQUES, 2017, p. 18).

Entre muitas possiveis, outra questdo que se desdobra a partir de “Belo Horizonte” € o
cruzamento entre o carater das partidas e das permanéncias que acompanha a intersec¢ao entre
as formas contidas nos corpos e as formas observadas nos espagos. O sujeito ¢ detido “com os
olhos descalgos e o coracao ignorado”, ao passo que a cidade se inscreve “entre a mineracao e
o mar”. Tais elementos, que distanciam ambos de um encontro porque limitam as capacidades
de movimento e expansdo, ainda que ndo as suprimam, sdo, em seguida, realocados por

caracteristicas analogas nas linhas finais: “As cidades também foram inventadas e tém seu

30 A tradugdo dos fragmentos de Herdclito consultada para essa referéncia é de Emmanuel Carneiro Ledo € Sérgio
Wrublewski, na qual o texto mencionado consta da seguinte forma: “Nao se pode entrar duas vezes no mesmo rio”
(HERACLITO, 1993, fragmento 91, p. 83). A respeito do formato fragmento, ¢ valido citar as seguintes
consideragdes de Carneiro Ledo (LEAO, 1993, p. 18): “Muito frequentemente se pressupde que os fragmentos
sejam fragmentos de pensamento, como nos casos de trechos deteriorados de um papiro, onde se impde um
trabalho paciente de bricolagem. Na verdade, ndo se trata de fragmentos casuais, mas de fragmentos intencionais
em forma de citagdes. Uma citacdo serve para mostrar ou convalidar o proprio pensamento num confronto com o
pensamento alheio. Nas citagdes, o discurso de quem cita € a luz que ilumina o pensamento citado. O conhecimento,
que ministram, é o conhecimento de seu contexto. E o contexto das citagdes que determina a escolha dos textos e
o modo de cita-los, abrindo espago para uma dada interpretacdo. Aqui uma analise filologica e histérica, por mais
acurada que seja, s6 nos pode dar o contexto das citagdes, nunca o contexto original. O essencial nenhuma citacao
oferece: o principio de estruturagdo dos escritos originais”. (Italicos do autor).
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destino. As ruas cruzadas como as linhas das maos”. Corpo e espago cruzam-se, sobretudo, a
partir do ordenamento mutuo instaurado sobre ambos, que além de, pelas linhas, sinalizar que
sdo estruturas e possuem formas que os inserem no mundo, sdo do mesmo modo dotados de
inicio e fim. Nesse sentido, o artificio da cidade e a natureza do corpo delineiam-se pelos
mesmos precedentes que o proprio texto no qual sdo postos em relacdo: um poema em prosa,
formado por linhas que se sucedem sem quebras de versos, e cuja condi¢ao de acesso ¢ dada
pelo cardter material que acompanha sua fragmentacdo, visto que os textos sao também
inseridos no movimento de circulacdo que permite a leitura quando adquirem comego e fim,
apesar de pressuporem a transformagao a eles indissocidvel, provocada pela passagem do tempo
e pelas multiplas vias de leitura sobre eles abertas.

Retomando brevemente a discussao a respeito das formas da natureza, levantada na
segunda parte do primeiro capitulo, ¢ notdvel como, ao longo das obras de Ana Martins
Marques, as constru¢des relacionadas aos corpos inseridos nos espagos tensionam, pelas
investigagdes inseridas na vida da linguagem, as distingdes entre as experiéncias consideradas
organicas e aquelas que se sabe serem movidas pelos codigos aprendidos que legislam a
ocupagao dos ambitos publicos e privados. Ao discutir a equivaléncia entre poesia e arquitetura
proposta por Paul Valéry em Eupalinos, ou o arquiteto, Kojin Karatani observa que Valéry 1€
apalavra “natureza” como uma analogia das limitagdes e impossibilidades indissociaveis a agao
de criar, incluindo nesse aspecto o dmbito da criacdo humana. Em seguida, Karatani elabora a
ideia de que hd uma estrutura inerente as criagdes humanas que nao ¢ necessariamente, ou ao
menos imediatamente, discernivel, assim como se passa com os elementos da natureza, que
apresentam forma — e formacdo — e cuja possibilidade de criagdo ndo ¢ completamente

inteligivel. Diz Karatani:

Nature, therefore, is not restricted to ostensibly natural objects such as the
seashell, it also includes things that are made by man but whose structure --
how they are made -- is not immediately discernible. Such things are called
natural language because their making is not apparent. (...) “Nature” indicates
everything that we do not know how to make. It is only by determining what
man makes that we can begin to shed light on what nature makes.?! (1995, pp.
24-25)

3! Tradugdo para o portugués feita a partir da tradugdo inglesa da obra, escrita originalmente em japonés: A
natureza, sendo assim, ndo € restrita a objetos ostensivamente naturais, como a concha; ela também inclui coisas
feitas pelo homem, cuja estrutura -- como sdo feitas --, no entanto, ndo ¢ imediatamente discernivel. Essas coisas
sdo consideradas uma linguagem natural porque sua formacdo nao € aparente. (...) “Natureza” indica tudo o que
ndo sabemos como ¢ feito. Apenas ao determinar o que o homem produz ¢ que podemos comegar a esclarecer o
que a natureza produz.

93



O reconhecimento das estruturas que permeiam as cidades pode levar, seguindo a linha aberta
por Karatani na esteira de Valéry, ao reconhecimento da formagao dos corpos que nela habitam,
elaborando sobretudo a percep¢ao dos codigos que modificam as ag¢des dos sujeitos pelas
condutas que os espagos requerem para que funcionem do modo como foram concebidos. Se a
natureza esta vinculada a uma determinacdo linguistica que opera nela as construgdes mediadas
pelos codigos culturais, ¢ notavel como na poesia de Ana Martins os corpos sao mesclados aos
espagos de modo que a experiéncia se torna um palco de continua transformagao de um pelo
outro. Nos poemas seguintes da série “Trés cidades e um brago de mar”, observa-se ainda uma
segunda forma de transformagdo pautada pela experiéncia. “Paris” (2009, p. 112) e “Buenos
Aires” (p. 112) sdo intitulados pelos nomes das cidades que marcam a memoria de um

enunciador que, no entanto, nunca esteve nelas.

Paris

Naéo estivemos ali, mas nosso amor,
como todo amor, alimentou-se das ruas
iluminadas e dos noturnos de cigarros
-- 0 amor, um boulevard,

uma galeria envidracada --

e por ele corre 0 mesmo rio

que atravessa silencioso a cidade
levando estranhos mortos de passagem.

Em oposicao a “Belo Horizonte”, texto escrito em terceira pessoa no qual nao se localiza um
sujeito do discurso que enuncie as proposi¢des a respeito da cidade, “Paris” traz em versos
livres descrigdes que partem de um posicionamento subjetivo, anunciado pelo primeiro verso,
conjugado em “nds”. A presenga verbal e pronominalmente (como na forma “nosso amor”)
demarcada de uma voz que se atribui a experiéncia pessoal, construida na instancia do texto,
ndo narra, como se poderia esperar, uma vivéncia, uma vez que os sujeitos afirmam: “Nao
estivemos ali”. A cidade de Paris ¢, entdo, construida no poema como um eco de memdorias que
relembram outras memorias, ou como um telefone sem fio de narrativas de viagens que se
consolidam nos repertérios relacionados ao imaginario do amor. Assim como a memoria
genérica da cidade, que ndo necessariamente precisa de uma ancoragem na vivéncia pessoal, o
amor dos sujeitos enunciativos ¢ descrito como o amor em si, despersonalizado, “como todo
amor”, que “alimentou-se das ruas/ iluminadas e dos noturnos de cigarros”. O amor e cidade,
espelhos um do outro, transformam-se, nesse sentido, em alegorias de experiéncias literarias,
alimentadas por espagos de memoria e por vozes que os perpetuam: “-- o amor, um boulevard,/

uma galeria envidragada --”. Os vidros da cidade suposta, ao refletirem o amor que se alimenta
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das imagens, fundem-se entdo como sentimentos e espagos enquadrados e transformados, por
sua vez, em uma imagem univoca. Sob o construto formulado entre a cidade Paris e o amor,
que surgem entdo como elementos indissocidveis, retorna a imagem da fluidez dos sujeitos e
dos espagos levantada em “Belo Horizonte”, que agora toma a forma de um “mesmo rio/ que
atravessa silencioso a cidade/ levando mortos de passagem”. Pode-se pensar que esse rio, que
¢ 0 mesmo e nunca o mesmo, retomando os fragmentos de Her4clito®2, é andlogo ao permanente
transito, como uma ideia formulada a partir de um oximoro das imagens que formam o
repertorio de lugares-comuns a respeito do amor ¢ da cidade apresentada. Paris e os amantes,
sendo assim, sobrevivem como imagens narradas que atravessam a passagem do tempo e dos
espacos, permanecendo, como memoria, por tempo indefinido, em oposi¢ao a duragdo finita
dos amores e dos corpos.

Os “estranhos mortos de passagem”, que lembram a finitude da experiéncia diante da
permanéncia dos lugares-comuns, levam a “Buenos Aires” (2009, pp. 112), poema seguinte da
série, que se constroi em torno da separagao do sujeito enunciado em ambos os poemas como

e 490,

nos :

Buenos Aires

Das longas avenidas que inventamos
sem nunca percorrer

sendo com a boca suja de palavras
alguma ficara

para cenario

quando

numa noite

-- mas ndo nesta --

um de nos deixara o outro

para sempre.

Assim como em “Paris”, o poema “Buenos Aires” traz paisagens que ndo foram percorridas,
sendo no imaginario daqueles que as evocam, como avisam os trés primeiros versos: “Das
longas avenidas que inventamos/ sem nunca percorrer/ sendo com a boca suja de palavras”. Os
espacos que fazem parte da cidade, bem como do poema, sdo anunciados, portanto, como
criacdes oriundas das palavras, fazendo de Buenos Aires uma cidade transformada em
“cenario” do poema, palco da lembranca que restard de uma separa¢do iminente (mas nao

imediata) entre os sujeitos que a inventam em unissono. A separacao definitiva que o poema

32 O fragmento 49a afirma: “No mesmo rio entramos e ndo entramos; somos e nio somos” (HERACLITO, 1999,
p. 71), atribuindo a permanéncia o mesmo carater de mobilidade desenvolvido ao longo dos demais fragmentos.
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anuncia encontra seu desfecho no ultimo poema da série, intitulado “Um braco de mar” (p.
113), cujos versos iniciais dizem: “Entre estrondosas conversas e a algazarra das buzinas/
calamo-nos./ Somos estranhos/ e nao s6 um ao outro - / falamos com a boca cheia de siléncio”.
O estranhamento que acomete os sujeitos parece ser oriundo, além da cisdo anunciada em
“Buenos Aires”, das passagens pelas cidades imaginadas, construidas ao longo dos poemas
anteriores, que modificam a voz enunciativa a ponto de torna-la irreconhecivel. Das palavras
que alimentaram o amor em “Paris” e sujaram a boca de percursos inventados por Buenos Aires,
restam agora sujeitos silenciosos, cuja passagem coincide com a do rio, que corria sob a cidade
dos amantes e estende-se em seu fluxo até o brago de mar. Os quatro poemas criam, a partir de
sua disposi¢do sequencial, um caminho que opera a viagem imaginada por trés cidades como
se entre elas se formasse uma trajetoria continua por espagos vizinhos. As trés cidades que
intitulam os poemas tém em comum o fato de nao serem banhadas pelo mar, mas suas ruas,
rios, avenidas e montanhas seguem o fluxo da criagdio de um cenario por caminhos
complementares. Tais caminhos, que levam de uma cidade a outra pela trajetoria percorrida
entre poemas vizinhos, sdo movidos pela linguagem, que faz dos territorios abarcados pelos
poemas espagos construidos pela perpetuacao da memoria e, sobretudo, pelas palavras. Por
serem cidades constituidas de antemao por memdria e palavras, os poemas que as presentificam
em livro trazem delas as associagdes do mundo da linguagem, sem que para isso seja necessario
vé-las no universo além da pagina. Assim, os poemas utilizam como matéria prima nao as
rodovias, 0s rios ou as ruas que se encontram nos espagos aos quais eles se referem, mas as
palavras “rodovia”, “rio”, “rua”, bem como os nomes das cidades, isto ¢, elementos previamente
carregados de sentido linguistico tanto nos livros como nas cidades. E possivel pensar entio, de
acordo com Octavio Paz, que a matéria prima do poema ¢ a linguagem porque € precisamente

ela a esfera que da acesso e sentido ao mundo. Citando o autor (2013, pp. 27-28):

O mundo do homem ¢ o mundo do sentido. Ele tolera a ambiguidade, a
contradi¢do, a loucura ou o embuste, ndo a caréncia de sentido. O proprio
siléncio ¢ povoado de signos. Assim, a disposi¢do das edificagdes, bem como
suas proporg¢oes, obedecem a determinada inteng¢do. Nao carecem de sentido -
na verdade, pode-se dizer o oposto - o impulso vertical do gotico, o equilibrio
tenso do templo grego, a redondeza do pagode budista ou a vegetagao erdtica
que cobre os muros dos santuarios de Orissa. Tudo € linguagem.

2.2.3. A vista do poema
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A respeito do poema “La passeggiata”, de Palazzeschi, Alfonso Berardinelli observa
que “a cidade modifica a literatura, rompe os limites entre prosa e verso, muda as relagdes entre
sujeito e objeto, transforma a contemplagdo e a observagdo em registro” (2007, p. 157). Uma
observacgao que se transforma em seu proprio registro na literatura tem ao menos duas questoes
de importante desdobramento. A primeira refere-se ao ponto entre os polos de testemunho e a
invenc¢do que permeia a prética da escrita de uma contemplacio, elaborados por Jorge de Sena**
nos termos aqui utilizados. Pode-se pensar, nesse sentido, que a cidade modifica a literatura
porque se impde como um recorte de um lugar aberto pelas impressoes da subjetividade, isto €,
de como a experiéncia constréi uma maneira de mostrar os espagos, assim como o testemunho
se dedica a elaborar. E, no entanto, pelas préticas inventivas que a contemplagdo se inscreve
sob forma de registro, mobilizando para tanto o jogo da linguagem em suas metaforas,
aproximacodes e analogias de relagdes entre os espacos e elementos que nao necessariamente a
eles se vinculam, mas que s3o associados, criando uma outra esfera de entendimento. Fala-se
sobre os lugares para vé-los, como o faz Sophia Andresen em “Lisboa” e “Brasilia”, para que,
a partir dos nomes das cidades, aparecam seus designios e, assim, as incompreensdes que restam
sobre elas sejam transformadas em imagens. A invenc¢do, nesse sentido, opera com as linhas
dos poemas também os limites que as cidades estabelecem para que possam existir com inicio
e fim. A segunda questdo oriunda de uma literatura elaborada diante das cidades e dos registros
dos espagos ¢ a inseparabilidade do tempo e do texto. Assim como o tempo € inseparavel das
metaforas que permeiam os lugares comuns referentes aos ambientes urbanos, o testemunho ou
o registro sao modulagdes textuais que recorrem necessariamente a passagem do tempo para
que haja a inscricdo da memoria sobre 0s espagos.

As relagdes indissociaveis entre o tempo do espago e o tempo da escrita, ambos reunidos
sob as formas da memoria, sdo tematizadas no poema “Sao Paulo”, publicado em Da arte das

armadilhas (2011, p. 60), transposto a seguir:

Sdo Paulo

Depois de um tempo

todas as coisas ficam marcadas
como se estivessem
impregnadas de veneno

Ha um tempo em que os lugares
sdo limpos e novos

33 Como j4 foi abordado no primeiro capitulo, Jorge de Sena (1977 p. 26) divide as poéticas portuguesas que
surgiram apos Fernando Pessoa entre as categorias de poetas do testemunho e do fingimento.
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abertos como clareiras
mas ja ndo € este o tempo

Sobre cada lugar se sobrepde
a experiéncia do lugar

como um selo

num cartdo postal

Por exemplo

hoje sempre que sobrevoo
Sao Paulo

penso que em algum apartamento
desta cidade interminavel
voce

fumando

de 6culos

exerce seu direito
inalienavel

de nao mais pensar

em mim

A visdo de Sao Paulo presente no poema de Ana Martins mostra uma ideia de lugar,
intimamente associado ao tempo, que pode funcionar como receptaculo de experiéncias a ele
coladas “como um selo/ num cartdo postal”. A palavra “tempo” surge no poema trés vezes,
trazendo, no primeiro verso, a demarcagao de uma posterioridade elementar presente em todos
os objetos: € o tempo em si, nessa construcdo, € ndo ainda a memdaria, 0 que marca as coisas
“como se estivessem/ impregnadas de veneno”. O veneno reune, portanto, dois fatores de
inevitabilidade que o poema investiga: a primeira € a passagem do tempo e a segunda ¢ a morte
das aparéncias iniciais que dela decorrem. Na estrofe seguinte, a palavra tempo se refere nao
mais & prépria passagem, mas a memoria que ¢ a ela anterior. E esse o tempo primeiro que
comporta os espagos “limpos e novos/ abertos como clareiras”, anunciado ja apds a explicagao
de sua morte inevitavel. Esse momento inicial ndo se acessa durante seu acontecimento,
restando conhecé-lo por via da meméria, quando “ja ndo ¢ este o tempo”. E, portanto, a
experiéncia o que toma a forma, no espaco, do tempo inicial morto, e torna-se em seguida a
imagem de alguém em cujas caracteristicas reside o direito a ndo reter o pensamento no
enunciador. A estrutura do poema parte de trés quadras iniciais, que apresentam explicagdes
gerais a respeito dos elementos tematizados, e segue para a quarta estrofe, de onze linhas,
formalmente destacéavel pela ruptura do padrao, que se aprofunda em uma imagem da memoria
pessoal. O aprofundamento das questdes subjetivas ¢ marcado também pelos verbos, antes
dispostos em terceira pessoa, ao formular descri¢cdes sobre a constru¢do do imaginario coletivo,
e que em seguida passa para a primeira pessoa do singular, partindo para o exemplo de uma

vivéncia especifica. As imagens geram o efeito de aproximacdo do pensamento: o voo sobre a
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cidade e a visdo dos prédios conduzem a uma imagem de alguém situado no interior de um
deles até que culmina em um pensamento inacessivel, exemplo da impossibilidade de fixacao
da memoria anterior ao veneno do tempo impregnado nas imagens. Esse olhar do alto que nao
causa estranhamento ao se tratar de imagens das cidades, carrega uma familiarizagao historica
que acompanha a apreensao dos espacos urbanos desde a Idade Média. De acordo com Michel

de Certeau (1998, pp. 170-171):

A vontade de ver a cidade precedeu os meios de satisfazé-la. As pinturas
medievais ou renascentistas representavam a cidade vista em perspectiva por
um olho que no entanto jamais existira até entdo. Elas inventavam ao mesmo
tempo a visdo do alto da cidade e o panorama que ela possibilitava. Essa ficgao
jé transformava o espectador medieval em olho celeste. Fazia deuses. (...) A
imensa texturologia que se tem sob os olhos seria ela outra coisa sendo uma
representagdo, um artefato 6tico? (...) A cidade-panorama ¢ um simulacro
“tedrico” (ou seja, visual), em suma um quadro que tem como condicao de
possibilidade um esquecimento e um desconhecimento das praticas.

O olhar de um deus onisciente que guarda a visdo da coletividade transforma-se, para o
autor, em um olhar de aprofundamento que se pde diante dos individuos, habitantes desse
espaco, como uma iminente cegueira ou uma incapacidade de apreensdo dos significados desses
sujeitos, cujos corpos se alteram na medida em que so alterados pelo ambiente compartilhado.
Diz Certeau que tudo “se passa como se uma espécie de cegueira caracterizasse as praticas
organizadoras da cidade habitada” (CERTEAU, 1998, p. 171). O convivio entre os sujeitos ¢
trazido aqui pelo campo semantico da leitura, marcado pela ilegibilidade e pela auséncia de
autores e espectadores que demarquem os limites da existéncia de tal “obra”. O distanciamento
da histéria coletiva pelo afastamento inevitavel que cada individuo carrega dentro de uma
convivéncia urbana, tema tdo comum quanto reescrito nas narrativas a respeito das cidades
modernas e contemporaneas, aponta para as novas formas de fratura entre o sujeito e a memoria
que o insere no mundo.

Para Lewis Mumford, a cidade, diferente do campo e dos espagos que mantém com a
natureza uma rela¢do de complementaridade, passa por um ritual de urbanizacdo que une as
memorias e experiéncias dos seres humanos em um registro temporal, erguido e demarcado
continuamente pela arquitetura e pela propria arte que circula em torno dela. O tempo de que
fala Ana Martins ¢ uma relagdo de memoria pessoal, ainda que marcado por elementos que
registram a historia e a memoria coletivas. Os lugares sdo limpos e abertos, mas possuem
apartamentos em uma propagagao interminavel da cidade conhecida pela grande extensdo. A

memoria do lugar, em sua relacao intrinseca com a memdria pessoal, € também marcada pela
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contaminagdo que restringe as possibilidades vitais: como impregnado de veneno, o efeito do
acumulo de experiéncias circunda, pela memoria, os significados delimitados que podem ser
atribuidos aos lugares. Como a cidade ¢ a marca do tempo coletivo, o tempo do individuo e das
experiéncias afetivas também adquire estatuto similar ao da colagem que condensa a leitura dos

espacos. Nas palavras de Mumford (1960, p. 14):

As cidades s3o um produto do tempo. S3o os moldes dentro dos quais a
existéncia dos homens se resfria e condensa, dando forma duradoura, por via
da arte, a momentos que, de outra forma, findariam com os vivos e nao
deixariam atras de si meios de renovagdo e de participacdo mais ampla. Na
cidade, o tempo torna-se visivel: os edificios, os monumentos, as vias
publicas, mais claramente que o testemunho escrito, mais sujeitos ao olhar de
muitos homens do que os artefatos dispersos do campo, deixam uma
impressao nas mentes até mesmo dos ignorantes ou dos indiferentes. Gragas
ao fato material da preservagdo, o tempo desafia o tempo, o tempo choca-se
com o tempo; os hdbitos e os valores passam além do grupo vivente,
assinalando com diferentes estratos de tempo o carater de qualquer geracao.
Camada sobre camada, as eras passadas conservam-se na cidade até que a
propria vida esteja finalmente ameagada de sufocamento; neste ponto, num
gesto claro de defesa, o homem inventa o museu.

E possivel observar que, ao contrario do mar, a cidade guarda a separagdo humana do
tempo. A ideia elaborada por Sophia Andresen de um mar liso traz a imagem ao mesmo
reconfortante e vertiginosa de um tempo que nao parece mudar nunca. Nos versos de um poema
sem titulo de Ana Martins, publicado em O livro das semelhang¢as, o mar € descrito como
“rigorosamente igual/ a inica coisa que ndo muda porque muda sempre” (2015, p. 70). Nesse
sentido, as obras poéticas aqui estudadas trazem cidades que podem multiplicar os meios de
expressao dos homens ao fazé-los convergir em uma légica de acumulo, relativa ao tempo, e
de palimpsesto, no que concerne ao espago, ambas mutuamente intercambiadas em suas formas

de regulamentacdo da linguagem do espago urbano.
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3. Os desvios

Sei que estou em viagem na palavra que se move.
Daniel Faria

pouso a mao no teu peito
mapa de navegagado
desta varanda

Ana Cristina César
Que mapas estdo nos meus pés?

Arthur Verocai

3.1. A caga

Os espagos que se desenvolvem como topicas nas obras de Ana Martins Marques ¢
Sophia de Mello Breyner Andresen estdo estabelecidos como pontos de referéncia entre os
quais as autoras delineiam seus percursos poéticos. Como formas similares de procedimento,
reconhecer e inventar paisagens tornam-se atividades indissocidveis para essas poéticas em suas
linguagens reordenadoras do mundo que perseguem. Nao a toa, as imagens relacionadas a
tentativa de captura presentes nos poemas de Marques e Andresen apontam para um constante
deslocamento dos sujeitos em relacdo aos objetos, propondo que os caminhos que levam de um
ao outro sdo criados pela propria trajetoria, sem que o fim do percurso seja, em qualquer
momento, visivel. Os movimentos continuos em dire¢do a captura se observam em versos de
Ana Martins como “sai entdo a caga/ da casa/ em viagem/ ou fica 1a/ onde ja ndo estd” (2017,
p. 45), nos quais a habitagdo doméstica, como uma viagem, ndo se fixa sendo na propria busca
que acompanha sua construgdo. A impossibilidade de fixar também as imagens dos jardins ¢é
refletida quando se afirma que “todo jardim € imprevisivel” ainda que, mais adiante, no mesmo
poema, seja previsto que “Um dia/ abandonado/ o jardim invadira a casa” (2019, p. 24). Assim,
a imprevisibilidade das formas do jardim ¢ atrelada a previsdo tnica contida na espera de seu
reordenamento sob outra ldgica, que ndo aquela elaborada pelo jardineiro, o artesdo das formas
da natureza. O mar, ambito primordial do informe, ¢ também um espago no qual ¢ dada a ver a
matéria cuja ordem ¢ a do encontro com a propria desordem, oriunda da constancia Unica de
sua transformagdo, como se 1€ em um poema cuja voz enunciativa afirma estar “a beira de um
mar rigorosamente igual/ a Uinica coisa que ndo muda porque muda sempre” (2015, p. 70). Nem

mesmo as cidades, terrenos que produzem o encontro entre as construgdes de épocas diversas,
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escapam a modificacdo reiterada dos tempos marcados em seus edificios, como levam a pensar
os versos ‘“Pense em quantos anos foram necessarios para chegarmos a esse ano/ quantas
cidades para chegar a esta cidade” (2015, p. 70). O prdoprio conhecimento, tal como os lugares
apontados, ¢ objeto da impossibilidade de apreensdo, como se 1€ em “Relampagos” (2009, p.
80): “Vejo as estrelas desenharem-se em constelagdes,/ sei muitas coisas rapidas, precisas,/ por
alguns instantes”. A poética de Ana Martins Marques, como sugere o titulo Da arte das
armadilhas (2011), ¢ marcada de maneira recorrente por um olhar que se lanca a apreensao dos
objetos, imprimindo a eles uma condi¢ao determinada pela mobilidade dos sentidos aparentes,
como uma caga intermindvel por presas sempre mais velozes. E entdo que se observa nos
poemas ndo um conjunto de elementos do mundo real coletados para as paginas dos livros, mas
uma espécie de registro dos caminhos percorridos durante essa busca pelo ndo-apreendido. Vé-
se, de tal modo, que ¢ muitas vezes o pensamento o objeto em busca do qual os poemas de
Marques se langam, sendo ele mais veloz que o testemunho escrito das ideias que fazem do
poeta seu cacador.

Ao longo da obra de Sophia Andresen, as imagens dos movimentos de transito, viagem
e reconstrucao dos espacos sao elaboradas como uma demanda pela perseguicao daquilo que ¢
chamado pelo termo “A forma justa” (2015, p. 710). No poema que assim se intitula, observa-
se como o carater transitorio das construgdes € explorado concomitantemente a proposta de que
tais formas sejam refeitas diante dos ideais de justica e justeza que modulam toda a obra da
poeta, como afirmam os versos: “Sei que seria possivel construir a forma justa/ De uma cidade
humana que fosse/ Fiel a perfeicdo do universo”. Diante de tal proposta, o mar surge como um
elemento simultaneamente antigo e novo, similar, nesse ponto, ao da poética de Ana Martins,
um espago marcado sobretudo pela continuidade das transmutagdes. Em “O sol o muro o mar”,
tal ideia ¢ elaborada pela imagem do seguinte verso: “O mar ergue o seu radioso sorrir de estatua
arcaica” (2015, p. 792). O arcaismo relacionado ao mar ndo estd jamais atrelado a figura do
obsoleto, pois, pelo contrario, ¢ o mar o territorio do principio do mundo, ao qual a poesia se
direciona com o impeto de recomeco. Esse Mar Novo**, precisamente ao qual se incorpora a
acao de recomegar o mundo pela palavra inscrita no poema em que figura, pode ser lido nos
versos de “Inicial” (2015, p. 615): “O mar azul e branco e as luzidias/ Pedras - O arfado espaco/
Onde o que esta lavado se relava/ Para o rito do espanto € do comego/ Onde sou a mim mesma

devolvida/ Em sal espuma e concha regressada/ a praia inicial da minha vida”. Termos como

34 Como ja comentado no segundo capitulo, Mar Novo ¢ o titulo da quinta obra langada por Sophia Andresen, cuja
primeira edigdo ¢ de 1958.
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“regressada” e “devolvida”, associados a ideia de inicio, criam no poema a impressdo de
movimento que se vé largamente inserida na isotopia do mar de Sophia Andresen. Como o
espacgo ao qual se atribui a mudanca continua, 0 movimento, a viagem € 0s transitos poéticos,
o mar condensa a possibilidade de recome¢o do mundo pela ordem da palavra. Por ser a imagem
do recomeco absoluto dessa obra, o espagco de encontro de todos os espacos, ¢ nele que os
deslocamentos se tornam movimentos de conhecimento, invencao e registro dos territorios, a
partir dos quais as palavras fixam o infixavel, mapeando um mundo que se v€ ao nomear.

Do mesmo modo como o mar da obra de Sophia Andresen marca a abertura, o
testemunho e a criagcdo dos caminhos realizados pelos textos canonicos da literatura de viagem,
sobretudo aqueles que inscrevem as navegagdes expansionistas, pode-se ler nessa isotopia um
carater de dissolucdo da historia, a respeito do qual trata a pesquisadora Virginia Boechat®. As
dissolugdes presentes na imagem do mar acompanham, nesse sentido, as dissolu¢des de um
passado que se renova quando apreendido pela demanda de novos testemunhos ¢ formas de
compreender o tempo. Seguindo outros caminhos, observa-se também na obra de Ana Martins
Marques a presenga de um testemunho transformador da literatura que transmite, pelas imagens
e topicas tratadas nos poemas, diversas outras obras poéticas e autores aos quais se vincula. O
momento mais explicito desse movimento pode ser lido em O livro dos jardins (2019) conforme
comentado no primeiro capitulo, obra na qual ha a série que dedica a sete poetas poemas que
trazem tragos do estilo de escrita e do vocabulario pertencentes a cada uma delas. Ao inserir
obras de outros autores como parte atuante de sua propria obra, tanto Sophia Andresen como
Ana Martins mesclam os estilos e os vocabularios de suas poéticas, instaurando nos poemas
didlogos com autores diversos que ganham voz nas escritas das poetas. Esse movimento

apresenta, entdo, a leitura como uma relagdo de transformagdo dos textos, tracando a historia

35 Na conclusdo de sua dissertacdo, Boechat comenta as relagdes entre o apagamento da historia de Portugal que
observa na obra de Sophia Andresen e o contexto de escrita do livro Navegagdes. Nessa obra, a maior parte dos
poemas foi publicada junto a data de sua escrita, que se mostram muito préximas da Revolug@o dos Cravos. Assim,
diz a pesquisadora: “Nas nossas idas e vindas pelos quatro principais caminhos escolhidos para a aproximagao dos
poemas, percebemos que o trabalho se revelou, aos poucos, um estudo sobre a dilui¢ao da historia em Navegagoes.
Curiosamente, mesmo tendo partido da historia, dos fatos e feitos das viagens de expansdo, que eram
aparentemente o tema do conjunto, mesmo tendo dado enfoque a seu sentido para a cultura de Portugal, foi na
medida em que nos aproximamos do olhar de Sophia que foi ficando bem explicita essa dilui¢do, esse apagamento.
O contexto de escrita daqueles poemas, os poucos anos seguintes & Revolugdo de 1974, ultimo quartel do século
XX, € um dos fatores que podem explicar essa proposta de trabalhar com a historia em dilui¢do. Era o0 momento
em que diversos autores tomaram a historia como matéria prima privilegiada, como instrumento para questionar a
realidade, para questionar o ficcional e as fronteiras que os separam. E Portugal, inclusive, ¢ um pais em que a
historia foi ganhando uma amplitude avassaladora, avanc¢ando e, algumas vezes, se sobrepondo a outras disciplinas”
(2005, p. 155).
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da literatura que os traz até as presentes obras e fazendo-se ativamente contemporaneas de todas

as outras que nelas ecoam.

O poema “Arte Poética” (2015, p. 860), publicado em O Buzio de Cos e outros poemas,
traz as relagdes observaveis até entdo na poesia de Sophia Andresen entre a escrita do poema e
a busca inacabavel pela atencdo que fundamenta sua obra. A palavra “cacada” ¢ utilizada na
descri¢do do gesto de apreender os objetos, que realiza o ato de “transferéncia” desses mesmos
objetos para o poema no qual figuram, como denomina em “No poema” (2015, p. 453),
publicado anteriormente, em Livro Sexto. Em “Arte Poética”, a cisdo entre o sujeito que enuncia
e os elementos por ele enunciados ¢ entdo ponto de partida para a exigéncia de uma
consubstancializagdo entre o mundo exterior € o imagindrio do sujeito enunciativo que se
propde a trazé-lo para o texto. Os verbos que formam a primeira linha da segunda estrofe, “Olha
fita escuta”, surgem como os instrumentos necessarios para a caga atenta da “veeméncia das
coisas” realizada em um espacgo interior, o “quarto penumbroso”, no qual se pode capturar a
exterioridade do mundo que se torna a presa da poesia. A recusa a um ideal de poesia voltado
para os sentimentos de um sujeito nela construido surge no primeiro verso do poema, ainda que,
em seguida, a existéncia de uma organizacao subjetiva da matéria surja pela proposta “E fazer
do mundo exterior substancia da minha mente”. A exterioridade e a interioridade ndo sdo
articuladas somente na esfera do sujeito e do espago que procura cagar, mas aparecem como
modos de operacdo da diccdo proposta, que parte de um relato em primeira pessoa para os
verbos imperativos, mesclando as a¢des necessarias ao trabalho da poeta a uma demanda que

se dirige ao interlocutor, também sujeito dos atos de olhar, fitar e escutar que fundamentam a

escrita e a leitura dessa obra.

A dic¢do ndo implica estar alegre ou triste

Mas dar minha voz a veeméncia das coisas

E fazer do mundo exterior substiancia da minha mente
Como quem devora o coracdo do ledo

Olha fita escuta
Atenta para a cagada no quarto penumbroso

A agdo relativa a cagada, como um movimento de langar-se ao mundo e transferir suas
aparigcdes para os objetos, ¢ descrita tanto no poema “Arte poética” como no texto “Arte Poética
III”, no qual a autora afirma: “Sempre a poesia foi para mim uma perseguicdo do real. Um

poema foi sempre um circulo tracado a roda duma coisa, um circulo onde o passaro do real fica
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preso” (2015, p. 593). Prender o real, sendo assim, ¢ um ato atrelado a prender as suas formas
nos poemas, espagos nos quais os objetos sdo guardados de acordo com a participacao do olhar
que os transferiu para o mundo do poema. E essa participa¢do do olhar que realiza a articulagio
dos objetos nos poemas o que Silvina Rodrigues Lopes, em relacao a “No Poema”, descreve
como “o acto de sentir, percepcionar, ¢ sobretudo a colocagdo do mundo como sensivel-
perceptivel — ndo o percebido, mas as coisas na sua expectativa, no seu apelo” (2003, p. 52). E,
portanto, nessa instancia que a poética de Sophia Andresen se afasta tanto de uma poética
realista quanto de uma lirica centralizada na experiéncia emocional ou no modo como 0s
elementos externos ao sujeito o afetam. A cacgada, oficio de atengdo, ¢ marca de uma obra que
demanda um deslocamento continuo do olhar diante do olhado, para que se percebam as formas

assumidas pelos elementos agora conservados no “mundo do poema”. Diz Lopes (2003, p. 53):

Nao ha na poesia de Sophia a producdo de um “efeito de real”, proprio de uma
poética realista. Pelo contrario, as coisas, sendo chamadas a comparecer no
poema, desfazem-se do mundo no qual se encontram sujeitas ao desgaste do
tempo e no qual desaparecem no seu uso, ¢ é-lhes dado outro mundo, o do
poema, que, como constru¢do de linguagem, se repete diferindo eternamente.

Em relacao a repeti¢ao na diferenca do mundo do poema, o leitor ¢ chamado a ter, tal como o
autor, a aten¢do da cacada diante das relagdes estabelecidas entre as palavras que surgem na
instancia do texto. Pelo acordo linguistico que torna a lingua inteligivel aos seus falantes, as
palavras se repetem tornando-se familiares, ao passo que o mundo do poema desloca seu
posicionamento diante dos sentidos pré-estabelecidas que a elas se atribui. E pela auséncia de
uma fixacdo do pensamento que o poema toma forma, fazendo do movimento de dissolugdo e
expansdo dos sentidos das palavras uma pratica concomitante de dissolu¢do e expansao do
mundo — isto €, do mundo da linguagem. Esse movimento se espelha em diversas topicas nas
obras de Sophia Andresen e Ana Martins, sobretudo ao tematizar as viagens como
deslocamentos sem destino fixdvel, como elabora a poeta portuguesa quando recupera as
poéticas das navegagdes expansionistas, € a brasileira, ao perseguir o conhecimento dos lugares
buscando-os pelos mapas, sem que seja necessario deslocar-se até eles.

Além dos deslocamentos enunciados através dos temas que permeiam as duas poetas
aqui estudadas, ha nas obras de Andresen e Marques um constante espelhamento
metalinguistico que faz das viagens elaboradas nos poemas reflexos da condi¢ao da lingua na
poesia. E a poesia, portanto, o maior veiculo que leva as palavras do uso comum — os
substantivos concretos que marcam a poética de Sophia Andresen, bem como as expressoes

coloquiais e as falas cotidianas transferidas para a poética de Ana Martins —ao mundo do poema,
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no qual a lingua se torna um idioma quase estrangeiro, carregado de possibilidades inéditas.
Novamente de acordo com Silvina Rodrigues Lopes, em A estranheza-em-comum a autora
afirma que a literatura carrega, justamente pela disposi¢ao ao comum nela implicado, que a

torna legivel, um carater inapropriavel (2012, p. 15):

A leitura legivel, leitura do legivel, corresponde a construcdo da ficgdo
naturalizadora de um comum, anulando nela o que, ndo sendo prévio ou
conforme a um modelo, so se da fazendo-se/desfazendo-se no escrever, falar,
como exposi¢do/disposicdo ao encontro. Uma “obra” ¢é inapropriavel nio
porque suponha um exterior de que ndo se pode falar (o mistico, segundo
Wittgenstein), mas pelo dispor-se intensamente em comum, oferenda sem
destino, dirigindo-se ao devir-anénimo e inidentificavel do dizermo-nos que,
ndo tendo uma origem teoldgica, também ndo € um determinismo linguistico,
nem condenac¢ao ao calculo simplificador.

Outro modo de pensar as relagdes de legibilidade do poema pode ser lido na monografia
Da duvida, de Vilém Flusser, em que o autor elabora uma ideia de poesia que estd atrelada a
origem ¢ a recriacdo continua da linguagem. A linguagem em sua fun¢do comunicativa, para
Flusser, ¢ um movimento de ordenagdo em resposta ao desconhecido, denominado por ele “o
de tudo diferente”. O ordenamento da linguagem comunicativa traga um perimetro em torno do
desconhecido ao estabelecer o que se torna familiar. Nesse sentido, “a lingua estd em acorde,
mas nao em acordo com o de tudo diferente. H4 um abismo entre lingua e o inarticulado, sobre
o qual nenhum acordo pode langar ponte” (2018, p. 89). Para o autor, inserir a articulagdo frente
ao “inarticulavel” ¢ um mecanismo que faz da poesia uma expansao do territorio do imaginario.

Diz ele (2018, pp. 70-72):

O “Verso” ¢ a maneira como o intelecto se precipita sobre o caos inarticulado
que o circunda, é o esfor¢o do intelecto para quebrar o cerco do caos que o
limita. O “verso” é, portanto, a situacao limitrofe da lingua. Pelo “verso”, a
lingua tenta superar-se a si mesma. No “verso” a lingua se esforca por articular
o inarticulavel, por tornar pensavel o impensavel, por realizar o nada. (...) O
que significa, afinal, “um verso bem-sucedido™? Significa um enriquecimento
da lingua, mas de forma nenhuma um empobrecimento do inarticulavel. A
lingua se expandiu, mas o caos ndo diminuiu. A poesia, sendo a situagdo
limitrofe da lingua, evidencia brutalmente a absurdidade do esfor¢co do
pensamento. O inarticulavel, ao ser penetrado pela poesia, demonstra o que €:
inarticulavel.

Se a poesia ¢ de fato um lugar para pensar, como propde Ana Martins Marques, os poemas
podem guiar a errncia que constitui o pensamento, transformando-se, a0 mesmo tempo, em

mapas do mundo que sd3o. Um livro de poemas, a partir de tal figuracao, ¢ associado a um atlas,
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que confere aos lugares por onde passam os caminhos do pensamento suas proprias cartografias,
inventando-se diante do testemunho da passagem pelos textos que constituem os repertorios da
linguagem. Seguindo essa proposta, pode-se pensar que, se a duvida leva a errancia do
pensamento, ela acaba por servir como um guia que, enquanto se questiona a respeito dos
caminhos percorridos até entdo pelas linguagens que constituem o conhecimento e as ciéncias,
retorna a eles no mesmo movimento em que propde outros. A duvida, sendo assim, esta para o
pensamento como o movimento para o corpo, levando-o a uma existéncia que se relaciona com
0 espaco, os objetos e os demais corpos, como as palavras relacionadas que no texto
fundamentam, simultaneamente, as questdes e seus desdobramentos. Nesse sentido, a diivida
esta presente nas trocas do pensamento como o veiculo que o carrega. O movimento de errancia
do pensamento movido pela divida registra e corporifica a si mesmo em seu processo pela
linguagem. De modo similar, os sujeitos registram as viagens em mapas literais que descrevem
os lugares por onde seus corpos passaram. Tais registros, além das cartografias, podem ser
encontrados nos objetos que descrevem e inventam os espagos percorridos: as fotografias, as
cartas, os postais, os diarios, os souvenirs € os livros — todos objetos que pertenceram a
determinados lugares e possuem a possibilidade de transporta-los, pela memoria neles inscrita,
a outros. Pela via da linguagem, a possibilidade de transporte dos espagos e das proprias viagens,
assim como das memodrias, ¢ tematizada no poema sem titulo, publicado em O livro das

semelhangas (MARQUES, 2015, p. 69), transcrito a seguir:

¢ bom escrever de vez em quando poemas

com viagens por dentro

com cidades e memorias de paisagens por dentro
que parecam escritos

por outra pessoa

Em 4 vida submarina as relagdes entre a leitura e o transporte comecam a ser elaboradas sob a
oOtica da transposicao dos espacos através da literatura, sendo os livros abordados como objetos
capazes de realizar uma viagem de duas vias simultaneas: uma primeira, contida na capacidade
de levar o texto de um leitor a outro, atravessando periodos e locais diversos, ¢ a segunda,
marcada pelo movimento do leitor diante das condigdes multiplas trazidas pelo texto. Na série
“6 posicdes para ler”, essa imagem se desenvolve sobretudo no poema “no trem” (2009, p. 75),

transposto a seguir:

no trem
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Um livro em viagem corta a paisagem
(um meridiano)

pela janela se inscrevem cidades rapidas
enquanto corro a viver

o que ainda nao li.

Em A4 invengao do cotidiano, Michel de Certeau sobrepde pesquisa e viagem como duas
isotopias circunscritas pelas metaforas da construg¢@o do espago. Os termos utilizados pelo autor
para descrever a metodologia empregada na escrita do livro seguem uma tdpica espacial,
analoga a determinacao de um mapeamento que estabelece “pontos de referéncia” utilizados
para guiar o que se desenrola como um percurso investigativo. Seguindo os termos do autor, a

3

pesquisa € exposta enquanto “paisagem”, a analise segue um “caminhar” e os objetos
observados por ela sdo como “um terreno habitado”. Além das isotopias que trazem os termos
relacionados ao espaco como referencial metaforico para os estudos, o que de Certeau torna
visivel pela recolha do vocabuldrio empregado € a pratica constitutiva de todo conhecimento

enquanto elei¢do de um caminho possivel entre outros. Diz ele (CERTEAU, 1998, p. 35):

Mais que das intengdes, eu gostaria de apresentar a paisagem de uma pesquisa
e, por esta composi¢ao de lugar, indicar os pontos de referéncia entre os quais
se desenrola uma a¢do. O caminhar de uma andlise inscreve seus passos,
regulares ou ziguezagueantes, em cima de um terreno habitado hd muito
tempo. Somente algumas dessas presengas me sdo conhecidas. Muitas, sem
davida mais determinantes, continuam implicitas - postulados ou dados
estratificados nesta paisagem que ¢ memoria e palimpsesto. Que dizer desta
historia muda? Ao menos, indicando os sitios onde a questdo das praticas
cotidianas foi articulada, vou marcar ja as dividas e também as diferencas que
possibilitaram um trabalho nestes lugares.

Tal qual se desenvolve na pesquisa, a poesia, que articula suas paisagens através de
“pontos de referéncia entre os quais se desenrola uma agdo”, também ¢ capaz de transmitir os
lugares pelas teias de pensamento que a eles se incorporam. As palavras que se relacionam aos
espagos estdo nos poemas de modo a criar um registro ao mesmo tempo reconhecivel — para
que sejam acesas a memoria € a imaginac¢ao na instancia da leitura —, e inédito, que justifique,
entdo, a existéncia de um texto apos o outro. As palavras estdo, nesse sentido, dispostas no
poema como mapas de lugares pelos quais se pode passar pela primeira vez por vezes
infinitamente repetidas. Embora sejam muito comuns na literatura os didlogos com o mar da
peregrinagdo de retorno empenhada por Ulisses, e que a imagem do mar da errancia e das
descobertas tenha sido refeito pela tradigdo épica até a poesia portuguesa, tornando-se um

“paradigma frontalmente inatacavel”, como descreve Maria Gabriela Llansol, sempre que se 1€
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a obra de Sophia Andresen ele €, outra vez, um Mar Novo. As Navegagoes podem entdo ser
refeitas por rotas que acusam a viagem anterior, mas cujo destino final ¢, invariavelmente, a
propria errancia. Por outro lado, as casas da espera que se encontram na obra de Ana Martins
Marques refletem a permanéncia de Penélope como personagem marcador do tecido narrativo
e da apreensdo de um tempo que dura o quanto ¢ determinado pela propagagao da literatura. As
paisagens domésticas da poeta brasileira, no entanto, apresentam apartamentos projetados pela
arquitetura moderna, envelhecidos®®, enquanto marcam os sinais da passagem do tempo, que

trazem a espera como signo dos rituais de uma moradia atemporal.

3.2. As viagens

As viagens formam uma topica que surge em varios momentos das obras das autoras
aqui estudadas e se tornam elementos especialmente importantes para a leitura do livro
Navegagoes, de Sophia Andresen, e para a série “Cartografias”, que consta em O [livro das
semelhangas, de Ana Martins Marques. A seguir serdo desenvolvidas algumas questdes

concernentes a cada obra.

3.2.1. Navegagoes

A primeira edi¢do de Navegagoes, publicada em 1983 pela Imprensa Nacional, traz
cinco mapas quinhentistas junto a poemas que tematizam as viagens expansionistas portuguesas
e 0 mapeamento até entdo inédito dos lugares recém descobertos pela Europa. Essa edigdo ¢
marcada por especificidades editoriais por conta das quais Sophia Andresen comenta ter
demorado para conseguir encontrar um editor que aceitasse realizar o projeto (2015, p. 752),
feito que ndo se manteve na maior parte das reedicdes da obra. Ademais dos mapas, ha no livro
algumas notas e dedicatdrias que ancoram os textos entre algumas referéncias especificas, ao
relaciona-los a determinadas obras literdrias e acontecimentos do universo das navegagdes. Em

algumas dessas notas a poeta utiliza o termo “invocar” para descrever as relagdes entre os textos

36 Em Como se fosse a casa: uma correspondéncia o ambiente doméstico no qual a obra se situa é, como ja
comentado no primeiro capitulo, um edificio projetado por Oscar Niemeyer em 1952. A respeito das caracteristicas
do plano moderno, destacam-se os versos: “Este prédio foi pensado para pessoas/ com um projeto/ mulheres-
mapas, homens com um plano/ de voo/ capazes de abrir a porta com uma/ palavra-chave” (2017, p. 21). O
envelhecimento de uma obra concebida para ser um marco do futuro € refletido em versos de outro poema da
mesma obra: “morar no fracasso de um projeto/ no futuro tal como ele era (...)// Envelhece mal o futuro, sempre?”

(p. 33).
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€ as pessoas que se inscrevem nessa poética, como a primeira, que diz “Os poemas I e III sdo
invocagoes da voz de Camdes” e a terceira: “O poema IV € uma invocagdo de Bartolomeu Dias,
o maior de todos os navegadores” (2015, p. 750). Outro elemento hipertextual que se integra
aos poemas de Navegagoes € o fato de que todos eles possuem demarcadas aos finais das
paginas as datas nas quais cada um foi escrito, que se iniciam em 1977, com o poema “Lisboa”
(2015, p. 719) e os sete poemas da série intitulada “As Ilhas” (pp. 723-729), e vao até 1982,
com os dezessete poemas da série seguinte, “Deriva” (pp. 733-749). O contexto de escrita
também ¢ um elemento que integra a obra, ao ser descrito no discurso proferido na entrega do
Prémio do Centro Portugués da Associacdo de Criticos Literarios, texto que acompanha
Navegagoes, no qual a poeta afirma: “Escrevi as Navegagoes exactamente porque o Conselho
da Revolucao, em 1977, me convidou a ir a Macau para tomar parte da celebragao do Dia de
Camdes” (p. 751). Assim, como em muitos outros momentos de sua obra, a escrita dos poemas
esta explicitamente relacionada aos acontecimentos que permeiam a Revolugdo dos Cravos e a
luta contra as determinagdes de um ideal de cultura nacionalista ¢ autoritaria fomentado durante
as décadas do regime ditatorial salazarista®’. Nesse mesmo texto, mais adiante, Sophia descreve
seu desejo de publicar os mapas que constam em Navegagoes, justificando a presenca desses
elementos como uma forma de continuidade daquilo que se encontra em toda a sua obra e que
se pode denominar como seu projeto poético central: a demanda por um olhar inicial diante do

mundo. Diz ela (2015, p. 751):

A medida que os poemas iam surgindo ia-se decidindo em mim a vontade de
os editar ao lado dos mapas da época, os mapas onde ainda ¢ visivel o espanto
do olhar inicial, o deslumbramento perante a diferenca, perante a
multiplicidade do real, a veeméncia do real mais belo que o imaginado, o
maravilhamento.

37 Sobre o vinculo intertextual entre Navegagédes e Os Lusiadas, Rodrigo Corréa Martins Machado observa que a
obra de Sophia Andresen se utiliza do imaginario criado pela literatura nacional portuguesa para, com ele,
questionar as leituras entdo estabelecidas em torno da obra de Camdes, que atribuiam sobretudo a epopeia
camoniana um bergo para os ideais nacionalistas do salazarismo. Diz o autor: “No que diz respeito ao intertexto
entre a obra andreseniana e a camoniana, evoco aqui Jorge Fernandes da Silveira (2000) a revelar que a literatura
nacional lusitana é uma tentativa de se fazer arte escrita apods Os Lusiadas. Sendo assim, ndo seria a obra
andreseniana em questao uma nova epopeia fundadora? Nesse caso, pode tratar-se de uma epopeia fundadora da
consciéncia de pequenez que nao foi estabelecida na mente dos nascidos em Portugal. Tema esse sempre em voga
nos escritos poéticos poés-Revolugdo dos Cravos. (...) Sendo assim, enquanto Os Lusiadas de Camdes evoca ‘o
peito ilustre lusitano/ a quem Netuno e Marte obedeceram’ (Lus., I, 3: 18), as Navegag¢does andresenianas destacam
a extingdo ‘em no6s memoria e tempo’ a que ‘o mar devorou com instinto de destino [...]",e ‘Lisboa cruelmente
construida ao longo da sua propria auséncia’” (MACHADO, 2018, p. 82).
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A respeito da escolha dos mapas como parte da publicacdo de Navegagoes, Virginia

Boechat?®

observa que “a partir da compreensao do mapa como uma obra, podemos entender
melhor o sentido desse recurso visual em Navegacoes e sua estreita ligagdo com os textos
poéticos ali dispostos” (2005, p. 25). Além de um hipertexto simbolico que ilustraria os espagos
pelos quais os poemas se desenvolvem, o recurso cartografico anuncia, em consonancia com o
que observa Boechat, a inser¢do de um material que se vincula a ordem do fazer artistico. Os
lugares apresentados por essa obra sao, entdo, descobertos e concretizados em uma instancia
pragmatica pelas imagens dos mapas que tragam os caminhos que levam a eles, do mesmo
modo como sdo apresentados pelo ordenamento poético, pelas palavras que os nomeiam
enquanto ddo a eles condi¢do de reconhecimento e existéncia, como afirmam os versos de
“Lisboa”, poema que abre as Navegagoes: “Digo o nome da cidade/ - Digo para ver”
(ANDRESEN, 2015, p. 719). Recuperando o conceito de chiasmos, comentado no segundo
capitulo, que Sophia Andresen utiliza para descrever as relagdes cruzadas de movimento e
fixagdo vistas em estatuas da antiguidade grega®”, pode-se observar a partir da disposi¢do
intercalada das linguagens verbais e visuais, presente na combinac¢do dos poemas e mapas de
Navegacgoes, uma outra espécie de cruzamento estético que aponta para 0 movimento € a
fixagdo dos elementos dispostos: os mapas, imagens iméveis que guiam a mobilidade das
viagens, surgem ao lado dos textos que narram os percursos dos navegantes. A sequéncia
fonética, que d4 aos poemas duragdo e temporalidade, cruza-se, assim, com a disposi¢ao das
imagens impressas nos mapas, para os quais o comeco e o fim sao determinados pela ordem do
espago da pagina. O tempo da duracgdo da leitura coincide, entdo, com o tempo do recomego,

cuja sequéncia de sons enuncia ndo apenas os lugares, mas o proprio ato de nomear — para que

38 A dissertagdo de Virginia Boechat, intitulada “Na rota das navegacdes: Sophia de Mello Breyner Andresen”
(2005), fornece um estudo detido sobre a obra Navegagdes. Em seu terceiro capitulo estdo transpostas as imagens
dos cinco mapas que compdem as cartografias do livro de Sophia Andresen, bem como analises dos procedimentos
dos estudos cartograficos que levaram a produgdo desses mapas no contexto do século XVI, demonstrando a
evolucao das metodologias de mapeamento e os eventos histéricos que marcaram as cartografias portuguesas.

3 No estudo intitulado O nu na antiguidade cléssica, Sophia Andresen descreve o conceito de chiasmos do
seguinte modo: “Quando a lei da frontalidade se quebra aparece na escultura grega o chiasmos. O chiasmos ¢ a
posicdo cruzada, a harmonia de posi¢des contrarias, a qual os italianos chamam contrapposto. Consiste
essencialmente na correspondéncia cruzada entre a posi¢ao do busto e a posi¢do das pernas. Assim, o corpo inteiro
contrabalancando as suas posi¢des e 0s seus gestos opostos substitui o equilibrio estatico da frontalidade por um
equilibrio dindmico como o da vida. E também no chiasmos reconhecemos a atitude dual do espirito grego que
tende a criar a harmonia a partir dos contrarios” (1992, p. 94). Em um momento anterior, ao comentar as obras de
Myron, escultor grego do século V, a poeta antecede a reflexao a respeito do chiasmos elaborando um principio
de movimento nas esculturas descritas que se pode ler também em seus proprios poemas: “Escultor do movimento,
Myron é também um escultor do momento. (...) Ele ndo quis imitar o movimento, mas sim mostrar, tornar visivel,
o movimento” (pp. 92-94). E também um oficio de mostrar o movimento, em lugar de imita-lo, o que se pode ver
a partir da coleta de mapas que Sophia insere ao lado de poemas ao tematizar os deslocamentos e as descobertas
dos espagos em Navegacaes.
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existam — as paisagens vistas. Assim, as linguagens que fornecem plasticidade fonética aos
textos e visual as imagens sdo inseridas paralelamente, sem que se refiram uma a outra em
ordem direta, compondo um livro de poemas que intercala os pontos de vista dos sujeitos que
chegaram as terras desconhecidas via mar com aqueles que as veem do alto, pela janela do
aviao.

Os mapas e os poemas, nesse sentido, formam juntos uma mesma série de elementos
cartograficos responsaveis pela recriagdo dos espacos que em ambos constam. Por recuperar os
caminhos das navegacdes que marcam a colonizagdo portuguesa, consolidada no pais como a
época dos descobrimentos, os poemas contidos na obra ecoam as cartas enviadas por aqueles
que faziam a viagem para os que ficavam no continente nas quais contavam a experiéncia do
encontro com o desconhecido. Essa esfera do relato de um mundo que reorganiza o repertorio
do olhar ¢ parte, por exemplo, do poema XIII: “Vi as 4guas os cabos vi as ilhas/ E o longo
baloi¢car dos coqueirais/ Vi lagunas azuis como safiras/ Rapidas aves furtivos animais/ Vi
prodigios espantos maravilhas” (2015, p. 740). O maravilhamento diante da abertura de
paisagens até entdo desconhecidas ¢ narrado como um encontro com um mundo permeado por
uma linguagem também estranha ao sujeito que relata as experiéncias, como se V€ nos versos
seguintes do mesmo poema: “Vi homens nus bailando nos areais/ E ouvi o fundo som de suas
falas/ Que ja nenhum de nos entendeu mais”. A auséncia da compreensdo das falas ¢ tema
também do poema V, presente, como o XIII, na série “Deriva”, no qual o desencontro
idiomatico ¢ resolvido pelas acdes do corpo, direcionando a fungdo atribuida a fala a uma
comunicagdo pela danga: “Dos homens nus e negros contarei/ E de como ndo havendo ja
connosco/ Quem de seu falar algo entendesse/ Juntos dangdmos para nos entendermos”. A
incompreensao verbal entre os navegantes e os homens que habitam as terras encontradas
possui, em ambos os poemas, uma demarcacdo de papéis estabelecida: os navegantes, cuja voz
ecoa nos poemas, sao aqueles que ndo compreendem as falas, enquanto os sujeitos habitantes
das ilhas sdo os que falam e o “fundo som de suas falas” ¢ enunciado nos textos. A enunciagao
dos navegantes se situa, portanto, no espago da pagina do poema, para o qual as narrativas sao
transferidas e no qual se enuncia, concomitantemente, o proprio ato de contd-las. Esse
procedimento € visivel nos versos finais do poema XIII, que dizem: “As ordens que levava ndo
cumpri/ E assim contanto tudo quanto vi/ Nao sei se tudo errei ou descobri”. Ao longo desses
poemas, a errancia e a descoberta, o inteligivel e o ininteligivel, o registro e o siléncio sdo entdao
polos que se opdem na medida em que se complementam, como as fronteiras de identidade e

alteridade, postas a prova pelo conhecimento dos espagos e sujeitos outros.
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O inicio do reconhecimento dessa alteridade em Portugal é pautado pelos registros que
mostram, em palavras, pinturas e mapas, a experiéncia de narrar o desconhecido para aqueles
que ndo o viram. Cruzando essa poética com a linguagem das narrativas epistolares, a nota
numero 4 do livro Navegagoes afirma que: “O poema V ¢ uma glosa livre da Carta de Péro Vaz
de Caminha” (2015, p. 750). Os mapas quinhentistas selecionados para a edi¢do, portanto,
datam precisamente do periodo que ambienta as referéncias literarias dos poemas, no qual o
desenvolvimento das técnicas de navegagdo gerou, por sua vez, um impulsionamento para os

recursos cartograficos, como observa Virginia Boechat (2005, p. 111):

Os cinco mapas escolhidos para serem publicados em Navegagoes datam do
século XVI, do chamado século de ouro da cartografia portuguesa. Ndo ¢
possivel comprovar se sua selecdo foi feita pela autora ou por Armando Alves,
o diretor grafico da edicdo, mas é mais 16gico supormos que por este ultimo.
O fato é que sdo muito apropriadamente selecionados, e datam de um periodo
no qual a evolucao das técnicas de impressdao e dos conhecimentos nauticos
sofreu grande impulso.

A repeti¢ao das formulas relacionadas a visdo, ao introduzir as paisagens, ¢ um elemento
que faz do corpo a primeira medida de reconhecimento dos espagos, criando para Navegagoes
a forma de uma obra que se volta, sobretudo, para um conhecimento de mundo formulado pelas
primeiras percepgdes sensoriais dos sujeitos. O corpo e os espagos vistos, no entanto, sao corpos
e espacos irremediavelmente inseridos na linguagem, que transforma o ato de ver em um ato
simultaneo de dar nome as coisas vistas. Assim como nos versos ja citados do poema “Lisboa”,
mantém-se ao longo de toda a obra a proposta de uma existéncia dos espagos elencados nos
poemas em fun¢do do sujeito que os anuncia. Ao enunciar a experiéncia de ver e nomear as
paisagens, as vozes dos poemas se alternam entre a primeira pessoa do singular — como em
“Lisboa” se vé pela presenga dos verbos “digo” e “vejo” — e a primeira pessoa do plural, que
marca uma coletividade para a figura dos navegantes, perceptivel no poema I da série “Ilhas”,
que diz: “Navegamos para Oriente -/ A longa costa/ Era de um verde espesso e sonolento”
(2015, p. 723). Além de alternarem-se as pessoas do discurso, os tempos verbais se alternam
entre passado, presente e futuro, fazendo convergir para os relatos temporalidades distintas. No

poema II (2015, p. 724), de “Ilhas”, sdo visiveis os dois processos de alternancia comentados.

1I
Navegacdo abstracta

Fito como um peixe o voo segue a rota
Vista de cima tornou-se a terra um mapa
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Porém subitamente
Atravessamos do Oriente a grande porta
De safiras azuis no mar luzente

A “Navegacao abstracta”, que traz o primeiro verso do poema, apresenta imagens de sobrevoo
dos territérios percorridos, que mesclam, como se vé no verso seguinte, os espacos do céu e do
mar pelos movimentos comparados do peixe € do voo. Em uma sintaxe incomum, tanto para a
estrutura frasal classica do portugués como para os procedimentos da obra de Sophia Andresen,
o verso “Fito como um peixe o voo segue a rota” parece condensar em um emaranhado a
sobreposi¢do das trés instancias que permeiam os posicionamentos cambiantes do olhar no
poema: o eu, oculto pelo verbo “fito”, que se transforma em “nds”, na segunda estrofe; o peixe,
que navega pela rota do avido, e o voo, que percorre de cima o mar, transformando a terra em
uma imagem fixada no instante em que € vista por cima. O terceiro verso, que apresenta o mapa
como o resultado de um modo de olhar sobre a terra, ndo traz, como o anterior, os elementos
aproximados de maneira comparativa. Nele, a transformagao da terra em mapa € concretizada
pela linguagem, ainda que ndo se trate de uma imagem permanente, uma vez que, ja na estrofe
seguinte, ela “subitamente” se desfaz. A impossibilidade de permanéncia dessa imagem detém
o carater fundamental que diferencia a linguagem do poema e a das obras cartograficas:
enquanto os mapas cristalizam os espagos em registros fixos, cabe aos poemas elaborar a
alternancia das imagens em suas metaforas, comparagoes e sequéncias narrativas, que fazem da
linguagem verbal um veiculo capaz de transformar constantemente os elementos pela

aproximacao dos outros que se dispdem em torno deles.

Navegagoes traz viagens que antecedem os mapas enquanto os apresentam e
circunscrevem nos lugares, fazendo da linguagem o meio de acesso ao conhecimento dos
espagos visiveis. A presenga € a concomitante auséncia de mapas que guiam O percurso por
esse mundo simultaneamente concreto e poético sao lidas na enunciacdo textual das cartografias
tematizadas e em sua apresentacdo ao longo da obra, ao passo que o tema central dos poemas ¢
justamente a errancia dos navegantes e a surpresa diante do aparecimento de um universo até
entdo desconhecido. Mesmo a existéncia de rotas e caminhos planejados leva os navegantes
dos poemas de Sophia Andresen a se perderem frente as imagens, porque sabem que o que 0s

aguarda ¢ sobretudo o inesperado. O poema II, da série intitulada “Deriva”, elabora esse
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contraste de uma expectativa do espanto que acompanha as viagens e os poemas: “Era a rota
do oiro/ Porém nos grandes mares/ Ou em praias baloigadas por coqueiros/ O espanto nos
guiava/ Agua escorria de todas as imagens” (2015, p. 734). A visdo dos sujeitos que observam
as paisagens ¢ tao cristalina que a luminosidade das imagens puras parece produzir o efeito
oposto, como se 0s navegantes tateassem cegamente os contornos dos continentes, sendo
sempre surpreendidos pelo encontro embriagante com maresia, que modifica suas rotas sem
aviso prévio. Assim, a promessa das descobertas de riquezas e do conhecimento de um mundo
capaz de deslumbrar aqueles que o acessam € um caminho indistinguivel em relagdo aos que
levam a morte, como mostra o poema IV (p. 736), da série “Deriva”, dedicado a Bartolomeu

Dias:

v

Ele porém dobrou o cabo e nio achou a India
E o mar o devorou com o instinto de destino que ha no mar

Em “Deriva” se observa que, embora os navegantes se destinem a lugares determinados,
o mar se cruza seus designios como uma fera marcada pelo instinto e pela a¢io de devorar. E
valido destacar que a palavra “destino”, que descreve o instinto desse mar animalizado, ¢
carregada, sobretudo pela tradi¢do da literatura grega que Sophia Andresen recupera de maneira
recorrente, da ideia de uma projecdo inevitavel da trajetdria, isto €, um ponto para o qual todo
movimento se destina sem possibilidade de altera¢do. Nessa chave, o conhecimento do destino
devorador que hd no mar faz da navegac¢ao uma disposi¢ao para a morte, tornando as paisagens
de terras porventura encontradas visdes do assombramento frente a descoberta de outros
destinos possiveis. Para pensar essa disposi¢do para a morte, ¢ valido destacar um conceito que
Heidegger descreve como forma tnica de estar presente na totalidade do ser. De modo similar
ao caminho tragado pela poética de Sophia Andresen, para o autor, o “ser-para-a-morte**” é um
estagio sempre movel de consciéncia total, que coincide com a possibilidade de conhecimento
do sujeito perante a irreversibilidade do destino da vida, que ¢ seu fim. Assim, somente
dispondo-se a presenciar a propria morte, torna-se possivel estar plenamente presente na vida,

de modo a conhecé-la.

400 conceito de “ser-para-a-morte” é descrito na obra Ser e Tempo do seguinte modo: “De inicio, cabe caracterizar
0 ser-para-a-morte como ser para uma possibilidade e, na verdade, para uma possibilidade privilegiada da propria
pre-senga. Ser para uma possibilidade, ou seja, para algo possivel, pode significar: empenhar-se por algo possivel,
no sentido de ocupar-se de sua realizagao” (2005, p. 44).
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A disposi¢do simultdnea para o conhecimento e para o desconhecido, marca das
navegacdes por caminhos nao mapeados, a0 mesmo tempo visiveis e invisiveis, que caracteriza
as viagens de Navegagoes, ¢ também tema do soneto VI (2015, p. 728), da série “As Ilhas”,

transcrito a seguir:

VI
Navegavam sem o mapa que faziam

(Atras deixando conluios e conversas
Intrigas surdas de bordéis e pacos)

Os homens sabios tinham concluido
Que s6 podia haver o ja sabido:
Para a frente era s6 o inavegavel
Sob o clamor de um sol inabitavel

Indecifrada escrita de outros astros
No siléncio das zonas nebulosas
Trémula a bussola tacteava espagos

Depois surgiram as costas luminosas
Siléncios e palmares frescor ardente
E o brilho do visivel frente a frente

O poema VI modifica a forma fixa do soneto ao inserir uma linha em branco no lugar do
segundo verso. Presente em uma obra que se utiliza de temas e referéncias consolidados pela
literatura portuguesa candnica e os atualiza, transformando-os em novas textualidades que
trazem as marcas de uma poética propria, nesse poema pode-se observar esse mesmo
procedimento em termos formais. A linha em branco, seguinte ao verso “Navegavam sem o
mapa que faziam”, torna-se uma imagem da auséncia de caminhos previamente inscritos que
guiassem os navegantes enunciados. Esse mesmo verso ecoa o contexto da escrita de
Navegagoes, apresentado pela poeta no texto que acompanha o livro: “Pensei naqueles que ali
chegaram sem aviso prévio, sem mapas, ou relatos, ou desenhos ou fotografias que os
prevenissem do que iam ver” (p. 751). O conhecimento desse mundo desprovido de
representacdes, que se abriria para os navegantes, ¢ descrito através das suposi¢des dos
chamados “homens sabios” pelos versos que dizem: “Para frente era s6 o inavegéavel/ Sob o
clamor de um sol inabitavel”. O prefixo de negacao que acompanha as categorizagdes do espago
se mantém no verso “Indecifrada escrita de outros astros”, depois do qual se ouve apenas o
“siléncio das zonas nebulosas” e novamente, na ultima estrofe, “siléncios e palmares”. De tal

modo, as relacdes estabelecidas com esse espago sdo apresentadas pelas formas de oximoros:
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visdo do invisivel, leitura do indecifravel, navegacao do inavegavel, escuta do siléncio. Mesmo
os sabios afirmam, em relacdo ao conhecimento a que se destinam os navegantes, a
impossibilidade do saber, uma vez que “so6 podia haver o ja sabido”. As constantes negagdes
formuladas diante do desconhecido iluminam o carater de desvelamento presente na

possibilidade de ver esses espacgos negados, como afirma Boechat (2005, p. 126):

A inexisténcia prévia de mapas dos novos locais explorados aponta o carater
empreendedor das primeiras navegagdes, de avangar pelo novo, muitas vezes
sob o temor de mitos e lendas. A imagem da bussola a tatear espagos marca a
falta de referéncias que os apoiassem. O aspecto, entdo, incerto, aventureiro e
visionario do navegar sem os mapas ao passo que sao feitos ressalta o sentido
de desocultacdo que, na época, o mapa revelava, a possibilidade de trazer um
dado espago do globo terrestre a existéncia, expondo-o, pela representacao, ao
olhar e ao conhecimento da humanidade.

Os perigos que marcam as viagens expansionistas, bem como a vertigem frente a
reorganizacdo do mundo além do perimetro conhecido, sdo tematizados pela obra de Sophia
Andresen como processos de ruptura e recriagdo do imaginario. Assim, o estranhamento e o
assombro diante de paisagens e lugares ainda sem nome se estabelecem nos poemas como um
convite a navegar a memoria e a historia, revisitando os textos com um olhar sempre inaugural,
disposto a se voltar para o que foi apagado, desbravar os codigos vigentes e nomear o que foi

silenciado.

3.2.2. Cartografias

Em “Cartografias”, diferentemente do que se viu em Navegagdes, nao ha mundo visivel
que seja anterior aos mapas. Pelo contrario, ¢ construido na série presente no terceiro livro de
Ana Martins Marques um mundo que ja se v€ de antemao através do mapeamento, no qual se
torna possivel a completa convergéncia dos espacos em suas representacdes. Publicada pela
primeira vez no segundo volume da revista Gratuita (2014), a série “Cartografias” foi inserida
como parte de O livro das semelhan¢as, em 2015, posicionada entre “Livro” e “Visitas ao lugar-
comum”, que, como ela, exploram as relagdes entre a linguagem e o mundo material. Em termos
estruturais, “Cartografias” contém dez poemas de tamanhos variados, todos em versos livres,
sem titulos e dispostos como uma sequéncia de acontecimentos que ndo necessariamente se
sucedem no tempo ou a um sO sujeito, mas que possuem relagdes de paralelismo no que
concerne a ocorréncia de fendmenos de um mundo modificado pelos mapas. De tal modo, a

palavra “mapa”, que aparece repetidas vezes ao longo dos poemas, estd sempre atrelada a
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situacdes nas quais os limites entre as representagdes cartograficas e os espagos sdo suprimidos,
afastando-se da circunscri¢do entre as representagdes dos lugares. Por essa via, os mapas se
tornam elementos que compartilham sua materialidade com os espagos em volta deles, fazendo
do mundo exterior uma extensao dos acontecimentos que a eles sucedem, como se pode ler nos

versos do quinto poema, transposto a seguir (2015, p. 41):

Rasguei um pedaco do mapa

de modo que o Grand Canyon continua
na minha mesa de trabalho

onde o0 mapa repousa

desde entdo minha mesa de trabalho
termina subitamente num abismo

A “mesa de trabalho”, termo utilizado duas vezes no poema transcrito, pode ser pensada
na poética de Ana Martins Marques como o espago no qual se da a escrita. Essa relacao se
estabelece a partir da recorréncia da imagem na obra da poeta, que pode ser vista em “Nao sei
fazer poemas sobre gatos”, poema que consta no mesmo livro, na série anterior a “Cartografias”,
cujos versos finais dizem: “sobre a mesa/ quieta e quente/ a folha recém-impressa/ pagina
branca com manchas negras:/ eis 0 meu poema sobre gatos” (2015, p. 24). “Mesa” é também o
titulo de um poema presente que compoe a série “Arquitetura de interiores”, presente na obra
A vida submarina, que traz a definicdo: “uma mesa ¢ uma espécie de chao que apoia/ os que
ainda ndo cairam de vez” (2009, p. 39). Ao receber sobre ele um mapa rasgado, o espaco
vinculado a seguranga do apoio e ao oficio da escrita adquire a imagem de seu proprio fim em
um abismo. Sendo a mesa de trabalho o ambito das trocas mutuas entre as linguagens dos
poemas e dos mapas, em ‘“Cartografias” os fendmenos que nela se iniciam combinam os
registros cartograficos aos procedimentos realizados na linguagem pela poesia. Enquanto os
poemas sdo capazes de modificar as estruturas da lingua, seu objeto de criacdo, tensionando os
significados das palavras e tornando vizinhas imagens de universos distintos, os mapas da série
se tornam pouco a pouco linguagens que alteram desde as percepcdes dos espagos neles
registrados até sua propria composi¢do, em termos formais. Tal relagdo de mescla entre os
procedimentos poéticos e cartograficos se inicia, sobre a mesa, no primeiro poema de
“Cartografias”, que diz: “E entdo vocé chegou/ como quem deixa cair/ sobre um mapa/
esquecido aberto sobre a mesa/ um pouco de café uma gota de mel/ cinzas de cigarro/
preenchendo/ por descuido/ um qualquer lugar até entdo/ deserto” (2015, p. 37). Nesse poema,

os acontecimentos referentes aos mapas nao sao ainda imagens de fendmenos concretos, sendo
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estabelecidos em regime comparativo com a descri¢ao da chegada de alguém, o que ¢ marcado
pela estruturagdo das frases mediadas em torno da conjuncdo “como”. Em seguida, a
comparagdo da lugar a apresentacdo de acontecimentos que atingem os mapas em sua
materialidade e levam a consequéncias nos lugares por eles representados. Assim, torna-se
possivel suprimir as distdncias entre as cidades ao dobrar os mapas, como se observa no

segundo poema da série (2015, p. 38):

Vocé fez questdo

de dobrar o mapa

de modo que nossas cidades
distantes uma da outra
exatos 1.720 km

fizessem subitamente
fronteira

Ao longo de Cartografias, hd um procedimento enunciativo que mescla as pessoas do
discurso entre um sujeito que anuncia suas proprias agdes € um outro a quem ele se refere,
tratado como “voc€”. Essa alternancia entre “eu” e “vocé” marca a possibilidade de um
encontro para o qual o “eu” se desloca sem que consiga, a principio, chegar. A tentativa de
encontro ¢ tema do terceiro poema da série, que diz: “Vocé€ assinala no mapa/ o lugar prometido
do encontro/ para o qual no dia seguinte me dirijo/ com apenas café preto o bilhete s6 de ida do
metrd a pressa feroz do desejo” (2015, p. 39). Esse encontro anunciado entre os sujeitos &,
porém, impossibilitado pelo esquecimento do mapa, outra vez deixado sobre a mesa: “deixando
no entanto esquecido sobre a mesa o mapa que me levaria/ onde?”. A imobilidade do mapa ¢
acompanhada, entdo, pela imobilidade do sujeito, incapaz de se orientar nos espagos sem o
auxilio de sua representacdo cartografica. Essa desorientagdo que marca o “eu” € explicitada no
sexto poema, no qual se vé que nem mesmo os mapas comuns sdo suficientes para guiar os
percursos desse enunciador, o que o leva ao desejo de um mapa capaz de se mover e interagir

com seu corpo (2015, p. 42):

Sempre acabo tomando o caminho errado
que falta que me faz um mapa
que me levasse pela mao

A falta sinalizada no poema apresenta a pouca habilidade que o “eu” possui com o
deslocamento pelo espaco, o que se contrapoe a familiaridade que esse sujeito demonstra em
relagdo aos mapas. Essas caracteristicas se aprofundam no poema seguinte da série, cujos

primeiros versos sdo transcritos a seguir (2015, p. 43):
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Nao sei viajar nao tenho disposi¢do nao tenho coragem
mas posso esquecer uma laranja sobre o México
desenhar um veleiro sobre a India

pintar as ilhas de Cabo Verde uma a uma

como se fossem unhas

A ideia da inaptiddo em relacdo aos percursos ¢ construida, em ambos os poemas, pelo inicio:
“Sempre acabo tomando o caminho errado” e “Nao sei viajar ndo tenho disposi¢do ndo tenho
coragem”. O primeiro verso de cada poema possui uma extensao consideravelmente maior que
os demais, gerando um ritmo acelerado para as afirmagdes contidas nele. Esse efeito de
aceleragdo ¢ perceptivel sobretudo no sétimo poema, que encadeia trés sentencas, sem
pontuacdo, formando um jorro de afirmacdes curtas e rapidas. Os versos seguintes dos dois
poemas, que no primeiro caso elaboram um desejo de orientacdo pelos mapas e no segundo
trazem imagens ludicas ancoradas no universo cartografico, possuem pausas marcadas pela
quebra e produzem um ritmo mais lento. Os mapas parecem funcionar entdo para esse sujeito
como um mundo passivel de ser de fato dobrado, conforme a imagem construida no segundo
poema da série. Em outras palavras, o mapa ¢ um mundo do qual o “eu” tem pleno controle,
sendo afetado somente por acontecimentos produzidos pelo proprio sujeito que o detém. Nao a
toa, a apari¢do desestabilizadora do outro — “vocé” — é comparada, no primeiro poema, a um
acidente sucedido no mapa. As trajetérias seguintes, que levam o “eu” a confrontar sua
desorientacdo no mundo externo as cartografias, sdo marcadas pelas tentativas de encontro com
0 “voce”. Assim, apesar da falta de conhecimento, disposi¢do e coragem para viajar, enunciada
no poema anteriormente comentado, o “eu” parte em viagem em direcdo a uma nova tentativa
de encontro. Nesse ponto das “Cartografias”, o mundo dos mapas ¢ confrontado com o mundo
externo, como se fosse esperado que os espagos representados correspondessem as

caracteristicas impressas em suas representagdes, € ndo o oposto (2015, p. 44):

Viajo olhando pela janela do 6nibus

em busca das linhas vermelhas das fronteiras
ou dos nomes luminosos das cidades
pairando sobre elas

COMmMo Nos mapas

neles ndo ventava nem chovia

€ nunca era noite

¢ eu passava horas estudando

todos os caminhos que me levariam até vocé
mas nos mapas €u nunca te encontrava
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No ensaio “Mapas no fundo/ndo sdo o mundo: The Cartographies of Ana Martins
Marques”, ja citado no primeiro capitulo, a pesquisadora Flora Thomson-DeVeaux observa que
ha uma possivel analogia entre a constru¢do dos mapas na série “Cartografias” e os livros,

enquanto elementos capazes de transportar o leitor. Diz ela (2016, p. 34):

At multiple points, the map provides for a journey through itself, in what seems
to be a variation on the idea of the ability of the text to “transport” the reader.
The most concrete expression of this idea is seen in the seventh poem, in which
the poetic voice’s not being “up for” or daring to travel leads to the substitution
of a journey around the world by the circumnavigation of a paper reality. This
fits into several trends in the poet’s work.*!

A sobreposi¢ao dos movimentos de transporte do sujeito, elaborados nos poemas em funcao de
um encontro destinado, aos caminhos que sdo orientados pelas cartografias provoca o efeito de
vertigem atrelada a disposi¢do para a descoberta que marca as relagdes com os dois objetos: os
livros e os mapas. Por serem afetados por toda sorte de acidentes e manipulagdes intencionais
que alteram as imagens neles registradas, os mapas se tornam obras inacabadas, suporte da
criacdo estética e dos impetos ludicos, que se incorporam aos espacos alterando-os e sendo, na
mesma medida, por eles alterados. As relagdes entre os mapas elaborados pela obra de Ana
Martins Marques € o mundo no qual se situam parecem recordar, nesse sentido, as relagdes
entre a lingua e os poemas, trabalhadas em O livro das semelhangas de maneira recorrente, por
exemplo na série ja comentada “Visitas ao lugar-comum”. O impeto simultaneamente ludico e
estético que guia as modificacdes realizadas pelos poemas nas formas cristalizadas dos
discursos cotidianos, ditados populares e expressoes idiomaticas apresenta um modo de

transformag¢@o mutuo da lingua pelos poemas e vice-versa.

3.3. Da mesa ao mundo

Como observa DeVeaux, ao longo de toda a obra de Ana Martins Marques estdo
presentes imagens que realizam uma interseccdo entre os livros e a experiéncia, analoga as
sobreposigdes entre os mapas e 0s espacos. Na secao “Livro”, que abre O livro das semelhancgas,

o poema “O encontro” (2015, p. 21) traz uma proposta similar a de “Cartografias” ao

4I'N.T.: Em muitos pontos, o mapa fornece uma viagem através de si mesmo, na qual ele se assemelha a uma
variacdo da ideia da habilidade que o texto possui de “transportar” o leitor. A expressdo mais concreta dessa ideia
¢ vista no sétimo poema, no qual o fato de a voz enunciadora ndo parecer estar disposta ou desejando viajar acaba
levando o poema a uma substituicdo da jornada através do mundo pela circum-navegacao pela realidade do papel.
Isso se aplica a diversos posicionamentos no trabalho da poeta.
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estabelecer o mapa como ponto de encontro. Além do mapa, sdo elencados outros elementos da

ordem da linguagem, transformados em espagos nos quais os sujeitos combinam de se encontrar.

Combinamos de nos encontrar num livro

na pagina 20, linhas 12 e 13, ali onde se diz que
privar-se de alguma coisa

também tem seu perfume e sua energia

combinamos de nos encontrar num mapa
depois da terceira dobra

entre as manchas de umidade

e a cidade circulada de azul

combinamos de nos encontrar

na primeira carta

entre a frase estipida em que reclamo da falta de dinheiro
¢ a unica palavra escrita 8 mao

combinamos de nos encontrar
no jornal do dia, em algum lugar
entre os acidentes de automoveis
e as taxas de cambio

combinamos de nos encontrar

neste poema, na ultima palavra

da segunda linha

da segunda estrofe de baixo para cima

A cada estrofe de “O encontro”, o local efetivo ¢ transformado em outra instancia que recupera
0s objetos materiais responsaveis por veicular a palavra: um livro, uma carta, um jornal e, por
fim, o proprio poema. O mapa surge nessa i1sotopia, nd0 como uma exce¢ao, mas como uma
continuagdo dos elementos que, pela linguagem, fornecem a construg¢ao de espacos capazes de
comportar os sujeitos em seus desvios. O desvio pode ser considerado, nesse sentido, como o
movimento que se d4 pelo espaco, ainda que seja o espago das palavras, e como o deslocamento
de um sujeito para o outro, que demarca a identidade e a alteridade agora enquanto elementos
permeados pela consolidagdo do encontro. Os sujeitos sdo unidos pelos verbos na segunda
pessoa do plural, sem que jamais enunciem a¢do separadamente e fora da possibilidade do
encontro. Assim se opera a formula repetida que encadeia cada estrofe “Combinamos de nos
encontrar” se mantém enquanto cddigo inerente as posicdes dos sujeitos, que se modifica
somente a respeito da fixacdo do local de tal encontro. Desse modo, as nogdes de espago sdo
sobretudo nog¢des linguisticas, marcadas pela visualidade da palavra inscrita no poema, que se

refere a si mesma sem levar a um espago referenciado.
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A palavra “lugar”, local de encontro definitivo, mapeado pelos cddigos do poema que
levam o leitor até ela, surge como uma ideia que nao se pode nomear, se ndo pelo termo
semelhante, a proposta responsavel por gerar a unidade entre todos os poemas da publicagao,
intitulada O Livro das Semelhangas: um livro que funciona como um veiculo capaz de levar,
pela metafora, o leitor de um lugar a outro, atravessando as imagens postas em regime de
sobreposicdo ou emparelhamento® pela palavra. O lugar do encontro do poema ¢ evidenciado
nao pelos codigos ou instrugdes que levariam até ele, mas por ser em si mesmo um codigo. Os
dois sujeitos, despojados de sua materialidade corporal para acessar o lugar inscrito e
incorporado no mapa, como no livro, sdo sujeitos que, por sua vez, s6 existem quando
perpassados pela instancia do ritual da leitura, tal qual o poeta, que sé existe de tal modo na
construcdo de sua obra, e o leitor, cuja condi¢do de existéncia estd irrevogavelmente atrelada
ao objeto livro que o insere na experiéncia. De outra maneira, se o lugar informado ¢ a palavra
lugar, s6 podem acessa-lo, encontrando-se, quem a escreve e quem a lé.

Os demais poemas da série que abre O livro das semelhan¢as mantém a unidade
tematica do livro enquanto objeto de encontro entre as figuras do autor e do leitor. O poema
“Dedicatoria” (2015, p. 16), por exemplo, traz os versos “Ainda que nao te fossem dedicadas/
todas as palavras nos livros/ pareceriam escritas para vocé”. Essa alianga é exposta em
“Primeiro poema” (2015, p. 18), que diz na primeira estrofe: “O primeiro verso ¢ o mais dificil/
o leitor esta a porta/ ndo sabe se entra/ ou so espia/ se se langa ao livro/ ou finalmente encara/ o
dia”. Tendo o leitor, finalmente, entrado na obra, ele deixa de ser tema anunciado em terceira
pessoa e passa a ser parte concreta do didlogo, enunciado na segunda pessoa, nas estrofes
seguintes: “o dia: contas a pagar/ correspondéncia atrasada/ congestionamentos/ xicaras sujas//
aqui a0 menos ndo encontrards, leitor, xicaras sujas”. A posicdo do leitor €, no entanto,
cambiante, quando no poema seguinte, intitulado “Segundo poema” (2015, p. 19), ele passa da
comunhdo determinada pela segunda pessoa do plural, nos dois primeiros versos, “Agora
supostamente ¢ mais facil/ o pior ja passou: ja comecamos”, para adquirir novamente a forma
do objeto tematico, em terceira pessoa, nos versos seguintes, “basta manter a maquina girando/
pregar os olhos do leitor na pagina”. Apo6s os encontros e desvios formulados até entdo na série,

o poema “Esconderijo” (2015, p. 26) anuncia a relacdo do leitor com as palavras inscritas por

4“2 A palavra emparelhamento aparece no poema seguinte, intitulado “Tradu¢do” (2015, p. 22), que diz: “o
importante ¢ que/ num determinado ponto/ os poemas fiquem emparelhados// como em certos problemas de fisica/
de velhos livros escolares”. As semelhancas que levam ao emparelhamento dos poemas sdo sinalizadas em
“Traducdo” trazendo o proprio mecanismo que descreve: a relagdo posta entre elementos ndo imediatamente
relacionéveis, que aponta para o artificio da constru¢do metaférica e que podem decodificar o mundo somente ao
passo que criam para ele novos codigos a se percorrer.
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sua auséncia, como se pode ver pelos versos: “Estas sdo palavras que eu ndo/ deveria dizer//
palavras que ninguém/ deveria ouvir// que elas permanecessem no siléncio/ de onde vém// no
fundo escuro da lingua/ cheio de dogura e ruidos// com o ranco informulado/ dos segredos”. As
palavras que nao deveriam ser ditas, € que, no entanto, o sdo, transformam o poema num espago
vinculado ao siléncio e ao segredo, fazendo o leitor, por sua vez, adquirir a forma nomeada
como “ninguém”. A ultima estrofe do poema explicita tal relacdo, ao dizer: “por via das dividas
escondi-as aqui/ neste poema/ onde ninguém as vai encontrar”’. O leitor-ninguém, denominado
de tal forma em uma obra poética cujas referéncias a Homero sdo vastas, parece, tal como

Ulisses, adquirir o beneficio do anonimato para, com a linguagem, percorrer sua Odisseia.

A materialidade dos livros é uma questao que aparece nas obras de Sophia Andresen e
Ana Martins Marques tanto pela pratica comum a ambas de trazer a tona elementos que
evidenciam as escolhas editoriais relacionadas a composi¢ao das obras, como pelos temas que
cruzam a formagdo da literatura e a forma poética. Ao enunciar os aspectos materiais que
constituem os livros como objetos responsaveis por fazer a literatura transitar em suas formas
textuais, as poetas aqui estudadas operam na contracorrente dos processos de reificagio™®,
considerando que em ambas as obras ¢ atribuida aos livros a condi¢ao produtiva de inscrigao

dos textos como formas que se ddo na totalidade dos elementos inseridos (artes poéticas,

43 No ensaio “A posi¢do do narrador no romance contemporaneo” (2001, p. 57), Adorno estabelece uma rela¢do
entre a literatura e a reificacdo, atribuindo aos romances a possibilidade de romper a objetificagdo como pratica de
construgdo das relagdes humanas. Diz ele: “Se o romance quiser permanecer fiel a sua heranga realista e dizer
como realmente as coisas sdo, entdo ele precisa renunciar a um realismo que, na medida em que reproduz
afichada, apenas a auxilia na produgdo do engodo. A reificacdo de todas as relagdes entre os individuos, que
transforma suas qualidades humanas em lubrificante para o andamento macio da maquinaria, a alienagdo ¢ a
autoalienagdo universais, exigem ser chamadas pelo nome, e para isso o romance esta qualificado como poucas
outras formas de arte” (italicos do autor). A partir do ensaio, sobretudo diante da demanda de que os produtos da
reificacdo sejam “chamados pelo nome”, € possivel encontrar na propria linguagem literaria o mecanismo que
rompe a alienag@o responsavel por transformar as relagdes e a propria subjetividade em objetos sistematicos da
reproducdo em massa. Ainda que ndo sejam romances que visam retornar a heranga realista, as poéticas aqui
estudadas cumprem a demanda elaborada pelo autor de denominar os papéis que possibilitam a existéncia e a
veiculagdo dos textos literarios, apropriando-se de seu carater criador para, com eles, estabelecer os elementos
formais que participam também da edi¢do das obras.
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titulos**, sequéncias, datas*, mapas, textos de abertura e de fim dos livros*, marca-paginas*’ e

etc.). A respeito dos elementos paratextuais que constituem os livros, € valido pensar nos termos
utilizados por Gérard Genette, em Paratextos Editoriais, ao observar que o trabalho editorial
participa das obras literarias na medida em que consiste no modo de apresenta-las, ou seja,

torna-las presentes no mundo (2009, p. 9):

A obra literaria consiste, exaustiva ou essencialmente, em um texto, isto &
(defini¢do minima), em uma sequéncia mais ou menos longa de enunciados
verbais mais ou menos plenos de significagdo. Contudo, esse texto raramente
se apresenta em estado nu, sem o reforco ¢ o acompanhamento de certo
numero de produgdes, verbais ou ndo, como um nome de autor, um titulo, um
prefacio, ilustragdes, que nunca sabemos se devemos ou ndo considerar parte
dele, mas que, em todo caso, o cercam e o prolongam, exatamente para
apresentd-lo, no sentido habitual do verbo, mas também em seu sentido mais
amplo: para tornd-lo presente, para garantir sua presenca no mundo, sua
“recepcao” e seu consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro. (italicos
do autor).

Compreendendo que os textos e os livros sdo instrumentos que se alteram mutuamente
e modificam, assim, as formas de se relacionar com a literatura, o pensamento ¢ a cultura, desde
os primeiros registros das narrativas e poéticas oriundas da transmissdo oral até a predile¢ao
pela composi¢do que nasce da escritura, observa-se que nos processos historicos que
acompanham a estrutura das edi¢des em livro estdo marcadas também alteragdes dos codigos

que marcam as passagens da linguagem oral para o texto. Em outras palavras, ao ler as obras

4 Qs titulos fazem parte dos paratextos editoriais de modo geral, € especificamente na primeira parte de O Livro
das Semelhancas (MARQUES, 2015) eles se tornam elementos notaveis de arquitetura da topica editorial que
estrutura a sequéncia de poemas denominada “Livro”, como se observa nos poemas intitulados: “Capa” (p. 13),
“Nome do autor” (p. 14), “Titulo” (p. 15), “Epigrafe” (p. 17), “Indice remissivo” (p. 30), “Colofdo” (p. 32) e
“Contracapa” (p. 33).

45 Sobretudo nos poemas de Navegagdes (ANDRESEN, 1983), pelo distanciamento temporal que marcou a escrita
e a publicacdo dos poemas, causado pelos anos que a autora procurou por uma editora que se dispusesse a publicar
a obra com os mapas, as datas dos poemas, dispostas sob alguns, sdo elementos notaveis. Também em O Nome
das Coisas, cuja primeira edigdo ¢ de 1977, as duas primeiras se¢des de poemas sdo intituladas pelas datas que
marcam os periodos anteriores, concomitantes ou imediatamente posteriores a Revolucdo dos Cravos (“I. 1972-
73 e “IL. 1974-75), tema que atravessa toda a obra. A alguns poemas sdo atribuidas datas exatas, descritas ao final,
delineando a relag@o entre o texto e o acontecimento historico que o acompanha, como em “Revolugao” (2015, p.
669), datado em 27 de abril de 1974.

4 Em Como se fosse a casa: uma correspondéncia (MARQUES, 2017), lemos o texto de abertura ja citado no
primeiro capitulo, a respeito da escrita do livro no Edificio JK, obra arquitetonica de Oscar Niemeyer alocada no
centro de Belo Horizonte. Ao final de Navegacoes (ANDRESEN, 1983), ha o texto que aborda a busca pela
composicao dos mapas na edicdo do livro. Na continuagdo de um trecho ja citado neste mesmo capitulo, Sophia
afirma o seguinte: “Levei algum tempo a encontrar o editor que entendesse o meu desejo. Finalmente recorri a
Imprensa Nacional, a qual estou em extremo grata por ter feito a edicdo que eu sonhei e quis” (2015, p. 752).

47 0 livro dos Jardins (MARQUES, 2019) é acompanhado por um marca-pagina produzido a partir de folha vegetal
de camomila, podendo ser plantado, segundo a mensagem nele impressa: “O papel da capa deste livro ¢ artesanal,
feito com aparas e fibras vegetais. A cor e o padrdo variam, e cada exemplar, assim, é Unico. O papel deste
marcador ¢ feito com semente de camomila. Vocé pode destacar um pedago e plantar no seu jardim”.
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de Ana Martins e Sophia Andresen ¢ possivel perceber a estrutura editorial como um elemento
que se impde na construgdo dos textos nascidos ja sob o dominio do livro enquanto forma de
presentificacdo da literatura. Assim, tais obras se organizam em torno da experiéncia de escrita
e leitura, fendmeno que se destaca sobretudo em séries ja mencionadas de Ana Martins Marques
como “6 posi¢des para ler”, de A vida submarina, e “Livro”, presente em O livro das
semelhancgas. A leitura se torna, entdo, além dos aspectos metalinguisticos que tangenciam os
temas editoriais desenvolvidos em tais séries de poemas, um aspecto importante que marca a
relagdo do corpo com o texto, fazendo dos livros objetos que modificam o estar-no-mundo do
leitor. Nesse sentido, Marisa M. Deaecto, no ensaio “As formas do livro”, apresenta alguns
dados a respeito das mudancas incorporadas aos suportes responsaveis pela materializagao dos

textos e seus fatores que orientam a relacdo dos corpos com a leitura e a escrita.

Esses muitos mistérios nos remetem a propria origem da forma livro e sua
longa duracdo na historia ocidental. Sabe-se que o codice, ou livro formado a
partir da dobra e juncdo das folhas, apareceu na Roma Antiga, no primeiro
século de nossa era. Demorou pelo menos quatro séculos para superar o rolo,
ou volumen, formato que nos parece hoje um tanto desajeitado, pois obriga o
leitor - a semelhanga do que faz diante da tela de seu notebook - a “correr” o
texto no sentido vertical, num prolongado desenrolar da pagina. (DEAECTO,
2015, p. 18).

Em outro ensaio, a autora observa que hd uma forma de poder inerente as conformacdes
histéricas atribuidas as palavras, o que faz do livro um suporte esquecido diante do texto. Diz
ela que “ndo raro o conteudo se sobrepde ao suporte. As religioes do livro sdo, antes, as religides
da palavra” (2015, p. 35). Assim, a rela¢do intima entre o pensamento e o co6digo inscrito forma
uma barreira dos elementos conscientes que participam do ato da leitura, em oposicdo a
materialidade do corpo que participa da relagdo com a respectiva materialidade do objeto livro:
“O ato mesmo de ler um livro evoca menos o suporte do que seu conteudo, por mais consciente
que seja o leitor do poder exercido pelo formato, pelo papel e pela tipografia sobre a leitura. E
ndo poderia ser diferente. Ou poderia?” (2015, p. 36). A pergunta de Deaecto €, de certo modo,
respondida pela leitura das obras de Ana Martins Marques e Sophia de Mello Breyner Andresen.
A tematizacao constante dos elementos editoriais e materiais presentes na construgdo do texto
diante do suporte para ele estabelecido reflete para a agdo da leitura, enquanto possibilidade
oriunda do objeto livro, a possibilidade de composicdo de um pensamento movido pelas
palavras inscritas. O termo “palavra inicial”, atribuido a forma do poema e a sua decorréncia
da agdo do corpo e de uma “mao sobre a mesa” (ANDRESEN, 2015, p. 453), surge mais de

uma vez da obra de Sophia Andresen em uma proposta ético-estética que sobrepde a
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reconstru¢do do mundo ao ato de escrever. Assim, o poder da palavra, utilizando o termo de
Deaecto, ¢ presentificado a partir da “pagina em branco”, direcionando para o suporte o olhar
atento demandado pela obra de Andresen diante das relagdes estabelecidas entre os sujeitos e
os objetos.

Alberto Manguel, no ensaio intitulado “O leitor como metafora”, observa que ha no uso
metaforico dos procedimentos da leitura, perpassando a literatura e os livros enquanto sistemas
de veicula-la, uma ideia de vivéncia do mundo como um conjunto de codigos dispostos para
que se tenha o conhecimento de sua formulacao sistémica. Como ocorre com o alfabeto, cujo
conhecimento da condi¢des primordiais para que se desenvolva a leitura, a familiarizagdo com
os fenomenos da vida ¢ transportada pela imagem da leitura para o dominio do conhecimento

dos codigos da experiéncia de estar no mundo. Nas palavras de Manguel (2017, p. 14):

Sociedades letradas, sociedades baseadas na palavra escrita, desenvolveram
uma metafora central para designar a relagdo percebida entre seres humanos e
seu universo: 0 mundo como um livro que devemos ler. Os modos como essa
leitura é conduzida sdo muitos — por meio da ficcdo, da matematica, da
cartografia, da biologia, da geologia, da poesia, da teologia e de uma miriade
de outras formas —, mas sua premissa basica ¢ a mesma: a de que o universo ¢
um sistema coerente de sinais regidos por leis especificas, ¢ de que esses sinais
tém um significado, mesmo que este se encontre além do nosso alcance. E que,
com o intuito de vislumbrar esse significado, tentamos ler o livro do mundo.

Diante de tal perspectiva, a vida se assemelha a uma experiéncia de leitura na medida
em que ambas reconhecem a distribui¢do de codigos a elas inerentes. Os livros se tornam, assim,
na obra de Ana Martins Marques, espacos habitaveis, palcos de acontecimentos, € podem ser
locais de encontro entre seres constituidos na esfera da linguagem — os autores e os leitores.
Suas cartografias registram um espago nao fixavel, a partir de um deslocamento constante entre
caminhos que se alteram conforme sdo percorridos. Habitar os mapas, como os espacos neles
descritos, se torna entdo uma metafora encadeada a partir da imagem de habitar os livros,
movendo-se por meio deles no cerne da linguagem. A vida seria, a partir dessa relagdo, uma
obra em movimento, cuja trajetoria permanece desconhecida até que acabe. Nas Navegagoes,
de Sophia Andresen, por outro lado, o fim e o comego da vida e da leitura sdo pontos quase
equivalentes pela proposta de um recomego sempre a frente. Assim, o leitor se torna um
navegante que refaz os caminhos do passado, langando sobre eles um olhar inaugural, disposto
a encontrar os perigos do desconhecido. Essa trajetoria, de tal modo, acaba levando a descoberta
de um mundo que revela a possibilidade de uma vivéncia justa quando nele todas as coisas sao

chamadas por seu nome.
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Conclusio

Hé um ponto de partida que une as obras poéticas de Ana Martins Marques e Sophia de
Mello Breyner Andresen além de todas as topicas coincidentes encontradas ao longo desse
estudo. Como se pode observar, ¢ sobretudo uma investigacdo da palavra, como matéria
constituinte da poesia e de toda compreensdo do mundo inteligivel, o que as duas poetas
estudadas nessa dissertacao trazem como o fio condutor de suas obras. Diante das relagdes entre
poesia e pensamento, desenvolvidas no comeco do primeiro capitulo, ficou nitido o modo como
Ana Martins e Sophia Andresen sdo poetas que se utilizam da literatura para por a prova o
perimetro do mundo conhecido pela linguagem verbal. Enquanto Sophia demarca, pela
literatura, uma filiagdo propria a um projeto que retine ética e estética, fundamentado pelo uso
atento das palavras e pela busca da forma justa entre arte e vida, Ana traz como tema central de
seus poemas a formagdo das experiéncias permeadas pela linguagem, seja ao refletir sobre a
escrita da poesia, seja ao propor deslocamentos pelos mapas que se sobrepdem ao mundo.

A partir de tal perspectiva, as topicas relacionadas ao espago nessas obras adquirem, por
sua vez, implicagdes decorrentes do modo como a lingua ¢ retorcida para que seja visivel seu
funcionamento. As casas se tornam formas de habitar o idioma, espacos nos quais se edifica a
experiéncia exterior € se constituem os sujeitos como seres individuos, dotados de subjetividade
ainda que postos em meio a dispersao das ruas. Aprender o que sdo as palavras da casa, como
elabora Ana Martins ¢, de certo modo, compreender os codigos linguisticos € os mecanismos
que tornam a fala familiar, tornando-a, no mesmo movimento, um organismo estranho aos
falantes. A experiéncia desse estranhamento frente ao doméstico ¢ compartilhada, em outra
esfera, também pela observacdo conjunta das formas dos poemas e das formas dos jardins
tematizados pelas autoras. Como quem espera abrir diante de si a maquina do mundo, as duas
poetas trazem com recorréncia imagens de uma natureza domesticada pelas paisagens dos
jardins, capaz de revelar, no entanto, apenas a permanéncia do segredo. O olhar lancado por
Sophia Andresen e Ana Martins incorpora, de antemao, os elementos vegetais a uma estrutura
estética, que vé nos organismos um trabalho continuo de produc¢do das formas.

O mar e as cidades tornam-se, do mesmo modo, espacgos de investigacio das construgdes
da linguagem. As paisagens exteriores sao imagens as quais ndo se pode observar sem que no
proprio olhar sejam articuladas as construcdes de sentido no que € visto. Assim, as poéticas do
fingimento e do testemunho se tornam um procedimento conjunto nos poemas das autoras
estudadas, que escapam da condi¢do de flaneur a medida que fazem parte dos espagos vistos,

de tal modo que os corpos enunciados nos poemas formam em relacao a eles uma continuidade.
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Ver e percorrer as paisagens urbanas ou litoraneas sao atividades, como foi visto, de construgao
ativa dos espagos pelo olhar que se langa sobre eles, assim como pelas trajetorias elegidas para
percorré-los. Esse registro criador faz da percepcao do espaco como uma amalgama do que nele
afeta o corpo, e transfere para os poemas paisagens que nao se podem inscrever se nao
transformadas em construcdo da linguagem.

A partir da percepcao de tal mescla entre inscri¢do e presenga foi frutifero voltar a
pesquisa, ao fim, ao estudo das “Cartografias”, de Ana Martins, e do livro Navegagoes, de
Sophia Andresen, que se complementam justo na sua diferenga. Se para Sophia, um livro de
poemas que tematiza as navegagdes expansionistas ¢ uma espécie de retorno a um mundo ainda
sem nome, o desvio elaborado na série de Ana é por um mundo concretizado pelas
representacdes, no qual se pode viajar ao atravessar os nomes das cidades.

Essa pesquisa foi realizada, portanto, com o desejo de ocupar o “lugar para pensar”
proposto por Ana Martins Marques (2009, p. 26), encontrando na poesia, tal como elabora

Sophia de Mello Breyner Andresen, um “modo inteiro de estar na terra” (1977, p. 78).
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