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RESUMO

Esta pesquisa investigou a progressao no desenvolvimento do letramento visual na perspectiva
de uma Educagdo para o olhar, na possibilidade do espago digital multimodal de textos por
meio de atividades com fotografias capturadas por criangas na escola. Esse ambiente educativo
fez uso de textos com linguagem multimodal em suportes impressos e em situagdes limitadas,
no cendrio em que criangas tém acesso facil a diversas situagdes imagéticas, de modo a criar, a
consumir e a compartilhar conteudos multimodais em formato digital. O Objetivo Geral desta
investigacao foi analisar como as criangas leem, apreciam e se apoiam em textos ndo verbais
para desenvolver um olhar ético e estético por meio de diversas situacdes de leitura e da criagdo
de imagens digitais a partir da fotografia. Dessa maneira, a questao de pesquisa indagou: como
desenvolver a Educacao ética e estética, do olhar de criangas de 6 a 8 anos de idade e estudantes
de escola publica por meio da produgdo de fotografias e narrativas publicadas na internet?
Pretendeu-se responder a essas questdes evidenciando a possibilidade de formagdo humana
critica, ética e cidada ao colocar a crianga no lugar de produtora das fotografias, ao ampliar
habilidades requeridas, inclusive nas orienta¢cdes da Base Nacional Comum Curricular, além de
contar com a colaborag@o das criangas na elaboracdo de um manual para crianca fotografar.
Todo o percurso metodologico visou desenvolver atividades em meios analogicos e digitais em
contrapartida as a¢des escolarizadas que preconizam a escrita ¢ a leitura restritas no papel, como
fonte predominante para garantir os letramentos. A fim de analisar e refletir sobre a dimensao
imagética com as criangas, esta pesquisa foi definida a partir de uma abordagem metodologica
qualitativa a partir de um estudo de caso e, para coleta de dados, foram adotadas a observacao,
o grupo focal e questiondrio. O suporte teorico foi alicercado em autores que desenvolveram
estudos em torno da tecnologia como Harari (2016), Kenski (2012), Lévy (2010, 2011), outros
que abordam o tema letramento(s) como Ribeiro (2012), Rojo e Moura (2012), Coscarelli
(2016), e, ainda com relagdo a multimodalidade, Kress (1996-2010) e Van Leeuwen (2003). No
caso especifico de estudos relacionados a imagem foram utilizados os estudos de Barbosa
(1998), Santaella (2012) e Dondis (2011), as duas ultimas também no campo da fotografia. O
que se esperou enquanto resultado foi que as criangas ampliassem as habilidades de leitura e
escrita multimodal, com vistas a desenvolver, por exemplo, o letramento visual, especialmente
com vistas a0 consumo e que fomente um manual que atendesse as necessidades do publico-
alvo dele com base em estudos da Gestalt (FILHO, 2008), com a finalidade de permitir que
outras criangas ou educadores, se apoiem nele para multiplicar a proposta que foi desenvolvida
neste trabalho.

Palavras-chave: Criangas. Imagens. Fotografia. Olhar ético e estético. Multimodalidade.
Letramentos.



ABSTRACT

This research aimed to investigate a progression in the development of visual literacy from the
perspective of an education for the eye, in the possibility of making the digital multimodal space
of texts through activities with photographs captured by children at school. This educational
environment made use of texts with multimodal language on supports, in limited situations, in
a scenario where children have easy access to different imagery situations, in order to create,
consume and share multimodal content, in digital format. The General Objective of this
investigation was analyzed as the children read, appreciate and rely on non-verbal texts to
develop an ethical and aesthetic look through different hypotheses of reading and the creation
of digital images from photography. Thus, the research question asked: how to develop an
ethical and aesthetic education, from the perspective of children from 6 to 8 years old, students
from public schools, through the production of photographs and narratives published on the
internet? It intended to answer these questions by highlighting the possibility of critical, ethical
and citizen human training by placing the child in the position of producer, of the photographs,
by expanding the required skills, including in the guidelines of the Base Nacional Comum
Curricular, in addition to having the collaboration of children in preparation of a manual for
children to photograph. The entire methodological path aimed to develop activities in analogue
and digital media as opposed to school actions that recommend writing and reading restricted
on paper, as the predominant source to guarantee literacies. In order to analyze and reflect on
the imagery dimension with children, this research was defined from a qualitative
methodological approach based on a case study and for data collection, observation, focus
group and inquiry were adopted. Theoretical support is based on authors who developed their
studies around technology such as Harari (2016), Kenski (2012), Lévy (2010, 2011), others
who address the topic of literacy(s) like Ribeiro (2012), Rojo and Moura (2012), Coscarelli
(2016), and also in relation to multimodality Kress (1996-2010) and Van Leeuwen (2003). In
the specific case of studies related to image, studies by Barbosa (1998), Santaella (2012) and
Dondis (2011) were used, the latter also in the field of photography. What was expected as a
result were that children expand multimodal reading and writing skills, with a view to
developing, for example, visual literacy, especially with a view to consumption and that
promotes a manual that meets the needs of its target audience based on studies by Gestalt (Filho,
2008), with the purpose of allowing other children or educators, to rely on him to multiply the
proposal that was developed in this work.

Key word: Kids. Images. Photography. Ethical and aesthetic look. Multimodality.
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INTRODUCAO

A necessaria promog¢do da ingenuidade a criticidade ndo pode
ou ndo deve ser feita a distancia de uma rigorosa formagdo ética

ao lado sempre da estética. (FREIRE, 1996, p. 32.)

O uso de tecnologias na escola com fins educacionais, com criancgas, de longe ¢ tarefa
inovadora para os dias atuais, tendo em vista o exemplo da ampliagao desse uso, quase imposto,
no contexto da pandemia causada pela COVID-19, a partir de margo de 2020, quando alguns
sistemas ou redes de educag¢do optaram pelo ensino remoto emergencial ou algum tipo de
contato entre estudantes e professores, por meios digitais. Contexto vivenciado até o final dessa
pesquisa, em 2021.

O termo tecnologias indica uma multiplicidade tangivel e intangivel de conceitos que
formam e transformam a sociedade, desde a era do fogo, e sendo assim, exige determinadas
competéncias bem como de criticidade para seu uso, criagdo e publicizacdo de conteudo. E “na
configura¢do da pratica pedagogica, € possivel explicitar as dimensdes da competéncia dos
professores — técnica, estética, politica e ética” (RIOS, 2009, p. 17 In RIOS, 2008), que
diretamente se tornam exigéncias para os estudantes, usudrios das tecnologias.

A tecnologia est4, assim como as imagens estdo para os seres humanos, como itens
essenciais a vida em sociedade, constituindo linguagens e culturas, como expressao das artes e
da comunicacdo. A criacdo, uso e disseminacgao da imagem, enquanto elemento potencializador
da expressdo humana, desde as “pinturas pré-histdricas nas cavernas, milénios antes do
aparecimento do registro da palavra pela escritura” até as aplicacdes atuais, ocorre
especialmente por meio das tecnologias digitais (SANTAELLA; NOTH, 2008, p. 15).

E, para tanto, vale a reflexdo de que, para o uso na educagdo escolar existem muitas
tecnologias que ndo sdo maquinas. Tecnologias que resultaram, por exemplo, em lapis,
cadernos, canetas, lousas, giz e muitos outros produtos, equipamentos e processos que foram
planejados e construidos para que possamos ler, escrever, ensinar e aprender (KENSKI, 2012,
p. 23-24).

Para os dias atuais, ainda é possivel alfabetizar as criangas com os mesmos objetos

tecnologicos de baixo custo, usados em décadas anteriores. Embora a vida pratica fora da escola
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seja cercada pelo uso constante e necessario de outras tecnologias, incluindo as tecnologias
digitais, com infinita usabilidade, por pessoas de idades e classes sociais variadas.

Os usos desses equipamentos, por diferentes individuos, incluindo as criancas, carrega
consigo um universo comunicativo que em grande parte esta cerceado por imagens diversas,
seja pela TV, ou pelo uso das redes sociais, ou dos sites ou aplicativos de entretenimento ou de
busca de conteudos pela internet. Como recorte, o ato de fotografar que, no século passado,
ocorria com acesso limitado, hoje € pratica rotineira entre os usuarios de equipamentos digitais,
com o uso de cameras, smartphones, tablets e computadores.

Neles, ¢ possivel ver, criar, postar, compartilhar e editar: fotos, desenhos, animagdes,

emotions, figurinhas, memes, videos, sticker,! lomotif’ e outras tantas possibilidades que

ampliam a relacdo entre as pessoas, entre as pessoas € 0s objetos, a partir de suas ideias,
sentimentos ¢ do momento vivido ou apenas, como parte da sua atuacao social nas diferentes
midias.

Todas essas e outras possibilidades de criacdo, edicdo e compartilhamento exigem
habilidades e competéncias dos usuarios para além de hardwares ou softwares. Exigem também

uma ética, que segundo Rios (2009), diferencia-se da moral

enquanto a moral se constitui num conjunto de prescrigdes — normas, regras, leis —
que orientam as agdes e relagdes dos individuos em sociedade e que, portanto, tem um
carater normativo, a ética ¢ a reflexdo critica sobre a moral, ¢ o olhar agudo que
procura descobrir os fundamentos dos valores, tendo como referéncia a dignidade
humana e como horizonte a construgdo do bem comum. (RIOS, 2009, p. 17)

Compreendendo a ética como o cuidado com o outro (RIOS, 2009). E a estética, tanto
para quem cria quanto para quem consome, a partir do seu significado, como ato de notar,
perceber, estar atento para além da beleza, da boniteza (FREIRE, 1996), ocupando-se da

harmonia na disposi¢do dos elementos (imagens, mensagens, fotografias, videos e outros), bem

1 E um aplicativo de edi¢do de video para smartphones, utilizado por usuarios que compartilham seus resultados
nas redes sociais. Seu uso se tornou tdo popular que o estilo de video editado, tornou-se o nome do aplicativo.

2 Na traducdo do inglés, a palavra significa adesivo ou etiqueta autoadesiva, mas para os editores de fotografia, os
stickers, sdo usados para incrementar fotos ou imagens, com adesivos sob sua superficie, de maneira digital. No
WhatsApp, eles também sdo conhecidos como figurinhas, sob a forma de desenhos ou fotos, acompanhados ou
ndo de texto verbal.
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como com a preocupacgao com as emogdes causadas ao expectador/consumidor (CARVALHO,
2010).

A ética, portanto, ¢ tomada como ponto fundante nessa ampliagdo de uso e da
consequente mudanga de comportamento das pessoas, com relacao as midias, que em muito se
deve ao aumento de acesso a internet. Essa preocupacdo se justifica pelo aumentado uso das
midias, indicado em pesquisas, e ao corroborar com a afirmacao de Freire ¢ Guimaraes (2013)
ao categorizar que as midias nao sdo apenas técnicas, mas, sobretudo, politicas publicas.

Segundo a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD), realizada
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2017, com pessoas a partir dos
10 anos de idade, a quantidade de domicilios que utilizam a Internet, apresentou expansdo em
comparagdo ao ano anterior, segundo os dados apresentado no Quadro 1, de acordo com as
regides do Brasil.

uadro 1 — Pessoas que utilizam a internet (%) — Grandes Regides
q g

REGIOES | CENTRO- |NORDESTE| NORTE SUL SUDESTE
OESTE
2016 71,8 52,3 54,3 67,9 72,3
2017 76,6 58,4 60,1 73,2 76,5

Fonte: Propria autoria com base nos dados do IBGE (2017).

Embora o uso da internet esteja em maior concentracao entre o publico jovem e adulto,
(entre 14 a 44 anos de idade), o uso entre as criangas ¢ adolescentes (entre 10 e 13 anos de
idade) ¢ expressivo se comparado, por exemplo, ao uso pelos adultos acima de 45 anos,

conforme o Grafico 1.
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Grafico 1 — Pessoas que utilizam a internet (%) — Faixa etaria
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Fonte: Propria autoria com base nos dados do IBGE (2017).

Mediante a constatacdo do uso aumentado entre as criancgas de 10 a 13 anos de idade,
cerca de 5% em apenas um ano, alerta-se que tanto a ética quanto o principio da estética
caminham juntos e, portanto, independentemente da idade, ¢ ideal que esse uso e acesso a
internet sejam pautados por esses principios. Consequentemente hé a necessidade de a escola
se ocupar em orientar as criangas para a intencionalidade dos conteudos apresentados e das
possibilidades de criacao.

Com o acesso ampliado da internet, houve alteracdo quanto a opg¢ao das pessoas pelo
uso dos equipamentos para acesso aos diversos conteudos, sendo o telefone celular o mais
popular, de acordo como Quadro 2, o que justifica também o uso da internet para determinados

fins, como demonstra o Quadro 3.
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Quadro 2 — Equipamentos utilizados Quadro 3 — Finalidade de acesso a

para acessar a internet no domicilio (%) internet (%)
Equipamento 2016 2017
Telefone movel celular 97,2 98,7
Finalidade 2016 2017
D Enviar ou receber 94,2 95,5
- mensagens de texto, voz
Microcomputador 57,8 52,3 ou imagens por aplicativos

diferentes de e-mail

i I Conversar por chamada de 73,3 83,8
voz e video

— Assistir a videos, inclusive 74,6 81,8
Televisao 11,7 16,1 programas, séries e filmes

Q Enviar ou receber e-mail 69,3 66,1

Em 2017, 75,2% dos que nao acessavam a internet,

Tablet 17.8 15.5 alegaram ndo usar por falta de conhecimento ou de
’ ’ interesse.
m Fonte: Prépria autoria com base nos dados do IBGE
(2017)

De acordo com o Quadro 3, na sequéncia decrescente, as opgdes de conversar por
chamadas de voz ou video, ¢ indicada por 83,8% dessas pessoas, seguidos pela alternativa de
assistir a videos, inclusive programas, séries e filmes (81,8%) e, por ultimo, enviar ou receber
e-mail (66,1%).

Em contrapartida, em apenas um ano, houve relativa diminui¢ao do uso do e-mail para
receber e enviar mensagens. Essa diminui¢ao pode ter ocorrido em fungao da substitui¢do pelo
uso das redes sociais e suas possibilidades comunicacionais. Elas, por usa vez, sdo mais
imageéticas, menos textuais, de maior eficiéncia em relagdo ao tempo (sincronas e assincronas),
de amplo acesso e pela viabilidade de uso da oralidade (dudios e videos).

Dessa maneira, essa alteragdo de comportamento indica que o consumo de imagens,
especialmente as digitais, estd acessivel, entre as pessoas de idades variadas, inclusive entre as
criangas, 0 que enseja a apreensao para os pais, responsaveis e educadores com o que elas veem,

editam, criam, consomem e replicam a outras pessoas.
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Questdes norteadoras

Nesse contexto, ao considerar as condi¢cdes de emprego das imagens, mediadas pelas
tecnologias digitais, que os estudantes em idades variadas, usam fora da escola, como parte de
seu cenario cultural, ¢ possivel considerar a fala de Lemke (2010), quando levanta reflexdes

acerca da utilizacao das midias:

Nio ¢ apenas o uso da hipermidia que as novas tecnologias® tornam mais facil, mas
sua autoria. Hoje qualquer um edita um audio ou um video em casa, produz animagdes
de boa qualidade, constréi objetos e ambientes tridimensionais, combinados com
textos e imagens paradas, adiciona musica e voz e produz trabalhos muito além do
que qualquer editora ou estudio de cinema poderia fazer até ha alguns anos atras.
(LEMKE, 2010, p. 472).

Embora Lemke (2010) afirme a facilidade por todos esses usos midiaticos, nem todas
as pessoas dominam essas diversas possibilidades. Portanto, diante de todas essas alternativas
nas maos de pessoas comuns, inclusive entre criancas e jovens, torna-se essencial um ensino
escolar, curricular ou extracurricular, que se ocupe em acompanhar a realidade como parte de
sua fun¢do social e cultural para além da aprendizagem de contetidos escolares. O que consolida
a importancia em se trabalhar a criagdo e leitura de imagens com criangas.

As criangas enquanto usudrias dos dispositivos tecnoldgicos e da internet, encaixam-se
na descri¢ao de Lemke (2010), € como consumidoras para Bauman (2008). Adiante, podem ser
consideradas igualmente produtoras. Contudo, sem o direcionamento ético e estético, talvez
ndo sejam capazes de realizar uma autocritica em relacdo ao que veem e ao que enviam, por
exemplo.

No contexto da pandemia causada pela COVID-19, a partir de 2020, houve a
necessidade de afastamento social. Boa parte das pessoas se mantiveram em casa,
principalmente as criangas a partir da suspensdo das aulas presenciais. Com isso, as pessoas
buscaram entretenimento, informacdo e formacao pelos meios digitais conectados a internet,

com maior volume.

3 “...ha pesquisadores (como KENSKI, 2008) que utilizam o termo Tecnologias Digitais da Comunicagdo e da
Informacao (TDICs) para se referir as tecnologias digitais conectadas a uma rede e ha ainda outros (VALENTE,
2013) por exemplo, que nomeiam as TDICs a partir da convergéncia de varias tecnologias digitais como: videos,
softwares, aplicativos, smartphones, imagens, console, jogos virtuais, que se unem para compor novas tecnologias
(ANJOS, 2018, p.16).
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Esse comportamento também foi transposto as empresas, as escolas e outros setores que,
com poucas excecdes (servigcos considerados essenciais), também tiveram suas atividades
suspensas. Funcionarios, fornecedores e clientes tiveram o transito limitado pelas ruas. Sendo
assim, as atividades laborais, académicas, culturais, de comércio e de servigos ocorreram
remotamente, de maneira a garantir a seguranga da satide das pessoas, majoritariamente
utilizando os meios digitais e a internet como opg¢ao dentro de casa.

No ambito de todas essas alteracdes no cotidiano das pessoas, as criangas, que ja sao
expostas a variada oferta grafica de imagens, tornaram-se expectadora proficua das diversas
midias para o lazer e entretenimento e, em alguns casos, para continuar o contato com 0s
conteudos escolares com ensino remoto, on-line, sincronos e assincronos,

O que faz com que a ampliacao ou desenvolvimento do letramento visual, implique em
resultados mais éticos e estéticos, tanto para consumo quanto para criagao e¢ disseminagao. Essa
percepcao indica a necessidade de uma orientagdo que pode ocorrer com base no Recurso
Educacional proposto para essa pesquisa: um manual para crianca fotografar e nas experiéncias
indicadas na metodologia dessa investigagao.

O material editorial e digital foi pensado de modo a constituir-se de maneira acessivel,
interessante, com alta pregnancia, boa ergonomia e de facil manuseio, mesmo para as criangas
que ainda ndo leem (FILHO, 2008). A estrutura central foi pensada e desenvolvida pelas
pesquisadoras. A técnica visual ocorreu por meio de assessoria com estudantes e professores de
Design da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), mas o refinamento da elaboragao
contou com o olhar das criangas, como parte do processo do exercicio proposto para a Educagao
para o olhar com vistas a ética e a estética, permeando o letramento visual na producao
multimodal, do recurso mediado pelas tecnologias.

Algumas escolas, em busca dessa aproximag¢do com o comportamento das criancas,
frente as tecnologias, desenvolvem tarefas simplificadas voltadas para a aprendizagem técnica
do funcionamento de teclados e mouses. Ou de pesquisas na internet que exigem traquejo para
digitar, escrever e ler os resultados e fazer uma sele¢do dos contetidos a serem visitados ou
como mera distracdo com jogos. Tarefas descontextualizadas da pratica pedagdgica como se
fossem “disciplinas autonomas” (FERREIRA, 2010).

Esses vieses de usos equivocados tém varios fatores, isolados ou em conjunto, que neste

estudo ndo serdo listados, pois a evidéncia nesta pesquisa, situa-se na relevancia de se apresentar
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uma proposta de trabalho de maneira diferente da usual, com possibilidades, e ndo criticar o
que ja vem sendo realizado.

Portanto indaga-se: como desenvolver a Educac¢do ética e estética, do olhar de
criancas de 6 a 8 anos de idade, estudantes de escola publica, por meio da producao de
fotografias e narrativas publicadas na internet?

A partir desse problema de pesquisa, estabelece-se como Objetivo Geral, analisar
como as criancas leem, apreciam e se apoiam em textos nao verbais de modo a desenvolver
um olhar ético e estético por meio de diversas situacoes de leitura e criacao de imagens
digitais a partir da fotografia.

A partir desse Objetivo Geral, estabelece-se os Objetivos Especificos, subdivididos por

segmentos, que guiardo os procedimentos metodologicos, indicados a seguir:

1. Objetivos Especificos para o processo da pesquisa (levantamento dos dados)
e Analisar como ocorre o desenvolvimento da Educagdo para o olhar, das e com as
criangas;
e Investigar quais habilidades as criangas mobilizam para criar suas fotografias;
e Descrever como as criangas leem, apreciam e se apoiam em textos nao verbais em suas
criagdes fotograficas;
e Identificar, registrar e utilizar as impressdes das criancas acerca da leitura de imagens

para auxiliar na elaboragao do design visual do Manual para fotografar.

2. Objetivos Especificos para os resultados da pesquisa (a partir do Recurso Educacional)
e Contribuir com a reflexdo dos educadores sobre a importancia da Educacdo para o olhar;
e Reconhecer a capacidade das criancas auxiliarem na elaboracdo de material editorial,
com base em pressupostos do design e da imagem:;

e Publicar material editorial de consulta, inédito para o publico infantil.

A importancia de atender a esses objetivos se apresentam a seguir, considerando as

justificativas, para essa investigacao.

25



Justificativa: a relevancia da pesquisa

A presente investigagdo, incialmente, teve como como campo de acdo, a escola e todos
0s processos que a envolvem, contudo, com a chegada inesperada de uma pandemia mundial
em 2020 e com a consequente suspensdo das aulas, a pesquisa prosseguiu, no sentido de
considerar os aspectos escolares e pedagdgicos, mesmo sendo viabilizada em condigdes
remotas.

A proposta dessa pesquisa visou contribuir com os estudos no campo da infancia e
tecnologia, relacionados especialmente ao Letramento Visual (LV) e da multimodalidade visto
que ha pesquisas que evidenciam as dificuldades de jovens ou adultos nas praticas de criacao,
edi¢do, publicacdo e consumo consciente de textos ou ambientes multimodais, prioritariamente,
imagéticos (XAVIER, 2015; ARAUJO, 2016; RIBEIRO, 2016; RIO VERDE, 2017).

Essa pesquisa, que pauta pelo desenvolvimento ético e estético do olhar a partir de
imagens, entende que as criangas talvez sejam alvos faceis de campanhas publicitarias e afins
que formam consumidores acriticos para o consumismo. Compreendendo que talvez também
muitos jovens e até adultos ndo foram educados para selecionar, compreender, analisar, criticar
e refletir a respeito das imagens. O que torna necessaria uma educacdo para o olhar ainda na
infincia e que mire na criagdo e producdo, como parte essencial desse exercicio para olhar que
origina habilidades relacionadas aos multiletramentos (ROJO; MOURA, 2012; KAWACH]I,
2015).

Nesse sentido, esse estudo propde um didlogo entre a leitura e produgdo de textos
multimodais, no contexto digital de sifes, de um sistema de gerenciamento de contetidos
formativos de formagdo (Google Classroom), da plataforma de murais (Padlet) e da
multiplataforma de mensagens instantaneas e chamadas de voz para smartphones (WhatsApp).
Todos esses recursos criados para o uso do grupo de criangas de 6 a 8 anos de idade
(acompanhadas pelos responsaveis) a partir de uma proposta de Projeto de Ensino para
fotografia.

Essa proposta visou exercitar o poder de criagdo sob a otica da ética (cuidado com o
outro, alteridade, olhar para o outro) e da estética (cuidado com a escolha da composigdo e
utilizacdo de elementos e efeitos visuais para criar imagens interessantes ao expectador),
permitindo, a autonomia com relagdo ao que registraram com as cameras e ao exercicio do olhar

para o que privilegiaram em suas criacdes.
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E a partir destes experimentos com a fotografia, ou seja, dessa experiéncia visual, as
criancas puderam oferecer subsidios a produ¢do de um Manual para crianga fotografar, como
parte do exercicio para o olhar que escolhe e cria para publicizar.

A investigagcdo ainda aspirou colaborar com os professores que ensinam em niveis €
areas diversas, ao relatar as possibilidades de uso de fotografias, como viés para o trabalho com
os textos visual/ndo-verbal na escola. Especialmente, para os professores que lidam com
criangas, a perspectiva € indicar os possiveis ganhos que esta pratica pode indicar para além da
aquisicdo do Sistema de Escrita Alfabética (SEA), tao almejado.

Além disso, pretendeu-se contribuir com a Linha de Pesquisa Educacdo Tecnologica e
Sociedade do Programa de Mestrado Profissional em Educacdo e Docéncia (PROMESTRE) na
Faculdade de Educag¢do (FaE), da UFMG ao ampliar conceitos a partir dos autores levantados,

do publico escolhido e da metodologia aplicada.

Estrutura e proposta de investigacio

Na busca por assegurar o alcance dos objetivos propostos, a organizacgao deste trabalho
sera apresentada em seis Capitulos, exibidos a seguir.

No Capitulo I, denominado de A EDUCACAO PARA O OLHAR NA INFANCIA,
COM FOCO NA IMAGEM DIGITAL sera abordada a infancia e a sua aprendizagem,

vinculada a criagdo, leitura, compartilhamento e consumo de imagens, na perspectiva da
Educacao para o olhar ético e estético.

No Capitulo I1, nomeado de O PAPEL MEDIADOR DAS TECNOLOGIAS PARA OS
LETRAMENTOS, NA ABORDAGEM DA MULTIMODALIDADE: PRODUCAO E
CONSUMO DE FOTOGRAFIAS DIGITAIS, serd tratado dos diversos conceitos e

possibilidades do desenvolvimento e da importancia dos Letramentos, com vistas a produgado e
leitura de criagdes multimodais, mediadas pela tecnologia, especialmente na infancia.

O Capitulo III, PERCURSO_METODOLOGICO E CONTEXTUALIZACAO DA
PESQUISA

, discorrera acerca da metodologia que envolve o desenvolvimento tedrico e empirico

da pesquisa, descrevendo as etapas que se seguiram de modo a alcangar os objetivos propostos
e colher dados.
A metodologia aplicada ao desenvolvimento do Recurso Educacional, Manual para

crianca fotografar bem como o resultado material dele serdo relatados separadamente, no
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Capitulo 1V, intitulado de MANUAL PARA CRIANCA FOTOGRAFAR: RECURSO

EDUCACIONAL, em que sera abordada o seu desenvolvimento e o seu papel social, para além

da fung¢ao educativa.

O Capitulo V, a ANALISE DOS DADOS, discorrera sobre a implementagdo do Projeto

de Ensino, bem como os dados colhidos e as andlises deles durante a pesquisa empirica. O corpo
conceitual do Projeto de Ensino, assim como as etapas de desenvolvimento e o consequente
Recurso Educacional, serdo demonstrados separadamente.

E por fim o Capitulo VI, com as CONSIDERACOES FINAIS, sobre o desenvolvimento

da pesquisa e dados coletados. Na sequéncia, serdo apresentadas as REFERENCIAS e os

ANEXOS

indicados ou utilizados nesta investigacao.
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1 A EDUCACAO PARA O OLHAR NA INFANCIA, COM FOCO NA IMAGEM

DIGITAL

Fonte: Propria autoria, 2021.

Crianga ¢ aquele que cria, que se auto cria, criar, crianga, que
faz e se refaz. Roger Mello (2014. 2min33seg)

Ja li muitos livros sobre Psicologia da Educagdo, Sociologia da
Educagdo, Filosofia da Educagdo... Mas, por mais que me
esforce, ndo consigo me lembrar de qualquer referéncia a

Educacgdo do Olhar. Ou a importancia do olhar na educagdo, em

qualquer um deles. Rubem Alves (s.d)
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Neste capitulo ¢ focalizada a infancia como uma fase da vida e como uma geracao que
indica a necessidades de ensinos particulares, de modo que as criangas se tornem conscientes €
reflexivas para a comunicacao e para o consumo por meio das imagens, ao longo da vida.

Tendo em vista que esta investigagcdo optou por tomar as criangas, enquanto individuos
capazes de criar e recriar, e durante essa criacdo reelaborar seus significados para a leitura de
imagem. Essa reelaboragdo possibilita, a crianga, comunicar-se e intervir no mundo por meio
da leitura e da escrita, em especial, da necessidade de ser educada para o olhar ético e estético,
através das imagens.

Para melhor compreensao desse capitulo, ele foi dividido em 3 (trés) topicos:

1.1 Um olhar sobre as aprendizagens das criancas

Ha a compreensdo neste estudo de que as criangas possuem maneira particular de se
estabelecerem enquanto seres socioculturais a partir da cultura e da sociedade em que estao
inseridas bem como a partir da sua constituicdo organica. Todas essas peculiaridades sdo
indissociaveis e se desenvolvem ao mesmo tempo.

Essas particularidades regem seu desenvolvimento fisico, mental, intelectual, cognitivo
e sensorial, e assim, as tornam um ser cultural capaz de criar e recriar, de se fazer e se refazer.
Esse poder de criagdo das criangas, originou o jogo Com as palavras “fotografia” e “crianga”
que deram origem ao nome da Oficina de Fotografia para criangas, fase essencial do
desenvolvimento do Projeto de Ensino, proposto nesta investigacao: “FotograCria: fotografias
criadas por criancas”.

A fase da vida denominada de infincia ¢ uma categoria sociologica e que pode ser
denominada de infancias, pois a depender da época, lugar e cultura uma infancia se difere da
outra. Segundo Sarmento (2005), a infancia “é historicamente construida, a partir de um
processo de longa duragdo que lhe atribuiu um estatuto social e que elaborou as bases
ideologicas, normativas e referenciais do seu lugar na sociedade” (SARMENTO, 2005, p. 265).

A constitui¢do especifica dessa fase da vida implica em cuidados por parte dos adultos
que orientam, cuidam e educam (STEARNS, 2006), considerando que as criangas, enquanto
sujeitos em formacgao, exigem que o mundo lhes seja apresentado a partir de suas experiéncias
com ele. E ainda compreendendo que o termo mundo se refere aos conhecimentos e as

experiéncias necessarias para viver em sociedade. O que torna possivel concluir que, a partir
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das experiéncias, historicamente somos “instituidos”, nos formamos e nos ‘“constituimos”
(GERALDI, 2015, p. 29-32.).

Em virtude dessas ponderacdes, Kramer (2006) indica que as

criancas sdo sujeitos sociais e histéricos, marcadas, portanto, pelas contradi¢des das
sociedades em que estdo inseridas. A crianca ndo se resume a ser alguém que nao &,
mas que se tornara (adulto, no dia em que deixar de ser crianca). Reconhecemos o que
¢ especifico da infincia: seu poder de imaginacdo, a fantasia, a cria¢@o, a brincadeira
entendida como experiéncia de cultura. Criangas sdo cidadas, pessoas detentoras de
direitos, que produzem cultura e sdo nela produzidas. (KRAMER, 20006, p. 15).

As criancas também sdo capazes de criar, com base em fundamentos técnicos e teoricos,
alicercados em exemplos. Creditar nessa capacidade de criacao € respeitar o seu direito de ser
crianga e de aprender a aprender.

Essa fase da vida e suas especificidades sdo, hoje, amplamente aceitas e pesquisadas em
detrimento de décadas passadas (PLATAO, 2010; POSTMA, 2011; ARIES, 1981). E em
virtude dessa ampliacdo, as criangas se tornaram sujeitos de direitos, inclusive de “Direitos de
aprendizagem e desenvolvimento na Educagdo Infantil” (BRASIL, 2018, p. 36).

Contudo, para que as criangas tenham boas condi¢gdes de desenvolvimento, de modo a
garantir sua cidadania, elas dependem dos estimulos ofertados, independentemente, da
ocorréncia de doengas ou desordens fisiologicas importantes, alinhados aos construtos sociais
e culturais que as rodeiam, que sdo permeados pelos valores morais.

Sarmento (2005) salienta que

as condi¢des sociais em que vivem as criangas sdo o principal fator de diversidade
dentro do grupo geracional. As criangas sdo individuos com a sua especificidade
biopsicologica: ao longo da sua infancia percorrem diversos subgrupos etarios e varia
a sua capacidade de locomocdo, de expressdo, de autonomia de movimento e de agéo
etc. Mas as criangas sdo também seres sociais e, como tais, distribuem-se pelos
diversos modos de estratificacdo social: a classe social, a etnia a que pertencem, a
raca, o género, a regido do globo onde vivem. Os diferentes espacos estruturais
diferenciam profundamente as criangas. (SARMENTO, 2005, p. 370).

Desta feita, ¢ conclusivo que as pessoas aprendem a partir das experiéncias e,
principalmente, por meio dos sentidos. Sendo assim, para aprender € necessario um pilar em
que ambiente, pessoas e objetos combinados incidam em experiéncias. E essas experiéncias
podem ou ndo provocar aprendizagens, dependendo da predisposicao sensorial do aprendiz
exposto e das emogdes, uma vez que “na concep¢do empirista o conhecimento esta ‘fora’ do
sujeito e ¢ interiorizado através dos sentidos, ativados pela acdo fisica e perceptual.” (WEIS;

SANCHEZ, 2004, p. 57).
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Sendo as emogdes, fruto da convivéncia e experiéncias sociais, durante a execucao do
Projeto de Ensino proposto para esta pesquisa, as criancas tiveram a oportunidade de exercitar
as emogoes ao ter que dividir percepgdes, ideias, angulos e momentos de analise das fotografias
capturadas. Tendo, por vezes, suas criacdes analisadas ou sendo o analista das produgdes de
outros autores.

Além disso, foi requerido delas que mobilizassem conhecimentos prévios de variadas
areas do conhecimento: simbolico, semiotico, espacial, temporal, de leitura (para a leitura de
imagens), de escrita, corporal, matematico, €tico, estético (para fotografar e compartilhar), de
composicao, design de imagens e objetos, flexibilidade para o trabalho cooperativo, interativo
e colaborativo (para a elaboragao do Recurso Educacional) entre outros.

Todos esses conhecimentos foram acionados ou progredidos, com vistas a desenvolver
ndo somente os produtos (fotografias, ambientes multimodais e o recurso educacional), mas
também habilidades especificas, para o processo de criagdo, leitura e analise de imagens.

Para o exercicio de andlise de suas produ¢des, indicadas pelos colegas, as criancas
precisaram compreender o exercicio enquanto um momento de reflexdo sobre suas escolhas,
assim como também de uma necessidade de flexibilizagao emocional, ao interpretar que quando
um colega analisa e critica uma foto, ele critica o resultado de uma decisdo, ¢ ndo a pessoa que
produziu. Do lado oposto, quem analisa o resultado, precisa seguir critérios éticos e técnicos no
lugar de um julgamento ou critica de cunho pessoal.

Segundo Goleman (1995), pode haver um analfabetismo emocional responsavel por
varios problemas da adolescéncia como a delinquéncia, gravidez, retraimento social, ansiedade
e depressdo, problemas de atencdo e raciocinio (GOLEMAN, 1995, p. 245-247). E nesse
sentido, um trabalho com um grupo de criangas de maneira dialdgica, buscou evidenciar a
interacdo e a colaboragdo, requisitos que também podem oportunizar essa alfabetizagdo
emocional necessaria.

Interagdo, colaboracdo e cooperagdo sdo conceitos propostos por Belonni e Gomes

(2008) de maneira distinta, contudo associados, uma vez que

a cooperacdo ¢ uma relagdo que permite a cada um frutificar o que ele traz, enquanto
a colaboragdo demanda a reciprocidade, o que implica ser capaz de confiar nos outros
para apoiar sua propria aprendizagem num ambiente ndo competitivo. A cooperagdo
ocorre, pois, na realizagdo de um projeto de aprendizagem, enquanto a colaboragdo
pode ocorrer em outras atividades como, por exemplo, os jogos. As relagcdes que se
estabelecem em rede podem desempenhar um papel importante na aprendizagem,
como o grupo de pares ou as comunidades de praticas. (BELLONI; GOMES, 2008,
p. 732).
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Esses sdo, pois, conceitos fundantes de uma educagdo voltada para o humanismo em
contraponto ao consumismo banalizado e & competicdo. O mérito esta nas aprendizagens, que
advém dos processos e das relagdes, e nao no produto em si, ou seja, das fotografias capturadas
ou do Recurso Educacional (livro).

Essa interagdo entre os pares, no caso deste trabalho, entre as criancas “desempenha um
papel crucial nas aprendizagens” (BELLONI; GOMES, 2008. p. 728) ao ser mediado pelas
tecnologias digitais e suas inimeras possibilidades, em meio a diferentes linguagens, “na
medida em que cria ambientes de aprendizagem mais dindmicos e mais democraticos do que a
sala de aula convencional, favorecendo a aprendizagem colaborativa” (BELLONI; GOMES,
2008. p. 728).

E nesse sentido, a aquisi¢ao das competéncias, pelas criangas, sao essenciais quando se
pensa em garantir os quatro pilares para a educacdo, no século XXI, indicados pela UNESCO:

1. Aprender a conhecer;

2. Aprender a fazer;

3. Aprender a viver juntos, aprender a viver com 0s outros;

4. Aprender a ser (DELORS et al., 1998, p. 89-101).

Indo ao encontro dessa visdo, a presente pesquisa prevé a contemplacdo de
competéncias, elencando os pilares citados acima e considerando o desenvolvimento das
criancas como um todo nos desdobramentos a respeito da aprendizagem na infancia e da
necessidade de se trabalhar a leitura de imagens, prevendo o alcance de habilidades de aprender
a conhecer, a fazer, a viver juntos e a ser com o exercicio do olhar a partir do exercicio de
fotografar.

Embora a educagdo nao seja a escola (SANCHO, 2020), ha a necessidade de se pensar
também na escola enquanto ambiente potencial de aprendizagem para as criangas em suas
inimeras necessidades socioculturais, e que ela dé “sentido as experiéncias” (SANCHO, 2020,
14min35seg). Uma vez que “em sua imensa maioria, nossos comportamentos sdo aprendidos,
e ndo programados pela natureza” (CONSENZA; GUERRA, 2011, p. 34).

Embora ela ndo seja a unica agéncia promotora de ensino e aprendizagem, a escola
enquanto equipamento tecnoldgico voltada especialmente para a infancia pode auxiliar o seu
progresso enquanto ser social e cultural, uma vez que ela detém ‘“componentes simbolicos,
organizativos, artefatos e inclusive biotecnoldgicos” que podem organizar e direcionar as

aprendizagens, de boa parte da vida das criangas (SANCHO, 2020, 12min08seg).
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Weis e Sanchez (2004) alertam para o que chamam de ponto de vista “adultocéntrico”
como sendo a maneira que se costuma ‘“conceber a aprendizagem das criancas a partir da
propria perspectiva do adulto que ja domina o contetido que quer ensinar” (WEIS; SANCHEZ,
2004, p. 19). Desta feita, por vezes, os adultos acreditam que héa habilidades que nao precisam
ser ensinadas, como se¢ a crianga nascesse com elas ou as desenvolvesse sozinhas.

Seguindo nessa perspectiva, Sarmento (2005) chama a atencdo para o fato de que “as
criancas, finalmente, possuem modos diferenciados de interpretacdo do mundo e de
simbolizacao do real, que sdo constitutivos das ‘culturas da infancia’, as quais se caracterizam
pela articulagdo complexa de modos e formas de racionalidade e de agao” (SARMENTO, 2005,
p. 371). Portanto, ¢ preciso ter em mente que para as criangas, os conhecimentos ndo sao
naturalizados, por isso precisam ser ensinados, dos mais simples aos mais complexos,
extrapolando, inclusive, os contetdos pedagdgicos que, exclusivamente, atendem as demandas
escolares.

Com as contribui¢des dos estudos da Neurociéncia voltados para a area escolar com

foco nas criangas, Consenza e Guerra (2011) evidenciaram que

a aprendizagem ¢ consequéncia de uma facilitagdo da informagdo ao longo das
sinapses. Mecanismos bioquimicos entram em ag¢do, fazendo com que os
neurotransmissores sejam liberados em maior quantidade ou tenham uma ag¢ao mais
eficiente na membrana pos-simpatica (CONSENZA; GUERRA, 2011, p. 38).

Seguindo nessa concepgao, ¢ ideal assegurar as criangas informacgdes e oportunidades
para testd-las, como caminho de outras aprendizagens, sejam elas conteudos didaticos,
habilidades ou capacidades para a vida em sociedade. Assim como foi a proposta do Projeto de
Ensino, visando aprender para além das palavras, mas também apreender as imagens “para
melhorar os olhos” (Rubem Alves, 2005).

Tendo consciéncia dessa complexidade, o proximo item discorrera sobre a alternativa
de uma Educag¢do que foque no uso ou desenvolvimento dos sentidos, com vistas a ampliagdo

de uma Educacdo para o olhar.

1.2 Por um desenvolvimento das criangas, para e pelos os sentidos

A educacdo escolar que visa a formagdo dos individuos de maneira global inclui o
desenvolvimento dos sentidos, atrelado ao desenvolvimento fisico, intelectual, cognitivo,

emocional, social e simbolico.
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Ao nascer, todas os bebés necessitam de diversos estimulos sensoriais de modo a se
apropriar do mundo e das pessoas que o rodeiam. Esses estimulos sdo realizados a partir da
interacdo com os objetos, pessoas e ambiente ao longo do seu crescimento. Com base nessa
interacdo, a crianga tanto imita quanto elabora suas estratégias para lidar com a comunicagao e
com os meios de apropriagdo do mundo que a rodeia.

Na escola, os estudantes sdo levados a colocar em préatica os seus sentidos em diversas
situagdes sociais e de aprendizagem. No entanto, como seres em evolugdo, ¢ ideal que, na
escola, os estudantes tenham oportunidades variadas para testar e aprimorar seus sentidos com
0 objetivo de que o alcance do pleno uso deles possa ser util a vida externa a escola também.
No entanto, “ndo basta ter olhos, nariz, ouvidos, lingua, pele [...] os sentidos! Que prazeres
extraordinarios eles nos ddo! E verdade que em sua situagio bruta — antes de sua educagdo — os
sentidos atendem as necessidades elementares de sobrevivéncia”. (ALVES, 2005, p. 20 e 44)

Embora esse trabalho mire na Educacdo para o Olhar, como foco, a partir da fotografia
digital, ¢ compreensivel que os outros sentidos fornegam suporte ao olhar de maneira que essa
proposta de educagdo nao dissocia o olhar dos outros sentidos € os compreendam como um
movimento em que os sentidos sdo aprimorados em conjunto.

Segundo o fotégrafo Bresson /n Santaella (2012), “tirar fotos é prender a respiragdo
quando todas as faculdades convergem para a realidade fugaz. E organizar rigorosamente as
formas visuais percebidas para expressar o seu significado. E por numa mesma linha de mira a
cabega, o olho e o coracdo” (SANTAELLA, 2012, p. 83).

Sendo assim, no caso da fotografia, € preciso estar ndo s6 de olhos atentos em busca da
cena perfeita para capturar, mas também para visualizar o resultado. E preciso ainda de ouvidos
cautelosos, de olfato vigilante, de paladar apurado e de percepcao total dos elementos que
podem compor a cena: pessoas, objetos, plantas, rio, etc. O cuidado ainda ¢ ampliado nas
sensagdes provocadas por meio de seus odores, sabores e cores, no primeiro plano, em quem
fotografa. E nos planos secundarios, em quem ¢ fotografado ou, ainda, em quem visualiza o
resultado.

Todas essas habilidades sensoriais desenvolvidas ou aprimoradas com o exercicio de
fotografar podem beneficiar as criangcas com relagdo a leitura especifica das palavras, mas
também com relagdo a leitura ampla de mundo. Sentidos apurados podem tornar as criangas

capazes de selecionar, criticar, refletir e agir com consciéncia.

35



No caso especifico do olhar, as criangas, que desenvolvem essa habilidade critica,
tornam-se responsaveis por suas criagdes, sao capazes de analisar e criticar com ética, em nome
da estética e de consumir por necessidade, € ndo por impulso, uma vez que sua capacidade
analitica foi exercitada com a criacdo de imagem.

Tendo em vista essa amplitude, o proximo item tratara de uma Educag@o que tenha como
foco o olhar ético e estético das criangas. Uma Educagao que, favorega o amadurecimento para
escolhas conscientes. Essa proposta de Educagao demonstra ser fundamental na interconexao:

leitura, criagdo e publicizagdo de imagens.

1.3 Por uma Educac¢ido que mire o olhar ético e estético das criancas que criam,

consomem e publicam imagens

Com o crescente uso da internet por pessoas de todas as idades, especialmente pelas
criangas ¢ o poder de motivagdo ao consumismo nos adultos, por meio das imagens, torna-se
necessario desenvolver e aprimorar uma Educacdo para o olhar. Essa Educagdo consiste em
levar as pessoas a aprimorar ou desenvolver um comportamento ético aliado ao olhar estético,
com habilidades para ler, analisar e fazer escolhas.

O poder do uso da fotografia com fins a Educagdo para o olhar ocorre por meio da
pratica de algumas caracteristicas exigidas do fotografo, que busca resultados interessantes:
paciéncia para esperar o momento certo para o clique, atengdo ao que ocorre a sua volta,
criatividade para usar das técnicas com harmonia, ousadia para experimentar, contemplacao
para se inspirar e persisténcia quando € preciso o treino.

A escola, principalmente, nos anos iniciais, contribui para que seus estudantes tenham
acesso ha variados géneros e tipos de textos. O objetivo principal € fazer com que os estudantes
aprendam a lidar com os textos de modo que sejam capazes de ler, compreender e reproduzir,
principalmente, para acompanhar os contetidos escolares.

Como afirmam Souza e Ferreira (2019),

a escola tem despendido muito dos seus esforgos na tentativa de garantir a aquisi¢ao
da leitura e escrita de seus estudantes, em qualquer nivel ou idade. Essas duas
capacidades sdo motrizes para a promog¢ao do dominio da lingua escrita, do acesso as
informagdes, da comunicagdo e também de outras linguagens que envolvem
diretamente o contexto escolar (SOUZA; FERREIRA, 2019, p. 152).

Com base nessa constatacao, esta pesquisa se atenta para a necessidade de incluir nesse
trabalho sistematico da escola, a leitura e a escrita (producdo) de imagens. Com base nos

pressupostos de que os estudantes precisam ser educados para as imagens assim como precisam
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ser educados para o uso e exploragdo dos sentidos, como o ver. O que torna ideal, que haja um
ensino voltado para o olhar.

E nessa mesma direcdo, em relagdo ao ato de ver, Dondis (2007) indica que

nds o aceitamos sem nos darmos conta de que ele pode ser aperfeigoado no processo
basico de observagdo, ou ampliado até converter-se num incomparavel instrumento
de comunicacdo humana. Aceitamos a capacidade de ver da mesma maneira como a
vivenciamos — sem esforgo.

Tudo parece muito natural e simples, sugerindo que ndo ha necessidade de
desenvolver nossa capacidade de ver e de visualizar, e que basta aceitd-la como uma
fun¢do natural (DONDIS, 2007, p. 6).

Ainda que a escola se ocupe em desenvolver tal ensino para os sentidos, em especial ao
sentido da visdo, esta pesquisa chama a atencdo para o que deveria compor o repertdrio
imagético oferecido, da mesma maneira como ¢ organizado o acervo de textos e livros de
literatura nas escolas.

Mesmo embora, no exemplo dos desenhos, segundo Roger Mello* (2014)

ndo existe desenho pra crianga, ¢ desenho pra adulto [...] ndo existe um mundo para
crianca ¢ um mundo para o adulto. O mundo vem para as criangas com todos os
problemas que ele vem para o adulto e de uma maneira [...] sem filtro [...] porque a
crianca lida com a morte, com a catastrofe, com a destrui¢do, com a separagio, com
tudo (MELLO, 2014, Omin49seg).

r

A curadoria ndo se trata apenas de separar o que ¢ da ordem da infancia daquilo que ¢
voltado para o publico adulto, muito menos o que ¢ considerado bonito daquilo que ¢
considerado feio. A relevancia das escolhas estd na ética e na estética do design das imagens
utilizadas. Ou de outro modo, de oferecer e usar diferentes imagens, que contrapdem o ideal de
ética e de estética para que os aprendizes possam analisar, refletir, criticar e escolher.

O ideal € que a oferta seja acompanhada de propostas de criagdo, como também ¢ feito
com a producdo de textos verbais por tipos ou gé€neros, seguindo as estruturas especificas.
Ampliando, dessa maneira, a opcao de se trabalhar, prioritariamente, com desenhos, com as
criangas, como alternativa possivel de cria¢do estética visual na infancia.

Han alerta para o que ele chama da salvagao do belo, “a estética contemporanea do belo
comega, por conseguinte, com a estética do liso” (HAN, 2019a, p. 28). Para o autor, “o liso ¢

compreendido como uma superficie otimizada sem negatividade. Provoca uma sensagdo

4 Tlustrador, que recebeu o Prémio Christian Andersen de ilustragio em 2014.
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completamente sem dor e resisténcia” (HAN, 2019a, p. 29), e essa sensagdo anestesia o olhar,
pois o entorpece ternamente, porque ¢ comodo admirar o liso ou belo, e descartar o que
incorpora texturas ou o que nao esta totalmente explicito e provoca o olhar.

O liso esta presente no design dos dispositivos eletronicos, na tela touch e nos veiculos;
nos filtros das cameras fotografica digitais que tornam os rostos sem marcas; na tentativa
hegemonica da populagio alem, por Hitler (1933-1945); no Apartheid, na Africa (1948-1994);
na limpeza dos muros pichados em Sao Paulo, pelo governo Doria (2017), porque o liso compde
“uma arte para dar like” e ndo estimula a imaginacao para a contemplagdo, o respeito ao outro
e nem a alteridade. O liso torna o olhar acomodado, acritico e avido por consumir cada vez mais
e, talvez, menos ético por nao suportar a diferenga (HAN, 2019a, p. 9).

Em nome de uma estética para o liso a pele idosa enrugada, a pela jovem tatuada, a pele
feminina com celulite e a flacidez sdo insistentemente execradas. Assim como o negro, o
homossexual, o pobre e a mulher trabalhadora. Eles fogem ao padrao estético do belo liso, e,
por isso, s3o rechagados constantemente a partir de comportamentos antiéticos.

Modelos de producdo que traduz esses exemplos estdo presentes nas obras de Sebastido
Salgado. O fotografo coloca em evidéncia todos os exemplos anteriores. Santaella (2012)
afirma que “daqueles que leem suas fotos, ndo ha como negar que elas apresentam uma aguda
dimensao estética capaz de provocar perplexidade e desconcerto” (SANTAELLA, 2012, p. 91),
pois a sua estética estd para o belo e nao para o liso, e sempre encarregada de transmitir a ética
pelo objeto fotografado.

A Educagao para um olhar ético amplia pontos de vistas ao admitir que a ética, derivada
da palavra grega ethos, “‘¢ a capacidade de ordenar responsavelmente os comportamentos com
os outros € com o mundo circundante, para que possamos viver na justi¢a, na cooperagao € na
paz, no interior da casa comum dos humanos (sentido origindrio de ethos — habitat humano)”
(BOFF, 2009, p. 63-64).

Um comportamento que preze pela ética ndo considera belo somente o que ¢ liso,
perfeito e igual. No entanto, considera, a partir de varios pontos de vistas e habilidades de olhar,
a diferenca como sublime, e respeita, e coopera e protege. Essa percepcao ética para as imagens
pode ser verificada nos comentarios de fotografias e imagens postadas nas midias ou redes
sociais. Aquelas imagens que ndo agradam, a partir da estética do liso, sdo rechacadas com

comentarios antiéticos por usudrios de todas as idades.
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Esse comportamento reflete, entre outras coisas, um consumo imediato de imagens sem
a devida reflexdo, pois ¢ um consumo que dura o deslize do dedo na tela, e ¢é, portanto, um
comportamento do pouco zelo com os outros € com relagdo as diferencas. Pois, segundo
Rodrigues (2016) “a ética consiste em [...] formas de comportamentos dos sujeitos sob os
pontos de vista da moral, dos valores, do justo, do injusto, do bem e do mal, sempre sob um
cunho reflexivo e critico a respeito dos valores e dos principios morais vigentes”
(RODRIGUES, 2016, p. 31).

Dessa maneira, Rios (2015a) adverte que ndo € possivel pensar em uma distingao entre
a ética e a moral, as duas sdo dadas como justapostas. A moral é o conjunto de regras e deveres,
criados historicamente e intrinsecamente consolidados. E ela ¢ relativa, pois depende dos
valores de cada cultura (o que ¢ bom ou ruim). Esses valores que orientam a vida em sociedade,
e tem um carater normativo (o que eu devo fazer?). Assim sendo, ndo € possivel discutir a moral
dos outros com base em minha cultura.

Ainda segundo a fil6sofa, a ética se baseia em principios e direitos, que por sua vez,
implica em valores. Ela possui um carater critico, questionador e reflexivo que implica na
ponderacao sobre essas regras (serd que eu devo fazer?). Portanto, a ética visa o bem comum e
rompe com a relatividade da moral (RIOS, 2015a)

A ética se baseia nos principios do respeito (reconhecer a existéncia do outro, olhar o
outro, estranhar e distanciar para ver a diferenca: eu-outro-eu), da justica (igualdade na
diferenga/diversidade) e da solidariedade (gratuidade na acdo generosa). Atitudes que sdo
realizadas com base na preocupacao do bem-estar do outro sem que, nessa agao reflexiva, haja
a expectativa de recompensa ou punicao imediatas (RIOS, 2015a).

Sendo assim, ¢ esperado, a partir do exercicio para o olhar, a partir da criagdo,
publicizagao, leitura, analise e compreensdo das imagens, especialmente das fotografias, que as
criangas desenvolvam ou aprimorem um comportamento ético. Esse exercicio s6 € possivel
quando os sujeitos estdo expostos ao consumo de variadas linguagens e das oportunidades de
criagao.

Um consumo e criagdo, em que o respeito esteja presente, mas que haja ainda um olhar
reflexivo e critico que impere as escolhas: o que criar, como criar, com o qué criar/o que
mostrar, para quem mostrar, Como mostrar/o que consumir, Como consumir, por que consumir/o

que comentar, como comentar, onde comentar, entre tantas outras opgdes de escolhas.
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Nesse sentido, as criancas estdo expostas a uma alternancia que reside do belo a estética

do sublime. De acordo com Han (2019a)

no sublime reside, ao contrario, uma negatividade. O belo € pequeno e gracioso, claro
e delicado. Ser liso, uniforme e plano é o que o caracteriza. O sublime ¢ grande,
macigo, sombrio, bruto e grosso. Provoca dor e horror. Mas, assim sendo, é saudavel,
ao movimentar veementemente o dnimo, enquanto o belo o faz adormecer (HAN,

2019a, p. 31).

Assim sendo, o Projeto de Ensino pretendeu levar a exclusividade do belo liso e ir de
encontro ao sublime do belo. Essa tentativa foi motivada pela afirmagdo de Migliorini (2014)
de que “estamos cotidianamente rodeados de imagens, um excesso que muitas vezes nos leva a
cegueira” (MIGLIORINI, 2014, p. 33). A cegueira ndo ¢ a auséncia da capacidade de ver, € o
comportamento normalizado de ver e ndo olhar. Pois se “o olho vé, a lembranca revé e a
imaginagdo transvé. E preciso transver o mundo” para aprender a olhar (Manuel de Barros).

Embora o cuidado com a selecdo de materiais seja de ordem cultural e social, para a
curadoria de imagens, seria ideal que os educadores se ocupassem, antes de tudo, da estética e
da ética, para que os aprendizes tenham um rico e variado repertdrio de imagens de modo que
exercitassem o olhar ¢ servisse como modelo as suas criagdes, também éticas e estéticas.

A curadoria aliada a pratica de uso e criagdo de imagens possibilita, aos estudantes, um
exercicio que visa a amplia¢do do olhar, ja que “a compreensdo visual ¢ um meio natural que
ndo precisa ser apreendido, mas apenas refinado através do alfabetismo visual” (DONDIS,
2007, p. 186).

Reafirmando a proposta de educacdo para olhar, ela ndo ¢ limitada ao sentido da visdo
a partir da compreensdo de que o mundo ¢ apropriado pelas pessoas por meio de todos os

sentidos. Como afirma Dondis (2007),

a consciéncia da substancia visual é percebida ndo apenas através da visdo, mas
através de todos os sentidos, ¢ ndo produz segmentos isolados e individuais de
informagdo, mas sim unidades interativas integrais, totalidades que assimilamos
diretamente com grande velocidade, através da visao e da percepgdo. O processo leva
o conhecimento de como se da a organizagdo de uma imagem mental e a estruturagao
de uma composicdo, e de como isso funciona, uma vez tendo ocorrido (DONDIS,
2007, p. 229).

Ver ¢ diferente de olhar. Em conformidade com Han, “a vista expde-se totalmente ao
que penetra na zona desconhecida do meu eu. Aprender a ver ¢, portanto, uma coisa totalmente
diversa de um procedimento ativo” (HAN, 2019a, p. 52). Olhar, desse modo, permite ver para
além do proprio eu e enxergar-se no outro, esse olhar ¢ ético. “E nesse sentido também que a

dialogicidade verdadeira, em que os sujeitos dialdgicos aprendem e crescem, na diferenca,
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sobretudo, no respeito a ela, ¢ a forma de estar sendo coerentemente exigida dos seres que,
inacabados, assumindo-se como tais, se tornam radicalmente éticos” (FREIRE, 1996, p. 60).
Essa percep¢ao da necessidade do desenvolvimento de um olhar ético, esta expressa nas

palavras de Amorim (2019). Segundo ele

a discussdo acerca da ética assume, no atual contexto, uma elevada significagio,
considerando sua importancia diante de uma realidade onde se observa,
concomitantemente, um avangado desenvolvimento tecnocientifico, convivendo com
uma diversidade de problemas que se apresentam no modelo de sociedade em que
vivemos, tais como: doengas emergentes e persistentes; fome; miséria; violéncia;
racismo; exclusdo social; desrespeitos aos seres humanos e ao meio ambiente, dentre
tantos outros que atentam contra a vida (AMORIM, 2019, p. 1034).

Diante disso, a ética, na perspectiva da Educagao para o olhar, € a que olha ao seu redor
com olhos atentos de compreensdo para agdo oportuna, um olhar que € capaz de analisar, refletir
com aten¢do, contemplar e escolher com vistas ao bem comum. Todas essas caracteristicas sao
esperadas daquele a quem se dedica ao ato de fotografar.

Se a visdo basta o que o olho vé, o olhar vai além do ver, porque permite ir além do
decodificar para interpretar, supor, rever e transver. O olhar experiente ¢ um movimento de
desaprender para aprender, ¢ o se aproximar, com o zoom da lente, para acurar os detalhes e
afastar, o corpo, a camera e o objeto fotografado para perceber melhor todas as possibilidades.

E Freire (1996) ainda acrescenta que ‘“a necessaria promog¢do da ingenuidade a
criticidade ndo pode ou nao deve ser feita a distancia rigorosa de uma formacao ética ao lado
sempre da estética. Decéncia e boniteza de maos dadas” (FREIRE, 1996, p.3 2), inclusive com
vistas a formagao de consumidores conscientes.

Segundo Rios (2015b), no ambito educacional, ndo ¢ possivel dissociar as dimensdes
técnicas, politicas, éticas e estéticas. As técnicas estdo ligadas ao conhecimento e ao saber fazer
enquanto a politica estd ligada a tomar partido, implicando em conhecer as alternativas para
fazer escolhas e estar atentos as demandas e organizacao da sociedade.

Ainda de acordo com Rios (2015b), vive-se em uma sociedade utilitaria e pragmatica,
0 que torna a pratica da ética essencial. A ética para a cidadania estd em busca de uma sociedade
respeitosa, justa e solidaria, que enxerga o outro. A ética associada a estética esta ligada ao
bonito, bem-feito, priorizando as competéncias adquiridas com o uso das técnicas.

Para Rios (2015b), todo professor ¢ capaz de ensinar ética quando responde a questao
“o que ensinamos quando ensinamos alguma coisa?” (RIOS, 2015b, 14min48seg). Porque

sendo o professor, um educador, ndo ensina somente conteudos: “Eu ensino um jeito de ser, eu
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ensino uma forma de se relacionar com o outro, eu ensino valores, eu socializo valores” (RIOS,
2015b, 15minl6seg).

Tal contexto denota que a Educagdo para os sentidos, com vistas a Educagdo para o
olhar, torna-se uma exigéncia quando se pretende formar, para a cidadania, um ser em sua
globalidade, como sdo as criangas.

Portanto, a ética pode ser considerada como aliada a qualquer conteudo escolar, de modo
que os estudantes possam ser expostos a experiéncias de criar e de participar para cooperar €
colaborar com ética, em suas analises e escolhas. Como a ética ¢ aliada a estética, especialmente
para as imagens, o proximo item abordara o olhar estético, para a imagem, com foco na

fotografia.

1.3.1 Por uma educac¢ido para os sentidos, que mire no olhar estético, a partir da

criacio e analise de fotografais digitais

Na fotografia, a lente da camera ¢ a extensdo dos olhos e por isso, “um juizo estético
pressupde, contudo, uma distancia contemplativa” (HAN, 2019a, p. 10). A abertura da lente
tem como motivacao a dilata¢do da pupila, diante da luz. Mas a lente, ndo ¢ o olho humano. O
que ela vé e capta ¢ uma representagdo da visdo. “A retina digital, essa pele conectada digital,
transforma o mundo em uma imagem” (HAN, 2019a, p. 42) e somente a partir do toque
humano, essa imagem digital se transforma, ou transforma o produtor/consumidor.

No caso das criangas, o aprimoramento de um comportamento €tico e técnico para as
condig¢des de produtoras e consumidoras de quaisquer textos depende exclusivamente:

e da oferta de textos a serem lidos/consumidos (como suporte e modelo);

e do desafio de apreender as estruturas e carateristicas para a re-produgdo e re-
criacdo (dominio das técnicas estéticas, de modo a garantir a legitimidade do
tipo ou género escolhido);

e ¢ da oportunidade de criar textos que transmitam significados ao seu
leitor/consumidor.

Segundo Dudeney et al. (2016), o termo prossumidor ¢ inicialmente, “cunhado por
Alvin Toffler e o termo alternativo produsudrio (produtor-usuario) cunhado por Bruns (2008)”
(DUDENEY et al., 2016. p. 48). E Santaella (2013), indica que o “leitor prossumidor (produtor
e consumidor de textos multimidia) € esse que hoje transita pelas redes” (SANTAELLA, 2013,

s. p.), € que, portanto, consome, produz, recria € compartilha, igualmente textos e fotografias.
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Por esse angulo, para atingir um comportamento prossumidor, de quem produz e
consome, (ROJO; MOURA, 2012; SANTAELLA, 2013; DUDENEY et al, 2016) a crianga
precisa ter acesso as producdes com uma distancia contemplativa em meio a proximidade da
experiéncia de criar. Nessa perspectiva, a estética, para as imagens (textos visuais), reside na
¢ética da composicao para o olhar que sublima e transcende a mensagem visual. Um olhar com
discernimento para escolher entre o consumo, a edi¢do, o compartilhamento e o /ike nas redes
sociais.

Portanto, a estética ndo ¢ sinébnimo de bonito, mas, acima de tudo, ¢ um conjunto de
habilidades técnicas de criagdo e de apreciagdo que compde uma imagem (texto), que comunica.
O mesmo ocorre na relagdo leitor e escritor de texto verbal: uma criago estética, apresenta uma
cadéncia que provoca o expectador, o inquieta e exige dele conhecimento de mundo,
experiéncia letrada e reflexiva para a leitura, compreensao e deleite. Pois “a percep¢ao estética
nao ¢ consumidora, mas contemplativa” (HAN, 2019a, p. 69).

A educacio para os sentidos, educa para a percep¢do de mundo, para a reflexdo, para a
analise e para as escolhas, especialmente, para o consumo, em geral. Pois, para essa pesquisa,
a formacgao das criancas para a sensibilidade ¢ uma primazia e ndo um privilégio. Sendo assim,
uma imagem formada a partir da ética e da estética transgride o olhar assim como a Bossa Nova
transgrediu o ouvir.

A proposta de exercicio para olhar ndo tem como objetivo formar profissionais,
tampouco fotografos. Mas prevé que a partir desse exercicio bem como do acesso aos acervos
e repertorios de imagens e de experiéncias criadoras, os estudantes possam fazer melhores
escolhas voltadas para a ética e para a estética do sublime.

Esta pesquisa teve como principio de estética, a perenidade e a duracdo, das escolhas,
das reflexdes, das atitudes, do consumo e da dissemina¢do de imagens, pois “hoje, nos
encontramos em uma crise do belo na medida em que o belo se tornou um objeto liso da curtida,
do like, do conforto, do arbitrario, um objeto para qualquer hora. A salvagdo do belo ¢ a salvacao
da vinculagao” (HAN, 2019a, p. 113) e do compromisso do olhar de quem cria para com o olhar
de quem consome, a partir da sensibilidade apurada para as escolhas.

No mesmo sentido, Santaella (2012) reitera que

fotografar, portanto, ¢ um ato de escolha, fruto de uma atencdo seletiva. O que
congelar para sempre? Para onde dirigir o olho da cdmera? A que distdncia, em que
posicao e sob qual angulo se colocar em relagdo ao motivo a ser fotografado? Que
lugar ocupa o fotografo diante do espetdculo do mundo, vasto mundo? Como
enquadrar? O que fica dentro e o que fica fora da inevitavel moldura da foto? Tudo
isso porque, depois do clique, depois do gatilho, do corte ao vivo de uma fatia unica
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e singular de espago e tempo, ndo ha mais como mudar o instante que congelou para
sempre (SANTAELLA, 2012, p. 76).

Para justificar que o exercicio de cria¢do de fotografias ¢ uma possibilidade de exercitar
a reflexdo em detrimento ao ato automatizado de clicar, lista-se, a seguir, as exigéncias de
escolhas que sao orientadoras do ato de fotografar, inclusive para as criangas:

e A pessoa que fotografa, mentalmente, forma sua cena e reflete nas maneiras e
técnicas disponiveis para alcancar o resultado imaginado. Pensa nas agdes que
ocorrem a sua volta e dinamiza as suas atitudes em torno da cena e dos
equipamentos. Escolhe o que enquadra e o que fica fora do quadro.

e Mesmo que seja uma fotografia documental ou que ndo ofereca condi¢des de
retirar/alterar objetos, direcionar as pessoas ou solicitar ac¢des, toda cena ¢
montada a partir do que o fotdgrafo escolhe, dentre outras coisas: (qual
equipamento vai utilizar, angulo, distancia, quais objetos/pessoas vao evidenciar
e quais vai colocar em segundo plano, dentro de uma mesma cena...)

¢ Em seguida, a escolha estd no formato final da fotografia, que pode ser paisagem
(horizontal), retrato (vertical) ou para o Instagram (quadrado).

A fotografia reside na ideia e nas escolhas, por isso promover a Educacdo para olhar,
com vistas a criticidade e reflexdo, pode ser explorada por meio da criacdo e apreciagao de
fotografias ao contrario do clique automatico usual, das pessoas que fotografam a todo o tempo.
E oposto, por exemplo, ao comportamento aproximado do consumo impensado e banal, das
pessoas que consomem (musica, fotografia, comida, jogos, servigos, roupas viagens, etc.) ou
desejam consumir todo o tempo, especialmente e, a partir, de cliques automaticos (na tela, no
teclado do computador ou da méaquina leitora e de cartdo...)

Nesse sentido, Santaella (2012) destaca que “com o advento das cameras digitais e dos
telefones celulares providos de cameras, o ritual do ato fotografico, descrito acima, de certa
maneira, passou a ficar restrito apenas a fotografos profissionais, pois fotografar tornou-se uma
acao trivial” (SANTAELLA, 2012, p.76).

Ao fotografar como ato trivial, a pessoa clica e observa o que resultou, com seu olhar
acomodado, de busca imediata. Se gostou do resultado, arquiva ou compartilha. Se ndo gostou,
apaga e faz outra foto até que o resultado a satisfaca, sem refletir em como proceder, de

diferentes maneiras para conseguir um bom resultado, a partir das técnicas e da estética.
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E fotografar como ato reflexivo, que pensa e escolhe, antes de clicar para obter um
resultado satisfatorio, exige um olhar acurado e reflexivo, um olhar que ja ¢ exercitado, pois
esta em busca da técnica. O fotografo Robison Kunz (2019) pondera que a fotografia pode ser

capturada a partir de pelo menos cinco pilares, a considerar:

Figura 1 — Os cinco pilares para fotografar

<

® natural ou
e artificial

Luz/sombra

&
AN

e justaposicao dos elementos
Composigcdo L4 Organizag50 da cena

<

4
A

¢ ideia de movimento e
Movimento o ritmo

<

&
AN

A — N\, A

<

e toda fotografia conta uma histéria

Narrativa

4
A
.~

<

e dos objetos ou
Diregdo e das pessoas

<

Fonte: Propria autoria com base em Kunz (2019).

E nesse sentido, na sequéncia do exercicio, para as escolhas, na proposta desta pesquisa
que tem, como cerne, a estética e a escolha para a composicdo. A compreensdo da estética na
fotografia estd ligada a composigao e a escolha dos elementos que formam a imagem capturada.
A escolha consciente dos elementos tem por objetivo tornar a imagem fotografada harmoniosa
plasticamente, de modo que o expectador/admirador/leitor encontre nela indicacdes que o
levem a ler, compreender e fruir. Os olhos sdo levados, propositalmente, para aquilo que se
pretende fazer entender a quem vé e analisa.

A composi¢do, tal como ¢ indicada nesse trabalho, também ¢ utilizada para outros tipos
de criagdo de imagens como a pintura, desenho ou escultura. A composicdo para imagens,
assemelha-se, no texto verbal, quanto a organizag¢do das letras que formam as palavras, das

palavras para a formagdo das frases e das frases que formam o texto. Todo esse conjunto
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organizado de caracteres que preza pela gramatica, ortografia, dire¢do da escrita e diagramagao
permite que o leitor decodifique e compreenda a mensagem, que esta esteticamente organizada.

Como a decodificagao ndo ¢ o objetivo central do escritor e, sim, a compreensao e
envolvimento do leitor com o texto escrito, a composi¢ao do texto deve conduzir esse leitor, de
modo que ele esteja motivado a concluir a leitura e, ao final, compreendé-la e abstrai-la.

Diferentemente da lingua escrita, a escolha para o uso dos elementos na composi¢ao das
imagens ndo supde regras fixas, contudo, a sua observancia pode tornar a fotografia
esteticamente organizada e interessante. A composi¢ao foi o pilar referenciado nessa pesquisa
de modo que as criangas pudessem fazer escolhas estéticas a partir dos elementos que a compde.
Ainda a considerar os outros (narrativa, luz, direcdo, movimento) com menos voluptuosidade,
a composic¢ao foi o destaque.

O uso dos elementos, seguindo as regras de composi¢do, que podem integrar uma
fotografia, podem ser complementares (cores, formas, linhas, tercos, etc.) ou antagdnicos
(simetria e assimetria). A escolha dos elementos pelo fotdgrafo vai indicar, sobretudo, suas
intengdes para a conducdo do olhar de quem vé€, a sua imagem. A sele¢do desses elementos que
antecedem o ato de clicar exige do fotdgrafo, um olhar treinado.

Nesta pesquisa, as criancas foram orientadas quanto a necessidade de se considerar os
elementos na composi¢do das fotografias visualizadas e das fotografias criadas a partir de
escolhas técnicas e estéticas. Ha outros elementos que podem incluir a composi¢do na
fotografia, contudo, a vastidao deles para a pesquisa poderia confundir as escolhas das criangas,
que poderiam toma-los como muito exigentes e suprimiria o potencial criador e inventivo delas,
por receio de errar.

Os elementos indicados acima foram explicados e exemplificados com fotografias,
desenhos e videos durante a Oficina de Fotografia para criangas, e também no livro Diga Xis:
brincando de fotografar, produto da pesquisa e indicado como Recurso Educacional.

A opcao de uso e da justaposicao dos elementos basicos de composi¢do na fotografia
podem tornar a imagem mais interessante ao olhar. O uso estético dos elementos conduz o olhar
do expectador, que ¢ levado, ao mesmo tempo que ¢ apreendido, pelos detalhes daquilo que se
quer mostrar assim como tem seu olhar desviado daquilo que se deseja ocultar.

Dessa maneira, as escolhas que foram necessarias do momento da preferéncia por uma
determinada cena ou motivo, a sua composi¢ao, servem como exercicio da espera, da escolha

e, portanto, da estética, que preza por um resultado para ser admirado e ndo descartado. Esse
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conjunto de atitudes pensadas para fotografar meios para o exercicio do olhar tem sido pouco
explorado, principalmente, na escola.

Santaella (2012) adverte que

fotografar tornou-se um ato indiscriminado, pois erra, tanto no gesto quanto no alvo,
ndo traz consequéncias. Quando o gesto se torna minimo, o alvo pode ser qualquer
coisa e o resultado ¢ descartavel sem quaisquer prejuizos. Além de indiscriminado, o
gesto torna-se também inconsequente.

Sem as paradas, sem as hesitacdes, sem os movimentos de escolha, sem as tomadas
de decisao, o ato fotografico perde a solenidade do gesto e se padronizadas. O que se
ganha em democratizacdo, perde-se em especializagdo. Escolhas de enquadramentos,
de pontos de vista, de proximidade e distancia, de dngulos, que se constituem no cerne
do ato fotografico, sdo substituidas por movimentos mecanicos, rapidos, irrefletidos.
Basta um enquadramento eficaz, sempre de um ponto de vista frontal daquilo que cabe
na telinha mintdscula, e — clique (SANTAELLA, 2012, p. 76-77).

Esse comportamento fugaz e liquido (Bauman, 2011) para o clique automatico, nao
considera a estética, mas a beleza imediata. Esse comportamento ¢ transposto para outras
atitudes cotidianas, de informagdo, de comunica¢do, de leitura, de convivéncia e,
principalmente, de consumo e de descarte, a partir, também, de cliques automatizados.

Sendo assim, a estética clamada na pesquisa ndo pode ser confundida com a beleza
desvelada, pois a composi¢do preza pela organizacdo dos elementos que busca criar sensacoes
em quem consome a imagem. Sensagdes que exigem um olhar demorado de admiragdo e
contemplagdo, e a beleza desvelada clama somente ao consumo e descarte imediato.

Han (2019a) protesta, que principalmente a partir do advento do digital, o belo esta no
foco a partir da estética do liso, e assim se tornou demasiado exaustivo e pornografico. Pois a
sociedade liquida quer consumir sem obstaculos, porque “nada deve traumatizar, machucar ou
assustar” (HAN, 2019a, p. 9), no mesmo sentido, “o liso media apenas uma sensagao agradavel
com a qual ndo seria possivel conectar sentido ou aprofundamento” (HAN, 2019a, p. 10),
porque € raso.

Ao contrario, o erotico, o velado, o que mostra e esconde, e que indica imperfeicdes e
sugere algo por detras instiga a curiosidade e a imaginacao, e o apreciador se demora, pois a
visualizagdo ¢ contemplativa e fluida. Porque “o belo ¢ algo oculto. Para a beleza, o
encobrimento € essencial” (HAN, 2019a, p. 43).

Evidéncia da conduta altamente consumista de imagens digitais convive no
comportamento de pessoas que tem por habito o clique automatizado, por meio do uso dos

aparelhos de smartphones, para fotografar cenas ou a si mesmo, €, em muitas vezes, replicar as
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imagens via internet para que outros a consumam, €, por vezes, também, re-replicar ou indicar
a elas um status positivo (like) ou negativo (deslike).

Esse apelo a falsa necessidade de registrar tudo a todo tempo afasta as pessoas da
convivéncia e da experiéncia com os lugares, pessoas, momentos... em troca do registro. Han
(2017) indica que “a experiéncia também tem consequéncias, fortalecendo a transformagao, e
nisso ela se distingue da vivéncia, que deixa intacta aquilo que ja existe” (HAN, 2017, p. 71),
0 que torna a experiéncia mais necessaria do que o produto, pois o0 processo ¢ mais rico que o
resultado.

E ainda, a experiéncia pode ser entendida como principio da alteridade, conforme

ressalta Bondia (2011),

a experiéncia € ‘isso que me passa’ Vamos primeiro com esse isso. A experiéncia
supde, em primeiro lugar, um acontecimento ou, dito de outro modo, o passar de algo
que ndo sou eu. E ‘algo que ndo sou eu’ significa também algo que ndo depende de
mim, que ndo ¢ uma projecdo de mim mesmo, que ndo ¢ resultado de minhas palavras,
nem de minhas ideias, nem de minhas representagdes, nem de meus sentimentos, nem
de meus projetos, nem de minhas intengdes, que ndo depende nem do meu saber, nem
de meu poder, nem de minha vontade (BONDIA, 2011, p. 5).

No sentido do ato automatizado, no caso do selfie, o ato ¢ interpretado por Han (2019a)
como um ato pornografico de fotografar-se com um aparelho de telefone celular ou com a
webcam. Essa percepcdo advém de toda a transparéncia e desvelamento que essa fotografia
carrega. Em 2013, devido a popularizacdo do comportamento, o Diciondrio Oxford escolheu a
palavra selfie como a palavra do ano.

O comportamento do selfie ¢ criticado por Han (2017, 2019a) e por Bauman (2011,
2013), como comportamento liquido, individualista e consumista, fruto do uso dos aparelhos
digitais e das redes sociais. E aceito como comportamento comunicacional por Pastor e Lemos
(2018) e Lemos e Sena (2018). No entanto, todos consideram que a conduta impera a
instantaneidade em lugar da reflexibilidade do ato de fotografar-se, compartilhar e consumir
imagens.

No plano social e comunicacional, as fotografias que sdo postadas (publicadas) sdo

instantaneamente consumidas, Lemos e Pastor (2018) advertem que

essa pratica fotografica se caracteriza ndo apenas pela producao de uma imagem, mas
pela disseminacao de um conjunto de dados — marcagdes, comentarios, metatextos,
simbolos e geotags — criados para impulsionar as experiéncias de sociabilidade. Ou
seja, a sociabilidade, nesse caso, ¢ pautada pelas producdes metatextuais, pelos
procedimentos algoritmicos da plataforma e pela interagdo entre diferentes dados
digitais. Argumentamos, portanto, que a pratica fotografica se coloca como uma
pratica conversacional de dados. Ela se insere em uma ampla rede de sociabilidade
voltada para uma comunicagao desenvolvida como produgdo de diversos metatextos
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que passam a compor a propria fotografia. Dessa forma, o uso das hashtags e
legendas, por exemplo, indica um direcionamento expressivo, a confirmagdo do
carater comunicativo da pratica fotografica contemporanea, apontando para uma
maior atencdo a explicitacdo dos sentimentos de forma direta e inequivoca. Aqui, uma
imagem ndo vale mil palavras. O local importa, a foto importa, mas tudo deve ser
alinhavado pelo texto e pela pratica de producdo de dados — em legendas, hashtags,
comentarios, geotags e emojis (LEMOS; PASTOR, 2018, p. 25).

Esse comportamento exprime a finalidade do exercicio para o olhar a partir das escolhas.
Pois, depois de criar fotografias, o autor precisa ainda escolher qual ¢ o destino delas: arquivar,
publicar nas midias sociais, enviar arquivo digital, imprimir, expor ou descartar. O que nesse
alcance, exige, portanto, um cuidado com as fotos, assim como com quaisquer outros dados
pessoais, tanto de quem produz quanto para quem consome.

Esses cuidados sdo, especialmente, entre as criangas, motivo de preocupagdo para os
adultos, pois as criangas também sao exigidas a agir com ética e com estética, o que leva a
considerar a importancia do exercicio do olhar, na fotografia digital, que freia a fotografia sem
escolhas prévias, a disseminagdo futil e os comentarios sem filtro. Porque “o ensino para o
autocuidado, nesse momento, ¢ muito mais importante do que qualquer contetido escolar”
(SAYAO, 2020, 28in53seg).

O comportamento irreflexivo de criagdo de fotos, postagens € consumo, em muito se
deve ao aumento e a facilidade de uso dos dispositivos, principalmente, dos smartphones e
tablets (CETIC.BR, 2019), que se tornaram a extensao do corpo das pessoas como se ndo fosse
possivel viver mais sem a presenca deles, ao alcance das maos.

O consumo de imagens ¢, antes de tudo, um entretenimento. E possivel preencher o
tempo do 6cio com imagens estaticas ou em movimento, de consumo rapido, sem compromisso
com a ética ou a estética apenas pelo entretenimento da transparéncia (Han, 2017) por meio de
stories, status ou timelines. Esse comportamento ndo ¢ exclusivo de adultos.

Essa evidéncia ¢ demonstrada pela pesquisa do cetic.br (2019) € corroborada no grafico

a seguir, quando informa que mais da metade das criangas de 9 e 10 anos usam as redes sociais.
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Grafico 2 — Perfil de redes sociais, total e faixa etaria

% de criancas e adolescentes de 9 a 17 anos usudrios de Internet (2012-2018)
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Fonte: Cetic.br, 2019.

Grafico 3 — Redes sociais em que possuem perfil

% de criancas e adolescentes de 9 a 17 anos usudrios de Internet (2015-2018)
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Fonte: Cetic.br, 2019.

Outros dados, clarificados no resultado da pesquisa, referem-se ao aumento do uso do
WhatsApp, como rede de mensagens, em detrimento ao declinio do uso do Twitter. Além do
grande numero de usudrios do Instagram. Os resultados indicam que ha preferéncia pelos usos

de midias para a criagdo, consumo e compartilhamento de mensagens visuais em detrimento
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aos textos verbais. Esse uso facilita o acesso por criangas que ndo dominam a lingua escrita ou
as habilidades de digitacdo, e que por outro lado “ndo consegue se desconectar, nunca, das
tecnologias” (BEHAR, 2020, 11min54seg).

Essa conduta requer cautela e orientacao pelos adultos e educadores, pois a crianca tende
a acreditar naquilo que vé€. Se a imagem ¢ montada com vistas a frui¢ao, o expectador menos
treinado no olhar, deixa-se enlevar sem perceber, na distracdo do deleite que ela provoca,
atendendo aos anseios do criador. O mesmo ocorre, ao expectador de olhar desavisado e até
anestesiado, quando a imagem tem como principios, a geracao de sensagdes de consumo ou de
disseminag¢do imediatas e impensadas, como ocorrem com os likes e deslikes, ¢ com a
propagacao de fake news.

E o fotografo que preza pela composicdo ética e estética, faz esse jogo erdtico, ele
“despista o olhar do que propriamente interessa, faz algo lateral se tornar principal, ou ao menos
subordina um ao outro” (HAN, 2019a, p. 44), porque reconhece que “a percepgao estética ndo
¢ consumidora, mas contemplativa” (HAN, 2019a, p. 69).

O que esta pesquisa conclama € para a percepgao da necessidade de um ritual, com as
criangas, relacionado ao compromisso ético e estético, os quais se tornam fundamentais nas
relagcdes comunicacionais com os textos, as imagens ¢ em especial com a fotografia, mediados
pela internet, especialmente. Considerando que a crianca ¢ consumidora, produtora e
igualmente disseminadora de imagens.

De acordo com a pesquisa do Cetic.br (2019), as criangas assim como podem consumir
indiscriminadamente contetidos nocivos também podem igualmente compartilhar, inclusive

seus dados pessoais, como demonstrados no grafico a seguir.
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Grafico 4 — Riscos on-line

% de criancas e adolescentes de 9 a 17 anos usudrios de Internet (2018)
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O grafico indica que quanto maior a idade mais exposto aos riscos os jovens estdo, o
que sugere que as orientagdes para uso consciente da internet devem ser antecipadas na infancia,
pois se os mais novos estdo menos expostos, ¢ devido também ao diminuido acesso,
comparando-se aos jovens com mais idade.

A crianga, assim como jovens e adultos, considera interessante e aceitdvel, uma
oportunidade de clicar e registrar uma cena degradante e disseminar, para que lhe renda risadas
e likes. E justamente nesse ponto que se torna interessante um treino para o olhar, ao refletir
antes de registrar para ndo disseminar e consumir automaticamente. A Educagdo para o olhar
compreende o ato de fotografar como tnico e o ato de disseminar, sem a possibilidade de
retrocesso ou concerto. Uma vez publicizada na rede, a imagem digital e o contetdo que ela
carrega transita por territorios infinitos.

Segundo Santaella (2012), “a fotografia veio inaugurar o flagrante do visivel como fruto
de um gesto seletivo, decisivo, irreversivel” (SANTAELLA, 2012, p. 82). Do ponto de vista de
depois de capturada, aquela foto ndo sera outra vez montada. Mesmo que a cena seja treinada,
configurada, um momento articulado entre quem fotografa e quem ¢ fotografado, cada foto ¢
unica. Assim como o0s gestos “sdo irreversiveis € unicos. Repetir um gesto ja ¢ um outro gesto,
nunca igual, pois gesto ¢ energia viva” (SANTAELLA, 2012, p. 83), que exige, portanto,

reflexdo para as escolhas.
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Assim sendo, o objetivo central incide na reflexdo para a acdo, antes que ela se finde,
com vistas a ndo comprometer a oportunidade daquele clique unico, tanto para fotografar
quanto para consumir, disseminar e qualificar (/ike e deslike). E, sim, esse momento ¢ tinico no
tempo e no espago. Um dado momento ¢ uma dada cena, nunca se repetem. E, portanto, usar
de situacdes que possam constranger alguém ou ainda consumir e disseminar sem critérios

éticos e estéticos ¢ faltar com o olhar para a alteridade e para a estética.

1.3.2 Por uma educacio que mire na ética e na estética, para a criacao,

compartilhamento e consumo de imagens

O comportamento de registrar a todo custo e disseminar imagens ndo ¢ restrito a
fotografia. O que leva a considerar que exercitar a leitura de imagens nos aproxima também de
um olhar ético e estético para as imagens em movimento, como para os videos caseiros ou
profissionais, disponiveis na internet. E ainda para as produgdes de cinema, de acesso facil a
muitas pessoas, inclusive de criancas, pois “a fotografia ndo pode dar conta do carater dinamico
da realidade visivel, foi justamente essa limitagdo que o cinema veio superar” (SANTAELLA,
2012, p. 94) junto com o audiovisual.

Karnal (2015) indica que “h4 cem anos, uma foto batida, e eram raras, ninguém sorria,
porque sorriso facil era coisa de gente estipida. Hoje ¢ obrigatorio sorrir e ser feliz o tempo
todo” (KARNAL, 2015, 8min06seg) e para além disso, “tudo deve ser apenas registrado e ndo
vivido. Pessoas que fotografam alguém se afogando, ao invés de ajudar” (KARNAL, 2015,
22min0seg), tornou-se conduta natural de quem apenas registra e repassa informagaes.

A plataforma do Youtube é o segundo maior mecanismo de busca de informagdes na
internet em contrapartida ao Google. E dessa feita, o site ¢ responsavel indiretamente pelos

conteudos exibidos que oferecem as pessoas: entretenimento (musica), educagdo (tutoriais e
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cursos), relaxamento (meditagdo), produtos (comerciais) e servigos. Acessado por cerca de 1,9
bilhdes de pessoas por més em 2019°.

Desse numero, em 2018, acrescenta-se uma populacao infantil (de 0 a 8 anos de idade),
em que 75% delas admitem preferir assitir videos dessa plataforma, em dispositivos moveis,
como tablets e smartphones®. Em fungio desse uso profuso e aumentado a cada ano, em 2019,
cerca de 400 horas de video, eram enviadas para o Youtube, a cada minuto. O que levou a
empresa a criar em, Los Angeles, um estidio para que usudrios, donos de canais, pudessem
aprender e aprimorar técnicas para criar e publicizar seus videos gratuitamente.

O registro visual indiscriminado aliado ao comércio da falsa notoriedade dos likes e
deslikes instiga criancas ¢ adolescentes a serem “donos” de um canal e de exibirem suas
produgdes, em troca de “fama”. Algumas criancas que se lancam nesse tipo de comércio sao
legitimamente acompanhadas por adultos, que cuidam da pré e pos-producdo. Contudo, a
maioria das criangas que possuem um pouco mais de tempo e curiosidade descobrem
mecanismos para que as suas produgdes sejam exibidas e disseminadas sem a experiéncia para
imagem, que ainda ndo foi exercitada e ainda sem o olhar do adulto que deveria controlar.

No caso do canal da “Bel”, a crianga era produzida pelos pais e seus videos, de
conteudos infantis, mas com teor abusivo, que acabou sendo denunciado com sérias acusagdes
de negligéncia e abusos por parte dos pais da menina. A situacdo foi noticiada pela TV, em
2020, e encaminhada a 6rgios de protecdo a crianga. O canal’ possui cerca de 7, 73 mil inscritos

e € bastante visualizado.

5 Dados da disponiveis em: https://www.oficinadanet.com.br/tecnologia/26607-os-incriveis-numeros-do-youtube-
em-2019. Acesso em: 7 jun. 2020.

6 Pesquisa realizada pela revista Crescer, em 2018 com cerca de 2000 pais. Disponivel em:
https://revistacrescer.globo.com/Criancas/Comportamento/noticia/2018/08/maneira-como-criancas-consomem-
tecnologia-mudou.html. Acesso em: 7 jun. 2020.

" Disponivel em: https://www.youtube.com/user/belparameninas. Acesso em: 7 jun. 2020.
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Figura 2 — Foto do video ‘Crescendo com a web por Fran Nina e Bel’

Fonte: Canal da Bel no Youtube.

Essa situagdo se refere a um canal que tem como personagem a crianga € que seu
conteudo também ¢é voltado para criangas. Esses contetdos se dividem entre informagdes e
situacdes de ‘trollagem’, giria do vocabuldrio da internet, que significa criar uma situagao
desagradavel ou vexatoria, para alguém, com o objetivo de fazer com que, para aquele que
assiste ou visualiza seja agradavel, engragado e até viciante.

Outros canais, apresentam grande quantidade de inscritos e o teor € considerado como
infantil, igualmente baseado em “trollagens” e venda de produtos. Um deles ¢ de um adulto,
que se personifica e age como crianga. “Lucas Neto” ¢ admirado pelo publico infantil. Entre
as brincadeiras para fazer as pessoas rirem, o canal pontualmente, ¢ encarregado de propagar
diversos produtos voltados para as criangas, como brinquedos, alimentos, roupas, acessorios,
etc.

Tanto nesse canal como no “Baby Alive For Fun’, os adultos ‘“brincam” com os

brinquedos e criam narrativas em torno deles, de modo que a atengdo das criancgas esteja fixada
nos produtos e possibilidades de uso, o que as induz, propositalmente, ao desejo de consumo,

dos proximos videos e dos produtos. Em suma, a notoriedade desses canais e de tantos outros,

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aXZH7X9zAq4. Acesso em: 20 abr. 2020, com 10.444.873
visualizag¢des e 31 mil inscritos.

° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xNTOw9Qpk6E. Acesso em: 20 abr. 2020, 537.234
visualiza¢des e 1,81 mi de inscritos.
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ndo reside somente nas imagens, muito menos em seus personagens. O foco estd na conducao
da narrativa que seduz e prende a atencdo dos expectadores. Uma narrativa aliada

propositalmente, & composi¢ao das cenas.

Figura 3 — Exemplos de canais infantis, protagonizados por adultos, que brincam

e “testam” brinquedos para criancas

& ABY ALIVE GEMEOS LAURINHA E FELIPINHO COMENDO LANCHINHO DE MASSL...

-

P » % 1255/1453

Fonte: Canal Lucas Neto. Fonte: Canal Baby Alive For Fun

Assim como os videos, a fotografia também ¢ uma narrativa porque ela conta uma
historia, e essa historia ¢ montada antes da fotografia ser capturada a partir das escolhas do
fotografo. O que lhe exige, antes de fotografar, refletir sobre qual historia essa fotografia vai
eternizar, sob a forma de imagem que pode ser visualizada, veiculada e conservada.

Karnal (2015) indica que “para eu me comunicar neste mundo eu tenho que comegar a
ser sintético e a usar imagens, sendo eu ndo me comunico [...] eu tenho que me comunicar cada
vez mais com menos” (KARNAL, 2015, 19min30seg) porque ainda segundo ele, “nds estamos
numa transformagao da velocidade da linguagem” (KARNAL, 2015, 21min26seg). Contudo. ¢
necessario que em meio a essa velocidade haja tempo para a reflexdo e a critica para que nao
incorra em comunicagdo por imagens com estéticas e éticas que nao respeitem o coletivo, em
detrimento a satisfagdo individual, passageira.

Essa velocidade da linguagem aliada ao uso da tecnologia, em especial da internet, faz
com que ndo somente a transformacao da linguagem e da comunicagao se altere, mas também
que se perca em meio a comportamentos acriticos. “Uma vez que o que fazemos atinge outras

pessoas, € o que fazemos com os poderes acrescidos da tecnologia tem efeito ainda mais
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poderoso sobre as pessoas € sobre mais pessoas do que nunca antes — o significado ético de
nossas acdes atinge agora alturas sem precedentes” (BAUMAN, 2003, p. 248).

A velocidade trazida pelo uso da tecnologia e a facilidade do uso da imagem
ressignificam comportamentos comunicacionais, requerendo que as relagdes de aprendizagem

na escola também se resinifiquem pois, a exemplo, Karnal (2015) adverte que

é estranho, mas é uma questio de mudanga. E uma questio de que a imagem ¢ mais
importante que do que qualquer outra coisa. Registrar ¢ mais importante do que
qualquer outra coisa[...] as pessoas tém que tirar foto [...] esta ¢ a prova que eu vivi a
experiéncia, isso ndo ¢ ruim é simplesmente uma imersao de uma nova caracteristica.
A imagem ¢ a experiéncia! Nao fotografou, vocé nio viveu. E provavel, que uma
crianca de um ano, tenha mais fotografias do que todo o século XIX, teve.

Eu ndo tenho da minha avo, de nenhum dos meus avos, nenhuma fotografia deles
anterior ao dia do casamento, era a primeira fotografia deles (KARNAL, 2015,
24minl6seg e 23min31seg).

Sendo assim, os valores se alteram para a comunicacdo e para a imagem com o passar
do tempo, assim como se alteram para a vida em sociedade. Embora o ensino para a ética
permeie outras instituigdes sociais, na escola, os valores éticos t€ém a possibilidade de serem
ampliados e exercitados diariamente, sendo, portanto, oportuno repensar uma Educacdo para
olhar, especialmente, com as criangas.

E sendo a escola uma instituicdo social e educativa, lugar pelo qual uma crianca ¢
inserida, precisa prezar pela ética para além de disciplinas, conteudos e projetos. A ética
também precisa estar presente nas produgdes textuais, especificamente, nas imagens. E aos
educadores ¢ esperado que orientem quanto ao consumo, seja de textos, imagens ou produtos,
pois uma sociedade ética, preza pela colabora¢do no lugar da competi¢do, e desta feita, o
consumismo irrefletido ndo tem espaco.

Mesmo porque, para Han (2019a), “carater e consumo sdo opostos. O consumidor ideal
¢ um homem sem carater. Essa falta de carater torna possivel um consumo indiscriminado
(HAN, 2019a, p. 73)”. E para Sayao (2020), na escola, ndo deveria ter lugar para a competi¢ao
e, sim, para a colabora¢do, uma vez que a competicdo ¢ da ordem dos esportes, € ndo dos
estudos.

E a escola como institui¢ao que também prepara para a vida e para o trabalho, por vezes,

ignora a necessidade do trabalho colaborativo, conforme indica Sayao (2020)

sabemos que hoje, no mundo do trabalho, é muito importante saber trabalhar em
equipe, formar uma equipe [...] um time [...] cada pessoa tem uma fungdo diferente,
tem um papel diferente, mas todos conhecem os papeis e as fun¢des de todos, pra no
caso de uma falha ou de uma falta necessaria, qualquer um da equipe poder cumprir.
A escola nio ensina até o aluno a fazer parte de um grupo (SAYAO, 2020,
35min57seg)
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Na situacdo da disseminagao de imagens como parte do comportamento comunicacional
da pos-modernidade (Bauman, 2003), que vem aliada ao consumo delas, h4 que se preocupar
especialmente com a ética para a imediata e irrefletida publicizagdo de fotos, pois “a fotografia
s0 ¢ imagem porque ela também ¢ rastro, marca que funciona como uma espécie de vestigio ou
pegada[...]. Por isso, a foto ¢ uma emanacao do real”, assim como estdo os dados pessoais na
internet (SANTAELLA, 2012, p. 88).

Uma possibilidade, dentro da perspectiva da Educacdo, para olhar que auxilie na
reflexdo para a disseminacao ética de imagens, reside no trabalho coletivo e colaborativo, ¢
ideal retornar com a ideia de comunidade, no lugar de rede. E de reviver os lagos sociais no
lugar de redes sociais (Bauman, 2014).

Embora nao haja, atualmente, uma conduta de consumo e disseminacdo de imagens
reais (impressas), como os namorados das décadas passadas, que trocavam retratos 3X4 ou de
outras pessoas que carregavam as fotos de pessoas amadas, como lembranga em bolsas ou
carteiras. Uso nem de perto, tdo profuso quanto o que a internet, permite na conduta para quem
usa. As fotografias ainda sdo motivos de eternizagdo dos momentos caros, a todas as pessoas,
que em momentos futuros t€ém a chance de revisa-las.

No territério de disseminagdo e consumo de imagens digitais, a internet ¢ quem garante
a entrega ¢ a guarda delas, e nesse sentido, Han (2017) adverte que “o vento digital da
comunicacdo e informagdo penetra tudo e torna tudo transparente [...], mas a rede digital [...]
ndo esta submetida a um imperativo moral [...] produzindo panopticos econdmicos. Neles nao
se busca acentuar a moral do coragdo, mas maximizar os lucros, chamar a aten¢ao” (HAN,
2017, p.103-104) o que incorre, inevitavelmente, em consumo e descarte.

A educagdo para o olhar pode ser resumida na pratica e exercicio visual que busca criar,
ler, disseminar, refletir, criticar e escolher, por isso nela reside tanto a ética, como a estética.

E a partir dessas habilidades cidadas, cada um faz sua leitura, de imagens e de mundo.
O que de acordo com Boff, “significa reler e compreende, interpretar. Cada um 1€ com os olhos
que tem. E interpreta a partir de onde os pés pisam” (BOFF, 2015, s.p.). “Pois todo ponto de
vista ¢ a vista de um ponto” (BOFF, 2015, s.p.) e nisso ndo ha certo e errado, mas ha ética e
estética para as escolhas, que a educagdo para olhar visa alcangar.

O sujeito que possui um olhar ético e estético ¢ também aquele que detém toda uma
carga critica e reflexiva para o consumo que a imagem induz, seja para a propria imagem, como

na fotografia via redes sociais, seja de produtos por via comerciais, seja de noticias falsas via
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redes sociais e assim por diante e imensuraveis exemplos. Esse exercicio ¢ necessario ainda na
infancia.

Pois, sendo assim, um olhar que ja foi exercitado ¢ habilidoso para criar e consumir,
com responsabilidade, operando na ética e na estética, ¢ “desse modo, o sublime fica todo a
servigo do sujeito” (HAN, 2019a, p. 32-33), assim como o belo, que “unifica as imagens,
fazendo delas conceito” (HAN, 2019a, p. 32-33). O leitor de imagens que ndo exercita o olhar
e nao detém as habilidades de escolha ¢ levado a um consumo impensado, sendo que “o
consumo voraz de imagens torna impossivel fechar os olhos” (HAN, 2019a, p. 57).

Sendo a infancia foco dessa pesquisa, ¢ ideal se preocupar em garantir que elas tenham
experiéncias conduzidas com a cria¢do, consumo ¢ disseminagdo de imagens. Para que desse
modo, tornem-se criangas conscientes e reflexivas para a comunicagao, interagao social e para
0 consumo, por meio das imagens, ao longo da vida, especialmente aquelas veiculadas via
tecnologias digitais. Assim sendo, serd apresentado no capitulo a seguir o contexto das
tecnologias como mediadoras do processo de aquisicdo ou desenvolvimento dos

multiletramentos na abordagem multimodal.
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2 O PAPEL MEDIADOR DAS TECNOLOGIAS PARA OS LETRAMENTOS, NA
ABORDAGEM DA MULTIMODALIDADE: PRODUCAO E CONSUMO DE
FOTOGRAFIAS DIGITAIS

As coisas sdo porque as vemos, e 0 que vemos, € COmo

vemos, depende das artes que tenham influido em nos.

Oscar Wilde (1891)

Fonte: Propria autoria, 2021.

Neste capitulo, serdo apresentados conceitos e apontamentos acerca do ensino para a
aquisi¢cdo ou ampliacao dos letramentos na possibilidade de uso e criagdo de textos e ambientes
multimodais, mediados pelas tecnologias, na infancia, a partir de experiéncias com a fotografia.

Com o intuito de organizar as ideais e conceitos discutidos, e propiciar melhor

compreensdo desse capitulo, ele foi dividido em 3 (trés) topicos:
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Figura 4 — Mapa do item tecnologias, no contexto da pesquisa
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2.1 As tecnologias digitais na media¢ao do ensino e da aprendizagem, com criancas

As experiéncias de aprendizagem escolar, na infincia, podem ultrapassar os limites da
aquisicdo da leitura, da escrita e do célculo, se pretendem levar seus estudantes a adquirir
competéncias para a autonomia e consequente cidadania. Exercitar o olhar, a partir da imagem,
e criar, a partir de fotografias, pode vir a ser uma experiéncia de aprendizagem com vistas a
diversas competéncias, inclusive aquelas necessarias a utilizagdo consciente das tecnologias.

Assim sendo, o uso das tecnologias digitais pelas criangas e suas implicacdes, ¢ a
relevancia do emprego delas como mediadoras, inclusive no contexto escolar, com vistas ao
aprimoramento dos letramentos, na perspectiva da multimodalidade, serd o tema desenvolvido

neste item.

2.1.1 O uso de tecnologias digitais e a infancia

Entremeios a objetos e saberes, a tecnologia envolve e se dissolve em muitos conceitos
e termos sempre ligados a criagdo humana e a constru¢do do conhecimento. Isso porque o
homem ¢ um ser tecnologizado por natureza. Essa visdo a respeito das tecnologias ¢ ampla em
contrapartida a visdo que muitas pessoas consideram como tecnologia atualmente.

O termo ¢ comumente distorcido, referindo-se, exclusivamente, as tecnologias digitais.
Vale ressaltar que todo momento da humanidade ¢ marcado por algum tipo de inovacao
tecnoldgica que altera os modos, habitos e cultura, desde os tempos da caverna, quando se tem
noticia da evolugao ndomade do ser humano. Sendo assim, a visdo que se tem por nomear €
delimitar o que sejam as tecnologias, passa por um processo dindmico de inven¢do de
tecnologias disruptivas (HARARI, 2018), onde elas se confundem e se fundem com as épocas
e com isso cria permanentemente “novas” (KENSKI, 2012, p. 21) tecnologias e novos usos.

A geragdo de criancas e adolescentes das ultimas duas décadas cresceu acompanhada
pela também crescente produgdo, comercializagdo, acesso e uso das tecnologias digitais e da
internet. Mediante esse acesso e uso naturalizado, adultos que ainda se habituam com os novos
comportamentos e possibilidades oriundas dessa aplicabilidade percebem as facilidades das
criangas e, em alguns casos, julgam-nas como mais habeis e inteligentes.

Gama (2019), ao tratar do tema “Tecnologias na infancia: limites e recomendacdes para
um desenvolvimento saudéavel”, afirma que as criangas ndo sdo mais inteligentes ao usar os

equipamentos digitais, com a destreza do deslize dos dedos pela tela. Na verdade, o que elas
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apresentam como habilidade, que admira os adultos, ¢ um “adestramento digital” (GAMA,
2019).

Também Koutropoulos (2011) faz um alerta a partir dos resultados que obteve em sua
pesquisa. Segundo ele, os professores precisam ter cautela no uso do termo “nativos digitais™!°
tomado, por engano, em alguns estudos, como uma gera¢do que ndo precisa aprender sobre
tecnologias, criando um mito. “So6 porque uma certa geracao cresceu em torno da tecnologia e
da informacdo, isso nao significa que esses alunos saibam como usar essa tecnologia ou
aproveita-la para fins educacionais” (KOUTROPOULOS, 2011, p. 66).

Na tentativa de entender o comportamento de jovens e adolescentes com relagdo ao uso
das tecnologias, nos EUA, Oblinger e Oblinger (2005) relatam em artigo os resultados de sua
pesquisa, realizada na escola. Eles tragam o perfil das geracdes “liquidas”!! que nasceram com
a internet. Para os autores, saber fazer uso, ndo se trata apenas de um fendmeno da idade,
“embora essas tendéncias sejam descritas em termos geracionais, a idade pode ser menos
importante do que a exposi¢do a tecnologia”'? (OBLINGER; OBLINGER, 2005, p. 29).
Evidenciando, dessa maneira, a necessidade de ensinar também as criangas, o uso das maquinas
e suas diversas aplicabilidades.

A partir da convivéncia didria com as criangas, na escola, ouve-se o relato dos pais que
afirmam que elas passam a maior parte do tempo livre, com smartphones ou tablets as maos,
centradas no equipamento enquanto entretenimento. Fato corroborado pelas pesquisas do IBGE
(2017) e do Cetic.br (2019), contudo, sem mensurar os impactos e influéncias que as criancas
sofrem em fung¢do dessa pratica, em boa parte dos casos, sem acompanhamento.

Exemplo disso ¢ o fato de um bebé com menos de dois anos de idade ser capaz de

identificar a mae por meio de uma fotografia dela, impressa em uma caneca. No entanto, ndo

10 Nativos Digitais ¢ um termo cunhado por Prensky (1999) ao denominar a geragdo que nasceu depois de 1980,
em contraponto a geragdo que ele designa de imigrantes digitais, sendo aqueles que nasceram antes do periodo do
surgimento das tecnologias digitais. Ambos os termos e concepgdes ndo sdo adotados nessa pesquisa e usados
apenas como parte da citagdo do autor Koutropoulos (2011).

" Tradugdo livre para “Net generation”, geragdo que nasceu entre 1982-1991, segundo Oblinger e Oblinger (2005,
p.29)

12 Tradugdo livre.
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consegue distinguir entre uma imagem inanimada e um video, e assim conversa com ela
(imagem/mae na caneca) como se estivesse atendendo a uma chamada de video pelo
smartphone.

O destaque para esse comportamento nos bebés pode ser elucidado por Backer'?, que
alerta para o fato de que as criangas estdo passando entre oito a dez horas conectadas aos
aparelhos eletronicos. Segundo ele, com esse comportamento “as criangas nao tém mais direito

a um momento de consciéncia, estdo permanentemente distraidas” (BACKER, 2016,

07min33seg).

E essa distracdo com os aparelhos eletronicos ocorre nos momentos em que a crianga
mais precisa ter consciéncia (comer, dormir, etc.) “impedindo que eles (os filhos) tenham
momentos de consciéncia, de vazio, de tédio, o tédio ¢ fundamental na infancia porque o tédio
e 0 vazio sdo o berco daquilo que ¢ mais importante para nos, a criatividade e a imaginagdo.”
(BACKER, 2016, 07min33seg). Sendo assim, o médico conclui que as criangas sdo mais
educadas (em horas) pela publicidade do que pela escola.

A utilizag¢ao de equipamentos eletronicos pelas criangas indetermina até que ponto elas
dominam a maquina ou sao manipuladas pelo entretenimento consumido, acriticamente. Ao
serem submetidas a um pedido especifico para a utilizacdo dos dispositivos, como digitar um
texto ou pesquisar alguma especificidade na internet, por vezes se veem desafiadas e em diivida
quanto ao conhecimento técnico necessario para a realizacdo da tarefa especifica, porque, em
muitas vezes, estdo condicionadas a icones diariamente utilizados.

Dessa feita, escapa ao poder da escola a tarefa pela qual, ela acredita ser primordial: a
aquisicdo e uso da leitura e da escrita, no papel. Uma vez que com novas formas de escrever e
ler, surgem, com elas, novas exigéncias de letrar-se e assim torna-se “interessante desenvolver
novas habilidades, fundamentais para o leitor e o produtor de textos/contetido dos dias de hoje,
em que ¢ possivel participar socialmente, de varias maneiras, em diversos contextos”
(RIBEIRO; NOVALIS, 2012, p. 15), estando assim, o professor e os estudantes imbricados em
praticas de escrita e leitura atuais de necessidades politicas, sociais e estéticas.

A partir do constante e aumentado uso das tecnologias digitais para se comunicar,

interagir, gerar conhecimento, entreter, informar, vender e comprar, dentre tantas alternativas,

13 Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=1Kxffmj780s&t=700s. Acesso em: 24 jan. 2020.
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torna-se emergente também as habilidades para lidar com estas multiplicidades de textos, para
criar e consumir.

Segundo Ribeiro e Novais (2012),

ha algumas décadas, produzir livros, quadrinhos ou videos era um conhecimento
restrito a profissionais. Saber diagramar, ter maquinas impressoras, editar imagens,
sincronizar som, desenhar, fazer cortes e emendas eram elementos fora de nosso
alcance cotidiano, ordindrio. Atualmente, essas produgdes podem fazer parte de
atividades escolares, sem perder seu traco de producdo dirigida a um publico (e ndo
apenas ao professor). Além das questdes tecnoldgicas, esse tipo de exercicio nos ajuda
a desenvolver habilidades expressivas multimodais, isto €, que empregam diversas
linguagens, o que certamente, amplia os horizontes do nosso letramento (RIBEIRO e
NOVALIS, 2012, p. 18-19).

Se as tecnologias digitais sdo integrantes indispensaveis da vida contemporanea de
todos, torna-se necessario conhecé-las e explorar suas potencialidades, com vistas a usa-las
como mediadoras da aprendizagem das criangas, dentro e fora da escola.

Tornando-se, assim, ideal o desenvolvimento de habilidades que coadunem com um
comportamento prossumidor, com vistas ao aprimoramento dos letramentos digital e visual
entre as criangas, na escola. Essa constatacao visa indicar um uso social da leitura e da escrita
nos meios digitais também com possibilidades produtoras. Buscando ainda tornar as criancas
capazes de triar criticamente os conteudos que consomem, postam e compartilham via internet.

E nesse sentido, as tecnologias assumem conceitos, caracteristicas e fungdes para essa

pesquisa a partir dos diversos autores que a estudam. Tema que serd tratado no préximo item.

2.1.2 Os caminhos das tecnologias

Os pesquisadores compreendem que as tecnologias apresentam um carater profuso e
multiplo, por isso diversas areas do conhecimento buscam compreender e conceitud-las.
Independente dos construtos tedricos em que esses pesquisadores se baseiam, acreditam que as
tecnologias, em alguma medida, potencializam o ensino e a aprendizagem, no meio
educacional.

Essas pessoas apresentam didlogos propositivos, entre ideias pessimistas ou gloriosas
para o uso das tecnologias. Contudo, todas buscam maneiras de unir maquinas, saberes e
homens de modo que essa afinidade possa se equilibrar entre produtividade e relagdes
saudaveis, resultando em conhecimento.

Mesmo as pessoas que nao sao pesquisadoras de tecnologias ou criadores, em seu

cotidiano, percebem os avangos delas, e a utilizam. A partir dessa premissa, Kress (2010),
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conclui que as tecnologias sdo recursos culturais. “Eles assumiram ou nao; inseridos ou ndo nas
palavras da vida pelos agentes sociais, de acordo com as reais exigéncias e restri¢des sociais
sentidas. Nisso, eles seguem e promovem as transformacgdes sociais contemporaneas enquanto
sao moldadas por elas” (KRESS, 2010, p. 195. Tradugao Livre).

E essas transformacgdes sdo percebidas ao rever invencdes que hoje sdo, de grande
serventia, ao conforto das pessoas, mas que, inicialmente, foram elaboradas para garantir poder
bélico, como o caso do micro-ondas. Em contrapartida, atualmente, tem-se como foco de
interesse e conquista os dados!* e as informacdes, como meio tecnoldgico mais vendavel e
desejavel, seja para nagdes ou para o comércio (KENSKI, 2012, p. 16-17).

Fato corroborado por Harari (2016) ao assegurar que

antes, as principais fontes de riqueza eram os recursos materiais, como minas de ouro,
campos de trigo ¢ pogos de petrdleo na guerra, ndo se pode conquistar conhecimento
dessa maneira, desde que o conhecimento se tornou o mais importante recurso
econdmico, a rentabilidade da guerra declinou (HARARI, 2016, p. 25).

Morozov (2018) alerta que nossa aten¢ao em torno do uso de dados estéa voltada para as
grandes empresas como Google e Facebook, recolhendo dados de seus usudrios e usando
comercialmente para melhorar acesso a outras empresas como a Amazon € todas lucrarem.
Contudo, Morozov (2018) indica que “¢ aqui que os gigantes digitais entenderam que, tendo
acumulado todos aqueles dados, estavam sentados em uma mina de ouro (MOROZOV, 2018,
s.p.).”

Morozov (2018) ainda indica que o fendmeno “mineracdo de dados”, trouxe uma ideia
de vantagens aos usuarios. Para captar mais dados, em troca, as grandes empresas tornaram
varios servicos gratuitos. Facebook e WhatsApp, por exemplo, firmaram parecerias com
empresas que distribuem sinal de internet, o que tornou o acesso a esses servigos ‘“gratuitos”
sem o uso de dados do cliente/usuario'®. Usudrios também se veem envolta a muitas

informacdes, intencionalmente disponiveis.

4 Como ilustragdo, assistir aos filmes: “O quinto poder” (Bill Condon, 2013), “Privacidade raqueada” (Karin
Amer, Jehane Noujaim, 2019) e “Dilema das redes” (Jeff Orlowski, 2020)
15 Qutras informagdes e dados, no documentario ‘Free Net’, dirigido por Pedro Ekman (2016). Brasil.
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Ainda assim, para que haja a producdo de conhecimento ¢ preciso “grandes conflitos e
os projetos que os atores sociais animam” (LEVY, 2010, p. 159), pois, o artefato ¢ inanimado,
e o que lhe compete a vida ¢ a inteligéncia humana. Mesmo que as tecnologias fossem capazes
de amplificar, exteriorizar e modificar inumeras fungdes cognitivas humanas por si mesma resta
a atividade humana transforma-la.

Seguindo nesse sentido de interesses secundarios em torno do desenvolvimento de
tecnologias, Dairot (2019)'® lembra que muito do que se toma hoje por saber ou por utilizagio
como “naturalizados”, sdo essenciais, pois moldam o modo de vida das pessoas e a percepgao
com relacdo aos outros seres humanos e constroem as relagdes com o mundo, mediados pelos
5 (cinco) sentidos.

Com tamanha importancia na vida de todas as pessoas, independentemente da posi¢ao
geografica, status social, faixa etaria, género ou nivel de conhecimento, a tecnologia ou na
pluralidade, as tecnologias ndo ¢é pertinente ajuizar valores. Pois seu uso depende do intuito
humano, da técnica de quem a detém e nao estd no controle daquele que dispds do meio
tecnologico enquanto criador, que a pensou para um fim especifico.

No sentido orgénico, Carr (2011) trata em seus livros da relacdo que a tecnologia tem

com 0 nosso cérebro, amparado pelos estudos da neurociéncia ao afirmar que

ao focarmos no contetido de uma midia, podemos ficar cegos a esses feitos profundos.
Estamos tdo ocupados sendo deslumbrados ou perturbados pela programagédo, que nédo
percebemos o que esta acontecendo dentro de nossas cabegas. No final, acabamos por
fingir que a tecnologia em si ndo importa. E como a usamos que importa, dizemos a
nds mesmos (CARR, 2011. p. 13).

O potencial de uso humano ¢ ilimitado e permanentemente criativo, e € decisivo quanto
ao emprego qualitativo da tecnologia. Esses artefatos digitais mudam o comportamento humano

para sempre, no dia a dia. Na perspectiva analitica de Mario Bunge, por Cupani (2004),

quer se trate de técnica quer de tecnologia, o que estd em jogo ¢ uma atividade
consistente na producdo de algo artificial, de um “arte-fato”. O artefato ndo precisa
ser todavia uma coisa (por exemplo, uma bicicleta, ou um remédio), podendo tratar-
se também da modificacdo do estado de um sistema natural (por exemplo, desviar ou
represar o curso de um rio), ou bem da transformagido de um sistema (por exemplo,
ensinar alguém a ler). Em todos os casos, a a¢do técnica — uma forma de trabalho, para
Bunge — opera utilizando recursos naturais (como empregar o cérebro proprio para
resolver um problema de maneira metodica, usar troncos de arvore para construir uma

16 Informagdo concebida a partir de videoconferéncia ministrada pela Professora Dra. Doriana Dairot (UNB), em
22 de abril de 2019, na FaE — UFMG para estudantes da Disciplina Educagdo e Tecnologias: Concepgdes e
Perspectivas do Mestrado Profissional PROMESTRE.
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cabana etc.), transformando-os (produzir tecidos com base no linho, domesticar
animais etc.), ou bem reunindo elementos naturais para dar origem a algo inédito
(sintetizar moléculas, organizar pessoas numa firma comercial etc.) (CUPANI, 2004,
p. 495).

Fato que fica evidente, diante da observacao da ingenuidade de uma crianga pequena
que acredita que o telefone € seu amigo, seu brinquedo e seu passatempo, capaz de responder
(texto, imagem, voz e video), a partir de um comando. Diferente de uma boneca que fala, mas
nao responde ou de um carrinho que precisa ser puxado ou empurrado.

Considerando o outro lado geracional, € possivel se deter na admiragao de um idoso que
ndo compreende os mecanismos de um smartphone e sequer concebe tamanhas possibilidades
disponiveis a palma das maos. E se admira com a instantaneidade de um resultado de pesquisa
por voz, quando a resposta ¢ a foto ou o video de um cantor da sua juventude, j4 falecido.

Em uma nova pesquisa realizada a partir do nome do incrédulo senhor e em instantes,
seu nome aparece em varias paginas da internet, vinculando seu nome completo e seu CPF a
processos judiciais junto aos 6rgaos do governo. Resultados que o expdem completamente, com
seu enderego e telefone. Os dispositivos parecem ganhar vida, a ubiquidade conduz a essa
sensacdo, ¢ o que fazem ¢ tdo inimaginavel para as geragdes anteriores, que parece magica.

Para Freire e Guimaraes (2013), essa sensa¢do de magia vai além

quando vocé defende a ideia de que a vivéncia com esses meios novos seja uma
vivéncia consciente, critica, eu gostaria de destacar — como perigo que as vezes
dificulta esse conhecimento — uma certa agdo magica, exercida, principalmente pelos

meios eletronicos, sobre as pessoas de modo geral (FREIRE; GUIMARAES, 2013,
s.p.)-
A tecnologia ¢ o resultado da inquietacdo humana, e como resultado dessa inquietacao

e, desse movimento, ela tem por caracteristica a ubiquidade. “O termo ubiquo tem origem no
latim ubique e significa a presenca e o uso das midias e tecnologias digitais em toda parte e ao
mesmo tempo, isto ¢, de modo onipresente, global, pervasivo” (ALMEIDA, 2016, p. 528), o
que, em certa medida, cria tipos de usudrios e até de leitores especificos, mesmo para as
tecnologias que ndo sdo digitais.

Dentre os quatro tipos de leitores identificados por Santaella (2013), o quarto ela explica

como sendo

o leitor ubiquo herdou a capacidade de ler e transitar entre formas, volumes, massas,
intera¢des de forgas, movimentos, diregdes, tracos, cores, luzes que se acendem e se
apagam, enfim esse leitor cujo organismo mudou de marcha, sincronizando-se ao
nomadismo proprio da aceleragdo e burburinho do mundo no qual circula em carros,
transportes coletivos e velozmente a pé (SANTAELLA, 2013, p. 22).
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Esse tipo de leitor/usuario também propaga e dissemina as tecnologias diversas por meio
da tecnologia digital interconectada, e, desta feita, é possivel aceitar que todas as tecnologias
sao ubiquas, pois o que se compreende atualmente por tempo e espaco torna as tecnologias
acessiveis a todos, em qualquer parte do mundo, com velocidade inimaginavel. Exemplos disso
sdo as politicas publicas, as oscilagdes do mercado financeiro, a cura ou a propagacao de
doengas. Tecnologias conectadas, mesmo considerado as distancias e diferencas culturais.

Essa premissa de conexao pode ser exemplificada diante da situacao vivida durante a
pandemia causada pela COVID-19, em que uma doenga de grande poder de contagio, e que
surgiu no oriente, transformou poderosas nacgdes, na Europa e na América, em vitimas. O que
desarticulou sistemas politicos ¢ econdomicos, no mundo inteiro.

As tecnologias expressam a necessidade humana de alterar a natureza ao redor e a
natureza de si mesmo, de criar e recriar as coisas, de modo a tornar o trabalho, o abrigo, a
seguranga, a saude, a educacdo e a vida em comunidade como um todo, melhor (dentro de cada
ponto de vista cultural e temporal de melhorias). Em muito, consiste na direta relagdo dual,
homem/méaquina.

Lévy (2011) interroga

como a oposi¢do entre o homem e a maquina poderia ser tdo radical? O recorte
pertinente ndo passa pela sociedade dos humanos de um lado, e a raga das maquinas
de outro. Toda a eficacia de um e a propria natureza do outro se devem a essa
interconexao, esta alianga de uma espécie animal com o nimero indefinido, sempre
crescente de artefatos, estes cruzamentos, essas construgdes de coletivos hibridos e de
circuitos crescentes de complexidade, colocando sempre em jogo mais vastas, ou mais
infimos, ou mais fulgurantes porg¢des de universo.

O que ndo quer dizpr que a maquina seja melhor amiga do homem, ndo mais que o
proprio homem (LEVY, 2011, p. 193).

E toda essa perturbacdo ao natural consiste na busca por inovagdes, que, de alguma
forma, possam tornar a vida humana mais vantajosa, sem que o status do ser humano se perca
em detrimento a maquina. Nesse sentido, tanto Harari (2016) quanto Lévy (2010) concordam
que ha uma organizagdo de nivel mundial a partir dos novos comportamentos humanos
mediados pelas tecnologias digitais. Eles produzem outros tipos de pessoas assim como outros
dispositivos sociais e culturais, inovadores, que as acompanham.

A 1novagao por vezes ¢ considerada sinonimo de novidade. E essa inovagao, em termos
praticos de usabilidade, precisar trazer beneficios que sdo percebidos como progresso. A
inovagao ainda pode estar relacionada a melhoria e aprimoramento de algo existente. Contudo,

Michel Foucault, traz uma critica a essa busca incessante da humanidade por inovagao
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se inovagdo existe, isto &, se se encontram coisas novas, se se descobrem novas formas
de produtividade, se se fazem invengdes de tipo tecnoldgica, tudo isso nada mais é
que a renda de um certo capital, o capital humano, isto ¢, o conjunto de investimentos
que foram feitos no nivel do préprio homem (FOUCAULT, 2008, p. 318).

Adiante, pactua-se que, em nome da inovagdo, a humanidade, ao criar maquinas,
alimenta a esperanca de que elas resolvam seus grandes desafios da vida. E, assim, o que mais
se espera dos avancos da ciéncia e da tecnologia ¢ que juntas elas eliminem o maior temor: a
morte, e que ainda possa fornecer ao ser humano a infinita felicidade e poder (HARARI, 2016).

Bauman (2007) e Harari (2016), ambos destacam a questdo do exagero de consumo de
informacdes e produtos e as consequéncias dele para a humanidade. O que exprime um
desequilibrio das relacdes humanas e prejuizos a saude e ao meio ambiente. Nesse mesmo
sentido, ha o exagero de consumo, pelas criancas, quando em porte de dispositivos digitais, de
imagens e videos, que ndo as incita a reflexdo e a criticidade.

Esse consumo reverbera na maneira de pensar e agir bem como no comportamento das
pessoas diante dos dispositivos, aparatos e artefatos tecnologicos e dos novos conhecimentos.
Altera também a relacdo com o mercado e com a maneira de educar ¢ de ser educado, nesse
tempo e espaco.

A dada importancia ao desenvolvimento tecnoldgico, bem como seu uso, vai depender
do contexto cultural de cada sociedade, cla, tribo, familia, regido ou pais. Contudo, com o
advento da globalizacdo (considerada a partir das Grandes Navegagdes) e da internet, as pessoas
buscam realizar os mesmos usos, a tendéncia ¢ homogeneizar o uso e acesso, na busca pela
garantia de conseguir melhores resultados e atender as demandas de mercado.

Uma vez que os resultados esperados estdo relacionados ao consumo dos mesmos
produtos/servicos, “muitas vezes, enquanto discutimos sobre os possiveis usos de uma dada
tecnologia, algumas formas de usar ja se impuseram” (LEVY, 2010, p. 26). Mesmo porque, na
tecnologia digital, Carr (2011) considera que “a tecnologia nao € apenas uma ferramenta, inerte
até que a peguemos, € inerte de novo quando a deixamos de lado” (CARR, 2011, p. 14).

Nesse sentido, para Lévy (2011) “uma cultura, entdo, seria definida menos por uma certa
distribuicdo de ideias, de enunciados e de imagens em uma populagdo humana do que pela
forma de gestdo social do conhecimento que gerou essa distribui¢do” (LEVY, 2011, p. 141).

Essa cultura de distribui¢dao de contetudo afeta também as criangas. O comportamento
delas com relagdo ao uso dos equipamentos digitais ligados a internet ¢ motivo de muitas

queixas de educadores e especialistas da infancia. Eles compreendem os riscos da utiliza¢ao
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prolongada a pouca vigilancia. Sdo diversos estudos que indicam possiveis influéncias positivas
e negativas dessa exposi¢do ao desenvolvimento na infancia'’.

Para essa pesquisa o que importa € que as criangas estdo entremeadas a mesma cultura
de acumulacao e disseminagdo de dados, tdo ingenuamente quanto os adultos. Portanto, €
preciso que as criangas seja ensinado o uso consciente das tecnologias e inclusive de seus dados,
e escolhas para o consumo e disseminacao de informagdes, uma vez que os “estudos empiricos
demonstram que a no¢do de uma geracdo digitalmente competente homogénea ¢ mito”
(DUDENEY et al, 2016, p. 26).

Baseada nas possibilidades tecnologicas, o que importa nesse estudo € viabilizar outras
contingéncias de uso, pela crianga, alicer¢adas na ética e estética, conscientemente construidas
a partir do exercicio do olhar e da cria¢do, apoiada na fotografia, particularmente. Sendo assim,
o proximo item desdobra as tecnologias com foco na ideia de tecnologias que servem a

educacio.
2.1.3 Tecnologia educacional

Para os pais, educadores e estudantes, o que se espera do desenvolvimento das
tecnologias é que elas alterem também a maneira como a escola, enquanto dispositivo'® técnico
e tecnoldgico (SANCHO 2020), ensine, para que dessa maneira, os estudantes aprendam mais,
em menos tempo ou com menor esforgo.

O distanciamento fisico entre estudantes e professores, de todas as escolas brasileiras,
que tiveram as aulas suspensas a partir de margo de 2020, em funcao dos riscos de contaminagao
pela COVID-19, colocou a prova todos essa relagdo do saber com o equipamento escolar, por
meio do uso alternativo, massivo e irreflexivo das tecnologias.

Na tentativa de suprir as horas de aulas presenciais com aulas remotas, em todos os
niveis de escolaridades, redes de escolas particulares e algumas redes de escolas publicas, do

pais, tentaram transpor praticas pedagogicas presenciais, em meios digitais, a distdncia. Essa

17 Estudo bibliografico “Tecnologias digitais e influéncias no desenvolvimento de criangas”. Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/ueadsl/article/view/12240/10437. Acesso em: 31 maio 2020.

18 Para Agamben, os dispositivos como sdo “qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar,
orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos
dos seres viventes” (AGAMBEN, 2009, p. 40).
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pratica, demonstrou as fragilidades do sistema educativo que ndo possibilita acesso universal
as tecnologias, aos professores e aos estudantes.

Embora as tecnologias estejam presentes na vida das pessoas, o acesso nao esta.
Portanto, o que precisa ser universalizado ¢ o acesso, de modo que o poder de criacao das
pessoas, possam assumir toda a potencialidade, pois ter acesso esta intimamente ligado a ter
poder. Kenski (2012) ainda acrescenta que “a educagdo também ¢ um mecanismo poderoso de
articulacdo das relagdes entre poder, conhecimento e tecnologias” (KENSKI, 2012, p. 18).

A tecnologia educacional ndo esta restrita aos equipamentos, nem tampouco aos saberes
escolares, ela ¢ abrangente assim como qualquer outra adjetivacdo recebida para nomear as
tecnologias. Pois, na escola, também considerada um dispositivo tecnoldgico, enquanto espaco
do saber e do conhecimento organizado, funciona como os artefatos e as técnicas construidos
e, a0 mesmo tempo, constitutivos do fazer pedagdgico, seja para libertar, seja para enquadrar.

Sendo assim, as tecnologias estdo a servigo da constru¢ao do saber, do conhecimento,
da informagdo e da memoria, e sua “inteligéncia” além de ser programavel por um ser humano,
¢ igualmente limitada (LEVY, 2011). Assim como os demais esperam da tecnologia em outras
areas, pela educacdo credita-se também as tecnologias um poder inovador que altere a educacao
escolar, sem racionalizar que antes de incorporar e consumir inovagdes, as mudangas na
educacdo precisam estar presentes no modus operandi, do curriculo ao método.

Evidéncia que se justifica na BNCC, como compromisso com a educa¢do integral, ao
indicar que “a sociedade contemporanea impde um olhar inovador e inclusivo a questdes
centrais do processo educativo: o que aprender, para que aprender, como ensinar, como
promover redes de aprendizagem colaborativa € como avaliar o aprendizado” (BRASIL, 2018,
p. 14).

Exemplos como a Universidade 42!°, de ensino gratuito, em que estudantes sem

professores dependem da colaboragdo dos colegas para passar de nivel. E a escola de

programacio infantil BeByte?’, que insere as criangas em praticas computacionais e de

19 Universidade gratuita e de acesso a todos os interessados, em que os estudantes estudam sem professores, € para
atingir os 42 niveis, precisam agir colaborativamente a partir de projetos. Disponivel em: https://www.42sp.org.br/.
Acesso em: 10 mar. 2021.

20 Escola de programagio infantil, que pode agregar ao ensino formal. Ela insere as criangas na programagao, por
meio de uma abordagem maker, pratica. Disponivel em: https://www.bebyte.com.br/. Acesso em: 10 mar. 2021.
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programacao podem ser vistas como modelos educacionais inovadores, por inovar ndo somente
no uso da tecnologia como meio, mas também como fim social para a aprendizagem. O que de
certa maneira revela “que a cultura digital ¢ disrup¢ao em relagdo a educagdo e seus espagos”
(LEMOS; PERL, 2015, p. 128).

Ambas as escolas apresentam o ensino totalmente centrado nos estudantes e no
conhecimento a partir da aprendizagem colaborativa, o que representa situacdes de formagao
educacional que buscam a constitui¢do de pessoas empreendedoras e que sabem aprender a
aprender, lidar com problemas, planejar e ainda, onde a meritocracia € a competicdo nao tém
relevancia.

Por semelhanga Lévy (2011) indica que

uma organiza¢do social pode ser considerada como um dispositivo gigantesco
servindo para reter formas, para selecionar e acumular as novidades, contanto que
nesta organizagdo sejam incluidas todas as técnicas e todas as conexdes com o
ecossistema fisico biologico que as fazem viver. As sociedades, estas enormes
maquinas heteroclitas e desreguladas (estradas, cidades e virgulas atelié, escritas,
escolas, linguas, organiza¢des politicas, multiddes no trabalho ou nas ruas...)
secretam, como sua assinatura singular, certos arranjos especiais de continuidades e
velocidades, um entrelace de historia (LEVY, 2011, p. 76).

Entre continuidades e descontinuidades, o uso das tecnologias nas institui¢cdes escolares,
inevitavelmente, também mudou a maneira de estudar e de ensinar para além de seus muros.
Pois no contexto da World Wide Web, os estudantes sdo levados a interagir e a produzir

conhecimento com mais autonomia e o professor, segundo Lévy (2010)

ndo pode mais ser uma difusdo dos conhecimentos, que agora ¢ feita de forma mais
eficaz por outros meios. Sua competéncia deve deslocar-se no sentido de incentivar a
aprendizagem e o pensamento. O professor tornou-se um animador da inteligéncia
coletiva dos grupos que estdo a seu encargo. Sua atividade estd centrada no
acompanhamento e na gestdo das aprendizagens: o incitamento a troca de saberes, a

mediacdo relacional e simbdlica, a pilotagem dos percursos de aprendizagem etc.
(LEVY, 2010, p. 173).

O educador brasileiro, Paulo Freire (2001),?! relata que foi alfabetizado por seus pais,
no quintal da casa onde morava, a sombra das arvores. Lousa, giz e cadernos talvez nao fizessem
parte do repertorio de ferramentas de ensino ou de aprendizagem naquela situagdo. Mesmo que

para os dias atuais ainda seja possivel alfabetizar as criangas com essa tecnologia de baixo

2l Disponivel em: http:/www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142001000200013. Acesso
em: 3 fev. 2019.
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custo, a vida pratica fora da escola ¢ cerceada pelo uso constante e necessario de tecnologias
digitais, com infinita usabilidade por boa parte das pessoas, inclusive pelas criangas.

Lemos e Perl (2015), indicam que

ha hoje uma necessidade de se inventar novas formas de manter os alunos interessados
sem que a aula tenha que ser um espetaculo de pirotecnia tecnologica. Mesmo com os
atuais avangos tecnoldgicos, os processos educacionais precisam se aproximar mais
da pratica do artifice (LEMOS; PERL, 2015, p. 129).

As criangas que viveram entre as décadas de 1970 a 1990, nas grandes cidades
brasileiras, tiveram oportunidades hoje negadas as criangas atuais e vice-versa. A crianca dessas
décadas, passavam o tempo fora da escola, em casa, na companhia da mae. Isso conferia a elas
uma determinada vigilancia em que a educacgdo esse dava a partir dos valores morais daquela
familia, mesmo que elas fossem mais numerosas, e, geralmente, todo o trabalho doméstico
bragal era feito pela dona de casa.

Essa vigilancia inclui perceber e orientar o tempo em que as criangas ficavam com a TV
ligada bem como o que assistiam. Essa relacdo do tempo também ocorria, com 0s poucos casos,
em que havia um aparelho de videogame. Esse tempo ndo era delimitado somente pela
vigilancia das maes, mas também pela oportunidade de realizar outras tarefas, incluindo auxiliar
nos servigos de casa, fazer pequenos trajetos até a padaria ou mercado, ir a pé, e, geralmente,
desacompanhado para a escola, além de brincar com brinquedos comprados ou
criados/adaptados no quintal ou na rua, onde se encontravam outras criangas. E geralmente ao
anoitecer a familia se reunia em torno de um tnico aparelho de TV ou radio e todos
assistiam/escutavam os mesmos programas.

Nesse periodo, a escola era a instituicdo formadora das criangas para a moral e para o
trabalho. Ela era fundamentada na transmissao de contetudo a partir de métodos tradicionais de
repeticdo e memorizacdo. E os estudantes considerados bem-sucedidos eram aqueles que
apresentavam boa memoria e disciplina para obedecer as regras.

A compreensdo que se tem de educacdo atualmente, difere-se de décadas passadas,
contudo, a educagdo continua com os mesmos propdsitos amplos de continuar servindo para
humanizar (tornar a crianga um ser socialmente constitutivo fora do convivio restrito familiar),
além de tentar formar pessoas para a vida em sociedade e para o trabalho. “porque ninguém
nasce humano, torna-se humano” (RIOS, 2015, 2min12seg).

Os tempos e espagos mudaram, em consonancia, Bauman (2011) indica que

para resumir a historia: esse mundo, nosso mundo liquido moderno, sempre nos
surpreende; o que hoje parece correto e apropriado amanha pode muito bem se tornar
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futil, fantasioso ou lamentavelmente equivocado. Suspeitamos que isso possa
acontecer e pensamos que, tal como o mundo que ¢ nosso lar, nos, seus moradores,
planejadores, atores, usudrios e vitimas, devemos estar sempre prontos a mudar: todos
precisam ser, como diz a palavra da moda, “flexiveis” (BAUMAN, 2011, p. 6).

Na contramao da compreensao entre geragdes, ha criancas que acreditam que tudo pode
acontecer ao mesmo tempo e em lugares diferentes. Ou seja, que € possivel a simultaneidade,
sincronicidade, naturalidade e instantaneidade dos acontecimentos e¢ do conhecimento, na
mesma velocidade que ocorre com as informagdes, em meios digitais. Por outro lado, ha os
adultos que acreditam que essas criangas ja dominam a compreensao de tecnologias, seus usos
e efeitos.

A formagao escolar basica que antes visava cuidadosamente, a preparacao das pessoas
para o trabalho, enquanto oficio, atualmente, est4 atrelada aos cursos técnicos e de graduacao,
pois de acordo com as orientacdes da BNCC (2018) o que se espera dos educandos ¢ um
desenvolvimento integral de modo que, por exemplo, os estudantes alcancem, a competéncia
de nimero 10, que implica na condi¢do de ‘“agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e terminacdo, tomando decisdes com base em
principios éticos, democraticos, sustentaveis e solitarios” (BNCC, 2018, p. 10).

Pois, subtende que a formagao que busque alcancar esta capacidade ndo deveria ser uma
formag¢do que prepare os individuos para desenvolver tarefas planejadas e programadas.
Atividades que envolvam a simples oferta de sua forca de trabalho em troca de um pagamento
em dinheiro.

O emprego das tecnologias esta voltado para a tentativa de ganhar tempo e melhorar o
processo de ensino e aprendizagem. Elas assumem papel fundamental na educagao escolar, ao
consentir as tecnologias como aquilo que o homem, a partir do que ja existe, cria ou aprimora
para facilitar a sua vida e ajudar a resolver problemas: objetos ou artefatos, saber acumulado,
trocado e transformado, politicas publicas, etc.

Assim como Sancho (1998), em seus estudos, demonstrou inquietude acerca de uma
tecnologia que fosse criada a partir dos preceitos de ensinar. Uma tecnologia que fosse
educacional, considerando o cenario da educacdo escolar e seus entraves: formacdo precaria de
professores, parcos recursos para a pesquisa, etc.

Contudo, se focarmos nos aparatos tecnoldgicos, ¢ importante lembrar de que muitos
dos usos que estdo disponiveis nas casas hoje, e que servem de maneiras variadas, ndo foram

criados para esses fins, e, sim, reaproveitados a partir da descoberta de que eles apresentavam

75



outras possibilidades. Exemplos disso tém-se o medicamento Viagra®?2, usado para controlar
a pressao sanguinea e percebido como aliado a impoténcia masculina; (HARARI, 2016, p. 60)
assim como o aparelho micro-ondas, os computadores e a internet foram incorporados ao
cotidiano doméstico (KENSKI, 2012, p. 16-17).

Portanto, deve-se refletir se realmente ha uma tecnologia, para ser chamada de
educacional, intencionalmente criada para educar, pois se como a propria Juana Sancho (1998)

indica, a tecnologia, nesse contexto pode ser

o conjunto de conhecimentos que permite a nossa interven¢do no mundo, como o
conjunto de ferramentas fisicas ou de instrumentos, psiquicas ou simbolicas, e sociais
ou organizadoras, estamos nos referindo a um ‘saber fazer’ que bebe das fontes da
experiéncia, da tradicdo, da reflexdo sobre a pratica e das contribui¢des das diferentes
areas do conhecimento. Um saber fazer que, se ndo quiser ser mecanicista e rotineiro,
deve levar em consideragdo as contribuigdes dos diferentes dmbitos cientificos,
constituindo-se, por sua vez, em fonte de novo conhecimento (SANCHO, 1998, p.
17).

Sendo a tecnologia ligada a extensa gama de elementos tangiveis e intangiveis, fato é
que houve uma altera¢ao discursiva na maneira como percebe-se o0 mundo e apropria-se do
conhecimento, em fun¢do das tecnologias e da informacdo. Dessa feita, se as tecnologias
permitem as pessoas realizar intervengdes no mundo, o que estd em jogo na Educacdo, ¢ a
utilizagdo, a informagdo e o conhecimento, ndo os equipamentos em si.

Pois, ao conceber a tecnologia, também enquanto saber, ¢ um saber que se forma e
transforma em outros saberes. Essa transformacao € explicita ao perceber como as sociedades
foram sendo alteradas ao longo dos tempos a partir € por causa dos saberes.

Haja vista a emergente necessidade de fazer das aprendizagens, praticas colaborativas e
coletivas, iniciadas na infiancia. Como escolha amparada, nas orientacdes em relagdo aos

Direitos de Aprendizagem em Arte, para Educagdo Infantil, o texto da Base Nacional Comum

Curricular (BNCC. 2018, lembra que a escola cabe

explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas, cores, palavras, emogdes,
transformagdes, relacionamentos, historias, objetos, elementos da natureza, na escola
e fora dela, ampliando seus saberes sobre a cultura, em suas diversas modalidades: as
artes, a escrita, a ciéncia e a tecnologia (BRASIL, 2018, p. 36).

Esse foi um dos objetivos que o Projeto de Ensino com as criancas buscou alcancar,

contribuindo para uma educagdo equanime das criangas. Assim como também instrui, as

22 Marca Registrada do Laboratorio Pfizer.
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Competéncias especificas de Linguagens para o Ensino fundamental, nimero (seis) 6. A partir

dela espera-se que os estudantes possam

compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunica¢do de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares), para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir
conhecimentos, resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos
(BRASIL, 2018, p. 63).

E acrescenta-se no item especifico de Arte e Tecnologia que ¢ preciso, no Ensino
Fundamental “Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos
eletronicos, gravagoes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagao
artistica” (BRASIL, 2018, p. 200).

Atender a essas premissas indicadas pela BNCC, implica em garantia de um ensino
voltado para a multicultura das diferencas que privilegia a¢des cotidianas que envolvem tanto
o uso das tecnologias quanto da Arte e as diferentes linguagens, a partir de uma politica publica,
constituida a partir dos sujeitos, seja no processo de criagdo ou de execugao.

Baseado em um trabalho interativo, cooperativo e colaborativo, como demanda da
proposta para a Pesquisa, as criangas que participaram dela, como autoras, apresentaram
consideraveis poténcias multiplicadores a outras criancas. Sendo um trabalho colaborativo com
objetivo interativo e disseminador de ideias e conhecimento, que se esperava também
flexibilizar as relagdes sociais, desenvolvendo habilidades comunicativas, emocionais ¢
argumentativas, o que resulta em saberes, portanto, em outras tecnologias.

Para além disso e do uso da BNCC enquanto tecnologia da politica publica, nesta
pesquisa previu visualizar as tecnologias no processo constitutivo do Projeto de Ensino
enquanto saber, na visualizacdo, e analise das imagens enquanto meios, e ainda nos artefatos
e equipamentos: celulares, cameras, computadores, entre outros, como meio, saber,
ferramentas ou instrumento, assim como no Recurso educativo, no corpo de um Manual para
Crianga fotografar.

Como seres tecnologizados, tecnologizantes e tecnologizaveis, ao se trabalhar na
perspectiva deste estudo, as criancas mediadas pelas tecnologias supracitadas serdo também
produtoras de tecnologias (analdgicas ou digitais, plugadas ou desplugadas, on-line ou off-line)
consumiveis e potenciais formadores de outros saberes.

Desse modo, para que as tecnologias digitais estejam na escola, a servigo do ensino e da
aprendizagem, faz-se necessario um tipo de saber adjacente, anterior ou concomitante a ela:

denominados de letramentos, entremeados pela tecnologia e suas demandas de leitura e escrita.
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Compreende-se ainda que tanto a leitura quanto a escrita, € os proprios letramentos se
constituem enquanto tecnologias.

Assim sendo, as fotografias criadas pelas criangas, e postadas em ambiente multimodal
de um mural virtual, visam potencializar essas e outras tecnologias envolvidas, para o
letramento digital e visual: leitura, andlise, interpretacdo, visualizagdo e criacdo de imagens,

sendo, portanto, consideradas tecnologias educacionais a servi¢o do ensino e da aprendizagem.

2.1.4 Tecnologias para aprender a olhar: fotografia

Uma tecnologia que apresentou progressos nas técnicas, ferramentas, artefatos e
dispositivos, em busca de resultados mais nitidos e de qualidade de criagao e visualizagao, foi
a fotografia. Antes, altamente profissional, hoje passionalmente popular e amadora, em sua
maioria. Fotografar € o ato humano de registrar com maquinas as imagens, eternizadas no tempo
e espago determinados, e disponibilizadas no papel ou em meio digital para exibigdo.

As facilidades e dinamismos promovidos pelo digital, foram incorporadas para alterar,
e melhorar a condi¢dao da fotografia de um passado recente. Tirar um retrato nas décadas de
1980 e 1990 envolvia um ritual®: o primeiro passo era possuir uma camera fotografica, artefato
que poucas pessoas possuiam, em funcdo do alto prego. Em seguida, havia a técnica e custo
com a revelacdo, que poderia demorar dias e ndo permitia pos-produgoes.

Atualmente, as maquinas fotograficas estdo em quantidade muito pequena nas maos das
pessoas comuns, que utilizam com facilidade os smartphones que ja trazem consigo uma

camera embutida, cada vez com mais qualidade de captura e recursos para edigao.

Além disso, Pastor (2019), lembra que

a utilizacdo do smartphone para fotografar traduz um processo que apresenta alguns
formatos inéditos em relag@o a técnicas de produgdo imagética anteriores: sdo geradas
imagens processadas, visualizadas e compartilhadas em rede instantaneamente,
através do mesmo dispositivo. Amplia-se o automatismo na producdo de imagem
fotografica até incluir o proprio compartilhamento no processo. Esta pratica, dessa
forma, atribui maior valor comunicacional a fotografia a partir das tecnologias

2 Ver abertura do Filme do diretor Omer Faruk Sorak, O Amor Gosta de Coincidéncias. 2011. Turquia.

Drama/Romance. 1h 58m
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digitais. Com o smartphone a cdmera ganha status de conexdao (PASTOR, 2019, p.
111).

Essa conexdo, quase instantanea na criagdo, consumo e compartilhamento de imagens
perdeu a expressao romantica da fotografia, como vista por Han (2017), no passado. Ele adverte
que “a fotografia de hoje, totalmente tomada pelo valor expositivo, mostra uma atemporalidade.
Estd determinada pela atualidade sem negatividade, sem destino, que nao admite nenhuma
tensdo narrativa, nenhuma dramaticidade de ‘romance’. Sua expressao nao ¢ romantica” (HAN,
2017, p. 30-31).

O atual comportamento de fazer fotografia, enquanto tecnologia, mudou o modo como
se captura e revela fotos. Assim como também mudaram a maneira de consumir, criar, divulgar,
armazenar, pagar, relacionar-se, de votar e eleger, fiscalizar, estacionar, comer, localizar-se,
cuidar da saude, comunicar-se, ver as coisas e pessoas ¢ de lidar socialmente tanto com o
produto quanto com os artefatos.

Usar a fotografia como mais um exemplo dos avangos tecnologicos estd inteiramente
ligado ao fato de que sua permanéncia na vida de todas as pessoas t€ém grande relevancia em
suas relacdes pessoais e comunicacionais, nos comportamentos € em como lidamos com o
olhar.

Com o acesso facil de smartphones, também pelas criangas, fotografar passou a ser mais
um passatempo inconsequente, sem o crivo da reflexdo do ato e das consequéncias dele. Jovens
e adultos centram-se no selfie e, a cada clique, uma publicacdo em redes sociais a espera de um
like ou comentario. Ja que “com o /ike surge uma comunicagao conectiva muito mais rapida do
que com o dislike” (HAN, 2017, p. 24).

Embora em revisita a um passado limitado, em oposi¢do a um presente promissor de
previsdes futuras incertas, mas alarmantes. Bauman (2007) e Harari (2016) afiangam que o
certo ¢ que o uso das tecnologias, principalmente das tecnologias digitais, com alcance
universal e em todas as geragdes, ¢ inevitavel. O que conclama um olhar para uma educagao
que se ocupe também de ensinar e desenvolver seu uso, assim como foi com a escrita e a leitura.

Sendo assim, colocar as maos das criancas um aparelho (camera ou smartphone), indicar
regras e técnicas e concordar que ela crie suas proprias fotografias, ¢ aceitar que ela exercite
sua autonomia para as escolhas, bem como o desenvolvimento ou aprimoramento de
habilidades visuais e digitais.

Para além, ¢ considerar que do aparelho usado para a fotografar, passando pela criacao

e produgdo da fotografia, baseadas no processo de aprimoramento das técnicas, com vistas a
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estética, chegando a publicizagdo, com os cuidados da ética, e do livro como guia ou manual
para crianca fotografar, todo esse processo, constitui em uso de tecnologias, que também podem
ser adjetivas de educacionais, como mediadoras do ensino e da aprendizagem.

Uma proposta, com a tecnologia mediando oportunidades multimodais, com criangas,
busca se aproximar daquilo que a Educadora de Audiovisual, Cirello (2010, 2016), assegura ter
alcangado com jovens, quando afirmam que, trabalhar em um projeto com o audiovisual mudou

seu projeto de vida positivamente, (CIRELLO, 2016, Omin43seg) proporcionando o

autoconhecimento “e uma mudanga significativa nos seus modos de pensar e estar no mundo”
(CIRELLO, 2010, p. 228).

Ao focar no processo, em lugar ao produto, consente-se, as criangas, liberdade para
criar, inventar e experimentar com autonomia. E publicar suas fotografias, publicizando o
resultado de seus atos, confere socialmente seu poder comunicacional e inventivo, a partir de
um olhar que decide com criticidade.

Esse tipo de educagdo supde um processo de ensino e aprendizagem pautados pela
cooperacgdo e colaboracdo, no lugar da competitividade e meritocracia. Cré na relevancia das
tecnologias como mediadoras, visando a aquisi¢do de habilidades e competéncias, para atitudes

prossumidoras, de letramentos em ambientes e com textos multimodais, foco do proximo item.

2.2 Os letramentos na multimodalidade

Neste item serd abordado o conceito de multimodalidade, numa sociedade grafocéntrica
e formalmente semidtica, que almeja a comunicagao e a interpretagdo, focalizado nas imagens,

ambientes (suportes) e situagdes de linguagens.
2.2.1 Com vistas ao alfaletramento em meios digitais a partir da imagem

O século XXI assinala a tendéncia humana pela convivéncia quase obrigatoria, com a
leitura e producdo de textos em que diversas linguagens (modos) coexistem. No contexto de

uma sociedade que vive entremeada a diversas paisagens semioticas’* nas ruas, na TV, pela

internet, na escola, no comércio € em tantos outros suportes.

u Video intitulado “Leitura e multimodalidade”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=06bOrtJXI6M. Acesso em: 2 nov. 2019.
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Essas linguagens diversas, reunidas transmitem ideias, permitem a comunicagao,
vendem produtos, servigos, utopias, filosofias e crencas, na medida em que essa unido, de
diferentes modos semidticos, coadune na producdo intencional de textos para serem
consumidos comunicacionalmente.

E na busca mais oportuna para se comunicar, “as sociedades t€ém preferéncias modais:
esse modo ¢ usado para esses fins, esse outro modo para esses outros fins. Durante longos
periodos, as sociedades ‘ocidentais’ preferiram escrever a imagem na maioria das areas da
comunicagao publica formal” (KRESS, 2010, p. 83. Tradugao livre).

Contudo, a exigéncia que permeia as relagdes das pessoas com os textos em seus
diversos modos (verbal, imagens, audios, videos, graficos, etc.) enleva o foco da atencdo desta
pesquisa em torno do fendmeno dos letramentos na abordagem multimodal. Visto que, como
habilidades da pratica social e cultural de leitura, os letramentos passam a expor claramente a
necessidade de fazer dessas leituras uma pratica consciente, que extrapole a decodificacao.
Especialmente as praticas que envolvem a produ¢do ¢ consumo digital e/ou via internet por
meio das imagens.

Esta pesquisa compreende que os Letramentos compdem um fendmeno social muito
amplo e que a abordagem da Multimodalidade provoca os sentidos e a necessidade de ler
(interpretar) e escrever (criar) com peculiaridades a serem observadas com rigor, pois sao
necessarias a vida atual. Considerando ainda, no caso das criangas, que o ideal seja associar a
aquisi¢ao e aprimoramento da alfabetizagcdo simultaneos ao letramento, em um movimento de
alfaletrar (SOARES, 2020).

Os estudos relacionados ao dominio da leitura e escrita, enquanto codigo, no ambiente
escolar, avangou de tal modo, que surgiu a necessidade de nomear o fendomeno de leitura e
escrita. Ele envolve os diversos usos sociais delas, pois “a leitura verdadeira me compromete
de imediato com o texto que a mim se da e a que me dou e de cuja compreensao fundamental
me vou tornando também sujeito” (FREIRE, 1996, p. 27).

De acordo com Soares (2020b) “o processo de alfabetizacdo se fundamenta em um
conjunto de teorias linguisticas e psicologicas que constituem a base para a compreensao de
como a crianca aprende o SEA, ao longo de seu processo de desenvolvimento linguistico e
cognitivo” (SOARES, 2020b, 48min10seg). Enquanto “o processo de letramento se fundamenta

em teorias da linguistica textual e da teoria do discurso e dos géneros, que constituem a base
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para o desenvolvimento das habilidades de leitura, interpretacdo e produgdo de texto”
(SOARES, 2020b, 46min57seg).

Assim sendo, Soares (2016, 2020) indica que, “como a lingua escrita se insere em
contextos socioculturais, a aprendizagem do sistema de escrita deve ocorrer
contemporaneamente ao desenvolvimento do letramento — da aprendizagem dos usos sociais
desse sistema” (SOARES, 2020b, 45min37).

Esses usos sociais, da leitura e escrita, nomeiam-se como letramentos. Denominado no
plural, pela compreensao de que ha variedades de praticas letradas e dentro dessas praticas,
niveis e graus de aquisi¢oes e usos (KLEIMAN, 1995, SOARES, 2003, TFOUNI, 2004).

Dessa feita, os letramentos podem ser encontrados em diversas obras: Angela Kleiman
(1995, 2010), Paulo Freire (1996), Tfouni (2000, 2010), Vera Masagao Ribeiro (2003) e Magda
Becker Soares (2004, 2006, 2014, 2016, 2020). Todos esses autores buscaram identificar o
fendmeno letramentos, dentro da cultura escrita, brasileira e ocidental com tentativas de
dissocia-lo do “ser letrado”, como sinénimo de culto e de diferencia-lo do sujeito alfabetizado,
ampliando as praticas ligadas ao conceito.

Para Carvalho (2019), o termo letramentos surgiu em torno da década de 1980 quando
“comecou-se a substituir o termo alfabetizagdo, que era um termo muito associado a leitura do
escrito e somente do escrito, no alfabetizar via letra, trabalhar com letra”. Como consequéncia
da necessidade de se reconhecer que ha “outras praticas sociais de linguagem e de uso do
discurso” caminhou-se no sentido de conceber “a percep¢do dos multiletramentos” como
praticas sociais diversas” de leitura e escrita (CARVALHO, 2019, Imin48seg).

E um dos fendmenos que promoveu essa percepg¢ao, foi o advento das tecnologias aliado
ao amplo uso e acesso a internet, que possibilitou a criacdo de tipos e géneros textuais de
caracteristicas multimodais. O resultado ¢ o que Carvalho nomeia de “casamento entre
multiletramento e multimodalidade” (CARVALHO, 2019, 2min40seg) que veio a constituir um
desafio tanto para a criagdo quanto para a leitura desses novos géneros, inclusive fora da escola.

Assim, também concordam o Grupo de Nova Londres (GNL, 2000), Rojo ¢ Moura
(2012), Rojo (2016) e Jay Lemke (2006, 2010), indicando que o prefixo “multi” denominaria
com eficicia tamanha variedade, abarcando, inclusive, o letramento visual para as diferentes
modalidades presente nos textos aos quais este trabalho se propos ampliar com as criancas.

Rojo e Moura (2012) fazem referéncia a Soares (2000) ao trazer a compreensao do termo

letramento cunhado por ela, que afirma que o termo pode ser entendido como uma condicdo ou
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estado daquele que além de ler e escrever, também cultiva praticas sociais que envolvem a
escrita (SOARES, 2003). Rojo e Moura acrescentam que os multiletramentos ou letramentos
(multiplos) sdo uma “multiplicidade e variedade das praticas letradas, valorizadas ou ndo nas
sociedades em geral [...] que apontam [...] a multiplicidade cultural das populacdes a
multiplicidade semidtica de constitui¢do dos textos por meio dos quais ela se informa e se
comunica” (ROJO; MOURA, 2012, p. 13).

O percurso singular do letramento para a pluralidade dos multiletramentos, em muito,
esta ligado as mudancas nas relacdes das pessoas com os textos e seus suportes, € do
comportamento produtor/leitor das pessoas. E nessa mudanga grafica de visualizagdo dos
textos, ¢ possivel destacar uma das principais caracteristicas enquanto hiper (textos) e (multi)
letramentos: por sua natureza digital, eles se tornaram interativos, diferentemente das midias
impressas anteriores, o que permite também autoria colaborativa (ROJO; MOURA, 2012, p.
23).

O destaque em se desenvolver as habilidades ligadas aos multiletramentos na
multimodalidade, a BNCC indica que ‘“as praticas de linguagem contemporaneas ndo so
envolvem novos géneros e textos cada vez mais multissemidticos e multimididticos, como
também novas formas de produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir”
(BRASIL, 2018, p. 66), o que enleva a relevancia desse trabalho com criancas, nesta pesquisa.

Com o aumento do acesso a web, as pessoas se tornaram autoras/leitoras fluidas e
liquidas de um mundo liquido e, assim, “como todos os liquidos, ele jamais se imobiliza nem
conserva sua forma por muito tempo” (BAUMAN, 2011, s. p.), o que define a rapidez das
interacdes com os textos em que “a cada clique um prazer” (BORBA, 2018. p. 49) instantaneo
e fugaz. Toda essa fluidez reflete na qualidade dos textos e nas interagcdes com eles devido a
impaciéncia consumista, uma vez que “paramos um video no meio porque ele passou de cinco
minutos” (BORBA, 2018, p. 49).

Em meio a essa realidade, tornou-se necessario ampliar a escrita e leitura em meios
digitais por qualquer pessoa para que tenha acesso a comunicagdo e aos servigos oferecidos,
quase exclusivamente por esses meios. As criangas, hoje, na escola, ficam em defasagem em
relagdo a esse tipo de aprendizagem quando o ensino privilegia o uso do suporte impresso € a
escrita manuscrita exclusivamente.

Mesmo que a escrita verbal ainda seja o principal recurso de ensino e de aprendizagem

ou comunicativo em diversos ambientes: escola (livro didatico, teses e dissertagdes), cartorio
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(escritura), imobilidria (contratos), comércio, igreja, etc., a op¢ao pelo formato impresso ou
digital configura os textos em condic¢des singulares, a comecar pelo acesso e a maneira de
manipulé-los, perpassando a leitura, a analise e interpretagao bem como a autoria e a difusao.

O formato determina, entre outras coisas, 0 acesso (carregar um livro ou 1é-lo no tablet),
0 manuseio (virar a pagina ou tocar na tela), o valor (pago ou gratuito), a autoria (individual,
colaborativa, sem autoria definida), a difusdo (compartilhado, vendido, distribuido, etc.), o
leitor (do papel ou da tela) e a leitura (linear ou a escolha do leitor). Isso exige do escritor e
leitor habilidades especificas para cada meio escolhido.

A leitura, por sua vez, deve ser considerada como uma habilidade cognitiva, social e
cultural, multifacetada a depender da intencionalidade. Tanto do leitor quanto do autor,
considerando os contextos de leitura imbricados na pratica individual ou coletiva, as diferentes
funcdes da leitura e os signos, e modos disponiveis.

Considerando os suportes, a leitura, no impresso, incita a folhear enquanto, na tela,
enseja o toque, no impresso, a intertextualidade € restrita a outros materiais disponiveis,
enquanto, no suporte digital, os /inks oferecem dinamicidade quase instantdnea. O movimento
da leitura no papel, no Ocidente, orienta-se da esquerda para a direita, linearmente, enquanto
ha, na tela ha possibilidades infinitas a depender do tipo de texto oferecido, do suporte utilizado,
da escolha do leitor ou das intengdes semioticas empregadas, na composicao textual, pelo autor.

As intengdes dos autores parecem ser sutis, mas dialogam com a inten¢do do texto:
comunicativa ou representativa a partir da escolha dos elementos que compde sua obra com
cores, diagramacao, fonte, entre tantos outros. A exemplo, “as cores sdo usadas para destacar
aspectos especificos, da mensagem geral, escrever nomes € imagens mostra o0 quanto as cores
sdao enquadradas e realga cada uma delas para obter o maximo efeito e beneficio em favor da
mensagem” (KRESS, 2010, p. 1. Traducao livre).

Diferentes caminhos a serem percorridos em busca do mesmo ponto: ler para
compreender o mundo e transforma-lo. A leitura ndo deveria ser encarada como um ato restrito
de recepcao, mas de didlogo, entre leitor/autor, € entre leitor € mensagem, a partir de sua
percepcao cultural, social e emocional e de relacionamento com o texto.

Sendo todo texto carregado de intencionalidade representativa ou comunicacional,
concebidas a partir mecanismos sociais distintos. Segundo Kress (2010), a representacdo “foca
no meu interesse, no meu engajamento com o mundo € no meu desejo de materializagcao dos

meus significados sobre esse mundo.” (KRESS, 2010, p. 49. Tradug¢do Livre). J& a
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comunicagdo, “foca no meu desejo ou necessidade de disponibilizar essa representagao a outros
em minha interagdo com eles” (KRESS, 2010, p. 49. Tradugdo Livre).

Conquanto aos seus leitores, faz-se ideal ter ampla consciéncia reflexiva e ética para
interpretar o que leem, no mesmo sentido, os autores/criadores dos textos, para atingir o publico
a que suas produgdes se destinam precisam agir com ética e se ocupar da estética para garantir
ndo somente a leitura, como também a interpretagao pelos leitores/consumidores. Uma vez que,
segundo indicagcdo da BNCC, “ser familiarizado e usar nao significa necessariamente levar em
conta as dimensdes ética, estética e politica desse uso, nem tampouco lidar de forma critica com
os conteudos que circulam na Web” (BRASIL, 2018, p. 66).

Na escola, as possibilidades comumente trabalhadas pelos professores, independente da
area de atuagao (humanas ou exatas), idade dos estudantes ou institui¢do (particular ou publica)
com os géneros textuais e suas diversas linguagens ainda ¢, predominantemente, ligada ao
impresso de modo verbal, subestimando o fato de que os textos que fazem parte da vida de seus
estudantes estdo carregados de linguagens diversificadas nas multiplas midias.

Essa evidéncia tomou outras dimensdes a partir da imposi¢ao de quarentena para evitar
os riscos de propaga¢do do virus SARS-CoV-2, causador da COVID-19, a partir de marco de
2020, no Brasil. Em meio a suspensao das aulas, escolas da rede privada, tiveram que usar
deliberadamente de diversas midias e de variadas linguagens digitais na tentativa de garantir
aos estudantes o acesso remoto as aulas e atividades, em casa.

O objetivo central ndo era ampliar o acesso as diversificadas linguagens e nem mesmo
proporcionar reflexdo a respeito do consumo e producao delas, e, sim, garantir uma desafiadora
rotina de estudos que implicasse no pagamento das mensalidades, mesmo com a suspensao das
aulas presenciais por varios meses. Essa pratica evidenciou diversas dificuldades relacionadas
ao acesso, manuseio (técnico), leitura e capacidade de criacdo, tanto para os estudantes quanto
para os educadores. O que poderia ter sido minimizado, com praticas anteriores, que visasse 0s
letramentos digitais e visuais, como exemplo.

O comportamento multimodal das pessoas na web ¢ evidenciado pela BNCC em seu

texto, no componente “Lingua Portuguesa” quando indica que

depois de ler um livro de literatura ou assistir a um filme, pode-se postar comentarios
em redes sociais especificas, seguir diretores, autores, escritores, acompanhar de perto
seu trabalho; podemos produzir playlists, viogs, videos-minuto, escrever fanfics,
produzir e-zines, nos tornar um booktuber, dentre outras muitas possibilidades. Em
tese, a Web é democratica: todos podem acessa-la e alimenta-la continuamente. Mas
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se esse espaco ¢ livre e bastante familiar para criangas, adolescentes ¢ jovens de hoje,
por que a escola teria que, de alguma forma, considera-lo? (BRASIL, 2018, p. 66).

Portanto, ¢ ideal que a escola repense seu modus operandi relacionado a fase de
alfabetizacdo das criancas, em especial. Considerando o lema “Ler e escrever, um direito de
toda crianga”, na mensagem que convida os educadores a alfaletrar (2016)%.

Soares adverte que a alfabetizacdo e letramento sdo processos distintos “com bases
cognitivas e linguisticas especificas, mas na aprendizagem inicial da lingua escrita, eles devem
ser contemporaneos: a crianga se alfabetiza num contexto de letramento, e se letra a0 mesmo
tempo se alfabetizando” (SOARES, 2016, s. p.).

Considerando a multiplicidade cultural e os consequentes desafios trazidos para a
escola, pelos estudantes dessa época, os estudos que se debrugaram em esmiugar que os
letramentos levantaram uma variedade de adversidades/desafios em que sdo exigidas
habilidades operacionais de leitura e escrita nas diversas pratica sociais a partir do uso de textos
impressos assim como também dos textos digitais. “Isso porque as tecnologias digitais
permitem o transbordamento dos espagos, ao ponto de eles se tornarem indefinidos”, o que
consideramos bom. Nesses espacos digitais, ndo hd mais “dentro” (RIEBEIRO; NOVALIS,
2012, p. 9) da escola e “fora” da escola” (RIEBEIRO; NOVAIS, 2012, p. 9).

Assim sendo, Dudeney ef al (2016) atesta que ensinar linguas atualmente a partir de
suportes exclusivamente impressos ¢ considerado o mesmo que “fraudar nossos estudantes no
seu presente e em suas necessidades futuras” (DUDENEY et al., 2016, p. 19). As habilidades
requeridas para o suporte impresso estdo ligadas a compreensao e criagao de textos de tipos e
géneros variados com dominio gramatical, amplo vocabuldrio e com o comando de
competéncias discursivas simultaneas a leitura e escrita (DUDENEY et al., 2016, p. 23).

Para o suporte digital sdo requeridas habilidades muito amplas que extrapolam o uso
técnico dos equipamentos, para uso eficiente dessas tecnologias na escrita e leitura. Tais
habilidades podem ser descritas a partir de uma exigéncia de leitura e escrita de ambito social
e individual, que envolvem a localizagdo de recursos, comunicacao, constru¢do a partir de

colaboragdes (sociais, politicas, econdmicas, culturais...) além da interpretacao, administragao

25 Disponivel em: http://alfaletrar.org.br/aprendizagem-inicial-da-escrita. Acesso em: 13 nov. 2019.
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da criagdo e do compartilhamento, considerando aspectos éticos e estéticos do meio digital
(DUDENEY et al., 2016, p. 17).

Dentre a multiplicidade de letramentos, o letramento digital ¢ uma especificidade do
fendmeno letramento, ligado a escrita, leitura e uso deles em equipamentos digitais interligados
ou ndo a internet, “o letramento digital parte deste pluralismo, vai exigir tanto a apropriagao
das tecnologias — como usar o mouse, o teclado, a barra de rolagem, ligar e desligar os
dispositivos — quanto o desenvolvimento de habilidades” (COSCARELLI, 2016, p. 21).

Intrinsecamente ligada a essas habilidades estd um tipo de leitura e escrita, baseadas em
digitos, de desenhos diferentes, associados ou ndo a simbolos. A leitura digital, ou em tela, por
sua vez, ndo obedece a linearidade grafocéntricas oriental, a depender do leiaute do texto em
que se esta lendo.

Geralmente permeado por textos de linguagens diversas, em um mesmo texto ou
contexto, a multimodalidade deles permite ao leitor ler a sua maneira, ou permitir-se ser
induzido pela intengdo do escritor/criador. Esse ultimo, por sua vez, em muitas ocasides, nao
serd um autor solitario, pois a depender de qual canal seu texto esta veiculado, consentira que
seu leitor interaja e aja com ele e com seu texto, se ndo alterando o texto, pelo menos gravando
suas impressoes acerca dele ou do proprio autor por meio de comentarios, como ocorre no blog.

Segundo Lankshear ef al (2001) para que o letramento que envolve as tecnologias seja
real € preciso levar em consideracao trés dimensdes: a técnica operacional, sem a qual ndo ha
garantia de utilizagdo, e produgdo: ¢ preciso conhecer os dispositivos e suas aplicabilidades
para bem utilizé-lo, o que envolve diretamente a dimensao cultural, porque o uso vai depender
das demandas do grupo inserido, o que inevitavelmente, precisa da dimensdo critica para
avaliar o que consome e o que produz.

A dimensdo critica ¢ aquela que apresenta maior desafio, com isso requer especial
direcionamento dos educadores, pois entre as criangas e jovens usuarios da tecnologia e da
internet, o territorio virtual ainda parece intangivel. E por isso, liquido, fugaz, dindmico e
inconsequente, demandando, assim, traquejo social, negociagdes, flexibilidade, selecdo,
curadoria e cuidados com a autoimagem e com a imagem alheia, entre outros.

E com base nessas habilidades intangiveis € que se debruga esta pesquisa, na tentativa
de expandir o Olhar das Criangas, com critérios éticos e estéticos, de modo a garantir que nao
sejam manipuladas. E ainda que também nao manipulem ou joguem com as imagens e discursos

que compartilham.
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O letramento digital ¢ tdo amplo que em concordancia com Dudeney et al. (2016) esta
pesquisa concebe o desdobramento de outros a partir do uso digital como: Letramento em SMS,
Letramento em hipertextos, Letramento em multimidia, Letramento em jogos, Letramento
movel, Letramento em codificagdo, Letramento classificatorio, Letramento em pesquisa
(busca), Letramento (critico) em informacgao, Letramento em pesquisa social, Letramento em
redes sociais de aprendizagem, Letramento em rede, Letramento prossumidor (produtor-
consumidor), Letramento participativo, Letramento em filtragem, Letramento remix,
Letramento intercultural entre outros que ainda podem surgir a partir de outras demandas no
ambiente digital, até o final desta pesquisa (DUDENEY et al., 2016, p. 24-55).

E ainda porque “na medida em que as tecnologias se desenvolvem, que novos caminhos
encontraremos para usar nossos dispositivos moveis conscientes do contexto para ler, anotar e
interagir com o mundo a nossa volta?” (DUDENEY et al., 2016, p. 33). Sendo assim, a
centralidade da pesquisa voltada para um item muito comum no ambiente digital: as imagens.

Para os usuarios de computadores, tablets ou celulares, brincar e explorar os elementos
visuais disponiveis na tela ¢ ato constante na producao de texto, desde o tamanho ou tipo da
fonte digitada, ou ainda na utilizacdo de gréficos, fotos, figuras e tantos outros componentes
visuais que podem tornar o texto ou producdo mais atraente e comunicativa.

Compreendendo que esses componentes visuais englobam tanto o produto da digitagdo
bem como a insercao de diagramas, tabelas, caixas e imagens a partir das “mudancas feitas [...]
que exibem aspectos visuais diferentes dos usados como padrao” (FIELD, 2004, p. 1) assim
como ocorre em alguns suportes impressos como jornais e revistas, tornando a producao “mais
dinamica e interessante do ponto de vista visual” (FIELD, 2004, p. 3).

Segundo Dudeney et al. (2016)

num mundo de telas, deixamos de confiar apenas na linguagem para carregar o peso
de nossa comunicagdo. Elementos visuais assumiram maior proeminéncia cultural em
décadas recentes, consequentemente, ha um foco mais duradouro no “letramento
visual” em pesquisas de letramento. Atualmente, tal letramento se tornou ainda mais
vital, na medida em que os usuarios sdo confrontados com uma proliferagdo de
exibigdes pictdricas de informagdes online, que vai de nuvem de tags e dos resultados
de pesquisa visual as historias visuais, visualizagdo de dados e infograficos; e é
decisivo avaliar a estética ¢ o design, que foram considerados uma influéncia
injustificada na avaliagdo que as pessoas fazem dos sites de internet (DUDENEY et
al., 2016, p. 27).

Compreendendo que, nesta pesquisa, tomamos o texto como um produto da construgdo
social das sociedades grafocéntricas com finalidades diversas de comunicar (e-mail, emotion),

informar (mapa, noticia, félder), registrar a historia e a memoria (fotografias, videos), entreter
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(piada, meme), fazer arte (poema, picho) dentre tantos outras que produzam sentido entre quem
cria e quem lé.

Assim, o Letramento visual, como recorte também de outros Letramentos e com efeito,
contempla as habilidades necessarias a criacao e leitura de imagens e dos textos e ambientes
multimodais, como previsto nesta pesquisa.

Dessa feita, tomamos o Letramento visual como foco. O desenvolvimento dele torna-se
ideal para as criangas na fase de alfabetizagdo, visto a diversidade e a grande oferta visual
oferecida em que a partir do dado fendmeno, os comportamentos para além da leitura e da
escrita enlevam a indigéncia de uma alfabetizacdo visual com vistas ao letramento
multimididtico, em que o marketing se faz presente e instiga ideais de consumo.

O que equivale lembrar do importante papel que as midias desempenham, no enlevo do
desejo de consumo de bens e servigos, as pessoas de todas as idades, com imagens estaticas ou
em movimento, acompanhadas ou nao por sons e textos verbais, que, em muito, se vale, para o
convencimento da necessidade de consumo por meio da auséncia da reflexdo: Eu quero, mas
eu preciso? Eu quero, mas posso pagar?

Nesta pesquisa, importa salientar que as criangas também sao consumidoras, que ditam
modismos, falsas necessidades e comportamentos. Dessa maneira, pelo lado fundamentado no
consumo impensado, esse grupo social movimenta o comércio, que envolve muito lucro. Por
outro lado, o consumo sem reflexdo pode causar sérios danos emocionais para os individuos e
ambientais, coletivamente.

Em uma cultura permeada pelo imagético, a apropriacdo do mundo ocorre por meio do
olhar (até para os cegos), chega-se a pensar que parega natural “ver”, produzir, reproduzir e
disseminar imagens no cotidiano. Contudo, a ideia de que ela transmite uma mensagem induz-
se a pensar, que preexista a necessidade de habilidades especificas para essa feitura.

Quando se apropria da visualizagdo de imagem como habilidade inata, desconsidera-se
que existe uma complexidade exigida a compreensdo das imagens enquanto mensagem, uma
vez que elas trazem consigo “o conceito fundamental do raciocinio l6gico, com a imagem
permitindo generalizagdes e pensamentos relacionais, € o raciocinio classificatorio, ao trazer
caracteristicas como léxico, tragando-se um paralelo com o processo de letramento verbal”

(TAVEIRA, 2014, Slide 28).
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Nesse sentido, a professora Dondis, que usa o termo alfabetiza¢do visual?, nos alerta
que a visualizagdo de imagem ¢ uma habilidade para além do organico, para além do ver.

Segundo ela, o alfabetismo visual

implica compreensdo, e meios de ver e compartilhar o significado a certo nivel de
universalidade. A realizacdo disso exige que se ultrapassem os poderes vi - suais
inatos do organismo humano, além das capacidades intuitivas em nés programadas
para a tomada de decisdes visuais numa base mais ou menos comum, ¢ das
preferéncias pessoais e dos gostos individuais (DONDIS, 2007, p. 227).

E, nesse sentido, compreende-se, nesta pesquisa, que a leitura, visualizagdo,
interpretagdo e fruicdo de imagens seja também relevante, requerendo dos leitores as
habilidades para a ir além da decodifica¢do, desenvolvendo o Letramento Visual.

Visto que para Santaella (2012)

a alfabetizacdo visual significa aprender a ler imagens, desenvolver a observagao de
seus aspectos e tragos constitutivos, detectar o que se produz no interior da propria
imagem, sem fugir para outros pensamentos que nada tém a ver com ela. Ou seja,
significa adquirir os conhecimentos correspondentes e desenvolver a sensibilidade
necessaria para saber como as imagens se apresentam, como indicam o que querem
indicar, qual ¢ o seu contexto de referéncia, como as imagens significam, como elas
pensam, quais sdo seus modos especificos de representar a realidade (SANTAELLA,
2012, p. 13).

E acrescenta-se que essa leitura precisa ir além do que € visualizado, compreendendo
ndo somente o contexto, mas a intencionalidade da imagem, partindo de pressupostos éticos e
estéticos.

Para Taveira (2014), o letramento visual também compreende o uso de estratégias
refinadas e alargadas para interpretar e entender o que ¢ visto. Sendo, entdo, as pessoas capazes
de coloca-lo em pratica, tomadas de poder, pois sdo capazes de sistematizar habilidades técnicas
de leitura de imagens, “criando deste modo um corpo comum, um universal de significagdes e
um refinamento de leitura préprio dos letrados” (TAVEIRA, 2014, slide 27).

Reily (2003, 2006, 2010) considera a importancia da utilizagdo da imagem na a¢do

pedagdgica e no ensino de arte. A pesquisadora foca seus estudos e preocupacdo com ensino

26 Na tradugdo literal do inglés visual literacy para o portugués, ha indicagdo de similaridade entre os termos
“Alfabetizagdo visual” e “Letramento Visual”, e no caso da obra de Dondis (2007) fica claro que a autora trata de
letramento visual, assim como Lucia Santaella (2012) ao utilizar o termo alfabetizagdo pela proposta de uso
cultural, social e com analise critica a que propdem a visualizagdo, leitura, interpretacdo e criagdo de imagens, ou
seja, que o dominio da leitura e criagdo de imagens se assemelha a alfabetizagcdo do verbo, tragado e decodificagao
das letras do alfabeto.
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para surdos, contudo, a relevancia de seus estudos pode ser estendida aos ouvintes com igual
seriedade. Pois, “se a palavra ¢ para todos, a imagem também tem de ser” (REILY, 2006, p.
26).

Essa preocupacdo esta bastante envolta ao ensino para surdos, pois eles sdo,
essencialmente, leitores visuais. Assim, Lebedeff (2010) alerta que “no caso dos surdos, esta
questdo torna-se mais preocupante, se levarmos em consideragdo que a lingua ¢ viso-gestual e
a cultura produzida por esta comunidade ¢ visual, entre tantas outras referéncias que salientam
a caracteristica visual da condi¢ao de surdez” (LEBEDEFF, 2010, p. 177).

Contudo, a prerrogativa para um ensino que privilegie também o uso da imagem além
do verbal, ndo pretende coloca-los nesta pesquisa, em competicdo, e, sim, de chamar a atengao
para a necessidade de que a imagem também precisa ser ensinada (a criar, ler, interpretar e usar)
assim como os textos verbais sdo na escola.

Os varios letramentos sdo considerados praticas sociais de leitura das linguagens e dos
discursos, que consistem nas habilidades de ler as linhas, as entrelinhas e por detras das linhas.
O que equivale dizer que a aquisi¢do e o desenvolvimento dos letramentos, permite aos
estudantes a habilidade de ler em pelo menos trés niveis, segundo Carvalho (2019), sendo os
textos verbais ou visuais:

e Ler as linhas: habilidade decodificar dos codigos, ler o que estd posto
visualmente, seja na palavra, seja na imagem;

e Ler as entrelinhas: habilidade de ler o que esta sugerido na mensagem, € nem
sempre explicito;

e Ler por detrds das linhas: habilidade de ler o que estd ideologicamente
constituido no texto, implicito por meio das linhas e das entrelinhas
(CARVALHO, 2019, 12min06seg).

Para tanto ¢ imperioso que haja experiéncias que propiciem conhecimentos ligados ao
contexto cultural, politico e social, bem como de qualidade e quantidade de acessos aos diversos
tipos de textos para consumir, ler, interpretar e criar. O que garante ao leitor o poder sobre o
mundo, ndo somente por meio da leitura e interpretagdo como também pela criacao/producdo e
pela circulagdo desses textos.

Como mencionado em outros momentos nesta pesquisa, o consumo de imagens esta ao
alcance de todos, inclusive dos cegos, por meio da audiodescri¢dao, mas as habilidades letradas

de visualizar, ler, interpretar e criar/produzir estdo ao alcance de poucos.
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As imagens ainda ocupam lugar social e cultural de destaque na vida das pessoas por
meio das midias (a considerar comunidades urbanas ou interiorizadas que possuem acesso
tecnologico para uso das midias) para a comunicacao, informagao, entretenimento e lazer, pela
TV e internet, principalmente. E a tecnologia digital, conectada a internet, permite o poder da
interagdo, consumo, criagdo e disseminacdo, praticamente instantanea e simultanea, por meio
das imagens.

E atos instantaneos refletem consequéncias nem sempre propositivas. Tome-se como
exemplo as postagens em redes rociais que incutem injurias raciais?’ e as fake News que se
tornaram o centro das Campanhas nas Elei¢des Presidenciais nos EUA, em 2016, e no Brasil,
em 2018.

A escola como sendo institui¢do imbricada pela responsabilidade e convivio social e
cultural de pessoas diversas pode ser tomada como espago em que essas questdes precisam ser
discutidas e reelaboradas. Nesse sentido, ela pode tomar para si o desenvolvimento de
habilidades ligadas ao Letramento Visual com criangas e jovens, ¢ também com os educadores,
pois boa parte das pessoas estdo envolvidas imageticamente em situagdes comunicacionais
diversas que exigem um olhar critico do que se consome e dissemina.

Os jovens e as criangas ndo podem ser responsabilizados unicamente, em nome da
imaturidade, em fungdo de comportamentos incertos nas redes sociais, a partir de divulgagao
erronea de imagens ou de comentarios e postagens desprestigiantes. Os adultos e até os 1dosos,
como crescentes e habituais usuarios, também cometem seus deslizes, porque também nao
vivenciaram o exercicio de visualizagdo, leitura, interpretacdo ou frui¢do de imagem a partir de
uma sistematica estética e ética, especialmente na dinamica digital. Todos que passaram pela
escola, foram educados e orientados a ler, visualizar, interpretar e criar a partir do verbo.

Ainda que Santaella (2012) diferencie a imagem do verbo, considerando as
particularidades de cada um, ela se utiliza de metaforas que tentam justificar a necessidade de
formar as pessoas para o Letramento Visual ou a Alfabetizagao Visual, termos que ela alcunha

como sinonimos. De acordo com a autora, a légica empregada para a leitura de imagem ¢ a

27 A exemplo o caso da jornalista brasileira, Maria Julia Coutinho, em 2015 ¢ 2017, atacada com ofensas nas Redes
Sociais em fung¢do de sua cor. Disponivel em: https://tompirola.jusbrasil.com.br/artigos/206521322/0-caso-maju-
racismo-ou-injuria-racial. Acesso em: 23 ago. 2019.
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mesma empregada para a leitura de textos verbais, ideia erronea, em sua opinido, uma vez que
“a expressao linguistica e a visual s3o reinos distintos” (SANTAELLA, 2012, p. 11-13).

Assim também concorda, Pietroforte (2007, 2008) em seus dois livros, ao tragar analises
semioticas nao s6 das imagens, mas de textos construidos visualmente. O autor define que para
cada tipo de texto seja fotografia, escultura, pintura, poemas concretos ou historia em
quadrinhos, a visualizagcdo e experimentagdo a partir de graficos de orientagdo de fruigdo,
visualizag¢do e leitura dessas imagens enquanto textos, ou imagens enquanto representacoes
plasticas.

Assim como Pietroforte concebe um tipo de anélise para cada tipo de imagem, Santaella
acrescenta que existem leitores para cada género: jornal, infografico, imagem, etc. ou seja, a
depender do texto, aos interlocutores, sdo exigidas habilidades especificas, uma vez que cada
tipo de texto carrega consigo suas particularidades para a compreensao e sentido.

A partir do uso constante das tecnologias digitais para finalidades diversas, que incluem
a pesquisa, comunicagao, informagdo, compra e venda, entretenimento entre tantos outros. A
imagem se tornou também mais consumida, produzida e divulgada. O meio digital a
popularizou e a tornou mais acessivel.

Esse meio de divulgagdo e acesso, possui elementos inerentes a esse meio, que torna a
leitura e escrita tipicas, em relagdo ao papel, exigindo traquejo ligados ao Letramento Digital e
Visual, a saber. A maneira como os textos e imagens sao dispostos na tela requerem especial
atencdo uma vez que estdo entrelacados a modos ou linguagens distintas em um mesmo
ambiente, ele, que comporta uma multimodalidade textual, diferente dos meios impressos,
principalmente pela intera¢do por meio de hyperlinks.

A essa multiplicidade de modos e linguagens tao rica, atraente e, a0 mesmo tempo,
combinatoria de intencionalidades e que exige traquejo técnico € que esta pesquisa se propde
evidenciar. A evidéncia estd centrada na visualizagdo, leitura, interpretacdo, frui¢do e criagdo
de imagens, especialmente pela fotografia, que compde as narrativas analiticas das criangas.

Sendo assim, os Letramentos Digitais e Visuais, cada qual com parcelas diferentes de
contribuigdo, serdo aportes fundamentais para esta pesquisa que evidencia a importancia do
desenvolvimento deles, principalmente, entre as criangas.

Compreendendo que a alfabetizacdo implica na convivéncia de estudantes com textos

impressos e digitais constituidos por varios modos, o proximo item ocupa-se em contextualizar
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a multimodalidade enquanto uma abordagem relevante ao desenvolvimento dos letramentos na

escola.
2.2.2 A abordagem da Multimodalidade nos suportes e textos digitais

Nesta investigacao, a multimodalidade ¢ concebida fundamentada a semiotica social de
Kress e Van Leeuwen (2001), para a qual a produgao de sentidos ¢ um evento social, sendo a
comunicagdo definida como “um processo no qual um produto ou evento semidtico é tanto
articulado ou produzido como interpretado ou usado” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001, p. 20).

Pietroforte (2007) concebe a semidtica como a tentativa de arquitetar significados ao
texto, na representacdo da mensagem que o texto carrega e se encarrega de transmitir, no plano
do contetido, que pode ser verbal e ndo-verbal (PIETROFORTE, 2007, p. 9). Sendo que “o
sentido ¢ definido pela semidtica como uma rede de relagdes, o que quer dizer que os elementos
do conteudo s6 adquirem sentido por meio das relagcdes estabelecidas entre eles”
(PIETROFORTE, 2007, p. 12-13). Ou seja, a composicao do texto pode ser mais relevante do
que a mensagem em Ssi.

Pensamento que vai de encontro a concepgao de Saussure na semiotica de Greimas, em
que “concebe a geracdo do sentido fundamentada na relagdo, e nao na referéncia”
(PIETROFORTE, 2007, p. 16), o que leva a interpretacdo de que, na composi¢ao textual, os
elementos precisam se relacionar num determinado leiaute indicativo de leitura e de
interpretacao.

Kress e Van Leuween (1996, 2001, 2010) basearam seus estudos da semidtica social,
nos estudos anteriores de Michael Halliday (1978-1984). Eles indicam uma semidtica social,
em que pese os signos, os significados, a forma e a interagdo social dos signos, enquanto

recursos semioticos de uma cultura. Para Kress,
a teoria socio semidtica esta interessada no significado, em todas as suas formas. O
significado surge no ambiente social e nas intera¢des sociais. Isso faz do social a fonte,
aorigem ¢ o gerador de significado. Na teoria aqui, ‘o social’ é gerador de significado,
de processos e formas semioticas, portanto, a teoria ¢ social-semidtica (KRESS, 2010,

p. 54-55. Tradug@o Livre).
O contexto social determina o significado, os signos e sua usabilidade em determinada
cultura. H4 diferentes signos que formam os alfabetos: grego, japonés e russo como exemplos
entre nagdes. Dentro de uma mesma nag¢dao como o Brasil, utiliza-se os alfabetos de origem

fenicia e o alfabeto em Libras.
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O alfabeto em Libras pertence a uma cultura surda que difere da cultura ouvinte,
portanto cada um dos signos dentro do conjunto dos alfabetos ¢ significativo
comunicacionalmente e para a aquisicao dos saberes dentro dessa cultura, que ocorre para além
das formas, mas de seus significados sociais. A “representacao acontece em um ambiente social.
Como a realizacdo de meu interesse socialmente ativo, ativo no mundo, ele constantemente
muda os recursos e os potenciais para configurar como o mundo € construido” (KRESS, 2010,
p. 52. Tradugao livre).

Na abordagem da teoria da semiodtica social multimodal sdo considerados dois eventos
fundamentais presentes em todos os textos: os signos € os modos. Os primeiros sdo criados por
pessoas e servem a um ambiente social especifico para atender as necessidades especificas do
criador e precisam ser acordadas entre criador e usuarios quanto aos seus significados, como ¢
o exemplo das letras e nimeros em diferentes culturas. “O ambiente e as circunstancias do "uso"
sdo, portanto, sempre uma parte integrante absoluta (da criagdo) do signo” (KRESS, 2010. p.
61-62. Traducao Livre).

O segundo evento, os modos, sdo considerados como “um recurso semidtico
culturalmente dado, uma forma socialmente criada para dar sentido” (KRESS, 2010, p. 80.
Tradugdo Livre) e, assim, as imagens, escritas, musicas, gestos, falas, movimentos, leiaute,
cores, espagos e expressoes faciais sao alguns exemplos utilizados para dar, aos textos, as ideias
de representacdo e comunicacdo. “Modos diferentes oferecem potenciais diferentes para dar
sentido. Esses potenciais diferentes tém um efeito fundamental na (s) escolha (s) de modo em
instancias especificas de comunica¢do” (KRESS, 2010, p. 80. Tradugdo Livre).

E, dessa maneira, ao analisar uma fotografia ¢ possivel identificar nela varios modos
que a compde, sendo classificada como um material (ou texto) multimodal a considerar sua
configuracdo estética de composi¢do em que varios modos coadunam na formacdo da imagem.

Kress (2010) indica que

os recursos de modos na imagem diferem dos recursos de fala ou escrita. A Imagem
ndo 'possui' palavras, nem sons organizados como fonologia. [...] Ndo faz sentido
procurar silabas, morfemas, palavras, frases. [...] Enquanto a fala é baseada na logica
do tempo, a imagem (fixa) é baseada na logica do espago. [...] Na imagem, o
significado ¢ feito pelo posicionamento dos elementos naquele espago; mas também
por tamanho, cores, linhas e formas [...] a imagem usa 'representacdes’, icones de
varios tipos - circulos, quadrados, tridngulos, por exemplo. (KRESS, 2010, p. 82.
Tradugdo Livre).
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A ideia de um texto “liso” (HAN, 2019a) sem marcas ou saliéncias nao ¢ compartilhada
por Kress e Van Leuween (1996, 2006). Os autores proferem a ideia de que ndo hé possibilidade
de um texto existir com apenas uma linguagem ou modo.

Para Kress e Van Leuween (2006),

na andlise de textos compostos ou multimodais (e qualquer texto cujos significados
sdo realizados através de mais de um codigo semiotico ¢ multimodal), surge a questdo
de saber se os significados do todo devem ser analisados separadamente ou de maneira
integrada; se os significados do todo devem ser classificados como a soma dos
significados das partes ou se as partes devem ser vistas como interagindo e afetando
umas as outras (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 177. Tradugao livre).

O liso nao esta ligado estritamente a textura, perceptivel pelo tato, como também a
textura do olhar e da audi¢do. Segundo Han “a estética do liso ¢ um fendmeno genuinamente
contemporaneo” (HAN, 2019a, p. 27), o que parece ser uma exigéncia daqueles que preferem
nao ter trabalho ao decifrar um texto ndo-linear, evidenciando um olhar viciado. Tendo em vista
que “a visibilidade exaustiva arruina o olhar. Apenas a mudanca ritmica de presenga e auséncia,
encobrindo e descobrindo, mantém o olhar desperto” (HAN, 2019a, p. 16), o que sugere a
urgéncia de conceder, as criangas, experiéncias com textos em ambientes multimodais, sejam
eles digitais ou nao.

Ribeiro (2013, 2016) defende a mesma visdo aceita por Kress e Van Leuween de que
todo texto ¢ multimodal, porque ¢ concebido a partir de varias “camadas modais” em que
considera que mesmo um texto estritamente verbal, como descrito por Barbosa (1998) e possui
modos diferentes como a diagramacao, o espaco e a tipografia (KRESS, 2010).

Kress (2003) ainda assegura que

uma cultura pode trabalhar com ou contra os recursos, por razdes que estdo
relacionadas com outras preocupacdes além da representacdo. Em textos multimodais,
a informacao pode ser levada em grande parte em um modo, mais do que em outros.
Por conseguinte, havera uma diferenga na carga funcional que cada modo carrega.
Nos livros escolares de trinta, quarenta anos atras, a maior parte da carga funcional
foi realizada por escrito; agora essa relagdo tornou-se invertida, e grande ou a maior
parte da carga ¢é carregada por imagens de varios tipos. Isso varia de matéria escolar
para matéria escolar, pois varia de dominio social para dominio social (KRESS, 2003,
p. 46).

Enfase notada pelo autor, mas que contraria o foco do trabalho com leitura e escrita na
escola quando o objetivo ¢ a alfabetizagdo de criangas em que a premissa esta nos textos verbais.
Kress (2010) adverte que a multimodalidade ndo pode ser considerada uma teoria, pois, para
ele, ela sempre esteve presente nos contextos comunicacionais da humanidade mesmo em
situacdes invariavelmente orais, considerando que hd modos de fala, articulagdo dos lébios,

gesto e tom de voz.
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Nesse sentido, a multimodalidade ¢ compreendida como uma abordagem presente nas
linguagens oral e escrita, cada qual com particularidades especificas para criagdo, apresentagao,
interpretagdo e usos sociais distintos. Por se tratar de tema amplo, a multimodalidade presente
nessa pesquisa tera a centralidade no uso da linguagem visual: na criagdo e leitura de imagens
enquanto um dos modos ou linguagens que compde textos ou suportes multimodais, no
contexto digital.

A multimodalidade nos textos ou suportes pode ser compreendida como um texto
(géneros e tipos variados) ou um suporte (fotografia, site, blog, livro, jornais, revistas, murais)
que agrupa, a partir de um design, diversos modos (fontes, letras, cores, imagens, graficos, etc.)
com objetivos comunicacionais especificos.

Multimodalidade ¢ amparada na perspectiva da semidtica social, que considera os
diversos elementos semidticos compostos nos textos e 0s aspectos sociais e culturais de quem
os produz e os consome. Para além do uso constante e aumento da tecnologia digital e da
internet, a multimodalidade passou a ser tema de estudos e de um olhar diferenciado com
relagdo a criagdo e consumo de textos. Essa tentativa pretende despertar, na escola, a
necessidade pelo cuidado na produg¢do, disseminacdo e leitura entre seus estudantes, haja vista
a oferta que existe dentro e fora dela, dos variados géneros e tipos de textos.

Segundo Carvalho (2019), os textos e os modos que os compdem sdo organizados pelo
escritor/produtor/criador com intencionalidade ideoldgica e aquele que detém as habilidades de
leitura e interpretacdo desses textos detém igualmente o poder. Compreendido nesta pesquisa
como o poder da leitura, da escrita, e de ideias para provocar mudangas no mundo.

A escola enquanto preceptora da leitura e escrita ¢ ideal que se ocupe em mobilizar os
estudantes para a producdo consciente de textos em que pese a arquitetura composicional para
o sentido, com vistas aos objetivos explicitos e obscuros de cada mensagem. E, por
consequéncia, ela ainda pode estimular e ensinar aos leitores, visto que textos multimodais
exigem esforcos na compreensao das relagdes entre os recursos agrupados e a atribuigao de
sentidos (NELT/UFBA, marco de 2018, Omin56seg).

Doravante, Carvalho (2019) ainda corrobora com a justificativa dessa pesquisa ao
defender que previamente ao ensino, a partir de um discurso multimodal, o professor precisa se
ocupar em letrar-se. No caso especifico das imagens, ele precisa criar, para, entdo, realizar uma

leitura de imagem de forma critica, ou seja, de entender os propositos da imagem e as ideologias
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que ela carrega consigo, no texto e no contexto da cultura (histérica, social, temporal e
ideologica).

Assim sendo, esta pesquisa compreende o fendmeno da multimodalidade como uma
abordagem de usabilidade constante, nos diversos tipos de textos, por assentir que a
multimodalidade é o estado normal de comunicacdo humana, que se apoia em diferentes
linguagens para se expressar e compreender (KRESS, 2010).

Nesse sentido, as linguagens podem ser consideradas modos semioticos que apresentam
diversas e especificas finalidades para diferentes propositos: um levantar de bracos de um
guarda de transito emite uma mensagem enquanto uma pessoa que levanta o braco em uma
parada de onibus indica outra mensagem.

Sendo assim, a imagem se constitui enquanto texto imagético na construgao de sentidos
e de poder por meio da triade relagdo: imagem versus produtor versus leitor. A partir dessa
leitura, o educador, entdo, pode construir, com seus estudantes, estratégias de e para um
letramento visual (CARVALHO, 2019, 8min45seg).

Assim, multimodalidade nao se trata da constru¢do de um texto misto, muito menos de
uma mistura de linguagens que dispde do verbal e do ndo verbal, contrariando a fala do autor

de livros didaticos Cereja (2019, 1min34seg). E, sim, segundo Ribeiro (2016),
um texto multimodal ndo é apenas aquele em que duas ou mais linguagens convivem,
em algum tipo de relagdo, como complementariedade, redundancia, discordéncia etc.

um texto multimodal é uma pega que resulta de escolhas de modulagdes, inclusive

dentro da mesma semiose (RIBEIRO, 2016, p. 115).

Portanto, a multimodalidade trata de um texto, refletidamente pensado, semioticamente
organizado e esteticamente apresentado para atingir determinados objetivos com o leitor.

Conclui-se, dessa maneira, que os textos sao organizados esteticamente com finalidade
sedutora para a leitura e compreensao da mensagem. A medida em que os textos vao mudando
e novos géneros vao surgindo, a aquisi¢do da leitura e da escrita, na infancia, também ¢
desafiada, pois a representacdo imagética que acompanha essas mudangas também se altera,
passando a exigir muito mais do que habilidades motoras para o desenho das letras ou da
decodificacdo de signos, mas novas hipdteses acerca da leitura de mundo.

Neste estudo, sera adotada a ideia de que a multimodalidade pode ser compreendida
enquanto proposta de texto(s) ou suporte(s)/ambiente(s) em que coadunam varios tipos de
linguagem ou modos em uma mesma linguagem, permitindo ao leitor escolher a sua maneira

de ler, e, assim, a autoria primeira do texto pode-se perder na autoria da escolha de quem I¢, e,
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entdo, o texto alcanga seu objetivo: construir sentido de comunicagdo como aspecto relevante
também dos Letramentos Digitais e Visuais.

Tanto a multimodalidade quanto o ensino e a aprendizagem com foco na imagem sao
de usos e criagdes interdisciplinares, mesmo ainda nas séries iniciais do Ensino Fundamental.
Embora muito acessivel nos grandes centros urbanos do Brasil, por meio do livro didatico, as
diversas areas de conhecimentos e suas linguagens utilizam de modos variados de textos
(verbais e visuais) em busca do ensino e da aprendizagem.

Assim como outras linguagens, a imagem ¢ portadora de sentido e intencao
comunicativa a depender do contexto e da intencionalidade, e, principalmente, dos atores
envolvidos. Uma vez que nela mesma coadunam outros tipos de linguagens,
independentemente de ser uma imagem estatica (figuras, fotos, mapas) ou em movimento
(gifs?%, video, cinema), porque podem apresentar cores, sons, texturas, formatos, linguagem
verbal, espagos, gestos, tipografia, moldura, formas, luz, sombra, dimensao entre tantos outros
elementos.

A fotografia ¢ uma imagem e, como tal, também ¢ um texto multimodal. E assim como
em todo modo ou linguagem que compde um texto, a fotografia e seus elementos podem trazer
restricdes ou potencialidades comunicativas a partir de que oferece.

E o conhecimento e a compreenséo das interagdes e relagdes sociais que possibilitam a
construcdo do sentido durante a leitura de qualquer texto, inclusive de imagens, o que confere
pertinéncia a este estudo. A compreensdo dos significados sociais nas imagens deriva do que
Kress e Van Leeuwen nomeiam de articulagdo visual a qual depende da posicao dos autores e
leitores, no contexto cultural, politico e historico em que se encontram (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006).

E, nesse contexto, idealiza-se que a escola se ocupe também em letrar para além da
decodificagdo textual. Portanto, abordar a multimodalidade nesta pesquisa implica considerar,
a partir de uma constatagdo empirica, que as pessoas, alfabetizadas ou ndo, consomem textos

multimodais diariamente, e, ainda, a partir dos pressupostos mais abrangentes dos estudos de

28 GIF significa Graphics Interchange Format, que na tradugdo literal para portugués seria formato para
intercdmbio de graficos. E o uso deles permite que as imagens se apresentem animados e até agradaveis para o
leitor.
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Kress (2010) e de Ribeiro (2016), que consideram todos os textos criados e consumidos como
sendo multimodais, independente do suporte: impresso ou digital.

O que reflete na necessidade de analisar que a leitura que também ¢ multimodal,
portanto, exige que os leitores estabelegcam uma relagdo dialdgica de sentido entre todas e cada
uma das “modalidades semioticas presentes no texto e seu papel de construgdo de sentindo”
(NELT/UFBA. Marg¢o de 2018, 2min10seg).

Na tentativa de ampliar o conceito de semiotica, Kress ¢ Van Leuween (2001)
acreditaram que deveriam trazer a tona a multimodalidade em fun¢ao das diferentes interfaces
que a digitalizag¢do passou a exigir. E, nesse sentido, a producdo de um texto multimodal ou
multissemioticos deveria considerar como primordial o leiaute escolhido para a diagramacao
do texto de maneira que garantisse a mesma fluidez de leitura de um texto impresso.

Interessante notar que sendo as imagens uma linguagem particular, na obra de Kress e
Van Leeuwen (2006), por propositos didaticos, ela esta equidistante em algumas situagdes dos
textos verbais, na busca por sua compreensdo como ato comunicativo. Talvez, por falta de
sistematizagdo, os elementos indicadores que possibilitam a composicao e intepretacdo das
imagens, assim como possui os textos verbais, e, nesse sentido, alguns paralelos sdo observados
e fundamentam a visualizagdo de imagens e a escolha do autor para uma composi¢do
intencional como ja é organizado para os textos verbais.

A seguir, o item apresentara a imagem no contexto da fotografia, especialmente a

fotografia digital.

2.3 A imagem com foco na fotografia

A imagem ¢ criacdo de uma sociedade que se comunica, analdgica e digitalmente,
presencialmente ou a distancia através da arte ou das midias. Para esta pesquisa, a imagem
fotografica digital ¢ reconhecida como linguagem comunicativa, meio de expressao e do
exercicio para educar o olhar, e, ainda, produto criativo, inclusive com as criangas.

Os seres humanos tém por caracteristica a necessidade social e cultural de apresentar
suas ideias e comunicé-las aos outros seres humanos. Para essas representagdes de ideias foram
e sdo utilizadas varias técnicas, associadas aos variados tipos de materiais disponiveis,
incluindo o seu proprio corpo. A capacidade de olhar unida a necessidade de se comunicar,
permitiu ao homem produzir e reproduzir situagdes visuais, em muito, baseadas naquilo que se

via.
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As manifestagdes visuais asseguram aos seres humanos nao somente ocasioes visuais e
comunicacionais, como também enleva a criatividade e a capacidade de criar a sua semelhanga,
seja no real ou no imaginario. O papel da imagem ao longo da histéria humana contribuiu para
0 incremento comunicacional, agrario, técnico, cientifico, industrial e econdémico da
humanidade, com exclusividade, até o surgimento da escrita a partir dos anos 3500 a.C., como
sendo uma linguagem possivel de ser registrada, exibida e consumida.

A partir do desenvolvimento e uso da escrita, as imagens foram agregadas a escrita. Essa
evidéncia, segundo Dondis (2007), indica que “evolucao da linguagem comegou com imagens,
avancou rumo aos pictogramas, cartuns autoexplicativos e unidades fonéticas, e chegou
finalmente ao alfabeto” (DONDIS, 2007, p. 14).

Letras e algarismos, ao longo do tempo, sofreram alteragdes e adaptacdes de maneira
que seus desenhos privilegiassem algum acordo social ou linguistico, e, ainda, para se adequar
aos usos de acordo com as tecnologias de registro escrito, como foi da pedra para o pergaminho,
do pergaminho para o papel, e do papel para as telas digitais. A decodificacdo desses sistemas
depende de treino e acordos, de modo que seja compreensivel que um determinado simbolo
seja associado a um som especifico, no caso dos fonemas, ou que um algarismo representasse
uma dada quantidade, no caso dos numeros.

Pois ha a compreensdo de que “qualquer sistema de simbolos ¢ uma invencdo do
homem. Os sistemas de simbolos que chamamos de linguagem sao invengdes ou refinamentos
do que foram, em outros tempos, percep¢des do objeto dentro de uma mentalidade despojada
de imagens” (DONDIS, 2007, p. 16). E, assim, cada povo constituiu seu conjunto de simbolos

e signos, compreensiveis somente entre eles.

2.3.1 O que é imagem?

Os estudos sobre imagem sdo, sobretudo, centrados nas areas da semiotica e da arte.
Nesse sentido, buscam defini-la, classifica-la, categoriza-la e identificar uma estrutura propria
para criagdo e consumo, de acordo com a intencionalidade do produtor ou do disseminador.

Pietroforte (2008) ainda acrescenta que

a palavra “imagens”, frequentemente utilizada nos estudos de semidtica plastica, é
polissémica, por isso gera ambiguidades indesejaveis no discurso cientifico. Fala-se
em imagem da fotografia, da pintura, da escultura, da arquitetura etc., sugerindo que
“imagem” se refere a qualquer manifestacdo numa semidtica pléstica. Quando a
palavra “imagem” aparecem em estudos de semidtica aplicada a esse dominio da
expressdo, entende-se ‘imagem’ como aquilo que se pode ver (PIETROFORTE, 2008,

p- 33).
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Segundo Pietroforte (2008), pode-se entender a palavra imagem, de origem latina, a
partir de seu significado etimoldgico como sendo, “‘imago’, que quer dizer semelhanga,
representacao, retrato. Nessa etimologia, ‘imagens’, tomada como representacdo, pode se
referir ao que se v€, ouve-se ou se imagina” (PIETROFORTE, 2008, p. 34).

De acordo com Santaella (2012)

as imagens podem ter a finalidade de: agugar e ampliar nossa capacidade perceptiva,
regenerar nossa sensibilidade visual (artes), documentar, fungdes artisticas
(fotografia), agucar nosso desejo por consumir produtos (publicidade), ilustrar
informagdes transmitidas pelos textos verbais (ilustragdes dos livros, jornais e
revistas), indicam como os produtos servirdo ao uso a que se destina (design), indicar
o espaco (mapas) (SANTAELA, 2012, p. 19-20).

Este trabalho defende a ideia de que a imagem extrapola o que € visivel a caminho da
forma plastica sensivel aos sentidos: pelo toque, audi¢ao e até a imaginacao (Platdo). Para os
cegos, as imagens se tornam representacdes palpaveis por meio do toque, ou ainda por meio da
audi¢do, por meio da audiodescrigao.

A imagem sendo o produto da criagdo humana, natural ou artificial, é perceptivel a partir
dos sentidos, o que implica em quase tudo que estd em nosso entorno, cotidianamente,
indicando que as imagens estdo postas a todos, independentemente das caracteristicas sociais,
culturais e sensoriais das pessoas.

A amplitude da compreensdo de imagem ¢ também defendida por Santaella (2012) ao
considerar que “as imagens sao chamadas de ‘representagdes’ porque sdo criadas e produzidas
pelos seres humanos nas sociedades em que vivem” (SANTAELLA, 2012, p. 17). Pondera-se
também que “a palavra ‘imagem’ ¢ ambigua e polissémica, em primeiro lugar, porque pode ser
aplicada a realidades ndo necessariamente visuais. Pode-se falar, por exemplo, em imagem
musical [...] em segundo lugar [...] (no) territdrio da visualidade” (SANTAELLA, 2012, p. 17).

Diante disso, Aumont (2002) indica trés funcdes para as imagens:
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Figura 5 — As trés fun¢des da imagem
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Fonte: Baseado em AUMONT (2002, p. 80-81).

Seja pela funcdo simbdlica, epistémica ou estética, as imagens sdo linguagens que
comunicam e, nesta pesquisa, sao compreendidas enquanto texto com caracteristicas semioticas
da multimodalidade.

Ainda de acordo com Santaella (2012), € possivel identificar entre trés a cinco dominios
principais da imagem a partir do entendimento de autores diferentes. Os cinco dominios

principais da imagem estdo representados no fluxograma a seguir.
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Figura 6 — Fluxograma dos cinco dominios da imagem segundo Santaella
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meios linguisticos como ] ou espelhadas, do
metaforas e descrigdes, campo da engenharia e
do campo da literatura [ arquitetura

Fonte: Propria autoria (2020) com base nos dominios indicados por Santaella (2012, p. 17).

Em consonancia, as indicagdes dos dominios acima, para essa investigacao, a imagem
fotografica ¢ tomada por representacdo. Sua producdo e reproducdo da fotografia ¢ meio e
produto da pesquisa com as criangas a partir de imagens perceptiveis ou mentais.

Concebe-se que as imagens podem ser do tipo estaticas como fotografias e pinturas, ou,
em movimento, como no cinema. E que a apropriagdo e distribui¢cdo podem ser feitas a partir
de suportes impressos como jornais e livros, ou em exposi¢des em espacos variados. Estdo
ainda na TV, salas de cinema e via internet por meios de sifes, plataformas, aplicativos e
streamings, pagos e gratuitos (SANTAELLA, 2012, p. 18).

Uma marca de evolucao na producao, criagdo e visualizagdao da imagem ¢ a fotografia.

Santaella (2012) indica que

a partir do advento da fotografia, na primeira metade do século XIX, as relagdes entre
a imagem e a linguagem verbal escrita comegaram a invadir cada vez mais 0 nosso
cotidiano por meio dos jornais, revistas[...]o livro foi o primeiro a dar acolhida aos
intercambios de palavras e imagens [...] No espaco de 1500 até 1675, as imagens nos
tratados técnicos e nos tratados de alquimia [...] O modo de producdo de imagem traz
consequéncias para o papel que a imagem desempenha no pensamento [..] as imagens
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e as figuras passaram a ser, cada vez mais, pecas fundamentais na transmissdo de
conhecimentos cientificos e técnicos (SATAELLA, 2102, p. 106).

A fotografia ndo somente inaugurou uma forma diferente de dispor e apresentar a
representacao das cenas (paisagens e pessoas), que eram exclusivas a pintura, como também
criou a sétima arte: o cinema. Santaella (2012) indica que “o cinema nao ¢ somente a imagem
em movimento, ¢ sobretudo o olho em movimento, uma certa figuragdo da mobilidade e da
velocidade” (SANTAELLA, 2012, p. 95) em virtude da ilusdo do movimento dos frames.

Portanto, a imagem como um componente visual, sozinha ou associada, esta presente
em diversos suportes com objetivos diversos, acessivel a todas as pessoas em diferentes regides
e situacdes sociais, o que enseja considerd-la como elemento de importancia & comunicagdo e
de suas relagdes com o consumo, sobretudo. Assim sendo, ela também pode fazer parte do

cotidiano escolar.

2.3.2 O uso da imagem na escola

O exercicio para os sentidos, na escola, associado ao uso especifico da visdo para o
trabalho com imagens pode ser mais explorado e sistematizado, inclusive, a partir dos
parametros curriculares nacionais como Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica
ou ainda a Base Nacional Comum Curricular.

Por indicagao do documento das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao Basica
(DCN, 2013), a palavra imagem ¢ citada por pelo mesmo dezesseis (16) vezes: associadas a
autoimagem de criangas e adolescentes frente aos desafios (2), autoimagem do professor (2),
nas obras de referéncias (5), como suporte na Educac¢ao Infantil para a ampliacao do olhar
ou como expressdes comunicacionais (3), como fonte de visualizagdo na infancia que
desmotiva a leitura (1), da infancia e da adolescéncia enquanto direito (1), linguagem histdrica
que representa conflitos, que visa desestabilizar o olhar de estudantes e professores (1) e, por
fim enquanto direito de povos indigenas e negros (1).

Portanto, a palavra imagem ¢ indicada como linguagem carregada de sentido que pode
vir a ampliar o olhar dos estudantes, especificamente, apenas das criangas que estudam na
Educagao Infantil até os cinco (5) ou seis (6) anos de idade. Sendo, em outros momentos da
vida estudantil relegada, em virtude dos textos verbais, como sendo suportes fundamentais na

aquisicao de leitura e escrita.
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No documento da BNCC (2018), ha a indicagdo da palavra imagem por pelo menos (15)
vezes: para se referir as habilidades requeridas na execucdo da Produc¢ao de textos (9), a imagem
de si mesmo (estudantes) (3), imagem de africanos e indigenas (1), papel da imagem na
comunicagido humana (1) e como suporte na resolugiio de problemas (1)%°.

No ultimo e atualizado documento de referéncia nacional, ndo ha meng¢ao ao uso ou
criacdo de imagens com vistas a ampliagdo, exercicio ou educagdo para olhar, mencionado
timidamente, no documento anterior, embora vinculado, exclusivamente, a Educacao infantil.

Ainda assim, a BNCC (2018) amplia o documento anterior da DCN (2013), pois propde
estratégias de criagdo e produgdo de textos/imagens com base nos usos de diferentes
ferramentas, que inclui as de origem digital. Essa prerrogativa inscrita no documento indica
tanto a necessidade do ensino para as imagens como também se atenta para a realidade
vivenciada hoje pelos estudantes, em meio as possibilidades de uso da tela em detrimento ao

impresso e ainda da digitacdo ou toque em virtude a escrita manuscrita.

Como asseguram Souza e Ferreira (2019) ao indicar que

tendo as imagens papel fundante tanto na leitura e escrita quanto na arte, conferir
menor valor ¢ difundir que os textos verbais sobrepdem textos ndo verbais e que os
primeiros merecem todo o empenho da escolarizagao.

Embora a aquisi¢do da leitura e escrita assumam um papel fundamental na educagéo
escolar, criangas e jovens se apropriam dela em configuragdes diferentes e fazem uso
delas socialmente, de modos variados, que nem sempre condizem com a reprodugéo
ou aproveitamento daquilo que tiveram acesso na escola (SOUZA; FERREIRA, 2019,
p. 152-153).

Portanto, o ensino para a imagem seria ideal ter o mesmo empenho em que ha para o
ensino dos textos verbais pelo entendimento de que sdo requeridas habilidades especificas para
cada um e que a vida em sociedade exige que as pessoas tenham essas habilidades aliadas a
ética e a estética para que possam criar, consumir e disseminar imagens também fora da escola.

O alcance as imagens fora da escola acompanhou o aumento do acesso as tecnologias
digitais. Freire e Guimaraes (2013) lembram que

isso ndo significa que essas criangas populares ndo estejam experimentando-se
também com a linguagem da imagem. O problema ¢ saber como é que elas estdo
reagindo, qual esta sendo a sua leitura dessas imagens. Saber como elas estardo lendo

2% Vide quadro de exemplos no Anexo 1.
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essas imagens ¢ fundamental para o uso desses meios dentro da escola (FREIRE ¢
GUIMARAES, 2013, s.p.).

Essa constatagdo enleva o desenvolvimento e¢ dominio de habilidades ligadas a
visualizagdo, leitura, interpretagdo e compreensao de imagens bem como da fruigdo sdo
essenciais aos bons consumidores, de modo geral, tanto de produtos, como de servigos, obras
de arte e de noticias, uma vez que “a relacdo entre visualizacdo e leitura estd sempre no centro
da discussdo sobre representagdes graficas” (RIBEIRO, 2016, p. 38).

Na escola, para além do uso dos livros didaticos e de literatura no suporte impresso, em
que o foco recai sobre os textos verbais, e dos desenhos realizados pelas criangas, como
atividade muito exercitada, a pedido dos professores. O que ¢ sugerido ¢ um trabalho
sistematico com e para as imagens, especialmente, com a mediagao das tecnologias digitais.

Um exemplo dessa percepgdo € a maneira como sao direcionadas as leituras com o livro
de literatura, de imagens em que a predominancia da mensagem reside no visual e que sdo
capazes de narrar uma historia, se apoiando ou nao, minimamente em textos verbais.
Geralmente, as criangas que apresentam muitas dificuldades para criar ou usar as suas
estratégias de leitura com os livros verbais, apoiam-se nessas obras visuais para que cumpram
a atividade de “leitura” sem serem cobrados pela decodificacao das palavras.

Mesmo que pareca natural “ver” imagens e decodifica-las, defender a sua naturalizacao
¢ um equivoco, para Santaella (2012, p. 22-23) a leitura da imagem ¢ uma aquisi¢do, ela ndo ¢
inata. Ler imagem ¢ tdo arbitrario como juntar signos e formar palavras. E Dondis (2007)
acrescenta que “a visdo ¢ natural; criar e compreender mensagens visuais ¢ natural até certo
ponto, mas a eficicia, em ambos os niveis, s pode ser alcancada através do estudo” (DONDIS,
2007, p. 16).

Dondis (2007) ainda declara que

dentre todos os meios de comunica¢do humana, o visual € o tnico que ndo dispoe de
um conjunto de normas e preceitos, de metodologia e de nem um unico sistema com
critérios definidos, tanto para a expressdo quanto para o entendimento dos métodos
visuais. Por que, exatamente quando o desejamos ¢ dele tanto precisamos, o
alfabetismo visual se torna tdo esquivo? Néo resta diivida de que se torna imperativa
uma nova abordagem que possa solucionar esse dilema (DONDIS, 2007, p. 18).
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Nessa tendéncia, Rojo e Moura (2012)*° criticam as a¢des de professores ao “usar por
exemplo o video ou um rap [...] como ilustragdo ou um momento de descanso ou distragdo ou
relax na aula. Mas nao como objeto de ensino de leitura e escrita” (ROJO; MOURA, 2012,
10min22seg).

Para a autora, ndo ha duvida de que tanto a imagem quanto a musica e o video sao textos.
Portanto, ¢ preciso ensinar, aos estudantes, a ler a imagem, a musica ou o design, pois, ao
aprender a lé-los, os estudantes serdo capazes de produzir assim como ¢ direcionado o ensino
para leitura e producao de textos escritos (ROJO; MOURA, 2012).

Diante das experiéncias resumidamente apresentadas, como ¢é possivel estabelecer
expectativas de aprendizagem para a imagem, na escola, quando nao ha sistematizacao?

Obviamente que ha pontuais trabalhos sistematizados feitos por educadores. No entanto,
o ideal ¢ que esse trabalho perpassasse todas as areas e disciplinas, pois, como ficou evidente,
o conteudo visual esta presente, na escola, assim como o conteudo verbal.

O trabalho com imagem na escola, para efeito de desenvolvimento de habilidades
especificas do campo visual, talvez ndo tenha uma sistematizacao curricular, porque a sociedade
escolarizada considera o texto verbal como superior ao texto imagético.

De acordo com Souza e Ferreira (2019),

outro fator que pode ser preponderante para que o enlevo do ensino a partir de imagens
tenha menor qualificag@o na escola, ¢ o fato de acreditar que mediante tamanha oferta
imagética, as criangas e jovens ndao precisem ser alfabetizados para este contato,
acreditando-se na naturalizacdo do contato com a imagem (SOUZA; FERREIRA,
2019, p. 153).

Ou ainda, o motivo por nao se trabalhar a imagem na escola assim como se trabalham
os textos verbais pode estar ligada a auséncia de entendimento, por parte dos educadores, do
que realmente se trata a imagem enquanto recurso comunicativo e da importancia da imagem
para a leitura de mundo.

O ensino para a imagem, com vistas a Educacdo para o olhar na escola, pode ser

oferecido por meio de diversos recursos visuais, tanto para leitura quanto para apreciacao e

30 Disponiveis em: https://www.youtube.com/watch?v=IRFrh3z5TSw&t=1s / Multiletramento 1 e
https://www.youtube.com/watch?v=uj4gNjksb88 / Multiletramentos II. Acesso em: 20 dez. 2018.
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criagdo, como os desenhos, pinturas, esculturas, fotografia, cinema, TV, video entre muitos
outros.

Contudo, nesta pesquisa, a fotografia foi escolhida, porque permite que pessoas com
poucas habilidades motoras para o desenho e pintura, por exemplo, possam criar, ¢ as técnicas
exigidas para a fotografia garantem o uso da estética para além de sua criagdo e consumo, e
ainda exige a ética para a composi¢ao e disseminacao.

Assim sendo, esta pesquisa buscou evidenciar a possibilidade desse trabalho para o
desenvolvimento do olhar ético e estético das criangas, especialmente para o consumo,
utilizando-se da imagem enquanto texto visual, mesmo que ndo haja um curriculo sistematizado
para tal. Em especifico, da fotografia enquanto imagem digital, acessivel pela produgao,
criacdo, edicdo e exibicdo, que pode ser uma das alternativas como meio ¢ fim em busca da

Educagao para o olhar.

2.3.3 Imagem enquanto texto visual passivel de ser lida

Os textos estdo a servigo da comunicagao, € a comunicagao esta a servigo da informacao,
que pode vir a se tornar conhecimento. Para tanto ¢ preciso uma série de redimensionamentos
e ligacdes entre o que se 1€ com o que se compreende, e com o que se pode fazer com o que ¢
compreendido. Portanto, se tornar leitor € ter o poder de criar a comunicacao.

Em torno do ato de ler, para cada género ou tipo de texto, h4d um leitor especifico, que
exige para tanto, a aquisicdo de capacidades e habilidades particulares e que podem ser
adquiridas a partir do exercicio com os diversos tipos e géneros textuais (ROJO; MOURA,
2012; COSCARELLLI, 2012; RIBEIRO; NOVALIS, 2102, SANTELLA, 2012).

A comunicagao oral, verbal ou visual ocorre mediante a compreensao. Sendo assim, a
compreensdo € o propoésito da leitura. A leitura consiste em um processo intencional e ativo que
se desenvolve com o treino, mediante a criagdo de estratégias pelo leitor, a partir de suas
experiéncias.

Assim concordam Freire e Guimardes (2013), no caso da leitura de imagens quando
indicam que

o movimento das imagens, sua posi¢do — que teria a ver com a sintaxe [...] com a
semantica: isso demanda certa pratica, uma certa convivéncia interpretativa, que € a
leitura, afinal de contas, e que tem que ver, indiscutivelmente, com o treino, com a
experiéncia, que ¢ social e de classe. (FREIRE; GUIMARAES, 2013, s.p.)
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As estratégias sdo concebidas enquanto etapas conscientemente usadas pelo leitor para
compreender a mensagem do texto. Anterior a criagdo de estratégias, as pessoas necessitam de
um acesso a um repertério de vocabulario, para o texto verbal, e, de imagens, para os textos
visuais, assim como, para a aquisicao oral, dependem do exemplo da lingua falada.

A compreensdo ¢ uma etapa superior a decodificagdo. Ela ¢ uma habilidade
independente da leitura, pois ¢ possivel compreender um texto ou imagem, mesmo sendo
analfabeto, quando o texto ¢ lido ou descrito por outra pessoa. No entanto, a decodificagao ¢
determinante ao dominio da fluéncia e repertorio que auxiliam a compreensao.

Na escola, o dominio dos estudantes para a compreensdo de textos € um componente
essencial ao entendimento de todos os conteudos. Na alfabetizagao, € ttil ao estudante combinar
diversas estratégias de leitura para se chegar a compreensao e os educadores precisam estimular
essa compreensao, desde o inicio da escolaridade, a partir da oralidade. A compreensdo ¢ um
passo importante para que os leitores consigam interferir ¢ inferir nos textos de modo que
também se tornem escritores/produtores capazes de criar para serem compreendidos.

Visualizar uma imagem, perceber nela seus detalhes, o que esta em primeiro plano, os
elementos, identificar as mensagens explicitas e implicitas auxilia na compreensdo do todo e
pode ser interessante estratégia para criangas nao alfabetizadas construirem suas estratégias de
leitura para alcancarem o dominio da leitura verbal.

Defesa levantada por Freire e Guimardes (2013), quando afirmam

de que também a ’leitura’ de um filme, por exemplo, ou de um programa de televisdo,
implica que as pessoas entendam de que maneira as imagens se relacionam; como é
que se codifica uma mensagem de cinema [...] para se defender a ideia de que também
a linguagem da imagem, da mesma maneira que a da palavra, implica o dominio de

determinados codigos (FREIRE; GUIMARAES, 2013, s.p.)

No plano hierarquico do consumo de imagens, ¢ possivel determinar que uma pessoa
possa visualizar, ler, interpretar, compreender e fruir, e, em cada uma dessas etapas, empregar

diferentes estratégias. Algumas dessas estratégias estdo indicadas no quadro 4 a seguir.
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Quadro 4 — Quadro comparativo de agdes possiveis para se consumir imagem ou texto

visual
VIZUALIZAR LER INTERPRETAR COMPREENDER FRUIR
S— S— ) S— S—
e . identificar || analisar os compreender o .
visdo instantanea — elementos elementos — todo da — apreciar
mensagem
- - — - -
S— S— S— S— S—
sem compromisso decodifiar a JUIga.r.a seledo e inferir outras . .
— — — posicionamento = ~ — analisar e julgar
com a mensagem mensagem informagdes
dos elementos
- - - - -

Fonte: Propria autoria, 2020.

A visualizagdo pode ser entendida como o ato banal de ver, “passar o olho”. Ela pode
ser interrompida por uma a¢ao imediata, como uma fun¢do automatica dos olhos que miram
algo sem se delongar no intento e, de repente, despertam para mirar algo diferente a partir do
interesse € motivacdo. Ela € o ato mais comum entre usudrios de redes sociais que consomem
imagens e irrefletidamente determinam seus /likes ou deslikes.

A visualizagao ¢ arma poderosa do marketing que utiliza desse ato instantneo para criar
suas propagandas e imagens de produtos e servigos, de maneira que as pessoas olhem e
rapidamente se identifiquem, a partir da imagem propositalmente montada com o desejo de
consumo, sem investir tempo para analisar a necessidade de aquisi¢ao.

Para a capacidade de leitura, o individuo investe mais tempo do que investiria na
visualizagao, e se permite atentar para a mensagem aos poucos, de maneira que se atenha a cada
parte, para juntas, formar um todo. O leitor de imagem é menos mecanico que o visualizador,
contudo, se ele ndo avanga rumo a interpretagdo, ainda ndo cumpriu sua missao frente a imagem
ou ao texto visual.

Embora a leitura seja a capacidade prévia para a interpretacdo ou a compreensao, ela,
em si, ¢ limitada. E como se uma crianca que esta aprendendo a ler, lesse silabicamente um
texto, e, ao final, ndo fosse capaz de responder uma pergunta simples a respeito de seu conteudo.
A leitura em si decodifica o c6digo, demonstra que o reconhece, mas nio o apreende.

A interpretagdo e a compreensao das imagens e de textos imagéticos requerem do leitor

mais tempo de exploracao e habilidades visuais antes treinadas. Nesse intento, ele decodifica
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para interpretar ¢ compreender, analisa e julga. E nesse sentido ¢ capaz de fazer escolhas,
porque compreendeu a mensagem e as inten¢des de quem o produziu.

A partir desse momento, o leitor de imagens e de textos visuais que interpreta e
compreende escolhe fruir ou ndo o produto imagético. Ele ainda possui ferramentas visuais para
criar suas proprias imagens com refletido senso de selecdo para os elementos que devem
compor sua producdo e dos objetivos comunicacionais deles em dire¢do ao leitor/consumidor
do texto visual, alvo.

A fruigdo esta intimamente ligada aos produtos imagéticos artisticos. Essa capacidade
de consumir imagens constitui em um tipo de leitura estética comum para as pinturas,
esculturas, fotografias e outras imagens.

Segundo Pietroforte (2007)

ao lado da fruicdo estética, em que o texto fotografico apresenta-se aos olhos para
admira¢do, vamos propor uma leitura semiotica desse nu. Fluir quer dizer desfrutar,
gozar, mas também quer dizer utilizar. Desfrutar e gozar apontam para admiragdo
estética em que basta olhar para o acima e deixar se levar pelo prazer que ele
proporciona. No entanto, paralelamente as impressdes sensiveis da admiragdo, pode-
se fluir desse nu no sentido de utiliza-lo em uma analise semiotica, que pretende longe
de sobrepor-se a primeira frui¢do, complexifica 14 ¢ demonstrar o quanto o inteligivel
¢ capaz de orienta-la (PIETROFORTE, 2007, p. 24).

Santaella (2012) indica ¢ identifica que as imagens sdo compostas por modalidades a
partir dos elementos combinados: cores, luzes, contornos, texturas, temperatura entre outros, o
que confere as imagens um produto composicional. Produto que foi pensado a partir de um
modelo de composi¢do e combinagdo dos elementos de modo a garantir a comunicagao
desejada (SANTAELLA, 2012, p. 49).

Dessa maneira, a autora alerta que assim como para os tipos e géneros textuais

ha, assim, o leitor da imagem no desenho, na pintura, na gravura e na fotografia. Ha
o leitor de jornal, revistas. Ha o leitor de graficos, mapas, sistemas de notacdes. Ha o
leitor da cidade, leitor da miriade de signos, simbolos e sinais em que converteu a
cidade moderna, uma verdadeira floresta de signos. Ha o leitor-espectador da imagem
em movimento, no cinema, na televisao e video (SANTAELLA, 2012, p. 11).

No caso da fotografia ¢ preciso compreendé-la antes de tudo como uma imagem
carregada de intencdo comunicativa que presume um leitor atento. De acordo com Santaella

(2012),

¢ costume chamar a fotografia, o cinema, a televisdo e o video de “imagens técnicas”.
Prefiro chamé-las de “imagens tecnologicas”. Por qué? Pelo fato de que a feitura
manual de qualquer imagem, e grande parte do fazer humano, sempre implica uma
técnica. Em palavras simples, a técnica é um saber fazer, de acordo com passo que se
integram uns aos outros até a compleicdo de um todo, ja a tecnologia se da quando
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uma maquina integra uma técnica no seu processo provocando sua automatizagao
(SANTAELLA, 2012, p. 70).

A concepgao da fotografia enquanto imagem tecnoldgica permite indicar que por detras
da méquina ha um criador que pensa sua produgdao para um determinado leitor, que atua,

segundo Santaella (2012), em trés niveis de apreensao.

Figura 7 — Niveis de apreensio na fotografia

e com sentimentos intensos ou impercetiveis

e com identificacdao do motivo da foto, imediata ou por meio de pistas

¢ que diferencia entre ver e ler

Fonte: Santaella, 2012, p. 79-80.

O leitor de fotografias primeiro aprecia a imagem, considerando o importante potencial
emocional que ela produz. Em seguida, esse leitor busca pistas para se identificar os motivos
da imagem, na tentativa de identificar tragos semelhantes a vida real para, enfim, distanciando-
se dela poder lé-la como quem 1€ uma historia.

Santaella (2012) afianca que

ler uma foto ¢ lancar um olhar atento aquilo que constitui como linguagem visual,
com as especificidades que lhe sdo proprias. Significa fazer do olhar uma espécie de
maquina de sentir e conhecer. Assim, uma vez diante da fotografia, trata-se de buscar
a unidade melddica de suas luzes, linhas e diregdes, suas escalas e volumes, seus eixos
e suas sombras, enfim, contemplar a atmosfera que ela oferta ao olhar, pois a
significagdo imanente dos motivos ¢ temas fotografados é inseparavel do arranjo
singular que o fotografo escolheu apresentar.

[...] valores temporais ¢ opgdes espaciais podem ser tomados como guias para a leitura
da imagem fotografica. O espago ¢é tanto interno quanto externo (SANTAELLA,
2012, p. 79-80).

Portanto, para que as pessoas visualizem, leiam, interpretem, compreendam e fruam
imagens, elas precisam colocar em uso suas estratégias de leitura, de modo que possam observar

as partes que formam a imagem para apreender o todo, e a partir dessas habilidades possam ter
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o poder de analisar, criticar, refletir e escolher para, entdo, criar, consumir e disseminar. Nesse

sentido, para a formagao desse leitor de imagens, a educagdo escolar tem funcao primordial.

2.3.4 Porque se deve ensinar leitura de imagem na escola

Desde bebé, as pessoas estdo rodeadas por imagens por meio da visdao. Por intermédio
desse sentido, elas sdo incitadas a estabelecer uma comunicagao com quem as rodeia ao ler e
interpretar as varias fei¢cdes de rostos, e, ainda sem a fala e dominio da lingua, compreendem a
entonacdo da voz que as convida a comunicar.

Ainda na infancia, a leitura de imagem precede a leitura das palavras, e ¢ a ancora que
permite caminhar rumo a leitura de mundo (FREIRE, 1996). Seria ideal que a escola se
ocupasse dessa educacdo para o olhar, utilizando-se das diversas linguagens simbolicas que
permeiam a leitura de imagem, simbolos, comportamentos, obras de arte dentre tantas outras
linguagens. Uma vez que, segundo Carvalho “o visual ¢ um modo semiotico, a imagem estatica
ou em movimento ¢ capaz de construir sentido da mesma forma que um texto verbal”
(CARVALHO, 2019, 3min05seg).

Haja vista o papel que as imagens desempenham na comunica¢do humana e seu
constante emprego, em diversas situagdes comunicacionais, inclusive entre as criangas, dentro
e fora da escola. Ao desconsiderar os textos que circulam fora da dela, a escola nao prioriza a
cultura que envolve seus estudantes, e, por conseguinte, a cultura digital em que boa parte das
pessoas estdo entremeadas, no cendrio do comércio, dos servigos, do lazer ou da Educacao.

Assim como corrobora Souza e Ferreira (2019) ao afirmarem que o

fato é que houve uma mudanga discursiva no modo como percebemos o mundo e nos
apropriamos do conhecimento, em fungdo das tecnologias e da informagao. A escola
enquanto espaco imutavel desse discurso se torna campo infértil de ideias,
perpetuando um ensino bancario e acritico (SOUZA; FERREIRA, 2019, p.155).

Nas praticas sociais comunicativas, sejam elas em espacos educativos ou ndo, exprime-
se ndo apenas por meio de palavras, mas também a partir de sinais, gestos e imagens, entre
tantos outros recursos semioticos. Assim, desenha-se a comunicagdo como um evento
multimodal que agrupa multiplos modos e recursos semidticos, independente do meio pela qual
ela se realize — oral ou escrito, impresso ou digital.

E, dessa maneira, Dudeney (2016) alerta que

num mundo de telas, deixamos de confiar apenas na linguagem para carregar o peso
de nossa comunicagdo (na imagem). Elementos visuais assumiram maior
proeminéncia cultural em décadas recentes, consequentemente, ha um foco mais
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duradouro no “letramento visual” em pesquisas de letramento. Atualmente, tal
letramento se tornou ainda mais vital, na medida em que os usuarios sdo confrontados
com uma proliferacdo de exibigdes pictéricas de informacdes online, que vai de
nuvem de fags e dos resultados de pesquisa visual as histdrias visuais, visualizagao de
dados e infograficos (DUDENEY et al., 2016, p. 27).

Esse exercicio nao ¢ tarefa exclusiva da disciplina de Arte e ndo precisa se ater somente
ao papel e impressos, podendo ser conduzida por outros caminhos e por outros meios, inclusive
os digitais. Uma vez que “a leitura de representagdes visuais ¢ fundamental ndo apenas para a
obtengdo de informacdes, mas também para que decisOes mais conscientes possam ser
tomadas”, do consumo a escolha de governantes (RIBEIRO, 2016, p. 45).

Ribeiro (2016) comprova essa observagao ao destacar que

a escolha do leiaute, das cores, da hierarquia das informac¢des desenha uma péagina e
um discurso. As analises de Kress ¢ Van Leeuwen sobre capas de jornal (1998)
ajudam a construir uma leitura das informagdes dadas e novas, idealizadas e factuais.
Outras abordagens podem ser somadas a essa, ao revelarem discursos de objetos de
leitura que, aparentemente, operam sobre a ideia da imparcialidade ou do
espelhamento simples da realidade (RIBEIRO, 2016, p. 34).

Barbosa (1998) chama a atengao para a pratica que ela denomina de “alfabetizacdo para
a leitura de imagem” (BARBOSA, 1998, p. 138) que “através da educacdo formal tornaria
consciente toda a aprendizagem, alimentando a capacidade de reflexdo do estudante”
(BARBOSA, 1998, p. 138).

Uma decisdo irreflexiva do olhar, que estd em condi¢cdes acomodadas pela falta de
exercicio, torna ideal uma disrup¢ao que permita sua ampliacao. Nesse sentido, Ribeiro (2016)
prop0s atividades com estudantes adolescentes a partir da perspectiva da multimodalidade, e as
descreveu em um livro.

Em uma das tarefas, indicadas em sua obra, com a indicacdo de criar graficos ou
desenhos que representassem uma determinada situagao, a autora destaca as produgdes de cada
dupla ou de estudantes, € o que sobressai em termos pictoricos € o do estudante Jodo. Sua
retextualizagcdo “envolvendo personagens que ndo estdo explicitados no texto-fonte, assim
como uma noite estrelada de criagdao dele” (RIBEIRO, 2016, p.86), representa um desvio ao
objetivo da tarefa. E dessa maneira, ¢ possivel concluir que “os estudantes, no entanto, a
despeito de estarem no final de sua formacdo basica, ndo conseguiram encontrar esta
representacdo com propriedade” (RIBEIRO, 2016, p. 89).

A educacao que rompe com os padrdes visuais precisa privilegiar a criagdo como meio
a educagdo para o olhar, que de outro modo se torna viciado e pacificado. Han (2019a) adverte

que caso contrario, ao privilegiar a visualizagdo do que ja estd posto, desconsiderando o
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processo de criagdo como sendo de maior valia em relagdo a instantaneidade do produto, “o
sujeito narcisico de hoje percebe tudo apenas ainda nas sombras de seu self (fotografia de si
mesmo). E incapaz de ver o outro em sua outridade” (HAN, 2019a, p. 93).

Um tipo de aprendizagem que se faz muito necessaria num contexto midiatico e
imagético, em que memes, videos e fotos que, em alguns casos, passam por tratamento ou
edicdo digital, sdo capazes de conduzir as pessoas as crencas e agdes impensadas, fazendo,
inclusive, que se divulgue, como verdades, recortes de uma realidade, manipulada em favor de
alguém.

Sendo assim, parece fazer sentido a necessidade de um olhar cuidadoso em relagdo ao
ensino elencado a visualizagdo, leitura, interpretacdo, compreensdo, fruicdo e criagdo de
imagens, com vistas a descentralizacdo do texto verbal, especialmente quando os textos verbais
ndo sdo acessiveis a alguns publicos.

Santaella (2012) indica que

no contexto institucional da escola, alfabetizagdo visual significa desenvolver
sistematicamente as habilidades envolvidas na leitura de imagens, de modo a levar ao
compartilhamento de significados atribuidos a um corpo comum de informagdes... as
escolas costumam negligenciar a alfabetizagdo visual de seus educandos. Entretanto,
desde a invengdo da fotografia, depois seguida de uma série de meio imagéticos —
cinema, televisdo, video —, e agora em plena efervescéncia dos meios digitais, com
suas variadas interfaces — computadores, desktops, iPhones, iPads -, o ser humano esta
rodeado de imagens por todos os lados, em cada canto e minuto do seu cotidiano
(SANTAELLA, 2012, p. 13).

A devida seriedade dada ao ensino de imagens com a prerrogativa pelo meio digital
incide na exigéncia de uma Educagdo para todos e dos direitos de aprendizagem com a inclusao
de pessoas com deficiéncias em salas de aula comuns. E preciso repensar métodos que
contribuam para a participacdo dessas pessoas no processo de ensino e aprendizagem, que, em
muito, é baseado na leitura linear de textos verbais e da escrita manuscrita, assim como ocorre
com os demais estudantes sem deficiéncia.

A opcao por trabalhar com imagens em sala de aula, impressas ou digitais, estaticas ou
em movimento, planas, bi ou tridimensionais, audiodescritas, legendadas ou com som pode
auxiliar na acessibilidade das pessoas com deficiéncias aos conteidos e garantir sua
participacdo no processo, assim como para os demais.

Como ¢ possivel trabalhar na escola com varias imagens € preciso evidenciar a escolha
do recorte para a fotografia, neste trabalho, e nio para o desenho, por exemplo. E comum, na

escola, tarefas ligadas ao desenho, principalmente na infancia, contudo, compreende-se a

necessidade de expandir a producdo e consumo imagético. Sendo uma proposta para ambientes
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digitais, a fotografia se apresentou como uma alternativa alcancavel de uso e produ¢do, que
extrapola lapis e papel.

No caso da fotografia, a técnica utilizada exige conhecimento especifico, mesmo
embora, com a dinamicidade atual dos cliques, muitas pessoas entendam que para fotografar
basta pressionar um ponto na tela. A fotografia exige certa complexidade de conhecimento e
habilidades, que iniciam na escolha do enquadramento, do motivo da captura, e ainda inclui a
saber os elementos que compdem a fotografia e o uso da maquina ou do smartphone, seja para
as configuragdes, compartilhamento ou edigao.

Contrapondo a linearidade confortavel, a disrup¢ao do papel para a tela, do desenho para

a fotografia pode ser penosa, mas construtiva. Corroborando, Han (2019a) indica que

ndo se pode ver o outro sem se expor a um ferimento. [...]

A vista expde-se totalmente ao que penetra na zona desconhecida do meu eu.
Aprender a ver ¢, portanto, uma coisa totalmente diversa de um procedimento ativo,
consciente. E, ao contrario, um deixar-acontecer ou se expor a um acontecer (HAN,
2019a, p. 52).

Portanto, caminhar com este estudo a partir da fotografia como mote para a leitura e
criacdo de imagem pode ampliar o olhar por meio dos outros sentidos e também, para outros
saberes a partir do ensino ¢ da aprendizagem das técnicas requeridas e das experiéncias

compartilhadas.

2.3.5 A fotografia como potencializadora do olhar ético e estético na infancia

A fotografia, para alguns, ¢ compreendida enquanto linguagem, para outros, como
expressdo artistica ou posta como recorte de uma realidade capturada, como documento
histérico e jornalistico a servigo do entretenimento, da propaganda e consumo ou da memoria.

Ela ainda possui a fung¢do de ilustragdo ou dado cientifico, que pode ser um instrumento
interessante na coleta de dados de pesquisas qualitativas, uma vez que “dao-nos fortes dados
descritivos, sdo muitas vezes utilizadas para compreender o subjetivo e sdo frequentemente
analisadas indutivamente” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 183), compde também um tipo de
imagem.

No sentido literal, a palavra fotografar significa “desenhar com a luz” ou enquanto termo

técnico ¢ a “fixacdo de uma imagem em uma superficie fotossensivel” (NETO, 2012, p. 50),
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segundo Neto, se for impressa. Poeticamente, para o aclamado fotografo Sebastido Salgado, “a

fotografia ¢ minha escrita. Eu escrevo com imagens” (SALGADO, 2014)3".

Santaella (2012) recomenda que

sua produgdo depende de técnicas Opticas de formagdo da imagem a partir de uma
emanacdo luminosa. A imagem ¢ assim um registro de um fragmento do mundo
visivel [...] resultante do impacto dos raios luminosos emitidos pelo objeto
fotografado ao passar pela objetiva.

Embora o processo fisico (a tecnologia) de produg@o da imagem por meio de cAmeras
analogicas, o resultado de ambos sdo fotos, ou seja, registros da luz refletida de
fragmentos do mundo visivel (SANTAELLA, 2012, p. 75).

Contudo, para esta pesquisa, a conceituagao nao ¢ tao relevante quanto o processo pelo
qual uma crianga passa ¢ pensa em fotografar, como também o resultado que a imagem
capturada imprime nas pessoas, ligadas a memoria e ao Olhar.

Parafraseando o fotografo e documentarista Jodo Roberto Ripper (2013)*2, que iniciou

sua carreira, aprendendo a fotografar, com pessoas mais velhas, e percebeu que tem aprendido
muito com pessoas mais novas. Para ele, a fotografia é capaz de romper com esteredtipos e dar
visibilidade a sujeitos e seus feitos, seus sonhos, além de gerar novas historias e acrescenta-se,
resgatar também, porque “documentar ¢ aprender sobre tudo”, e tanto fotografar como
vislumbrar-se com o produto fotografado ¢ aprender a olhar para si e para o outro, para dentro
e para fora, como direito humano a criagdo e & comunicagao.

Propor um trabalho de fotografia com criancas € uma tarefa que requer perspicacia, pois
as criangas sdo altamente excitadas e apresentam irritabilidade para a espera que a fotografia
exige. A maioria dos trabalhos visa o publico jovem em detrimento ao infantil. Essa escolha se
deve ha varios fatores como:

¢ ainda ndo dominam os letramentos visual/digital;
e 0 acesso a equipamentos, que sdo caros € com riscos de danos;
e ndo terem completado a alfabetizagdo, o que dificulta a operacionalidade

técnica, entre outros.

31 SALGADO, Sebastido. No Olhar.TV: Sebastido Salgado (Episodio 01 — Temporada 01). Entrevista. 2014.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MDWiqU_bXfQ. Acesso em: 31 mar. 2017.

32 Idealizador da Escola de Fotografos Populares Imagens do Povo, na Favela da Maré no Rio de Janeiro.
Disponivel em: https://goo.gl/x97wlU. Acesso em: 31 mar. 2017.
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Contudo, ha fatores desencadeadores que motivam a realizagdo de fotografias com as
criangas, como a curiosidade, a criatividade, a surpresa diante do que ¢ novidade, e,
principalmente, o sentimento de importancia frente a utilizacao de equipamentos nao usuais do
dia a dia e da permissdao para criar e escolher o que fazer em contraponto ao consumo de
produgdes que chegam prontas e, geralmente, sdo produzidas por adultos que tentam pensar do
ponto de vista da infancia.

No desenvolvimento do Projeto de Ensino com fotografia, pensou-se na possibilidade
de se trabalhar exclusivamente com equipamentos de fotografia, mas visto a facilidade em
manusear os smartphones, a op¢do pelo uso do equipamento ficou a cargo da escolha e
disponibilidade da familia em acordo com a crianca.

Como individuos curiosos, as criangas querem testar as possibilidades dos diversos
recursos apresentados pelos equipamentos. E permitir essa opgao ¢ garantir que as escolhas das
criangas estejam engajadas em desafios e na criatividade diante das possibilidades de fazer fotos
com reponsabilidade.

Esse tipo de tarefa para esse tipo de produto exige muitas habilidades dos envolvidos
(criancas e adultos) da técnica ao manuseio dos equipamentos, passando pelas escolhas. Com
as inumeras possibilidades que os artefatos tecnoldgicos apresentam hoje, devido a facilidade
de acesso e manuseio, produzir fotografia com criangas ¢ ir além da mera expectagdo ou do
click automatizado, ¢ atentar para a realidade delas e para a necessidade ética e estética da
criacdo e uso da imagem.

Em consonancia, Santaella (2012) adverte que

o fotdgrafo ja foi associado a figura do cagador por muitos estudiosos da fotografia.
De fato, essa ¢ uma das principais capacidades que caracterizam o fotografo, aquele
que langa a0 mundo um olhar discriminatorio, buscando flagrar e capturar um instante
que, no correr da vida, esteja carregado de algum sentido. Atrds do visor de uma
camera, esta um sujeito que maneja essa protese Optica mais com os olhos do que com
as maos.

Por isso mesmo, o ato de fotografar cria uma coreografia propria e se faz acompanhar
de certa solenidade: as paradas, as hesitacdes, os movimentos de escolha, as tomadas
de decisdo. Selecdo de enquadramentos, de pontos de vista, de proximidade e
afastamento, de angulos constitui o &mago do ato fotografico (SANTAELLA, 2102,
p. 75).
Diante do resultado desse exercicio, as produgdes fotograficas precisam ter espaco para
divulgacdo e apreciacdo. Para que os resultados do projeto ndo se percam com o passar do
tempo e para que haja alcance de pessoas envolvidas na dindmica educativa, optou-se por criar

um mural virtual para nele postar as fotos e outros textos produzidos pelas criangas.
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Além de fugir do trivial uso do papel, exercitar com as criangas o uso dos equipamentos
e das técnicas para se fotografar, inclui parte do exercicio para o olhar, a partir da espera, das
tentativas e da possibilidade de tentar outras vezes, e, no caso da fotografia, a técnica utilizada
que exige conhecimentos especificos para captar € compor.

Compreendendo segundo Santaella (2012) que

techné refere-se a habilidade, a arte de produzir, no sentido de método exigido para a
producdo de um artefato, de um objeto, ou seja, o saber fazer. Para os gregos, a techné
significava ndo apenas as atividades e competéncias do artesdo, mas também as artes
da mente ¢ as belas-artes. Por isso, estava indissociavelmente ligada a poiésis,
esséncia do agir, o fazer como criagdo, dar forma, aquilo que da sentido ao fazer, ou
seja, o sentido Ultimo da fechné que ¢ transfigurada pela poiésis [ ...] € forma de criacdo
e forma de conhecimento.

[...] A tecnologia envolve um dispositivo, aparelho ou maquina que ¢ capaz de
encarnar, fora do corpo humano, um saber técnico, um conhecimento cientifico acerca
de habilidades técnicas especificas...no campo da imagem isso comegou com a
fotografia e foi se sofisticando cada vez mais no decorrer do século XX
(SANTAELLA, 2012, p. 70-71).

A técnica empregada para fotografar determina o resultado, o produto a ser apreciado
pelo leitor/consumidor. A fotografia no foco do desenvolvimento deste trabalho ¢
compreendida também como uma linguagem que apresenta quatro principios descritos, a

seguir, de acordo com Santaella (2012):
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Figura 8 — Principios da fotografia enquanto linguagem

Principios da fotografia enquanto
linguagem

e A

Conexdo fisica: o objeto fotografado, de fato, estava fisicamente diante da objetiva no momento do
clique

Singularidade: o instante que o clique capturou é Unico, singular. Mesmo que o ato se repita, o
momento de cada tomada é singular

Designagdo: mais do que quaisquer palavras, mais do que quaisquer outro tipo de imagens
desenhadas ou pintadas, a foto designa, indica o referente, funcionando quase como um dedo que
aponta para algo da realidade

Testemunho: como ndo se pode negar que o objeto fotografado esteve la — diante da camera-, a
fotografia da testemunho de sua presenca naquele dado tempo e espago. Vem dai seu poder
documental

Fonte: Quadro e fotos de propria autoria (2019-2020) com base nos principios apresentados por

Santaella, 2012, p. 77.

Os principios que norteiam a fotografia agregam a ela todo o potencial comunicativo,
criativo e de interesse ao desenvolvimento do letramento visual a partir de sua criagdo e
exploragdo, por criangas, neste trabalho. Seu potencial esta acima da criagdo ingénua de uma
imagem. O proprio ato de fotografar, em si, € um ato que exige reflexdo e responsabilidade de
escolhas para se chegar a um resultado, implicando em afirmar que o processo ¢ o que importa,
pois ele € carregado de possibilidades.

No mesmo sentido, de acordo com Ribeiro (2016), “imagem e palavra sao modalidades
expressivas, mas sao também plenas de possibilidades, em si” (RIBEIRO, 2016, p. 114-115).
E possivel selecionar modos que vdo compor uma mensagem escrita da mesma maneira que o
fazemos com a imagem.

Como exemplo, Ribeiro (2016) indica que

a mesma foto — imagem — pode ser apresentada em cores, fortes, em sépia, em preto
e branco, em tons frios, em cores exageradas, qualquer editor de imagem pode dar
estas opgoes, nos dias de hoje, afinal, € o que milhares de pessoas fazem em um
aplicativo mundialmente famoso, o Instagram, com seus filtros e enquadramentos. O

121



que se deseja expressar quando se escolhe um filtro para uma foto? Que emogdes e
sensagoes ela despertara? (RIBEIRO, 2016, p. 115).

Embora, para esta pesquisa, a edicdo e o tratamento pos-fotograficos ndo estejam
incluidos no Projeto e nas atividades com as criangas, a escolha e utilizagdo das possibilidades
de fotografia a partir do uso da camera fotografica e das escolhas de composi¢do em si ja
determinam uma pratica voltada para o exercicio do olhar e, consequentemente,
desenvolvimento do letramento visual.

A partir desse exercicio, segundo Kress (2003, p. 115) o poder semidtico das pessoas ¢
ampliado, pois com acesso aos variados recursos, elas escolhem como, quando e de que maneira
querem se expressar. A ampliacdo do olhar engrandece o poder de escolha, especialmente ao
considerar que a partir do uso das ferramentas digitais os usudrios deixam de ser expectadores
e consumidores para assumir um comportamento prossumidor, que se define pela atitude do
usuario que produz e consome.

Considerando que “a fotografia ¢ a mae das imagens tecnologicas” (SANTAELLA,
2012, p. 72) e diante de todo esse potencial, a fotografia enquanto linguagem ¢é capaz de
promover, na escola, com as criangas uma Educacdo para o olhar, com vistas a criagdo,
consumo e disseminac¢do de imagens a partir da €tica e com estética.

Conclui-se que o emprego ampliado e diversificado das tecnologias, inclusive das
tecnologias digitais, como mediadoras do processo de ensino e de aprendizagem para as
criancas, englobando também o contexto escolar, com vistas ao aprimoramento dos
letramentos, na perspectiva da multimodalidade, configura oportunidades de desenvolver ou
aperfeicoar habilidades e capacidades, das criancas.

Assume-se a concepc¢ao de que € ideal oportunizar as criangas, experiéncias diversas,
em busca do desenvolvimento ou aprimoramento de habilidades distintas, para o uso
comunicacional. O capitulo a seguir transcorrera sobre o percurso metodologico desenvolvido
para essa investigacdo bem como dos meios utilizados para proporcionar as criangas,

experiéncias imaggéticas com o fim de alcangar os objetivos propostos inicialmente.

122



3 PERCURSO METODOLOGICO E CONTEXTUALIZACAO DA PESQUISA

O que vale na vida ndo é ponto de partida e sim a caminhada.

Caminhando e semeando, no fim teras o que colher. Cora

Coralina (SD’s)

Fonte: Propria autoria, 2021.

Neste capitulo sera descrito o percurso metodoldgico desta pesquisa. Para tanto,
reconsidera-se o objetivo geral da investigagdo, de analisar como as criangas leem, apreciam e
se apoiam em textos ndo verbais de modo a desenvolver um olhar ético e estético, por meio de
diversas situagoes de leitura e da criacao de imagens digitais a partir da fotografia.

Tal objetivo, assim como o0s objetivos especificos, justificam a escolha do caminho
percorrido de modo a permitir chegar aos dados coletados, que serdo apresentados,

posteriormente.
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E importante esclarecer que devido aos riscos de contaminagio pelo virus SARS-Cov-
2, causador da COVID-19, e a imposicao pelo distanciamento fisico, como forma de prevencao,
a pesquisa empirica ocorreu a distancia, mediada pelas tecnologias. E desta forma, as criangas,
sujeito principal da investigacdo, foram acompanhadas por adultos, em casa, que tutoraram a
participacdo e a realizagdo das atividades propostas as criangas.

Esse acompanhamento foi fundamental, em fun¢do das demandas especificas, para o
uso das tecnologias e da internet, atividades totalmente desconhecidas pelas criancas. Bem
como em funcdo da modalidade, a distancia, que ndo possibilitou a orientacdo direta da
pesquisadora, como ocorreria na modalidade presencial.

Do contato inicial com as criangas para a participacao (divulgag¢do no site e midias
sociais da escola), do processo (encontros virtuais pelo Google Meet, interagdes pelo WhatsApp,
uso de repositorio, pelo Google Classroom e do mural virtual para as producdes, com o Padlet)
até a avaliagdo que foi disponibilizada por meio de formulédrio do Google Forms. Todos os
procedimentos ocorreram a distancia, mediados pelas tecnologias.

Para melhor compreensdo desse capitulo, ele foi organizado e sera apresentado em 5

(cinco) topicos.

3.1 Abordagem e tipologia da pesquisa

A coleta de dados ocorreu por meio da elaboracdao e implementagdao de um Projeto de
Ensino’?, que previu a execu¢do de uma Oficina de Criacdo de Fotos com Criangas, composta
por 17 (dezessete) encontros, sendo 11 (onze) sincronos e 6 (seis) assincronos.

Com base no objeto de estudo e na busca por sua compreensdo, essa investigacao se
propOs a desenvolver uma pesquisa de abordagem qualitativa, geralmente escolhida para
investigar um problema na educacao.

Assim sendo, essa investigagdo pretendeu pesquisar as criacdes, andlises e
interpretagdes de criancgas, entre 6 (seis) e 8 (oito) anos de idade com relacdo a visualizagao,
leitura, interpretagdo, frui¢do e criagao de imagens, com foco na producao de fotografias e de

suas narrativas em torno das produgdes.

33 Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1fmDe09fX9pOjtSno6LIx5X9CjumV WpcX/view?usp=sharing

124


https://drive.google.com/file/d/1fmDeo9fX9pOjtSno6LIx5X9CjumVWpcX/view?usp=sharing

Segundo Bogdan e Biklen (1994), esse tipo de abordagem apresenta algumas

carateristicas proprias, descritas no quadro a seguir, que se fardo presentes nesta investigagao:

Quadro 5 — Caracteristicas da Abordagem Qualitativa

Caracteristicas

O que se espera do investigador

Na investigacdo qualitativa a fonte direta de
dados é o ambiente natural, constituindo o

investigador o instrumento principal.

Os investigadores qualitativos frequentam os locais
de estudo porque se preocupam com o contexto.
Entendem que as agdes podem ser mais bem
compreendidas quando sdo observadas no seu

ambiente habitual de ocorréncia.

A investigacdo qualitativa ¢ descritiva. Os dados
se apresentam em forma de palavras ou imagens

e ndo de nimeros.

A abordagem da investigacao qualitativa exige que o
mundo seja examinado com a ideia de que nada ¢é
trivial, que tudo tem potencial para constituir uma
pista que nos permita estabelecer uma compreensao

mais esclarecedora do nosso objeto de estudo.

Os investigadores qualitativos interessam-se
mais pelo processo do que simplesmente pelos

resultados ou produtos.

Esse tipo de estudo foca-se no modo como as

defini¢des se formam e se desenvolvem.

Os investigadores qualitativos tendem a analisar

os seus dados de forma indutiva. As abstragées

sdo construidas a medida que os dados
particulares que foram recolhidos se Vo
agrupando.

O processo de analise é visto como um funil, o
investigador qualitativo utiliza do estudo para

perceber quais sdo as questdes mais relevantes.

O significado ¢ de importancia vital na
abordagem qualitativa. Os investigadores que
fazem uso desse tipo de abordagem estdo
interessados no modo como diferentes pessoas

dao sentido as suas vidas.

Os investigadores qualitativos fazem questdo em se
certificarem de que estdo a apreender as diferentes

perspectivas adequadamente.

Fonte: Propria autoria, baseada nos estudos de Bogdan e Biklen, 1994, p. 47-51.

A abordagem qualitativa € expressa nesta investigacdo, elencando as caracteristicas

indicadas acima. E ainda serdo considerados os diferentes pontos de vista e comportamentos
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dos pesquisados, dentro do contexto de vida e cultura educacional. Assim sendo, na coleta e
na andlise dos dados o processo € o indutivo.

O método escolhido ¢ o dialético ao considerar que a pesquisa buscard “uma
interpretagdo dindmica e totalizante da realidade” (GIL, 2008. p. 14) em que os fatos sociais
sdo observados levando-se em consideragdo todo o contexto estudado, cultural, politico e
organizacional, descartando procedimentos estatisticos.

Este trabalho adotou o tipo de pesquisa exploratodria e descritiva, porque descreveu o
comportamento de uma determinada populagdo (criangas de 6 a 8 anos de idade, na escola) ou
fendomeno (aprimoramento do letramento visual) (CHIZZOTTI, 2006).

Os instrumentos utilizados na busca pela valida¢ao da pratica aliada a teoria estudada
foram levantados com base em teses, artigos cientificos e livros, impressos ou digitais, que
foram usados como aporte tedrico necessario a compreensao da realidade estudada a partir de
estudos ja realizados e no que tange a construg¢do ou consulta de conceitos.

A utilizagdo dos instrumentos de coleta de dados como a Observacao, a conversa por
meio do Grupo Focal com as criangas ¢ o Questionario de avalia¢ao, indicam a adogao da
triangulacio de dados, conferindo rigor ao processo cientifico. Uma vez que a “combinagao
de metodologias diferentes para analisar o mesmo fendémeno, de modo a consolidar a construgao
de teorias sociais” (ZAPPELLINI; FEUERSCHUTTE, 2015, p. 243) visa “conferir significado
as ... conclusdes [de] ... um estudo de caso” (ZAPPELLINI; FEUERSCHUTTE, 2015, p. 244).

Na organizacdo da metodologia dessa natureza de pesquisa foi necessario montar um
ciclo orientador da investigagdo em busca da solu¢do do problema: com a identificagdo dele, o
planejamento de uma solucao, sua implementacdo, monitoramento e a avaliacdo de sua eficicia.
Sendo que nesta avaliagdo se encaixa a andlise das préaticas e dos resultados alcancados (TRIPP,
2005, p. 446).

Como estratégia de investigacdo, este estudo qualitativo baseou-se na estratégia de um

Estudo de Caso. Essa estratégia ¢ explicada e sua adogao € justificada no item a seguir.
3.1.1 Estudo de Caso

O presente estudo serd norteado a partir de um Estudo de Caso, como estratégia formal
de pesquisa, que, segundo Yin (2005, p. 33), compreende o planejamento, as técnicas de coleta
de dados e a andlise especificos dessa estratégia, que correra em meio a execucao de um Projeto

de Ensino de Fotografia para criangas que estudam em uma escola publica de Belo Horizonte.
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A justificativa para a escolha dessa estratégia se deve ao fato de que a questao levantada
pretende responder a como as criangas se comportam e aprendem a partir das praticas analiticas
e criativas que envolvem a leitura e criagdo de imagens.

Geralmente, os estudos de caso, representam a tatica possivel de responder questoes dos
tipos ‘como’ e ‘por que’, quando o pesquisador tem pouco controle sobre os acontecimentos e
quando o foco se encontra em fendmenos contemporaneos inseridos em algum contexto da
“vida real” e ainda por que essas questdes “sao mais explanatdrias” (YIN, 2005, p. 19), pois
possuem objetivos diferentes da observacdo ou constatacdo das “meras repetigdes ou
incidéncias” (YIN, 2005, p. 25), pois permite experimentar variadas artificios.

O estudo de caso qualitativo ¢ uma abordagem de pesquisa que facilita a exploragdo de
um fendmeno em seu contexto, usando uma variedade de fontes de dados. O ‘caso’ ¢ explorado
por uma lente, que permite a analise de multiplas facetas do fenomeno a serem reveladas e
compreendidas.

Ainda segundo Yin (2005), “a opgdo pelo estudo de caso se deve a possibilidade de
examinar acontecimentos contemporaneos, que resultam em comportamentos nao
manipuléaveis, evidenciados no contexto da vida real especialmente quando os limites entre o
fendmeno e o contexto nao estdo claramente definidos” (YIN, 2005, p. 26 e 32), fora de um
laboratorio controlado.

Para a idealizacdo do Estudo de caso foi planejado e implementado um Projeto de
Ensino, com tarefas a serem realizadas e os objetivos a serem alcangados em cada uma delas.
Essas tarefas incidiram na analise dos dados coletados, levando-se em consideracao a relagao
entre pesquisador e pesquisados, € pesquisados e conhecimentos.

Outros fatores necessarios tanto ao investigador quanto ao estudo sdo as possibilidades
de “adaptatividade e flexibilidade”, requisitos importantes para quem escolhe trabalhar com
Estudo de caso, pois seu material humano ¢ o comportamento, objeto ndo controlavel, e que em
meio as observacdes € ou intervengdes e interacdes podem desembocar em novas questdes ou
em novos casos (YIN, 2005, p. 85).

Para tanto, o Estudo de caso, seguiu um protocolo de pesquisa. Yin (2005) indica que a
utilizagdo de varios instrumentos e situagdes de coletas de dados combinados podem fornecer
qualidade ao intento. Como entrevistas, observagdes diretas e participantes, e a utilizacao de

artefatos fisicos para o registro como fotografias, gravacao de dudios ou videos.
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A partir dessa estratégia adotada, serd descrito a seguir, os instrumentos metodologicos

utilizados para a coleta de dados.

3.2 Instrumentos metodoldgicos para coleta de dados

Neste item, destacamos quais sao as contribuicdes da observacio, da conversa por meio
de um Grupo Focal ¢ do Questionario de avaliagao (Apéndice C), como instrumentos de

coleta de dados e a pertinéncia deles no presente estudo.

3.2.1 Observacao

A observacao como instrumento de pesquisa foi utilizada com vistas a explorar e
sistematizar os conhecimentos do cotidiano investigado, sendo possivel apreendé-los
diretamente, dignificando o potencial subjetivo desta investigagdo social. Entre outras coisas,
ela ainda permite, no Estudo de Caso, colher dados empiricos espontineos e qualitativos que
interessam aos objetivos da pesquisa. Além de permitir perceber os comportamentos naturais
das pessoas pesquisadas diante do tema proposto.

A técnica adotada neste trabalho foi a observagdo participante ou ativa, porque ela nao
acorreu de maneira espontanea, como a observacao simples. A pesquisadora faz parte da
comunidade investigada, do qual o grupo de criangas esta inserido.

Na situagdo especifica desta pesquisa, a observagdo ocorreu mediada pelas tecnologias
e a distancia: ao visualizar os videos enviados pelas criangas, narrando suas escolhas para a
producao de fotografar e por meio da participagdo delas nos Encontros, no Grupo focal.

De acordo com Kluckhohn (1946), a utilizagdo da observagdo, enquanto técnica, visa
conhecer a maneira como as pessoas se comportam, avaliam, analisam, usam, criam e
disseminam as imagens, em especial a fotografia. A vantagem dessa escolha, estd na
possibilidade de captar as palavras de esclarecimento que acompanham o comportamento
observado: comunicacdo verbal, ndo-verbal e corporal (KLUCKHOHN, 1946).

As observacdes foram acompanhadas por registros, de audio, video e fotos, que

compuseram a descri¢ao da coleta de dados.

3.2.2 Grupo Focal

Em conjunto a observagao, outro procedimento escolhido para coletar informagdes foi

o Grupo focal (GF), assim denominado por ser uma técnica de coleta de dados que retne
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pessoas que apresentam caracteristicas comuns, nesse caso, criangas, estudantes de uma mesma
escola publica, com idades entre 6 (seis) a 8 (oito) anos de idade e que possuem alguma
familiaridade com o tema, objeto de pesquisa (leitura de imagem).

A organizacao para as ocorréncias dos GF foi idealizada para ocorrer durante os
Encontros, da execu¢do da Oficina, do Projeto de Ensino. Esses encontros ocorreram na
modalidade a distancia, divididos em momentos sincronos (por teleconferéncias pelo Google
Mett) e assincronos (por meio da interacdo no Google Classroom, WhatsApp e Padlet).

O GF foi escolhido porque permite colher dados das criangas participantes por meio de
suas narrativas, sem que haja a necessidade de realizar entrevistas individuais, estratégia que
pode causar constrangimento e ndo permite a interacdo. E ainda, fazer uso do GF em detrimento
ao uso de questionarios se deveu ao fato da necessidade de escrita e leitura para os respondentes,
que ainda ndo dominam o sistema de escrita.

No GF os participantes sdo orientados e conduzidos por um moderador, no caso desta
pesquisa, a propria pesquisadora. O moderador tem o papel de conduzir as participagdes por
meio da fala dos participantes, a partir de um roteiro prévio (Apéndice B), pensado a partir do
objetivo da pesquisa (GATTL 2012, p. 9 e 22).

Com a mencao de facilitar o fluxo das interagdes e deixa-las mais ricas, a composi¢ao
do grupo foi pensada a partir de caracteristicas homogéneas (criangas em fase de alfabetizacao,
de uma mesma escola e de grupos sociais e culturais préoximos), mas que também houvesse
identificacdes heterogéneas (meninos e meninas, idades que variavam de 6 a 8 anos de idade)
para garantir narrativas consensuais e divergentes (GATTI, 2012, p. 18-19¢ p. 31).

A conversa foi orientada por questdes, constantes em um roteiro, preparado
previamente, para cada encontro, de modo a orientar a fala do participante e alcancar a coleta
de dados, por meio das respostas e interagdes. Como esperado, outras questdes surgiram em

meio as conversas, ¢ foram consideradas, enriquecendo as interacdes e as participacdes no

grupo.
3.2.3 Questionario

A partir do percurso da pesquisa empirica, com a execugao do Projeto de Ensino, por
meio dos Encontros da Oficina de Criagdo de Fotos com Criangas, os pais ou adultos
responsaveis, que acompanharam as criangas, foram convidados a responder, junto com elas,

um questionario avaliativo do processo.
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A escolha pela utilizagdo do questionario com os adultos considerou:
e A economia de tempo do pesquisador e dos pesquisados;
e O acesso facilitado ao instrumento pelos respondentes e as respostas, pela
pesquisadora;
e A abrangéncia geografica, que independeu de deslocamento;
e A possibilidade de respostas anonimas com maior liberdade para expor as
consideragoes.

O instrumento mesclou questdes voltadas para a percepcao dos adultos e outras para a
percep¢do das criangas participantes. Ele foi elaborado eletronicamente, utilizando-se do
Google Forms. A disponibilizacdo foi feita por meio de /ink, enviado pelo WhatsApp, aos
participantes.

Dentre os trés instrumentos utilizados, o questionario foi o unico que teve o seu
emprego testado antecipadamente, com outros adultos, pais de criangas, que nao participaram
da pesquisa. “A finalidade desta prova, geralmente designada como pré-teste, ¢ evidenciar
possiveis falhas na redacdo do questionario, tais como: complexidade das questdes, imprecisao
na redagdo, desnecessidade das questdes, constrangimentos ao informante, exaustao etc.” (GIL,
2008, p. 134).

Dessa maneira, buscou-se garantir que o trabalho se apresentasse com a seriedade e o
rigor necessario a consolida¢do de uma pesquisa cientifica, na Linha de Pesquisa, Educagao
Tecnologica e Sociedade, garantindo credibilidade, transferibilidade, confirmabilidade e

confiabilidade a partir da coleta dos dados, destacada no item a seguir (AZEVEDO et al., 2013,
p. 8).

3.3 Coleta de dados

Apods a anuéncia de todos os participantes, para a participagdo na investigagdo, foi
iniciada a coleta de dados, organizada em fases, como indicadas no Quadro 6, apresentado a

seguir.
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Quadro 6 — Instrumentos/fases da Coleta de Dados na Pesquisa

O QUE? com? POR QUE? COMO? QUANDO?
Observagio Com as criangas. | Para levantar dados, a partir | Foram realizadas com o | Durante 0s
das narrativas, percep¢des e | auxilio de gravacdo de | encontros da
comportamentos das | videos, fotografias e | Oficina.
criangas. anotagoes.
Conversa [ | Comascriangas. | Apresentar a proposta da | Por meio de teleconferéncia, | No primeiro

(inicial)

Conversa (s)
Vi

(processual)

Conversa (s)

111 (final)

Questionario

de avaliacdo

Oficina e conhecer os

participantes.

no Google Meet, com o
grupo de criangas. Orientada

por roteiro.

encontro da Oficina.

Com as criangas. | Para possibilitar as criancas, | Por meio de teleconferéncia, | Durante 0s
a leitura, analise de imagens. | no Google Meet, com o | encontros da
Com interagdo, colaboracdo | grupo de criangas. Orientada | Oficina.
e cooperagao. por roteiro.

Com as criangas | Para levantar outras | Por meio de teleconferéncia, | Ao final da

percepgoes, reflexdes e falas

dos pesquisados apds as
experiéncias com a leitura,

analise e criacdo de imagens.

no Google Meet, com o
grupo de criangas. Orientada

por roteiro.

execucdo do Projeto

de Ensino.

Adultos que
acompanharam

as criangas

Para analisar o
desenvolvimento das acdes
da Oficina, a interagdo e

participagdo, nas atividades.

Enviado por meio de
formuléario eletronico, para
cada adulto, que respondeu,
acompanhado pela crianga

participante.

Apods a finalizagdo

da Oficina

Fonte: Propria autoria, 2019.

Mediante a explanagdo da organizagdo na utilizagdo dos instrumentos e suas finalidades

neste Estudo, contempla-se a seguir o perfil dos participantes e o contexto da pesquisa.

3.4 Campo de estudo e perfil do publico pesquisado

Com a imposicao de afastamento fisico, em fun¢ao da COVID-19, o acesso presencial

as escolas foi impossibilitado a partir de marco de 2020. Contudo, a escola continuou sendo o

ponto de referéncia, como espago de pesquisa, enquanto territdrio de origem dos estudantes

participantes da pesquisa. Os participantes, por sua vez, foram as criancas matriculadas nos

anos iniciais do Ensino Fundamental, da referida escola.
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3.4.1 Contexto do espaco escolar

No contexto desta investigagdo, a escola ndo ¢ compreendida a partir da limitagdo do
espago fisico somente, mas no conjunto das relagdes entre as pessoas € o conhecimento,
entremeados a curriculos e politicas publicas. Além do que, para a execucdo das tarefas, as
criangas, foram sugestionadas a explorar diversos ambientes, em casa, com propositos
educativos (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 229-231).

A escola adotada para este estudo ¢ a Sede em que a pesquisadora trabalha, que fica
situada a Regido Norte de Belo Horizonte, no Bairro Céu Azul. Ela integra escolas que
compdem a Regional Venda Nova, e faz parte da Rede Municipal de Ensino Publico.

Fundada em 13 de margo de 1983, ja atendeu publico em niveis variados de
escolaridade. Mas, desde 2018 ¢ considerada Escola da Infincia, como parte do Programa
Avangado de Implementagdo de Politicas Publicas (PAIPP), da prefeitura para ampliagdo de
vagas na Educagdo Infantil.

Desde entdo, o publico atendido compreende criangas que cursam a Educagdo Infantil
(ED), entre 3 (trés) a 5 (cinco) anos de idade e criancas que cursam o Ensino Fundamental até o
3°ano, do 1° Ciclo, entre 5 (cinco) a 9 (nove) anos de idade. Elas sdo atendidas em dois turnos,
totalizando a matricula de cerca de 602 estudantes, no inicio de 2019.

A construcdo da escola sede ¢ formada por dois prédios que se comunicam,
configurando-se em 13 (treze) salas de aula e cerca de outros 18 (dezoito) espacos que dividem
fungdes administrativas, educativas, de higiene e alimentacdo. E ainda conta com quadra
coberta, e outros espagos ao ar livre (patio, parquinho e outros).

Além disso, a escola conta com agdes do Programa Escola Integrada (PEI)** que atendia
cerca de 220 estudantes da escola no contraturno escolar, em prédio alugado, fora da escola, no
mesmo bairro, desenvolvendo atividades recreativas, esportivas e culturais.

Os trabalhadores da escola sdao divididos entre os concursados, que em sua maioria sao

professores e nos outros segmentos, por funciondrios contratados. Totalizando cerca de 107

3% De acordo com as orientagdes da Secretaria Municipal de Educacido de Belo Horizonte (SMED), o retorno as
aulas, até a presente data, sem previsdo, exclui a possibilidade da continuidade do Programa enquanto forem
necessarias, medidas sanitarias para protegao contra a COVID-19.
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(cento e sete) pessoas, incluindo a Diregdo escolar, que é composta por professoras da escola,
elegidas pela comunidade, em elei¢do, em 2017, para o tri€nio 2018-2020.

Embora as acdes da investigacdo ndo ocorressem nesse espago delimitado, ele serviu
como referéncia na pesquisa. Uma vez, que mesmo as agdes da pesquisa, sendo desenvolvidas
a distancia, com as atividades sendo realizadas em casa, as crian¢as tinham como norte as
relacdes pessoais e educativas construidas, a partir do espago escolar. Essa relacdo as apoiava
na interagao e nas analises das imagens dos colegas, especialmente. Assim sendo, foi requerida
a assinatura da Carta de Anuéncia (ANEXO 2) pela Dire¢do da escola, para iniciar a
investigacdo, com seus estudantes.

Embora considerada como uma Escola da Infancia, a Educagao Infantil (EI) e o Ensino
Fundamental (EF) apresentam caracteristicas ¢ demandas especificas em fungdo do publico
atendido, dos profissionais que trabalham em cada segmento e também das exigéncias e
orientacdes curriculares, para cada faixa etaria.

Essa diferenciagdo delimitou e indicou o corte de idade para o publico desejado para
essa investigacdo. Sendo assim, a partir do contexto do espaco escolar, como espaco de

parametro para a pesquisa, no item a seguir sera apresentado o perfil dos sujeitos da pesquisa.
3.4.2 Sujeitos da pesquisa

Com a anuéncia concedida, para a realizagdo da pesquisa, pela Dire¢do da escola, e
considerando esse estudo, como um Estudo de caso, com criangas, que tiveram gravadas, as
falas e imagens por meio de audios, videos e fotografias, foi necessario se atentar as diretrizes
do Comité de Etica em Pesquisa (COEP??).

Esse Comité orienta que para proteger o bem-estar dos individuos envolvidos em
pesquisas da esfera na Universidade, os pesquisadores devem solicitar a autorizacao dos pais
ou responsaveis, com a assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

(ANEXO 5)

35 Pesquisa registrada no COEP, sob o numero 27067719.1.00005149.
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Essa assinatura € feita com base na anuéncia das criangas, com a assinatura do Termo
de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), em linguagem acessivel e com formato
apropriado a idade. (ANEXO 4).

E ainda, com o uso e publicagdo das imagens (fotografias e videos) e das falas das
criangas (videos), no mural de exposi¢do, aberto a apreciacdo da comunidade, foi solicitada a
autorizacdo do uso de imagem e voz para os pais ou responsaveis. (ANEXO 3).

Para a pesquisa, foi idealizada a participagdo de um grupo de no maximo, 15 (quinze)
criancas, com idades entre seis (6) e oito (8) anos de idade, estudantes da escola mencionada.
Contudo, ao iniciar a divulgagdo para a Oficina e os critérios para a participagdo, da atividade
a distancia, foram recebidas apenas 14 (quatorze) inscri¢des, sendo que:

e 2 (duas) eram repetidas
e 4 (duas) ndo se encaixavam no perfil, porque as criangas estudavam em outras
escolas

Sendo entdo, aceitas, 8 (oito) inscri¢des até a data limite, formando um grupo de
estudantes matriculados em turmas e horarios distintos, na escola.

Para a pesquisa, as criangas com o perfil indicado apresentam caracteristicas proprias
para o alcance dos objetivos, em detrimento as criangas de idades ou etapas escolares,
anteriores. Pois, as criancas com idades entre 6 (seis) ¢ 8 (oito) anos dominam com mais
autonomia a rotina de estudos fora da escola, estdo em fase intermediéria da aquisi¢do do SEA,
e apesentam um certo dominio fisico (equilibrio e coordenacdo motora) para o manuseio das
maquinas.

Sem contar que, com esse repertorio, as criangas que possuem um certo percurso escolar
estdo mais maduras para assumir determinadas tarefas, principalmente em grupo, pois estdo
mais seguras, ambientadas e, geralmente, conhecem seus colegas do ano anterior.

As criangas participantes desta pesquisa, em 2020, apresentavam idades que variavam
entre 6 (seis) a 8 (oito) anos de idade, divididas entre 4 (quatro) meninas e 3 (trés) meninos. O
grupo ¢ residente na periferia de Belo Horizonte e alguns na cidade vizinha de Ribeirdo das
Neves, que possui divisa com o bairro da escola.

O contexto social destas criangas varia entre familias de classe baixa e familias de classe
média baixa. Todas elas realizaram as atividades, em sua totalidade ou parcialmente,

acompanhadas pelos pais ou responsaveis.
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Tragado, neste item, o perfil dos estudantes participantes da pesquisa, seguimos para o
proximo item que apresenta as etapas desenvolvidas no Projeto de Pesquisa, sendo que cada

uma possui finalidade peculiar ao alcance dos objetivos especificos.

3.5 Percurso metodologico: descricio das etapas a partir dos propositos da pesquisa

Para efeito de constituir um Percurso Metodoldgico que guiasse as agdes da pesquisa e
atingisse os objetivos desta investigacao serd descrito a seguir como foram as ag¢des € por quais

circunstancias elas se efetivaram:

1. Analisar como ocorre o desenvolvimento da Educacio para o olhar, das e com as
criancas: criacdo e implementacdo de um Projeto de Ensino®® que envolveu a leitura

visual e a producio de fotografias pelas criancas

O Projeto de Ensino supracitado foi idealizado como um aporte metodoldgico que visou
apresentar na sequéncia, de modo descritivo e organizado, as tarefas a serem implementadas,
com a turma de criangas, com vistas a promover a ampliagao do letramento visual e a producao
de fotografia por elas.

Esse aporte foi montado antes de ir a campo e nele constam as etapas que foram
desenvolvidas durante a investigagdo com as criangas, bem como os objetivos e metodologias
de cada tarefa desenvolvida. O tempo estimado para a criagao dele foi de aproximadamente um
més e sua total execugdo foi realizada durante cerca de 25 (vinte e cinco) dias.

Todo o percurso da pesquisa foi orientado por esse Projeto, e a implementagado das ag¢des
constantes nele foram a base para a coleta de dados analisados qualitativamente.

O trajeto idealizado pelo Projeto previu: leitura, interpretacdo de imagens diversas
(incluindo videos, livros e manuais), experiéncias de fotografar, preparacdo técnica para uso de
equipamento, exercicio do ato reflexivo para fotografar, andlise das fotografias capturadas,
narrativas a respeito das experiéncias, postagens das fotografias e videos e ainda elaboragdo de
um Manual para crianga fotografar, a partir do olhar analitico das criangas para a composi¢ao

visual do material (impresso e digital).

36 Projeto revisado, protocolado e aprovado pelo Centro Pedagdgico da UFMG, em margo de 2020.
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Por se tratar de material extenso, o Projeto de Ensino ¢ disponibilizado por meio do /ink

https://drive.google.com/file/d/1 fmDe09fX9p0itSno6LIx5X9CjumV WpcX/view?usp=sharing. Esse

outro Recurso Educacional, oriundo desse trabalho, vislumbrou alcangar os objetivos propostos
desta Pesquisa. A sua organizacao pretendeu elencar a sequéncia em etapas, que procedeu as
tarefas para o desenvolvimento do Projeto de Ensino e a consequente coleta de dados.

Os demais objetivos especificos foram buscados por meio do incremento das proximas

intervencgoes.

2. Investigar quais habilidades as criancas mobilizam para criar suas fotografias:
disponibilizacdo de materiais visuais, impressos e digitais, para analise de imagens pelas

criancas

Antes das criancas fotografarem e postarem suas criacdes, elas tiveram a oportunidade
de experimentar a visualizagdo e analise de diversas imagens: videos e fotografias digitais de
modo a perceberem os itens que as compdem, buscando, dessa maneira, sensibilizar o olhar
para produzir suas proprias imagens.

O resultado das andlises de imagens, pelas criancas, pode ser realizado a partir da
visualizacdo e didlogo com os colegas e a pesquisadora, nos Grupos Focais. Esse momento
serviu como indicativo a pesquisa a respeito do que esses sujeitos produzem de leitura de
imagens, a partir de suas experiéncias anteriores e contribuiu com percep¢des acerca da
producdo do Manual para Crianga fotografar em que elas elencaram o que seria basilar em um

produto com o objetivo de servir de manual e para o publico infantil.

2.1 Investigar quais habilidades as crian¢as mobilizam para criar suas fotografias:
desenvolvimento, implantacio e exploracio de experiéncias de producio de imagens

fotograficas

Nessa parte da execugdo do Projeto de Ensino, as criangas tiveram a oportunidade, de
lidar com as maquinas fotograficas ou aparelhos celulares (a escolha de cada familia, a partir
do acesso), conhecer os elementos que compdem uma fotografia, fotografar e enviar os
resultados para que fossem postados. Essa etapa prezou pelo processo, em detrimento aos
resultados, pois fundamentou as analises e discussdes.

Os exercicios propostos, bem como os objetivos e as habilidades esperadas, com a

execugdo de cada um deles, estdo discriminados no Projeto de Ensino.
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2.2 Investigar quais habilidades as criancas mobilizam para criar suas fotografias:

viabilizacio de experiéncias de imagens fotograficas

Na perspectiva do consumo de imagens, as experiéncias com imagens fotograficas
ocorrerdo em diversos momentos, a medida que as criangas tiverem a oportunidade de assistir
a documentarios, manusear livros de fotografias, livros de imagens, manuais, fotografias
impressas e digitais.

O exercicio para a ampliacao do olhar €tico e estético a que se propoe esta intervencao
investigativa por meio das imagens prevé que essa(s) maneira(s) de ver seja(m) incorporada(s)
pelas criangas, como pratica rotineira, mas fundamentada na reflexdo e percepgao para além do
“ver” e que seja ponto de partida para o uso cotidiano em suas praticas sociais que lidam tanto
com a imagem quanto com as leituras de mundo, especialmente para o consumo.

Pelo viés da producdo e criagdo de fotografias, as criangas terdo oportunidade de lidar
com a experiéncia de exercitar o olhar ético, estético, politico, cultural e assertivo por meio do
manuseio das cameras, ao olhar fora e dentro da moldura (emoldurar a cena), olhar pela tela ou
visor (enquadrar a cena), escolher o tema (reflexdo e responsabilidade, pelo que fica e o que ¢
descartado) sdo alguns dos exemplos dessa experiéncia. Ao mesmo tempo que proporcionam
experiéncias estéticas multifacetadas e metaforicas de olhar para além de si mesmo.

Essa etapa ndo ¢ desconectada das outras, ela perpassou transversalmente as etapas
anteriores, por isso, ndo esta limitada no tempo e nem no espacgo, contudo, conduz ao encontro

de respostas as indagagdes iniciais da pesquisa.

2.3 Investigar quais habilidades as criancas mobilizam para criar suas fotografias:
Estimular o desenvolvimento consciente do ato fotografico, superando o gesto

automatizado, a partir da abordagem da educacio ética e estética do olhar

As etapas anteriores, que trazem a trajetoria da pratica de fotografar pelas criangas,
conduziram ao comportamento esperado de fotografar como ato responsavel e reflexivo, no que
preze, para as criangas, o que elas esperavam, das fotografias, como resultado estético.

Em suas analises acerca dos resultados, esperou-se que elas experimentassem a critica
em relacdo as suas escolhas impensadas e, assim, tivessem, em outras oportunidades, a chance
de planejar o ato de fotografar: criar um roteiro mental, esperar a cena ser montada, aguardar o
movimento chegar no ponto da captura, almejar a luz certa, apontar o objeto alvo, e assim por

diante. E desta feita, apds sucessivas experiéncias, concluir que para se ter um resultado

137



fotografico que favoreca a apreciacdo € necessario um planejamento e agdes analisadas, e ndo
imediatistas.

Todo esse movimento em prol da reflexdao sobre o clique, com o botdo da maquina
fotografica ou do celular, pode ser observado em outros momentos da vida, em situagdes que o
pensar e o planejar, sobrepdem o agir. Essa circunstancia ¢ especifica, pois, no panorama deste
Projeto, as fotos resultantes das capturas das criancas ndo passaram por tratamento posterior,
sendo analisadas e postadas no Padlet tal como foram retratadas, sem edigao.

E, nesse sentido, as criancas foram consultadas também acerca de como poderia ser
criado, estética e organizadamente, um Manual que as ensinasse a fotografar, de modo que elas
pudessem manusea-lo, aprender e ensinar, com prazer ¢ fluidez, atentando-se principalmente

para a responsabilidade do clique.

3. Descrever como as criancas leem, apreciam e se apoiam em textos nio verbais em suas
criacoes fotograficas: promocio e divulgacio das fotografias e narrativas infantis com a

comunidade escolar

Um dos objetivos de se utilizar o Padlet como repositdrio para os resultados fotograficos
se deve ao fato de que por meio dele, foi possivel a outras pessoas acompanharem o percurso
das criangas com essa experiéncia e dialogar com elas, mesmo fora da escola, sem o contato
fisico.

A divulgagdo desse canal, foi realizada pelas vias institucionais (WhatsApp, site,
Facebook e Instagram) a toda a comunidade escolar, indicando a possibilidade de realizar

comentarios das postagens. E as criangas autoras, foi sugerido, responder as postagens.

4. Identificar, registrar e utilizar as impressoes das criancas acerca da leitura de
imagens para auxiliar na elaboracio do design visual do Manual para fotografar:

elaboracio e publicacio um Manual de fotografia para criancas

A criagdo de um livro impresso e digital que possibilite as criangas o manuseio € a
aprendizagem de técnicas para fotografia € o principal objetivo do desenvolvimento do Recurso
Educativo, oriundo desta investigagao.

Por meio das andlises das criangas, esperou-se obter um material atraente, intuitivo e
principalmente ético e estético aos olhos das criangas que tiverem a oportunidade de manusea-

lo para consultar.
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O Recurso servira como um Manual, que pode ser consultado a qualquer momento. Sua
apresentacdo nao ¢€ linear, e por isso os topicos que o englobam podem ser lidos, consultados e
vistos sem compromisso. A sua disposicao multimodal é compreensivel e auxilia no intento de
criancas que queiram fotografar seguindo algumas dicas e técnicas de adultos profissionais.

Esse material, teve a consultoria das criangas, publico principal para o qual ele se
destina. A logistica de producdo, diagramacdo e edig¢do, foi realizada pelos estudantes e
professor da Escola de Design da UFMG, que oferecem parceria com o Programa de Mestrado
do PROMESTRE, ¢ a organizagao foi feita pela pesquisadora.

Essa etapa ainda pretendeu alcancar os Objetivos Especificos com os resultados da
pesquisa, ao buscar:

e Contribuir com a reflexdo dos educadores sobre a importancia da Educagao para o olhar;
e Reconhecer a capacidade das criancas auxiliarem na elabora¢do de material editorial,
com base em pressupostos do design e da imagem,;

e Publicar material editorial de consulta, inédito para o publico infantil.

Sendo assim, descrito o percurso metodologico da pesquisa, o proximo Capitulo se
ocupa em apresentar o Recurso Educativo, de que maneira ele foi criado e quais as perspectivas
para seu uso, por criangas e adultos educadores, em prol da Educagdo para olhar ético e estético,

a partir da fotografia.
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4 MANUAL PARA CRIANCA FOTOGRAFAR: RECURSO EDUCACIONAL

Em muitos pal'ses em desenvolvimento, no entanto, o acesso a
hardware, software e conectividade continua sendo um desafio.
Portanto, ¢é fundamental adaptar abordagens pedagogicas e
materiais de aprendizagem a esse ambiente, garantindo alta
qualidade e oportunidades educacionais relevantes. (UNESCO,

2011.p. 1)

Figura 9 — Capa do 2° protétipo do Recurso Educacional: Diga Xis

Fonte: Capa do prototipo apresentada na disciplina Design III (PIRES e NOU, 2020)

Este capitulo versa sobre um dos produtos, resultado da pesquisa aplicada: o Recurso
Educacional ou Recurso Didatico, um Manual para crianca fotografar. E nele sera descrito o
caminho pelo qual o seu desenvolvimento foi conduzido, bem como em que base referencial se
baseou, considerando o publico-alvo, o design € a comunicag¢do visual, focos da pesquisa.

Para melhor compreensao desse capitulo, ele serd apresentado em 3 (trés) topicos:
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4.1 Recurso Educacional como material educacional de relevancia social

A Universidade Publica oferece oportunidades de formagao, qualificagdo e graduacao
para o publico interessado, que usufrui desses servigos gratuitamente, quando matriculados.
Para além de cursos regulares de graduacdo e pos-graduacao, a Universidade, que possui a
particular fun¢do triade, de Ensino, Pesquisa e Extensdo, ainda oferece distintas possibilidades
formativas e de cuidados a satude, por meio dos Projetos de Extensdo, que inclui a oferta de
servigos, por professores e estudantes, a comunidade em geral.

Todas essas ofertas sdao direcionadas para a populagao local. Grande parte, dos servigos
sdo oferecidos isento de custos, ou com a cobranga a precos populares. Dessa maneira, a
formagao dos estudantes, que ¢ oferecida de forma gratuita, retorna a sociedade por meio dessas
acgoes sociais.

Na busca pela equidade, eticamente, o estudante que usufruiu da oportunidade de
estudar de forma gratuita retribui a sociedade o que recebeu de maneiras variadas por meio da
oferta de cursos, oficinas, resultados de pesquisa, materiais, etc. Essas agdes contribuem
diretamente com o fomento destas Institui¢des, com a pratica profissional dos estudantes € com
a promocao social das pessoas que sao atendidas, nas areas diversas como restitui¢ao social e
reconhecimento pela privilegiada oportunidade ter acessado conhecimento cientifico de
qualidade.

Sendo, entdo, o livro Diga Xis, um Recurso Educacional oriundo dessa investigacao,
para além da pesquisa, ele ¢ também um material educativo e um recurso tecnoldgico a servigo
da formacao educacional. Ele foi pensado e constituido a partir de embasamentos teoricos e de
experiéncias imagéticas com as criangas.

Desse modo, espera-se que ele possa vir a ser util a educagdo que privilegie a formacao
dos estudantes de maneira global, bem como com a pratica dos educadores, que desejarem

utilizar-se dele. Configurando, assim, essa pesquisa pelo viés formativo e aplicado.

4.2 Recurso Educacional como produto de conhecimento aplicado a pesquisa

Os resultados provenientes dessa pesquisa, tem por fun¢do, contribuir socialmente ao
dispor de materialidade acessivel aos educadores e instituigdes interessados, bem como com os
estudantes que vao usufruir dele, enquanto material editorial, e especialmente visual pensado

com eles e para eles.

141



Como produtos oriundos dessa pesquisa, ¢ possivel identificar cerca de sete (7) Recursos
que podem ser considerados como, Educacionais, para além da Dissertagdo pelo potencial
mediador do processo de ensino e aprendizagem, dentro e fora da escola:

1. Projeto de Ensino®’
(https:/drive.google.com/file/d/1fmDe09fX9pOjtSno6 LIx5X9CjumV WpcX/view?usp=sharing.)

2. Sala de aula virtual, no Google Classroom

Figura 10 — Pagina do mural do Google Classroom

& 5 @ & classroom.google.com/u/0/c/MTMwOTYINESNzgz * @B ¥ ue L
ST Apps @) Editordelmagem. 4% 22lugares baratos.. gy Gui Mohallem cine.. @ ciberpoemas [ livro interativo blabla @ Comissaceditorial |..  [8] Kids Online Photog.. @ Nova guia »
= OFICINA DE CRIAGAO DE FOTOS COM... Mursl  Atividades  Pessoas  Notas @ @ @

OFICINA DE CRIACAO DE FOTOS COM CRIANCAS

Cadigo da turma &fznyav [

Selecionar tema
Fazer upload da foto

Tl

Préximas atividades & e b ks s
:

dade para a

na

Visualizar tudo Educa tati postou uma nova atividade: ATIVIDADE 6 - FOTOGRAFIA CRIATIVA
30 de set

Educa tati postou uma nova atividade: ATIVIDADE 5 - SELFIE: AUTORRETRATO DISFARCAD...
28 de set

Fonte: Print de tela. Propria autoria, 2020.

3. Mural virtual para exposi¢cdo das fotografias com videos dos depoimentos das

criangas € comentarios dos visitantes. (https:/padlet.com/tatianel0ns/xbymt8sxkSsssebl)

37 Projeto protocolado, revisado € aprovado pelo Centro Pedagdgico da UFMG, em margo de 2020.
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Figura 11 — Pagina do Padlet -mural virtual
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Fonte: Print de tela. Propria autoria, 2020.

4. Portfolio das fotografias — Livro de fotografias impresso

Figura 12 — Capa e paginas do fotolivro impresso

Fonte: Print de tela. Propria autoria, 2020.
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5. Portfolio digital das fotografias
Figura 13 — Paginas do portifdlio digital de fotografias

a arte das
arem, com
rafias.

(O] (o] iatem aver

grafar a partir do

Fotografias criadas por Vo coma camera,
criangas fle

ens e com a luz.

Curadori

Fonte: Print de tela. Propria autoria, 2020.

6. Videos

Figura 14 — Cenas dos videos tutoriais da oficina

= EBVoulube™ Pasquls

FOTOGRAFIA

> bl W) 03a/149

Como esconder objetos ou pessoas Indesejadas na sua fotografia
0 Néo listado

Fonte: Print de tela. Propria autoria, 2020.

7. Manual para crianga fotografar. Material grafico editorial, descrito no item a

seguir.

4.3 Manual para crianca fotografar: Livro Diga Xis

A proposta inicial, apresentada no Projeto de pesquisa, enquanto Recurso Educacional
ou Recurso Didatico, para o presente estudo, previu a elaboracdo de um Manual para Crianca
fotografar. Um material editorial, nos formatos impresso e digital, que contemplasse

orientacdes bdsicas para que as criancas fossem capazes de manusear equipamentos de
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fotografia, escolher enquadramentos e elementos de composigdoes para fotografar, com o
minimo auxilio dos adultos.

O Recurso Educacional foi pensado e elaborado em equipe: os textos, selecao de
fotografias e organizagao geral foi feita pela pesquisadora, a disposicao grafica foi realizada
pelos estudantes de Design Mariano Prates e Pedro Inou, que contaram com a orientacdo do
professor Dr. Glaucinei Corréa. E durante a execucdo do Projeto de Ensino as criancas
avaliaram o resultado e indicaram o que visualmente, poderia agradar a esse publico, apoiando
em exemplos de livros infantis de literatura. As sugestdes em sua maioria foram acatadas, o que
resultou em um Recurso Educacional produzido baseado em um trabalho colaborativo e
cooperativo.

Ele ¢ apresentado em dois formatos. O formato digital, que ¢ ideal para visualizacao
virtual e permite navegacao e interatividade por meio de /inks. Acessivel por meio dos diversos
dispositivos digitais que podem estar as maos, conectados ou ndo a internet.

O formato impresso ¢ o meio fisico palpavel, folheavel e igualmente interativo, por meio
de conexdes hipertextuais, que estdo disponiveis ao usuario/leitor por meio de QR codes,
possibilitando igualmente, uma ‘navegagdo’ por outros meios.

A concepgao desse recurso educacional partiu de duas frentes:

e A necessidade de ter para consulta e orientagdo um material com indicagdes
técnicas, para criangas fotografarem e

e A evidéncia da inexisténcia desse material.

Com base nessa deficiéncia, foi idealizada a sua elaboragdo, sustentada em alguns
principios norteadores:

e [eiaute interessante, interativo € intuitivo para criancas de qualquer idade;

e Diagramag¢do harmonica;

e (Cores, imagens e fotografias para melhor ilustrar e

e Design pensado a partir da Sintaxe da linguagem visual (DONDIS, 2011),
da teoria da Gestalt (FILHO, 2008) e da Gramatica Visual (KRESS, 2006) e
do Letramento visual critico (XAVIER, 2015).

O material teria que apresentar também, primordialmente, a oportunidade para a

participacao das criancas em sua elaboracao. Sustentados nesses itens, deu-se inicio a pesquisa
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e levantamento de dados para a produgdo do Projeto, construido pelos estudantes de Design,

que, em parceria com a pesquisadora, foram desenhando a proposta do livro. A elaboragdo do

material foi desenvolvida em etapas:

1.

Foi elaborado um rascunho preliminar, com textos e fotografias, para nortear e
apoiar a Oficina de Criagdo de Fotos com Criangas. Esse material rudimentar,
ndo foi apresentado aos participantes, ele serviu de roteiro e contetidos para os
videos;

Foi realizado um levantamento ¢ selecdo de materiais editoriais similares,
impressos e digitais, de acordo com o publico ou de acordo com o contetido
(livros infantis de literatura e manuais), para servirem como parametros a
criagao;

Houve também um inventario das etapas necessarias a elaboracdo do Projeto
Grafico do Recurso, que precedia a elaboracao do material, a ser apresentado na
disciplina de Design III, ministrada pelo professor Glaucinei e cursada pelos
estudantes Mariano e Pedro;

Com a aprovagdo do Projeto Grafico foi realizada a primeira versdo do livro,
ainda em formato digital;

O Recurso passou pela avaliagdo da equipe e foi direcionado para a revisdo dos

itens levantados até que se chegou no produto final.

Na sequéncia, serdo apresentados os topicos investigados e que orientaram a elaboracao

do livro, material editorial, Recurso Educacional, constantes no Projeto Grafico:

1. Antropometria (estudo das caracteristicas da forma humana) que indicou a
ergonomia do livro (FONTES, 2009);

2. Regras da Gestalt para a elaboragdo do Projeto do livro (FILHO, 2008);

3. Anadlise dos aspectos textuais que compuseram o livro (fonte, cores,
tamanho, etc.) (KRESS, 2006)

4. Analise de aspectos simbolicos e codigos visuais (icones/cromatico,
tipografico, morfologico, tecnoldgico e outros) (DONDIS, 2011; KRESS,
20006)

5. Levantamento do esteredtipo do principal publico-alvo por meio do briefing

(instrugdes) (SOUZA, 2020);
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6. Verificacdo de (problemas e oportunidades, caracterizacdo dos diversos
publicos, descritivo de situagdes tipicas de uso e painel de similares e

correlatos).

6.1 Desafios e oportunidades:

As criancas poderdo experimentar o contato com a fotografia;

Criacao de material exclusivo, interativo e inovador;

Geragao de engajamento com o ato de fotografar, pelo contato com camera e ao

ar livre.

6.2 Caracterizagdo de grupos de usuarios

Adultos (pais ou educadores) que compram, leem ou acompanham o exercicio
de fotografar e

Criangas de idades variadas, ambos os sexos, de origens sociais distintas,
estudantes, em processo de alfabetizacdo avancado, que gostam de arte (pintar,

colorir, desenhar), atividades fisicas e sdo inventivas e criativas.

6.3 Situacoes tipicas de uso

Possibilitar, a0 maximo, o manuseio autdonomo pelas criangas, com instrucoes
apoiadas no visual;

Tamanho do livro compativel com o espaco da mochila (A4);

Ergonomia visual, letras grandes, alta pregnancia para fontes e imagens,
utilizacao de simbolos e ilustragdes;

Material interativo e consumivel, seja impresso ou digital.
6.4 Painel de similares e correlatos

Materiais visuais (livros infantis) que apoiaram os estudos e as escolhas para

a elaboragao do livro.
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Figura 15 — Slide de apresentacio do Projeto de Design

Painel de similares e correlatos

A Menor das

RAPOSAS |

Fonte: Apresentagdo do Projeto Manual para crianca fotografar na disciplina de Design III, (PRATES
e INOU, 2020).

O inventario de obras correlatas e similares fundamentou, entre outros aspectos:
e A quantidade de paginas (entre 10 a 50 paginas — multiplos de 4 —, com 250 a
1000 palavras);
e O formato do livro (paisagem);
e A distribuicdo de textos e imagens;
e O estilo das imagens (desenhos e fotos reais);
e Narrativa em torno de um personagem (Tido Doce) e
e As formas de interagdo com o livro (desenho para colorir, moldura para colocar

foto, certificado destacavel, links e QR codes).

Com base nessas definicoes baseadas nos livros infantis, outras definicoes foram
incorporadas, a partir das seguintes indagacdes:
¢ Quais sensacdes se deseja suscitar nas criangas com o manual?
¢ Quais sensacgdes ndo sdo desejaveis de despertar nas criangas com o manual?
e Onde esta a inovagao do material?
¢ (Quais sdo as insegurancas a respeito do material?

¢ Qual ou quais o(s) objetivo(s) do material?
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Assentado nas respostas as questdes anteriores e diante dos resultados dos outros
levantamentos e da participacdo das criangas, foi firmado os critérios que sustentariam o

material, que considerou:

e A curiosidade
O produto deve despertar o interesse e a curiosidade das criancas, fazendo com
que elas sejam despertadas para o universo da fotografia.

e A ergonomia (FILHO, 2003; ITIRO, 2004)
O produto apresentard tamanho e peso confortaveis ao manuseio por criangas.
Considerando ainda transporte e armazenamento.

e A legibilidade
O livro apresentard textos curtos e legiveis, e as informacdes serdo apoiadas em
fotografias, imagens, simbolos e videos.

e A interatividade
A interatividade foi iniciada antes mesmo de sua elabora¢do, com a indicacao
das criangas, sobre quais elementos elas considerariam relevantes na
composi¢ao do livro, além de estimulos sensoriais que extrapolam a visdo.
E no material em si, a interatividade ¢ disponivel nos desenhos para colorir, na
possibilidade de colar uma fotografia impressa, de preencher e destacar o
certificado e ainda por meio dos links € QR codes que ddo acesso aos videos que

complementam e ilustram as informagdes do livro.
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Figura 16 — Pagina do livro Diga Xis

ANTES DE COMECARMOS,
VAMOS TIRAR UMA FOTO SUAI

COLE UMA FOTO
SUR AQUL

Fonte: Apresentacao do Projeto Manual para crianca fotografar na disciplina de Design II1,

(PRATES e INOU, 2020)

e A diversao
O objetivo do livro ¢ ser apresentado de forma visceral, surpreendente que

envolva as criangas e as conduzam a se divertirem, aprendendo e fotografando.

Diante de todo esse levantamento, e ainda com base na leitura da teoria da Gestalt
(FILHO, 2008), do Quadro tedérico do Letramento Visual Critico: (aspectos imagéticos
convencionais, interpretacao imageética critica e letramento visual critico) (XAVIER, 2015), da
Sintaxe da linguagem visual (DONIDS, 2011) e da Gramatica do Design Visual (KRESS,
2006). O projeto tomou forma, originando assim o primeiro protétipo do livro.

“Diga Xis!” ¢ uma expressdo comumente utilizada como indicativo para as pessoas
prepararem uma pose ou sorrir, diante da possibilidade de serem fotografadas. Diferentemente
do comando “sorria”, a expressao que deu origem ao titulo do livro, manual para crianca
fotografar, pretendeu indicar o que o conteudo poderia oferecer as criangas, uma vez que seu

complemento indica a possibilidade de brincar.

150



A capa ainda apresenta o personagem que guiard as criangas nessa aventura de
fotografar, o Tido Doce. A escolha do personagem, o Tido Doce, foi uma opcao acordada para
homenagear o fotografo brasileiro, Sebastido Salgado. Dentre tantos outros fotografos que
contribuem socialmente, Salgado foi escolhido pelo seu trabalho documental, investigativo e
de denuncia, por meio das fotografias que faz e expode.

O fotografo e sua esposa Lélia ainda se dedicam ao Instituto Terra que tem por principio
a protecao a natureza por meio de diversas agdes educativas. Especialmente por esse motivo,
foi escolhido a imagem de um animal nativo da mata atlantica brasileira, que ¢ ameacado de
extin¢ao, em funcao da destrui¢do de seu habitat natural.

Sendo assim, Tido Doce, o mico-ledo-dourado que fotografa ¢ a jungdo da fungao social
desempenhada por Salgado, com a necessidade de protecdo do animal. Seu design ¢ amigavel
e convida as criangas a se aventurarem e se divertirem, ao mesmo tempo que aprendem ou
aprimoram o ato de fotografar. E o seu nome ¢ um trocadilho, Tido, como apelido de Sebastido
e Doce, para contrapor ao sobrenome Salgado.

Tido foi idealizado com bases gréaficas, nessas referéncias:

Figura 17 — Personagens que inspiraram a criacao de Tido Doce

E seu design surgiu a partir das alternativas a seguir:
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Figura 18 — Evolucio da ideia do personagem Tido DoceAcde

e

/-»_ V\{fll l'
Z o, 7!

Fonte: Imagens do personagem apresentadas na disciplina Design III (PIRES e NOU, 2020)

As caracteristicas do design do Tido Doce consideram o colorido em degradé com rosa
para trazer a sensagao de diversdo e leveza, e seu colorido imita a textura de lapis de cor e giz
de cera, comumente utilizados pelas criangas para pintar desenhos no papel, o que aproxima o
desenho dos contornos que as criangas fazem. A anatomia do mico e sua postura extrovertida
exemplifica as agdes ao ar livre e com desenvoltura fisica, como propde o Manual. E, por fim,
os olhos e focinho grandes, aumentam o carisma com os usudrios. Tendo como resultado, um
personagem animado, inquieto e que mescla suas a¢des, com as agdes rotineiras das criangas,

dessa maneira, fundindo e se confundido com elas.
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Figura 19 — Acdes do persoagem Tido doce

n CER  (Raed e

Fonte: Imagens do personagem apresentadas na disciplina Design III (PIRES e NOU, 2020)

Considerando os pilares que orientaram sua elaboragdo, o primeiro protdtipo foi
reestruturado em diversos itens, a partir do olhar que as criangas apresentaram sobre o resultado.
Como Tido Doce ainda nao ¢ um personagem popular, e atentando para a indicac¢do de todas as
criangas que participaram do Projeto de Ensino, a capa foi alterada, trazendo assim a fotografia
real de uma crianga utilizando a camera para fotografar. Essa escolha indica que as criancas
compreenderam que j& na capa, a mensagem visual deveria indicar claramente sobre o seu
contetdo, nao deixando duvidas ao consumidor que desejasse adquirir e usar o livro.

As suas paginas receberam colorido
em fundo degradé, de tons claros que
transmitem a sensa¢do de aconchego ao olhar
ao mesmo tempo que amplia o espago. Isso
transmite a ideia de que as paginas contém

muito mais conteudos do que aqueles visiveis .

e, por isso, merecem ser exploradas.

O cuidado com a escolha das fontes utilizadas considerou o desenvolvimento para a
leitura, a qual as criancas estdo. Assim sendo, as fontes foram utilizadas em tamanhos maiores

e todas em maitsculo para facilitar a visualizagdo e decodificagdo pelas criangas.
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As fontes utilizadas foram:

MILLEFEUILLE
RAIMB0 PAPER FLOWER

A producao desse recurso, que envolveu varias pessoas e possibilitou a aquisi¢ao ou o
aprimoramento de habilidades e conhecimentos, possui objetivos especificos, ja indicados

anteriormente;:

e Contribuir com a reflexdo dos educadores sobre a importancia da Educacao para
o olhar;

e Reconhecer a capacidade das criangas auxiliarem na elaboracao de material
editorial, com base em pressupostos do design e da imagem;

e Publicar material editorial de consulta, inédito para o publico infantil.

Tendo em vista o papel social desse resultado, o item a seguir descreve como esse

Recurso Educacional pode ser ttil, em agdes formativas, que envolvam criangas e educadores.
4.3.1 Papel social do Recurso Educacional — livro Diga Xis

A elaboracdo de um determinado recurso ¢ pensada e avaliada a partir de uma
determinada demanda, seja pela necessidade, visto a auséncia do recurso, ou pela defasagem
que indique a adaptacdo ou atualizagdo da sua usabilidade pratica e principalmente para
solucionar um problema. Assim, sdo definidos o seu publico-alvo e o seu campo de atuagao.

A elaboragao desse Recurso Educacional ou didatico compreendeu a idealizagdo de um
material, enquanto instrumento pedagdgico direto ou indireto, que pode ser empregado como
apoio ao desenvolvimento de atividades educativas ou ndo. Seu uso pode organizar e motivar
o processo de ensino e de aprendizagem, para todos os envolvidos no processo.

Desse modo, ao adjetivar o recurso como ‘Educacional ou Didatico’ € prever que sua

utilizag¢do seja voltada para objetivos de ensino e aprendizagem, que envolvam educadores e

154



estudantes, independentemente de institucionalizagdo. Sendo assim, um Recurso Educacional
pensado para criangas pode ser utilizado, em casa, por pais com os filhos, na escola, por
professores com seus alunos ou em qualquer espago de formagao, seja virtual ou presencial, por
outros educadores e seus pupilos.

Reafirmando, o livro Diga Xis foi elaborado com vistas a resolver um problema: a
inexisténcia de material de apoio e orientagdo as criangas que desejam aprender ou aprimorar o
ato de fotografar. Embora ele tenha sido desenvolvido a partir do olhar infantil, pelas exigéncias
técnicas para fotografar ou mesmo para leitura e compreensao das informacgodes, ele indica a
conveniéncia de um adulto que seja seu tutor, mediando o contato com o material. O que, desta
feita, o caracteriza enquanto um Recurso Educacional, tecnolégico e multimodal, mediador do
ensino e da aprendizagem para a fotografia com criangas.

O Manual para crianga fotografar, implicou em um trabalho colaborativo que foi
constituido a partir e para o olhar infantil. Esse material podera ter finalidades diversas, pois
seu uso independe da idade ou publico. O ideal é que uma crianga que o tenha em maos seja
capaz de seguir as instrucdes e se posicionar como fotografo, que avalia, com o olhar, a cena
que quer capturar e seja capaz de fazer escolhas a partir dos pardmetros composicionais e
estéticos indicados nele.

Assim, sua principal fung¢ao ¢ contribuir com a formagao de criangas para desenvolver
ou aprimorar

e A criatividade, inventividade e a experimentacao;

e Os multiletramentos que envolvam a utilizagdo de recursos tecnoldgicos e da
imagem (fotografia) enquanto possibilidade de comunicagdo (digital, visual,
etc.);

e O comportamento prossumidor (com habilidades de criagdo/produgdo e
consumo);

e (Os comportamentos éticos e estéticos (com habilidades para escolhas técnicas e
que considera o respeito aos outros, na producdo, consumo e disseminagdo de

fotografias).

Contudo, este mesmo material podera servir de apoio e consulta a educadores e pais que

pretendem investir ou incentivar a fotografia entre as criangas. Esse livro poderd ser
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vislumbrado como uma produgdo para o publico infantil, com vertentes inimaginaveis para a
literatura, a arte e a fotografia, entre outros.
Como fung¢des secundarias, voltadas para os educadores, o livro Diga Xis pode
e Incrementar ou incentivar a formagao de educadores com vistas ao ensino para
€ com as imagens, especialmente na infancia;
e Desmistificar a utilizagdo de equipamentos especificos por criangas;
e Prestar-se como recurso de apoio aos educadores que buscam mobilizar as
criangas para tomar decisdes criativas € ousar experimentar;
e Desenvolver ou aprimorar técnicas para o ato de fotografar, especialmente com
criangas;
e Servir como material de apoio, ao mediar a mobilizacdo das criangas, para o

exercicio com e a partir de imagens fotograficas.

Além disso, esse material grafico constitui uma oportunidade de aprendizagem a
respeito da imagem, para as criangas que acompanharam sua elaborago, assim como também
para a pesquisadora e para os estudantes de Design, colaboradores (que orientaram a criagdo do
ponto de vista do Letramento Visual e do Design visual interessante, atrativo, intuitivo e
interativo).

Essa oportunidade ¢ atrelada ao modo de lidar e de explorar as exequibilidades que o
processo de criagdo pode oportunizar, por meio da aten¢do a escolha do leiaute, das cores, da
diagramag¢do, de fontes e para a composicdo grafica/visual em si. Essas reflexdes e
aprendizagens foram viabilizadas em meio a execug@o do Projeto de Ensino com as criangas.

Diante do exposto, o potencial de aprendizagem, para toda a equipe envolvida
(pesquisadores, designers e criangas), confere a esse Recurso papel relevante ao
desenvolvimento ou aprimoramento de habilidades e conhecimentos.

Em suma, o carater pedagogico desse Recurso ¢ condizente com suas caracteristicas
desafiadora e envolvente. O livro Diga Xis se constitui enquanto tecnologia que media o
processo de ensino e aprendizagem, com vistas ao aprimoramento dos letramentos e ainda
enquanto suporte de texto multimodal. Ele possui capacidade flexivel para ser utilizada em
diversos segmentos da sociedade educativa, em variadas areas do conhecimento como alta
qualidade, reafirmando o compromisso de oportunizar aprendizagem relevantes ao

desenvolvimento global das criangas, mediadas por um Recurso Educacional.
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5 ANALISE DOS DADOS

Fonte: Propria autoria, 2021.

Neste capitulo, serdo apresentados os dados coletados e a respectiva analise deles. Esses
dados foram colhidos por meio da Observacio, da participacdo e interagdo das criangas, nos
encontros do Grupo focal, bem como a partir das respostas enviadas pelo Questionario
avaliativo, pelos adultos responsaveis, com a contribui¢do das criangas.

Para a analise dos resultados obtidos foi empregada a triangulagdo de dados a partir da
perspectiva qualitativa interpretativa, com o intuito de buscar respostas para as questdes de
investigacdo: como desenvolver a Educacio ética e estética, do olhar de criancas de 6 a 8
anos de idade, estudantes de escola publica, por meio da producio de fotografias e

narrativas publicadas na internet?
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A partir desse problema de pesquisa, a investigagao foi conduzida com vistas ao alcance
do Objetivo geral, que foi pautado em analisar como as criancas leem, apreciam e se apoiam
em textos nao verbais, de modo a desenvolver um olhar ético e estético, por meio de
diversas situacoes de leitura e criacio de imagens digitais, a partir da fotografia.

Esse capitulo foi ordenado em 4 tdpicos, de modo a apresentar organizadamente os

fluxos dos resultados e analises, inter-relacionados.

5.1 Campo de estudos

A modalidade a distincia para esse estudo foi demandada em funcdo da pandemia
causada pela COVID-19, desde margo de 2020, periodo em que nao foi possivel realizar
atividades coletivas presenciais, visto os riscos de contdgio da doenca.

Ainda assim, a escola foi considerada o campo da pesquisa, haja vista que todos os
participantes estavam matriculados em uma mesma instituicao escolar publica, definida para
cooperar com essa pesquisa. E também porque todo o processo de implementagdo do Projeto
ocorreu institucionalmente, contando com o apoio € a colaboracao de pessoas de diversas areas
de atuacdo na escola (Direcdo, Coordenacdo Geral, Coordenagdo Pedagdgica, Coordenagdo do
PEI, Secretario, Monitor de informatica e Monitor de oficina do PEI).

Sendo a escola o campo de pesquisa, foram utilizados os seus diversos canais de
comunicagdo (site, Facebook, Instagram e WhatsApp) com as familias dos estudantes
matriculados, criados ou atualizados para ‘Manter o ritmo’ de estudos e contato da escola com
os estudantes.

E foi por meio desses canais que houve a divulga¢do, orientagdes € a inscrigdo para os
interessados em participar da Oficina, conforme demonstrado nas Figuras 20 e Figuras 21, a

seguir.
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Figura 20 — Divulgacio na pagina do Facebook da Escola
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Fonte: Print de tela: pagina do Facebook da escola. 2020.
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Figura 21- Divulgac¢ao na pagina do Instagram da Escola
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Fonte: Print de telas: paginas do Instagram da escola (escolamariomourao). 2020.
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As paginas acima foram utilizadas como meio de divulgagdo da Oficina, assim como

foi utilizado também o WhatsApp da escola. Todas essas paginas informavam que as inscrigoes

ocorreriam através do acesso ao site da escola.

As inscrigdes foram aceitas pelo site, dentro da aba do Programa Escola Integrada (PEI),

conforme indicado nas FIGURAS 22 e 23, a seguir. A oferta ocorreu como opc¢ao de atividade

extracurricular e foi acompanhada por um dos Monitores da PEI, seguindo as orientagdes da

Secretaria Municipal de (SMED). Essas orientagdes apontavam para a ndo realizacdo de

atividades remotas formais, para os estudantes do municipio, nessa faixa etaria, mesmo em

virtude da pandemia e da suspensdo das aulas presenciais.

No botdo de ‘inscri¢do’, os interessados eram direcionados a um formulario eletronico,

para preenchimento dos dados e de informagdes sobre a organizacdo da Oficina. Além disso,

foi postado um video motivacional que estimulava os pais ou responsaveis a inscrever a crianga,

evidenciando as aprendizagens que poderiam ocorrer em fungdo da participacdo delas na

Oficina.
Figura 22 — Divulga¢io na pagina do site da Escola
@ Escola Municipal Mario Mourge x| = = x
< (@] & httpsy//www.portaldomario.com.br CNEE - 2

Este site foi Sesenvoivics com o construter de sites WIX com. Crie seu site noje.

PORTOL DO MARIO

MANTENDO O RITMO!

ACESSE NOSSAS REDES SOCAIS

O fo

INICIO | SECRETARIA | BIBLIOTECA | HISTORIAS ‘ ED.WFANTIL | TANO | Z°AND | TANO | ESCOLAINTEGRADA | MAIS

Oportunidade!

Para mais informacdes, vé até a aba da Escola Integrada!

Fonte: Print da tela: Site da escola, 2020.
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Figura 23 — Divulgacio e inscricido na pagina do site da Escola
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Fonte: Print da tela: Site da escola, 2020.

As inscrigdes estiveram disponiveis no periodo de 27 de agosto a 4 de setembro de 2020.
Elas eram validadas apos contato telefonico, da pesquisadora com os interessados, reafirmando
as condigdes em que ela ocorreria, os critérios de participagdo das criangas e da necessaria
autorizacdo para uso do processo ¢ dos estudos com e para essa pesquisa.

Com base nos contatos com os adultos responsaveis pela inscri¢ao das criangas, ¢ da

confirmagdo ou ndo da participagdo delas, foi desenhado o perfil dos sujeitos da pesquisa.

5.2 Sujeitos da pesquisa e o contexto de participacao

A Oficina de Fotografia para criangas obteve 14 (quatorze) inscri¢des, de criangas de 6
(seis) a 8 (oito) anos de idade. Contudo, somente 8 (oito) delas foram validadas, com um publico
dividido entre 4 (quatro) meninos [Gegeé (8), Cacé (6), Tico (7) e Lino (7)] e 4 (quatro) meninas
[Bia (6), Luna (6), Teté (8) e Vivi (8]*.

38 Todos os nomes sio ficticios, preservando apenas a idade das criancas.
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Teté e Vivi, que sdo irmas, passaram por varios percal¢os, porque o aparelho utilizado
para acompanhar os encontros era o telefone celular da mae, o tnico da casa. Quando a mae
estava ausente, elas nao participavam.

O Cacé participou apenas do primeiro encontro. A mae indicou que ele nao estava
motivado a permanecer a frente da tela, para acompanhar a Oficina. Embora ela ¢ a
pesquisadora insistissem, a crian¢a ndo se sentiu compelida a participar dos outros momentos.

O Tico nao participou de nenhum encontro. Depois de realizada a inscri¢do, a mae foi
informada que a atividade de natacdo, que estava suspensa e havia sido liberada naquele
periodo, somente poderia ocorrer, para o filho, no mesmo horario dos Encontros. Assim sendo,
restaram 6 (seis) participantes.

As atividades da Oficina tiveram a duracdo de 11 (onze) encontros sincronos e 6 (seis)
atividades assincronas, totalizando 17 encontros. Dos 6 (seis) participantes, apenas 3 (trés)
participaram da totalidade das atividades: Gegé (8), Luna (6) e Lino (7).

Para a execucdo do Projeto de Ensino por vias remotas, foi necessaria a elaboracao de
ambientes e a utilizacdo de midias diversas, de modo que mesmo sem a presenca fisica da
pesquisadora/interventora, as atividades pudessem ocorrer, contando com o auxilio de outro

adulto, em casa.

5.3 Meios e midias multimodais utilizados para viabilizar a execuc¢ido do Projeto de

Ensino e a pesquisa empirica

Para a execugdo do Projeto de Ensino, nos moldes remotos e ter acesso ao campo € aos
sujeitos da pesquisa, foi preciso abarcar uma série de ambientes e midias de modo a viabilizar
a comunicac¢ao, interacdo, a cooperagdo e a colaboragdo, além de enviar e receber as atividades
e materiais indicados para visualizagao.

Como essa pesquisa optou por utilizar varios recursos do G-suite (pacotes de servigos
oferecidos gratuitamente pelo Google), inicialmente, foi indicado aos participantes, no ato da
inscri¢do, da necessidade de terem uma conta no Google, usando o e-mail do Gmail, como
requisito de acesso aos servigos. E para aqueles que ainda ndo possuiam, foi indicado um

tutorial para viabilizar a criagao,
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Apbs o envio dos enderecdes de e-mails, pelos participantes, os inscritos foram
inseridos/aceitos nas plataformas criadas. E, assim, na sequéncia, sdo listados os ambientes ou

as midias, a metodologia de utilizagdo e seus objetivos, na Oficina:

1. Google Forms (Formularios eletronicos — autorizagdes)

Com a validacdo das inscrigdes dos 8 (0ito) participantes, os responsaveis receberam
orientagdes quanto ao cronograma ¢ horarios de encontros, via contato telefonico. E ao aceitar
participar da pesquisa, receberam /inks para preencher as autorizagdes (Autorizagao de uso da
imagem e som, TALE e TCLE), em seus contatos indicados na inscri¢do, via WhatsApp,
conforme indicado na FIGURA 24.

Figura 24 — Pagina de mensagens do grupo de WhatsApp

¥

Fonte: Print de tela. Envio de mensagem pelo WhatsApp. Set. 2020

O objetivo da utilizagdo desses meios foi favorecer a distancia e colher e documentar as

autorizagdes necessarias ao prosseguimento da pesquisa, conforme indicado na figura 25.
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Figura 25 — Paginas iniciais dos formularios para autorizacio da participacio das

criancas na pesquisa

1. CONDIGOFES PARA PARTICIPAR DA OFICINA DE
FOTOGRAFIA

Para participar da Oficina de Fotografia, oferecida gratuitamente, pela Escola Imegrada da
EM Mério Mouréo Filho, € preciso que o responsével pela crianga leia € assinale a opgdo
"AUTORIZO" que indics 2 permissio para usar o NOME, as IMAGENS (fotografias) e VOZ
(audio ou video) da crianga, par fins académicos e de divulgagéo da Pesquisa
Além do uso das imagens para a pesquisa, as imagens e videos selecionados pelas
criangas faro parte de uma exposigio na Escola M. Mouréo Filha & outra na Faculdade de
Educacéo da UFMG
Amhbos os eventos ocorreréo assim que a pandemia terminar e todos os envolvidos serdio
convidados a participar.
A participagio das criangas nessa Oficina £ fundamental, pois visa contribuir com as
Pesquisas ns drea da Educaciio, em que os resultados podem ser zplicados & outres

, gerando oportunidades de aps

, pelz imagem
Em nenhum momento, os responsaveis pelas criangas terdo qualquer custo, e contardo

sempre com o agradecimenta da Linha de Pesquisa em Educagdo Teenoldgica, do
Mestrado, da UFMG.

*Qbrigatdrio

2. CONDICOES PARA PARTICIPAR DA OFICINA DE
FOTOGRAFIA (RESPONSAVEL E CRIANGA)

Para participar da Oficina de Fotografia, oferecida grawitamente, pela Escola Integrada da
EM Mario Mourgo Filho, & preciso que o responsével leia o Termo (Histéria em Quadrinhos)
para a crianca & em seguida marque a opgo "ACEITO" para autorizar a participagdo dela na
Oficina & na Pesquisa.

A participagéo das criangas nessa Oficina & fundamental, pois visa contribuir com as
Pesquisas na drea da Educagio, em que os resultados pedem ser aplicados a outros
gerando oportunidades de

pela imagem
Em nenhum momento, os responséveis pelas criangas terdo qualquer custo, & comardo

sempre com o agradecimento da Linha de Pesquisa em Educagio Tecnolégica, do
Mestrado, da UFMG,

*Obrigatério

3. CONDIGOES PARA PARTICIPAR DA OFICINA DE
FOTOGRAFIA (RESPONSAVEL)

Para participar da Oficina de Fotografia, oferecida gratuitamente, pela Escola Integrada da
EM Mirio Mourio Filno, & preciso que o responsével pels crianga leia & assinale 3 opcio
"CONCORDO", a0 final desse formulério, depois do Termo de Consentimento para a Griang:
participar da Oficina & da Pesquisa

A participagio das criangas nessa Oficina & fundamental, pois visz contribuir com as
Pesquisas na drea da Educagdo, em que os resultados podem ser aplicados a outres
estudantes, gerando oportunidades de aprendizagem, pela imagem.

Em nenhum momento, os responsaveis pelas criangas terdo qualquer custo, e contardo

sempre com o agradecimento da Linha de Pesquisa em Educacde Tecnologica, do
Mestrado, da UFMG

“Obrigatério

Fonte: Print de telas: Formularios de autorizagdo. Set./Out.2020

2. WhatsApp pessoal e o Grupo de WhatsApp da Oficina

O préximo passo foi incluir os participantes em um grupo de WhatsApp. O proposito

do grupo era viabilizar a comunicacdo instantdnea coletivamente, utilizando o aplicativo

multiplataforma de mensagens instantaneas e chamadas de voz para smartphones. Esse meio,

em comparacdo aos demais, tornou-se o mais utilizado em virtude do uso rotineiro entre as

pessoas, e das possibilidades de uso de diversas linguagens (audio, video, texto, simbolos, etc.),

para se comunicar, como ilustrado na FIGURA 26.
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Figura 26 — Paginas do grupo de WhatsApp
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Fonte: Print de tela: Grupo de WhatsApp. Out. 2020

Em sua maioria, as interagdes por esse meio envolveram a participagao dos adultos que
estavam acompanhando as criangas. Desse modo, eles recebiam os lembretes das tarefas e links
de acessos, confirmavam o recebimento ¢ tiravam davidas. As criangas nao utilizaram desse
meio, diretamente, para se comunicar com a pesquisadora, nem com os colegas.

O proposito da utilizacdo desse meio foi garantir uma comunicagdo mais eficiente,
comparado ao e-mail ou ao Google Sala de aula para o acompanhamento das atividades e

encontros da Oficina, e como canal para responder dividas e enviar lembretes.

3. Google Classroom ou Google Sala de aula

Simultaneamente, também foi criado o ambiente de sala de aula virtual Google
Classroom, para aplicagdo assincrona. A plataforma de gerenciamento de contetido para
escolas, ou atividades formativas foi criada e utilizada com o intuito de servir a consulta das
instrugdes para a realizacdo de tarefas, envio das tarefas realizadas e espaco de interacdo por
meio de comentdrios, pelas criancas e seus acompanhantes. E, ainda, servir como um

repositorio organizado das atividades enviadas, conforme FIGURAS 27 e 28.
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Figura 27 — Pagina da Oficina no Google Classroom
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Figura 28 — Pagina da Oficina no Google Classroom
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Fonte: Print de telas: paginas do Google Classroom. Set. 2020

As criangas foram convidadas, por meio do e-mail, indicado na inscrigdo. Os enderecos,

em sua maioria, eram dos responsaveis. Apenas 2 (duas) criangas fizeram conta no Gmail,
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porque a mae teria que criar, €, assim, aproveitou para criar em nome dos dois irmaos, para
facilitar a identificacdo no envio de tarefas.

O contetdo constante neste ambiente mesclou textos verbais, para as instrugdes e
comentarios, fotografias e videos. Dessa maneira, tratou-se os assuntos da Oficina com
exemplos visuais, dindmicos, interativos e multimodais.

Para facilitar o acesso, foi enviado previamente aos participantes dois tutoriais: um que
indicava como seria possivel acessar o Google Classroom, pelo computador e celular®® e outro
que indicava como poderiam ser realizados os envios das tarefas*’, a pesquisadora.

No entanto, esse espaco foi subutilizado. Somente duas criangas fizeram interagdes, com
a pesquisadora, por meio dos comentarios. O espago dedicado as instru¢des das atividades foi
ignorado e por vezes os responsaveis pelas criangas solicitaram as instrugdes pelo WhatsApp.
O mesmo ocorreu com o envio das tarefas (fotografias e videos), apenas uma vez, foi enviada
uma atividade, por uma das criancas. As demais optaram pelo envio pelo WhatsApp, o que,
posteriormente, foi orientado que o fizessem de maneira particular, fora do grupo para que as
analises dos produtos ndo fossem prejudicadas, uma vez que o envio ocorria antes dos

encontros.

4. Padlet

Concomitante, foi criado um Padlet*!, ferramenta digital de criagdo de murais, com
viabilidades interativas e colaborativas. O ambiente foi criado e organizado pela pesquisadora,
de modo que tanto os participantes da Oficina quanto seus familiares e outros interessados
pudessem ter acesso ao material resultante das atividades da Oficina (fotografias e videos),

criadas pelas criancas com oportunidade de comentar, conforme indicado na FIGURAS 29 e

30.

39 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bwlowk-9kiE. Acesso em: 1 set. 2020.
40 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7-07bEM3_FQ. Acesso em: 1 set. 2020.
4l Disponivel em: https://padlet.com/tatiane10ns/xbymt8sxk5sssebl. Acesso em: 1 set. 2020.
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Figura 29 — Pagina inicial do Padlet
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Fonte: Print de tela: Pagina do Padlet. Out. 2020

Figura 30 — Pagina final do Padlet

O T« . T U SR @ oa e e @ Lo
T apes @ Dsas [ - @ G o 'l T s - -

GEgé Eia Luna Lino Tatd

Exercicio de enguadramento Exercicio de enguudramemo l Fotografia de famils

- €@ @ # ~oawl® BN W

Fonte: Print de tela: Pagina do Padlet (publicagdes). Dez. 2020

O mural foi organizado no formato de colunas, de modo que cada coluna, fosse nomeada
para agrupar e mostrar as criagdes de uma crianca. Cada coluna foi nomeada com o nome ou
apelido, conforme a indicacao de uso na pesquisa, pelos responsaveis, em ordem alfabética. Sua
criacdo visou servir como repositério e ambiente de divulgacdo e interacdo das produgdes das
criangas.

Apoés a andlise das fotografias enviadas, durante os encontros, as fotografias eram
publicadas nesse mural, acompanhadas dos videos que justificavam as escolhas pelas criagdes

das criangas, requisito das tarefas da Oficina.
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O link de acesso ao mural esteve disponivel aos participantes desde o inicio das
primeiras publicacdes, mas foi preciso insisténcia para que eles visitassem e contribuissem com
comentarios. Para estimular essa participagdo, o Monitor da PEI que acompanhava a Oficina
fez comentarios, assim como algumas pessoas ligadas a Direcao e a Coordenagao da escola.
Ainda assim, a participac¢do nao foi como esperada.

Ao final da Oficina, o link foi enviado & Comunidade escolar, de modo que pudessem
visualizar o resultado da Oficina, com as fotos e videos das criangas e pudessem comentar.

Contudo, poucas pessoas contribuiram, como indicado a seguir, na Figura 31.

Figura 31 — Comentarios na pagina do Padlet
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Fonte: Print de telas: Paginas do Padlet (Comentarios). Dez. 2020

5. Google Meet

Como ambiente de interag¢do sincrona, foi utilizado o servigo de comunicagao por video,
0 Meet. Esse servico foi empregado para viabilizar os encontros da Oficina, que incidiam em
momentos de interacdo para o Grupo focal. O ambiente permitia conversar com as criangas,
observar reagdes e comportamentos, analisar as producdes enviadas, discutir pontos de vista,
levantar duvidas e reflexdes, entre outros.

Alguns desses momentos podem ser visualizados nas Figura 32, Figura 33 e Figura 34.
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Figura 32 — Pagina do Encontro I, pelo Google Meet
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Fonte: Print de tela: Encontro I de 09 de setembro de 2020.

Figura 33 — Pagina do Encontro VIII, pelo Google Meet
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Fonte: Print de tela: Encontro VIII, de 23 de setembro de 2020.
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Figura 34 — Pagina do Encontro IX, pelo Google Meet
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Fonte: Print de tela: Encontro IX de 30 de setembro de 2020.

O emprego dessa plataforma para a Oficina foi fundamental, pois garantiu os encontros
virtuais e foi, por meio deles, que houve a concentragdo dos dados, baseados nas percepgoes,
leituras, analises e didlogos das criancas, além da facilidade de gravacdo, que serviu de
documentacdo para andlise posterior. Sem esse meio ou possibilidade de acesso pelos
participantes, a pesquisa seria inviavel.

Por outro lado, esse meio indicou alguns desafios:

e A interagdo entre as criancas ficou comprometida em funcio do delay*?, natural desse
tipo de transmissdo, e ainda incrementado diante da utilizacdo de aparelhos
(fones/microfones/webcam) com baixas resolugcdes de video e 4dudio, aliado a
problemas de conexdo com a internet. As criangas se sentiam pouco a vontade, porque
o entendimento das falas ficava prejudicado;

e CQOutro fator que alterou a qualidade das interagdes foi a possibilidade de usar o
microfone ativado ou desativado, pois em alguns momentos, a crianga falava com o

microfone desativado e ndo se dava conta de que os outros ndo haviam ouvido;

42 Acao do que trabalha numa velocidade inferior a esperada; atraso especialmente, na transmissdo de audio e
imagem
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e Além disso, por estar em casa, ambiente sem controle acustico, as interferéncias eram
constantes, de ruidos externos, o que também dificultada o entendimento e a fala;

e Como resultado, a gravacao dessas interacdes também foi prejudicada por apresentar
trechos inaudiveis e incompreensiveis;

e As criangas se cansavam desse tipo de interagdo, € nos encontros finais, dividiam a
aten¢@o com a TV, brinquedos ou outras pessoas;

e Houve um episddio em que o Lino, deixou de participar do Encontro, porque a sua
internet banda larga estava sem sinal, devido a problemas na rede;

e Em um dos encontros, a Bia conseguiu acessar com bastante tempo de atraso, porque
a sua tia, que a acompanhava, estava em viagem e o av recebia as instrugdes dela por
telefone para acessar.

Todas essas alternativas de recursos utilizados dependiam de conexao a internet. Elas
desempenharam papel importante na manuten¢do da comunicacdo entre as pesquisadoras e as
criangas, primeiro porque configuram-se como ambientes multimodais, disponibilizando
informagdes em variados modos e linguagens, e segundo, por conceder a alternincia de acesso
por caminhos distintos, sem limitar as condi¢des dos usuarios (habilidades técnicas, conexao a
internet, dispositivos). Além disso, o vinculo, a criagdo de contas, o uso e compartilhamento
desses ambientes ndo geram custos financeiros diretos aos seus usuarios.

Assim sendo, o topico a seguir, discorre sobre os dados relevantes coletados por
intermédio dos usos dos diversos instrumentos tecnoldgicos indicados acima, com o proposito
de servir aos objetivos especificos da pesquisa e suas respectivas analises, especialmente
coletados por meio da observagdo, do grupo focal e do questionario avaliativo da Oficina, que

incluem a elaboragdo do Recurso Educativo: Livro Diga Xis.

5.4 Analise dos dados coletados

Os dados coletados com as criangas oriundos da observagdao e do grupo focal sdo
apresentados a seguir, com base nos pressupostos indicados pelos objetivos dessa investigacao,
correlacionados com as andlises das respostas coletadas por meio do questionédrio. Embora as
fotografias criadas pelas criangas ndo tenham sido consideradas incialmente, como dados, elas,

ao longo da analise, forneceram subsidios a compreensao dialética e indutiva.
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Os objetivos especificos estdo organizados e separados por topicos para melhor
compreensdo do leitor, contudo, as analises e os dados a eles relacionados so interligados, em
todo ou em partes, sendo assim possivel, relacionar um mesmo dado a objetivos diferentes.

As criangas que participaram da Oficina se apoiaram nos diversos recursos visuais para
desenvolver a Educagdo para o olhar, aliada a pratica de criacao de fotografias. Esses recursos
eram variados do ponto de vista ético, estético e das linguagens, o que permitiu as criangas a
visualizacdo e analise de diferentes pontos de vista sobre a criagdo imagética.

Ou seja, as criangas se apoiaram nas experiéncias de visualizagdo e analise, bem como
nas experiéncias de criagdo de imagens, especialmente, na fotografia digital para aprimorar o
olhar e, assim, contribuir com a elaboragdo do recurso educacional, o manual para crianga
fotografar, o livro Diga Xis.

Para tanto, as criangas receberam orientagdo direta dos adultos que estavam com elas
em casa, seja nas atividades sincronas (encontros), seja nas atividades de produgdo ou de
consulta de informagdes, nos momentos assincronos. E ainda contaram com o auxilio da
pesquisadora, que levantou, selecionou e apresentou o acervo imagético variado e
contextualizado de acordo com o tempo, espago, motivagao e autoria € promoveu 0s encontros
e as interacoes.

Esse contato com variadas imagens e perspectivas de criacdo, publicagdo e finalidade
discursiva, possibilitou, as criancas, a elaboragao de conceitos, hipoteses e habilidades visuais,
como indicadas a seguir. Isso demonstrou em quais elas se apoiaram para desenvolver ou
ampliar o olhar bem como as estratégias que elas utilizaram para criar suas proprias imagens,

atestando, assim, o desenvolvimento de comportamentos prossumidores.

5.4.1 Como ocorre o desenvolvimento da Educaciao para o olhar, das e com as

criancas

O desenvolvimento ou aprimoramento do olhar, na perspectiva ética e estética, para e a
partir das imagens, pode ser percebido por meio da analise dos dados colhidos nas observagoes,
no grupo focal, nas respostas do questionario e nas fotografias das criangas.

Visto que apenas um dos participantes indicou precisar de apoio para fotografar, era
esperado que dominassem as maquinas e as estratégias para fotografar com autonomia.
Contudo, o que ficou notorio nos videos enviados, era que as criangas em alguma medida,

necessitavam de algum tipo de direcionamento dos adultos, pelo menos no inicio da Oficina.
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Ao longo do curso, em que tiveram acesso aos conteudos com dicas e técnicas, as criangas
foram se apropriando desses saberes e agindo com maior seguranca, com relagdo ao processo e
aos resultados fotograficos.

As praticas na Oficina por meios remotos, com momentos sincronos € assincronos,
possibilitaram que as criangas pudessem testar o que viam ou assistiam e colocar ou ndo em
pratica, em suas producdes. Ou seja, elas recebiam orientacdes e informagdes, apresentavam
suas impressoes, por meio das interagdes e analises com os colegas e assim, podiam testar para
escolher o que apresentariam como produto final de suas escolhas.

As criangas mais novas apresentaram repertorio linguistico e visual limitados, se
comparados as criancas mais velhas, embora a diferenca de idade fosse de apenas 1 ou 2 anos.
Exemplos dessa afirmativa estdo presentes em duas respostas. Quando perguntados para que
servem as fotos e o que seria uma fotografia com estética, as respectivas respostas da Bia (6),
foram:

Bia (6): Uma foto tem que ficar bonita... 6 ... quando a gente sai, a gente fica feio...
porque € bonitas porque também fica maravilha...
Bia (6): Uma foto bem legal.

Essa constatagdo indica a necessidade de iniciar a pratica visual ainda com criangas
pequenas, para ser amplificada nos anos seguintes, seguindo o movimento de visualizagao,
leitura, analise e criagdo, amparados por um adulto que apresente as diversas e variadas
possibilidades multimodais: orais, verbais e visuais, etc. Dessa maneira, ¢ possivel ampliar o
repertorio imagético bem como o vocabuldrio das criangas.

Durante a Oficina, nas conversas iniciais, as criangas foram perguntadas sobre o motivo
preferido para as fotografias que faziam antes, e a resposta de todas foi que fotografavam,
principalmente, pessoas. Apenas Gegé e a irmd Luna, admitiram fotografar brinquedos e
comidas também. Contudo, para a execugdo das atividades da Oficina, que faziam parte da
pesquisa, foi orientado que nao haveria a possibilidade de fotografar pessoas devido a exigéncia
de autorizagao expressa antecipada e, ainda, em virtude do confinamento durante a pandemia.

Quando foi possibilitado as criangas fazerem suas selfies, houve a orientagcdo para que
a fotografia fosse disfar¢ada, ou seja, que elas utilizassem de criativas alternativas para que os
rostos nao ficassem tao expostos. Embora essa pratica seja socialmente muito comum, para esse
grupo de criangas ndo €, mesmo que elas apreciem:

Pesquisadora: Vocé faz selfie?

Gege (8): Faco... Fago pouca.
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Pesquisadora: Luna, vocé também faz selfie?

Luna (6): Sim. Eu gosto de tirar muito, mas, eu ndo tiro nenhuma, eu nao tiro nem...

porque minha mae nao deixa eu tirar...

Pesquisadora: Lino, vocé tem habito de ficar fazendo selfie?

Lino (7): Nao, minha mae nao deixa eu fazer selfie, porque ela ndo gosta que as pessoas

me... quer dizer, ela ndo gosta que fica com foto minha.

Assim sendo, as criangas foram impulsionadas a criar estratégias e possibilidades de
fotografar outros motivos, em casa, onde nao houvesse registro de pessoas. E desta feita, a
ampliacdo para o motivo principal das fotografias foi direcionada aos brinquedos e elementos
da natureza, com criatividade e estética, considerando especialmente a ética, em vasto sentido.

Nas fotografias a seguir, ¢ possivel identificar a inten¢do na montagem das fotografias
e o cuidado com a narrativa, por meio da utilizagdo dos elementos que eles dispunham, em casa
e que eram elementos de estima, como as plantas, animais e brinquedos e ainda de espagos que
eles se sentiam bem, como quintais e jardins. Como afirma Gegé (8), “é porque eu gosto muito

da arvore... ¢ ela é diferente”. (GEGE, 8. 2020)

Figura 35 — Fotografias das criancas que participaram da oficina
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Fonte: Arquivo pessoal, 2020.

Todas as criangas possuiam alguma experiéncia em fotografar usando a cdmera do
telefone celular de algum adulto. Nenhuma delas possuia aparelho proprio. Até a insercdo na
Oficina, a acdo de todos apos fotografarem era manter os arquivos no celular ou enviar aos
contatos via WhatsApp. A selecdo para envio das fotos dependia do teor humoristico que elas
continham. Como declara Luna: “depende... as vezes eu mando, quando eu ndo consigo eu nao
mando... quando ¢ foto engracada, eu... eu... mando na familia (grupo de WhatsApp da familia

dela).” (LUNA, 6. 2020).
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Com a Oficina, perceberam que hé outros fins para as fotografias, como revelar para
guardar, montar um livro e expor virtual e fisicamente em galerias e museus ou ainda participar
de concursos. Dessa maneira, o Gegé (8) sugeriu que a exposicao para as fotografias deles,
oriundas da Oficina, poderiam ser expostas no shopping ou no parque. A ideia agradou a todos
que aguardam o fim da pandemia para que esse feito possa se concretizar, para além de uma
exposi¢ao fisica na propria escola, como foi combinado no ato da inscrigao.

Nas respostas para a questao inicial: O que serd que acontece, que algumas fotos ficam
boas e outras nao? As respostas variaram entre:

Vivi (8): Porque treme.

Teté (8): Por causa do angulo.

Gege (8): Nao sei... Por causa da luz... depende de como a pessoa esta, pra ficar boa...

posi¢ao da pessoa.

Luna (6): A marca do celular nao ¢ boa.

As respostas, em sua maioria, foram baseadas em conhecimentos técnicos de fotografia,
que, para iniciantes, demonstram uma certa experiéncia ¢ observagao. Essas respostas foram
ampliadas, ao longo dos Encontros, para indicar, no mesmo sentido, de que maneira era preciso
proceder para criar uma fotografia com estética:

Lino (7): Respeitar o limite. — De quem? Da pessoa? — Sim.

Gege (8): Tem que ter ética... tem que ter iluminagao...

Luna 6): Uma foto bem bonita é... tem que ser bem bonita. Tem que ter sol, ndo pode

ser de noite, se ndo fica muito feia. Entendeu? Tem que ter luz.

Essas respostas demonstram a preocupacao com certos elementos da composi¢ao assim
como o respeito aos motivos que serdo fotografados, especialmente, com as pessoas. E, por fim,
associando a estética a uma fotografia com resultados que implique em uma visualizacdo
harmdnica e agradavel aos apreciadores, extrapolando o que, inicialmente, supunha ser como
unica condi¢do para uma fotografia bonita, ela ser composta por pessoas bonitas e sempre
sorrindo.

A ampliagao do olhar das criangas a partir dos exercicios com imagens esta presente nas
afirmativas a seguir, que indicaram, o que para elas era necessario, para obter bons comentarios
das fotos produzidas. Essa percepcao ampliada estd sempre perpassando a ideia de ética,

enquanto cuidado com os outros:
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Lino (7): Tem que fazer foto bonita e mostrar o sorriso. E ndo pode fazer chacota dos

outros... ndo pode ficar zoando as pessoas com fotos.

Luna (6): Tem que ser bonita...

Gegeé (8): — Concordo com a Luna — E os enquadramentos da foto também.

O exercicio para a ampliagdo do olhar, que partiu do video “Zoom” (Instvan Banyai),
possibilitou as criangas perceberem que muitas vezes as imagens nao sdo tais como parecem
ser. O video, homonimo do livro, apresenta um exercicio interessante de olhar para o todo, no
primeiro momento, quando na verdade, o foco estd em apenas um detalhe. Para, em seguida,
ampliar a visualizacdo da imagem, como se utilizasse o recurso ‘zoom’, da camera. O
movimento ¢ apresentado em loop e assim, o detalhe vira o todo ampliado que esta inserido em
uma cena ainda mais ampla. Esse movimento permitiu, as criangas, perceberem que os
resultados de criacdo de imagens dependem do posicionamento de quem produz, da intengao e
da distancia para se ter o resultado apresentado, assim como do ponto de vista de quem observa
e analisa:

Bia (6): E... quando a gente fica bemmm longe, fica bemmm pequeno.

Lino (7): Pra fazer fotografia, depende da coisa que vai sair na foto.

Gegé (8): Faz diferenga... — Se vocé quiser fotografia de uma arvore, bem alta, como

vocé vai ficar? — Vai ficar muito longe. — E se vocé quiser fazer foto de uma

formiguinha, no chdo? — Vai ficar muito perto.

Ainda assim, quando as criancas analisaram imagens de propaganda de produtos,
voltadas para o publico infantil, concordaram que todo o conteudo das imagens refletia o
produto, tal como era mostrado, ou seja, que as imagens refletiam a verdade, desconsiderando
as intencoes de quem as publicou.

Essa pratica, que nao € propria da infancia e nem de determinados grupos com niveis de
alfabetizacdo e letramentos, diz respeito as habilidades de leitura, anélise e interpretacdo de
pessoas visualizadoras de imagens que estdo ou ndo comprometidos em decifrar as mensagens
que estdo entre as linhas da imagem. Tomar ingenuamente uma imagem como verdadeira,
especialmente aquelas relacionadas ao ensejo pelo consumo ¢ decodificar irrefletidamente
sobre as reais inten¢des dos criadores e daqueles que exibem tais imagens.

Tomando como ponto de partida o desenvolvimento cognitivo da crianga, que por vezes
toma o irreal (desenhos) por real, ¢ ideal que haja um esforco dos adultos e dos educadores em

acompanhar esse processo e promover o exercicio da leitura de imagens.
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Figura 36 — Propaganda de carrinhos
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Durante a andlise, da Figura 36, as criancas concordaram que a imagem era totalmente
verdadeira. Contudo, foram alertadas para o anuncio completo, que informava o envio de
apenas um dos carrinhos em vez dos dois ilustrados. E ainda que, o carrinho azul, ndo era do
tamanho apresentado, sendo ele maior do que a pista oferecida.

Figura 37 — Propaganda de boneca
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Na figura 37, a afirmativa geral foi a mesma, de que a imagem retrata o produto que
seria entregue: a boneca e todos os acessorios visiveis. Quando, na verdade, o antincio indicava
apenas o envio de uma maleta e uma cartela de adesivos, junto com a boneca.

A partir da analise dos didlogos entre as criancas para esses dois exemplos, foi possivel
confirmar que as criangas podem vir a ser seduzidas e enganadas pelas imagens, assim como
ocorre com alguns adultos. Essa sedugdo ocorre seja pelo olhar viciado, seja pela pressa ou por
apresentar poucas habilidades na anélise € compreensao de imagens.

Essa confirmagao indica a real importancia do exercicio para o olhar, com as criangas
de variadas idades, de maneira que elas sejam alertadas para o consumo consciente ao
considerar os apelos visuais utilizados pelos publicitarios.

Outro aspecto relevante ¢ o fato de que o papel dos personagens de desenhos animados
na escolha de qualquer produto direcionado as criancas, de brinquedos a alimentos, ¢

predominante, pois elas ndo s6 acreditam nas imagens, como também nos jargdes ¢

o

comportamentos dos personagens, como se fundissem com a vida real. Segundo Lino (7),
imagem da Barbie ¢ verdadeira e ele justifica: “Eu vi uma propaganda da Barbie que disse que
tudo isso ai € verdadeiro... que vocé pode ser tudo o que vocé quiser...” (LINO, 7. 2020)

O apelo da imagem ¢ tdo marcante para as criangas, que quando perguntadas sobre como
a pesquisadora poderia saber se ao adquirir o produto da Barbie e se viria ou nao todos os
acessorios, uma das criangas ofereceu um argumento que, para ela, era muito confiavel: a
indicacdo de que ela poderia utilizar os icones das redes sociais, como meio de comunicagao
com a loja que estava ofertando o produto, e, assim, ser ouvida em caso de mentira.

Pesquisadora: Entdo, se eu comprar essa boneca eu vou ter todos esses acessorios que
eu quiser?

Gegée (8): Pode vir, pode ndo (os acessorios). — Como que eu vou saber? A imagem
mostra que vem tudo. — Ah... pode sim, por causa do e-mail (fcones do Facebook, Pinterest,
Twitter...), onde vocé€ pode reclamar.

E, nesse mesmo sentido, diante da pergunta: Vocés acham que as imagens podem fazer
a gente ter vontade de comprar as coisas? Todas as criangas confirmaram que as imagens tém
o poder de incentivar o desejo pelo consumo. Lino (7) ainda descreve seus desejos de consumo
que sdo interceptados pela mae: Lino (7): “... eu fico com vontade de comprar boneco do
Maxtel, mas minha mae ndo... eu fico com vontade de comprar... umas arminhas d’agua... ¢

disso que eu gosto de brincar...”.
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Essa percepcao pelo desejo foi testada com as criangas ao contrapor duas fotografias

que eram compostas por criangas comendo, de acordo com as Figuras 38 e 39:

Figura 38 — Comendo verdura

Fonte: Acervo pessoal, 2020.

Figura 39 — Comendo chocolates

Fonte: Acervo pessoal, 2020.

Na figura 38, a menina come um pedaco de couve, a cor predominante ¢ a verde € o
cenario ¢ um quintal, pouco convidativo para uma refeicdo, mas ideal para brincadeiras e
exploragdes infantis. Seu traje € casual, assim como seu penteado e sua fei¢do, indicam uma
certa diversdo pelo ato.

Ja na figura 39, trés criangas saboreiam chocolates tendo ao fundo, uma porta de
madeira, que imita a textura e a cor da barra de chocolates, reforcando a ideia do prazer por
esse consumo. Além disso, as criancas estdo dispostas organizadamente, limpas, penteadas e

sorrindo, passando uma percep¢ao harmonica, alegre e convidativa.
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Na andlise das criangas, visualizando a Figura 38, eles ndo se sentiram motivados a
comer salada, nem ao menos frutas. Mas na Figura 39, lamentaram nao ter, em maos, chocolates
naquele momento, evidenciando nao apenas suas predilegdes, mas confirmando que um cenario
bem montado e a escolha das cores certas também influenciam o consumo e as escolhas.

Outra percepgao a partir da analise dessas duas imagens foi que eles se identificaram ou
identificaram seus familiares, com os motivos fotografados, pelo tom de pele, textura dos
cabelos. Uma vez que as criangas da fotografia apresentam caracteristicas tipicas brasileiras,
com tragos da etnia africana e indigena.

Outra percepcao, a partir das falas e comportamentos das criangas, foi que mesmo diante
de diversas possibilidades e contatos com variadas imagens em que as criangas foram levadas
a ler, descrever, interpretar e analisar para compreender. Ao serem indagadas se era possivel ler
uma imagem, quatro das seis criancas afirmaram que ndo era possivel ler, e que, portanto, as
imagens ndo poderiam ser consideradas como um tipo de texto.

Mas, em contrapartida, no exercicio de apresentar uma fotografia de familia, escolhida
por eles, houve a leitura e a descricdo das imagens, seguidas da justificativa pela escolha,
evidenciando que houve um movimento de leitura, como sugere a fala de Gegé (8): “Essa foto
tava no meu aniversario de 8 anos... foi legal... Eu a Luna e meu pai tava com a camisa... Luna
tava com o vestido... a camisa... igual @ minha blusa e ao vestido da minha mae”. E no mesmo
sentido, ao serem perguntados sobre o que um fotografo poderia fazer com as fotos que ele
tirou, a mesma criancga, indicou que “da pra contar historias com foto”. (GEGE, 8. 2020).

Embora ainda presas na concepcdo de que so € possivel ler textos verbais, ler letras, ao
fazer os exercicios eles percebem e utilizam de estratégias e habilidades de leitura para as
imagens, sem a plena consciéncia. O que enleva o cuidado por parte dos educadores em
promover experiéncias nesse sentido e oportunizar as criangas momentos de reflexao sobre essa
pratica com as diversificadas linguagens.

Nesta pesquisa, ndo ha evidéncias de que esse processo deva iniciar junto com a
escolaridade, visto que desde o nascimento os bebés interagem por meio do contato visual para
se comunicar e agir no mundo. Tampouco € possivel indicar o término desse processo, uma vez
que, ao longo do tempo, surgem, junto com outras tecnologias, outras linguagens,
possibilidades e necessidades comunicacionais, exigindo, assim, a constante convivéncia e

aquisicdo das diversas manifestagdes visuais, at¢ mesmo para os adultos.
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A indicacdo para a pratica desse processo ¢ abalizada pelas respostas das criangas e seus
responsaveis. Ao perguntar, no questiondrio avaliativo, o que elas gostariam que tivesse durado
mais tempo, entre as respostas estavam as afirmativas de que: os “encontros para apresentagao
das praticas e novas apresentagdes e orientacdo de propostas para as fotos” e ainda
“apresentacdo e andlise das atividades praticas” poderiam ter durado mais.

Outro aspecto relevante ¢ que varios foram os momentos em que se pode evidenciar a
usabilidade pratica dos conceitos da ética e da estética, como objetos e objetivos desse estudo.
Em sua maioria, as criangas se atentaram para eles, ao falar de suas producdes ou das produgdes
dos colegas.

E quando alguma crianga desviava do comportamento prenunciado, as outras criangas
a alertavam para o que era esperado como ideal de comportamento ético e estético, na interagao,
criacdo e publicacdo de imagens, de maneira dialdgica, cooperativa e colaborativa.

Quando questionados sobre o que ¢ fazer uma foto com ética, os alunos demonstraram

compreender mesmo que minimamente a sua importancia:

Bia (6): Uma foto com ética... € bonita... linda... maravilha, bonitinha.

Lino (7): Respeitar o limite. — Com ética também? — Sim, e também respeitar a foto... quer dizer... tem
que respeitar o que foi fotografado...

Gegé (8): Tem que ter educagdo... respeito...

Luna (6): Tem que pedir as pessoas pra colocar. — Tem que pedir para as pessoas? — Sim.

E, na sequéncia, quando perguntadas sobre quais novos conhecimentos ou
comportamentos a crian¢a havia adquirido, a partir das praticas da Oficina, uma das maes
respondeu no questionario que, foram “atencao e curiosidade quando vé€ uma foto. Autocritica
quando vai fazer a fotografia ou mesmo quando estd proximo a quem estd fotografando,
curiosidade sobre o que vai ser fotografado naquele momento. Aumento da autoconfianga ao
fotografar algo que o interessou.” (MAE DO LINO, 7. 2020).

Essa resposta indica a superacao do ato automatizado do clique para fotografar e esperar
que resultado sera apresentado para arquivar, compartilhar ou descartar, que evoluiu para o ato
responsavel e reflexivo para fazer escolhas de como, por que e o que fotografar com autonomia
e seguranga.

Concluindo, ao analisar como ocorre o desenvolvimento da Educacio para o olhar,
das e com as criancas, ¢ inegavel que, para tanto, € preciso proporcionar, a elas, experiéncias
imagéticas variadas, associadas a leitura e criagao de imagens, condicionadas a oportunidade
de refletir, comunicar e interagir a respeito de suas impressoes e de suas percepcdes acerca dos

exercicios, mediadas por um tutor, conforme ilustrado na figura 40, a seguir:
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Figura 40 — Ciclo mediador do desenvolvimento do LV, na multimodalidade
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Fonte: Propria autoria, 2021.

Essa pratica disruptiva pode ser associada a leitura e criacdo de textos orais e verbais,
em qualquer nivel de escolaridade ou idade. As imagens selecionadas para analise, bem como
os tipos de imagens a serem produzidas podem ser variadas: desenhos, pinturas, esculturas,
bordados, grafite, entre outros. Serdo essas diversas experiéncias que proporcionardo a
ampliacao e ou o desenvolvimento do olhar critico em relagdo as imagens em geral, a leitura de
mundo e, consequentemente, a sua atuagdo enquanto ser capaz de realizar escolhas, com ética

e estética a partir do desenvolvimento ou aquisi¢do de habilidades especificas.

5.4.2 Habilidades mobilizadoras para criar fotografias

Para a elaboracao do Projeto de Ensino, foi idealizada a aquisi¢do ou aprimoramento de
determinadas habilidades, pelas criancas, em contato com a Oficina de produgao de fotografia.
Essas habilidades tiveram como parametros as indicagdes da BNCC (2018), especialmente,
para as disciplinas de Lingua Portuguesa e Arte.

Com o intuito de facilitar a visualizagdo serd apresentado a seguir, o quadro 4,

organizado por duas colunas: uma com o co6digo que indica a habilidade almejada e outra coluna
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com a exemplificacdo dessa aquisi¢do ou aprimoramento. A descricdo completa das habilidades

pode ser visualizada em conjunto, direto no documento da BNCC.

Quadro 7 — Quadro das habilidades desenvolvidas durante a oficina

Planejar e produzir,
em colaboragdo, com
os colegas e com a
ajuda do professor,
legendas para albuns,
fotos ou ilustragdes
(digitais ou
impressos) géneros
do campo da vida
cotidiana,
considerando a
situacdo
comunicativa € o
tema/assunto/finalida
de do texto.

EF01LP20
Identificar e
reproduzir, legendas
para albuns, fotos ou
ilustragdes (digitais
ou impressos), a
formatagdo e
diagramagao
especifica de cada um
desses géneros.

Codigo da Exemplos coletados durante a pesquisa
habilidade
(BNCC, 2018)
EF01LP17 O planejamento das agdes praticas de fotografias, com as criangas, envolvia uma

série de videos explicativos e instrucionais, para que pudessem fazer suas
fotografias com autonomia e refletir criticamente sobre o ato, considerando a
situagdo comunicativa.

Com base no video sobre a responsabilidade do fotografo, as respostas para a
pergunta, se era facil fotografar, indicaram que, para Lino (7), “fazer foto boa ¢
dificil.”, enquanto para Gegé (8) “mais ou menos... por causa do celular (& facil).
O enquadramento da foto (¢ dificil)”. E ainda para Luna (6), “um pouco facil...
porque tem hora que pode deitar e tem hora que fica em pé (quem fotografa).”
No caso da preparacdo para realizar fotos em casa, Gegé (8) indicou que “eu...
tava tirando foto do meu Onibus, mas nao tava sendo o lugar certo. Ai eu percebi
que meus gatos tavam olhando pra mim e tava deitado, ai eu percebi que podia
tirar foto deles. E o enquadramento tava certo.” Luna (6), no entanto, afirmou
que “como... aquela la... primeiro eu... fiz de brinquedo. Depois eu teria que fazer
de outra boneca... a outra boneca tava de olho aberto e a outra tava de olho
fechado.”

Ao longo do percurso da Oficina, as criangas foram percebendo que para
produzir suas fotografias, precisavam de planejamento e tempo, pois, em muitas
situagdes, era necessario realizar testes. Como evidencia a fala de Luna (6): “tem
que pensar pra testar. Tem que treinar um pouco...”

Na realizagdo da tarefa para a selfie disfar¢ada, Lino (7) indicou que a tarefa “foi
facil, minha méae fez um cenario 1a pra mim de um cobertor de onga... que era
meu. Foi muito dificil, demorou muito...”

Antes da criacao de legendas, as criangas tiveram contato e analisaram algumas
fotografias de Jodo Ripper, que sdo acompanhadas por legendas, mas que, para
o exercicio, foram suprimidas, no primeiro momento. Depois, as fotos foram
novamente exibidas acompanhadas da leitura das legendas. O intuito era
constatar se houve ou ndo, mudanga na percepgdo das imagens, acompanhadas
pelas legendas, e mostrar as criangas a fung@o da criacdo e uso de legendas nas
fotografias.

Assim, ao realizar as selfies disfargadas, que seriam transformadas em figurinhas
para aplicativo, foi solicitado que cada um enviasse junto com a foto, uma
legenda que contextualizasse a escolha da fotografia, e Lino (7) brincou com essa
possibilidade, como indica o didlogo a seguir:

Olha o que ele colocou na legenda:

Gegé (8): RRRRRRRRR... (soletrou as letras)

Pesquisadora: Que barulho faz esse tanto de ‘R’?

Luna (6), Gegé (8) e Bia (6) fizeram o barulho com a garganta.

Lino (7): Foi isso mesmo que o Gegé fez, foi isso mesmo que eu fiz.

184




Pesquisadora: Esse barulho, desse tanto de R, parece com o barulho de qué?
Lino (7): De urso... RRRRRRRRRRRRR... (repetiu o som)

EF02LP14
Planejar e produzir
pequenos relatos de

observacao de
processos, de fatos,
de experiéncias
pessoais, mantendo
as caracteristicas do
género, considerando
a situacdo
comunicativa e o
tema/assunto do
texto.

As criangas receberam a indicagdo prévia de visualizacdo de videos, com
conteudos especificos e orientagdo de que nos proéximos encontros,
conversariamos sobre eles. Assim, tiveram que planejar e produzir pequenos
relatos de observagdo, considerando a situacdo comunicativa e assunto,
conforme pode ser observado no didlogo a seguir.

Pesquisadora: Quais sdo as coisas que o fotografo precisa fazer para tirar foto?
Gegé: Vocé tem que fazer a escolha certa da foto que vocé quer... E escolher um
lugar que combina.

Teté: Sim... ver, rever, olhar € lembrar.

Lino: Valorizar.

Pesquisadora: Pra quem conseguiu assistir aos videos? Me conta o que ¢
composi¢ao.

Gegé (8): E os elementos da foto.

Pesquisadora: Me conta quais sdo esses elementos.

Gegée (8): Cores, linhas, moldura, textura, simetria, angulo e eu acho que € s6
i8s0.

Pesquisadora: Lino, fazer fotos usando esses elementos da composicdo, deixa as
fotos mais interessantes ou menos interessantes?

Lino (7): Mais interessante, muito mais interessante.

EF12LP06
Planejar e produzir,
em colabora¢do com
os colegas e com a
ajuda do professor,
recados, avisos,
convites, receitas,
instrugdes de
montagem, dentre
outros géneros do
campo da vida
cotidiana, que
possam ser
repassados oralmente
por meio de
ferramentas digitais,
em audio ou video,
considerando a
situacao
comunicativa e o
tema/assunto/finalida
de do texto.

A habilidade de planejar e repassar suas experiéncias, utilizando-se de
tecnologias, como o video e a videoconferéncia, considerando a situagdo
comunicativa, foi evidenciada, especialmente, quando as criangas gravaram e
enviaram seus videos com as justificativas pelas escolhas fotograficas e quando
foram convidadas a selecionar e apresentar uma foto de familia, conforme os
exemplos a seguir.

Pesquisadora: Luna, e essa foto aqui?

Luna (6): Essa foto cortou... td& muito aberto. Eu adoro brincar com os carrinhos
do meu irmao.

Pesquisadora: Que interessante! Eu até achei que essa foto fosse do Gegé. E o
que vocé escolheu aqui nessa foto? Qual elemento da composi¢ao vocé colocou?
Luna (6): As pedra ¢ textura.

Pesquisadora: E verdade. E deu contraste da cor preta do carro com a cor clara
das pedras.

Luna (6): Eu fui tirar do outro brinquedo, mas nao ficou aparecendo.

Pesquisadora: Sobre as fotos escolhidas:

Gegé (8): Essa foto tava no meu aniversario de 8 anos... foi legal... Eua Luna e
meu pai tava com a camisa... Luna tava com o vestido... a camisa... igual 4 minha
blusa e ao vestido da minha mae.

Lino (7): Essa foto aqui foi 14 no zoolodgico... a minha irma, a Roberta, minha
mae, meu pai... sO ndo tava meu irmao... foi 6timo... foi bom... eu me diverti... e
também eu vi os animais... a gente s6 viu um filhote de gorila, a gente ndo
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conseguiu ver a mae dele (nesse dia eles ficaram batendo no vidro, os filhotes —
fala da mae)... quebrando... quase que quebrando... ndo deu pra tirar foto, sendo
ele ia ficar maluquinho...

EF15AR02
Explorar e
reconhecer elementos
constitutivos das
artes visuais (ponto,
linha, forma, cor,
espago, movimento
etc.).

EF15AR05
Experimentar a
criagdo em artes
visuais de modo

individual, coletivo e
colaborativo,
explorando diferentes
espagos da escola e
da comunidade.

As criangas tiveram diversas oportunidades para testar e ampliar as habilidades
de explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais por meio do
acesso aos conteudos da Oficina, que indicavam os elementos basicos para a
composi¢ao em fotografia, conforme exemplificado a seguir:

Pesquisadora: O que é composigido?

Bia (6): Nao respondeu porque ndo viu o video.

Lino (7): Nao respondeu porque ndo viu o video.

Gegé (8): E as coisas que coloca na foto.

Pesquisadora: E essas coisas sdo colocadas de qualquer jeito?

Gegée (8): Nao.

Pesquisadora: Como elas sdo colocadas?

Gegée (8): Arrumadas.

Pesquisadora: E quem escolhe essas coisas, vocé ou outras pessoas?
Gegé (8): De vez em quando € a outra pessoa, de vez em quando ¢ eu.
Luna (6): E umas coisas que coloca pra tirar foto.

Pesquisadora: Vocés perceberam se as fotos de Sebastido Salgado sdo coloridas
ou preto e branco?

Gegé (8): Preto e branco.

Bia (6): Preto e branco.

Luna (6): Preto e branco.

Lino (7): Preto e branco.

Pesquisadora: O que vocés mais viram nas fotos dele, pessoas ou natureza?
Gegé (8): Natureza.

Bia (6): Mais pessoas.

Luna (6): Natureza.

Lino (7): Natureza.

Mesmo nao sendo possivel sair de casa, para testar a utilizagdo e escolha dos
elementos da composicdo, as criangas experimentaram a criacdo em artes visuais
de modo individual, coletivo e/ou colaborativo, explorando diferentes espagos
da sua propria casa e entorno.

Pesquisadora: Foi facil ou foi dificil fazer as fotos?

Gegé (8): Foi mais ou menos.

Pesquisadora: O que que te atrapalhou?

Gegé (8): Foi o... é... porque ndo tinha nenhuma cor... ndo combinava... € o sol
(estava muito forte).

Luna (6): Foi um pouco dificil, né?!

Pesquisadora: Por que foi um pouco dificil?

Luna (6): Nos precisava trocar de lugar porque o sol era muito forte.
Pesquisadora: O que vocé escolheu colocar em sua foto?

Lino (7): Plantas... arvores... linhas e simetria... atras disso ai é o corrego perto
da minha casa, nao € o jardim ndo.

Gegé (8): Texturas, cores, linhas...
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Lino, Gegé fez uma lista de elementos da composigao da sua fotografia. Vocé
escutou?

Bia (6): Tem uma moto e um carro.

Pesquisadora: Gegé, vocé pode repetir?

Gege (8): Tem texturas, tem cores, tem linhas... linhas

Pesquisadora: Essa foto tem mais linhas ou texturas?

Lino (7): Tem mais linhas.

Pesquisadora: E essa outra foto tem mais linhas ou mais cores?

Lino (7): Tem mais cores do que as linhas.

Pesquisadora: Nao, ndo, ndo, ndo, ndo. Nao tem mais cores nao. Tem mais linhas.

Gege (8): Professora, como € que nds sabe que tem linhas?

Pesquisadora: As linhas, geralmente, a gente bate o olho e vé. Por exemplo,
essa foto aqui também tem linhas, olha. (mostrei as linhas da janela e do gato
com o cursor do mouse). Tem linhas horizontais e linhas verticais. E essas linhas
do desenho do gato também, a gente pode considerar como linhas. Porque as
linhas ndo precisam ser retinhas, elas podem ter circunferéncias, curvas e
geralmente elas levam o nosso olhar para algum lugar. Respondido, Gegé?
Gegé: Sim, eu achei que era as linhas da grade (orientagdo para regra dos ter¢os
e pontos de ouro).

EF15AR06
Dialogar sobre a sua
criacdo e as dos
colegas, para alcangar
sentidos plurais.

A interagdo e a colaboracdo entre as criangas estiveram presentes por meio dos
dialogos e andlises das criagdes uns dos outros.

Essa habilidade, permeada pela ética e pela estética, esteve presente em diversos
encontros da Oficina, como ¢ possivel observar nestes e em outros de dialogos:

Gegé (8): Eu acho que da Luna ficou melhor! (a fotografia) Mas as ultimas... O
pior da Luna foi gravar o video... ela ficou... ela demorou uma hora pra poder
falar... minha mae falou em uns dez videos. Ficou longe ainda... e o espago era
muito pequeno.

Luna (6): A (fotografia do Gegé) que ta com o dedo na frente, t4 muito feia mas
a que ta como dedo de tras... mas a patinha (do gato), piorou... cortou o rabo (do
gato), piorou... dele.

Pesquisadora: Como vocé acha que a Luna pode conseguir essa ética, Gegé?
Gegé (8): Eu ndo sei... vai depender dela.
Luna (6): Acho que sim.

Lino, que elemento da composi¢do tem nessa foto?

Gegé (8): Olha 14, tem um pouco do dedo dela.

Luna (6): Tem sim... 1a em cima.

Bia (6): E... minha mio.

Pesquisadora: Vamos ver se tem outra sem dedo? (todas as outras op¢des eram
do mesmo motivo e todas apareciam o dedo)

Gegé (8): Essa tem mais dedo em cima e tem cores.

Luna (6): Tem mais um pouco de dedo... (falou junto com o GeGé e mais cores.
Gegé (8): Tem as mesmas coisas de sempre.

Lino (7): Nao. E a mesma foto de novo... De novo!

Gegé (8): Ela tirou foto s6 de uma coisa.
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EF15AR07
Reconhecer algumas
categorias do sistema

das artes visuais
(museus, galerias,
instituicdes, artistas,
artesdos, curadores
etc.).

EF15AR23
Reconhecer e
experimentar, em
projetos tematicos, as
relagdes processuais
entre diversas
linguagens artisticas.

Para demonstrar que para além de arquivar no telefone celular ou enviar, as
fotografias podem ter outros destinos, como exposi¢des, concursos, albuns
impressos e outros foram apresentadas diversas possibilidades as criangas que,
assim, reconheceram algumas categorias do sistema das artes visuais (museus,
galerias, instituigdes, artistas (fotografos), artesaos, curadores etc.).

No mesmo sentido, também puderam, por meio da fotografia, videos, entre
outros, reconhecer e experimentar, projetos tematicos e as relagdes processuais
entre diferentes linguagens artisticas, conforme indica os trechos a seguir:
Pesquisadora: Vocés acham que as fotos dessa Oficina, que vocés me mandaram
podem ser expostas em uma exposi¢ao, para as pessoas que ndo conhecem voces,
irem 14 pra visitar?

Todos responderam que sim.

Pesquisadora: Vocés ja foram em um lugar que tinha fotografia? Um museu ou
galeria que tinha fotografia exposta para ver?

Gegé (8): Ja.

Vivi (8): Sim.

Teté (8): Sim.

Bia (6): Eu ndo fui, ndo.
Lino (7): Nao.

Pesquisadora: Vocés conheciam esse fotografo (Sebastido Salgado)?
Todos responderam que ndo conheciam.

Pesquisadora: O que um fotégrafo pode fazer com as fotos que ele tirou?
Gegé (8): Da pra contar historias com foto.

Bia (6): As fotos pode revelar nos retratos... no telefone. O que mais pode fazer?
No telefone da pra ver um tantao de foto... ver um monte de fotos... fotos nossas...
Luna (6): Pode montar album de fotos.

Lino (7): D4 pra fazer uma exposicao.

As criangas tiveram acesso ¢ puderam analisar e discutir algumas das obras dos
fotografos Jodo Ripper e Sebastido Salgado. Puderam também conversar,
conhecer, analisar e fruir as obras da jornalista Thais Andressa. Essas
oportunidades apresentaram a eles novas possibilidades para a finalidade das
fotografias e as diferentes possibilidades de trabalhos dos fotografos
profissionais.

EF15AR26
Explorar diferentes
tecnologias e
recursos digitais
(multimeios,
animacdes, jogos
eletronicos,
gravagoes em audio e
video, fotografia,
softwares etc.) nos
processos de criacdo
artistica.

Tanto o desenvolvimento quanto o acompanhamento da Oficina foram
totalmente mediados pelas diferentes tecnologias, inclusive no uso de algum
dispositivo para criar videos e fotografias, pelas criancas. Assim sendo,
desenvolver a habilidade de explorar diferentes tecnologias e recursos digitais
(multimeios, animagdes, jogos eletronicos, gravagdes em audio e video,
fotografia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica foi usual em varias
circunstancias:

Boa parte dos encontros eram iniciados com a mesma pergunta:
Pesquisadora: Quem conseguiu assistir aos videos?

Gegé (8): Nao.
Bia (6): Eu.
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Luna (6): Nao.
Lino (7): Eu.

Ao explicar como improvisou o suporte para colocar a cdmera e fazer a selfie,
Lino indica:

Lino (7): Olha aqui Tati, coloquei uma faca aqui pra apoiar... € aqui coloco o
telefone... coloquei a faca aqui na frente pra dar um apoio. E coloco o celular
aqui e... ficou na minha altura (altura do rosto)... colocou a camera na frente de
mim pra bater a foto... e eu apertei 1a no dedinho... e eu... coloquei... o Henrique
colocou... meu irmao colocou naquele negocio 1a que aparece os numeros, pra
tirar foto... timer... € eu apertei ¢ ndo deu tempo de mudar minha pose.

EF15LP01
Identificar a funcao
social de textos que
circulam em campos

da vida social dos
quais participa
cotidianamente (a
casa, arua, a
comunidade, a
escola) e nas midias
impressa, de massa e
digital, reconhecendo
para que foram
produzidos, onde
circulam, quem os
produziu e a quem se

Nesta pesquisa hd a compreensdo que a imagem também € um tipo de texto, e
assim se reconhece seu papel fundamental na comunica¢do humana, haja vista
seu uso social abrangente inclusive com as tecnologias digitais.

Assim sendo, houve alguns momentos em que a habilidade de identificar a
funcdo social de textos que circulam em campos da vida social dos quais
participa cotidianamente, incluindo as fotografias, foi explorada e investigada:

Pesquisadora: Quando vocés tiram fotos, com o celular ou com a cdmera, todas
as fotos ficam boas?
Todos responderam que nem todas as fotos ficam boas.

Pesquisadora: O que ¢ uma foto bonita, para vocé?
Bia (6): A foto € boa quando a gente fica arrumada.
Lino (7): Eu ndo gosto de foto quando t6 triste. Quando a pessoa ta arrumada e
ta feliz e ela mostra o sorriso bonita, e faz uma pose bonita igual da professora

destinam. ;
Tati (foto do perfil da conta google).
Gegée (8): Para a pessoa nao ficar triste... quando ¢ uma foto que a pessoa gosta
e quando compartilha.
Luna (6): A foto bonita, tem que tirar, bem... uma foto bem bonita... pra comentar
que € bonita.
EF15LP05 Ao considerar a fotografia um tipo de texto e compreendendo suas peculiaridades

Planejar, com a ajuda
do professor, o texto
que sera produzido,

considerando a
situacao
comunicativa, 0s
interlocutores (quem
escreve/para quem
escreve); a finalidade
ou 0 propoésito

(escrever para qué); a

circulag@o (onde o

texto vai circular); o

suporte (qual € o
portador do texto); a
linguagem,
organizagdo e forma
do texto e seu tema,
pesquisando em
meios impressos ou

enquanto linguagem visual, para a criagdo, veiculagdo propoésito e situacdes
comunicativas, as criangas tiveram que planejar e antecipar a¢des, de modo a
garantir resultados fotograficos éticos e estéticos.

Como nesse topico a habilidade indicada sera a iiltima a ser expressada e sabendo
que em muitas situagdes ¢ possivel indicar o desenvolvimento ou aprimoramento
de outras habilidades, ao final de cada relato ou didlogo exemplificados, serdo
indicados os codigos de outras habilidades associadas.

Pesquisadora: Quais sdo as coisas que o fotografo precisa fazer para tirar foto?
Gegé (8): Voce tem que fazer a escolha certa da foto que voce quer... E escolher
um lugar que combina.

Vivi (8): Sim...

Teté (8): Sim... ver, rever, olhar e lembrar.

Lino (7): Valorizar. (EF02LP14)

Pesquisadora: O que vocé vé nessa foto?
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digitais, sempre que
for preciso,
informagoes
necessarias a
producdo do texto,
organizando em
topicos os dados e as
fontes pesquisadas.

Lino (7): T6 vendo um senhor, uma senhora... ¢ um garotinho que ¢ o filho deles.
O senhor td com boné, a senhora ta com um lengo na cabeca ¢ o filho ta... ndo ta
com nada na cabega.

Pesquisadora: Sera que ¢ o filho deles?

Lino (7): Nao respondeu.

Pesquisadora: O que parece que eles estdo sentindo nessa foto?

Lino (7): Eles estao tristes.

Pesquisadora: Eles estdo tristes? Por qué?

Lino (7): Aquela foto que vocé mostrou pra Bia... eles estdo tristes, de tanto... de
tanto... andar.

(EF15AR06 — EF15LP01 — EF15AR02 — EF15AR23 — EEF02LP14)

Pesquisadora: O que vocé vé nessa foto?

Luna (6): Eu t6 vendo uma idosa... s6 uma idosa.

Pesquisadora: E ela esta sozinha na foto?

Luna (6): Sim.

Pesquisadora: E ai esta mostrando ela, o corpo todo, s6 o rosto, s6 uma parte...?
Luna (6): Ela s6 ta mostrando o olho... o rosto, o cabelo e as maos...
Pesquisadora: E como ¢ que esté o rosto dela?

Luna (6): E... ta molengo (enrugado).

Pesquisadora: Por que sera que o rosto dela ta assim?

Luna (6): Por que ela ¢ uma idosa.

(EF15AR02—- EF15LP01 — EF15AR23 — EEF02LP14)

Pesquisadora: Na foto 2, a legenda indica: “Familia carvoeira — trabalho escravo
MG”. Lino, mudou pra vocé alguma coisa, eu ler a legenda da foto?

Lino (7): Nao.

Pesquisadora: Continua a mesma percepgio?

Lino (7): Nao mudou nada.

Pesquisadora: Vocé disse que era uma familia, e ¢ mesmo.

Lino (7): S6 nao sabia que eles trabalhavam com carvao.
(EF15LPO1 — EF15AR02 — EF15AR23 — EEF02LP14)

Pesquisadora: A proxima foto 3, que também faz parte do mesmo Album,
possui a legenda “India Kiniquinaua mais de 100 anos — MS”.

Luna, mudou pra vocé alguma coisa, eu ler a legenda?

Luna (6): Mudou.

Pesquisadora: O qué?

Luna (6): Eu ndo tinha visto... e eu ndo sabia que era uma india.

Pesquisadora: E agora vocé observando bem, vocé acha que ela parece uma
india?

Luna (6): Nao.

(EF15LPO1 — EF15AR02 — EF15AR23 — EEF02LP14)

Pesquisadora: A proxima foto 4, também compde o mesmo Album, a legenda
indica “Genivaldo, 9 anos, carvoeiro- MS”.

Pesquisadora: Vocé ja viu, alguma crianga de 9 anos, trabalhando assim?
Gegé (8): Nao.

Pesquisadora: O Jodo usou essa foto pra denunciar o crime de trabalho infantil
e o trabalho escravo.
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Mudou pra vocé alguma coisa, depois que eu li a legenda?
Gege (8): Nao....s6 ndo sabia que ele tava trabalhando.
(EF15LPO1 — EF15AR02—- EF15AR23 — EEF02LP14)

Fonte: Propria autoria, 2021.

Os exemplos indicados no quadro acima, associados as habilidades mencionadas, sdo
trechos colhidos das falas das criangas nos encontros da Oficina. Eles foram utilizados para
exemplificar a aquisi¢ao ou aprimoramento das habilidades, contudo, talvez nao indiquem com
clareza a riqueza e profundidade dessa aquisicdo ou desse aprimoramento, que foi percebido
em meio ao processo.

Assim, algumas consideragdes tornam-se necessarias, como o fato de que as fotos
iniciais das criangas demonstraram que elas possuiam habilidades basicas para fotografar. A
partir da interagdo com os contetidos da Oficina e das técnicas e dicas, aos poucos elas passaram
a incorporar os conhecimentos em suas produgdes.

A tarefa de criar fotos criativas foi a que mais desafiou as criancgas, e elas avaliaram
como sendo a mais dificil de realizar. Por isso, foram as criagdes que esteticamente se
sobressairam em relacdo as outras. Nessa atividade as criangas aliaram conhecimento ¢
experiéncia com a possibilidade pratica, aliada ao prazer e ao desafio por apresentar um bom
resultado.

Ficou evidente que, para a realizagdo das tarefas, as criangas tiveram que: experimentar,
criar possibilidades dentro do que era possivel fazer no espago de casa, persistir, testar, frustrar-
se com os resultados, inventar, ser criativos e, principalmente, enfrentar as consequéncias de
suas escolhas.

A partir do contato com os elementos que podem compor as fotografias e o exercicio de
justificar a utilizagdo deles, as criancas passaram a experimentar, antes do clique final, com
responsabilidade sobre o resultado, demonstrando, assim, critérios de escolha a partir da
percepcao do olhar mais apurado e exigente. Esse movimento indicou fotografias carregadas
de sutilezas em seus elementos, indicando uma cota de poesia infantil permeada pela magia

tecnolodgica de fazer imagens.
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Gegé (8). Set., 2020 Bia (6). Set., 2020. Lino (7). Set., 2020.
Fonte: Acervo pessoal, 2020.

E, por fim, de acordo com as respostas do questionario avaliativo, as maes indicaram
que as criangas ampliaram os conhecimentos relacionados aos temas: composi¢ao, consumo
consciente geral e de imagens, leitura de imagem, ética, estética, responsabilidade, escolha e
espera. As criangas indicaram como respostas do que aprenderam: “aprendi a fazer fotos com
melhor qualidade e mais efeito” (LINO, 7. 2020), “dicas de boas fotos, tempo e espaco de
divulgagdo” (GEGE, 8. 2020)” ¢ também “Responsabilidade com as fotos tiradas e postadas
(LUNA, 6. 2020) e do que desaprenderam: “a pegar e sair fazendo foto de qualquer jeito, as
fotos ndo pode ser feita sem planejamentos.” (LINO, 7. 2020),

5.4.3 Como as crianc¢as leem, apreciam e se apoiam em textos nao verbais em suas

criacoes fotograficas

Como uns dos objetivos da investigagdo era observar para descrever como as criangas
leem, apreciam e se apoiam em textos ndo verbais, para, entdo, criar suas proprias fotografias,
a Oficina foi baseada nesse contato com diferentes materiais visuais: fotografias, videos,
animagdes, desenhos, sites, livros de literatura, entre outros textos e suportes que envolvem
multimodos e multilinguagens.

A partir desse contato, observa-se que, para as criangas, as fotografias sdo valorizadas
como fonte histérica, que narram acontecimentos, expressam lembrangas, € por isso, essa
prerrogativa pode ser utilizada para fazer fotografias com motivos que sdo caros, afetivamente,
como os brinquedos, espacos, animais, etc.

Gege (8): [A fotografia] Serve para relembrar o passado.

Luna (6): Pode guardar...
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Vivi (8): Pra guardar a memoria do dia, as lembrangas... lembrancas boas.

Teté (8): Pra gente lembrar, e pra guardar.

Lino (7): Para lembrar... que tem eu € meu irmao... pra nao esquecer...

Exemplo dessa experiéncia, que foi transposta para as criagdes das criancas, estd
presente em boa parte das fotografias que elas criaram, e, especialmente, nesse exemplo
selecionado em que a Vivi (8) fotografa sua boneca e monta a pose como se fosse de uma
pessoa. Ela une a afei¢ao pelo brinquedo com o desejo por guardar a imagem da boneca que
gosta.

Figura 42 — Foto da boneca

[

Fonte: Vivi (8), 2020.

A partir do exercicio com a leitura de imagens, foi conclusivo que, especialmente, entre,
as criangas, as imagens exercem enorme poder persuasivo de desejo pelo consumo, ao utilizar-
se dos sentidos para provocar sensacgdes (apetite, alegria, satisfagdo, repulsa, nojo, inapeténcia,

etc.) assim como por determinados sentimentos (tristeza, alegria, revolta, medo, afeto, etc.):
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Figura 43 — Comendo chocolates

Fonte: Acervo pessoal, 2020.

Pesquisadora: Luna, o que vocé sente quando vé essa foto?

Luna (6): Eu sinto de comer chocolate. Igual o Gegé falou.

Pesquisadora: Lino, o que vocé sente quando vé essa foto?

Lino (7): Eu sempre vejo varias fotos de chocolate... ai eu vou correndo comer

chocolate... ¢ o chocolate que abre meu apetite e ai eu fico com fome.

Pesquisadora: Mas vocé ficou com fome de comer o qué?

Gege (8): Chocolate.

Lino (7): De comer chocolate, Tati.

Gegé (8): Eu tenho apetite de sorvete e chocolate.

Pesquisadora: Por que vocé ficou com apetite de comer chocolate?

Gege (8): Porque chocolate ¢ muito gostoso!

Pesquisadora: Luna, por que essa foto abriu seu apetite para comer chocolate?

Luna (6): Porque sim, eles estdo comendo.

Pesquisadora: Eles estdo comendo, vocé viu e ficou com vontade?

Luna (6): Eu queria t4 ai pra mim comer.

Pesquisadora: Lino, por que essa foto te deu a sensacdo de apetite e vontade de comer

chocolate?

Lino (7): Foi a mesma coisa que a Luna falou.

Essa percepc¢ao das sensagdes que a imagem provoca em nos, foi utilizada nas produgdes
das criangas quando usaram dos elementos para a composicdo de fotografias em que os

contrastes, cores e texturas evidenciaram as sensagdes de prazer pelos motivos fotografados.
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Essas sensa¢des foram compartilhadas com os demais, quando visualizaram e analisaram as

imagens: gosto pelas flores e animais.

Figura 44 — Fotografias das criancas que participaram da oficina

B Fonte: Lino (7), 2020.
Fonte: Vivi (8), 2020.

As criangas, inicialmente, faziam a leitura de imagens, decodificando os elementos que
apareciam no primeiro plano. Com o passar do tempo e a partir da percepgao dos colegas, foram
ampliando essa visualizagdo preliminar e percebendo outros elementos secundarios e até
metaforicos das imagens. Assim sendo, foram aos poucos ampliando a visualiza¢do a caminho
do letramento.

Para atingir o letramento visual, que ocorre concomitante a alfabetizag¢do para as letras
e para a imagem, € preciso iniciar com as criangas, ainda pequenas, de modo que seu repertorio

imagético seja ampliado a medida em que se amplia também seu vocabulario.

Figura 45 — Foto de crianca limpando cebolas

Fonte:

em-armazem-em-tavares-rs.html
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Pesquisadora: O que vocé vé nesta fotografia?

Lino (7): Uma crianga que ta descascando cebola. Quando ela t4 descascando cebola ela
chora, u¢. Ai minha mae diz: “coitada da crianga”. Ai eu disse: ela ta... coitada mesmo.
Luna (6): Ela td com uma tesoura na mao, porque ela ta cortando alguma coisa.
Pesquisadora: E o que ¢ essa coisa na mao dela.

Luna (6): E uma cebola.

A prima de Luna, uma crianca que estava com eles no dia, disse: “e tem uma mao ali do
lado.”

Pesquisadora: Vocé vé algo de diferente que os meninos viram?

Gegé (8): Deixa ver. Nao, mesma coisa.

Pesquisadora: Essa foto te deu vontade de comer cebola?

Lino (7): Nao fico com vontade de comer cebola porque...

Gegé (8): Oh Tati, tem uma coisa ai onde vocé ta passando o mouse.

Pesquisadora: Aqui? O que é?

Luna (6): E um pé.

Gegé (8): E um chinelo, eu acho.

Pesquisadora: Ah, ¢ um chinelo com pé. Esse preto aqui, (uma calga) deve ser a perna.
Gegé (8): E.

Pesquisadora: Entdo, alguém deve t4 sentado do outro lado. Essa menina t4 sentada de
um lado da caixa, e tem uma outra pessoa sentada do outro lado.

Gegé (8): E. Eu acho que ¢ isso.

Pesquisadora: E porque a foto esta cortada, so tirou da menina. Essa foto te deu vontade
de comer cebola?

Lino (7): Nao, porque se eu comer minha boca arde.

Pesquisadora: Qual a sensacdo que vocé teve quando viu essa foto? O que vocé sente
olhando para essa foto?

Lino (7): Nao sinto nada.

Pesquisadora: Nada, nadinha?

Lino (7): E triste ué.

Pesquisadora: Entdo vocé sentiu tristeza?

Lino (7): Na verdade ndo. Eu ndo fiquei triste de ver a menina cortando cebola. Eu vi a

cena mas eu nao fiquei triste de ver a menina cortando cebola.
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O movimento gradativo de atentar-se para os elementos do primeiro plano para depois
perceber e analisar os elementos secundarios e até supor o que a composicao indicava também
foi transposta para as fotografias criadas. A ideia principal desse tipo de composi¢do era fazer
com que o observador da fotografia, demorasse o olhar para perceber toda a composigdo e seus

detalhes.

Figura 46 — Foto criativa

Fonte: Luna (6), 2020.

A partir de modelos de imagens utilizadas para a pratica de leitura de imagens, foi
percebido que as criancas sdo capazes de ler imagens com pessoas e nelas identificar
semelhancas e diferencas, com elas proprias ou com seus familiares, com base em suas

caracteristicas fisicas (tonalidade de pele, tipo de cabelo, altura, etc.).

Figura 47 — Comendo chocolates

-

Fonte: Acervo pessoal, 2020.

Pesquisadora: E o que vocé achou do cabelo das meninas?
Lino (7): Eu gostei mais do cabelo da menina... do lago laranja que td segurando o

chocolate mordido... ¢ a outra menina que ndo ta com o chocolate na boca.
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Pesquisadora: Vocé ta gostando mais desse cabelo?

Lino (7): O cabelo parece da minha irma, a Robertinha.

Pesquisadora: Ah, foi por isso que vocé gostou, né?! E o que vocé achou da cor desse

menino?

Lino (7): A cor desse menino, ¢ a mesma cor que eu tenho no meu corpo.

Pesquisadora: E vocé gosta?

Lino (7): Sim.

Embora ndo seja a énfase e objetivo direto desse estudo, investigar sobre esse
comportamento nas criangas, houve a percep¢ao de que nenhuma das criangas emitiu opinido
preconceituosa sobre tonalidade de pele, tipo de cabelo, nivel social ou aparéncia das pessoas
que estavam nas imagens utilizadas. Essa observacao ¢ indicada tendo em vista, que as criancas
tiveram acesso a diversidade de imagens em que as pessoas retratadas ndo apresentavam a
aparéncia esperada, tal como ¢é apresentado usualmente nas redes sociais. No entanto, ndo houve
julgamento em fungdo das caracteristicas fisicas ou do contexto apresentado nas imagens
(idoso, jovem, crianga, branco negro, indigena, pobre, bem-vestidos, sujo, suado, etc.).

Ao contrario, elas foram solidarias quando as imagens apresentavam qualquer indica¢do
de sofrimento. Exemplo evidente, ao analisarem fotografias premiadas*’, internacionalmente, e
que em muitos casos evidenciavam catastrofes ou situagdes de guerras.

Pesquisadora: O que vocés acharam das fotos que vimos?

Bia (6): Boas.

Lino (7): Tristes.

Gege (8): Nao respondeu.

Luna (6): Tristes... momentos ruins... € dentincia de crimes... € pagar por isso.

Essa percepgao que causou desconforto nas criancas nao foi utilizada em nenhuma de
suas criagdes, de modo que nenhuma delas apresentasse imagens que indicassem a quem
visualizasse, as sensacgoes de tristeza ou de sofrimento. Além disso, pela impossibilidade de
fotografar pessoas, como proposta da Oficina, os motivos foram outros: plantas, animais,

brinquedos.

48 Fotos disponiveis em https://www.revistabula.com/11907-as-10-fotografias-mais-impressionantes-que-
ganharam-o-pulitzer/ . Acesso em setembro de 2020.
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Figura 48 — Fotografias das criancas que participaram da oficina

Luna (6), 2020. Bia (6), 2020.
Fonte: Acerco pessoal, 2020

E possivel admitir que as criangas aceitam como verdadeira toda a mensagem de uma
imagem. Elas ndo questionam as possibilidades de montagem, edi¢do, uso de ma fé ou
falsidades, nem os propositos da pessoa que criou ou tornou publica a imagem. Mas ao

contrario, justificam em suas imagens o que realmente € e o que parece ser.

Figura 49 — Foto da luta do Homem de Ferro X Hulk

Fonte: Acervo pessoal, 2020.

Pesquisadora: Me conta o que vocé vé nessa foto.

Luna (6): Eu vejo um boneco de Homem de Ferro e um Hulk de Homem de Ferro... um
Hulk, eu vejo um Homem de Ferro de brinquedo e um Hulk de brinquedo.
Pesquisadora: E o que que aconteceu com o Hulk e o Homem de Ferro?

Luna (6): O Homem de Ferro derrubou o Hulk. E tem umas duas cadeiras 14 atras.
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[...] Lino (7): O Hulk deu um soco no homem aranha ai, o Hulk deu um soco no Homem
de Ferro, e 0o Homem de Ferro ndo caiu. Depois 0 Homem de Ferro deu tapdao no Hulk,
ai ele caiu. O Homem de Ferro, depois que ele deu o tapao no Hulk, ele virou a cabega

e levantou a mao, que ele deu um tapao no Hulk.

Toda imagem de qualquer natureza transmite uma ideia de autenticidade e verdade para
as criangas. Elas ndo separam o real do imaginario, por isso a importancia desse trabalho
voltado para as imagens utilizadas pelo marketing que instiga desejos de consumo e das fake
news ou deep fakes, que incitam falsas verdades por detras de ideologias.

E, ainda, ¢ aceitavel a ideia de que toda imagem pode ser considerada um texto,
carregada de mensagem comunicativa, que indica uma narrativa. Porque a partir de uma
imagem estatica, as criancas sdo capazes de narrar o que aconteceu antes, durante e depois,
mesmo que todas essas acdes ndo estejam presentes na imagem. As criancas se baseiam nos
construtos narrativos orais e verbais para dar sentido a sua interpreta¢do da imagem que conta
uma historia.

Concluindo, para que as criangas possam se apoiar em modelos visuais para criar, ¢
relevante que a elas seja dada a oportunidade de se expressar, falar sobre o que veem e como
se sentem a partir do visualizam. Elas ainda indicam que para criar além dos modelos, precisam
ser orientadas, desafiadas e questionadas, de modo que suas opinides ndo sejam limitadas pelas
emocoes. Elas tendem a elaborar com mais coeréncia suas respostas, orais ou visuais a partir

de desafios.

5.4.4 O poder do letramento visual, na perspectiva multimodal, das criancas que

fotografam e publicam: elaboracao do livro Diga Xis: manual para crianca fotografar

Na busca pela identificagdo das impressdes das criangas acerca das habilidades
relacionadas a leitura e criacdo de imagens, de modo que colaborassem com a elaboragdo do
design visual do Manual para fotografar, foram propostos alguns exercicios direcionados ao
manuseio, audi¢do, leitura, visualizagdo e frui¢do de livros de literatura infantil. Esses
exercicios ocorreram concomitantes a visualizagdo e criacao de outras imagens.

Assim, as sugestdes e orientagdes que as criangas forneceram para a elaboragdo do
Recurso Educacional foram relacionadas a essa experiéncia de visualizagdo e criacdo de
imagens, na Oficina e, sobretudo, a partir de suas experiéncias anteriores com os livros € outros

materiais editoriais, voltados para crianga, na escola e em casa.
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Ou seja, por meio das diversas e em diferentes situagdes da Oficina, as criancas
indicaram o desenvolvimento de habilidades visuais que permitiram a elas, a assessoria nos
ajustes de detalhes do livro, a partir de observagoes, da audigdo de seus relatos e indicagoes, e,
especialmente, por meio das fotografias criadas por elas.

Muitas das habilidades ¢ das observagdes indicadas em itens anteriores também
formaram o sustentaculo para analisar esse topico, contudo nao serdo reutilizados aqui para nao
incorrer em repeticdo. Uma vez que € sabido, que os topicos relacionados aos Objetivos
especificos, dialogam entre si, € sua separagdo ¢ meramente organizativa.

Ao serem consultadas sobre predilegdes e sugestdes que poderiam compor a elaboracio
do material editorial, as criangas forneceram muitas informagdes relevantes do ponto de vista
do design. Algumas, reforcaram o levantamento tedrico: da Teoria da Gestalt (2008) para
imagens, assim como da Gramadtica do Design Visual (2010) e da Sintaxe da Linguagem Visual
(2011).

E outras sugestdes ampliaram a perspectiva que ja havia sido construida a partir dessas
diversas leituras. As indicac¢des das criancgas foram acatadas em grande parte. Aquelas que ndo
foram aceitas e nem utilizadas consideraram o alto custo final do livro para o livro impresso, e,
por isso, foram descartadas como a opgao por apresentar paginas com efeito pop-up, a opgao
impressa com audio, uso de texturas, entre outros.

As sugestdes graficas das criangas indicaram, entre outras coisas, as nogoes éticas e
estéticas para a produgdo visual, quando se atentam para os cuidados com o que serd
apresentado, para agradar o olhar e facilitar o manuseio bem como com o zelo com publico-

alvo, que tem peculiaridades para consumir o livro.

Lino (7): Eu gosto de... livros médios porque... pequeno, médio... eu disse que livro
grande ndo d4 pra levar na minha mochila, porque ¢ muito grande... E eu também
escolho livro retangular, eu coloco o livro de lado.

Gege (8): Pra crianga que sabe ler ou nao?

Pesquisadora: Pode ser uma crianga que sabe e uma que nao sabe ler. Por exemplo, pode
ser vocé ou a Luna. Se for a Luna, vai precisar da ajuda de um adulto, igual a sua mae

ta ajudando vocés com a Oficina.
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Gegé (8): Pra crianga, né... do tamanho da Luna tem que ser livro com figura. Com
mais figuras. E a letra grande, porque pra aprender (caixa alta, bastdo). Cursiva fica
confundindo.

Luna (6): Pode ter cores, bastante cores. Fotos...

Bia (6): Desenhos...

Luna (6): Letras grandes...

Pesquisadora: Vocé gosta de ver livros com letras grandes?

Luna (6): Sim... porque ¢ mais facil.

Com a pratica de leitura de imagens, as criangas passaram a perceber detalhes nas
imagens e na utilizacdo delas, o que poderia mudar totalmente a interpretacdo da cena ou da
mensagem. Assim, elas indicaram que o uso de cores, e recursos como texturas e interagdo com

o leitor poderiam ser atrativos em um livro para criangas fotografar.

Pesquisadora: Qual ¢ a primeira coisa que vocé olha, ao escolher um livro?

Lino (7): E a capa! Eu olho... 0 livro que eu gosto mais ¢ aquele do coelho, 14. Que passa
a mao nele (textura de pelo).

Gegé (8): (A capa) pode ter uma crianga tirando uma foto. Que nem a capa daquele livro
que tinha uma vaca tirando foto.

Pesquisadora: Sei, o livro da “Vaca fotografa” (livro utilizado em um dos encontros,
para falar sobre selfie).

Gege (8): S6 que invés de uma vaca, uma crianga.

Pesquisadora: Vocé sugere usar uma fotografia ou desenho?

Gege (8) Pode ser foto pra chamar a atencao. Porque (o livro) € de foto.

Pesquisadora: E 14 dentro? Foto ou desenho, pra explicar as coisas? Ou os dois?

Gege (8): Foto, desenho e escrita. SO que o pai vai ter que ajudar se for gente pequena,
se for pegar (na biblioteca). E também tem livro que tem som.

Pesquisadora: Que tem som?

Gegé (8): E.

Pesquisadora: Vocé acha legal, livro que tem som?

Gege (8): Porque pode ficar falando.

Pesquisadora: Audio livro?
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Gegée (8): E pode ser digital também.

Luna (6): Tem que ter desenho.

Pesquisadora: E como que tem que ser esse desenho?

Luna (6): Colorido e com cores.

Pesquisadora: Vocé gosta so se for colorido?

Luna (6): E... mas eu gosto de colorir também. O livro que vem sem colorir é pra gente

colorir, ndo eles colorir. Ai ¢ legal!

A apresentagdo e justificativa de livros de literatura preferidos das criancas foram
baseadas em livros lidos ou apresentados pela escola ou de livros recebidos pela Prefeitura,
como parte do kit escolar. Bia apresentou um livro que nao se encaixa como sendo de Literatura,
pois ¢ uma biblia infantil. A pesquisa ndo investigou se ela possuia ou tinha acesso a outros

livros.

Lino (7): E o livro do “Pedro que vira porco-espinho” (Livro do kit literario escolar de
2018, enviado pela SMED).

Pesquisadora: Pedro ¢ um menino?

Lino (7): E, ¢ um menino.

Pesquisadora: E ele vira um bicho, porco-espinho?

Lino (7): E, é isso que vocé falou.

Mostrou paginas do livro e a mae explicou que quando o personagem fica nervoso, vira
um porco-espinho.

Gege (8): Que eu gostava? Nao lembro.

A mae o lembrou de um livro que foi usado na escola, em seu primeiro ano.

Gegé (8): Eu gostava da “Lagarta na primavera, borboleta no verao”.
E evidente a predilegdo das criangas por livros, a partir do que eles apresentam como
proposta grafica e ilustrativa. A primeira vista, essa opgao é o ponto central para a escolha, em

segundo plano vem a narrativa.

Pesquisadora: E como eram esses desenhos?
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Gegé (8): Era um livro animado (pop up)... tinha letras, e quando ela foi se transformar,
aparecia as asas dela.

Pesquisadora: Quando vocé fala de animado € porque saia coisas do livro?

Gege (8): Isso.

Pesquisadora: Vocé gosta de livro grande?

Gegé (8): Ahan (resposta positiva) e livro com animacao (pop up).

Pesquisadora: Igual vocé me falou do livro da lagarta?

Gegé (8): E.

Bia (6): Sabe que tem qual cor? Tem brilhante e outro marrom.

Pesquisadora: E vocé gosta de livros que tém imagens brilhantes também?

Bia (6): Ahan (resposta positiva).

Pesquisadora: Vocé gosta mais da historia ou de ver o livro, por que o livro € bonito?

Luna (6): Eu gosto de ver o desenho, né?!

Nas narrativas literarias, as vitimas dos viloes tém a predilecdo das criangas. Elas torcem
para que o bem venga o mal. E, nesse mesmo sentido, preferem historias em que ha a

prevaléncia de mensagens boas.

Pesquisadora: Por que vocé gosta do livro da Chapeuzinho Vermelho?

Luna (6): Chapeuzinho Vermelho... € ... coisa de menina... a menina que foi... levar as
coisas pra vovo e o lobo veio... mas porque ela foi desobediente.

Luna (6): Dos trés porquinhos também ¢ legal, eu amo eles.

Pesquisadora: Vocé gosta mais da historia ou do livro?

Luna (6): Da historia, né.

Pesquisadora: E porque tem lobo também, né?!

Luna (6): Soprou, soprou, soprou... € ndo derrubou a ltima casinha.

Pesquisadora: Vocé gosta de ver o lobo perdendo, hein?!

Luna (6): Gosto, amo.
Os personagens de animagdes, da TV e da internet tem grande influéncia na escolha das

criangas por produtos variados (brinquedos, mochilas, lanches, etc.) e, inclusive, sobre livros

de literatura.
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Luna (6): Sabe qual desenho que eu gosto?... eu gosto de Beyblade.

Pesquisadora: Mas isso ¢ de desenho da televisao ou do livro?

Luna (6): E de desenho (animag?o)...

Pesquisadora: Mas vocé gosta da Beyblade ¢ do desenho da televisao?

Luna (6): Tem brinquedo também.

Pesquisadora: Tem brinquedo também. Mas vocé disse que gosta da Beyblade ¢ do
desenho da televisao ou do computador?

Luna (6): Quando eu t6 14 em casa eu vejo no computador, se minha mae deixar, no
celular. L4 em casa ndo tem televisdo. Sabe, na casa do meu tio tem, ai eu vejo. Mas eu
ja vi o desenho da Chapeuzinho Vermelho, todo no computador. (O aniversario dela

teve como tema a Chapeuzinho vermelho.)

As criangas preferem livros de literatura com multiplas linguagens, que possibilitam
diversas maneiras de ler e manusear. Assim, a multimodalidade, inclusive nos suportes
impressos, para as criangas, expressa a interatividade e a diversdo. Além disso, implica em
oportunidades variadas para lidar com as informagdes do livro, assim como as criancas

indicaram que fossem utilizadas no Recurso Educacional.

Pesquisadora: Quando vocé vai escolher um livro na biblioteca da escola, o que vocé
olha no livro? O que te leva a escolher um determinado livro? O que vocé olha?
Gege (8): Desenhos e letras. Eu gosto de “O diario de um banana” (livro que mescla

imagens, quadrinhos e letras — multimodal).

As outras criangas e até os adultos presentes manifestaram a mesma predilegdo sobre o

livro, e indicaram que existe o filme.

Pesquisadora: Por que vocé escolheu esse livro (Pedro, o porco-espinho)?
Lino (7): Porque eu gosto.
Pesquisadora: Da historia ou do livro?

Lino (7): Eu gosto dos dois.
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Pesquisadora: Como que tem que ser a capa desse livro, pra vocé escolher e levar pra
casa?

Lino (7): Tem que ter um desenho bem caprichado.

Essas e outras percepgdes das criangas acerca da relevancia multimodal, que provoca
interesse, conforto e cativa o leitor foram possiveis a partir dos exercicios de leitura e criacao
de fotografias. Essas experiéncias, pautadas pela ética e estética, fizeram dessas criangas,
leitores capazes de fazer escolhas e saber se posicionar com relacao as criagdes imagéticas, de
modo a conduzir o olhar de seus leitores.

Mesmo abarcando todos os objetivos almejados inicialmente na pesquisa, durante a
andlise e revisita aos dados, foram observadas algumas lacunas e avangos nao previstos na
investigacdo. Contudo, essas lacunas ndo podem ser consideradas falhas tampouco os avangos
como a extrapolacdo da metodologia pretendida. Eles sdo frutos da observagdo e analise dos

resultados, e das interagdes entre as criangas e as imagens, mediadas pelas tecnologias.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ha uma clara dicotomia entre o que ¢ ensinado, as criangas, para a vida e para a escola,
aceitando a ideia de que ha um letramento escolar que difere de um letramento social. Assim,
na escola, ensina-se um determinado contetido, com o objetivo de realizar uma avali¢ao, em
sua maioria escrita, para averiguar o quanto esse aluno é capaz de reproduzir daquilo que foi
ensinado, para entdo determinar sua mudanca ou ndo de nivel escolar.

E, assim, sucessivamente, ao longo da sua carreira académica, esse estudante tera
sucesso em outras etapas a medida em que reconhece o valor desse letramento escolar e o
reproduz nesse ambiente. Esse tipo de letramento serve exclusivamente para a ascensdo dos
estudantes. Contudo, embora essa dicotomia seja evidente, a aquisi¢do desses letramentos
ocorre de maneira concomitante, pois o estudante vive em sociedade, o que exige sua adequagao
a dialogicidade comunicacional de variadas linguagens, para ser compreendido e compreender.

A pandemia da COVID-19, iniciada no ano de 2020, inaugurou a aceitacdo de uma nova
organizagdo escolar e colocou em foco as fragilidades de um sistema publico de ensino.
Formado por professores com habilidades limitadas para as exigéncias de como lidar com as
diferentes linguagens e tecnologias, interligadas. Assim como também, por boa parte dos
estudantes que ndo possuem acesso universalizado as tecnologias e dominio dos dispositivos.

O termo aceitar ¢ utilizado aqui, porque diz respeito a compreensdo de que a escola,
compreendia que era necessario alterar seu modus operandi, mas nao havia, até entdo, certa
auddcia para efetivar as alteragdes que tiravam do centro, as a¢des pedagogicas usuais. Dessa
maneira, foi-se constituindo aos poucos, orientacdes de Secretarias de Educa¢do, amparadas
por critérios sanitarios € baseadas nas legislagdes que também foram se adequando, para atender
a demanda contingencial dos estudantes em meio ao distanciamento da escola.

Segundo as orientagdes preliminares da Portaria N° 012/2021*, SMED/PBH,
condicionadas aos protocolos sanitirios de prevengdo ao contdgio da COVID-19, para o
atendimento aos estudantes em situacao de emergéncia remota e ao retorno seguro as atividades

escolares presenciais, quando possivel; estdo previstas acdes que ndo eram admitidas

44 Disponivel em: http://portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaBdicao.do?method=Detalhe Artigo&pk=1239277. Acesso
em fev, 2021.
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anteriormente, mas que podem fundamentar novos tempos € espagos para O ensino e
aprendizagem das criancas.

Essas orientagdes indicam que € possivel privilegiar um ensino que visa a aprendizagem
com flexibilidade dos tempos e espagos e ainda de acdes que miram a “aquisicdo de
aprendizagens significativas” (SMED, 2021), além de propostas que privilegiam a criatividade,
em lugar a execugdo de tarefas e a participacao efetiva dos familiares.

Esses recortes mencionados exemplificam que as a¢des pedagogicas podem se adequar
a realidade tecnologica e de linguagens contemporaneas, de modo que o ensino e a
aprendizagem sejam permeados por critério dindmicos de cooperagdo, colaboragdo e interagao,
tanto entre educadores quanto entre estudantes. Assim, o processo ¢ participa-ativo, o que
conduz a comportamentos responsaveis de escolhas.

Outro item curricular que foi alterado com a pandemia diz respeito a organizagdo de
atividades que privilegiavam a interdisciplinaridade em contrapartida a atividades por
disciplinas. Assim como a organizacdo dos estudantes por grupo de professores, o que indica
que o estudante pertence a escola, e todos os educadores sdo responsaveis pela aprendizagem
de todos.

Nesse sentido, como suporte referencial para a elaboragdo das atividades estd o ensino
que privilegia a aquisi¢do ou aprimoramento das habilidades em detrimento ao conhecimento
conteudista institucionalizado. Essa premissa dialoga com esse estudo, que esta alicer¢ado na
relevancia de a escola educar para além da aquisi¢do do Sistema de Escrita Alfabética.

Conferindo que, ao desenvolver as habilidades de leitura e escrita, possibilite também a
apropriacdo de codigos imagéticos que permitam ler, analisar, fruir, criar e experimentar o
mundo visual, com reflexdo e criticidade. Ou seja, adquirir ou desenvolver habilidades que
tornem o estudante um ser social e cultural participa-ativo, capaz de intervir, escolher e agir
com ética.

Nessa investigagdo, foi evidente a sensibilidade para o olhar ampliado das criancas nos
aspectos €éticos e estéticos por meio da producdo e consumo de imagens, em especial, pela
fotografia. Tanto a BNCC (2018) quanto a UNESCO (1988, 2011, 2015) evocam em seus
documentos a necessidade desse tipo trabalho nos ambientes de educagdo formal, por
considerar tanto a urgéncia de uma aprendizagem voltada para vida real quanto da necessidade
de direcionamento para o consumo mididtico, ao extrapolar o consumo de imagens com fins

também de produg¢ao e publicizacao.
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A escolha por uma abordagem diferenciada de desenvolvimento de tarefas de ensino e
aprendizagem que evoca o uso da imagem com criangas e sua capacidade criadora pode ser
resumida a uma proclamacao dos direitos delas, de exercer a cidadania. Pois sdo tarefas distintas
do fazer pedagdgico diario, portanto, desafiadoras e motivadoras.

Além do que, as imagens encontram-se no cotidiano social de todos e, muitas vezes,
sdo encaradas como mero entretenimento sem valor de conhecimento, sentido comunicativo e
pratica social consciente (principalmente aquelas ligadas ao marketing).

Ressalta-se que em investigacdo o processo ¢ muito mais relevante que o resultado.
Evidencia-se, portanto, que os objetivos especificos foram alcancados ao considerar a analise
de como ocorre o desenvolvimento da Educacdo para o olhar, das e com as criangas, a
investigacdo sobre quais habilidades as criangas mobilizam para criar suas fotografias e a
descricdo de como as criangas leem, apreciam e se apoiam em textos nao verbais em suas
criagdes fotograficas.

As criangas ampliaram a sensibilidade para o olhar, constituido a partir de suas
producdes e das interacdes com os colegas. Essa experiéncia com a fotografia, que nao
pretendeu ensinar contetidos escolares, desenvolveu diversas habilidades que servem tanto as
aprendizagens escolares, como para as aprendizagens que servem a vida social e toda a sua
riqueza de relagdes culturais e cidadas.

E ainda foi possivel identificar, registrar e utilizar as impressdes das criangas acerca da
leitura de imagens para auxiliar na elabora¢do do design visual do Manual para fotografar.
Esse material, que retine conhecimento de design em sua elaboracdo e foi constituido
colaborativamente, ¢ composto por olhares e percepgoes de experiéncias de diferentes areas, de
maneira que se apresentasse um material editorial intuitivo, motivador, estético e ético voltado
para o publico infantil.

Para uma pesquisa como essa, de abordagem qualitativa e que utilizou o método
dialético e indutivo em suas analises, era aceitavel que os resultados extrapolassem as intencdes
investigativas iniciais. E, assim, embora esse material editorial bem como as produgdes
fotograficas das criancas ndo fossem consideradas dados de pesquisa, inicialmente, eles se
apresentaram como dados a medida em corroboraram com a alcance dos objetivos especificos,
materialmente.

Ao analisar os dados coletados correlacionados a cada objetivo especifico, dois indicios

se destacaram: primeiro que para a coleta de dados, em meio a pandemia, utilizando os recursos
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disponiveis, adaptados a um tempo virtual, que se difere do tempo real, com criangas,
apresentou limites e lacunas. E, em segundo, assim como previsto, essa coleta, apresentou

avangos.

6.1 Entre os limites e avancos da investigacio

Tendo em vista o cenario em que a pesquisa ocorreu, por meios virtuais, € a constatagao
de que essa era a primeira experiéncia das criangas com essa modalidade de interagdo, ficou
evidente alguns obstaculos, quando comparados com a possibilidade de realizagao presencial.
E, em contrapartida, os resultados apresentaram nuances que extrapolaram os objetivos iniciais.

Nesse sentido, a percepgao do desenvolvimento do olhar mais critico e reflexivo, ético
e estético das criangas foi anuviada pela falta de contato face a face, como ocorre comumente
na escola. Lugar na qual as interagdes simultdneas sdo vivas e carregadas de simbolismo por
meio das emogdes, da postura corporal e do toque.

E, ainda, porque as criangas estavam sendo acompanhadas pelos adultos ou pelos
irmaos, e, muitas vezes, as interagdes e respostas eram indicadas pelos acompanhantes, pelo
receio de que a fala da crianca pudesse ser equivocada. Essa pratica permeou todos os
encontros, com maior ou menor interferéncia. Essa interferéncia direta ou indireta, impactou os
resultados, quando o que se esperava eram participacdes e respostas espontaneas das criangas.

Ao falar de suas criagdes, as criancas se atentavam, especialmente, aos elementos que
escolheram para compor as fotografias. Quando elas se esqueciam de citar algum detalhe,
algumas maes alertavam para o esquecido, demonstrando interesse pela tarefa, compreensao do
conteudo indicado e acompanhamento do processo. As criangas ndo fizeram fotografias sem a

devida condugdo de adultos, de acordo com o exemplo a seguir.

Gegé (8): Eu falei que essa foto ¢é sobre reflexo. E eu tinha escolhido s6 um carrinho azul, ndo o vermelho.
Ai depois eu tive a ideia de colocar o vermelho. E tava aparecendo meu corpo, ai eu tive que chegar mais
perto. Ficar de cima pra baixo. E ela tem cores, textura, angulo e so.

Maria (mae): E simetria.

Gegé (8): E.

De certa maneira, essas interferéncias, contribuiram para que as criangas avangassem

em relacdo aos conceitos de ética e estética para a criagdo, leitura e disseminagao de imagens,
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pois os didlogos entre criangas e adultos, e entre irmaos também ocorriam durante a realizagao
das atividades assincronas.

O fato de os encontros serem mesclados por a¢des de “microfone ativado ou desativado”
“camera aberta e camera fechada”, e ainda por problemas técnicos, instaurou uma experiéncia
controlada de interagdes, que ndo foi intencional. Essas a¢des desarticularam falas, raciocinios
e reflexdes, que ficaram perdidas, total ou parcialmente, o que inviabilizava a retomada de
interacdes pelo desgaste causado.

Outro fator relevante foi o tempo. O tempo virtual ¢ diferente do tempo real. Na proposta
de encontros da Oficina, houve a preocupagdo em realizar menos encontros do que seria a
proposta inicial para a modalidade presencial, pois era esperado uma certa fadiga e desinteresse
nas interagdes por essas vias. O que de fato ocorreu, e, assim, houve a percep¢do de que ainda
era preciso mais tempo de interagdo para que a ampliacdo do olhar fosse exercitada por meio
de outras experi€ncias com as imagens € com 0s pares.

Nesse sentido, a quantidade de encontros e o tempo de duragdo ndo permitiu aprofundar
em determinadas reflexdes e exercitar outras possibilidades imagéticas. Contudo, elas serviram
como gatilho as reflexdes paras as criangas e para os adultos, servindo tanto as futuras leituras
ou produgdes de imagens bem como para outras escolhas.

A coleta de dados bem como o desenvolvimento da Oficina ocorreram, prioritariamente,
mediadas por recursos tecnologicos digitais, que, em grande parte, dependiam de conexao a
internet. Quando alguém enfrentava problemas de conexdo, ndo participava. E assim, o §°
Encontro da Oficina, teve que ser cancelado pois apenas uma crianga teve condi¢des de
participar.

Os participantes enfrentaram diversas dificuldades para acompanhar a Oficina:
condi¢cdes temporais, em casa € com outras pessoas dividindo o mesmo espago € com outras
atividades; acesso a conexdo de internet; saberes técnicos para utilizagdo dos recursos
tecnologicos, disponibilidade de equipamentos e ruidos externos.

Todos os participantes encontraram dificuldades em operar o Google Classroom, que
ndo foi utilizado potencialmente, como previsto. Segundo respostas do questionario, a
plataforma ndo se mostrou eficiente para esse publico.

E ainda, a coleta de dados via Google Meet ficou um pouco prejudicada, pois a gravacao
identificou baixa qualidade de audio em alguns trechos, e assim as interagdes das criancas nao

foram disponibilizadas em sua totalidade ou com qualidade.
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Apesar de ndo estar entre os objetivos estabelecidos para essa investigagdo, ¢ possivel
mencionar outras contribuigdes para o processo vivido na Oficina: o qual destaca-se a opcao de
utilizar das fotografias das criangas como dados/resultados da pesquisa. Suas producdes
reforgaram hipoteses/teorias e indicaram o alcance ou nao dos objetivos propostos pela
pesquisa.

A divulgacao da Oficina foi realizada exclusivamente por meio dos canais institucionais
da escola pesquisada, voltada para os seus estudantes. Contudo, estudantes de outras escolas
receberam a divulgacao de terceiros e também se inscreveram. Assim, ao fazer o contato para
a validagdo da inscri¢do, algumas criangas nao puderam ser aceitas por estarem fora do publico-
alvo previsto.

Ao apresentar a proposta, os critérios de participagdo das criancas na Oficina, com
objetivos primarios voltados para a pesquisa, os adultos responsaveis aceitaram prontamente e
aqueles que ndo tiveram a inscri¢do validada elogiaram a iniciativa da escola, solicitando a
abertura de vagas amplas para a mesma Oficina, em outro momento.

Todo o processo da pesquisa envolveu variadas pessoas, de modo que o evento da
investigacdo com as criancas pudesse ocorrer. Assim sendo, essa colaboracdo entre os
profissionais da escola institucionalizou diversos conhecimentos e trocas de saberes que foram
necessarios, devido ao contexto das condi¢des de viabilidade remotas.

Embora a proposta inicial fosse de trabalhar com um grupo maior de criancas, cerca de
25 (vinte e cinco), ao usar de meios remotos e trabalhar com um grupo menor, as interagdes
foram mais ricas, devido a concentragdo de participagdes. Grupos maiores funcionam bem,
presencialmente, em que as interacdes face a face sdo instantineas.

Todos os recursos midiaticos propostos para a utilizagdo comunicativa (WhatsApp,
Padlet, Google Classroom, Gmail e Google Meet) para a Oficina foram operados pelos adultos,
as criangas nao fizeram uso deles, com autonomia. De certa maneira, essa extrapolagdo de uso
provou que as criangas ainda ndo dominam as maquinas, como pensado por alguns adultos. E
ainda, que os adultos que se interessam pela aprendizagem das criancas, criam meios €
oportunidades, mesmo a distancia, e, no cendrio da pandemia, para possibilitar a participagao.

Das criangas pesquisadas, € nitido o controle dos pais sobre a utilizagao de dispositivos
eletronicos para entretenimento, inclusive para fotografar. Em partes, ha o receio pelo uso

adequado do aparelho, e, em outras situagdes, a preocupagao com o que as criancas fazem com
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os dispositivos conectados a internet. Um exemplo desse controle é o caso de dois irmaos
participantes da Oficina, que ndo possuem TV, em casa, por op¢ao dos pais.

Durante os encontros, as criancas se atentaram a necessidade de manter o microfone
desativado para que o colega pudesse ser ouvido. Esse comportamento foi mais bem
compreendido e praticado por essas vias, em comparagdo ao presencial. E mais, quando a fala
de um colega ndo era compreensivel, por motivos técnicos ou outros, os colegas pediam para
repetir e assim compreender € acompanhar, indicando o interesse pela interagao.

Foram utilizadas multiplas linguagens para disponibilizar os contetdos da Oficina para
realizar a interagcdo entre os participantes bem como para realizar e enviar tarefas. Essa
variedade multimodal possibilitou a comunica¢do, melhor compreensdo dos contetdos
enviados e a participagdo de todas as criangas, independentemente da idade, nivel de
alfabetizacdo ou de acompanhamento de adultos.

No grupo de criangas, durante o Encontro, a descri¢ao preliminar de imagens, realizada
pela primeira crianca auxiliava as outras na conduc¢do do olhar que se ampliava a cada
participacdo e interagdo. Quando chegava a vez da Ultima participacdo, a imagem mesmo sendo
a mesma do inicio, tornava-se outra, pelo olhar amplificado. A espera pela vez de falar
enriquecia a interpretagdo da imagem, que foi sendo apurada com a escuta e a observagao, por
isso era importante alternar a ordem de participagdo. Esse movimento indicou um grupo
colaborativo e cooperativo, que aprendia por meio dessas interagoes.

Dessa maneira, ¢ possivel analisar a escolha da metodologia aplicada.

6.2 Mirando uma sociedade ética e estética, a partir da fotografia digital

Ao retomar o sustentaculo que justifica essa investigagao, vislumbra-se o ideal de uma
sociedade formada para o olhar critico e responsavel, capaz, portanto, de fazer escolhas
conscientes para além do consumo, criacao e publicizacdo de imagens.

Uma sociedade que apresente habilidades e capacidades para ler, compreender,
interpretar, fruir e criar imagens e outros suportes multimodais, no contexto escolar enquanto
estudantes, mas também na vida comunicativa e produtiva social e cultural em que esteja
inserido.

Essa perspectiva se faz condizente com os avangos apresentados por este trabalho que
propds experiéncias que visaram a aquisi¢ao ou aprimoramento do Letramento Visual atrelado

a abordagem da multimodalidade, pautados pela ética e estética. Este estudo comprovou que
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por meio das diversas experiéncias com a imagem € possivel ampliar o olhar e assim ter atitudes
prossumidoras condizentes com o uso das tecnologias e linguagens vigentes e as diversas
facetas para seu emprego social e cultural, nas diferentes geragdes e idades.

Nesse sentido, professores e educadores que conduzem esse olhar de criangas e jovens,
podem se apoiar nesse estudo. Dessa maneira, podem intervir propositalmente e com eficécia,
em busca da aquisicdo das habilidades necessarias, para comportamentos reflexivos, que
substituem o ato instantdneo de fotografar aliados ao preceito da espera contida, por
interlocutores.

Essas habilidades e qualidades esperadas mobilizam os estudantes a percepgdes visuais
que indicam dominio das diferentes linguagens, capacidade criativa e inventiva, com prop6sitos
comunicacionais. Sendo assim, a presente pesquisa pode ser incorporada a formagdo de
professores, sendo ela inicial, continuada ou em servigo, diante da sua empregabilidade
contemporanea emergente a partir do surgimento de outras tecnologias associadas a outras
linguagens.

Para tanto, foi necessario alicergar-se em um construto teorico inédito para a Linha da
Pesquisa e que, assim, trouxe diversas contribuigdes dialéticas e empiricas enquanto recurso
imaterial. Por outro lado, enquanto recurso material ainda foi consolidado um Recurso
Educacional, em formato Editorial impresso e digital, voltado para as criangas, mas com vieses
que permitem igualmente o emprego por educadores.

Esse Recurso singular em meio editorial ¢ qualificado como obra infantil em duas
vertentes: uma pela sua elaborag@o, que foi tratada a partir do olhar infantil e ainda porque o
leitor/consumidor esperado para ele, sdo as criangas. Dessa maneira, o processo de elaboragao
do Manual ¢ referenciado em favor do ensino e para a aprendizagem das criangas, pois ele
serviu de meio e fim.

Sua usabilidade foi considerada em sua elaboragdo ao prezar pela ergonomia, alta
pregnancia, pelo emprego da multimodalidade e da ética e estética em seu design. Além de
disponibilizar acesso variado com as op¢des impressa e digital, ambas interativas e linkadas a
outros recursos e linguagens. E com essas especificidades, ele é apresentado como material
inédito, singular e que apresenta fungdo social, educativa e comunicativa que pode ser
empregado em favor do desenvolvimento de um olhar ampliado para além da mera

aprendizagem de como fotografar.
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Concluindo, assim, que embora estejam acessiveis outras pesquisas no campo visual,
artistico, linguistico ou semidtico, a natureza desta investigagdo ¢ inédita em diversos sentidos.
Ao considerar o emprego da metodologia, os sujeitos € o campo da pesquisa, os resultados
materiais e imateriais que dela originaram, e ainda pelo cendrio que a pandemia impds. Em
conjunto, todos esses elementos indicam essa sensagdo de novidade e ainda contribuem
cientificamente com diferentes areas do conhecimento. Sendo assim, este estudo pode ser
replicado, todo ou em partes, aproveitando-se de seu corpo tedrico, da metodologia e com base
nos resultados e analises.

Todos esses limites e avangos indicaram que hd ainda muitas outras questdes de
pesquisa, dentro do tema explorado, para futuras investigagdes, que, por hora, ndo puderam ser

explorados nesse estudo.

6.3 Perspectivas de pesquisas futuras

Ao analisar os dados coletados, foi possivel identificar que houve situagdes que
mereciam um estudo aprofundado e que ndo puderam ser exploradas nessa investigacao devido
ao prazo e a proposta inicial. Esses estudos podem ser realizados em investiga¢des futuras, de
modo que sejam desenvolvidos com critérios cientificos.

Entre as percepgdes que podem ser analisadas futuramente esta a constatacdo de que as
criangas apresentam repertorio de leitura de livros de literatura limitados, trabalhados
exclusivamente na escola. Nesse sentido, faz-se relevante investigar como essa leitura ¢
realizada em casa e em que medida ela ¢ mediada ou motivada pelos adultos.

Foi evidenciado, pelo relato de uma mae, que seu filho melhorou a timidez ao participar
da Oficina. A observacdo nos leva acreditar que espagos de troca, como o promovido pela
Oficina, possa promover a ampliacdo da expressdo discursiva das criangas, com autonomia e
seguranca. E necessario, contudo, estudos com esse objetivo para tal afirmagao.

Nesta pesquisa os educadores também nao foram investigados com relagao ao uso que
eles fazem das imagens e da fotografia na escola, mediadas pelas tecnologias para a promover
aprendizagens, alicercadas nas producdes das criangas. Um estudo aprofundado permitira fazer
esse levantamento, orientar esse trabalho e reunir experiéncias para outros educadores que ainda
nao incluem em seu trabalho com criangas, as imagens e a abordagem da multimodalidade, com

a devida relevancia.
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Por ultimo, vale ressaltar, entdo, que a fotografia se apresenta como elemento
potencializador para um ensino e aprendizagem, em praticas pedagdgicas que privilegie as
dimensodes €ticas e estéticas, que visam a ampliagdo do olhar. Especialmente, quando essas
dimensdes possibilitam, tanto para estudantes quanto para os educadores, experiéncias e
possibilidades multimodais, para além do ambito escolar. Configurando-se, dessa maneira, o
emprego inovador de tecnologias tangiveis e intangiveis que expressam o potencial criador e
comunicativo das pessoas. Uma vez que, ao pesquisar e utilizar-se das tecnologias,

especialmente na educacao, aprende-se mais sobre as pessoas.

216



REFERENCIAS

ALMEIDA, Maria Elizabeth Bianconcini de. Curriculo e narrativas digitais em tempos de
ubiquidade: criag@o e integracao entre contextos de aprendizagem. Educacio e seus sentidos
no mundo digital. Cuiab4, v. 25, n. 59/2, p. 526-546. maio/ago. 2016.

ALVES, Rubem. Educac¢ao dos sentidos e mais. Sao Paulo: Editora Verus, 2005. Livro digital.

ALVEZ, Carla Barbosa; FERREIRA, Josimario de Paula; DAMAZIO, Mirlene Macedo. A
Educacio Especial na Perspectiva da Inclusio Escolar: abordagem bilingue na
escolarizagdo de pessoas com surdez. Brasilia: Ministério da Educagdo; Fortaleza:
Universidade Federal do Ceara, 2010. (Colecdo A Educagdo Especial na Perspectiva da
Inclusdo Escolar, 4).

AMORIM. Karla Patricia Cardoso. Etica em pesquisa no sistema CEP-CONEP brasileiro:
reflexdes necessarias. Etica da pesquisa no Brasil: historia e desenvolvimento atual: contextos

gerais de regulagdo da pesquisa. Ciéncia & Saude Coletiva, Rio de Janeiro, v. 24, n. 3, p. 1033-
1040, 2019. DOI: 10.1590/1413-81232018243.35292016.

ANDRADE, Fernando Grostein; EDUARDO, Paulo. Na quebrada. Brasil, 2014. 86 min.

ANIJOS. Alexandre Martins do. Tecnologias Digitais da Informaciao e da Comunicacio
(TDIC) na Educag¢ao. Mato Grosso: Universidade Federal de Mato Grosso, 2018. 28 p.

ARAUJO, Mbénica Daisy Vieira. Cultura e letramento digital (Entrevista). Disponivel em:
https://www.somospar.com.br/materiais-educativos/?s=Culturate+letramento+digital. Acesso
em: 4 set. 2020.

ARAUIJO, Bruna Santos. COM.CRIACAO UFMG: proposta de blog para setor de Criagio
Grafica do Centro de Comunicacdo da UFMG — CEDECOM. 2016. Trabalho (Conclusdo de
Curso) — Faculdade de Educacao, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016.
31p.

ARIES, Philippe. Historia social da crianca e da familia. 2 ed. Tradugdo de Dora Flaksman.
Rio de Janeiro: Afiliada, 1981.

AUMONT. Jacques. A imagem. 7. ed. Traducdo de Estela dos Santos Abreu e Claudio C.
Santoro. Campinas: Papirus, 2002. (Coleg@o Oficio de Arte e Forma.) [Livro digital.]

AZEVEDO, Carlos Eduardo Franco. OLIVEIRA, Leonel Gois Lima. GONZALEZ, Rafael
Kuramoto. ABDALLA, Marcio Moutinho. A Estratégia de Triangulagao: Objetivos,
Possibilidades, Limitacdes e Proximidades com o Pragmatismo. IV Encontro de Ensino e
Pesquisa em Administracdo e Contabilidade. Brasilia/DF 3 a 5 de novembro de 2013.

BACKER, Daniel. Criancas, ja pra fora. [S. 1.: s. n.], 2015. 1 video (22 min). Publicado pelo
canal TED X Talks. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=1Kxffimj780s&t=700s. Acesso em: 24 jan. 2020

217


https://www.somospar.com.br/materiais-educativos/?s=Cultura+e+letramento+digital
https://www.youtube.com/watch?v=1Kxffmj78Os&t=700s

BANDEIRA, Alexandre Elesbdo. O conceito de tecnologia sob o olhar do filésofo Alvaro
Vieira Pinto. Geografia Ensino & Pesquisa, Santa Maria, v. 15,n.1, p. 111-114, jan./abr. 2011.

BARBOSA, Ana Mae. Topicos utopicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998. 200 p.
BAUMAN, Zygmunt. Café Filosofico: Estratégias para a vida — Encontro com Bauman. [S. 1.:

s. n.], 2014. 1 video (24 min.). Publicado pelo canal Percy Reflexdo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7BbMKM IbcSw. Acesso em: agosto de 2019.

BAUMAN, Zygmunt. Etica pés-moderna. Traducio de Jodo Rezende Costa. Sdo Paulo:
Paulus, 1997. (Critérios éticos) [Livro digital].

BAUMAN, Zygmunt. Tempos liquidos. Tradugdo de Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2007. [Livro digital].

BAUMAN, Zygmunt. 44 cartas do mundo liquido moderno. Tradugdo de Vera Pereira. Sao
Paulo: Zahar, 2011. 228 p. Disponivel em https://farofafilosofica.com/2017/02/24/zygmunt-
bauman-em-pdf-31-livros-para-download/. Acesso em: 1 maio 2019.

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001

BAUMAN, Zygmunt. Vida para consumo: a transformag¢ao das pessoas em mercadoria. Rio
de janeiro: Zahar, 2008.

‘SELFIE’ ¢ escolhida palavra do ano. BBC Brasil, 19 nov. 2013. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2013/11/131119_selfie_oxford fn. Acesso: 1 jun.
2020.

BELLONI, Maria Luiza; GOMES, Nilza Godoy. Infancia, midias e aprendizagem: autodidaxia
e colaboracdo. Educag¢iao e Sociedade, Campinas, v. 29, n. 104 - Especial, p. 717-746, out.
2008. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/es/v29n104/a0529104.pdf. Acesso em: 13 mar.
2021.

BETHONICO. Joénio Machado, FRADE. Isabel Cristina Alves da Silva. Formacdo de
consumidores criticos: letramento em marketing. /n: COSCARELLLI, Carla Viana. Tecnologias
para aprender. Sao Paulo. Pardbola Editorial, 2016

BOFF, Leonardo. A aguia e a galinha. [S.L]: [s.n.]. Disponivel em:
https://www.ufjf.br/pensandobem/files/2016/02/AGUIAEAGALINHA.pdf . Acesso em: 1.
jun. 2020. [Livro digital].

BOFF, Leonardo. Etica da vida: a nova centralidade. Rio de Janeiro: Record, 2009.
BOGDAN, Robert C.; BIKLEN, Sari Knopp. Investigacio Qualitativa em Educacio: uma

introducado a teoria e aos métodos. Tradu¢ao de Maria Jodo Alvarez, Sara Bahia dos Santos e
Telmo Mourinho Baptista. Portugal: Porto Editora, 1994. 335p.

218


https://www.youtube.com/watch?v=7BbMKM1bcSw
https://farofafilosofica.com/2017/02/24/zygmunt-bauman-em-pdf-31-livros-para-download/
https://farofafilosofica.com/2017/02/24/zygmunt-bauman-em-pdf-31-livros-para-download/
https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2013/11/131119_selfie_oxford_fn
http://www.scielo.br/pdf/es/v29n104/a0529104.pdf
https://www.ufjf.br/pensandobem/files/2016/02/AGUIAEAGALINHA.pdf

BONDIA, Jorge Larrosa. Experiéncia e alteridade em educacio. Revista Reflexdo e Aco,
Santa Cruz do Sus, v. 19, n. 2, p. 4-27, 2011. Disponivel em:
https://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/article/view/2444/1898. Acesso em: 13 mar. 2021.

BORBA, Marcelo de Carvalho; ALMEIDA, Helber Rangel Formiga Leite de. GRACIAS,
Telma Aparecida de Souza. Pesquisa em ensino e sala de aula: diferentes vozes em uma
investigacdo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2018 (Colecdo Tendéncias em Educagdo
Matematica).

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educagdo ¢ a base. Competéncias Gerais Da
Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: Secretaria de Educagao Bésica, 2018. 472 p. [Livro
digital].

BRASIL. Educag¢ao Conectada: Inovacdo tecnologica impulsionado a educacao brasileira.
Brasilia: Secretaria de Educacao Basica, 2017. 6 p

BRASIL. Relatorio Brasil no PISA 2018: versao preliminar, Brasilia: Ministério da Educagao,
2019. Disponivel em:
http://download.inep.gov.br/acoes_internacionais/pisa/documentos/2019/relatorio PISA 201
8 preliminar.pdf. Acesso em: 24 jan. 2020.

BRASIL. Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacdo Basica. Brasilia:
Ministério da Educagao, 2013. 542. p

CANAAN, Mahara; RIBEIRO, Luciana; PAOLLA, Yuki. Tecnologias digitais e influéncias no
desenvolvimento das criangas. Anais do Congresso Nacional Universidade, EaD e Software
livre, [S. 1.], v. 1, n. 8, 2007.

CARR, Nicholas. A geracio superficial: o que a internet estd fazendo com nossos cérebros.
Tradugao de Monica Gagliotti Fortunato Friaga. Rio de Janeiro: Agir, 2011. [Livro digital].

CARVALHO, Marcus Vinicius Corréa. O surgimento da estética: algumas consideracdes sobre
seu primeiro entrincheiramento dinamico. Paidéia: revista do curso de pedagogia da
Faculdade de Ciéncias Humanas, Sociais e da Satide, Belo Horizonte. ano 7, n. 9, p. 71-83.
jul./dez., 2010. Disponivel em:
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:xQ5RhKG7PaAl:fumec.br/revistas/p
aideia/article/download/1292/873+&cd=13&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br. Acesso em: 11 set.
2020.

CARVALHO, Samia Alves. Linguistica e café: letramento visual critico. [S. 1.: s. n.], 2019. 1
video (15 min.). Publicado pelo canal TECLE UFC. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=PH2f bOfyTY. Acesso em: 18 nov. 2019.

CCS/CAPES. Portaria n° 60 de 2019. Brasilia, 2019. Disponivel em: capes.gov.br. Acesso
em: | nov. 2019.

219


https://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/article/view/2444/1898
http://download.inep.gov.br/acoes_internacionais/pisa/documentos/2019/relatorio_PISA_2018_preliminar.pdf
http://download.inep.gov.br/acoes_internacionais/pisa/documentos/2019/relatorio_PISA_2018_preliminar.pdf
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:xQ5RhKG7PaAJ:fumec.br/revistas/paideia/article/download/1292/873+&cd=13&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:xQ5RhKG7PaAJ:fumec.br/revistas/paideia/article/download/1292/873+&cd=13&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br
https://www.youtube.com/channel/UC5iDz-nnzSSKHgF_7Q_bdRw
https://www.youtube.com/watch?v=PH2f_bOfyTY

CEREJA, Willian. Leitura Multimodal - Bloco 1 — Autores na web. [S. 1.: s.n.], 2019. 1 video
(14min.). Publicado pelo canal e-docente. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Ed4RICfsjMk. Acesso em: 7 jan. 2020.

CETIC.BR/NIC.BR/CGI.BR/ONU. Tic kids online brasil 2018: principais resultados. Sao
Paulo: 17 set. 2019. [Livro digital].

CHIZZOTTI, Antonio. Pesquisa qualitativa em ciéncias humanas. 3. ed. Petropolis: Vozes,
2006.

CIRELLO, Moira Toledo Dias Guerra. Educa¢ao Audiovisual popular no Brasil panorama,
1990-2009. Orientadora: Esther Império Hamburger. 2010. 361 f. Tese (Doutorado em
Programa de Estudos dos Meios e da Producao Mididtica) — Escola de Comunicagdes ¢ Artes
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2010. 2 v.

COMPETENCIAS digitais na educagio. Educagio, tecnologia e sociedade - PROMESTRE
— FaE/UFMG. Patricia Alejandra Behar. 28 de outubro de 2020. 1h21min10seg.

COSENZA, Ramon M; GUERRA, Leonor B. Neurociéncia e Educa¢ao: como o cérebro
aprende. Porto Alegre: Artmed, 2011. 151 p. [Livro digital].

CAGLIAN, Luiz Carlos; SOARES, Magda. Contribuicdes dos estudos linguisticos para a
alfabetizacido e o letramento. [S. l.: s. n.], 2020. Publicado pelo canal Associagcdo de
Linguistica  Aplicada do  Brasil. 1 wvideo (2 h). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=DQBKFrlklwY. Acesso em: em 6 de setembro de 2020.

CONSUMO infantil. SPC Brasil, [S1.]: [s.n], set. 2015.
COSCARELLI, Carla Viana. Tecnologias para aprender. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2016

COSTA. Sandra Regina Santana., Barbara Cristina, DUQUEVIZ, Regina Lucia Sucupira
PEDROZA. Tecnologias Digitais como instrumentos mediadores da aprendizagem dos nativos
digitais. Revista Quadrimestral da Associacdo Brasileira de Psicologia Escolar e
Educacional, S3o Paulo. v. 19, n. 3, p. 603-610, set./dez. 2015.

COTTA, Carolina Fonseca. Fiz TV na internet: taticas de ocupa¢do midiatica. 2010. 174 f.
Dissertagdo (Mestrado em Comunicac¢do) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2010.

CUPANI, Alberto. A tecnologia como problema filosofico: trés enfoques. Scientige zudia, Sao
Paulo, v. 2, n. 4, p. 493-518, 2004.

DAIROT, Doriana. Informag¢dao concebida a partir de videoconferéncia ministrada pela
Professora Dra. Doriana Dairot (UNB), em 22 de abril de 2019, na FaE — UFMG para
estudantes da Disciplina Educagdo e Tecnologias: Concepcdes e Perspectivas do Mestrado
Profissional PROMESTRE.

220


https://www.youtube.com/watch?v=Ed4RlCfsjMk
https://www.youtube.com/watch?v=DQBKFrlklwY

DELORS, J (org.). Educaciao um tesouro a descobrir: relatério paraa UNESCO da Comissao
Internacional sobre Educagao para o século XXI. Tradugdo de José Carlos Eufrazio. Preparacao
da Edicao Brasileira de Maria Alves Muller. Sao Paulo: Cortez, 1988.

DOMINGUES, Celma dos Anjos et al. A Educacdo Especial na Perspectiva da Inclusio
Escolar: os alunos com deficiéncia visual: baixa visdo e cegueira. Brasilia: Ministério da
Educacdo, Secretaria de Educacao Especial; Fortaleza: Universidade Federal do Ceara, 2010.
(Colegao A Educacao Especial na Perspectiva da Inclusdo Escolar, 3).

DONDIS, Donis. Sintaxe da linguagem visual. Tradu¢ao de Jefferson Luiz Camargo. 3. ed.
Sédo Paulo: Martins Fontes, 2007.

DUDENEY, Gavin; HOCKLY, Nicky; PEGRUM, Mark. Letramentos digitais. Sao Paulo:
Parabola Editorial, 2016.

ETICA e moral — Terezinha Rios. MIDE Miultiplas Inteligéncias. 4 jul. 2016. 11min22seg.
disponivel em: https://terezinharios.com/2016/03/23/videos/. Acesso em: 10 set. 2020.

FERRARI, Ausca. Digital Competence in Practice: An Analysis of Frameworks. Seville:
Joint Research Centre, 2012. [Livro digital].

FERREIRA, Andréia de Assis. Desenvolvimento profissional de professores de historia:
Estudo de caso de um grupo colaborativo mediado pelas Tecnologias de informacao e
comunicacio aplicadas a educac¢ao. 2010. 260 f. Tese (Doutorado em Educagao) — Faculdade
de Educacao da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2010.

FIELD, Mary Lee. Componentes visuais e a compreensio de textos. Tradu¢do de Rosana
Sakungawa Ramos Cruz Gouveia. Sdo Paulo: Special Book Services, 2004 (Portfélio SBS, 10)

FILHO, Jodo Gomes. Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma. 8. ed. Sao Paulo:
Escritura Editora, 2008. [Livro digital].

FILHO, Joao Gomes. Ergonomia do objeto: sistema técnico de leitura ergonémica. Sao Paulo:
Escrituras, 2003.

FILOSOFIA da Educacio. Aula 18 — Etica no contexto escolar. [S. L.: s. n.], 2015. 1 video
(17 min). Publicado pelo canal UNIVESP. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xe7K_SSCO0Xs. Acesso em: 10 set. 2020.

FILOSOFIA na Educacao. Aula 16 — Carater reflexivo da ética. [S. l.: s. n.], 2015. 1 video
(15 min). Publicado pelo canal UNIVESP. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=fdWUm2ErJOQ. Acesso em: 10 set. 2020.

FOUCAULT, Michel. Nascimento da Biopolitica: curso dado no Collége de France (1978-
1979). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

221


https://www.youtube.com/channel/UCX5aDRZopS3Ff_NBO2YOoHQ
https://terezinharios.com/2016/03/23/videos/
https://www.youtube.com/watch?v=xe7K_SSC0Xs
https://www.youtube.com/watch?v=fdWUm2ErJOQ

FRADE. Isabel Cristina Alves da Silva, VAL. Maria da Graga Costa, BREGUNCI, Maria das
Gragas de Castro, (org.). Glossario Ceale: termos de alfabetizacgdo, leitura e escrita para
educadores. Belo Horizonte: Faculdade de Educagao/UFMG, 2014. 336 p.

FREIRE, Paulo. Carta de Paulo Freire aos professores. Ensinar, aprender:
leitura do mundo, leitura da palavra. Estudos Avancados, Sao Paulo, v. 15, n. 42, p. 259-
268, maio/aug. 2001.

FREIRE, Paulo. GUIMARAES, Sérgio. Educar com a midia [recurso eletrénico]:novos
didlogos sobre educacao. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2013.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 27. ed. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1996.

FRESQUET, Adriana. Cinema e Educacio: reflexdes e experiéncias com professores e
estudantes de educacdo basica, dentro e “fora” da escola. Belo Horizonte: Auténtica, 2013.
(Colegao Alteridade e Criagao).

GAMA, Marco Antonio. Entrevista a Radio Alvorada FM/BH, no Programa Alvorada em
Pauta, em 5 de maio de 2019. Disponivel em:
https://www.alvoradafm.com.br/noticias/tecnologia-na-infncia-limites-e-recomendacoes-para-
um-desenvolvimento-saudavel. Acesso em: 6 maio 2019. E dudio disponivel em:
https://soundcloud.com/alvoradafm/ap-tecnologia-na-infancia-marco-antonio-gama.  Acesso
em: 6 maio 2019.

GATTI, Bernardete Angelina. Grupo focal na pesquisa em ciéncias sociais e humanas.
Brasilia: Liber Livro Editora, 2012. 80 p. (Série Pesquisa, 10)

GERALDI, Jodao Wanderlei. A linguagem e a constituicdo da subjetividade. /n: GERALDI,
Jodo Wanderlei. A aula como acontecimento. Sao Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2015, p. 29-
32.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. Sao Paulo: Atlas, 3. ed. 1991.
56 p. [Livro digital].

GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa. 6. ed. Sao Paulo: Editora Atlas, 2008.
220 p. [Livro digital].

GOLEMAN, Daniel. Inteligéncia emocional: a teoria revolucionéria que redefine o que ¢ ser
inteligente. Tradu¢do de Marcos Santarrita. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995. 369 p.

HAN, Byung-Chul. Bom entretenimento. Traducdo de Lucas Machado. Petropolis: Vozes,
2019b.

HAN, Byung-Chul. A salva¢iao do belo. Traducdo de Gabriel Salvi Philipson. Petropolis:
Vozes, 2019a.

222


https://www.alvoradafm.com.br/noticias/tecnologia-na-infncia-limites-e-recomendacoes-para-um-desenvolvimento-saudavel
https://www.alvoradafm.com.br/noticias/tecnologia-na-infncia-limites-e-recomendacoes-para-um-desenvolvimento-saudavel
https://soundcloud.com/alvoradafm/ap-tecnologia-na-infancia-marco-antonio-gama

HAN, Byung-Chul. No enxame: perspectivas do digital. Tradu¢do de Lucas Machado.
Petrépolis: Vozes, 2018.

HAN, Byung-Chul. Sociedade da transparéncia. Tradugcdo de Enio Paulo Giachini.
Petrépolis: Vozes, 2017.

HARARI, Yuval Noah. Homo Deus: uma breve histéria do amanha. Tradugao de Paulo
Geiger. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2016.

IAVELBERG, Rosa et al. Projeto presente: Arte: manual do professor. 5. ed. Sao Paulo:
Moderna, 2017.

IBGE. Diretoria de Pesquisas, Coordenagao de Trabalho e Rendimento, Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios Continua 2017. Acesso a Internet e a televisdo e posse de telefone
movel celular para uso pessoal 2017. Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livli01631_informativo.pdf. Acesso em: 14
ago. 2019.

IIDA, Itiro. Ergonomia: Projeto e producdo. 2. ed. Sao Paulo: Bliicher, 2006.
DUL, Jan; WEERDMEESTER, Bernard. Ergonomia pratica. 2. ed. Sao Paulo: Bliicher, 2004.
KARNAL, Leandro. Vazio contemporianeo e espiritualidade. [S. 1.: s. n.], 2015. 1 video (1

hora). Publicado pelo canal Saber filosofico. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=tMwYxvIxf4M&t=1321s. Acesso em: 22 abr. 2020.

KAWACH, Guilherme Jotto. Entre letramentos e multiletramentos: contribui¢des teoricas pra
um ensino critico de lingua inglesa. Dossié€ especial: Formacdo docente, tecnologias digitais e
educacao critica. ROCHA; HIBARINO AZZARI (org.). Revista X, v. 2, p. 44-61, 2015.

KENSKI, Vani Moreira. Educacio e tecnologia: o novo ritmo da informagao. 8. ed. Campinas:
Papirus, 2012. 141 p.

KLEIMAN, Angela B. (org.). Os significados do letramento: uma nova perspectiva sobre a
pratica social da escrita. Campinas: Mercado de Letras, 1995. (Colecao Letramento, Educagao
e Sociedade)

KOUTROPOULOS, Apostolos. Modernizando o ensino de idiomas classicos: ensino de
idiomas comunicativos e integracdo de tecnologias educacionais no  grego
classico. Arquitetura Humana: Journal of the Sociology of Self-Knowledge, [S. 1.], v. 9:
n. 3, artigo 6, 2011. Disponivel em:
https://scholarworks.umb.edu/humanarchitecture/vol9/iss3/6. Acesso em 30 ago. 2019.

KRAMER, Sénia. A infincia e sua singularidade. /n: BRASIL. Ministério da Educagdo. Ensino
Fundamental de nove anos: orientacdes para a inclusdo da crianca de seis de anos de idade.
Brasilia: FNDE, 2006.

KRESS, Gunther. Literacy in the New Media Age. London: New York: Routledge, 2003.

223


https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv101631_informativo.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=tMwYxv9xf4M&t=1321s
https://scholarworks.umb.edu/humanarchitecture/vol9/iss3/6

KRESS, Gunter; VAN LEEUWEN, Theo. Front Pages: (The critical) analysis of newspaper
layout. /n: BELL, Allan; GARRET, Peter. (org.) Approaches to media discourse. New Jersey:
Blackwell Publishing, 1998. p. 186-219.

KRESS, Gunther; VAN LEEUWEN, Theo. Multimodal Discourse: The Modes and Media of
Contemporary Communication. Oxford/London: Oxford University Press/ Hodder Arnold,
2001. p. 1-2. Disponivel em: http://neamathisi.com/literacies/chapter-7-literacies-as-

multimodal-designs-for-meaning/kress-and-van-leeuwen-on-multimodality. Acesso em: 20
abr. 2019.

KRESS, Gunther. Multimdodality: A Social Semiotic Approach to Contemporany
Communication. London: Routledge. 2010.

KRESS, Gunther; VAN LEEUWEN, Theo. Reading Images: The Grammar of Visual Design.
2. ed. London: Routledge, 2006.

KUHLMANN Jr, Moysés. Educando a infancia Brasileira. /n: LOPES, Eliane Marta Teixeira;
FILHO, Luciano Mendes de Faria, VEIGA, Cynthia Greive. 500 anos de educac¢ido no Brasil.
Belo Horizonte: Auténtica, 2000. p. 469-496.

KUNZ, Robison. O Poder da autoria. [S. 1: s. n.]. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xFfIDSROMgc. 1 video (1 hora). Acesso em: 7 jan.2020.

KUNZ, Robison. Pilar da fotografia: composi¢do. [S. l.: s. n.], 2019. 1 video (1 hora).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UL3eHHuwHMc. Acesso em: 7 jan. 2020.

LANKSHEAR, Colin; SNYDER. Llana, GREEN; GREEN, Bill. Teacher and technoliteracy:
managing literacy, technology and learning in schools. New South Wales: Allen & Unwin,
2001. 178 p. Disponivel em: https://www.academia.edu/3659853/Teachers and Techno-
literacy Managing_Literacy Technology and Learning_in_Schools_By_Colin_Lankshear a
nd_Ilana Snyder with Bill Green. Allen_and Unwin_St Leonards New_ South Wales 17
8 pp ISBN_1-86448-946-4. Acesso em: 9 jan. 2020

LEBEDELF, Tatiana Bolivar. Aprendendo a ler “com outros olhos”: relatos de oficina de
letramento visual com professores surdos. Cadernos de Educacio, Pelotas, v. 36, p. 175-195,
maio/ago. 2010. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/caduc/article/viewFile/1606/1489. Acesso em:
17 nov. 2019.

LEMKE, Jay L. Investigar para el futuro de la educacion cientifica: nuevas formas de aprender,
nuevas formas de vivir. Ensefianza de las ciencias: revista de investigacion y experiencias
didaticas, [S. L], v. 24, n. I, p. 5-12, 2006. Disponivel em:
https://www.raco.cat/index.php/Ensenanza/index. Acesso em: 1 jun. 2020.

LEMKE, Jay L. Metamedia literacy: transforming meanings and media. Trabalhos em
Linguistica Aplicada, Campinas, v. 49 n.2, p. 455-479, jul./dez. 2010. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/tla/v49n2/09.pdf. Acesso em: 1 ago. 2019.

224


http://neamathisi.com/literacies/chapter-7-literacies-as-multimodal-designs-for-meaning/kress-and-van-leeuwen-on-multimodality
http://neamathisi.com/literacies/chapter-7-literacies-as-multimodal-designs-for-meaning/kress-and-van-leeuwen-on-multimodality
https://www.youtube.com/watch?v=xFfID5ROMgc
https://www.youtube.com/watch?v=UL3eHHuwHMc
https://www.academia.edu/3659853/Teachers_and_Techno-literacy_Managing_Literacy_Technology_and_Learning_in_Schools_By_Colin_Lankshear_and_Ilana_Snyder_with_Bill_Green._Allen_and_Unwin_St_Leonards_New_South_Wales_178_pp_ISBN_1-86448-946-4
https://www.academia.edu/3659853/Teachers_and_Techno-literacy_Managing_Literacy_Technology_and_Learning_in_Schools_By_Colin_Lankshear_and_Ilana_Snyder_with_Bill_Green._Allen_and_Unwin_St_Leonards_New_South_Wales_178_pp_ISBN_1-86448-946-4
https://www.academia.edu/3659853/Teachers_and_Techno-literacy_Managing_Literacy_Technology_and_Learning_in_Schools_By_Colin_Lankshear_and_Ilana_Snyder_with_Bill_Green._Allen_and_Unwin_St_Leonards_New_South_Wales_178_pp_ISBN_1-86448-946-4
https://www.academia.edu/3659853/Teachers_and_Techno-literacy_Managing_Literacy_Technology_and_Learning_in_Schools_By_Colin_Lankshear_and_Ilana_Snyder_with_Bill_Green._Allen_and_Unwin_St_Leonards_New_South_Wales_178_pp_ISBN_1-86448-946-4
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/caduc/article/viewFile/1606/1489
https://www.raco.cat/index.php/Ensenanza/index
http://www.scielo.br/pdf/tla/v49n2/09.pdf

LEMOS, André; PASTOR, Leonardo. A fotografia como pratica conversacional de dados.
Espacializacdo e sociabilidade digital no uso do Instagram em pragas e parques na cidade de
Salvador. Comunica¢ao Midia e Consumo, Sao Paulo, v. 15, n. 42, p. 10-33, jan./abr. 2018.

LEMOS, André. PERL, Lara. Comunicacdo ¢ Tecnologia: uma experiéncia de “Sala de Aula
Invertida”. Comunica¢ao & Educacio, ano 20, n. 1, p. 127-139, jan./jun. 2015.

LEMOS. André, SENA. Catarina de. Mais livre para publicar: efemeridade da imagem nos
modos “galeria” e “stories” do Instagram. Revista Midia e Cotidiano, S. 1., v. 12, n. 2, p. 6-
26, ago. 2018.

LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era da informatica.
Tradugao de Carlos Irineu da Costa. Rio de Janeiro: Editora 34, 1993. 208 p.

LEVY, Pierre. Cibercultura. Traducdo de Carlos Irineu da Costa. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.
272 p. (Colegao TRANS)

MAGDA, Soares. Alfabetiza¢ao e Letramento: teorias e praticas. [S. 1.: s. n.], 2020. 1 video
(2 horas). Publicado pelo canal ABRALIN. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=UnkEuHpxJPs&t=4009s. Acesso em: 7 set. 2020.

MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos de Metodologia
Cientifica. 5. edi¢do. Sdo Paulo: Editora Atlas.2002. 310 p.

MASAGAO, Marcelo. Minuto Escola: Introducdo ao formato minuto. [S. 1.: s. n.], 2016. 1
video (4 min.). publicado pelo canal Festival do Minuto. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Nr1g8DY9xaE&t=22s. Acesso em: 7 fev.2019.

MEIRELES, Gabriela Silveira, Tecnologia da formac¢ao docente no curriculo dos blogs
sobre alfabetizacdo criados por professoras-alfabetizadoras: saberes divulgados, relagdes
de poder acionadas e sujeitos demandados. 2017. 254 f. Tese (Doutorado em Educacao) —
Faculdade de Educacao, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2017.

MENGA, Liidke. ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em educacdo: abordagens qualitativas.
Sdo Paulo: EPU, 1986.

MESSIAS, José¢ Flavio et al. Marketing, crédito e consumismo: impactos sobre o
endividamento precoce dos jovens brasileiros. ENIAC Pesquisa, Guarulhos, n. 1, p. 43-49,
jan./jun. 2015. Disponivel em: https:/dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/5261082.pdf.
Acesso em: 11 nov. 2020.

MIGLIORIN, Cezar et al. Inventar com a diferenca: cinema ¢ direitos humanos. Niteroi:
Editora UFF, 2014. 104 p.

MILENIO: A fluidez do “mundo liquido” do Zygmunt Bauman. 8 dez. 2005. 1 video (4 min.)
Disponivel em:  http://gl.globo.com/globo-news/milenio/videos/v/milenio-a-fluidez-do-
mundo-liquido-do-zygmunt-bauman/4661254/. Acesso em: 19 nov. 2019.

225


https://www.youtube.com/watch?v=UnkEuHpxJPs&t=4009s
https://www.youtube.com/watch?v=Nr1g8DY9xaE&t=22s
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/5261082.pdf
http://g1.globo.com/globo-news/milenio/videos/v/milenio-a-fluidez-do-mundo-liquido-do-zygmunt-bauman/4661254/
http://g1.globo.com/globo-news/milenio/videos/v/milenio-a-fluidez-do-mundo-liquido-do-zygmunt-bauman/4661254/

MILL, Daniel (org.) Dicionario critico de educacio e tecnologias e de educacao a distancia.
Campinas: Papirus, 2018.

SINALIS vitais — temperatura corporal, pulso, pressao arterial e respiracdo. Copacabana
Runners.  Traducdo de  Hélio  Augusto  Ferreira  Fontes, 2009, Acesso
em: http://www.copacabanarunners.net/sinais-vitais.html. Acesso em: 1 dez. 2020.

MITRA, Sugatra. Construa uma escola na nuvem. [S. 1.: s. n.], 2013. 1 video (22 min.).
Disponivel em
https:// www.ted.com/talks/sugata mitra build a school in the cloud?language=pt-br.
Acesso em: 13 abr. 2019.

MORALIS, Artur Gomes de. Sistema de escrita alfabética. Sao Paulo: Editora Melhoramentos,
2012. (Colegao Como eu ensino).

MORALIS, Marcia Moura Onofre de. O uso de tecnologia por alunos do ensino fundamental:
um estudo de caso. 2016. 122 f. Tese (Mestrado em Estudos Linguisticos) — Faculdade de Letras
da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016.

MORAN, Jos¢ Manuel. Ensino e aprendizagem inovadores com tecnologias. Informatica na
Educacao: Teoria & Prética, Porto Alegre, v. 3, n. 1, p. 137-144, set. 2000.

MOROZOV, Evgeny. A for¢a oculta de quem controla nossos dados. Revista IHU Instituto
Humanitas Unisinos, 30 jan. 2018. Disponivel em: http:/www.ihu.unisinos.br/78-
noticias/575665-a-forca-oculta-de-quem-controla-os-nossos-dados-artigo-de-evgeny-
morozov. Acesso em: 13 maio 2020.

NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema em sala de aula. Sao Paulo, Contexto, 2001.

NET UFBA. Leitura e modalidade. [S. |.: s. n.], 2018. 1 video (18min.). Publicado pelo canal
NET UFBA. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=06bOrtJXI6M. Acesso em: 1
nov. 2019.

NETO, Cid Costa. Fotografia para principiantes. Belo Horizonte: Resumo Fotografico, 2012.
36 p.

OBLINGER, Diana; OBLINGER, James L. Is It Age or IT: First Steps Toward Understanding
the Net Generation. /n: OBLINGER, Diana; OBLINGER, James L.; LIPPINCOTT, Joan K.
(org.). Educating the Net Generation. [S. 1.]: Educause: 2005. 272 p.

OLIVEIRA, Breynner Ricardo. A implementacio dos programas Bolsa-Familia e
oportunidades sob a perspectiva da condicionalidade educacional: uma analise a partir dos
agentes publicos de base. 2014. 339 f. Orientadora: Maria do Carmo de Lacerda Peixoto. Tese
(Doutorado em Educag¢do) — Faculdade de Educagdo da Universidade Federal de Minas Gerais,
2014.

OTERO-GARCIA. Silvio César, KENSKI, Vani Moreira. Educa¢do e Tecnologias: o novo
ritmo da informagdo. Praxis Educativa, Ponta Grossa, v. 7, n. 1, p. 285-290, jan./jun. 2012.

226


http://www.copacabanarunners.net/sinais-vitais.html
https://www.ted.com/talks/sugata_mitra_build_a_school_in_the_cloud?language=pt-br
http://www.ihu.unisinos.br/78-noticias/575665-a-forca-oculta-de-quem-controla-os-nossos-dados-artigo-de-evgeny-morozov
http://www.ihu.unisinos.br/78-noticias/575665-a-forca-oculta-de-quem-controla-os-nossos-dados-artigo-de-evgeny-morozov
http://www.ihu.unisinos.br/78-noticias/575665-a-forca-oculta-de-quem-controla-os-nossos-dados-artigo-de-evgeny-morozov
https://www.youtube.com/watch?v=06bOrtJXI6M

Disponivel em: http://www.revistas2.uepg.br/index.php/praxiseducativa. Acesso em: 1 mar.
2021.

PASTOR, Leonardo. Automatismo fotografico e retorno ao manual. Modos de existéncia e
pratica de fotografia através do smartphone. Revista Novos Olhares, Sao Paulo, v. 8, n. 2 p.
110-120. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/novosolhares/article/view/162086.
Acesso em: 1 mar. 2021. DOI: 10.11606/issn.2238-7714.10.2019.162086.

PEDROZA, Patricia Aires. Sistemas de Numeracio Antigos. Monografia (Licenciatura em
Matematica) — Faculdade de Educagdo Ciéncias e Letras do Sertdo Central, Universidade
Estadual do Ceara, Quixada, 2010.

PERRENOUD, Philippe. Construir as competéncias desde a escola. Traducao de Bruno
Charles Magne. Porto Alegre: Artes Médicas Sul, 1999.

PERRENOUD, Philippe. Desenvolver competéncias ou ensinar saberes? A escola que
prepara para a vida. Tradugdo de Laura Solange Pereira. Porto Alegre: Penso, 2013. 224 p.

PICCOLI, Luciana. CEALE DEBATE - Planejamento da Alfabetizagdo. [S. 1.: s. n.], 2016.
1 video (1 hora). Publicado pelo canal Ceale — FaE/UFMG. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zh4yTxgig5g. Acesso em: 19 mar. 2018.

PIETROFORTE, Antonio Vicente. Analise do texto visual: a constru¢do da imagem. Sao
Paulo: Editora Contexto, 2008.

PIETROFORTE, Antonio Vicente. Semidtica visual: os percursos do Olhar. 2. ed. Sao Paulo:
Editora Contexto, 2007.

PLATAO. As leis, ou da legislacdo e epinomis. Traducio de Edson Bini. 2. ed. Bauru: Edipro,
2010.

POSTMAN, Neil. O desaparecimento da Infancia. Rio de Janeiro: Graphia, 2011.
PROGRAMA mais Educag¢ado. Portal Mec. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/programa-
mais-educacao/30000-uncategorised/62871-programa-mais-alfabetizacao. Acesso em: 15 ago.

2019.

QUINTELA, Ariadne Joseane Félix. A escola, o digital, o analégico: a confluéncia dos
mundos. Recife: Pipa Comunicacao, 2018. 106 p. [e-book]

REILY, Lucia. As imagens: o ludico e o absurdo no ensino de arte para pré-escolares surdos.
In: SILVA, Ivani Rodrigues. KAUCHAKIE, Samira; GESUELI, Zilda Maria (org.).

Cidadania, surdes e linguagem: Desafios e realidades. 5. ed. Sdo Paulo, Editora Plexus, 2003.

REILY, Lucia. Escola inclusiva: linguagem e media¢cao. Campinas: Papirus, 2006

227


http://www.revistas2.uepg.br/index.php/praxiseducativa
https://www.youtube.com/watch?v=zh4yTxgig5g
http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao/30000-uncategorised/62871-programa-mais-alfabetizacao
http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao/30000-uncategorised/62871-programa-mais-alfabetizacao

REILY, Lucia. Recursos pedagogicos: A imagem em trés dimensdes € a imagem em
movimento. /n: REILY, Lucia. Escola inclusiva: linguagem e mediagdo. Campinas: Papirus,
2004. p.25-48.

RIBEIRO, Ana Elisa Ferreira. Entrevista com Ana Elisa Ferreira. [S.1.:s.n.], 2012. 1 video
(44 min.). UFMG Tube. Disponivel em:
https://www.ufmg.br/proex/cpinfo/ufmgtube/entrevistas/entrevista-com-ana-elisa-ribeiro/.
Acesso em: 20 abr.2019.

RIBEIRO, Ana Elisa. Letramento Digital: um tema em géneros efémeros. Revista da
ABRALIN, on-line, v. §, n. 1, p. 15-38, jan./jun. 2009.

RIBEIRO, Ana Elisa. Multimodalidade e produgdo de textos: questdes para o letramento na
atualidade. Signo, Santa Cruz do Sul, v. 38, n. 64, p. 21-34, jan./jun. 2013. Disponivel em:
http://online.unisc.br/seer/index.php/signo. Acesso em: 24 ago. 2019.

RIBEIRO, Ana Elisa. NOVAIS, Ana Elisa Costa. Letramento digital em 15 cliques. Belo
Horizonte: RHJ, 2012. 192 p.

RIBEIRO, Ana Elisa. Textos multimodais: leitura e produgdo. Sao Paulo: Parabola Editorial,
2016. 128 p. (Linguagens e tecnologias).

RIBEIRO, Vera Masagio (org.). Letramento no Brasil: reflexdes a partir do INAF 2001. Sao
Paulo: Global, 2003.

RIO VERDE. Dilma Maria Campelo. Géneros textuais e infografia: a busca por novas
perspectivas de ensino e aprendizagem de competéncias e habilidades para a leitura de textos
verbo-visuais. Orientadora: Ana Maria Népoles Villela. 2017. 253 f. Dissertagao (Mestrado em
Estudos de Linguagens) — Centro Federal de Educacdo Tecnologica de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2017.

RIOS, Terezinha Azerédo. Etica na docéncia universitaria: a caminho de uma universidade
pedagodgica? Cadernos Pedagogia Universitaria, Sao Paulo, n. 9, p. 1-30, maio 2009.

RIPPER, Jodo Roberto. A informacio no processo de educacio. [S. 1.: s. n.], 2013. 1 video
(18 min.). Publicado pelo canal TEDxUnisinos. Disponivel em: https://goo.gl/x97wlIU. Acesso
em: 31 mar. 2017.

ROCHA, Andressa Lais. O uso de grupos focais com crian¢as na avaliacio de um servico
de saude mental na aten¢io primaria de satide. Orientadora: Sueli Terezinha Ferrero Martin.
2016. 134 f. Dissertacdo (Mestrado em Saude Coletiva) — Faculdade de Medicina da
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Botucatu: 2016.

RODRIGUES, Zita Ana Lago. Etica na gestio publica. Curitiba: InterSaberes, 2016.
ROGER, Mello. Crianca e criacio. [S. l.: s. n.], 2014. 1 video (4 min.). Publicado pelo canal

Grupo Editorial Global. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gVIrl Y XxFkU.
Acesso em: 20 maio 2020.

228


https://www.ufmg.br/proex/cpinfo/ufmgtube/entrevistas/entrevista-com-ana-elisa-ribeiro/
http://online.unisc.br/seer/index.php/signo
https://goo.gl/x97wlU
https://www.youtube.com/watch?v=qVlr1YXxFkU

ROJO, Roxane Helena R, MOURA, Eduardo (org.). Multiletramentos na escola. Sao Paulo:
Parabola Editorial, 2012.

ROJO, Roxane. Pedagogia dos Multiletramentos — Parte 2. [S. l.: s. n.], 2016. 1 video (13
min.). Publicado pelo canal Olimpiadal.P Cenpec. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=IRFrh3z5T5w&t=1s. Acesso em: 20 dez. 2018

ROJO, Roxane. Pedagogia dos Multiletramentos — Parte 2. [S. l.: s. n.], 2016. 1 video (12
min.). Publicado pelo canal Olimpiadal.P Cenpec. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=uj4gNjksb88. Acesso em: 20 dez. 2018

SALGADO, Sebastido. Sebastido Salgado (Episddio 01 — Temporada 01). [S. 1.: s. n.], 2014. 1
video (11 min.). Publicado pelo canal NoOlhar.tv. [Entrevista]. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?vV=MDWiqU_ bXfQ. Acesso em: 31 mar. 2017.

SANCHO, Juana M. Para uma tecnologia educacional. Tradugdo de Beatriz Affonso Neves.
Porto Alegre: ArtMed, 1998. 327 p.

SANCHO, Juana; COSCARELLI, Carla Viana. Tecnologias da aprendizagem e a educacao
contemporanea. [S. 1.: s. n.], 2020. 1 video (1 hora). Publicado pelo canal NELT UFBA.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yN63PY3Yhjk. Acesso em: 10 mar. 2021.

SANTAELLA, L. Matrizes da linguagem e pensamento: sonoro visual verbal: aplica¢des na
hipermidia. Sdo Paulo: [luminuras: FAPESP, 2005.

SANTAELLA, Lucia. Desafios da ubiquidade para a educacdo. Novas midias e o Ensino
Superior. Revista Ensino Superior Unicamp, [S. 1.], 4 abr. 2013. Disponivel em:
https://www.revistaensinosuperior.gr.unicamp.br/artigos/desafios-da-ubiquidade-para-a-
educacao. Acesso em: 1 jun. 2020.

SANTAELLA, Lucia. Leitura de imagem. Sao Paulo: Melhoramentos, 2012. 184 p. (Colegao
como €eu ensino).

SANTAELLA, Licia; NOTH, Winfried. Imagem: cognicio, semidtica, midia. 4* reimpressio.
Sao Paulo: Iluminuras, 2008. 222 p.

SARMENTO, Manuel Jacinto. Geracdes e alteridade: interrogagdes a partir da sociologia da
infancia. Educa¢do & Sociedade, Campinas, v. 26, n. 91, p. 361-378, maio/ago.
2005.Disponivel em http://www.cedes.unicamp.br. Acesso em: 16 ago. 2019.

SARTORETTO, Mara Lucia. BERSCH, Rita de Céssia Reckziegel. A educacio especial na
perspectiva da inclusdo escolar recursos pedagégicos acessiveis e comunicacio
aumentativa e alternativa. Brasilia: Ministério da Educacao, Secretaria de Educagdo Especial;
Fortaleza: Universidade Federal do Ceard, 2010. (Colecao A Educagdo Especial na Perspectiva
da Inclusao Escolar, 6)

229


https://www.youtube.com/watch?v=IRFrh3z5T5w&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=uj4gNjksb88
https://www.youtube.com/watch?v=MDWiqU_bXfQ
https://www.youtube.com/watch?v=yN63PY3Yhjk
https://www.revistaensinosuperior.gr.unicamp.br/artigos/desafios-da-ubiquidade-para-a-educacao
https://www.revistaensinosuperior.gr.unicamp.br/artigos/desafios-da-ubiquidade-para-a-educacao
http://www.cedes.unicamp.br/

SAYAO, Rosely. Nio sido férias, mas as criancas estio em casa. [S. 1.:s.n.], 2020. 1 video
(51 min.). Publicado  pelo canal Café  filosofico. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=rTaVDA]02Ek. Acesso em: 1 jun. 2020.

SCHIRMER. Carolina R., BROWNING. Nadia., BERSCH. Rita de Cassia Reckziegel.,
MACHADO. Rosangela. Formacao continuada a distancia de professores para o
Atendimento Educacional Especializado: Deficiéncia Fisica. Brasilia: Ministério da
Educacao e Cultura: SEESP: SEED: MEC, 2007.

SILVA, Cicero de Oliveira et al. Aprender juntos Lingua Portuguesa, 2° ano: ensino
fundamental Manual do professor. 6. ed. Sao Paulo: Edi¢des SM, 2017.

SILVA. Tarcisio Torres. Blogs e as ferramentas de publicacio pessoal no processo de
construcao de subjetividades. 2008. 142 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) —
Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008. Disponivel em:
http://www.eca.usp.br/njl/caligrama/n_2/10%20TarcisioSilva.pdf. Acesso em: 1 ago. 2019.

SECRETARIA Municipal de Educagdo. Prefeitura de Belo Horizonte. Portaria n. 021/2021.
Diario Oficial do Municipio. Publicada em 26 de janeiro de 2021. Ano XXVI, ed. N°.6191.
Disponivel em:
http://portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaEdicao.do?method=DetalheArtigo&pk=1239277. Acesso
em: 1 fev. 2021.

SOARES, Magda. Letramento e escolarizagdo. /n: RIBEIRO, Vera Masagdo (org.).
Letramento no Brasil: reflexdes a partir do INAF 2001. Sao Paulo: Global, 2003.

SOARES, Magda. Letramento: um tema em trés géneros. 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica,
20009.

SOUZA, Ivan. Entenda o que é briefing e como elaborar do zero! Rock Content. [S. 1], 3 jul.
2019. Disponivel em: https://rockcontent.com/br/blog/briefing/Acesso em: 1. dez. 2020.

SOUZA, Tatiane Nunes de; FERREIRA, Andreia de Assis. Multimodalidade em busca do
letramento digital na escola: fotografia e audiovisual em blog com criangas. Anais do I
Simposio Nacional sobre Cultura Escrita Digital: conectando redes de conhecimento sobre
leitura e escrita digital / Monica Daisy Vieira Araujo et al. (org). Belo Horizonte:
UFMG/FAE/Ceale/NEPCED, 2019. p. 152-157. Disponivel em:
https://nepced.fae.ufmg.br/anais-do-i-sinced/. Acesso em: 20 maio 2020.

STEARNS. Peter N. A infiancia. Traducido de Mirna Pinsky. Sao Paulo: Contexto, 2006.
STREET, Brian; STREET, Joanna. A escolariza¢ao do letramento. In: . Letramentos
sociais: abordagens criticas do letramento no desenvolvimento, na etnografia e na educagao.

Tradugdo de Marcos Bagno. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2014.

SWANWICK, Keith. Musica, mente e educacio. Tradugao de Marcell Silva Steuernagel. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2014.

230


https://www.youtube.com/watch?v=rTaVDAj02Ek
http://portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaEdicao.do?method=DetalheArtigo&pk=1239277
https://nepced.fae.ufmg.br/anais-do-i-sinced/

TAVEIRA, Cristiane Correia. Comunicagdo alternativa e ampliada, letramento visual e os
obstaculos na aquisi¢do da leitura e escrita pelo publico-alvo da Educacao Especial. Slide Share
3 set. 2014. Disponivel em: https://pt.slideshare.net/alexandrerosado/apresentao-jornada-de-
edu-especial-etapa-descentralizada-7-cre. Acesso em: 13 out. 2019.

TEIXEIRA, Inés Assunc¢do de Castro (org.). A escola vai ao cinema. 3. ed. Belo Horizonte:
Auténtica, 2014.

TEIXEIRA, Inés Assungdo de Castro et al. Telas da docéncia: professores, professoras e
cinema. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2017.

TFOUNI, Leda Verdiani. Lgtramento e alfabetizacao. 6. ed. Sao Paulo: Cortez, 2004.
(Colegao Questdes da Nossa Epoca, 47)

TOLEDO, Moira. Aula Minuto Escola. [S. 1.: s. n.], 2016. 1 video (1 min.). Publicado pelo
canal Festival do Minuto. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=gl7uMcsCuAk.
Acesso em: 7 fev. 2019.

TOLEDO, Moira. Aula Minuto Escola: Por que usar video na escola? [S. 1.: s. n.], 2016. 1
video (5 min.). Publicado pelo canal Festival do Minuto. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=zyiwJOLzdMs&t=26s. Acesso em: 7 fevereiro 2019.

TOLEDO, Moira. Aula Minuto Escola: Resultado dos alunos. [S. L: s. n.], 2016. 1 video (2
min.). Publicado  pelo canal  Festival do  Minuto. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=o0M02fu64jRA &t=27s. Acesso em: 7 fev. 2019.

TOLEDO, Moira. Minuto Escola 2018: Aula 1. [S. 1.: s. n.], 2018. 1 video (1 hora). Publicado
pelo canal Festival do Minuto. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=xW4ZCPOMVzc&t=52s. Acesso em: 7 fev. 2019.

TOLEDO, Moira. Minuto Escola: O ensino de video na escola. [S. l.: s. n.], 2016. 1 video (5
min.). Publicado pelo canal Festival do Minuto. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=mHTA0QjGMSrs&t=4s. Acesso em: 7 fev. 2019.

TOLEDO, Moira. Minuto Escola: O video e as relagdes pessoais. [S. 1.: s. n.], 2016. 1 video
(3 min.). Publicado pelo canal Festival do Minuto. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=G9Rsj0tsudk&t=37s. Acesso em: 7 fev. 2019.

TRIPP, David. Pesquisa-acdo: uma introdu¢do metodologica. Educacio e Pesquisa, Sao
Paulo, v. 31, n. 3, p. 443-466, 2005. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.1590/S1517-
97022005000300009. Acesso em: 18 set. 2018.

UM NOVO capitalismo. Dire¢do de Henry Grazinoli. Brasil. 2017. 75min

UNESCO and Commonwealth of Learning. Guidelines for Open Educational Resources
(OER)in Higher Education. 2011, 2015. Printed in France. ISBN 978-1-894975-42-1.
Disponivel em: http://www.unesco.org/open-access/terms-use-ccbysa-en. Acesso em: 1 jun.
2020.

231


https://pt.slideshare.net/alexandrerosado/apresentao-jornada-de-edu-especial-etapa-descentralizada-7-cre
https://pt.slideshare.net/alexandrerosado/apresentao-jornada-de-edu-especial-etapa-descentralizada-7-cre
https://www.youtube.com/watch?v=gI7uMcsCuAk
https://www.youtube.com/watch?v=zyiwJOLzdMs&t=26s
https://www.youtube.com/watch?v=oM02fu64jRA&t=27s
https://www.youtube.com/watch?v=xW4ZCPOMVzc&t=52s
https://www.youtube.com/watch?v=mHTA0jGM5rs&t=4s
https://www.youtube.com/watch?v=G9Rsj0tsu4k&t=37s
http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=TRIPP,+DAVID
http://dx.doi.org/10.1590/S1517-97022005000300009
http://dx.doi.org/10.1590/S1517-97022005000300009
http://www.unesco.org/open-access/terms-use-ccbysa-en

VALENTE, José Armando. Movimento maker: onde esta o curriculo? Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP), 2017. p. 52 In. V Seminario Web Curriculo: [recurso eletronico]
educagdo e cultura digital. Coordena¢ao de Maria Elizabeth Bianconcini de Almeida. Sao
Paulo: PUC-SP, 2017. [1 recurso online e-book (1053 p.) PDF]

WEIS, Telma, SANCHEZ, Ana. O dialogo entre o ensino e a aprendizagem. 2. ed. Sao Paulo:
Editora Atica, 2004.

XAVIER, Jodo Paulo. Letramento visual critico: leitura, interpretacio e apropriaciao das
imagens dos livros didaticos. Orientadora: Elzimar Goettenauer Marins Costa. 2015. 184 f.
Tese (Mestrado em Estudos Linguisticos) — Faculdade de Letras, Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2015.

YIN, Robert K. Estudo de caso: planejamento ¢ métodos. Tradugdo de Daniel Grassi. 3. ed.
Porto Alegre: Bookman, 2005. 212 p.

ZAPPELLINI, Marcelo Beckert; FEUERSCHUTTE, Simone Ghisi. O uso da triangulacdo na

pesquisa cientifica brasileira em administragdo. Administracdo: Ensino e Pesquisa, Rio de
Janeiro. v. 16, n. 2, p. 241-273, abr./maio/jun. 2015.

232



ANEXOS

Anexo 1: Quadro que exemplifica o uso da palavra “IMAGEM” no documento das DCN

(2013) e na BNCC (2018)
DCN 2013 BNCC 2018
Organizacao da|As criancas, quase sempre, | Direitos de | Conhecer-se e construir sua identidade
Educagao Basica percebem 0 sentido das | aprendizagem e | pessoal, social e cultural, constituindo
transformacodes corporais e|desenvolvimento na|uma imagem positiva de si e de seus
Ensino fundamental culturais, afetivo-emocionais, | educagdo infantil grupos de pertencimento, nas diversas

(p- 37)

sociais, pelas quais passam. Tais
transformagoes requerem-lhes
reformulagdo da autoimagem, a que

(p- 36)

experiéncias de cuidados, interagdes,
brincadeiras e linguagens vivenciadas na
instituicdo escolar ¢ em seu contexto

se associa o desenvolvimento familiar e comunitario.

cognitivo.
O professor e a|ll — De criagdo de incentivos ao | Campo de | Demonstrar imagem positiva de si e
formagdo inicial e |resgate da imagem social do |experiéncias “o eu, o |confianga em sua capacidade para
continuada professor, assim como  da|outro e o nos” enfrentar dificuldades e desafios.
(p- 58 e 81) autonomia docente, tanto individual | Criancas bem

(se repetem)

quanto coletiva;

pequenas (1 ano e 7
meses a 3 anos € 11

meses)

(p- 43)
Bibliografia ARROYO, Gonzales Miguel. | Consideragao e | Analisar as condi¢des de produgdo do
Imagens quebradas — Trajetorias e |reflexdo sobre as|texto no que diz respeito ao lugar social
(p. 61) tempos de estudantes e mestres. condigdes de [ assumido e a imagem que se pretende

Petropolis: Vozes, 2004.

ARROYO, Gonzales Miguel.
Indagacoes  sobre  curriculo:
educandos e educadores: seus

direitos e o curriculo.
BEAUCHAMP, Jeanete; PAGEL,
Sandra Denise; NASCIMENTO,
Aricélia Ribeiro do (org.).
Brasilia: Ministério da Educagao,
Secretaria de Educagdo Basica,
2007, 52 p.

Politica de
conhecimento ® desafios
contemporaneos a escola basica —

entre o global e o local. In:
BAQUERO, Rute; BROILO,
Cecilia (org.). Sao Leopoldo:
Editora UNISINOS,

2001. Ciclos de Desenvolvimento
Humano e Formacao de Educadores
— “Oficio do Mestre” —

Imagens e auto-imagens. Vozes. 2.
Ed.

producdo dos textos
Estratégias de
producao
(p. 75-76)

passar a respeito de si mesmo;

Desenvolver estratégias de
planejamento, revisao, edigdo,
reescrita/redesign e avaliacdo de textos,
considerando-se sua adequacdo aos
contextos em que foram produzidos, ao
modo (escrito ou oral; imagem estatica
ou em movimento etc.), a variedade
linguistica e/ou semioses apropriadas a
esse  contexto, o0s  enunciadores
envolvidos, o género, o suporte, a esfera/
campo de circulagdo, adequacdo a
norma-padrao etc.

« Utilizar softwares de edigdo de texto, de
imagem e de audio para editar textos
produzidos em varias midias, explorando
os recursos multimidias disponiveis.

Objetivos e condicdes
para a organizagdo
curricular

A valorizacdo da diversidade das
culturas das diferentes criancas e de
suas familias, por meio de
brinquedos, imagens e narrativas

Lingua portuguesa —
1° a0 5° ano
Producao de texto
Oralidade

(EF15LP19) Recontar oralmente, com e
sem apoio de imagem, textos literarios
lidos pelo professor.

233




(p-91)

que promovam a construgdo por
elas de uma relacdo positiva com
seus grupos de pertencimento, deve
orientar as praticas criadas na
Educagdo Infantil ampliando o
olhar das criangas desde cedo para a
contribui¢do de diferentes povos e
culturas.

(p- 95)

Organizacao das
experiéncias de
aprendizagem na
proposta curricular

(p- 93-94)

As propostas curriculares da
Educagdo Infantil devem garantir
que as criangas tenham experiéncias
variadas com as  diversas
linguagens, reconhecendo que o
mundo no qual estdo inseridas, por
forca da propria cultura, ¢
amplamente marcado por imagens,
sons, falas e escritas.

Nesse processo, ¢ preciso valorizar
o ladico, as brincadeiras e as
culturas infantis.

[...]JElas (as experiéncias) visam a
criagdo ¢ a comunicagdo por meio
de diferentes formas de expressdo,
tais como imagens, cangdes €
musica, teatro, dan¢a € movimento,
assim como a lingua escrita e
falada, sem esquecer da lingua de
sinais, que pode ser aprendida por
todas as criancas e ndo apenas pelas
criangas surda

Lingua portuguesa —
6° ao 9° ano
Produgéo de texto

Textualizagio
Analise
linguistica/semiotica
(p. 141-153)

(EF69LP07) Produzir textos em
diferentes géneros, considerando sua
adequacdo ao contexto produgdo e
circulag@o — os enunciadores envolvidos,
os objetivos, o género, o suporte, a
circulagdo -, ao modo (escrito ou oral;
imagem estatica ou em movimento etc.),
a variedade linguistica e/ou semidtica
apropriada a esse contexto, a constru¢ao

da  textualidade  relacionada  as
propriedades textuais e do género)
(EF69LP41)  Usar  adequadamente

ferramentas de apoio a apresentacdes
orais, escolhendo e usando tipos e
tamanhos de fontes que permitam boa
visualizacdo, topicalizando e/ou
organizando o conteido em itens,
inserindo de forma adequada imagens,
graficos, tabelas, formas e elementos
graficos, dimensionando a quantidade de
texto (e imagem) por slide, usando
progressivamente ¢ de forma harmonica
recursos mais sofisticados como efeitos
de transi¢do, slides mestres, layouts
personalizados etc.

As miltiplas infancias
e adolescéncias

(p. 110-111)

A exposi¢do das criangas e
adolescentes de praticamente todas
as classes sociais no Brasil a midia
e, em particular, a televisdo durante
varias horas diarias tem, por sua
vez, contribuido para 0
desenvolvimento de formas de
expressao entre os alunos que sdo
menos precisas e mais atreladas ao
universo das imagens, o que torna
mais dificil o trabalho com a
linguagem escrita, de carater mais
argumentativo, no qual se baseia a
cultura da escola. O tempo antes
dedicado a leitura perde o lugar para
as novelas, os programas de
auditorio, os jogos irradiados pela
TV, a internet, sendo que a
linguagem mais universal que a
maioria deles compartilha ¢ a da
musica, ainda que, geralmente, a
partir de poucos géneros musicais.

Lingua portuguesa —
6° e 7° ano

Producéo de texto
(p.163-169)

(EF67LP10) Produzir noticia impressa
tendo em vista caracteristicas do género
— titulo ou manchete com verbo no tempo
presente, linha fina (opcional), lide,
progressdo dada pela ordem decrescente
de importancia dos fatos, uso de 3%
pessoa, de palavras que indicam precisdo
—, ¢ o estabelecimento adequado de
coesdo e produzir noticia para TV, radio
e internet, tendo em vista, além das
caracteristicas do género, os recursos de
midias disponiveis e o manejo de
recursos de captagdo e edi¢do de audio e
imagem.

(EF67LP31) Criar poemas compostos
por versos livres e de forma fixa (como
quadras e sonetos), utilizando recursos
visuais, semanticos ¢ sonoros, tais como
cadéncias, ritmos e rimas, e poemas
visuais e video-poemas, explorando as
relagdes entre imagem e texto verbal, a
distribuicdo da mancha gréafica (poema
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visual) e outros recursos visuais e
SONOros.

A base nacional | A perspectiva multicultural no |Lingua portuguesa —| (EF89LP09)  Produzir  reportagem
comum e a parte|curriculo leva, ainda, ao [ 8° e 9° ano impressa, com titulo, linha fina
diversificada: reconhecimento da riqueza das |Producdo de texto (optativa), organizacdo composicional
complementariedade | produgdes culturais e a valorizacao | (p.177-185) (expositiva, interpretativa e/ou
das realizagdes de individuos e opinativa), progressao tematica e uso de
(p- 115) grupos sociais e possibilita a recursos linguisticos compativeis com as
construcdo de uma autoimagem escolhas feitas e reportagens
positiva a muitos alunos que vém se multimididticas, tendo em vista as
defrontando constantemente com as condi¢des de produgdo, as caracteristicas
condigoes de fracasso escolar, do género, os recursos e midias
agravadas pela  discriminagdo disponiveis, sua organizagdo hipertextual
manifesta ou escamoteada no e o manejo adequado de recursos de
interior da escola. captagdo e edigdo de audio e imagem e
adequacao a norma-padrao.
(EF89LP36) Parodiar poemas
conhecidos da literatura e criar textos em
versos (como poemas  concretos,
ciberpoemas, haicais, liras, micro
roteiros, lambe-lambes e outros tipos de
poemas), explorando o uso de recursos
sonoros e semanticos (como figuras de
linguagem e jogos de palavras) e visuais
(como relagdes entre imagem e texto
verbal e distribuicdo da mancha grafica),
de forma a propiciar diferentes efeitos de
sentido.
Diretrizes para o |Art. 17 O direito ao respeito|Matematica 4° ano | (EF04MAOS) Resolver, com o suporte de
atendimento de | consiste na inviolabilidade da | Numeros imagem e/ou material manipuldvel,

educacdo escolar de
criangas, adolescentes
e jovens em situagao de
itinerancia

integridade fisica, psiquica e moral
da crianca e do adolescente,
abrangendo a preservacdo da
imagem, da identidade, da

(p. 289)

problemas simples de contagem, como a
determinagdo do niamero de
agrupamentos possiveis ao se combinar
cada elemento de uma cole¢do com todos

autonomia, dos valores, ideias e os elementos de outra, utilizando
Meérito crengas, dos espagos e objetos estratégias e formas de
(p. 399-400) pessoais. registro pessoais.
Os quilombolas | Esse olhar (olhar o passado através | Ciéncias — 9° ano (EF09CI05) Investigar os principais
compreendidos como |do sofrimento humano) produzira | Matéria e energia mecanismos envolvidos na transmissdo e

povos e comunidades
tradicionais
Projeto Politico
Pedagogico

)
(p. 447

imagens desestabilizadoras,
susceptiveis de desenvolver nos
estudantes e nos professores a
capacidade de espanto e de
indignagdo e uma postura de
inconformismo.

(p. 349)

recepcdo de imagem e
revolucionaram  os  sistemas
comunicagdo humana.

som que
de

Historia e cultura afro-
brasileira e africana —

determinagoes
Fortalecimento de
identidades e de
direitos

(p. 484)

* 0 rompimento com imagens
negativas forjadas por diferentes
meios de comunicacdo, contra 0S
negros € os povos indigenas;

Histéria
(p. 399)

Problematizando a ideia de um “Outro”,
convém observar a presenga de uma
percepgdo estereotipada naturalizada de
diferenca, ao se tratar de indigenas e
africanos. Essa  problematica estad
associada a producdo de uma historia
brasileira marcada pela imagem de nagao
constituida nos moldes da colonizagdo
europeia.
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Anexo 2: Carta de anuéncia

CARTA DE ANUENCIA INSTITUCIONAL

Aceito que a pesquisadora Tatiane MNunes de Souza pertencente 4 Faculdade de
Educagio da Universidade de Minas Gerais desenvolva sua pesquisa intitulada
“LETRAMENTO VISUAL, O OLHAR ESTETICO DAS CRIANCAS QUE
FOTOGRAFAM, NA ESCOLA: multimodalidade em blog™, tal como foi submetida
i Plataforma Brasil, sob a orientacio da professora Dra. Andréia de Assis Ferreira
vinculada a Faculdade de Educagio da Universidade de Minas Gerais.

Ciente dos objetivos, métodos e técnicas que serdo utilizados nessa pesquisa, concordo

em formecer todos os subsidios para seu desenvolvimento, desde que seja assegurado o
que s Segue:

1) O cumprimento das determinacdes éticas da Resolugiio CNS n® 466/2012;

2) A garantia de solicitar e receber esclarecimentos antes, durante e depois do
desenvolvimento da pesquisa;

3) Que nio havera nenhuma despesa para esta instituicdo que seja decorrente da
participacio nessa pesquisa;

4) Mo caso do nio cumprimento dos itens acima, a liberdade de retirar minha
anuéncia a qualquer momento da pesquisa sem penalizacdo alguma.

O referido projeto sera realizado na ESCOLA MUNICIPAL MARIO MOURAO FILHO
e podera ocorrer somente a partir da aprovacio do Comité de Etica em Pesquisa da UFMG
COEP.

Belo Horizonte................., B e i s de 2019

Assinatura e carimbo da Direcio Pedagogica
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Anexo 4: Termo de assentimento livre e esclarecido (TALE)

OFICINA DE FOTOGRAFIA, EM CASA
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Anexo 5: Termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE)

3. CONDICOES PARA PARTICIPAR DA OFICINA DE FOTOGRAFIA
(RESPONSAVEL)

Para participar da Oficina de Fotografia, oferscida gratuitamente, pela Escola Integrada da EM Mério Mourdo
Filho, & preciso que o responsével pela crianga leia e assinale a opgdo "CONCORDO", ao final desse formulario,
depois do Termo de Consentimento para a crianga participar da Oficina e da Pesquisa.

A participagdo das criangas nessa Oficina € fundamental, pois visa contribuir com as Pesguisas na area da
Educacdo, em gue os resultados podem ser aplicados 3 sutros estudantes, gerando oportunidades de
aprendizagem, pela imagem.

Em nenhum momento, os responséveis pelas criangas terdo qualquer custo, e contaro sempre com o
agradecimento da Linha de Pesquisa em Educagdo Tecnoldgica, do Mestrado, da UFMG.

TEFMO OE COMSENTIMENTO LIVEE E ESCLARECIDG

Prezadp (2), sudacdes

Sou esmdamte de Mestrado na UFMG, me chamo Tobome e jumto com a Pesgquisadora Andresa
pretendemo: realizar uma pesquisa com um grupe de sstodantes, matricnlades na ER Wiaris Bleurdo
Filho, que goeiram participar de wuma Oficina ds fotografia pra criangas.

Estamos convidando criamgzs volumiaria: 2 paricper da pesquisa mtifulada “Letramento visual ma
puultimodalidade, 2 educacdo para o olker stice 2 extétice das crizngas que fotografam e publicam”.

Solicitameos 2 sua aterizagde para que 2 crizncz interszsada participe da oficine, realizando atividade: de
1 Projeto de Ensino, idealizado pelas pesguisadoras, em que havera diversas tarefas utilizando imagens
mmpres:as e digitaiz, alem de equipamentes de fotografia, lnmo: & mamuais.

A Crianga gue acsitar o convite @ receber u.utm:a.l;nndn:rﬁpuum&l paricipara com 2s zeguinte: tarefas:
»  Vizuzlizar g aezlizar diversas inzgers digitais (propriaz 2 de outres);

Mamusear e nsar aguipamentos de fotografia;

Fotografar objetns e paisagens;

Fotografar a =i mesmo;

Ervizr sua: fotografia: & videos para postar em pudia social e site d2 Escolz;

Participer de videe conferéncia (as vive),

Azzistir a videes e zinda

Ter comportamsentos @ fala: observados & analizados pel2 pe:quizadora, a paertir dos encontros
virtuaiz & do material (vadeos dos bastidores) epviado pelos pais.

L N B

A wilizacda de toede o material coletado 2 partir da particfpacdo da criancz na Oficina, esta vinculada
somemnte 2 pxia pesquiza @ era utilizada sempre para fins académices, sende entdo 2 peaquizadora, jssnta
de gualquer pazamento pelo seu uzo neste comtexta.
psta pesquiza pretendemes desemvelver o Projefo de Ensino com as criancas, de modo que favoreqa a
ampliagio do letramesto vizual, que pode ser entendido comeo mea ledtura critica de imagens, por meto da
exibican e producde de imagens, principalmente, por meio das fofografizs, sendo esz2 o objetive gerzl da
pEsquiza

Para esta investizac®a adotaremas 05 seguintes procedimentos:
- As criances serdo comvidadas z fotoprafer 2 i maesmims, objetos & camarios, & enviar suas
producoe: para 2 pesquizadera, gue mediara 2 oficing 8 cuidara das postagens.
- Todes oz procedimentas ocomerde a distincia, & todss 23 atividades podarza ser realizada: am
casa, mantendo 23 oriemtacde: de sepuranca sanitaria para evitar o contagio pelo mowo coramEvinis
(COVID-19),
- As tarefas serdn indicadas pela pesquisadera, via Whats App (com links & kararios) e oz paiz &
25 Criamga: terdo aceszo 2: taref: e materizd: viz plataforma Google Classrosm. A: weh conferéncias
serdp rezlizadas via Google Meet, e serdo gravadas.
* An fmal da oficing, 2z produgdes selarionadas pelas criamgas, serdo puhlicadas no Padlet (Aural
virtualy da Oficing (b el comiiae sbilvniadtesl] 18 8 vinculade as zite d2 escola

(ttps:/www.portzl domario.com ba/), que tambem recebera publicagies. Amba: as midias serdo
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visualizada: pales eutros estodamtes & profeasares da escala, 2 2inda terdo sipaco abemto para fazer
COTEETEATIOE.

- Toda a divalzacio daz atividades da oficing, ben come des resultades dala, para fime de
visualizacdo e acomparhamento da comumidade escalar, sera realizada via site da escala.

Oz races proveniemts: dz participardo na pesguisa :20 mimimo: para o5 participastes, por ndo realizar
penfuma tervercEo ou modificacZo intencional nas variaveis H:iclogicas, psicologicas ou sociziz dos
mdividuo: que participam ne estudo.

Confudo, em sifuacfe: em gue se sentirem copstrangides oa desconfortaveis duraste 2 gravagdo (das
comversas via web conferéncia) ou anslise das sua: fotografia: sera acefte a recusa de participacdo dos
pesquizados, sems e e am gualouer f2se da pesguisa

Em caso de constrangimente, incomveniesmtss ou mal-sstar provenientes de sua pemicipacZa 2o sar
observadn ou ser requerida 2 realizacdn de alzuma atividade referida no Projeto de Ersino, ou ainda per
meio d2 ohservacdn o participantes estfo livTes para decidic 5= querem participar parcial ea totalments
da peagmiza.

A pesguiza visa coptribuir com 2 2mpliacdo da aprendizagem das criangas com relagdo 2 lerura & criagdo
de imzzens, & o1me delz: na ibemet, além de pramover trabatho em gropo, uscande o dazepvolvimento
de atitude: cooperativa: e flegmveds pera buscar 2 melhor comvivénciz e resultades nas atividades
propostas. Além dizze, o resubtade da pesquisa poda vir 2 contribuir com 2 pratica pedazosica de outros
educadores que podem usar a pesquiza como consulta para realizar om trabalhoe similar com eutros
estudantes.

Para participar deste extudo o Sr. {2) ndo ter2 nerhum custa, nem recebera qualguer vamtagem firanceira
Apesar dizza, cazo sejam identificades & comprovados danos provenisnte: desta peaquiza, o 51 (2) t2m
2szesuradn o direfta 2 indenizagdo. O Br {2) terd o esclareciments zobre o estado sm qualguesr apacts
que dzzejar & sstara liTe para permitic ou nde 2 participagde o recuza de sen {zu) filhe {fitha) 2 qualguer
tempo & s gualaguer prejuizos, pode retirar o conzertimentn valendo a desistércia 2 partir da data de
formalizacio desta.

A s participacdo & volumtaria, 2 2 recnsz em perticiper mdp acarretara qualgmer penalidade ou
modificacdo na forma em gue o S (2) ou sz (=) filhe (2) s30 atendidos (25) pela pesquisadora, que
tratara 2 mua idertidade com padrde: profissionais de sigilo.

Oz rendltado: obtido: pela pesquiza, a partir do material produzide com 2 comtribaicao das criasgas,
estardn 3 sua disposicdo guarde fnalizada Sew noms e de suz crizsca, ou o material que indigoe as
participagdes ndo serdo liberadas sem 2 sua permiszZa. O (A) 5. (2) ndo sera idertificada (7) em nerhma
publica;dn que passa resuliar a pesquiza, a so ser gue dezsje.

Este termno de comsembimento sera emviado para o e-mail indicads, assinade pelas pesquisadoras & suz
copia ser2 arguivaga pela pesquiztadorz resporcavel, em Belo Horizomte O: dados, materiai: 2
mstnmentos utilizados na pesquiza ficardo arquivados com a pesquiszdesz responsavel por wm periedo
de atz 10 (fez) mos, @ apds esse tampo serdo destridos.

Dz pesquizadores tratarzo a sua iMertidade com pedrées profissionais de sizile, atendendo a legislagdo
brazileira (Fesolugdes B° 466712, 441711 e a Partaria 2201 do Capselhe Nacional de Saude & suas
complamentarss), utilizands as informardes somente para fins académices & certifices.

Aszim sendo. e de ocordo com as orientogbes acima. fui informado (o) dos objetivos. métodos. riscos e beneficios da
pesquisa Letromerto visuol na multimedalidade. o educacdo pora o olbar ético e estético das criancos que fofografame
publicom”. de maneira clara e detolhada e esclareci minhas dividas. Sei que o qualquer momento poderei solicitar novas

informaocies e modificar minha decisdo de participar se assim o desejar.

Concordo que o material dudio e visual produzido seja utilizado somente para esta pesquisa

Concordo que o material dudio e visual produzido possa ser utilizado em outras pesguisa, mas serei com...
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APENDICES

Apéndice A: MODELO DE FORMULARIO PARA PROJETO DE ENSINO

PROJETO DE ENSINO

1) TITULO

2) ESCOPO
2.1) Introdugao

2.2) Justificativa

2.3) Objetivo Geral

2.4) Objetivos Especificos

2.5) Resultados Esperados

2.6) Abrangéncia

2.7) Possiveis beneficios aos alunos envolvidos

2.8) Equipe (Colaboradores)

3) Plano de Agao

3.1) Metodologia de Trabalho

3.2) Plano de A¢ao

Atividade Objetivo Duragao Espaco

3.3) Recursos Necessarios para a execuc¢ao do Projeto

3.4) Produto Resultante (caso exista)

|

Referéncias
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Apéndice B: ROTEIRO PARA O GRUPO FOCAL

Conversa I — Contextualizacio dos sujeitos e uso da tecnologia digital para fotografar
ENCONTRO 1

1) Saudagdes;
2) Apresentacdo dos participantes;
3) Apresentagdo da proposta e confirmagdo oral da concordancia das criangas
e Quem ja fez aulas assim, nesse formato virtual?
e  Vamos fazer alguns combinados de modo que todos possam participar e serem ouvidos.
e Apresentagdo do Google Classroom e explicacdo para a utilizacdo do repositério e do
espago para comentarios e perguntas.
e O que vocés sabem sobre ética?
¢ Quem desse grupo, fotografa sem a ajuda de um adulto?
e O que vocé usa para fotografar?
e Fotografa o qué?
e O que faz depois, com as fotos? Imprime, compartilha ou guarda?
e Compartilha com quem?
e Fotografar ¢ facil?
e Todas as suas fotos ficam boas?

e Indicagdo do proximo encontro e explicagdo das atividades.

Conversa II — Leitura, analise e criacao de fotografias

ENCONTRO 11

Quem conseguiu assistir aos videos indicados para a tarefa dessa semana?

Vocés descobriram o que eu gosto de fotografar? (Em alusdo a postagem no Google Classroom)
O que é composi¢do para fotografia?

O que podemos falar a respeito do video ‘Zoom’, que vimos?

O que podemos fazer para ter bons comentarios das nossas fotos postadas?

O que ¢ pra vocé bonito ou feio em uma fotografia?

Indicagdo do préximo encontro e explicacdo das atividades.

ENCONTRO IIT
Quem conseguiu assistir aos videos indicados para a tarefa dessa semana?
Como foi fazer as fotografias?
Vamos ver as fotos enviadas (o criador comenta as escolhas e os participantes analisam o resultado).

O que ¢ necessario a pessoa que deseja fotografar?
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Quais as qualidades um bom fotografo precisa ter?

Indicagdo do préximo encontro e explicacdo das atividades.

ENCONTRO 1V
Quem conseguiu assistir aos videos indicados para a tarefa dessa semana?
Qual ¢ a responsabilidade de um fotografo?

E possivel mudara posigdo de um objeto ou pessoa, alterando a posi¢io do corpo ou da cimera?

Vamos ver as fotos enviadas (o criador comenta as escolhas e os participantes analisam o resultado).

Uma fotografia serve para qué?
Uma fotografia ¢ um texto?
A sua foto conta uma historia?

O que mais chama a atencdo na sua foto?

Uma imagem pode nos ajudar a ter vontade de comprar algo, adquiri alguma coisa? D& exemplos.

Vocé acredita que uma fotografia sua, pode ser exposta em um museu ou exposi¢do? Por qué?
Sua foto pode ser considerada arte?

Indicagdo do proximo encontro e explicac¢do das atividades.

ENCONTRO V
Quem conseguiu assistir aos videos indicados para a tarefa dessa semana?
O que ¢é composi¢do?
Como e por que usar as cores na fotografia?
O que ¢ selfie?
Como funciona a regra dos ter¢os?
E dos pontos de ouro?
Como usar angulos e perspectivas nas fotografias?
Como e por que usar a moldura?
Como podemos fazer simetria ou assimetria nas fotos?
Como e por que usar as linhas?
O que é e como usar as texturas nas fotos?
Como usar a repeti¢ao?
Tem mais algum elemento da composicao de fotos, que vocés gostariam de comentar?

Indicagdo do préximo encontro e explicacdo das atividades.

ENCONTRO VI
Quem conseguiu assistir aos videos indicados para a tarefa dessa semana?
O que um fotografo pode fazer com as suas fotos?

Ele ¢ responsavel pelo o que ele escolheu fotografar e mostrar?
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Como ¢ fazer uma foto com estética?

Como ¢ fazer uma foto com ética?

Ja pensou se uma foto sua for premiada?

Vamos fazer uma exposicao das fotografias de vocés na escola?
As fotos podem incentivar as pessoas a cuidar melhor da natureza?
Fotografar € so apertar o botdo e ver o que acontece? O que €?

Indicagdo do préximo encontro e explica¢do das atividades.

ENCONTRO VII
Quem conseguiu assistir aos videos indicados para a tarefa dessa semana?
Quem usou o elemento de composicao na selfie?
Qual ou quais foram empregados?
Como foi fazer a selfie disfar¢cada?
O que vocés pensam sobre o ato de fazer selfie o tempo todo?
Sera que as pessoas sdo felizes e bonitas o tempo inteiro?
Vocé costuma fazer muitas selfies?

Indicagdo do préximo encontro e explicacdo das atividades.

ENCONTRO VIII
Quem conseguiu assistir aos videos indicados para a tarefa dessa semana?
Qual ¢ o seu livro de literatura infantil favorito?
O que mais vocé gosta nesse livro?
Como seria um livro, que vocé fosse o escritor? O que ele teria e o que ele ndo teria?
Estou pensando em fazer um manual para criangas. Como vocés acham que ele deveria ser?

Indicagdo do préximo encontro.

ENCONTRO IX

Hoje vamos conversar com a fotdgrafa e jornalista Thais. Ela vai nos mostrar um pouco do seu trabalho
com as fotografias que expde, sobre as técnicas que utiliza e depois vocés podem fazer perguntas a ela.
Vou mostrar a foto criativa de casa um. O criador vai nos falar das suas escolhas para montar essa foto e

os outros podem fazer perguntas.

ENCONTRO X
Hoje noés vamos analisar algumas fotos.
Foto 1
O que vocé vé nessa foto?
Vocé acredita o verde da folha aumenta o apetite?

Qual ¢ a cor que as empresas usam para fazer propaganda de alimentos e que abre o apetite?
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Aqui também tem verde. Essa foto ¢ mais ou menos apetitosa que a anterior?
Foto 2

O que vocé vé nessa foto?

O que vocé sente quando vé essa cena?

Por qué?

As criangas ficam sempre limpas e arrumadinhas?

O que vocé acha do cabelo das meninas?

O que vocé pensa sobre a cor do menino?

Foto 3

Observe essa foto. Nessa foto o que estd acontecendo?

Serd que essa crianga terd a chance de ter uma foto como a anterior? Limpinha, arrumada e comendo

chocolate?

O que vocé pensa sobre as criangas fazerem esse tipo de trabalho?
Foto 4

O que vocé vé nessa foto?

Na vida real, ha heréis que defendem ou ajudam as pessoas?

Eles precisam ser fortes e grandes?

As criangas podem ajudar outras pessoas?

Foto 5

Conte o que aconteceu nessa foto.

Conversa III — Apés a experiéncia com a fotografia e com a leitura de imagens impressas ou digitais

ENCONTRO XI
O que vocé aprendeu com a Oficina?
O que vocé desaprendeu com a Oficina?
De 0 a 10, qual seria a nota para a Oficina?
Indicagdo do link para responder o questionario de avaliagdo.

Agradecimentos e despedida.
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Apéndice C: Questionario de avaliacao

Queridas maes e responsaveis,

dificuldades, agradeco a todos, porque sei que se esforcaram para que a (s) crianga (s) participasse (m). E
agradeco ainda mais, a (s) crianga (s) que, com sua participagdo, honestidade e vontade de aprender, porque
sempre nos encanta (m)!!!! Gostaria de contar com a sua ajuda, desta vez, para indicar os pontos positivos ¢
negativos dessa experiéncia.
A partir das suas respostas podemos conhecer um pouco mais sobre a experiéncia da familia com a Oficina e
aprimorar a proposta que podera ser ofertada em um outro momento, a outras criangas, com mais assertividade!

S6 vai levar alguns minutinhos!!! Deixo meu carinhoso e eterno agradecimento!!!

e Enderego de e-mail
e Escreva o nome do respondente (opcional)
e Escreva o nome da crianga (opcional)

e Qual o principal aparelho utilizado para acompanhar os encontros da Oficina?

Tablet da crianga.

Tablet

Telefone celular da crianga
Telefone Celular
Computador da crianca
Computador

Laptop da crianga

Laptop

Outro:

e Como vocé avalia a dependéncia de um adulto, pela crianga, para lidar com o principal aparelho
utilizado para acompanhar os encontros da Oficina (Meet)?

Extremamente dependente.
Muito dependente.
Dependente.

Mais ou menos dependente.
Independente.

e Qual foi o principal aparelho utilizado para fazer fotos, pelas criancas?

Tablet da crianga

Tablet

Telefone celular da crianga
Telefone celular

Camera digital da crianga
Camera digital

Outro

e Como vocé avalia o seu acompanhamento na Oficina, junto com a crianga?

Acompanhei todo o processo.
Acompanhei o processo.
Acompanhei partes do processo.
Acompanhei um pouco do processo.
Nao acompanhei o processo.

247



e O que mais dificultou o seu acompanhamento na Oficina, junto com a crianga?

Conex@o com a internet.

Utilizacao dos aparelhos (celular, tablet ou computador).

Falta de tempo.

Horario.

Dificuldade técnica para utilizar os recursos (WhatsApp, Classroom, Padlet ¢ Meet)
Outro:

e Como vocé avalia a duragdo dos encontros virtuais (entre 1h a 1h30)?

Muito satisfatoria.
Satisfatoria.

Mais ou menos satisfatoria.
Pouco satisfatoria.
Insatisfatoria.

e Como vocé avalia a duragdo geral da Oficina (11 encontros)?

Muito satisfatoria.
Satisfatoria.

Mais ou menos satisfatoria.
Pouco satisfatéria.
Insatisfatoria.

e Como vocé avalia os prazos concedidos para a entrega das atividades?

Muito suficiente.
Suficiente.

Mais ou menos suficiente.
Pouco suficiente.
Insuficiente

e Como vocé avalia a participagdo da crianga na Oficina?

Extremamente participativa.
Muito participativa.
Participativa.

Mais ou menos participativa
Muito pouco participativa

e Como vocé avalia o interesse da crianga durante a Oficina (encontros e atividades)?

Extremamente interessada.
Muito interessada.
Interessada.

Mais ou menos interessada.
Pouco interessada.

Sobre o conteudo apresentado: recados e lembretes, videos, sites, livros de literatura ¢ manual de fotografia.

e O conteudo selecionado e apresentado, durante os encontros ¢ no ambiente de sala de aula virtual

(Classroom) pode ser considerado como

Extremamente util.
Muito 0til.
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Mais ou menos util.
Um pouco util.
Nem um pouco util.

e Avalie o grau de importancia, dos TEMAS apresentados e discutidos durante a Oficina. Sendo 1
para MAIS IMPORTANTE e 5 para SEM IMPORTANCIA.

Composi¢do

Etica

Estética
Responsabilidade
Escolha

Espera

Consumo

Leitura de imagem
Consumo de imagens
Consumo em geral
Divulgagao de fotos pessoais na internet

e Quais novos CONHECIMENTOS ou COMPORTAMENTOS a crianga adquiriu a partir da

Oficina?

Sobre os recursos utilizados: WhatsApp, Meet, Classroom e Padlet

e Como vocé avalia a usabilidade e acesso aos Recursos oferecidos? Sendo 01 para MUITO

PRATICO E 05 para NADA PRATICO.

WhatsApp

Meet (Web conferéncia)
Classroom (Sala de aula virtual)
Padlet (Mural de videos e fotos)

e Como vocé avalia o uso do WhatsApp para comunicacgdo e troca de arquivos e links?

Atendeu plenamente
Atendeu parcialmente
Nao atendeu

e Como vocé avalia o uso do recurso Google Meet para os encontros? *

Atendeu plenamente.
Atendeu parcialmente.
Nao atendeu.

e Como vocé avalia o uso do recurso Google Classroom para a PUBLICACAO das atividades e
materiais indicados?

Atendeu plenamente.
Atendeu parcialmente.
Nao atendeu.

e Como vocé avalia o uso do recurso Google Classroom para o ENVIO das atividades (fotos e
videos) das criancas?
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Atendeu plenamente.
Atendeu parcialmente.
Nao atendeu.

e Como vocé avalia o uso do recurso Padlet, para visualizagcdo das fotografias e videos das
criancas?

Atendeu plenamente.
Atendeu parcialmente.
Nao atendeu.

e Como vocé avalia o recurso Padlet, para o envio e recebimento de comentarios das fotos?

Atendeu plenamente.
Atendeu parcialmente.
Nao atendeu.

Avaliagdo geral da oficia pela crianga

e O que vocé mais gostou na Oficina?

¢ O que vocé menos gostou na Oficina?

e O que vocé gostaria que tivesse durado mais tempo?

e O que vocé gostaria que tivesse durado menos tempo?
e Conte o que vocé aprendeu.

e Conte o que vocé desaprendeu.

e Deixe aqui seu recado.
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