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Resumo

Esta experiéncia pedagogica buscou, por meio do uso das tecnologias de geracao
de imagens, elementos para refletir sobre as possibilidades em relacionar as
imagens a construcdo da identidade dos alunos, nos anos finais do Ensino
Fundamental Il. Toda a pesquisa usou a fotografia como suporte para abordar as
relacdes e inter-relacdes entre as imagens fotograficas, enquanto espaco de
interacdo social, com a constru¢cdo da identidade do individuo. Para chegar a tal
resultado, o projeto foi elaborado na forma de experiéncia objetivando provocar
reflexdes tedricas e praticas, a partir de leitura e de analises das imagens produzidas
pelos alunos no contexto escolar, sobretudo, o quanto essas fotografias compdem e
estruturam o universo imagético dos alunos. O resultado é a reflexdo sobre as
contribuicbes dessa experiéncia para a formacdo dos alunos e adolescentes, no
processo de ensino/aprendizagem em Artes Visuais, além disso, as possibilidades
de se desenvolver um olhar sensivel e critico sobre as imagens que estdo a nossa
volta. Sendo que, as imagens comunicam, tém o poder de criar memorias e falar de

um tempo.

Palavras-chave: Imagem. Fotografia. Memoéria. Identidade. Artes Visuais. Leitura.



ABSTRACT

This pedagogical experience sought, through the use of image generation
technologies, elements to reflect on the possibilities in relating images to the
construction of students' identity, in the final years of Elementary School II. All
research used photography as a support to address the relationships and
interrelationships between photographic images, as a space for social interaction,
with the construction of the individual's identity. To achieve this result, the project was
designed in the form of experience aiming to provoke theoretical and practical
reflections, based on reading and analysis of images produced by students in the
school context, above all, how much these photographs compose and structure the
imaginary universe of students. students. The result is a reflection on the
contributions of this experience to the training of students and adolescents, in the
process of teaching and learning in Visual Arts, in addition to the possibilities of
developing a sensitive and critical look at the images around us. Seeing that,images

communicate, they have the power to create memories and speak of a time.

Keywords: Image. Photography. Memory. Identity. Visual arts. Reading.
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INTRODUCAO

Este trabalho intitulado Fotografia: registro e construcdo da identidade foi
desenvolvido com alunos do 9° (nono) ano, do ensino fundamental Il, na faixa etaria
entre 14 a 16 anos, ambos 0s sexos, em uma escola publica municipal da cidade de
Santa Luzia — MG, no periodo compreendido entre agosto e outubro de 2018.

Esta experiéncia pedagdgica buscou por meio das tecnologias de geragéo de
imagens, elementos para refletir sobre as possibilidades de se relacionar essas
imagens a construcdo da identidade. Partindo do uso da fotografia como suporte
norteador para a experiéncia, o projeto foi planejado em duas instancias.
Primeiramente, como espaco de interacdo social e de construcdo de identidade, a
partir da leitura das imagens produzidas pelos estudantes no contexto escolar e fora
da escola. Em segunda instancia, provocar reflexdes tedricas/praticas, sobre o
guanto essas imagens fotograficas dizem e confirmam os dizeres sobre as vivéncias
desses alunos.

A experiéncia foi o meio para inserir a fotografia no processo de
ensino/aprendizagem, na contextualizacdo, das Artes Visuais, para além do senso
comum. O intuito foi provocar possibilidades de um olhar sensivel e critico sobre as
imagens que estao presentes na sociedade, ou seja, a nossa volta.

Na contemporaneidade, os alunos e professores estdo imersos e cercados
por uma grande quantidade de dispositivos tecnoldgicos que séo utilizados em seu
dia a dia e estdo presentes, também, nas salas de aula, consequéncia desse
momento digital tecnoldgico. No entanto, se faz necessario refletir sobre o uso da
tecnologia no processo de ensino/aprendizagem, para que essa utilizagdo néo
ocorra de forma fortuita, sem objetivos metodoldgicos ou cognitivos.

Desse modo, para a realizacdo desta experiéncia didatica, primeiramente,
torna-se importante compreender a fotografia enquanto linguagem artistica, a partir
de suas possibilidades e diversidade na producdo imagética. Como mencionado
anteriormente, a finalidade deste projeto ¢é explorar nas tecnologias
contemporaneas, a fotografia como meio para se falar sobre o estético e o poético.
Ademais, abordar seus aspectos conceituais e construtivos de saberes, que séo
motivados pela compreensdo de que as imagens fotograficas sdo produtos de

construcbes imagéticas objetivas e subjetivas, repletas de combinacbes de
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diferentes elementos, implicitos e explicitos na sua natureza. Ou seja, segundo
Duarte, “um conjunto de significacdes que podem ser interpretadas e compreendidas
de diversas maneiras” (DUARTE, 2006, p. 98).

Desta forma, a experiéncia buscou aprofundar-se na area da Fotografia, da
Memodria e da ldentidade, baseando-se na literatura, em que foram apresentados
estudos, definicbes e conceitos sobre os significados e significantes contidos na
fotografia, autores como: Boris Kossoy, em “Fotografia e Histdria” (2001) e
“Fotografia e memdria” (1998), Susan Sontag, em “Ensaios Sobre a Fotografia”
(1981), Ana Mae Barbosa, em “A Imagem no Ensino da Arte” (1991) e “A cultura
visual antes da cultura visual” (2011), Phillipe Dubois, em “O ato fotografico” (2001),
entre outros, que foram utilizados como fonte para a fundamentacdo teorica desta
experiéncia.

Metodologias e abordagens, para leitura de imagem, foram tratadas na
experiéncia como pratica pedagdgica para analises das subjetividades contidas na

producdo imagética dos alunos, pois segundo Ana Mae:

A metodologia de analise deve ser de escolha do professor e do fruidor, o
importante é que obras de arte sejam analisadas para que se aprenda a ler
a imagem e avalia-la; esta leitura é enriquecida pela informagéo acerca do
contexto histérico, social, antropoldgico etc. (BARBOSA, 2009, p. 39)

Com objetivo de provocar nesses alunos um olhar inquieto e curioso para
além do senso comum, “cabe a nos avaliar agora o imenso impacto da fotografia, a
maneira como impregnou nossas sensibilidades sem que percebéssemos
realmente” (KRAUSS, 2002, p.22). Assim sendo, que esta experiéncia seja o que
impregne e provoque novos olhares nesses alunos na busca compreensivel sobre

ele mesmo, em sua vivéncia em artes visuais.
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CAPITULO 1

1. Fotografia e a importancia dos registros imageéticos.

‘Na fotografia me descontruo, e me reconstruo em outro tempo...’
O autor, 2015.

Este capitulo aborda, brevemente, a histéria da fotografia, ressaltando a sua
importancia em vérias as areas da sociedade. A fotografia é uma ferramenta de
grande poténcia para se trabalhar no processo de ensino/aprendizagem em Artes
Visuais. Atualmente, a circulacdo de imagens entre dispositivos de comunicacao é
muito grande, e os professores de Arte devem ficar atentos as possibilidades de
experiéncias em arte relacionadas a fotografia.

O foco deste trabalho esta na ampliacdo do entendimento da fotografia como
expressdo artistica e como elemento formador de identidades. Com isso, a
experiéncia desenvolvida no processo de ensino/aprendizagem, por meio das
imagens fotograficas, possibilita e estimula andlises sensiveis sobre a construcéo da
identidade, com o objetivo de provocar nos alunos um olhar sobre a identidade da
cidade e, principalmente, um olhar sobre eles, os alunos, como sujeitos autdnomos.
E nessa perspectiva, a partir de exercicios e de reflexdes sobre o universo de cada

um, sejam capazes de protagonizar dentro e fora do ambiente escolar.

1.1.Breve historia da fotografia

A invencao ou a descoberta da fotografia ndo € atribuida somente a um Unico
autor. Trata-se de um processo historico evolutivo, no qual é preciso destacar a
importancia da participacdo de pessoas que agregaram conceitos e fizeram com que
a fotografia se apresentasse da forma que conhecemos na atualidade. Os conceitos
da camara escura de Giovanni Baptista Della Porta (1558), a utilizacdo para esboco
de pinturas por Leonardo da Vinci no século XVI, e os processos de revelacdo por
vapor de mercurio do francés Daguerre, foram fatores determinantes para a

evolucao da fotografia.
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Nesse contexto Europeu da descoberta fotografica (1800-1839),
primeiramente com Joseph Niépce, que em 1793, deu 0s primeiros passos para
conseguir imprimir a luz em uma superficie sem usar nenhum tipo de tinta, usando
uma placa de estanho coberta com um derivado de petroleo fotossensivel.

Paralelamente, Louis Daguerre produzia efeitos visuais utilizando a cAmera escura.*

Figura 1. Placa de estanho - 1826 - Joseph Nicephore Niépce.
Fonte: J. Paul, reproducéo digital colorida.

Figura 2. Vista da janela em Le Gras - 1826 - Joseph Nicephore Niépce
Fonte: J. Paul , reproducao digital.?

! Disponivel em: https://super.abril.com.br/mundo-estranho/como-foi-inventada-a-fotografia/
Disponivel em: https://petapixel.com/2015/05/23/20-first-photos-from-the-history-of-photography/
Disponivel em: https://www.metmuseum.org/toah/hd/dagu/hd_dagu.htm. Acesso em 21/11/2019.
Z Disponivel em: https://www.opsweb.org/blogpost/1033503/171190/Milestones-Rivalries-and-
Controversy-Part-I


https://www.opsweb.org/blogpost/1033503/171190/Milestones-Rivalries-and-Controversy-Part-I
https://www.opsweb.org/blogpost/1033503/171190/Milestones-Rivalries-and-Controversy-Part-I
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O desenvolvimento da primeira reproducdo em papel ficou a cargo do
britanico William Henry Fox Talbot®, que apresentou o que ele chamou de
“photogenic drawing” ou cal6tipo (que, em grego, significa “imagem bonita”). Tratava-
se de folhas de papel normal, sensibilizadas por uma solugéo foto sensivel.

Desse método de captura de imagens e a criacdo do daguerreétipo, fica marcado o

inicio da era da fotografia.

Figura 3. Daguerreotype camera, 1839.
Fonte: www.novacon.com.br *

A histéria da fotografia no Brasil remonta a chegada do daguerre6tipo ao Rio
de Janeiro, em 1839, e ao francés Hercule Florence (1804-1879). Entre 1840 e
1860, o recurso fotografico difunde-se pelo pais.’

Vale ressaltar que, no Brasil, o francés radicado em Campinas (S&o
Paulo), Hércules Florence® realiza experiéncias fotoquimicas que ddo origem a
imagens batizadas de photographie [fotografia] em 1833. Ou seja, quase na mesma
época que Joseph Nicéphore Niépce (1765 - 1833) e Louis Jacques Mandé
Daguerre (1781 - 1851), na Franca, e William Henry Fox Talbot (1800 - 1877), na
Inglaterra. Contudo, apesar das tentativas de disseminacédo do seu invento, ao qual

denominou "Photographie" - foi o legitimo inventor da palavra - ndo obteve

® Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/289212. Acesso em 21/11/2019.

“ Disponivel em: http://www.novacon.com.br/odditycameras/LeDague.htm. Acesso em 21/11/2019.

> Disponivel em: http://brasilianafotografica.bn.br/?p=10341. Acesso em 25/01/2020.

® HERCULE Florence. In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Ital
Cultural, 2020. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6020/hercule-florence>.
Acesso em: 21/11/2019.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6020/hercule-florence
https://pt.wikipedia.org/wiki/Campinas
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(estado)
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(estado)
https://pt.wikipedia.org/wiki/H%C3%A9rcules_Florence
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reconhecimento na época. Sua vida e obra s6 foram devidamente resgatadas em
1976 por Boris Kossoy.

Entretanto, a popularizacdo da fotografia como produto de consumo deu-se a
partir de 1888, por meio da empresa Kodak que introduziu a camera tipo “caixao”, e
o filme em rolos substituiveis criados pelo empresario estadunidense, George
Eastman.

Nos primérdios, a fotografia era considerada um meio de documentar e trazer
informacdes sobre um fato, o que a diferenciava da pintura, que era ligada as Artes,
pois os artistas produziam suas obras dando sua viséo e interpretacées do mundo.
Por outro lado, a visdo da fotografia como reproducdo do real, a aprisionou
diretamente a realidade e ao retrato. Apesar de toda a qualidade técnica, a fotografia
ficou até o inicio do século XX, vista somente como fonte documental e ndo como
expressao artistica.

Com todos os aparatos técnicos e cientificos, a fotografia, como uma nova
forma de producdo imagética, era cercada por uma aura de magia. De acordo com
Benjamin (1994), é exatamente por lidar com imagens — elementos diretamente
ligados ao sagrado e ao ritual — que a fotografia teria esse carater magico. Para o
autor, “o valor uUnico da obra de arte ‘auténtica’ tem sempre um fundamento
teoldgico, por mais remoto que seja: ele pode ser reconhecido, como ritual
secularizado, mesmo nas formas mais profanas do culto do Belo” (BENJAMIN,1994,
p. 171).

A partir de entdo, novos processos de expressdo através da imagem se
apresentaram com a evolugdo nos sistemas de captacdo de imagem fotografica.
Sendo iniciado, pelo controle automéatico de exposi¢éo, avancos do filme, comandos
de flash e focalizacdo automatica, culminando na substituicdo do filme de base
guimica por sistemas eletrénicos de registro de imagem.

Atualmente, vive-se a chamada “Era da Informacgdo” ou “Era Digital”’. A
fotografia digital, denominacdo adotada para designar a fotografia criada por
sistemas eletrénicos, apresenta vantagens em relacdo a anterior (analégico) em
funcao das facilidades de captura, armazenamento, distribuicdo e uso das imagens.

A popularizagéo das imagens digitais aconteceu muito rapidamente devido a
grande quantidade de equipamentos com recursos especializados disponiveis, e de

" Termo usado por Peter F. Drucker, no livro: Administracdo Em Tempos De Grandes Mudancgas,1996


https://pt.wikipedia.org/wiki/Boris_Kossoy
https://www.traca.com.br/autores/Peter%20F.%20Drucker/
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sua utilizacdo tanto para uso amador quanto profissional, e/ou ainda cientifico.
Assim, surge a necessidade de solu¢des operacionais com relacéo a preservacao, e
também formulagcdo de conceitos éticos e estéticos provocados pela facil
manipulagéo e uso da fotografia criada pelos meios eletrénicos.

Apoés 175 anos de seu nascimento oficial, hoje em dia qualquer smartphone
tem uma camera fotogréfica, que permite tirar fotos e publicar essas imagens
instantaneamente, sem a necessidade de revelacdo. Dessa forma, a fotografia
deixou de ser apenas uma forma de guardar uma recordacdo especial para tonar-se
um meio de comunicacao a parte.

No entanto, mesmo com todas as mudancas, a fotografia mantém seu
principio basico e possivelmente ndo sera alterado tdo cedo: usar a luz que passa

por um orificio e é absorvida por uma superficie fotossensivel ou por sensores

digitais da camera, para capturar o que se vé ao seu redor.

1.2. A multiplicidade da fotografia no contexto escolar.

Mas, qual € a relacao da fotografia com a memaoria e com a nossa identidade?
Partindo dessa inquietacdo, podemos deduzir e ainda fundamentar o tema, na qual a
fotografia se mostra como meio de analise e de elemento para auxiliar na construcéo
do pensamento critico e do conhecimento individual, levando o aluno, a elaborar
conceitos para além do disparo da camera.

A pesquisadora Ana Mae Barbosa ressalta:

E essencial conhecer uma “gramatica visual” que nos torne capacitados
para interpretar imagens, porém mais do que capacitados para a
interpretacdo, a gramatica visual serd uma ferramenta essencial para a
interpretacdo de imagens de forma consciente. (BARBOSA, 1998. p.34).

As novas tecnologias vém proporcionando inimeras possibilidades poéticas,
reflexdes sobre a linguagem e outras manifestacdes artisticas, que sdo concebidas a
partir do uso dessas tecnologias. Numa primeira fase, as tecnologias eram vistas
com reservas, mas paulatinamente foram integradas ao cotidiano das pessoas e dos
ambientes escolares.

Assim, na atualidade, as inser¢cfes das imagens na vida das pessoas

acontecem de forma rapida, constante e com recursos, cada vez mais, inovadores.
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Em uma mistura de criacdo e recriacdo a todo instante, as imagens sao
apresentadas e reapresentadas em nosso cotidiano.

E interessante observar que na sala de aula, os dispositivos digitais e as
tecnologias da comunicacdo estdo presentes e a favor do ensino das Artes Visuais,
como também nas outras disciplinas. No entanto, ndo basta apenas liberar o uso de
tecnologias, sem que elas estejam servindo a um propésito educacional ou
pedagdgico.

Estamos em um periodo da contemporaneidade, no qual o fotografar se
tornou um “hobby” instantaneo, ocasionado, principalmente, pelas modernidades
que circulam nas salas de aula, por exemplo, os aparelhos celulares, os
smartphones e o tablet. Nesse contexto, surgem nas salas de aula fotografias

mecanizadas e até “zuadas”®

, Com isso criou-se uma crise de identidade ou néo
identidade, e até superexposicao nas midias digitais, geradas pela tecnologia digital,
produzindo, assim, “imagem pela imagem”. Desse modo, muitos alunos fotografam,
produzem imagens cheias de clichés, modismos e, basicamente, reproduzem
coisas, poses e imagens editadas nos aplicativos dos aparelhos, falando pouco
sobre si, suas familias, sua comunidade e de sua cidade.

Nesta perspectiva, torna-se importante problematizar a fotografia, como ponto
de partida para andlises dessas imagens, propondo questionamentos sobre o0 que se
tem fotografado. Buscar nessas imagens e comparativamente com imagens antigas
de albuns de familia, as rela¢cdes que possibilitem alcancar novos olhares sobre sua
identidade.

Segundo Borges (2003, p.72), “longe de ser um documento neutro, a
fotografia cria novas formas de documentar a vida em sociedade.” E necessario
compreender as imagens dessa vida em sociedade, e quais os fatores que
transformam a fotografia em um recurso que atrai um grande numero de pessoas,
principalmente os jovens.

Assim sendo, a fotografia se torna um excelente recurso didatico para
envolver os alunos num ambiente de reflexdo sobre as Artes Visuais. Alguns
argumentos importantes podem ser apontados para a utilizacdo da fotografia como

recurso pedagoégico em Artes visuais, como a interdisciplinaridade, pois o tema

8 Zuado ou zoadas é um adjetivo usado para criticar imagens de qualidade estética ruim, dizer que
algo ndo esta bom. Pode ser algo baguncado, fora do padrdo, ruim ou quebrado. Linguagem
coloquial muito utilizada pelos alunos no ambiente escolar.
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busca e evoca dados para andlises que transcendem as aulas de Artes. Visto que
ela esta, a todo o momento, dialogando com as outras disciplinas, como na
Geografia quando fala sobre determinado lugar, com a Historia trazendo fatos
histéricos na fundamentacdo e nos comparativos com a arte; com as Ciéncias
Humanas e Exatas na apresentacdo de fenbmenos emocionais, fisicos, quimicos e
metafisicos.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCN) “o aluno
desenvolve sua cultura de arte fazendo, conhecendo e apreciando producgdes
artisticas, que sao acdes que integram o perceber, o pensar, o aprender, o recordar,
0 imaginar, o sentir, o expressar, o comunicar (PCN, 1997, p. 61)". Para dar o devido
valor a producéo artistica, € preciso conhecé-la.

Nesse contexto, o estudante estard rodeado de ideias que provocarao
questionamentos e posturas que o levardo para um aprendizado, como dito
anteriormente, um aprendizado significativo, nessa fase de transicdo entre 0os anos

finais do ensino fundamental e o ensino médio.

1.3. Pensamento fotogréfico

A partir da invencdo da fotografia, até os dias de hoje, temos referéncias
visuais e narrativas poéticas, que foram geradas a partir deste meio de registro das
imagens. O cotidiano das pessoas, fatos, lugares, povos, artefatos, coisas que estao
ao nosso redor foram captados pelas lentes de uma camera. “Com iSso a percepcao
do mundo se tornou mais aprofundada e complexa. Embora a fotografia — e o
cinema — nao revelem nada do mundo no sentido literal, contribuem educativamente
para o ver melhor” (AUMONT, 1995, p. 276).

Parte da producdo literaria do escritor francés Marcel Proust (1871-1922), nos
fornece uma possivel resposta ao questionamento: qual a relagcdo entre a fotografia
e a memoria? A obstinacdo de Proust em investigar os mecanismos da capacidade
humana de relembrar eventos passados resultou em uma literatura em que
geralmente a obra de arte € um dos mecanismos desencadeadores, por exceléncia,
da memoria. Nesse sentido, a fotografia foi a expressdo artistica privilegiada nas
discussdes do escritor sobre a memoria (SOUSA, 2009)°.

% Fabio d’Abadia de Souza - Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/alcar/noticias-dos-nucleos/i-encontro-de-historia-da-midia-da-regiao-norte
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A pertinéncia de se relacionar a imagem fotografica a memoéria é confirmada
por Vvarios tedricos, segundo Kossoy (1998), ao mencionar que a fotografia funciona
em nossas mentes, como uma espécie de passado preservado, lembranca imutavel
de um certo momento e situagdo, de uma certa luz, de um determinado tema,
absolutamente congelado contra a marcha do tempo. “Os personagens retratados
envelhecem e morrem, os cenarios se modificam, se transfiguram e também
desaparecem. O mesmo ocorre com os fotdgrafos e seus equipamentos. De todo o
processo, somente a fotografia sobrevive” (KOSSOY, 1998, p.43).

Dessa forma, é importante a contextualizacdo histérica da fotografia,
associada a abordagens artisticas, criticas e culturais, para se propor experiéncias e
acoes que permitam aos alunos interagirem historica e culturalmente com a imagem
fotografica. Assim, possibilitando analises que colaborem com a identificacéo,
significacao e informacdes para a constru¢cao do saber e sobre a identidade.

Para isso, é fundamental uma abordagem metodoldgica e sistémica sobre a
fotografia. Sendo assim, seremos capazes de apreender toda a significancia desse
meio de producdo imagética presente na contemporaneidade e ainda nos

componentes estéticos ideoldgicos intrinsecos na fotografia.
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CAPITULO 2

2. Fotografia, Memoria, Identidade.

Desde sua criacdo, as técnicas fotograficas e a prépria fotografia, vem se
desenvolvendo rapidamente, sendo ampliadas e aperfeicoadas cada vez mais. Com
isso, a camera torna-se um instrumento de grande potencial de pesquisa,
fundamentado como metodologia de andlise dos fenbmenos culturais. (CAMPOS,
1996. p.276).

De acordo com a citacdo, isso também nos permite analisar os fenbmenos
indenitarios contidos nos discursos imagéticos da fotografia. Quanto a fotografia,
esta traz uma infinidade de informacédo sobre o mundo e sobre a vida, pois esta
repleta de intengcBes sensiveis e de entendimentos. Para que possamos
compreender essas informacBes e trazé-las para o campo dos sentidos, €
necessario primeiramente contextualiza-las para termos uma fruicdo completa e
aprofundada sobre as imagens fotogréficas. Transpondo as fronteiras do senso
comum, indo além, buscando e questionando todas as informagfes contidas na
imagem, a partir de nossa bagagem cultural e do momento histérico em que
estamos.

De acordo com Kossoy (2001, p.117), embora a fotografia seja uma espécie
de memoria cristalizada, ela precisa estar relacionada a um contexto histérico
particular para informar ou emocionar. Ou seja, percepcdes e interpretacdes de um
mesmo fato, constituem testemunho da imagem em uma perspectiva historica.

Desse modo, € importante promover acfes que propiciam a compreensao das
imagens fotograficas como um meio que nos leve a observar 0s aspectos

relacionados a construcdo da identidade, e as questbes relacionadas ao

pertencimento e identificacdo do sujeito.

Portanto, a andlise de um conjunto de imagens como recurso metodoldgico,
possibilita vivenciar recortes de um tempo passado que se reconstitui no
presente, permitindo o confronto de processos distintos de construcdo de
identidades étnicas. Logo, torna-se possivel evidenciar a diversidade a partir
da comparacdo de registros referentes a varias etnias, mesmo que tais
momentos tenham sido filtrados pelo olhar do autor que domina a camera
(CAMPOS, 1996. p.280).
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2.1. Processo e construcao da identidade.

Um ponto relevante é compreender que a construcdo da identidade acontece
ao longo do tempo, por meio de processos inconscientes e estd, diretamente, ligada
a memoria e ao imaginario.

No complexo processo da construcdo da identidade, que se desenvolve em
diferentes niveis, Oliveira (1996) indica que, o sentimento de identidade se processa
nos planos: sexual, social, profissional, entre outros, a partir de identificacdo propria
e a identificacdo reconhecida por outros. Destacando o plano social, os valores
culturais se formam por intermédio de normas, habitos, leis e preconceitos’® e sdo
fatores determinantes na construcdo da identidade.

Como a identidade € um elemento de constru¢do humana, alguns conceitos
elaborados pelos cientistas sociais dentro da Sociologia e da Psicologia serdo
validos. Neste momento, apresentaremos alguns desses conceitos para sintetizar e
fundamentar a analise sobre a identidade e sobre o comportamento do sujeito.

A Sociologia aponta a identidade como uma forma de transmissédo de ideias,
na qual o individuo recebe e transmite ideias, a partir da interacao social. Segundo
Peter Burke (2009), “a teoria da identidade social € uma teoria da psicologia social
no campo da sociologia e atenta para o entendimento das identidades, suas fontes
na interacdo e na sociedade, seus processos de operagao e suas consequéncias
para a interacdo em sociedade” (BURKE, 2009, p. 3).

A psicologia descreve que, a nocdo de identidade' esta ligada,
fundamentalmente, ao sentimento de continuidade e de individualidade, que cada
ser humano possui. Isso pode distingui-lo de qualquer outra pessoa. Esses sao
conceitos que pressupdem a definicdo de algo individual ou coletivo, que se constitui
gradativamente, ao longo do tempo, em um processo dinamico, a partir de
experiéncias, sentimentos e vivéncias, numa continua interacdo humana.

Para Erikson (1972)*, “a construcéo da identidade implica em definir quem a

1% preconceito visto como, o0 ndo conhecimento das coisas. “Um fator que revela a dificuldade da individuacéo,
por implicar em néo reflexdo e ndo experimentagdo em relacdo aos seus objetos alvo”. Crochik (1995, p.56) —
Disponivel em:
http://www.uel.br/eventos/congressomultidisciplinar/pages/arquivos/anais/2011/processo_inclusivo/021-2011.pdf
" |dentidade (psicologia) in Artigos de apoio Infopédia. Porto: Porto Editora, 2003-2020. Disponivel em:
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$identidade.

12 Erik Erikson (1976), psiquiatra alemao responsavel pela teoria do Desenvolvimento Psicossocial. Noack, J.
(2007). ReflexBes sobre o acesso empirico da teoria de identidade de Erik Erikson. Interagdo em Psicologia.
Disponivel em: Disponivel em: http://ojs.c3sl.ufpr.br/ojs2/index.php/psicologia/article/viewFile/6543/6781.


http://www.uel.br/eventos/congressomultidisciplinar/pages/arquivos/anais/2011/processo_inclusivo/021-2011.pdf
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pessoa €, quais sao seus valores e quais as direcdes que deseja seguir pela vida.”
O autor entende que identidade é uma concepcdo de si mesmo, composta de
valores, crengas e metas com 0s quais o individuo esté solidamente comprometido.
Isto é, a construcdo da identidade estd em movimento, se altera, sofre influéncias
dos fatores Intrapessoais e Interpessoais. Isto posto, “ldentidade € movimento, &
desenvolvimento do concreto... € metamorfose.” O autor citado parte do principio de
que:

O ser humano é matéria, e como matéria esta em constante transformacao.
E essa materialidade que permite ao homem expressar a condicdo da
plasticidade, entendida como capacidade de projetar mundos. (CIAMPA,
1987 p. 74).

Assim sendo, esse ser humano que estd em movimento, criando narrativas de
si e do mundo a sua volta, estd ao mesmo tempo compondo e formulando as

principais caracteristicas de sua identidade.

2.2.Consonancias Fotograficas

Toda obra de arte, na sua origem, tem uma autenticidade, pois ela
representa elementos de uma tradicdo original, desde sua duracdo material
até o seu testemunho histérico. (BENJAMIN,1994, p. 168).

A Fotografia foi um acontecimento que transformou a sociedade e o
pensamento moderno. A partir do seu surgimento, a visdo e as concepc¢bes de
mundo foram remodeladas. Duracdo material, testemunho histérico serdo o
principio para questionar o uso da fotografia, dentro do contexto escolar, pois a
fotografia ndo é somente o registro da realidade, como na definicdo sobre fotografia

jornalistica:

Aquela que empenha-se em oferecer uma visdo objetiva, arguta e
abrangente de um acontecimento de interesse jornalistico. Assim, a
principal medida para a afericdo da qualidade de uma fotografia jornalistica
€ seu valor informativo, sendo tudo mais, como valores meramente técnicos
ou estéticos, secundario se comparado ao contetido informativo.*?

No livro, “Sobre Fotografia”, a autora Susan Sontag, destaca que:

Fotos fornecem um testemunho. Algo de que ouvimos falar, mas de que
duvidamos parece comprovado quando nos mostram uma foto. [...] Uma
foto equivale a uma prova incontestavel de que determinada coisa
aconteceu. A foto pode distorcer; mas sempre existe 0 pressuposto de que

¥ FOTOGRAFIA Jornalistica. In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileiras 2019.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3867/fotografia-jornalistica>. Acesso em:
10/12/2019.
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algo existe, ou existiu, e era semelhante ao que estd na imagem.
(SONTAG,1977. p.16).

A fotografia jornalistica e a fotografia documental trazem em seu principio,
aquilo que nos primérdios da invencéo da fotografia |he foi atribuida: a reproducéao
do mundo real, registrar o fato. Dessa forma, tendo como foco as Artes Visuais, é

importante abordar o uso da Fotografia como expressao Artistica.

Os nobres pintores, receando que a pintura pudesse ser prejudicada frente
ao novo experimento bem sucedido, armavam que a arte era um processo
criativo, enquanto que a fotografia era simples projecéo do real. (OLIVEIRA,
2012, p. 112).

A Arte foi e é, constantemente, tocada historicamente pelos novos inventos
produzidos pelos homens. A partir da especializacdo em determinadas atividades, a
sociedade moderna, com suas inovacdes, passam a influenciar a forma pela qual os
artistas trabalhavam, ou seja, a invencdo da imprensa (século XV) e da fotografia
(1800-1839) revolucionaram a linguagem e a producao dos artistas.

Em 1845, John Mayall** (1813-1901), produz as primeiras fotografias,
utiizando o daguerreétipo, criando imagens fotograficas num contexto fora do
tradicional. Ele montou seu proprio estudio em Londres, fotografando a rainha
Victoria e os membros da familia real ao longo da década de 1860. Mayall ficou
famoso com seus cartdes de visita da rainha e do Prince Consort. Deixou cerca de

160 fotografias que estdo expostas na National Portrait Gallery®, em Londres.

oy § |
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Figura 4. Queén Victoria. 186.J0hn Jabez Edwin Mayall.

! Disponivel em: https://alchetron.com/John-Jabez-Edwin-Mayall
!> Disponivel em: https://www.npg.org.uk/


https://alchetron.com/John-Jabez-Edwin-Mayall
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Fonte: www.rct.uk *®
Sobre esse fotografo, em seu livro, “O desafio do olhar”, FABRIS (2011),

acerca da fotografia, John Mayall menciona que:

A fotografia alegérica'’, a qual era praticada por Mayall entre outros,
alavancou a producdo de temas mais elaborados artisticamente e abriu o
caminho para o reconhecimento de trabalhos expressivos que fogem da
reproducao realista, fomentando questbes estéticas e de composi¢cdo que
até entdo eram exclusivamente relevantes em pinturas. (FABRIS, 2011, p.
45).

Alguns argumentos podem ser apontados na relacdo entre Fotografia e a
Arte. Houve grandes discursos sobre o teor artistico da fotografia, pois esta era
considerada como um meio, na qual a captacdo das imagens pouco representava a

intencao do fotégrafo, também por sua facil realizacdo e reproducéo.

Durante o século de invencdo da fotografia houve muito preconceito diante
da aparente inoperéancia da m&do humana no resultado da obra e travou-se
uma grande disputa ideolégica entre fotégrafos e outros artistas para que
fosse reconhecido seu potencial artistico. E tarefa dificil medir o quanto a
fotografia influenciou as mudangas radicais ocorridas na arte durante o
século seguinte. De todo modo, é impossivel negar sua forte influéncia, seja
no modo de representacdo, seja nos novos modos de ver. COELHO;
AZEVEDO; BAPTISTA. (2007, p.37).

A prética do artista foi influenciada a partir da invencéo da fotografia, fez com
que alguns artistas abandonassem habitos tradicionais e adotassem novos
conceitos, estudos e experimentacgdes, utilizando essa nova tecnologia de geracao
de imagens em suas criacfes artisticas.

Com todas as possibilidades que a fotografia oferece em configurar sua
propria estética, isso rapidamente causou fascinio e deslumbramento em
alguns artistas. Portanto, esses artistas passam a colocar em questao o seu fazer e

se apropriam das novas ferramentas e artefatos para a criacdo de objetos poéticos.

O primeiro movimento organizado por fotégrafos buscando o
reconhecimento de uma producdo artistica foi o pictorialismo. Os
pictorialistas do fim do século XIX tentaram trazer os valores estéticos de
composicdo, enquadramento, temas e visualidade estabelecidos pela
pintura para suas fotos. No entanto, alguns pintores jA comecavam a dar
sinais de mudanga de valores justamente por terem vivenciado a
experiéncia fotografica. COELHO; AZEVEDO; BAPTISTA. (2007, p.37).

% Fonte: https://www.rct.uk/collection/2931305/page-from-catalogue-of-queen-victorias-private-
negatives-vol-i

" Que se refere & alegoria, & expresséo figurada de um pensamento, ou sentimento, por meio da qual
um objeto pode significar outro. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/alegorico. (Acesso em
10/01/2020).


https://www.rct.uk/collection/2931305/page-from-catalogue-of-queen-victorias-private-negatives-vol-i
https://www.rct.uk/collection/2931305/page-from-catalogue-of-queen-victorias-private-negatives-vol-i
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A fotografia artistica € produzida a partir das inquietacées do fotografo, ndo a partir
de encomenda ou para a narrativa de um fato. Esse modo de fotografar € livre na
criatividade e na ousadia.

E ainda, sobre o pictorialismo, PEGORARO (2010)18, destaca que:

O pictorialismo é considerado um movimento de reagdo conservadora a
industrializacao e a massificagdo da fotografia. Por isso mesmo, seus ideais
ajustavam-se perfeitamente aos desejos dos fotografos que se reuniam em
associacdes fotoclubisticas. Foi principalmente nesse ambiente que, no
Brasil, o pictorialismo ganhou for¢ca. Os pictorialistas objetivavam um
estatuto distinto para a fotografia, que ndo a caracterizasse apenas como
pura técnica (resultado de um automatismo da camera e produto de uma
objetividade), mas que fosse permeada pela subjetividade do fotégrafo, o
gue aconteceria através de uma série de intervencdes na coépia fotogréfica

sob orientagdo de variados processos. (PEGORARO 2010, p.2)

Com o uso da fotografia, as pesquisas e as experimentacoes realizadas pelos
artistas foram se desenvolvendo e trazendo dominio artistico para a fotografia,
assim, temos toda a intencionalidade do fotégrafo, que produz imagens a partir de
metaforas, subjetividades, leituras e suas percepcdes do mundo. Oferecendo a
guem V€, ou usufrui de uma obra fotogréfica, as suposicdes e os simbolismos que ali
existem, por meio de uma troca poética continua e interpretativa.

A arte da fotografia extrapolou a técnica basica na operacdo no uso das
cameras fotograficas. Os artistas imprimem sua identidade, ultrapassando o senso
comum, levando o ato fotografico para além do clique. Assim, finda-se o uso
tecnicista da camera fotogréafica e inicia-se, ou melhor, afirma-se o uso da camera
fotografica como expressao artistica.

Vérios artistas buscaram o reconhecimento da fotografia como producéo
artistica, constru¢des poéticas visuais em torno do mundo, expandindo ao maximo
as possibilidades conceituais da fotografia como Arte. Experimentagcao com imagens
€ uma forma de comunicac¢do, que vem desenvolvendo um grande acervo de
imagens ao longo da histéria, desde o século XIX até as producdes contemporaneas

atuais, trazendo todos o0s aspectos técnicos e conceituais da arte.

Desde entdo, iniciou-se a discussdo sobre fotografia ser ou ndo arte,
e hoje, ap6s o esforco de alguns artistas-fotografos e de movimentos que
pretendiam elevar a fotografia a categoria das artes - como o pictorialismo -
ela é considerada uma das mais importantes formas de expressao artistica.
A prova disto é que hoje se encontram exposi¢cbes de fotografias em
museus e galerias de arte. (CORREA, 2013. P. 30).

'8 Disponivel em: http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/80-encontro-2011-1/artigos. (Acesso
em 8/01/2020).
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A partir dessa consideragdo sobre a fotografia e o seu potencial artistico,
destaca-se o pintor Degas, que utilizou fotos para fins de estudo em pinturas, e
Marcel Duchamp que produziu pinturas inspiradas pelo trabalho do fotografo Etienne

Jules Marey™®.

Figura 5. Descent of Inclined Plane. Etienne-Jules Marey, 1882.
Fonte: thehelpfulartteacher.blogspot.com %

Figura 6. Nu descendo a escada. Marcel Duchamp 1912.
Fonte: https://www.culturagenial.com/marcel-duchamp #

¥ Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/265094.
2 Fonte: http://thehelpfulartteacher.blogspot.com/2013/06/imitation-and-transformation-how.html
2 Fonte: https://www.culturagenial.com/marcel-duchamp
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Figura 7. Fotografia gelatina de prata. Edgar De%as.1896
Fonte: www.devirfotografia.blogspot.com **

Figura 8. Aprés le bain. Edgar Degas. 1896.
Fonte: https://www.art.com/products®®

Sendo assim, a fotografia continua despertando grande interesse, com
publicacdes de livros sobre fotografia e fotégrafos, além disso, cursos e grupos de
estudos. Observa-se, também, que as imagens fotograficas sdo compartilhadas em
todos os tipos de midias, pois a arte da fotografia se tornou uma forma de

comunicacéo que funciona em todas as linguas e em qualquer parte do planeta.

22 Fonte: http:/devirfotografia.blogspot.com/2012/02/sulking-1870-edgar-degas-fez.html
2 Fonte: https://www.art.com/products/ p15327050848-sa-i6890067/edgar-degas-study-of-a-female-
nude-about-1896.htm.


https://www.art.com/products/p15327050848-sa-i6890067/edgar-degas-study-of-a-female-nude-about-1896.htm
https://www.art.com/products/p15327050848-sa-i6890067/edgar-degas-study-of-a-female-nude-about-1896.htm
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Como a fotografia passou a ser utilizada em larga escala apartir do século XX,
novas pesquisas ligadas as artes também surgiram. Fotégrafos, como o hudngaro
André Kertész** e o russo Alexander Rodchenko, Man Ray e Lazlo Moholy-Nagy,
investigaram as possibilidades técnicas dentro do laboratério, criando montagens,

solarizacdes e fotogramas sofisticados.

Figura 9. Shadows, Pari5193, printe ca. 1978 - André Krtész
Fonte: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/262966>°

f N -

Figura 10. Oskar chlerﬁmer in Ascna, 1926 - Laszlé Moholy-Nagy.
Fonte: https://iwww.detail-online.com?®

* André Kertész - Disponivel em: https://www.theartstory.org/artist/kertesz-andre/

%® Fonte: https://lwww.metmuseum.org/art/collection/search/262966
?® Fonte: https://www.detail-online.com/article/laszlo-moholy-nagy-the-art-of-light-14283/


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/262966
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/262966
https://www.detail-online.com/article/laszlo-moholy-nagy-the-art-of-light-14283/

29

O fotégrafo brasileiro Geraldo de Barros?’ também desenvolveu importantes
trabalhos na década de 1950. Em 1946, faz suas primeiras fotos com uma camera
construida por ele mesmo. Ainda nesse periodo, realiza experimentacfes que
consistem em interferéncias no negativo, como cortar, desenhar, pintar,

perfurar, solarizar e sobrepor imagens.

T P

g ' : -
Figura 11. MULHER no Espelho, 1948 - Geraldo de Barros.
Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br®®

Para exprimir suas experimentagbes, Iideias e pensamentos em
arte, os artistas da fotografia vém ocupando espaco no cenario artistico
contemporaneo, deste o final do século XX e nas primeiras décadas do século XXI.
Como apresentado no livro “A fotografia como Arte Contemporénea” de Charlotte
Cotton?®;

Entre os anos 60 e 70, com a fotografia como veiculo de disseminagéo das
apresentacfes artisticas, a arte conceitual minimizou a importancia da
autoria e técnica, revitalizando a capacidade de simplesmente retratar a vida
com certo visual despreocupado, transmitindo ideias e atos artisticos
efémeros. “A arte foi revelada como um processo de delegacao aos objetos
cotidianos mais comuns, e a fotografia se tornou o instrumento pelo qual o
artista podia esquivar-se a necessidade de criar uma “boa’ imagem”
(COTTON, 2013, p.22).

>’ GERALDO de Barros. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Disponivel
em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6490/geraldo-de-barros>. Acesso em: 07/01/20.
%8 Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra20029/mulher-no-espelho.

9 A fotografia como arte contemporanea, de Charlotte Cotton. S&o Paulo: Martins Fontes, 2010,
p.248.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3903/solarizacao
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A partir da aceitacdo da fotografia como meio artistico, pode-se afirmar que a
fotografia como expressao artistica conduz artistas/professores a investigar as
proximidades e as relacdes entre a Fotografia e a Arte. E ainda, buscar elementos
para o0 autoconhecimento e novos olhares sobre sua utlizacdo, levando em
consideracdo todas as particularidades e entendimentos psicologicos, estéticos,
cognitivos e intencionalidades que a envolvem. Provocando, através de seu uso no
ensino/aprendizagem em Artes Visuais, experiéncias que facam com que esses
alunos possam conhecer, aprender e criar. E, sobretudo, que esses alunos articulem

suas percepcoes e que tenham contato com o imaginario e com o sensivel.
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CAPITULO 3

3. PROPOSICOES FOTOGRAFICAS E EXPERIMENTAIS

Um elemento relevante para o processo de ensino/aprendizagem em Artes
Visuais é a experimentacdo, que favorece a construcdo de inter-relacdes entre a
teoria e a pratica, bem como as relacdes entre as percepcdes prévias dos alunos a
Nnovos conceitos, processos e atitudes dando sentido ao que sera trabalhado. Que
de acordo com Barbosa (2001,p.31-32): “O conhecimento em artes se da na
intersecdo da experimentacdo, da decodificacdo e dainformacdo. SO um fazer
consciente e informado torna possivel a aprendizagem em arte”.

Observa-se que as atividades experimentais proporcionam situacdes de
indagacéo, o encontro dos alunos com novas ideias, desenvolvimento de atitudes e

valores. Ademais, a construcéo e a reconstrucao de novas percepcgoes.

3.1.A EXPERIENCIA EM SEU DESENVOLVIMENTO

A experiéncia foi significativa ndo somente pelo fato do tema ocupar uma
posicdo importante no contexto dos fundamentos para o ensino/aprendizagem em
Artes Visuais, como a apropriacdo e o uso de tecnologias em sala de aula. Mas,
sobretudo as relacdes e reflexdes sobre fotografia, memaria e identidade.

Propus-me a fazer uma abordagem sobre a fotografia e a identidade, que de
acordo com Colker (2009), em seu artigo “Retrato, Fotografia e Identidade®”, diz: “o
aspecto mais importante da fotografia é definir a identidade de coisas e pessoas”
(COLKER, 2009, p.1). Portanto, essa experiéncia didatico/pedagogica busca, nos
referenciais bibliograficos, compreender como a fotografia pode expandir o
entendimento sobre a identidade dos alunos, assim como fazer conexdes entre
ciéncia, tecnologia, arte e comportamento, e ainda, o quanto isso esta ligado ao
nosso desenvolvimento cognitivo.

No periodo em que foi desenvolvida a experimentacdo dessa proposta, 0s

alunos se deparam com uma grande variedade de recursos tecnolégicos, com a

% https://olhave.com.br/wp-content/uploads/2009/12/Retrato-Fotografia-e-ldentidade.pdf
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velocidade da comunicacdo e com uma gama de possibilidades no mundo real.
Como consequéncia de todo esse avancgo, esta um aumento consideravel da
linguagem imagética, “que acaba transformando o espag¢o urbano em uma sucessao
continua de sensacBes e imagens que sao produzidas e reproduzidas pelos
individuos” (ALBUQUERQUE, 2003).

Desse modo, o trabalho propde desacelerar esse momento para questionar
criticamente as imagens que estdo ao nosso redor, e também relacionar as

fotografias/imagens na construcdo da sua identidade.

3.2.PROJETO

FOTOGRAFIA: registro e construcdo da identidade foi desenvolvido com
alunos do 9° (nono) ano do ensino fundamental Il, na faixa etaria de 14 a 16 anos,
fase da adolescéncia e momento em que os conflitos acontecem, principalmente no

ambiente escolar.

Os adolescentes precisam conquistar sua liberdade, mas precisam sentir-se
incluidos. Precisam do seu diferente e do seu semelhante. Precisam fazer
parte de um grupo. Carregam consigo a forca e a fragilidade, a coragem e o
medo, a completude e a transitoriedade. A incerteza é também uma
conselheira permanente da construcdo da identidade dos adolescentes.
Estes se encontram em uma situag&o que oscila entre o tudo e o nada. Sua
liberdade se manifestara na sua capacidade e direito de proceder escolhas,
de se verem capazes de optar entre diferentes alternativas. (CARVALHO;
SALLES; GUIMARAES, 2003, p. 39).

Portanto, trabalhar com a modalidade fotografia como recurso didatico e como
expressao artistica se mostra pertinente para o processo de ensino/aprendizagem,
ndo somente pela aprendizagem e leitura de imagens, mas pela possibilidade de
identificacdo, compreensao individual e coletiva dos alunos. Além disso, ha diversas
possibilidades em se tratando da leitura e da interpretacdo das imagens.

Kossoy destaca, que aquele que mergulha na leitura da imagem fotogréfica,
lanca sobre ela, um conjunto de percepcbes e saberes culturais, sociais e
ideoldgicos que compdem seu imaginario, transformando em significados (KOSSQY,
2012, p. 127). Portanto, cada imagem recebera, de quem a vé, uma variavel de
interpretacbes e impressfes atribuidas a ela, a partir de nossas experiéncias e

saberes acumuladas ao longo da vida.
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E interessante ressaltar que esse mergulho na leitura das imagens, provoca
reflexdes sobre a funcdo social do individuo dentro do contexto escolar, também,
com o objetivo de despertar para o autoconhecimento e agucar o olhar de cada
aluno sobre si, sobre o outro nos espacos sociais em que atua. Assim, como
abordado pela educadora Ana Mae Barbosa, pioneira em arte-educacao no Brasil,
guando se refere a necessidade em alfabetizar para leitura das obras de arte, que
esteja ligado ao “julgamento da qualidade do que se esta vendo”. Uma abordagem
na qual os alunos possam desenvolver um olhar aprimorado sobre o que se vé e as
relacdes entre o Eu com o qué se Vé.

De acordo com Ferraz e Fusari (1999, p.16):

[...] é a importancia devida a funcéo indispensavel que a arte ocupa
na vida das pessoas e na sociedade desde os primérdios da
civilizacdo, o que a torna um dos fatores essenciais de humanizacéo.
O fundamental, portanto, é entender que a arte se constitui de modos
especificos de manifestacédo da atividade criativa dos seres humanos
ao interagirem com o mundo em que vivem, ao se conhecerem e ao
conhecé-lo.

Desse modo, as experiéncias artisticas culturais e sociais dentro do ambiente
escolar, estardo interligadas por meio das técnicas e dos métodos de leitura imagens
fotogréficas favorecendo a producdo dos saberes, identidades, crencas e visdes de
mundo, desses atores sociais: alunos e professores. Desta forma, “O importante nao
€ ensinar estética, histéria e critica da arte, mas desenvolver a capacidade de
formular hipoteses, julgar, justificar e contextualizar julgamentos acerca de imagens
e de arte.” (BARBOSA, 1991, p.69). Assim, um dos grandes interesses que 0 ensino

das artes visuais tem para o campo da educacéo, é a sua amplitude pedagdgica.

3.3. ATUACAO DO PROFESSOR

Para se trabalhar o tema, o professor terd que estar ciente das habilidades
visuais, intelectuais, literarias e cognitivas que envolvem a fotografia como recurso
didatico. E preciso envolver os alunos para as atividades, ver os alunos como quem
consome e produz imagem, transformando essa experiéncia em uma proposta
dindmica e provocadora para o processo de ensino/aprendizagem em Artes Visuais.
Para Canclini (1984, p.207) a arte:
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[...] € uma atividade de expressdo que evoca o criativo e engloba todas
aguelas atividades ou aqueles aspectos de atividade de uma cultura em que
se trabalha o sensivel e o imaginario, com premissa em alcancgar o prazer e
desenvolver a identidade simbdlica de um povo uma classe social, em
funcdo de uma praxis transformadora.

O professor como mediador e propositor, de poéticas e de experiéncias
educativas em artes visuais, deve se propor a transformar a sua pratica de
educador, em praticas que envolvam os saberes especificos e particulares dessa
disciplina, como &rea de conhecimento. Dessa forma, para Ferreira (2011)*!, “a
escola ndo é neutra diante das transformac¢fes socioculturais, que ocorreram desde
o estabelecimento da fotografia como recurso didatico, incluindo a formacao
adequada dos professores para este novo e mutavel cenario tecno-sociocultural-
sustentavel [...]".

E essencial criar um cenario desafiador, que possibilite oportunidades de
construcdo de conhecimento que analise e reflita sobre os processos de ensino-
aprendizagem. Ademais, que invista de modo ativo e flexivel no fazer pedagogico,
com a preocupacéao fundamental no desenvolvimento de seus alunos.

Nesta experiéncia para o processo de pesquisa do cotidiano por meio das
imagens, inicia-se a orientacdo para os alunos acerca da proposta pedagogica.
Desse modo, foi Introduzido e apresentado para os discentes as metodologias para
andlise das imagens, provocando correlacdes étnicas, sociais, culturais e
geograficas contidas no discurso implicitos e explicitos das fotografias.
Consequentemente, exige-se do educador, frente a proposta, um comportamento
guestionador e provocador para obter elementos para avaliagdo do conhecimento e

das metas pedagdgicas para essa pratica.

3.4. A EXEPERIENCIA

Tendo claro, as diretrizes norteadoras para educacao em Artes Visuais, como
os Parametros Curriculares Nacionais - PCN, e utilizando a fotografia com gatilho ou
meio para se construir 0 conhecimento, a experiéncia por mim realizada se

desenvolveu no primeiro semestre de 2018. A partir de aulas praticas e tedricas em

3! https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/18/1/a-fotografia-como-recurso-didtico (acesso em:
02/09/2019
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turmas do 9° (nono) ano do Ensino Fundamental Il, na faixa etaria de 14 a 16 anos,
ambos o0s sexos, numa escola publica municipal da cidade de Santa Luzia — MG, no

periodo compreendido entre agosto e outubro de 2018.

Em época recente, a fotografia [...] como toda forma de arte de massa, a
fotografia ndo é praticada pela maioria das pessoas como uma arte. E,
sobretudo um rito social, [...] (SONTAG, 2004, p.18)

A partir dessa citacao, foi realizada uma roda de conversa que apresentava o
tema do projeto, contextualizando e buscando incentivar os alunos a falarem sobre o
gue sabiam e as hipéteses trazidas sobre o tema do trabalho: a fotografia; as falas e
0s guestionamentos foram anotados para posteriores avaliagbes e analises dos
resultados. Por meio das falas e suposicbes, ministrei uma aula expositiva
dialogando sobre as ideias; o desenvolvimento do trabalho e os fundamentos da
fotografia.

Consequentemente, esse momento foi muito produtivo e forneceu mais
conteudos e questionamentos para serem adicionados ao trabalho, pois as
suposicoes levantadas pelos alunos, deixando claro que, pouco se sabia sobre o
universo da fotografia, pelo ponto de vista técnico, como também do ponto de vista
artistico. Poucos alunos defenderam ou conheciam alguma referéncia da fotografia
como arte. Entretanto, houve colocacdes simples que relacionavam as imagens
fotograficas com as artes como na fala da aluna, C.M, que disse:

“Gente vocés nunca viram a capa do CD da Rihanna®?, muito f....!I!".
C.M, 15 anos.

5 !

Figura 12. Capa CD Rihanna. 2015.
Fonte: Roy Nachum.

20 responsavel pela arte do disco é o israelense Roy Nachum.
Disponivel em: https://www.purebreak.com.br/midia/rihanna-anti-97907.html e
www.last.fm/pt/music/Rihanna/ANTI+(Deluxe)/+images/2d7d65a18d83a6a04cfe847de3e2c406
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Esta fala foi acertada, porque a capa da qual se referiu a aluna em questéao,
traz elementos e conteudo da fotografia e das artes plastica. Na sequéncia, outro
aluno questionou: “Entdo, toda foto é arte?”. Apds esse questionamento, refiz a
pergunta, deixando que eles a respondessem ao final do trabalho.

3.5.SALA AMBIENTE

Neste momento, viu-se que para a realizacdo desta experiéncia pedagodgica,
havia a necessidade em se ter um ambiente preparado para essa pratica. Assim, 0
professor, juntamente com a administracdo escolar e com a coordenagao
pedagdgica se reuniram para refletir e questionar a importancia de uma sala
ambiente para as aulas de Artes. Assim, ficou confirmada sua importancia, pois um
espaco exclusivo e preparado para as aulas garantem uma maior interacdo entre a
disciplina e os alunos, promovendo maiores oportunidades de aprendizagem. E
ainda, segundo MOGNOL (2007):

Para o trabalho com Arte ndo pode haver passividade na concretizagéo da
educac@o estética, por meio do trabalho de apreciacdo, fruicdo e
produtividade. O espaco educa e que a arquitetura, o mobiliario, os
acessorios e o entorno, sdo fundamentais para a estimulacéo, significacao e
a comunicacao desenvolvidas pela manifestacdo artistica. (MOGNOL, 2007,
p.128)

Verificou-se ainda que o espaco escolar tem grande influéncia sobre o

desenvolvimento integral do aluno, compreendendo a sala ambiente como:

Uma sala de aula na qual dispdem-se recursos didatico-pedagdgicos que
atendam um fim educacional especifico. A ideia é fazer o aluno interagir
com uma maior diversidade de recursos e materiais pedagdgicos e ter mais
condi¢des de estabelecer uma relacdo entre o conhecimento escolar, a sua
vida e o mundo.*®

Para Frago “A escola é espaco e lugar. Algo fisico, material, mas também
uma construcdo cultural que gera fluxos energéticos. Com isso quero dizer, mais
uma vez, que 0 espaco educa” (2001, p.77). Entdo, com a aprovagao da

administracdo escolar e com a existéncia de uma sala que poderia ser usada para

33 MENEZES, Ebenezer Takuno de; SANTOS, Thais Helena dos. Verbete sala ambiente. Dicionario Interativo da
Educacéo Brasileira - Educabrasil. Séo Paulo: Midiamix, 2001. Disponivel em:
<https://www.educabrasil.com.br/sala-ambiente/>. Acesso em: 08 de mar. 2020.
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essa pratica em artes, transformei o espaco em uma sala ambiente com
equipamentos fotograficos e de imagem, como: cameras analdgicas e digitais,
filmadoras, peliculas, negativos, slides, mondéculos, e ainda uma camera
desmontada para ilustrar o processo fotogréfico, fotografias de varias épocas

(acervo pessoal) e livros sobre fotografia.

Figura 13. Sala ambientel
Fonte: Edij Lima,_2018

Figura 14. Sala ambiente2
Fonte: Edij Lima, 2018

Utilizando um ambiente exclusivo para as aulas de Artes, os alunos se
mostraram mais motivados com a proposta. Segundo, Barbosa (1975) “um ambiente

criativo de ensino deve prover experiéncias ricas e com encontros que lhe permitam
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lidar com a fantasia, ser imaginativo, fazendo perguntas, maravilhando-se,

investigando e testando suas proprias ideias e sentimentos contra os fatos.” (1975,

p. 60).

Figura 15. Sala ambiente3
Fonte: Edij Lima, 2018

O ambiente organizado com elementos referentes a disciplina contribuiu para
que os alunos se envolvessem mais produtivamente. Pois, com um espaco
educativo dinamico, € possivel estabelecer interacdes entre os estudantes e os
objetos; a fim de promover uma maior imersdo ao conteido e aos objetivos da
experiéncia, ampliando as possibilidades para o processo de ensino/aprendizagem

em Artes Visuais.

Figura 16. Sala ambiente4
Fonte: Edij Lima, 2018
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Figura 17. Sala ambiente5
Fonte: Edij Lima, 2018

Figura 18. Sala ambiente6 — aula expositiva.
Fonte: Edij Lima, 2018

Foram apresentados também, na forma de workshop, elementos da fotografia
abordando a histéria, as técnicas, os conceitos basicos de Optica e semidtica na
fotografia. Ao final, foram apresentados videos sobre a histéria e como acontece o
processo fotografico (Histéria da Fotografia, Pinhole, A Historia da fotografia,
Fotografia/Photo - Primérdios da Fotografia - Parte 1)*.

Para a proxima aula, ficou definido com os alunos que eles trariam fotos

antigas da familia. Ndo mais que duas ou trés fotos, para que o processo de

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0j2gU13A3(qc;
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4cSMG5XAq7c
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Lg-B3SHQp3g
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=joScwDo2sYc


https://www.youtube.com/watch?v=Lq-B3SHQp3g
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apreciacao fosse dinamico, para que todos apresentassem suas fotos.

Na aula seguinte, apés fruicdo e contato com 0s equipamentos da aula
anterior, foi solicitado aos alunos, que fizessem um relato sobre as fotografias que
trouxeram, tentando descrevé-las, na forma de um pequeno memorial a partir de
suas percepcdes, analisando os elementos que compdem as fotos: como trajes,
lugares e época. As fotos trazidas foram catalogadas e entregues para o professor,
para posterior digitalizacao.

Apdés esse momento, foram apresentados para os alunos livros sobre
fotografia e videos a respeito dos estudos antropoldgicos e artistas fotografos, que
abordaram e abordam a identidade em suas obras. Artistas que tém a figura humana
como tema em seus trabalhos, como: Cartier-Bresson e Elliott Erwitt, Sebastido
Salgado, Pedro Martinelli, Claudio Edinger, Pierre Verger, também fotos de arquivo
pessoal.

Web Sites para as aulas:

e Cartier Bresson: www.magnumphotos.com/

e Claudio Edinger: www.claudioedinger.com

e Sebastido Salgado: www.unicef.org/salgado/

e Pedro Martinelli: www.pedromartinelli.com.br/site/

e Pierre Verger: www.pierreverger.org/br/

Meus alunos estavam inquietos com a proposta de trabalho. Abordando-me
fora do horéario de aulas, no recreio e nos intervalos. Avidos para contar sobre suas
descobertas fora da escola relacionadas a fotografia. Traziam fotos, apés visitarem a
seus familiares, faziam descricbes e ideias para fotos, falavam como usar a
fotografia para realizarem trabalhos de outras disciplinas, e também pesquisa sobre
outros fotografos etc. Isso para mim era de grande satisfacdo. Estava no caminho
certo.... “A cognicdo em arte emerge do envolvimento existencial e total do aluno.”
(BARBOSA, 1991, p.38).

No encontro seguinte, foi uma aula técnica sobre luz, angulo, perspectiva,
composicao, planos, textura, foco e movimento, com o objetivo de ampliar o

135

repertério. Em seguida, foi apresentado um trecho do filme: “Janela da alma”>> como
parte ilustrativa e reflexiva sobre o olhar. Na segunda parte da aula, fizemos um

% https://lwww.institutonetclaroembratel.org.br/educacao/para-ensinar/planos-de-aula/cinema-e-
educacao-janela-da-alma/. Acesso em: 20/11/2019
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passeio fotografico pela escola, utilizando os celulares, a camera da escola e outras

pessoais. Essas fotos comporiam ao final do trabalho, uma exposicao.

Figura 19. Passeio fotogréfico 1
Fonte: Edij Lima, 2018

Como preparacdo para a proxima aula, foi sugerido que os alunos fizessem
fotos com seu celular, uma foto dele ou de algum integrante de sua familia, na qual

apareca o individuo, como tema central da foto.

Figura 20. Passeio fotogréfico 2
Fonte: Edij Lima, 2018
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Figura 21. Passeio fotografico 3 '

2 o

i el b b
Figura 24. Passeio fotografico 6

Figura 25. Passeio fotografico 7 Figu . asseio fotogréfo 8
Fonte: Fotos realizadas pelos alunos durante as aulas, 2018.

Como foi gratificante vé-los fotografando, utilizando conceito visto em sala, as
perguntas sobre as possibilidades do olhar, as incursbes em experimentar novos
olhares, as vezes em grupo e outros solitarios, colocando em pratica suas intuicées
e “falas” ao clicar.
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Figura 27. Identidade 1
Fonte: Fotos realizadas pelos alunos durante as aulas, 2018

Seus sorrisos e alguma timidez, comum na adolescéncia, tudo era novo,
naquele ambiente. Os outros alunos e alguns professores, quando encontrados
pelos espacos da escola, faziam poses para os alunos/fotografos que ali estavam

produzindo suas imagens, tendo contato com sua criatividade e liberdade.

Figura 28. Identidade 2
Fonte: Fotos realizadas pelos alunos durante as aulas, 2018

E... quem sabe, transformando o ato de fotografar em conhecimento ou ainda,
tendo contato com sua sensibilidade.

Para aula, foi solicitado que os alunos refizessem o relatério realizado sobre
as fotos que trouxeram de casa, apresentando e ampliando o que foi realizado,
baseado nas aulas anteriores. Posteriormente, os alunos foram convidados para um

debate sobre as imagens trazidas por eles nas aulas anteriores, essas imagens
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foram digitalizadas e organizadas. Para apresentar as imagens para o debate, estas
foram montadas uma ao lado da outra, a foto antiga e a atual (figura 29), para isso,

foi utilizado o Datashow.

I_:gura . Meu pai, 1960- Eu, 2015
Fonte: Acervo pessoal Edij Lima

O professor fez a mediacdo sobre as analises que os alunos fizeram, de si e
dos colegas. Assim, a questdo da identidade foi trazida a tona, na forma de
guestionamentos, como: estas fotos mostram quem vocé €? Suas roupas pertencem
a que época? Estas imagens mostram como é sua familia? Eu consigo definir de
onde vocé vem ou onde vocé vive? Eu me pareco com quem?

Outro ponto importante foram questdes relacionadas as técnicas que
envolvem a fotografia, definir uma possivel data para as imagens, equipamento
utilizado, enquadramento, composicao, iluminagcao etc. Sempre de forma dialogada,
em que todos davam suas impressoes e relatos.

Para aula seguinte, foi apresentado aos alunos o método/técnica do
Moodboard/Painel de referéncia, para confeccionarem pequenos painéis com as
imagens. Na sequéncia das aulas, ficou combinado que os alunos produzissem
outras fotos apresentando caracteristicas pessoais, da época em que vivem, como é
sua familia e também alguma imagem que o representasse, objetivando falar sobre
si. A proposta foi produzir um painel com essas imagens, mostrando suas

caracteristicas pessoais, de quem ele é. Essas imagens seriam utilizando para a
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confeccdo do moodboard®®. (Anexol).
A confeccéo do painel de referéncia ficou para ser realizado em casa e trazido
na aula seguinte para finalizacdo em sala. Na sequéncia das aulas, os trabalhos

foram entregues e os que ndo finalizados, foram concluidos com a ajuda dos

colegas.
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Figura 30. Trabalho de finalizag&o dos modboord. 2018.
Fonte: Acervo pessoal Edij Lima

Enquanto isso, uma parte da turma estava organizando os trabalhos. Foi

proposto a esses estudantes que planejassem com seria a organizacdo para a
exposicao dos trabalhos. Na discussdo sobre como organizar a sala, foi unanime o
desejo dos alunos, que 0s equipamentos permanecessem no local, para compor a
exposicao, o que foi muito bem recebido por mim.
“SO0 um fazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem em arte.”
(BARBOSA, 1991, p.32). O envolvimento foi muito bom, principalmente pelo respeito
aos trabalhos dos colegas. A essa altura, toda a escola j4 sabia da exposicao.
Houve grande expectativa por parte do corpo escolar para a culminancia dessa
atividade educacional.

Ao final dessa aula, a sala utilizada anteriormente como sala ambiente, foi
transformada para receber a exposicdo com os trabalhos realizados e, também, uma
parte externa desta. Algumas alunos sugeriram fazer um varal com algumas
imagens realizadas por eles. Ao finalizar esse trabalho, Fotografia: registro e
construcdo da identidade, percebi a partir de uma reflexado avaliativa, que os alunos
ja tinham outros olhares e percepc¢des diferentes de quando iniciaram o contato com
essa atividade. Assim, considero que a experiéncia aqui apresentada foi de fato,
proficua e, com certeza, produziu maturidade pedagdgica e aprendizado significativo

% Moodboard é um painel de referéncias visuais para representar o look and feel (conceito visual) do seu projeto.
ANEXOS 1.
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para os participantes, que solicitaram outras praticas nas aulas de Artes.

STy
Figura 31. Identidade 5
Fonte: Fotos realizadas pelos alunos durante as aulas. 2018
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F|gura 32 Identldade 6
Fonte: Fotos realizadas pelos alunos durante as aulas. 2018




Figura 33. Identidade 7
Fonte: Fotos realizadas pelos alunos durante as aulas. 2018
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4. CONCLUSAO

Com a experiéncia fotogréfica intitulada: Fotografia: registro e construcdo da
identidade, mesmo com o0s objetivos claros e definidos, notou-se as mdltiplas
possibilidades em se trabalhar com as imagens no ensino/aprendizagem em artes
visuais no espaco escolar. Destaca-se, oportunizar relacfes criticas dos elementos
estéticos da fotografia, como linguagem artistica, e os aspectos subjetivos na criacao
e na elaboracdo dessas imagens pelos alunos.

Alguns estudantes demonstraram pouco interesse pela experiéncia, supde-se
que por falta de conhecimento ou por considerarem a fotografia como um ato
descompromissado. Normalmente, usa-se esse recurso como um mero elemento
para registrar momentos descontraidos, o que coincide, numa primeira analise, com
a disparidade no ensino das Artes Visuais, 0 que contribuiu para argumentar e
analisar o fazer do professor. Assim, foi possivel verificar o quanto é importante
elaborar projetos/aulas fundamentadas nos saberes universais contemporaneos, nas
diretrizes curriculares para o ensino das Artes visuais e dos conhecimentos
especificos dos alunos.

Esse desinteresse pela fotografia artistica foi amenizado, se baseando nos
conhecimentos para o ensino das artes visuais, como também nos conhecimentos
individuais e coletivos dos alunos. A partir da contextualizagdo das imagens,
trazendo o fazer dos artistas/fotografos para a sala de aula, que abordam temas
histéricos, politicos e culturais em suas criacfes. Logo, por meio dessa pratica, 0s
alunos entenderam a proposta de trabalho. Isso provocou indagacbes e ideias
diversas sobre a fotografia, € 0 quanto as imagens dizem sobre ndés e sobre o
momento em que essas imagens foram realizadas. Assim, o professor passa a ser
um mediador das ideias que foram surgindo, sem perder o foco, fazendo com que as
guestbes fossem respondidas, a partir do fazer critico e sistémico, dialogando com o
contexto dos alunos, pois “ndo se tratam de fases da aprendizagem, mas de
processos mentais que se interligam para operar a rede cognitiva da aprendizagem”
(BARBOSA, 1998, p. 40).

Essa mediagdo, com erudicdo, possibilitou autoconfianga no aprendizado do
aluno e do préprio professor, a partir de um fluxo continuo, fazendo da autoconfianca
um elemento fundamental na construcao da identidade desses sujeitos. Parte dessa

construcdo passa pela critica contextualiza, da massificacdo das imagens pelas
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midias, que atrofiam e provocam limitacées na aceitacdo do préprio Eu e de nossas
diferencas. Para Barbosa (1998), em nossa vida diaria, estamos rodeados por
imagens impostas pela midia, vendendo produtos, ideias, conceitos,
comportamentos, slogans politicos etc. Como resultado de nossa incapacidade de
ler essas imagens, nos aprendemos por meio delas inconscientemente (BARBOSA,
1998, p. 17). Tornando tudo uniformizado, categorizado e padronizado, dificultando a
percepcdo do belo, do poético. Fato este, percebido nas primeiras producfes dos
alunos.

As imagens foram analisadas a partir das metodologias e das abordagens de
leitura de imagem, com o intuito de trazer para os estudantes as suas memarias e
sua imaginacdo. Sendo assim, a experiéncia foi possivel, pois proporcionou
guestionamentos e indagacdes sobre as possibilidades de como vemos as imagens,
e como elas serdo construidas, sob essa nova perspectiva visual e artistica
adquirida.

Este trabalho com a fotografia foi fundamental para minha pratica como
educador, aflorando ainda mais as minhas reflexdes sobre as contribuicdes dessa
experiéncia para a formacdo dos estudantes no processo de ensino/aprendizagem
em Artes Visuais. Nessa perspectiva, possibilitando um olhar sensivel e critico
acerca da fotografia, sendo que as imagens comunicam e tém o poder de criar

memodrias e falar “de um tempo de desconstrucées e construcdes do Eu”.
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ANEXO A

Figura 34. Moodboard - Painel de referéncia — Exemplo
Fonte: Edij Lima
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