UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Belas Artes

Programa de Pos-graduacao em Artes

Curso de Especializacédo em Ensino de Artes Visuais e Tecnologias Contemporaneas

Dominick Lattuada Abreu Barbosa

UM ENCONTRO COM O CINEMA

a atuacao de arte-educadores no ambito do Programa Cine Escola

Polo Contagem
2020



Dominick Lattuada Abreu Barbosa

UM ENCONTRO COM O CINEMA
a atuacao de arte-educadores no ambito do Programa Cine Escola

Monografia de Especializacao apresentada ao
Programa de PoOs-graduacéo em Artes — PPG Artes,
do Curso de Especializacao em Ensino de Artes
Visuais e Tecnologias Contemporaneas - CEEAV, da
Escola de Belas Artes - EBA, da Universidade
Federal de Minas Gerais - UFMG, como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de Especialista em
Ensino de Artes Visuals e Tecnologias
Contemporaneas.

Orientador (a): Jussara Vitoria de Freitas do Espirito
Santo

Polo Contagem
2020



Ficha catalografica
(Bibloteca da Escola de Belas Artes da UFKG)

TOT Harbo=a, Daménick Latimada Abeen, 1556-
B 278 Lm sncantro comm o cinemra [recursa eletmonleo] - a asacan de arie-
20 educadores no amblio do Programa Cine Escala ¢ Dominick Lathsada

Ahreu Barbpsa, - 202100
1 recurso anline (36 p ;L)

hMonografia de Especlallzacio apreseniada an Frograma de Pos-
graduacko em Ares - FPG Anes, do Cuso de Espedlaltacio em Ensino de

#Aries Visuals e Tecnologlas Contemporaneas - CEEAY, da Escola de Belas
Aries, da Universidade Federal de Minas Gerals, comp requistio pacial
para a obiencio do timlo de Especlalista em Ensimo de Astes Visuals e

Tecnologlas Comdemparanes.
Orientadora: hisara Viiora de Freltas do Expirdio Santo.

1. Frograma Cine Escola. 2. Ane — Eshudo e epsimo. 3. Cinema na
educaEdo. 4. Mediacdo. b Arie e educacdo. 1 Espirlio Sanio, Jissara
Witarla de Frelas do. IL Untversidade Faderal de Mimas Gerals. Esoola de
Helas Ares. 11 Titula.

Ficha catalogralia elaborada por Luciana de Olivelra Matos Cunha — Biblsotecarla - CRB-G/27 25



GEEE.U PPG=Artes

B i i G Poomparsia ohi P (o wad il i el
ISELMD 8 EATHE AL

:lu-:-"-.'-'u.-:-..-.-:--:-:--ll:--r-athq.q Excol o= Belas Aries - LFRG

Noms: DOMINICK LATTUADA ABREU BARBOSA

UM ENCONTRO COM O CINEMA: A ATUACAOD DE ARTE- EDUCADORES NO
AMBITO DO PROGRAMA ESCOLA.

Monografia de Espacializacdao apresentada ao Programa de
Fos-graduacac em Amnes - PPG Ares, do Curso de
Especializacda em Ensino de Ares Visuais & Tecnologias
Contemporaneas — CEEAV, da Escola de Belas Anes — EBA.
da Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, como
requisito parcial para a obtencdo do titulo de Especialista em
Ensing da Arfas Visuais e Tecnologias Contemparanaas

Felas condicbes da Banca Examinadora & aluna foi considerada: APROVADA.

E I: . I_.- i
HJorowa e 1o - oo
Profézsora Jussara Vitoria de Freitas do Espirito Santo = CEEAN! EBA/ UFMG -
Oriertadora

Professor Evandmo Jose Lemos da Cunha = EBAS UFMEG - Membro da Banca
Examinadora

Bl e
| ': :.. |

Frofa. Patricia de Paula Pereira

Coordanadora do Curso de Especializacdo am Ensino de Artes
Visuais & Tecnologias Contemporaneas - CEEAV

Programa da Pos-graduacdo em Anes — PPG Artes
Escola de Belas Artes/ EBA - UFMG

Belo Honzonte, 28 de fevereiro de 2020



RESUMO

Este estudo tem como intuito analisar as possibilidades e potencialidades do Ensino
de Artes Visuais no ambito do Programa Cine Escola centrando-se na metodologia
de trabalho dos arte-educadores que o constituem, de modo a compreender as
Intersecdes possiveis entre a arte-educacédo e a sétima arte no interior de uma
Instituicdo cultural. O estudo realizado pretende favorecer a aproximagao entre
cinema e educacao, considerando, por meio do Programa Cine Escola, ao publico
escolar infanto-juvenil das escolas da rede publica e privada de Belo Horizonte e
regiao metropolitana. A abordagem metodologica utilizada na conducao desta
pesquisa se amparou na observacao direta para uma analise mais precisa dos
dados coletados somada a interlocucao com teorias e estudiosos que abordam
tematicas relacionadas a mediac&do cultural, ao cinema e a ligacdo destes com o

Ensino de Artes Visuais.

Palavras-chave: Programa Cine Escola. Mediacao cultural. Arte-educacéao.



ABSTRACT

This study aims to analyse the possibilities and potential of Visual Arts Teaching
within the scope of the Cine Escola Programme, focusing on the work methodology
of the art-educators that constitute it, in order to understand the possible intersections
between art-education and the seventh art within a cultural institution. The study
carried out intends to favor the approximation between cinema and education,
considering, through the Cine Escola Programme, the children and youth academic
audience from the public and private schools in Belo Horizonte and the metropolitan
region. The methodological approach used in conducting this research was based on
direct observation for a more accurate analysis of the data collected, in addition to
the dialogue with theories and scholars who address themes related to cultural

mediation, cinema and their connection with the Teaching of Visual Arts.

Keywords: Cine Escola Programme. Cultural mediation. Art education.
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INTRODUCAO

A pesquisa objetiva analisar as possibilidades e potencialidades do Ensino de Artes
Visuais no ambito do Programa Cine Escola centrando-se na metodologia de
trabalhno dos arte-educadores que o constituem, de modo a compreender as
Intersecdes possiveis entre a arte-educacédo e a sétima arte no interior de uma

Instituicao cultural.

No decorrer deste estudo alem da consulta a bibliografia especializada foram
realizadas visitas as exibicOes do referido programa com o0 objetivo de observar a
atuacao da equipe de mediadores, bem como todos os aspectos que compdem o
Cine Escola de modo a compreender a organizacao e a rotina de trabalho destes
profissionais no interior do programa. Desenvolvido no ambito da Fundacéao Clovis

Salgado- FCS, localizada em Belo Horizonte, por meio do Centro de Formacao em

Arte e Tecnologia- CEFART o Cine Escola foi criado em 1997 quando ainda era
nomeado Cineminha e tinha como intuito possibilitar o acesso ao cinema ao publico
escolar das redes publica e privada de Belo Horizonte encerrando suas atividades
em 2016, retomando com um novo formato em 2018 com o qual prossegue

atualmente.

Através de recursos metodoldgicos como a observacao direta e registros escritos de
aspectos relevantes concernentes a tematica, buscou-se apontar os desafios

presentes na atuacao destes mediadores.

Cabe aqui pontuar que mesmo considerando a importancia do acesso e das
percepcOes do publico infanto-juvenil no contato com a arte cinematografica, o foco
deste estudo € direcionado a rotina de trabalho do grupo de mediadores do Cine
Escola de modo a identificar as estratégias utilizadas por estes para fazer da sala de
exibicdo um espaco de interacdo que promova o despertar do olhar do publico

escolar para a arte cinematografica.

Para estruturar minhas reflexdes consultei trabalhos de Coutinho (2009), Barbosa
(2009) e Pimentel (2015) para a discussao acerca da mediacao cultural, somado aos
trabalhos de Bergala (2008), Duarte (2009) e Bernardet (2007) para abordagem



sobre a relacao entre Cinema e Educacao.

Isto posto, para melhor compreensdo do presente estudo, esta pesquisa foi
estruturada em trés capitulos: O capitulo 1, intitulado ‘O Programa Cine-Escola: arte-
educacdo no escurinho do Cine Humberto Mauro’ o qual faz uma apresentacao e
abordagem sobre o programa Cine Escola e descreve as motivacoes gque levaram a
escolha da presente tematica. Na sequéncia, o capitulo 2 nomeado ‘Da tela ao giz:
acbes transversals entre arte cinematografica e educacdo’ discorre sobre a
articulacao possivel entre cinema e educacao. Por fim, o capitulo 3 intitulado ‘A
potencialidade do cinema no ensino de artes visuais: algumas reflexbes e
contribuicbes do Programa Cine Escola’ que visa analisar as contribuicbes do
programa Cine Escola no ambito do ensino de Artes Visuais. E tém-se as

consideracgoes finais.

Buscou-se com este estudo refletir a respeito da atuacdo de mediadores em
Instituicoes culturais, aqui especificamente no espaco referente ao Cine Humberto
Mauro, de modo a compreender a dinamica de trabalho destes sujeitos e 0 modo
como as atividades do programa podem, por meio da mediacao e da utilizacao de

filmes, criar possibilidades para uma educacgao audiovisual do publico infanto-juvenil.
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1 O PROGRAMA CINE-ESCOLA: ARTE-EDUCACAO NO ESCURINHO DO CINE
HUMBERTO MAURO

1.1 Educacédo, cinema e formacéao: repertorio de memorias, afetos e
aprendizagens

A presente pesquisa surge do entrelacamento entre minha formacéo e minhas
experiéncias pessoais com a arte cinematografica. A memoaria e suas lacunas nao
me deixam datar ao certo quando se iniciou a minha admiracédo pelo cinema, mas
mesmo em meio a imprecisdes consultando meu repertério de recordacées descobri
nas lembrancas da adolescéncia 0s primeiros sinais de gue estava realmente
despertando para a sétima arte, contudo ainda como espectadora sem entendimento
da técnica cinematografica. Ainda nao era uma cinéfila e via o cinema como um

entretenimento.

Lembro-me de freqlientar as salas de cinema na companhia do meu pai e irma mais
velha e do modo como a tela grande, o som intenso e as imagens em movimento se
agigantavam em meus olhos infantes exercendo nestes verdadeiro fascinio. A ida ao
cinema se reduziu na adolescéncia, época na qual tinha de dedicar a maior parte de
meu tempo aos estudos da 62 série, contudo ainda assim em uma brecha do meu
tempo escolar e em um final de semana, mais especificamente em 7 de marco de
1998, acompanhada de minha mae, irma e uma amiga de infancia da escola assisti

ao sucesso daquele momento: Titanic (1997), de James Cameron.

Dali em diante lia e recortava de revistas e jornais reportagens e sinopses de filmes,
mas foi apenas em 2009, ja na idade adulta, que decidi deixar o comodo lugar de
espectadora para aprender a fazer filmes. Fiz cursos livres e me iniciei no
conhecimento desta arte paralelamente a graduacao de Pedagogia que cursava na
FaE/UEMG, aprendia as nocoes tedricas e técnicas que fazem parte da feitura de

um filme.

Desde entdo troquei os Shoppings pelas salas tradicionais de cinema de Belo
Horizonte e ai comecei a frequentar o Cine Humberto Mauro. O contato com uma

filmografia diversificada e a freqiéncia em seminarios e cursos oferecidos pelo
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espaco tornava mais avido meu desejo por conhecer e fazer cinema.

Entdo em 2016 decidi criar um coletivo de cinema independente, Claquete de Giz,
para fazer minhas proprias producfes juntamente com um grupo de estudantes,
artistas e demais profissionais do audiovisual mineiro. Dirigi meu primeiro curta
intitulado “ERRE H’' (2016) e de l|la para ca realizo com minha equipe
experimentacdes em video como os mini curtas “Vento” (2019) e “Sombras Ludicas”

(2019) e outras producdes como o documentario “Maletta: sebos e prosas” (2019).

Nesse entremeio o Cine Humberto e o Palacio das Artes como um todo, tornaram-se
um espaco de formacéao e de afetividade para mim, fator este que me motivou a

chegar ao tema deste trabalho de conclusao de curso.

Pensar a sala de exibicdo como um lugar de pesquisa € uma experiéncia nova para
guem estava habituada a ocupar suas cadeiras e deixar-se envolver pelo filme. Nao
somente a sala de cinema torna-se um local de pesquisa, mas também os sujeitos,
no caso 0s arte-educadores sao os objetos deste estudo, no qual buscarei conciliar
0S conhecimentos e vivéncias pessoais no campo da arte cinematografica com 0s
conhecimentos apreendidos no curso de Ensino de Artes Visuais e Tecnologias

Contemporaneas da Escola de Belas Artes- EBA/UFMG.

1.1.1 Cine Humberto Mauro.: um espaco afetivo de aprendizagem cinematografica

O ano era 2008 e ainda recordo-me da primeira vez em gue ainda timida e um tanto
receosa adentrei as portas do Palacio das Artes (Foto 1), pode parecer uma reacao
estranha, mas € comum acontecer em algumas pessoas que rompem a barreira de
um certo constrangimento e decidem ‘desbravar’ o Palacio, talvez fiquemos
admirados ou intimidados pela arquitetura moderna do prédio desenhada por
Niemeyer e Hélio Ferreira Pinto ou talvez o termo ‘Palacio’ ainda intimide como se
tratasse de um lugar destinado a nobreza. Enfim, as razdes sao distintas, mas ainda

permanece em alguns a idéia do Palacio das Artes enguanto espaco ‘elitizado’.
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Foto 1- Fachada Palacio das Artes-Crédito: Paulo Lacerda
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" Fonte: (MINAS GERAIS, 2012).

Para mim esse pensamento se extinguiu quando no ano mencionado comecei a
frequentar o Cine Humberto Mauro e ja tive a sorte de deparar-me com uma
mostra maravilhosa do cineasta alemao Ernst Lubitsch. Para quem desde a
Infancia estava habituada aos cinemas de Shoppings ir ao Humberto Mauro era

como adentrar a um verdadeiro cinema tradicional como todo bom cinéfilo gosta.

Daquele momento em diante nao parei mais de frequentar o Cine Humberto,
passando a marcar presenca em festivais e mostras aprendendo com filmes que
até entdo desconhecia e participando dos cursos gratuitos ofertados pelo Cine
Humberto, nos quais conheci o cinema polonés, japonés, argentino, cubano,
francés e obviamente o brasileiro entre tantos outros aos gquais tive acesso ali no

escurinho da sala Humberto Mauro.

A cada visita guardo com carinho um ingresso no caderno de anotacoes filmicas
(Foto 2), no qual escrevo expressando minhas criticas e comentarios acerca dos
filmes que assisti.Para além de uma sala de cinema o cine Humberto é para mim
um lugar de aprendizagem em cinema e de conhecimento da filmografia dos

realizadores mineiros, além de espaco de vivéncias e trocas sociais diversas.
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Foto 2- Cadernos de anotacoes filmicas
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Retrocedendo ha 30 anos, antes de me tornar freqtientadora do Cine Humberto
(Foto 3) este era inaugurado em 15 de outubro de 1978 tornando-se um espaco
emblematico para o cenario audiovisual mineiro se destacando como um dos
principais espacos culturais abrigados pela Fundacao Clovis Salgado*, a qual
ainda conta com galerias de arte e salas voltadas para atividades de teatro,

danca e musica.

Foto 3- Cine Humberto Mauro- Crédito: Paulo Lacerda

Fonte: (CINEMAS..., 2017).

O cine Humberto é um espaco pulsante, no qual hd uma variedade de

! Centro de producéao, formacéao e difusao cultural de Minas Gerais fundado em 1970.
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programacoes para os cinéfilos sedentos por filmografias de qualidade. Abrangente
e diversificado ja abrigou mostras temporarias que vao do pouco conhecido cinema
Lituano aos classicos americanos, sem falar nos programas permanentes de
formacao de publico dentre eles o Cineclube Francoéfono, Historia Permanente do

Cinema e Cinema e Psicanalise.

O que falar dos festivais anuais, como o Festival Internacional de Curtas-
FestCurtas, Indie Festival-Festival de Cinema Independente, Mumia- Mostra
Udigrudi Mundial de Animacao e o Forum Doc- Festival este por sinal meu favorito,

do qual participo desde a edicao de 2011.

Para alem da excelente e diversificada programacao o cine exerce ainda outro papel
relevante, pois possibilita o acesso a sétima arte ao publico geral respeitando a
diversidade de cada um e mantendo suas portas abertas, transcendendo-se como

um local de exibi¢céo por destacar-se também como um espaco de socializacao.

Os freglientadores assiduos sabem que o Cine Humberto é ainda ponto de encontro
de encontro de um publico diversificado, os quais vao desde os solitarios anti-sociais
aos gregarios que formam uma espécie de subgrupos: o dos idosos, o dos
moradores de rua e os funcionarios da construcao civil que aproveitam o tempo

ocloso para frequentar o Cine.

No periodo de espera que antecede as sessbes € comum testemunhar cada um
deles conversando ou comentando sobre diversos assuntos que vao desde assuntos
pessoais e politicos a comentarios sobre os filmes da programac&o. Para alguns
iIdosos o cine Humberto € guase uma segunda casa para fugir da solidao da velhice
ou da indiferenca da familia conforme um deles certa vez ocasionalmente me

relatou.

E ainda reduto de estudantes de cinema, cineastas, professores e criticos, além de

jovens realizadores.

Logo, o Cine Humberto Mauro desde a sua inauguracao aléem de oferecer, como

sublinha Braga (2011, p.14), uma “[...] programacao alternativa, voltada para filmes
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nao exibidos no circuito comercial, flmes em 16 mm, filmes em preto e branco,
mostras de Cinematecas e Embaixadas.” € um espaco que tem no cinema um

mediador entre aqueles que o frequentam.

Nesse cenario surge o Programa Cine Escola sobre o qual discorreremos adiante.

1.1.2 Entre frames e galerias: minha iniciacdo nas Artes Visuais

E sempre complexa a tarefa de analisar um programa educativo que tem o cinema,
uma arte tdo abrangente e democratica, enquanto instrumento artistico formativo

para o publico infanto-juvenil.

Tal complexidade se da nao somente pela arte cinematografica em si qgue € dotada
de singularidades, mas também pelo desafio de relaciona-la a educacdo sem
Incorrer a erros comuns presentes nesta intrincada relacao. Soma-se a isto a
reflexdo em pensar essa relacao cinema-educacao fora do contexto escolar, por
trata-se de um espaco cultural com configuragbes e atividades distintas daquelas

presentes nas instituicoes escolares.

Feitas tais ressalvas e reconhecendo seus desafios, neste trabalho adotarei trés
pontos principais como aporte para analise do estudo: a mediacdo em espacos
culturais, nos interessando aqui especificamente a que se realiza no espaco do Cine
Humberto Mauro no ambito das atividades que compdem o Programa Cine Escola, o
trabalho dos arte-educadores atuantes no mesmo com foco nas metodologias por
estes utilizadas e por fim as intersecdes e contribuicoes possiveis desta tematica ao

ensino de Artes Visuais.

Por tratar-se de um espaco afetivo e ao mesmo tempo de lazer e aprendizagem para
mim, conforme ja mencionado neste trabalho, o Cine Humberto Mauro exerce papel
Importante em minha formacao, uma vez gue somado a ele e a minha paixao pelo
cinema estd minha insercdo no Centro de Formacdo em Artes e Tecnologia-
CEFART espaco localizado no interior da Fundacao Clovis Salgado, voltado para a
formacéo e profissionalizacao de artistas por meio de cursos nas areas de danca,

teatro, musica e artes visuais.
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Em 2016, ano em que decidi explorar outras atividades para além da sétima arte,
Iniciando-me nos cursos ofertados gratuitamente pelo CEFART a cada disciplina
aprendida comecei a adquirir um conhecimento mais abrangente acerca das Artes
Visuais passando a frequentar galerias e exposi¢cdes presentes no Palacio com o

intuito de tornar-me fruidora das modalidades artisticas ofertadas pelo espaco.

Logo apds iniciar minha formacdo nos cursos do CEFART ingressei em 2017 no
curso de Especializacdo em Artes e Tecnologias Contemporaneas, no qual ja iniciei
com toda bagagem apreendida nos cursos gque fiz no CEFART, conhecimento previo
este gue me auxiliou facilitando meu entendimento e aprendizado das disciplinas da

especializacao.

Nesta convergéncia de conhecimentos entre cinema e artes visuais decidi estudar a
atuacao de arte educadores fora do ambiente escolar, em instituicOes culturais e

nada mais conveniente que escolher um espaco que ja conheco e freqgliento.

Assim, optei por escolher o Programa Cine Escola, pertencente ao CEFART, para
pautar minha pesquisa. O Cine escola € um programa derivado do extinto Cineminha
(1997-2016) e tem como objetivo promover 0 acesso ao cinema ao publico escolar
das redes privada e publica de Belo Horizonte e regiao metropolitana. Reformulado,
0 programa acontece somente as quarta-feiras nos turnos da manha e tarde no Cine
Humberto Mauro com o tempo total de uma hora e meia para a realizacao de suas

atividades.

Ao escolher lancar o olhar sobre o trabalho dos arte-educadores atuantes no
Programa Cine Escola uma série de indagacdes permeou minha mente curiosa em
entender quais os desafios destes profissionais ao atuarem em espacos culturais?
Como se organizam? Qual metodologia de trabalho? Como trabalham com o
cinema? Como driblam o tempo reduzido do programa para promover O
conhecimento por meio da setima arte? Como interagem com 0sS
alunos/espectadores visitantes e seus professores? Como nés alunos em formacéao
na especializacdo podemos atuar em espacos e instituicdes culturais aplicando o

gue aprendemos sem didatizar a arte? Como tornar a sala de exibicao um espaco
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propicio a aprendizagem por meio do filme?

Para buscar ou ao menos tentar encontrar respostas para essas questdes senti a
necessidade de compreender minhas proprias vivéncias cinematograficas, pois de
acordo com Palhares(2018, p. 122)

[...] O ato de narrar uma experiéncia vivida traz a possibilidade de revivé-la
em sua poténcia estética e de transformacédo da realidade, transformando
uma experiéncia do passado em algo que também se realiza no tempo
presente, e, abre alternativas para a construcao de sentidos futuros.

Assim, nesta acao de rememorar o vivido buscarei articula-lo com o presente de
modo a entender minha atuacdo no interior desta pesquisa, pois como sublinha
Martins (2006, p. 229)

Vivenciar a acao pesquisante, o olhar indagador, a vigilia criativa e atenta
ao mundo ao nosso redor, o estudo, a leitura, a constante formacéao cultural
nos alimenta como profissionais da educacao. Profissionais que aprendem
seu oficio na convivéncia diaria com a pesquisa de sua propria pratica.

Nesse contexto, varios ‘eus’ se encontram no trajeto desta pesquisa, na qual ora sou

espectadora, cinéfila, realizadora, aluna de Artes Visuais e pesquisadora.

Observar o trabalho de profissionais da arte-educagcédo sem constrangé-los ou
iIntimida-los é outro desafio que se desenha no decorrer das abordagens, por isso
senti a necessidade de adotar algumas estratégias para aborda-los e a cada visita
as sessoes de exibicao acompanhando desde a acolhida das escolas visitantes até
0 término da sesséo, observava a relagcdo entre estes mediadores e alunos, e
posteriormente conversava com os arte-educadores optando por tomar nota fazendo

O registro escrito em um momento posterior.

Soma-se a isso a coleta de material do programa como copia do questionario

aplicado pelos arte-educadores as escolas visitantes.
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1.1.3 De Cineminha a Cine Escola: mudancas e permanéncias

Antes de nos debrucarmos na discusséo acerca do Programa Cine Escola faz-se
necessario um breve retrospecto ao seu formato inicial, no qual era nomeado Projeto

Cineminha.

O Cineminha surgiu em 1997 e foi um projeto voltado para o publico infantil que
visava ensinar a criangas um pouco da historia do cinema por meio das exibi¢cbes de
curtas e longas metragens, alem da realizacéo de oficinas de jogos e brincadeiras no

interior do espaco do Palacio das Artes.

O projeto englobava trés modulos: Projeto Cineminha voltado para atividades de
recreacdo além de breve apresentacao sobre a historia do cinema e exibicdo de
filme(s); Projeto Cineminha Especial que consistia em uma explanacao sobre o olho
humano e a formac&o da imagem no seu interior somada a exibicdo de curtas-
metragens de animacao e oficina de jogos oticos e [tinerancia Cineminha Especial, a
gual percorria instituicoes que solicitavam a visita do Projeto, que abrangia a regiao

Metropolitana de Belo Horizonte ou interior de Minas Gerais.

As atividades do projeto aconteciam nos jardins internos do Palacio das Artes, no
Cine Humberto Mauro ou em instituicbes de ensino de Belo Horizonte e regiao

metropolitana que solicitassem a visita do projeto e de seus integrantes.

A faixa etaria atendida era de criancas de 5 a 11 anos, nos turnos da manha das
8h15 as 10h30 e da tarde das 14h as 16h15.

Em 2016 o Projeto Cineminha encerra suas atividades retomando em um novo
formato oficialmente em 2018, sendo agora nomeado Programa Cine Escola, o qual
abrange um novo entendimento acerca do trabalho com cinema para o publico
escolar infanto-juvenil apés a extincdo do antigo formato, uma vez que este
apresentava lacunas e divergéncias em relacédo a classificacio indicativa das obras

filmicas ofertadas.

Reconfigurado, o Programa Cine Escola conta com a mediacao de um total de 6 dos
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15 arte-educadores do CEFART, sendo 2 profissionais por turno de exibicao. As
exibicdes permanecem gratuitas e sao abertas a educadores e alunos de escolas da
rede publica e privada de Belo Horizonte e regidao metropolitana, bem como demais

Instituicbes como ONGS e projetos sociais.

O Cine Escola disponibiliza ainda sess0es de filmes em audiodescri¢do, de modo a
promover a acessibilidade respeitando a diversidade dos espectadores participantes.
No gue concerne a faixa etaria esta ampliou-se atendendo a alunos de 4 a 16 anos
subdividindo-se em modalidades etarias diversas (Infantil 1 : 04 a 06 anos; Infantil 2 :
07 a 09 anos; Juventude 1 : 10 a 12 anos; Juventude 2 : 13 a 15 anos;Curtas

Cubanos: 14 a 16 anos; Curta na Ditadura: 14 a 16 anos).

Outra modificacdo no programa deu-se no horario ofertado para as sessfes que
mantém-se em dois turnos,mas com duracao total de 1h30 nos turnos da manha
(9h-10h30) e da tarde (14h-15h30) dividindo-se em trés momentos: acolhimento,
exibicao e mediacao, sendo as sessoes agendadas mediante escolha das escolas e

demais instituicdes participantes ocorrendo somente as quartas-feiras.

No que se refere ao conteudo programatico este € composto por uma filmografia
retirada do acervo filmico do Cine Humberto Mauro, do qual sao selecionadas
producdes nacionais e estrangeiras, sendo estas curtas-metragens?, animacoes® e
documentarios* que compuseram a programacao de festivais e mostras (Festival
Internacional de Curtas- FestCurtas, MUMIA- Mostra Udigrudi Mundial de Animacao,
etc.) realizadas na sala, tomando-se em consideracdo a classificacdo etaria para

exibi-las aos alunos visitantes.

Em sua rotina semanal o programa organiza-se do seguinte modo: em um primeiro
momento os arte-educadores realizam o acolhimento dos alunos e professores

visitantes organizando-os e conduzindo-os ao espaco da sala Humberto Mauro, na

? Curta-metragem: filme com duracao de até 30 minutos de intencado estética, informativa,
educacional ou publicitaria, geralmente exibido como complemento de um programa
cinematografico

* Animacao: processo, segundo o qual cada fotograma de um filme é produzido individualmente,
podendo ser gerado tanto por computacao grafica quanto fotografando uma imagem desenhada ou
repetidamente, fazendo-se pegquenas mudancas a um modelo fotografando o resultado.

* Filme nao-ficcional que se caracteriza pelo compromisso com a exploragéo parcial ou subjetiva da
realidade.
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gual ocorre o segundo momento dedicado a exibicao dos filmes que podem ser
escolhidos de acordo com tematica proposta pelos grupos participantes (escolas,
ONGs ou projetos sociais) ou pela escolha dos organizadores do programa, em
ambos os casos respeitando-se a faixa-etaria atendida. O terceiro e ultimo momento
é dedicado ao debate com alunos e professores acerca de suas impressdes sobre

os filmes exibidos.

Ha ainda a aplicacdo de questionarios aos professores visitantes com o intuito de
saber a avaliacdo de cada um no que concerne a impressoes, sugestdes e criticas
ao programa, para posterior analise e discussao entre os arte-educadores e geréncia
responsavel sobre possiveis alteracdes e melhoramentos com embasamento em tais
observacdes. Esse momento de aplicacado do questionario, destaca-se por ser uma
Importante oportunidade de troca, pois os professores visitantes e mediadores se
aproximam mais e aproveitam para conversarem sobre aspectos referentes ao

programa e a educacao.

Nota-se que desde suas origens até o novo formato o Programa, entre mudancas e
permanéncias continuou tendo no cinema o meio de formacao e interacao e o

publico escolar como alvo das atividades oferecidas.

Contudo, dentre as mudancas ocorridas podemos destacar a reducao dos dias
ofertados ao programa (Vide quadro comparativo), além da ampliacdo da faixa-etaria
atendida. Houve também uma alteracdo no que diz respeito ao carater das
atividades oferecidas pelo programa, antes com oficinas e brincadeiras ludicas
Inspiradas nos universos teatral e circense somado aos conhecimentos de cinema
ensinados e recentemente voltado para a exibicdo, dialogo e reflexao do conteudo

exibido.
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Quadro 1 - Comparativo: Programa Cineminha x Programa Cine Escola

Projeto Cineminha

Programa Cine Escola

Periodo

1997-2016

2018-atualmente

Frequéncia/Duracao

Trés a quatro dias por
semana

Turnos manha

(8h15 as 10h30) e
Tarde (14h as 16h15)

Quarta-feira

Turnos manha (9h as
10h30) e tarde (14h as
15h30)

Publico-alvo Criancas de 5 a 11 Criancas e adolescentes
anos da rede publica de 4 a 16 anos da rede
e privada de Belo publica e privada de
Horizonte e regiao Belo Horizonte e regiao
metropolitana e de metropolitana, bem
Instituicoes. como de ONGs e
demais instituicoes.
Atividades Historia do cinema Acolhimento

Exibicao filmes

Oficinas e recreacao

Exibicao filmes
Debate

2 DA TELA AO Gz

Fonte: Resultado da pesquisa

CINEMATOGRAFICA E EDUCACAO

ACOES TRANSVERSAIS

ENTRE ARTE

Em principio, antes de discorrer acerca da mediacao, no ambito do Programa Cine

Escola, faz-se necessario um breve retrospecto a respeito do surgimento da

mediacdo enquanto campo de acompanhamento cultural em nosso pais, uma vez

gue, como ressalta Coutinho (2009, p.171)

No Brasil, a questdo da mediacéo cultural recentemente vem sendo alvo de
experimentacdes e pesquisas em consonancia com as abordagens pos-
modernas de ensino de arte. Esse interesse tem suas origens na década de
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1990 e surgiu de inicio da preocupacao de arte-educadores que passaram a
atuar em instituicdes culturais. Hoje, pode-se dizer que a questao passou
também a ser considerada relevante nas agendas, de instituicbes, museus e
centros culturais.

Assim, considerando esse percurso historico de interesse por esta area a presente
pesquisa tambem tem na mediacao a base para este estudo, ja que a mediacao

cultural € um dos campos possiveis de atuacao do arte-educador.

Soma-se a este trajeto historico da mediacdo no pais o papel da arte no ato de
mediar, pois segundo Barbosa (2009, p.13) “[...] a arte tem enorme importancia na
mediacao entre os seres humanos e o mundo, apontando um papel de destaque
para a arte/educacao ser a mediacao entre a arte e o publico”, logo seguindo essas
reflexdes esta pesquisa se situa no Iinterior das atividades de mediacao que
compdem o programa Cine Escola, no qual nessa perspectiva relacional entre o
publico, objeto artistico (filme) e a equipe de mediadores do referido programa tem
como um dos desafios identificar estratégias de mediacdo tendo o cinema como
foco, considerando o fato de que este intercambio entre cinema e publico escolar
é, como ressalta Coutinho (2009, p.175), um processo “[...] transitorio e circunscrito
ao periodo de visitacao de um grupo (em geral uma hora e meia de duracédo)” assim,
situado neste breve espaco de tempo encontra-se 0 maior desafio destes
mediadores: promover ou ao menos instigar o espectador a expor seu ponto de vista
fazendo do ato de ver filmes para alem de um acao passiva de entretenimento um

momento de reflexao que ressoe fora do espaco do Cine Humberto Mauro.

Ha de se reconhecer que em meio a esta transitoriedade do momento da sessao
sabemos que esta apreensao por parte do publico, como destaca Coutinho (2009, p.
215), tambeém “[...] depende de um processo individual, potencializado pelas

guestOes contextuais” nas guais estes sujeitos espectadores estao inseridos.
Por tudo isso, antes de analisar os processos de mediacédo usados na conducéo das
visitas do programa temos de compreender este espaco onde acontece este ato

mediador: a sala de exibicao.

2.1 A sala de exibicao: possibilidades educativas
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Realizar uma pesquisa tendo no cinema o instrumento mediador utilizado exige que
compreendamos, antes de tudo, esse lugar envolto na escuridao e atravessado
pelas luzes que rompem a obscuridade com as imagens projetadas e que vao de

encontro aos olhos dos espectadores: a sala de exibicao.

Afinal, como pensar a sala de exibicdo enguanto espaco educativo? Para Bergala

(2008, p.105) se comparado a projecao de filmes em sala de aula

A excursdo ao cinema é um argumento de dois gumes. E verdade que a
atitude dos alunos e talvez a capacidade que eles tém de acolher uma obra
nao € a mesma no ambiente institucional da escola, lugar das obrigacoes e
dos programas [...]. Mas sabemos também que a excitacdo da saida as
vezes provoca efeitos perversos de dispersao e de extravasamento que
nem sempre favorecem a concentracédo desejada para o filme.

Tal excitacao e de fato observada no comportamento dos alunos visitantes do
programa Cine Escola, nestes momentos de encontro proporcionado por minhas
idas as exibicdbes do programa pude observar algumas destas reacdes destes
estudantes ao ocuparem a sala de cinema: a inquietude nas poltronas, as conversas
e comentarios paralelos ao filme exibido, as reacdes ao conteudo imagético que
estao assistindo que vao desde o0s risos soltos ao siléncio e concentracao total, a
subversao das regras de consumo de alimentos dentro do cinema, as idas ao
banheiro durante a sessdo e a salva de palmas e gritos euféricos ao final da
exibicdo. Ao participarem os alunos ainda expressam suas preferéncias e dialogam

sobre suas impressoes acerca dos filmes com seus colegas.

Contudo, mesmo sendo suscetivel a esta ambiglidade €& necessario buscar
entender a relagcéo dessas criancas e adolescentes com os filmes neste espaco uma

vez que

No espaco da sala de exibicao, as criancas estdo ao mesmo tempo a sos e
em grupo, e a experiéncia de assistir ao filme no coletivo constitui como
linguagem de mediacdo de referéncias comuns, uma lingua franca das
criancas. (FANTIN, 2011, p.64)

Assim, nesse entrelacar entre individualidade e coletividade na sala de exibicao “[...]
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O cinema atinge toda a sua potencialidade em exibicao final, no compartilhamento
coletivo das emocdOes da torrente audiovisual, que ocorre na intimidade da sala
escura.” (MORAES; MEDEIRQOS (2011, p. 44-45)

Ainda no ambito da sala de cinema ha ainda de se destacar que a participacao dos
professores visitantes varia entre agqueles gue se atém a tematica dos filmes e outros
gue se envolvem na conversa sobre questdes técnicas e artisticas. O envolvimento
dos professores costuma refletir em um maior envolvimento dos alunos tambéem. De
modo geral, os alunos demonstram gostar bastante da visita, sendo que a
profundidade das questdes e apontamentos realizados por eles durante as
discussfes tendem a ser proporcionais a faixa etaria havendo entre os alunos

menores maior fascinio por estarem vivenciando aquele momento.

Logo, somado a este reconhecimento da sala de cinema enquanto espaco coletivo
de multiplas experiéncias imagéticas ha de se considerar como, por intermédio da
oferta e utilizacdo do material filmico diferenciado dos cinemas das grandes salas,
essa cultura audiovisual pode proporcionar processos de aprendizagem mais

prazerosos e significativos ao publico participante.

3 A POTENCIALIDADE DO CINEMA NO ENSINO DE ARTES VISUAIS:
ALGUMAS REFLEXOES E CONTRIBUICOES DO PROGRAMA CINE ESCOLA

Imersos na escuriddao e no siléncio da sala de cinema em que imagens em
movimento incidem sobre olhares infantes e juvenis |4 estavam os mediadores que

na penumbra da sala de exibicao tornavam-se mais um espectador.

Em minhas visitas semanais a cada quarta-feira, dia este dedicado as exibicoes do
Programa Cine Escola, busquei compreender mais acerca deste sujeito mediador e

de sua atuacao.

Realizei minha abordagem a esses profissionais por meio da observacao e de
conversas nos intervalos que antecediam e sucediam as sessoes de filmes, de modo
a entender melhor a organizacao e as acOes destes arte-educadores no programa.

Afinal, quem é o mediador do Cine Escola? Até que ponto a compreensdo da
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metodologia de trabalho deste profissional pode ajudar-me a ver o Ensino de Artes
Visuais por meio de uma perspectiva critica-reflexiva tendo o cinema como

Instrumento potencializador desta educacéao visual?

Para tentar responder a estas indagagcOes a cada encontro observava a rotina do
programa tentando captar suas nuances tendo em vista varios aspectos relacionais
gue estado presentes na realizacao semanal do Cine Escola: a relacao entre
mediadores, entre mediadores e estudantes/visitantes/ espectadores, a relacao entre
mediadores e professores/monitores das escolas participantes, além da relacao
destes arte-educadores com o cinema, a qual se limitara aqui aos dados observados
devido a impossibilidade de aplicacdo de questionarios e entrevistas com estes

sujeitos.

Levando-se em consideracao os dados e registros feitos em minhas observacoes a
cada exibicao, optarei aqui por descrever e comentar, a luz dos teoricos consultados
a rotina de trabalho dos mediadores, a qual inicia-se com a acolhida aos alunos e
professores das escolas visitantes e conducédo dos mesmos até a sala de exibicao.

Segue-se com uma breve introducao por parte de um dos mediadores sobre as

regras do Cine Humberto Mauro e sobre os tipos de filmes que seréo exibidos.

Posteriormente o0s curtas-metragens e animacgfoes sao exibidos e por fim, um dos
arte-educadores dialoga com os estudantes acerca das impressdes sobre os filmes
assistidos. Ao termino de cada sessdo os mediadores aplicam questionarios de
opinido sobre o programa aos professores/monitores visitantes em tais questionarios
professores visitantes devem pontuar suas impressoes, sugestoes e criticas ao Cine
Escola em relagcdo ao conteudo filmico assistido e demais aspectos da visita que
julgarem necessario abordar. Por fim despedem-se de todos estudantes/professores

visitantes.

Segundo Azevedo (2009, p.337) o trabalho do arte-educador “...] na
contemporaneidade assume o importante compromisso de mediar as relacoes de
aprendizagem com a imagem, fomentando dialogos sobre os sentidos de arte em
nossa vida”, nesse sentido durante o acompanhamento das exibicoes do Programa

Cine Escola notou-se quanto a acao dos arte-educadores que, apesar do tempo
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restrito para atuarem na mediacdo do programa junto aos alunos

visitantes/espectadores,

Tenta-se garantir que a experiéncia vivida no espaco transitorio de
mediacdo tenha uma ressonancia na vida das pessoas, e, no caso
especifico do publico escolar, procura-se fazer que ela permeie o ambiente
das escolas, até pouco tempo avesso a arte. (COUTINHO, 2009, p.184)

Soma-se a isso o fato de que o esforco destes profissionais ndo é vao, pois como
pondera Duarte (2009, p. 73) os reflexos dos conteldos assistidos ressoarao de “[...]
modo mais significativo em etapas posteriores do processo de significagcédo, ou seja,
guando deixamos a sala de cinema (ou saimos da frente da tevé) e construimos
nossos discursos sobre o que vimos” , logo a vivéncia destes encontros na vida
destes alunos espectadores é processual e tera sua durabilidade por meio de seus
discursos podendo perpetuar-se caso este espectador sinta-se incitado a buscar

mais acerca desta filmografia a ele apresentada.

Nesse sentido ha de se considerar a necessidade de uma sensibilidade e percepcao
do mediador quanto a possibilidade pedagogica do cinema na formacao do
Imaginario do publico infanto-juvenil de modo a enriguecer suas concepcdes e

percepcoes de mundo. Logo, ao exercer seu trabalho o mediador precisa

[...] encontrar maneiras adequadas para estimular o gosto pelo cinema.
Nesse caso, gostar significa saber apreciar os filmes no contexto em que
eles foram produzidos. Significa dispor de instrumentos para avaliar, criticar
e identificar aquilo que pode ser tomado como elemento de reflexao sobre o
cinema, sobre a vida e a sociedade em gque se vive. (DUARTE, 2002, p. 89)

Nesse exercicio de ver e conversar sobre filmes ao observar o trabalho do mediador
do Cine Escola pode-se notar uma preocupacdo com a escolha de um repertorio
filmico diferenciado ofertado aos estudantes espectadores, aléem de uma acéo
reflexiva presente nos discursos dos mediadores do projeto que buscam a cada
exibicao propor questdoes provocativas aos estudantes/espectadores de modo que
estes relacionem com o proprio repertorio cinematografico a que estao habituados.
Soma-se a isso a reflexdo acerca da propria pratica e acao do programa no
atendimento ao proposto por meio dos apontamentos feitos pelos professores

visitantes no questionario de avaliacao.



27

O programa ainda destaca-se por promover, por intermédio deste vinculo entre uma
Instituicao cultural estatal e escolas das redes publica/privada da capital e regiao
metropolitana, bem como demais instituicoes de ensino, uma cultura de valorizacao

do cinema.

Soma-se a isso a importancia do Cine Humberto no sentido de possibilitar a
promocao de uma filmografia diferenciada, uma vez que ainda predomina em grande
parte do espectador de cinema brasileiro uma ‘mentalidade importada’, a qual

Bernardet (2007, p.31) explica da seguinte forma

[...] para o publico brasileiro cinema, é cinema estrangeiro. E natural que o
publico, estando constantemente em contato com filmes estrangeiros e
nunca nacionais, tenha contraido certos habitos. Durante longo tempo, para
amplos setores do publico brasileiro, cinema restringiu-se a cinema norte-
americano, e este sempre cercado de grande publicidade.

Logo, ao ofertar em sua programacao filmografias brasileiras descoladas dos
padrfes norte-americanos, nos quais a funcéo do espectador € confundida com a de
consumidor tornando a infancia vitima de uma infantilizac&do coletiva que dissemina
estereotipos através de producdes da Disney entre outras, o Cine Humberto valoriza
nossa visualidade e os profissionais atuantes no cinema nacional permitindo a estes
espectadores o contato com producdes nacionais de qualidade, pois como ainda
ressalta Bernardet (2007, p. 32)

O filme nacional tem outro efeito. Ele € oriundo da propria realidade social,
humana, geografica etc. em que vive o espectador; € um reflexo, uma
interpretacao dessa realidade (boa ou ma, consciente ou nao, isso é outro
problema). Em decorréncia, o filme nacional tem sobre o publico um poder
de impacto que o estrangeiro nao costuma ter. Ha quase sempre num filme
nacional, independente de sua qualidade, uma provocacao que néo pode
deixar de exigir uma reacéo do publico.

Nesse contexto provocador se destaca o papel do mediador ao debater essas
producdes apods a exibicao permitindo, por meio do didlogo, um despertar nesse
aluno-espectador, pois como afirma Orloski (2009, p. 211) “[...] mesmo numa visita
gue nao contemple formalmente a pratica reflexiva, mas que seja pautada pelo
didlogo e busque de fato uma mediacdo entre obra e publico, também é possivel
vivenciar a experiéncia estética”, assim aos poucos possam romper com esta
concepcao de cinema gue visa apenas ao entretenimento vazio e irem a busca por

novas cinematografias mais reflexivas que valorizem a cultura e os costumes de
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NOSSO pais.

NO que concerne a equipe de mediadores houve mudancas, pois enquanto ainda

era Cineminha o programa reunia um total de quatro artistas/recreadores
(contadores de histdrias, palhacos e performers) gue realizavam intervencgdes, jogos
e brincadeiras com os alunos visitantes. Ja em sua nova versao o programa Cine
Escola € composto por um total de 6 arte-educadores, sendo 5 do género feminino e
um do género masculino, predominando profissionais com formacao na area de

Artes Plasticas e Visuais contando ainda com um profissional do campo das Letras.

A esse respeito Pimentel (2007, p. 26) ressalta que

A formacao do educador em Arte precisa ser pensada a partir de algumas
concepcles pedagdgicas comprometidas com a compreenséo do fendmeno
educativo em seus multiplos aspectos (econdmico, social, histérico,
antropologico, filosofico, psicologico, politico e ideologico) e de bases
didatico metodoldgicas capazes de permitir que @ educador@ atue de
modo competente na sua pratica pedagogica.

Assim, pode-se notar no acompanhamento das exibicbes a importancia em se ter
profissionais habilitados no campo das artes visuais, fator este que contribui para
gue O programa possa Vvir a estrutura-se e se aperfeicoar pelas méaos de pessoas
gue detem o conhecimento artistico e engaja-se no desenvolvimento de acdes que
visem o alcance da aprendizagem e fruicéo estéetica por parte do publico participante

do programa.

E por falar em publico, notou-se nos discursos dos mediadores do Cine Escola que
um dos principais desafios enfrentados por esses profissionais € a necessidade
constante de adaptacao das acdes/metodos para o atendimento ao publico, pois um
simples imprevisto, como uma demanda nao repassada com antecedéncia pela
escola ou um atraso no transporte dos alunos que acarrete em uma diminuicao do

tempo da sessao, exige que o arte-educador adapte o seu planejamento.

Além disso, imprevistos de outra ordem, inerentes a dinamica de funcionamento de

um espaco complexo como o da InstituicAio que oferta o programa, podem
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“atravessar’ a atuacao do arte-educador, implicando em uma flexibilizacao dela.

Outro aspecto a se destacar diz respeito a filmografia selecionada, pois observa-se
nos mediadores uma forte vontade de que o publico aprecie e agrade-se do
conteudo filmico exibido. A cada exibicdo a reacdo de cada publico escolar diferiu-
se, fato ja esperado pelos arte-educadores, uma vez que como observa Duarte (
2009, p. 65) “...] o espectador ndao é vazio nem, muito menos tolo; suas
experiéncias, sua visdo de mundo e suas referéncias culturais interferem no modo

como ele vé e interpreta os conteudos”.

Ha ainda certa flexibilizacdo por parte do programa Cine Escola, o qual ainda
possibilita que a escola participante escolha a tematica e o (s) filme (s) a ser exibido.
Em uma das sessOes em gque isto ocorreu observou-se gue os docentes de escolas
ainda optam por animacoes do circuito comercial, dentre estas as produzidas pela

Disney e Pixar.

Em virtude dos fatos aqui mencionados pode-se se dizer que o grande desafio desta
pesquisa foi tentar tracar um perfil metodologico do programa, uma vez que este
ainda segundo afirmado pelos proprios mediadores ainda € recente em seu novo
formato e possui um carater processual sendo ainda necessarias muitas
modificacdes e decisbes a serem tomadas guanto a abordagem educacional do
projeto e demais acbOes que visem seu aperfeicoamento para atender de modo
permanente e estruturado ao setor educativo da Fundacao Clovis Salgado como

também e principalmente ao publico visitante.

Contudo, pode-se dizer que se comparado a versao anterior quando ainda era
conhecido como programa Cineminha, o Cine Escola guarda algumas diferencas,
uma vez gue anteriormente o programa tinha um carater mais ladico com influéncias
teatrais e circenses, e com uma dinamica maior de abordagem sobre o cinema com
0 publico visitante. Agora em seu novo formato o perfil do programa centra-se mais
na exibicdo e em sua fruicdo pelos estudantes/espectadores devido a mudancas e

restricoes de ordem burocratica e financeira.

Sente-se ainda a necessidade de articulacao entre a sala Humberto Mauro no
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contexto das atividades do programa com 0s demais setores culturais da fundacao
de modo a explorar relacdes possiveis com as galerias, teatro, danca como também
uma apropriacado do publico de outros espacos e areas deste lugar de arte pulsante

em todas suas formas de manifestacao.

CONCLUSAO

Analisar um programa no perfil do Cine Escola foi algo complexo devido ao fato
deste ainda estar se estruturando e adaptando-se ao novo formato apesar de ainda

manter aspectos da antiga versao quando ainda era nomeado Cineminha.

No decurso desta pesquisa a cada exibicao tive a oportunidade de acompanhar o
trabalno de mediadores e pude refletir sobre dois aspectos em especial: a
Importancia do cinema enquanto forma de expressao relevante na educacao em arte
e a necessidade da arte-educacao enquanto possibilitadora desta articulacao entre

estudantes/espectadores e o audiovisual.

No modo como o0 programa se desenha observei que para além de uma visita guiada
com informacbes pré-estabelecidas pela coordenacdo e arte-educadores como
tradicionalmente € feito nos programas de museus e espacos culturais, o Cine
Escola concede certa liberdade aos visitantes durante o processo de visitacao
rompendo com quaisquer modelo de roteiro artistico engessado. Ha por parte da
equipe de mediadores uma acédo no sentido de mobilizar o pensamento artistico do
publico escolar visitante durante o desafio semanal destes profissionais para
tentarem fazerem da 1h30 de programa um momento realmente significativo de

encontro com a setima arte.

O grupo de mediadores do Cine Escola no cotidiano do contato com alunos e
professores visitantes criam condicdes, por intermédio do dialogo e do levantamento
de questdes provocadoras acerca do conteudo filmico exibido, as quais possibilitam
InterpretacOes autbnomas dos participantes/espectadores respeitando a pluralidade

de pontos de vista de cada um sendo este complementar ou nao.
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Ha ainda de se considerar que o programa tem avancos significativos, mesmo ainda
sendo prematuro, pois uma conquista relevante do programa atualmente é
apresentar o Cine Humberto Mauro engquanto um espaco publico e gratuito,
evidenciando que usufruir desse espaco € um direito ndo s0 do publico atendido
diretamente pelo programa, mas também de seus familiares e amigos, como frisado

pelos educadores durante as abordagens.

Além disso, o0 programa oferece destaque, por meio da escolha da programacao e
da fala dos educadores, a diversidade de producdes cinematograficas existentes no
Brasil e no mundo e as incontaveis, e por vezes acessiveis, formas de se produzir e

pensar cinema, tanto em termos conceituais quanto estéticos.

Contudo, a atuacédo da equipe do programa ainda tem de lidar com o desafio de
ficarem restritos a um espaco circunscrito ao curto periodo de visitacdo que
Impossibilita aces de pratica criativa em audiovisual posterior as exibicdes com os
visitantes devido a limitacbes de ordem econOmica e burocratica que permeiam a

Instituicao.

Obviamente ha ainda certos avancos a se fazer no programa no que diz respeito a
estas oportunidades de experimentacdo que Iimpulsionem ainda mais a
aprendizagem e apreciacao estetica dos alunos visitantes, contudo este deve ser um
exercicio mutuo entre a comunidade escolar e a instituicao cultural atuando de modo
colaborativo em suas respectivas funcoes de modo a integrar efetivamente e

significamente arte e educacao.

Outro desafio a se vencer € manter a vitalidade do programa n&do somente por tratar-
se de um programa reformulado, mas tambéem pelo préoprio desafio enfrentado pelos
espacos culturais na manutencao das atividades do setor educativo e no

ressoamento destas fora da instituicao cultural.

No caso do Cine Escola tem de se considerar a particularidade de trabalhar com a
sétima arte e o0 espaco da sala de exibicdo enquanto recursos de aprendizagem em
arte que venha permitir intersecbes significativas entre as vivéncias pessoais do

publico e a vivéncia de cada um naquele momento com a arte cinematografica.



32

Entretanto, apesar disto e da transitoriedade do momento de apreciacéo estética por
meio da visualidade cinematografica as estratégias de mediacdo pensadas e
utilizadas pela equipe por meio de guestbes instigantes que provocam reacoes e
retorno do publico vém favorecendo a troca e o confronto de diferentes pontos de

vista.

Os encaminhamentos da pesquisa possibilitaram perceber ainda que o
direcionamento das atividades resulta do envolvimento e das decisdes que vao
sendo tomadas, a cada passo, pelo grupo de mediadores como um todo. Para
exemplificar esta constatacao, pode-se apontar um aspecto que se tornou evidente
ao longo dos encontros: as afinidades expressas pelo grupo de arte-educadores do
Cine Escola que agem coletivamente ajudando-se nos imprevistos surgidos bem

como na rotina de trabalho.

Outro aspecto importante a ser destacado esta no desenvolvimento da capacidade
de concentracéao tanto nas atividades de ver os filmes, quanto de conversar sobre 0s
filmes vistos contribuindo assim para que se construa a partir desse exercicio de ver
e conversar sobre filmes, relacbes possiveis com suas vidas, experiéncias e seus

mundos.

Nesse sentido apesar da impossibilidade de mensurar a efetiva apreciacao e fruicao
estética de cada participante ou do coletivo de participantes pode-se dizer que o
programa e seu repertorio filmico diferenciado agem como propulsores do despertar

do interesse pela arte cinematografica nesses sujeitos.
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