REPRESENTATIVIDADE -
IMPORTA?

Representacdo, imagens de controle e uma proposta de

representatividade a partir das personagens mulheres negras
em Malhacdo: Viva a diferenca

Olivia Luiza Pilar de Souza
Programa de P6s-Graduagdao em Comunicacao Social | UFMG | Belo Horizonte | 2021



UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas

Programa de P6s-Graduacio em Comunicacio Social

Olivia Luiza Pilar de Souza

REPRESENTATIVIDADE IMPORTA?
Representacio, imagens de controle e uma proposta de representatividade a partir das

personagens mulheres negras em Malhagdo: Viva a diferenca

Belo Horizonte

2021



Olivia Luiza Pilar de Souza

REPRESENTATIVIDADE IMPORTA?
Representacio, imagens de controle e uma proposta de representatividade a partir das

personagens mulheres negras em Malhacdo: Viva a diferenca

Versao final

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Comunica¢do Social da
Universidade Federal de Minas Gerais, como
requisito parcial a obtencao do titulo de Mestre
em Comunicag¢ao Social.

Area de Concentracdo: Comunicacao e
Sociabilidade Contemporanea

Linha de pesquisa: Processos Comunicativos e
Préticas Sociais

Orientadora: Profa. Dra. Vanessa Veiga de
Oliveira

Belo Horizonte

2021



301.16 Souza, Olivia Luiza Pilar de.

S729¢ Representatividade importa? [manuscrito] :

2021 representacdo, imagens de controle e uma proposta de
representatividade a partir das personagens mulheres negras
em Malhagdo: Viva a diferenga / Olivia Luiza Pilar de
Souza. - 2021.

168 f. :1l.

Orientadora: Vanessa Veiga de Oliveira.

Dissertagdo (mestrado) - Universidade Federal de Minas
Gerais, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.

Inclui bibliografia.

1.Comunicagdo — Teses. 2.Negras - Teses. 3.Malhagao: -
Viva a diferenca (Telenovela). 1. Oliveira, Vanessa Veiga
de. II. Universidade Federal de Minas Gerais. Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas. II1. Titulo.

Ficha catalografica elaborada por Vilma Carvalho de Souza - Bibliotecaria - CRB-6/1390



suy,
LEhsy,

eene
MIYE

% INCIPIT VITA MO

._"l"\-.,_ A
-..J-’{ .’r:‘f_;i.l.é_“. ': ot
UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
FACULDADE DE FILOSOFIA E CTENCIAS HUMANAS

PROGRAMA DE POS—GRADUAC.AU EM COMUNICACAO SOCIAL

FOLHA DE APROVACAO DE DEFESA DE DISSERTACAQ

"Representatividade importa? Representacio, imagens de controle e uma proposta de
representatividade a partir das personagens mulheres negras em Malhacao: Viva a Diferenca"

Olivia Luiza Pilar de Souza

Dissertacdo de Mestrado defendida ¢ aprovada, no dia 09 de mar¢o de 2021, pela Banca Examinadora
designada pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagao em Comunicagdo Social da Universidade Federal
de Minas Gerais constituida pelas seguintes professoras:

Profa. Dra. Rosane da Silva Borges (USP);
Prola. Dra. Ana Carolina Soares Costa Vimieiro (FAFICH/UFMG);

Profa. Dra. Vancssa Veiga de Oliveira — Orientadora (FAFICH/UFMG).

Belo Horizonte, 09de margo de 2021.

7

- 'I Documento assinado eletronicamente por Vanessa Veiga de Oliveira, Professora do Magistério
3e'- @ Superior, em 16/03/2021, as 11:44, conforme hordrio oficial de Brasilia, com [undamento no art. 5° do

inatur,
Sletronic Decreto n® 10.543, de 13 de novembro de 2020.

-

- ‘I Documento assinado eletronicamente por Ana Carolina Soares Costa Vimieiro, Professora do
bel- [ﬁ Magistério Superior, cm 24/03/2021, as 19:41, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento no
art. 5° do Decreto n® 10.543, de 13 de novembro de 2020.

assinatura
eletrénica

- eil Documento assinado eletronicamente por Rosane da Silva Borges, Usudrio Externo, em 22/04/2021, as
Emm-a @ 12:12, conforme horirio oficial de Brasilia, com fundamento no art. 5° do Decreto n® 10.543, de 13 de
eletrénica novembro de 2020.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
https://sei.ufmg br/sei/controlador externo.php?acao=documento conferir&id orgao accsso cxterno=0,

SEIL n® 0607983

Referéncia: Processo n° 23072.211893/2021-10



Para todas as mulheres negras que so se

sentiram representadas tardiamente.



AGRADECIMENTOS

Esta ¢ a ultima pagina a ser preenchida desta pesquisa, nao por ser dificil, mas por
precisar abarcar um percurso de dois anos e meio de agradecimentos. Como come¢amos a
elencar pessoas e instituicdes que foram importantes para uma pesquisa que consumiu dias e
noites, semanas e anos? Nao sei dizer bem, tentarei entdo demonstrar, com palavras, uma
imensidao de sentimentos. Comeco entdo a ultima etapa.

Agradeco imensamente aos meus avos Amerita, Rubens e Maria José, pelo carinho e
afeto, abracos e saudades.

Aos meus pais, Simone e Evandro, por terem me ensinado com suas trajetorias pela
educagdo que esse ¢ o melhor caminho para nds, pessoas negras; por serem pais afetuosos e que
contribuiram de diversas formas para que eu chegasse até aqui; por me incentivarem, do jeito
que julgaram melhor, a nunca desistir; e, por fim, por me amarem.

A toda minha familia pelo carinho, apoio e incentivo de sempre. Em especial as minhas
tias Andrea e Patricia por serem as primeiras Mestras e Doutoras da familia e a minha prima
Maira, pela capa incrivel desta dissertagao.

A Jeane, Elias e Eliane por estarem presentes nesta trajetoria.

Agradego a Pamela, por ter sido meu porto seguro desde o momento em que decidi
tentar o processo seletivo para o mestrado. Pelo afeto, ensinamentos e apoio. Por ter caminhado
nesta pesquisa ao meu lado, por ter acreditado no projeto, por ter me ajudado em toda as etapas
e pela compreensao do que significa estar em uma pos-graduagao.

A Vanessa, pelo acolhimento no processo de orientacgdo, pelas trocas e ensinamentos. A
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), pela concessao da
bolsa que permitiu que eu me dedicasse de forma exclusiva a esta pesquisa e ao mestrado. A
Universidade Federal de Minas Gerais pela oportunidade.

Agradeco aos professores com quem tive disciplinas ao longo deste percurso, Paula,
Rousiley e Regiane. A Carol e Pablo pela parceria durante os estagios docentes e pela
participacio na banca de qualificagdo. A Vera pelos ensinamentos durante o grupo de pesquisa
Gris. A Rosane Borges pelas valiosas trocas na qualificacio e por ser uma inspiragio.

Aos professores das bancas de qualificacdo, defesa e do corpo docente do PPGCOM

presentes nesta caminhada.



Ao projeto Orientagdo Afirmativa pela oportunidade, pelo acolhimento e por ter sido o
primeiro passo de uma longa trajetoria, e aos colegas que partilharam deste projeto ao meu lado.

Aos colegas e amigos do PPGCOM, ingressantes em 2019 e outras turmas, pelas boas
trocas, conversas e risadas durante as aulas, no Whatsapp, nos encontros de corredor e no
Twitter. Em especial a Deize, pela caminhada tao proéxima.

Aos colegas e professores do grupo de pesquisa Gris e do grupo de estudos Lado B pelas
proficuas conversas e debates.

A todos os amigos que me ajudaram, de certa forma, a ter um respiro de leveza durante
esta caminhada. Vocés talvez ndo fagam ideia, mas em alguns momentos nossas conversas
trouxeram a paz que eu precisava. Obrigada Nao Sei, Quilombinho, Abigails, Abba, S6 os vida
loka, Nat, Thalita e tantos outros.

A Laila pelas sessdes que me permitiram extravasar, trouxeram calmaria e um norte para
0s passos futuros.

Aos cachorrinhos da familia que fizeram (e fazem) a vida ser mais leve.

A todas as novelas, séries e livros, que ndo tiveram uma protagonista negra € me
inspiraram, me encorajaram ¢ me deram gas para pensar neste projeto.

E, por fim, ao Clube Atlético Mineiro por me ensinar, de um jeito muito torto, a lutar.



Mas eu nunca esquecera a minha mae. Reconhecia a importancia dela na minha vida,
nao so dela, mas de minhas tias e de todas as mulheres de minha familia. E também,
ja naquela época, eu entoava cantos de louvor a todas as nossas ancestrais, que desde
a Africa vinham arando a terra da vida com as suas proprias mios, palavras e sangue.
Nao, eu ndo esquego essas Senhoras, nossas Yabas, donas de tantas sabedorias.
Conceigdo Evaristo em Olhos D agua



Resumo

As discussdes acerca da representagdo de grupos marginalizados em produgdes culturais vém
ocupando espago na sociedade, tanto em redes sociais quanto no cotidiano. Nosso objetivo aqui
¢ entender o que seria de fato a nogao de representatividade, tendo como objeto de estudo as
personagens mulheres negras em Malhagdo: Viva a diferenca (2017/2018) transmitida pela
Rede Globo. A partir da base teorica da representacdo, dos esteredtipos como imagens de
controle, e de um historico que busca explicar a auséncia e também a presen¢a problematica de
personagens negros em telenovelas; essa pesquisa se propde a compreender em que consiste
uma no¢ao ampliada do conceito de representatividade e por que ela importa, a partir da analise
das personagens mulheres negras na telenovela Malhagdo: Viva a diferenca. Para tanto,
realizamos uma revisdo da no¢do de representagdo politica e a representatividade nesse
contexto, uma apresentacdo da representacdo social e da representagdo simbolica, uma
aproximacao com a noc¢ao de representacdo por Stuart Hall e destacamos indicios que
comprovam as diferencas entre representacao e representatividade. Em seguida, apresentamos
a base tedrica de Stuart Hall sobre estereotipos, a aproximamos com a nog¢ao de imagens de
controle de Patricia Hill Collins e destacamos as imagens de controle que atuam sobre as
mulheres brasileiras a partir de algumas intelectuais, entre elas Lélia Gonzalez; apresentamos
também as resisténcias e contestagdes aos estereotipos € as imagens de controle. A partir da
perspectiva de racismo estrutural, interseccionalidade e de um historico das personagens
mulheres negras em telenovelas, destacamos a auséncia e a presencga problematica desse grupo
nesse meio; apresentamos a relevancia de se estudar as juventudes, a representatividade como
uma luta emancipatdria e a importancia do objeto empirico. Como analise, utilizamos a nog¢ao
de enquadramento e os eixos de resisténcia as imagens de controle. Nossos achados apontam
para a representatividade como uma nog¢ao ampliada e normativa e, portanto, um processo. Ela
teria entdo sete eixos: a representacdo, o quantitativo, os ndo-estereotipos, os personagens, as
camadas, o protagonismo e a producdo. Constituimos assim um Teste de Representatividade

para a checagem de representagdes em produtos midiaticos.

Palavras-chave: Representatividade. Representacdo. Imagens de controle. Mulheres negras.

Malhagao: Viva a diferenca.



Abstract

Discussions about the representation of marginalized groups in cultural productions have taken
up space in society, both in social networks and in everyday life. Our goal here is to understand
what the notion of representativeness would really be, having as its object of study the black
women characters in Malhagdo: Viva a Diferenca (2017/2018) transmitted by Rede Globo.
Based on the theoretical basis of representation, stereotypes as images of control, and a
background that seeks to explain the absence and also the problematic presence of black
characters in soap operas; this research aims to understand what constitutes an expanded notion
of the concept of representativeness and why it matters, from the analysis of the black women
characters in the soap opera Malhagdo: Viva a Diferenca. To this end, we conducted a review
of the notion of political representation and representativeness in this context, a presentation of
social representation and symbolic representation, an approximation to the notion of
representation by Stuart Hall and we highlight evidence that proves the differences between
representation and representativeness. Then, we present Stuart Hall's theoretical basis on
stereotypes, approach it with the notion of controlling images by Patricia Hill Collins and
highlight the controlling images that act on Brazilian women from some intellectuals, among
them Lélia Gonzalez; we also present resistances and challenges to stereotypes and control
images. From the perspective of structural racism, intersectionality and a history of black
female characters in soap operas, we highlight the absence and problematic presence of this
group in this medium; we present the relevance of studying youth, representativeness as an
emancipatory struggle and the importance of the empirical object. As an analysis, we used the
notion of framing and the axes of resistance to control images. Our findings point to
representativeness as an expanded and normative notion and, therefore, a process. It would then
have seven axes: representation, quantitative, non-stereotypes, characters, layers, protagonism
and production. We thus constituted a Representativity Test for checking representations in

media products.

Keywords: Representativity. Representation. Controlling images. Black women. Malhagao:

Viva a diferenca.
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INTRODUCAO

“(...) ela é a grande herdeira dos quilombolas, como Dandara e Luisa Mahin, de Tia

Ciata e Mde Senhora; mas sobremodo da grande massa anonima que na casa-grande

ou na senzala, no eito ou nos quilombos, no candomblé ou na umbanda, nos ranchos
, . e A . ER]

ou nos afoxés garantiu a sobrevivéncia de todo um povo enquanto raga e cultura

Lélia Gonzalez em Por um feminismo afro-latino-americano

Representatividade importa? Cada vez mais popular, o termo “representatividade”
ainda apresenta lacunas em sua defini¢cdo. Por vezes, ¢ acionado como sindnimo de algo que
consegue representar um individuo ou um grupo social de forma ndo estereotipada ou apenas
sobre a presenga quantitativa desse grupo em determinado produto. Em alguns momentos, a
expressao ¢ utilizada como sindnimo de representacdo, em outros ¢ apontada como um novo
conceito. Mas, o que de fato seria representatividade? Neste trabalho, observamos um objeto
que nos instiga a apreender os diversos sentidos que emanam dessa palavra, assim como
buscamos definir uma conceituacdo ampliada que abarca as reivindicagdes que vém sendo
propostas pelas juventudes e movimentos sociais, como aponta Borges (2016).

Nos debrugamos sobre um objeto conhecido da cultura popular brasileira e jovem, a
telenovela Malhagdo e sua temporada Viva a diferenca (2017/2018) — a partir das personagens
mulheres negras, um grupo social que ¢ permeado por apagamentos € que, portanto, se torna
ideal para nossa investiga¢ao. Assim, o objetivo geral dessa pesquisa de mestrado constitui-se
em apreender em que consiste uma no¢do ampliada do conceito de representatividade
simbolica e por que ela importa, a partir da andlise das personagens mulheres negras na
telenovela “Malhagdo: Viva a diferenca”.

Destacamos que encontramos dificuldades em nossa busca por uma delimitacdo do
conceito de representatividade e, por isso, nosso estudo se deteve com muito afinco sobre uma
revisdo teorica. Esse percurso se tornou relevante ndo apenas para uma contextualizacao do
nosso objeto ou para a constru¢do de uma base referencial ao nosso problema de pesquisa, mas
para a nossa propria pesquisa.

Nesse sentido, para chegarmos a uma definicdo de representatividade realizamos o
seguinte percurso em nossa construcdo tedrica: passamos pela revisio da nogdo de
representacdo; pelo entendimento de esteredtipos como imagens de controle; e por fim, pela
contextualizacdo da importancia da presenga de mulheres negras, e de sua qualificagdo, em

produtos mididticos. Nossa perspectiva estd ancorada nas falas de Rosane Borges (2016), sobre
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as reivindicagdes de uma nova visibilidade; de Sueli Carneiro sobre a perspectiva do que ¢ a
representatividade, uma vez que ao dizermos que representatividade importa estamos buscando
romper com imagens estereotipadas e que funcionam como imagens de controle que “o tempo
todo nos indicam um lugar social como se ele tivesse inscrito na nossa identidade, como se
fosse um lugar essencializado” (CARNEIRO, 2019, n.p); de Stuart Hall (2016) sobre as
diversas formas de se contestar os esteredtipos; e de Patricia Hill Collins (2019a) sobre as
formas de resisténcia as imagens de controle.

Também buscamos apreender o sentido de representatividade que ndo esvazie sua
concepcao politica, como alerta Ana Maria Gongalves (2018) sobre a possibilidade de que essa
perspectiva impossibilite o acesso de mais de uma pessoa negra em cada espaco. Portanto, em
nossa abordagem, procuramos entender a representatividade para além da ocupagao de espagos,
mas como uma representagio mais plural e complexa', que tenha uma proporcionalidade mais
proxima do seu contexto (nessa pesquisa, a sociedade brasileira, no qual pretos e pardos somam
mais do que brancos), mas que, a0 mesmo tempo, reflita que: “somos um grupo extremamente
heterogéneo, com vontades diferentes, com necessidades diferentes, com visdes ideologicas
completamente diferentes” (GONCALVES, 2018, n.p).

ApoOs apresentar nossa formulacdo teodrica, a colocaremos em pratica ao analisar as
personagens mulheres negras em uma telenovela da Rede Globo, apreendendo num produto
midiatico se a representatividade ¢ algo palpavel, resultando, inclusive, na constru¢ao de um
teste de representatividade sobre raga e género na produgao audiovisual.

Acreditamos que se faz interessante apresentar os motivos que nos levaram a escolha
dessas personagens em Malhagdo: Viva a diferenca como um objeto de estudo. A 257
temporada do seriado Malhacdo (2017/2018)? teve como enredo a valorizagdo da diversidade
e da amizade a partir da historia de cinco garotas que estdo no ensino médio. Dirigida por Paulo
Silvestrini e escrita por Cao Hamburger, ela foi destaque entre o publico ao ter a maior audiéncia
do seriado desde 2009, recebeu o prémio de melhor série no Emmy Internacional Kids em 2018
e ganhou uma continuagio (spin off) intitulado 4s Five®, produzida pelo servico de streaming

do canal, o Globoplay.

! No terceiro capitulo, apontaremos para a perspectiva de Ward (2004) sobre a auséncia de representagdes sobre
grupos marginalizados na midia, mas também para uma presenca unidimensional. Para essa presenga
“unidimensional” trazemos nossa perspectiva de que a representatividade deve apresentar camadas.

2 Em razdo da pandemia do novo Coronavirus (Covid-19) e, portanto, a pausa nas gravagdes das telenovelas, a
temporada Malhagdo: Viva a diferenga foi reexibida na Rede Globo em 2020. Disponivel em:
https://bit.ly/2MHOR7q. Acesso em: 08 jun. 2020

3 O programa estreou em novembro de 2020.
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Um detalhe relevante sobre a produgdo da telenovela ¢ que em sua equipe de roteiristas
se encontra Renata Martins*, cineasta mulher negra, o que, em tese, possibilitaria que as
personagens tenham certo respaldo de vivéncia em sua constitui¢do. Esse se tornou um
importante fator, posto que nos permitiu verificar se a representatividade s6 pode existir se o
grupo que ali estiver sendo representado tiver participagdo ativa em sua constitui¢ao.
Acreditamos que sim, isso porque, do contrario, a representacao continuaria sendo apenas o
olhar sobre o Qutro’, impedindo uma posi¢io-sujeito® para o grupo que se busca representar,
pois sua representagdo partiria da constru¢do apenas do grupo hegemonico (BORGES, 2016).

Entre as protagonistas da edicdo estd uma jovem garota negra, Ellen Rodrigues, que
apresenta sua historia em teaser promocional como’: “Ndo sou uma menina que mora na
periferia, nem sou uma hacker sem limites, nem sou fandtica por musica. Eu sou tudo isso junto
e muito mais. Eu sou Ellen”. Essa fala ndo € por acaso. A historia de Ellen poderia seguir a
mesma narrativa ja proposta por outras telenovelas, mas, no desenrolar da producao, sua historia
apresentou um enredo multiplo, o que nos levou a diversas inquietagdes (como: “porque,
diferentemente de outras personagens, essa esta causando um sentimento de identificagao?”).
O mesmo ocorreu com as historias de outros personagens negros presentes na vida de Ellen,
sendo eles: seu irmao (Anderson), sua mae (Nena), sua avo (Das Dores), a diretora do colégio
publico Cora Coralina (Déris); e dois colegas de classe, Fio e K28,

A nossa inquietacao principal foi: se representa¢do ¢ um termo que abarca essas novas
apari¢des de mulheres negras (e outros grupos chamados minoritarios), porque o termo
representatividade passou a ser tao utilizado para se referir a essa temporada do seriado? Para
melhor compreensdo da nossa inquietacao, acreditamos ser interessante pensar na producao de
bonecas negras como um exemplo. Se representacdo e representatividade fossem termos que

dizem de um mesmo lugar, bastava que elas fossem bonecas brancas pintadas em tom mais

4 A atriz Ana Flavia Cavalcanti, mulher negra e que interpretou a personagem Doris na telenovela Malhacdo: Viva
a diferenga, elogiou o trabalho da cineasta/roteirista Renata Martins em uma reportagem sobre o sucesso da
producido: “uma roteirista e diretora negra que pdde nos presentear com suas vivéncias atuais e ancestrais, com o
objetivo de abrir a discussdo e ampliar nossa maneira de ver e nos relacionar com a maior populagio do Brasil: a
populagdo negra, com todo seu charme e elegancia” (P10, 2019, n.p).

5 Esse termo esté presente em toda a nossa pesquisa. No primeiro e segundo capitulo através das visdes de Hall
(2019) e Collins (2019a). No terceiro capitulo, aprofundaremos melhor essa visao que compreende sujeitos fora
do padrao como o Outro a partir da localizacdo das mulheres negras, objeto do nosso estudo.

¢ Definigdo criada por Stuart Hall para apontar sobre a formagio da identidade, e a posicionalidade, dos sujeitos a
partir de discursos e interagoes na sociedade (ROCHA, 2009).

7 Disponivel em: https://youtu.be/MeZUQmmDPmO0. Acesso em: 24 mai. 2018.

8 Apesar de considerarmos a atriz Carol Macedo como negra, ndo encontramos em nossas pesquisas dados que
comprovem sua autodeclaragdo, ja que ela ndo tem tragos corporais marcantes como da populagdo negra. Por isso,
ela ndo entra em nossa analise metodologica.


https://youtu.be/MeZUQmmDPm0
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escuro. Porém, isso ndo condiz com a realidade. Quando ha uma cria¢do especifica para esse
nicho, as bonecas sdo pensadas para além da representagdo, tendo cabelo, tragos, roupas e outras
caracteristicas que remetem a pessoas negras fisicamente e também culturalmente. Assim,
partimos da premissa de que hé algo no termo representatividade que diz de uma pauta politica
— uma forma diferente de apresentar valores sociais sobre determinados grupos. A
pesquisadora Rosane Borges (2016) aponta, inclusive, que as visibilidades sempre dizem da
politica.

A escolha de um objeto de midia para ser analisado se justifica por se tratar de um espago
privilegiado para que possamos compreender melhor alguns aspectos da nossa sociedade
(SIMOES, 2004). Um espago que pode ou nio refletir os apagamentos e as marginalizagdes de
grupos sociais que, historicamente, permaneceram a margem, ndo possuindo grande
visibilidade ou poder para barganhar esse lugar. Esse ¢ o caso das mulheres negras em que suas
apari¢des em determinadas midias costumavam apresentar sempre as mesmas narrativas
(ARAUJO, 2006; GRIJO; SOUSA, 2012), como por exemplo a empregada doméstica.

Para além do exposto até aqui, nessa pesquisa, nos filiamos ao paradigma praxioldgico
da comunicacao. Por meio dele, compreendemos que a comunicagdo ocorre em uma situagao
relacional, em que ndo necessariamente a midia precisa estar presente. Mesmo que, como
apontado por Neto (2008), Ferreira (2007), Braga (2006) e Hjarvard (2015), vivamos em uma
sociedade mediatizada. Entretanto, quando esta presente, ela possui participacao direta na
cultura e nas formas de vida de uma sociedade, tendo papel fundamental em diversas praticas
do cotidiano de individuos e institui¢des. Sendo assim, estudar a midia ¢ importante para se
pensar o papel que ela desempenha na circulagdo e constituicdo de sentidos.

Em relagdo ao grupo social escolhido, para Borges (2012) ¢ importante pensar a
representacdo de pessoas negras a partir da midia, pois existe uma relacdo entre representagdes
e politica, principalmente quando essas sdo comumente negativas sobre o grupo. Collins
(2019a; 2019b) ressalta que a midia, o ensino e as institui¢des do Estado tém uma participagao
ativa na reproducdo de imagens de controle e que produtos culturais, como televisdo, radio e
cinema, sdo algumas das maneiras em que essas imagens circulam na sociedade, criando uma
legitimidade para representagdes nocivas sobre mulheres negras.

Cabe ainda dizer que, observar um produto midiatico produzido no meio televisivo pode
ser explicado pela relevancia desse meio nas interacdes cotidianas. Simone Rocha (2009)
destaca que analisar a televisdo ¢ fundamental para se entender contextos sociais, pois além de

ser um espago de circulacdo de sentidos, as pessoas que fazem parte da construcdo das
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produgdes também sdo sujeitos inseridos no contexto social e que, assim, também partem de
um mundo ja compartilhado em suas interagdes. Assim, a telenovela aparece como produto
midiatico importante para se pensar nesses sentidos constituidos, ja que ¢ a produgdo nacional
mais conhecida e que conquistou fas em todo o pais. Simdes e Franca (2007) apontam que as
telenovelas sdo relevantes para se observar a sociedade, pois trazem em seus enredos a relacao
com o contexto social em que estdo inseridas, tendo em sua narrativa diversos temas que estao
presentes no cotidiano dos telespectadores. Portanto, entendemos que a telenovela cria um
aprendizado coletivo, ressalta valores da sociedade e contribui para uma nocao identitaria dos
telespectadores.

A partir do exposto, o problema de pesquisa que guiara este projeto pode ser apresentado
como: em que consiste uma nog¢do ampliada do conceito de representatividade simbdlica e por
que ela importa, a partir da andlise das personagens mulheres negras na telenovela
“Malhagdo: Viva a diferenga”?

As inquietagdes e articulagdes que resultaram na pergunta acima elaborada estdo em
consonancia com a trajetoria pessoal e profissional da pesquisadora. Como mulher, negra e
jovem, sempre se interessou por cultura popular voltada para a juventude, tais como livros,
seriados de televisao e o mundo da musica pop. Escritora, conta historias para a juventude, com
destaque para os jovens adultos, com a perspectiva de trazer a vivéncia de mulheres negras e
bissexuais como protagonistas.

Para além disso, consideramos também essa pesquisa relevante por se propor a analisar
e delinear conceitos que sdo significativos para o Campo da Comunicagdo e para a sociedade,
tais como representatividade e representagdo — e trazer também para a area a utilizagao do
conceito de imagens de controle, proposto por Collins (2019a). Ademais, trazemos uma
pesquisa que pretende investigar a interseccdo entre raca e género, em um produto voltado
especificamente para os jovens tem importancia cientifica e social. Isso porque, segundo
Cirlene Sousa (2007), o jovem ¢ um sujeito do presente ¢ também do porvir, assim, suas
interagdes na atualidade podem ajudar a desconstruir as histérias tnicas (ADICHIE, 2009)
sobre identidades de minorias politicas que tém potencial para reverberar na midia, na academia
e na sociedade.

Consideramos essa investigagdo relevante também por propor como objeto sujeitos em
constante processo de apagamento, como ressaltado por Campos (et al., 2015), as telenovelas
da Rede Globo tém em média 90% dos seus personagens representados por atores e atrizes

brancos, o que ndo condiz com a realidade da sociedade brasileira que, de acordo com o IBGE
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(2011)°, tem uma populagio somada de pretos e pardos (50,7%) maior do que a de brancos
(47,7%). Essa falta de representagdes da populaciao negra em telenovelas também ¢ perceptivel
quando separado por género. Segundo Campos (et al.,2015), enquanto as personagens brancas
representam 44,7%, as negras ndo passam de 4,6%. No protagonismo das telenovelas, apenas
4% foram realizadas por mulheres ndo-brancas ¢ 1% por homens nio brancos.

E, por fim, entendemos que essa pesquisa tem impacto social pois vivemos em um
contexto historico que demanda que os olhares sobre determinados grupos sejam
humanizadores ¢ que busquem apresentar diversidades, pluralidades e complexidades que o
proprio ser humano emana em sua vida cotidiana. Pensar em uma defini¢do ampliada para a
palavra representatividade ndo parte de um propdsito invencionista, mas sim pratico: a busca
por conceituar algo que j4 vem sendo utilizado pelo meio académico e pela sociedade,
principalmente em redes sociais que, hoje, sdo palco de diversas disputas de sentido.

De tal forma, apresentamos como essa dissertagdo se organiza. No primeiro capitulo
fizemos um recuo tedrico sobre o conceito de representacao, apresentando um panorama da
representacao politica e da representacao simbolica, apontando suas diferentes percepcdes na
area da Comunicagao. Passamos pelas perspectivas de representagao politica formal eleitoral e
nao eleitoral, a no¢ao de representacao social a partir de Durkheim e Moscovici, a representacao
social e a comunicacao. Em Stuart Hall destacamos suas contribui¢des para a comunicagao €
sua perspectiva do conceito de representacdao. Ele a pensa como um fendmeno que atua nas
praticas sociais, trazendo em si a utilizagdo da linguagem para um compartilhamento de mundo
em uma interagdo, assim como esta ligada diretamente a circulagdo do poder (perspectiva
baseada nos estudos de Foucault). Finalizamos o capitulo apresentando algumas pesquisas que
indicam as diferencas fundamentais entre as nogdes de representacao e representatividade.

No segundo capitulo, apresentamos a definicdo dos esteredtipos também pelos estudos
de Stuart Hall, a perspectiva dos fetiches e exploramos a diferenga entre esteredtipos e estigmas.
Depois, aproximamos a perspectiva de esteredtipos de Stuart Hall com a no¢do de imagens de
controle, cunhada por Patricia Hill Collins e definida por ela como representagdes que atuam
como forma de controlar e de justificar as opressdes intercruzadas sobre as mulheres negras.
Expomos também as cinco imagens de controle que atuam sobre as mulheres negras
estadunidenses. A partir de alguns estudos brasileiros e de intelectuais negras brasileiras, como
Lélia Gonzalez, delimitamos também as imagens de controle que atuam sobre as mulheres

negras brasileiras. Isso nos permitiu destacar o papel dos padrdes de beleza e do colorismo na

° Disponivel em: http:/bit.ly/2KVDOmk. Acesso em: 24 mai. 2018.
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forma como as mulheres negras sdo vistas. E, por fim, trazemos para a pesquisa as defini¢des
de contestacdo a essas imagens e também de resisténcia. Essas defini¢des serdo fundamentais
para a criacdo dos operadores analiticos dessa pesquisa.

No terceiro capitulo, compreendemos em que medida a representatividade diz de uma
presenca ndo necessariamente positiva, mas sim com camadas. Para tanto, apresentamos
estudos que demonstram os motivos que levaram a pouca presenca de pessoas negras em
programas televisivos, sendo o0s principais: o racismo estrutural e a constru¢do de um
imaginario excludente. Destacamos o papel social das mulheres negras na sociedade brasileira,
trazendo os conceitos de Outro do Outro, interseccionalidade e estatisticas sobre a presenca
desse grupo no mercado de trabalho. A partir de alguns estudos sobre telenovelas apresentamos
como as poucas representagoes de pessoas negras, em especial mulheres, que j4 foram
abordadas na televisdo sdo repeticoes de imagens de controle amplamente difundidas na
sociedade brasileira. Apresentamos também um panorama do grupo social juventudes com um
recorte sobre as jovens mulheres negras; o cardter emancipatério da nogao de representatividade
a partir de Angela Davis, Nilma Lino Gomes e Patricia Hill Collins; a importancia de
representacdes televisivas para a o sentimento de identificacdo das jovens negras brasileiras.
Por fim, destacamos a relevancia do objeto empirico, as personagens mulheres negras em
Malhagao: Viva a diferenga, para essa pesquisa.

No quarto capitulo, apresentamos nosso percurso metodologico para visualizar na
pratica a abordagem exposta (em que consiste a representatividade). Apresentamos um quadro
com uma coleta de informagdes através do site oficial da Rede Globo e de outros especializados
em telenovela e das demais temporadas, para catalogar quantas outras personagens negras
estiveram presentes nas temporadas de Malhacgao. Tal grupo de dados foi utilizado com o intuito
de realizar uma comparagdo e compreender se a temporada a qual estamos analisando ja
apresenta uma proporcionalidade mais proxima do contexto brasileiro. Demonstramos também
nosso desenho metodologico baseado nas perspectivas de enquadramento (GOFFMAN, 2012)
e os eixos de resisténcia as imagens de controle (COLLINS, 2019a).

No quinto capitulo, realizamos a andlise a partir do desenho metodoldgico exposto. A
partir das personagens mulheres negras e os capitulos da telenovela selecionados, destacamos
os sentidos que emanam de suas representagdes, considerando as imagens de controle definidas
no capitulo 2. Esse passo demonstra que algumas imagens de controle ndo foram apreendidas,

e, sim, ressignificadas ou atualizadas. Constituimos a partir disso, uma perspectiva ampliada e
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normativa da nocao de representatividade e apresentamos um quadro para checagem desse
conceito em demais produtos, um 7Teste de Representatividade.

Por fim, apresentamos nossas consideragdes finais. Em nossa pesquisa, apreendemos a
perspectiva da representatividade como uma nog¢ao ampliada e normativa e, que por isso, pode
ser considerada como um processo. Ela pode ser apreendida a partir de sete eixos: a
representacdo, o quantitativo, os ndo-estere6tipos, os personagens, as camadas, 0 protagonismo
e a producdo. Para tanto, a pergunta que devemos fazer aos produtos midiaticos ndo seria se
eles sdo representativos ou ndo, mas se estao em um processo de representatividade, e em qual

medida esse processo esta localizado: se sao mais ou menos representativos.
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1. AREPRESENTACAO COMO BASE DA REPRESENTATIVIDADE

“Nos deixamos as pessoas dizerem coisas, ¢ elas dizem tanto que se torna uma
coisa natural para elas e normal para noés. Qual é o sentido de ter voz se vocé
vai ficar em siléncio nos momentos que ndo deveria?”

Angie Thomas em O ddio que vocé semeia

Como primeiro passo para a constru¢do de nossa pesquisa, apresentamos o conceito
mais recorrente quando o topico em discussdo ¢ representatividade: a nogdo de representagao.
Acreditamos que a representatividade tem como seu primeiro principio uma representagao —
ou seja, ¢ preciso que algo (no caso especifico desta pesquisa, alguém) esteja ali sendo
representado. Porém, ainda nesta se¢ao, demonstramos que a representagdo, como um conceito,
nao abarca por completo a nogao de representatividade que vem ganhando folego nos ultimos
anos, embora nao tenha ainda uma definicao em alguns campos de estudos.

A palavra representacdo remete a diversas perspectivas'’, a depender da 4rea a qual
estamos observando, como politica, midiatica, legal, performatica (Goffman!! explica que todos
estamos desempenhando um papel em nossas vidas), teatral, entre outras. No Campo da
Comunicagdo tendemos a analisd-la, principalmente, de duas formas: nas praticas
comunicativas inseridas na representagao politica institucional, em termos de politica formal e
informal, de eleitos e ndo eleitos; € nas praticas comunicativas na representacao simbolica,
aquela que podemos observar em produtos midiaticos, na sociabilidade e outros, que diz da
politica de outra forma.

Isto posto, nesse primeiro topico, debrugamo-nos sobre o conceito de representacao a
partir das perspectivas acima listadas: a da politica institucional e a da representacdo simbolica.
Para tanto, esse capitulo esta dividido em dois momentos: o primeiro abordando a representagao
a partir do viés da politica e da comunicacao politica, com o objetivo de compreender em que
ponto essas representagdes passam a ser representativas. Esse primeiro momento ¢ importante,
pois a representatividade, entendida comumente na condi¢do de uma perspectiva quantitativa,
j& ¢ apreendida pela comunicac¢do politica. Em um segundo momento, apresentamos uma
revisdo tedrica para a representacdo simbolica, seu historico e abordagens, chave do nosso

objetivo em conceituar a representatividade.

10 LIMA, L. A.; SIMOES, P. G.. A construgdo da imagem publica de Dilma Rousseff durante o impeachment:
uma andlise preliminar. In: 41 encontro anual da Anpocs, 2017, Caxambu. Anais do 41° Encontro Anual da
Anpocs, 2017. Disponivel em: https://bit.ly/2XLRYjz. Acesso em: 08 jun. 2020.

' GOFFMAN, E. A representa¢do do eu na vida cotidiana. Petropolis: Vozes, 1985.


https://bit.ly/2XLRYjz
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A representagdo politica nos oferece algumas particularidades interessantes para
pensarmos em uma concepg¢do alargada de representatividade (como a questdo quantitativa,
mas nao somente ela), e a representacdo simbolica nos aproxima melhor do espago midiatico,
onde se situa nosso objeto de pesquisa: a televisao/telenovela. Nesse sentido, esses passos sdo
relevantes para responder ao nosso problema de pesquisa: em que consiste uma nog¢dao ampliada
do conceito de representatividade simbdlica e por que ela importa, a partir da andlise das

personagens mulheres negras na telenovela “Malhag¢do: Viva a diferenga”.

1.1. Uma breve apresentacio da representacio politica institucional

Apresentamos, brevemente, uma nog¢ao de representacao que integra de forma ativa a
sociedade contemporanea: a representacdo politica. Ela abarca uma questdo politica
institucional, que se refere muito mais as eleigcdes, aos votos ou a participacdo da comunidade
em debates e arenas publicas, do que, de fato, aos sentidos produzidos por uma telenovela.
Porém, essa perspectiva nos leva a refletir sobre como a nogdo de representatividade se
apresenta na politica formal. Acreditamos que ha, em alguma dimensdo, uma confluéncia de
pontos de vista que podemos utilizar na nocao de representatividade que tentamos construir
nessa investigacao.

Pensar no termo representacao para dizer do ato de representar outras pessoas € uma
concepcao nova e moderna. Gregos e romanos nao detinham uma palavra que correspondia a
essa compreensdo e, no latim, repraesentare se referia a “tornar presente ou manifesto; ou
apresentar novamente” (PITKIN, 2006, p.17,). O termo sofre alteragdes ao longo do tempo,
deixando de se referir a apenas representar objetos até se referir a pessoas, e passa a dizer de
representar o outro. Nesse ultimo caso, quando as proprias responsabilidades das institui¢des
também sdo atualizadas. Assim, essa no¢ao de representacao se torna presente por meio da
participagdo ativa da populacdo (aqueles que detinham o espago para falar, como os burgueses)
no Parlamento, e a atividade de representar se torna entdo um agir por outros (PITKIN, 1967).

Para Pitkin (1967), existem quatro tipos de representa¢do a partir de um contexto
politico institucional: formalista, descritiva, simbolica e substantiva, que vao dizer da
legibilidade da representagdo. A primeira se refere ao carater da prestagdo de contas (ou
accountability) ditar os limites da autorizagdo. A descritiva aponta que um representante ¢
similar a quem ele representa e a responsabilidade estaria na pessoa, ndo nos atos. A terceira se

refere a utilizagdo da simbologia, para corresponder a algo que nio esta presente. Por fim, na
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substantiva ¢ o ato do representante que se torna o foco principal, “os desejos de representantes
e representados devem convergir, mas sempre de forma justificavel e com a liberdade de acao
dos representantes” (GARCEZ, 2015, p. 81).

Outros diversos autores pontuam a no¢ao de representar como um processo politico,
aberto e infinito. Sendo necessario olhar para todo o processo e para além de quem ¢
representado: a representacao surge na interagao entre povo e representantes (URBINATI apud
ALMEIDA, 2014); a desconfianca e resisténcia desse processo em um carater de acao e reacao
(ROSANVALLON apud ALMEIDA, 2014); a dimensdo interpretativa da representacdo
(ANKERSMIT apud ALMEIDA, 2014); a representa¢do como uma atividade (SAWARD apud
ALMEIDA, 2014); e a representagdo como um “‘agir substantivo por outros” (ALMEIDA,
2014, p.181).

Todas essas diferentes visdes sobre a representacao ajudam a compreender o dinamismo
do conceito e como a representacdo politica se configura a partir de uma perspectiva
institucional, de elei¢des e praticas formais da politica — do voto, principalmente —, como
também a partir de um contexto ndo eleitoral; como os movimentos sociais, organizagdes €
associagdes coletivas, que discutiremos a seguir. Ambas dizem da representacdo de interesses
da sociedade civil: a primeira, através do voto, terd nos politicos seus representantes; a segunda,
através de diversas maneiras de autorizacdo, diz de outros segmentos da sociedade, como
organizacoes, que também podem representar um outro grupo.

A representagdo se torna relevante, pois a presenca direta de todos na tomada de decisao
nem sempre ¢ viavel (DOWBOR et al, 2008). Garcéz e Maia (2016), apontam que estudar a
representacao politica ndo estd mais fixado apenas a territorialidade, ao voto, as institui¢des etc.
A mudanca na forma como a comunidade vem participando na esfera politica vem alterando
essas perspectivas, o que contribui para que exista certa divisdo em como o conceito de
representacao ¢ analisado: existem as questdes que envolvem elei¢des e votos, mas também
existe a politica nao eleitoral.

A representacdo ndo eleitoral aborda organizagdes ou pessoas que representam ou falam
em nome de outros, em um processo que ndo ocorre por meio de vias formais da politica, como
o voto. Se considera que os atores civicos tém um papel importante no processo politico (MAIA,
2012; ALMEIDA, 2014), principalmente para os grupos marginalizados que encontram nessa
possibilidade um caminho para insercao nas tomadas de decisdo. Cabe ressaltar que, embora

ainda ndo seja essa no¢ao que buscamos em nossa pesquisa, aqui ja comegam a aparecer pistas
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de um processo representativo que nos interessa, posto que diz de algo que depende de um
movimento mais direto de identificagdo entre representado e representante.

A representacdao dos ndo eleitos ¢ uma importante forma de anélise para entender os
fendomenos contemporaneos. Garcéz (2015) define a representagdo ndo eleitoral como um
processo que ocorre “por meio de sujeitos e/ou grupos que falam ou agem em nome de outras
pessoas, valores ou perspectivas sem serem diretamente escolhidos pelo voto” (p.90). Em
convergéncia com a autora, diversos teodricos apontam para a relevancia dos atores civicos que
representam e agem em nome de outros sujeitos (abracando causas). Ademais, alguns
estudiosos defendem que o que € representado nesses casos sdo “perspectivas, discursos ou
anseios € nao pessoas” (MAIA, 2012, p.98) — o que difere da representacdo eleitoral, por
exemplo, em que hd uma autorizacao através do voto por parte do representado.

Alicianne Gongalves de Oliveira (2017), em uma aproximagdo entre representacao e
movimentos sociais (em especial, 0 movimento negro brasileiro), destaca que a busca por
representacao desses grupos diz ndo somente de alcangar uma igualdade representacional nas
esferas politicas, mas também de um anseio por combater as desigualdades estruturais na
sociedade. Além disso, para a autora, existe uma pluralidade at¢ mesmo dentro do proprio
movimento, “isso se traduz na heterogeneidade de: tematicas; acdes; interesses; grupo que €
representado (constituency); grupo que se pretende influenciar” (p. 34).

Podemos relacionar essa perspectiva de pluralidade ao nosso principal recorte, de género
e raca, mas que também diz de outros marcadores como classe e sexualidade. Abordaremos
mais adiante as representacdes estereotipadas de mulheres negras em telenovelas, em que
muitas delas tém forte marcador de classe (em um carater submisso e negativo). Em Malhagdo:
Viva a diferen¢a, nosso objeto de analise, essas representacdes serdo analisadas para
compreendermos se foram ressignificadas ou apenas atualizadas.

A forma ampliada como se olha para a representacdo em sua dimensao politica tem
nomes distintos a depender do autor, como aponta Garcéz (2015). Podemos entender como
discursiva (DRYZEK e NIEMEYER, 2008), ndo eleitoral (URBINATI, 2006), perspectivas
(YOUNG, 2004) ou demandas representativas (SAWARD, 2009; 2010) —, mas todas pensam
a representagio como um processo amplo sobre “perspectivas e valores” (GARCEZ, 2015, 90).
Como ressalta Dowbor et al (2008), alguém se torna representante quando fala em nome de um
grupo “em um espago de negociacdo, discussao ou deliberagdo publica e ¢ reconhecida pelos

demais presentes como representante deste grupo” (DOWBOR et al, 2008, p.15).
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1.1.1 A representatividade para a representagdo politica

Apresentar as duas formas de representacdao politica (eleitoral e ndo eleitoral) nos
permitiu aproximar das defini¢des do termo representatividade presente nesse segmento
teorico-conceitual e perceber que a nocdo de representatividade ao qual buscamos conceituar
ndo estd tdo longe da que ja ¢é utilizada nesse campo. Proximidade que pode ser confirmada
também pelo significado do termo representatividade, presente no Diciondrio Michaelis, que

diz de algo ou alguém que

“l Que representa ou serve para representar. 2 Que envolve e tem relagdo com
representagdo. 3 Diz-se de organismo (sindicato, associagdo etc.) com direito
reconhecido de representar um grupo, uma comunidade etc. 4 Diz-se de sistema
politico em que a soberania é exercida por delegados do povo, que este elege
diretamente e que o representam.” (REPRESENTATIVO, 2015)

A articulacdo entre os dois conceitos também fica evidente pela recorréncia em que o
termo representatividade aparece em diversas pesquisas sobre representagao politica, as vezes
como sindnimo de representagdo, outras como uma nog¢ao propria. Segundo Dowbor et al
(2008), por exemplo, a representatividade, a partir de uma representagao nao eleitoral, diz da
proximidade do representante com o grupo ao qual ele representa. Para além disso, a atuacao
do representante teria mais chances de ser representativa (estar em relagdo com os interesses do
coletivo) se a busca por informacdes e a prestacdo de contas for eficiente e abrangente.

Ja para Garcéz e Maia (2016), a representatividade diz de uma proporcionalidade de
representacao, ou seja, ela acontece através da eleicdo ou indicagdo do representante por meio
de alguns indicadores (como a questdo territorial, por exemplo). As autoras apontam que,
embora o circulo eleitoral ainda seja central, na atualidade a representatividade estd cada vez
mais segmentada por interesses e sujeitos. Assim, demandas e interesses sdo representados por
existirem grupos que se organizam de forma extra territorial, mas que se baseiam na
territorialidade para eleger representantes de seus interesses.

Para Zin (2012), a representatividade diz da participaga@o politica da sociedade civil, da
identificagdo entre representados e representantes, do interesse da sociedade com relagdo ao
processo politico eleitoral e de uma participagao social inclusiva. Em um movimento inverso,
chamada pelo autor como crise da representatividade, esses fatores ditam o momento politico
da atualidade. Isto €, para ele, o ideal de uma representacao politica na democracia estd em crise
no mundo, porque existe uma forte descrenca para com as instituicdes politicas, seus

representantes e o Estado. Por seu turno, Toledo e Jardim (2018) apontam a representatividade
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como um carater quantitativo ao abordar a auséncia de mulheres na politica, ressaltando a falta
de proporcionalidade desse grupo no Parlamento se comparado com os nimeros de mulheres
que votam.

Em uma analise do cenario contemporaneo, Abreu e Rodrigues (2019), ressaltam que
as eleicdes de 2018 trouxeram mudangas para a Camara Federal, tanto pelo aumento dos
conservadores, quanto no aumento de mulheres e que isso influencia na representatividade
desses grupos. Sendo esse conceito, para os autores, algo que diz do quantitativo, mas nao
somente. Um exemplo utilizado pelos autores, para elucidar a proposta, ¢ o aumento de
mulheres pretas e pardas nas Assembleias Legislativas, na Camara dos Deputados e no Senado
Federal, o que demonstra uma demanda da sociedade civil por mudangas e por uma busca da
presenca de grupos minoritarios na politica formal.

Cabe ressaltar que, para Abreu e Rodrigues (2019), essa representatividade esta em
relagcdo direta com as pautas levantadas pelas mulheres negras. Nesse sentido, as candidaturas
das deputadas federais eleitas em 2018, Taliria Petrone e Aurea Carolina, foco da pesquisa deles
demonstram, na pratica, como o conceito de representatividade se da pela presenga desses
corpos minoritarios e de uma agenda politica focada em seus interesses. Aurea Carolina (2020),
por exemplo, em uma publicagdo na sua pagina oficial em uma rede social ressalta essa
dimensao ao dizer que a representatividade ndo diz apenas de uma representagdao ou destaque
de um grupo, mas também “precisa significar uma mudanca profunda, para que a desigualdade
ndo seja mais um limite. Ocupamos a politica tbm (sic) para que isso deixe de ser algo
extraordinario para pessoas como nos” (n.p.).

Inferimos assim que, a representatividade na politica (em termos de politica formal e
institucional), tem um carater diferente a depender do autor e da corrente teérica que segue. Ao
analisarmos todas as visdes aqui apresentadas, percebemos que dizem ou do quantitativo (uma
presenca) ou do qualitativo (uma busca por representar demandas e interesses). Em Abreu e
Rodrigues (2019), entretanto, esse conceito ¢ abarcado pelas duas formas. Parece-nos mais
proficuo, para a nossa investigacdo, a nogdo apresentada por esses ultimos, em especial quando
falamos de representacdo simbdlica, foco do nosso estudo na proxima se¢ao.

Assim, caracterizamos esse como um primeiro passo em nossa perspectiva ampliada da
nocao de representatividade simbolica e mididtica: a importancia de se pensar no quantitativo
e no qualitativo. Em nosso desenho metodologico, por exemplo, demonstramos que Malhagdo:
Viva a diferen¢a tem nimeros superiores a suas antecessoras com relacdo a presenga de

personagens mulheres negras. Entretanto, isso ndo ¢ o Unico elemento que nos faz sentir certa
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identificacdo com esse conteido. Ou seja, ha uma combinagdo do quantitativo com algo

qualitativo.

1.2 A representac¢iao simbdlica: a presenca como inicio da representatividade

Em nossa pesquisa o foco sdo as representacdes de mulheres negras em um produto
midiatico, a saber a telenovela Malhagdo: Viva a diferenga (2017/2018), para compreender uma
perspectiva ampliada do conceito de representatividade e apresentar uma definicdo mais
detalhada do que essa nocao significa — os processos que a constituem estdo aqui presentes
através de cada capitulo tedrico e metodologico dessa pesquisa. E natural, portanto, que durante
essa pesquisa o conceito de representacao simbolica seja mais presente, posto que esta
relacionado de forma direta ao nosso objeto.

Abrimos aqui um paréntese para apontar que ndo desassociamos a politica da
representacao simbdlica ou a simbologia da representagdo politica institucional. Ambos sdao
atravessados por essas perspectivas. Mas, para fins de adequagdo a pesquisa, fazemos a
separagao teorica entre representacao politica e representagdo simbolica.

Isto posto, trazemos um breve histérico do conceito de representacao (simbolica), desde
a representagao social até sua utilizacdo por Stuart Hall (que faz um estudo a partir de pessoas
negras, nosso foco), e em como ela se configura como a base principal para a nossa nocao de
representatividade. Nos associamos a perspectiva de que as representagcdes sao constituidas a
partir de atos comunicativos e interagdes, esses presentes nas telenovelas que sdo integrantes
de uma cultura e uma sociedade. As representagdes das personagens mulheres negras em
Malhagao: Viva a diferen¢a dizem nao apenas de um mundo ficcional, mas também de sentidos

constituidos e circulados nessa cultura.

1.2.1 Contribuigoes da no¢do de representagdo social: de Durkheim a Moscovici

O conceito de representagdo social remete aos estudos do socidlogo Durkheim (1898) e
do psicologo social Moscovici (1978). Inicialmente apresentada como representacdo coletiva
pelo socidlogo e depois resgatada como representagdo social pelo psicélogo, ambas trabalham
com as construcdes sociais criadas entre os individuos sobre as coisas do mundo, ¢ dizem das
relacdes com o meio social e as nogdes criadas sobre algo. Nesse sentido, segundo Santos e

Dias (2015), as representacdes sociais ndo nascem apenas da Sociologia ou da Psicologia
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Social, mas de diversas contribui¢des, se tornando um importante meio para a andlise da
realidade social.

Em Marx e Weber, por exemplo, as representacdes ndo se apresentam como foco de
estudo, mas aparecem como processo relevante para se entender as relagdes sociais. Para Marx,
as representacdes sociais sdo constituidas nas interagdes sociais e materiais dos individuos,
sendo “fruto do modo de produgdo e das relagoes de producao” (SANTOS; DIAS, 2015, p.177);
para Weber, “a representacdo social se estabelece a partir das relacdes individuais, sdo os
conjuntos das acdes sociais que formam o coletivo” (SANTOS; DIAS, 2015, p.181).

E em Durkheim, entretanto, que o termo aparece como central: ao utilizar representagdes
coletivas como sinonimo de representagado social, ele € o primeiro socidlogo a trabalhar a nog¢ao
com essa terminologia. Durkheim buscava separar a Sociologia da Psicologia, entendendo a
primeira como o campo que estuda os fatos sociais, ou seja, a consciéncia coletiva. Sendo assim,
ele entende que os fatos sociais sdo “um conjunto de relagdes coletivas dotado de vida propria”
(SANTOS; DIAS, 2015, p.178), presentes nas atividades dos sujeitos (e na sociedade) e “as
representacdes coletivas sdo uma das expressoes do fato social” (SANTOS; DIAS, 2015,
p.178). Nesse sentido, as representagdes coletivas sao resultado do coletivo e para o coletivo.

Para Durkheim (1898), ndo existem pedacos em nossas mentes que sdo acionadas
separadamente a cada momento, mas sim um processo continuo. Uma representacdo age sobre
corpo/espirito criando movimentos ligados a imagem e faz com que uma nova representagao se
conecte com a anterior. As representacdes seriam capazes de continuar a existir como
representagdes mesmo apds a ndo existéncia do estado nervoso que a criou.

Em sua perspectiva também ha semelhangas entre as consciéncias coletivas e as
individuais. As representacoes individuais sao produzidas pelas agdes e reagdes trocadas entre
os elementos nervosos, ndo sendo essenciais aos mesmos; as representagdes coletivas sao
resultado dos sentidos produzidos nas trocas entre as consciéncias que organizam a sociedade,
criadas a partir de uma colaboragdo conjunta. E, por existirem em conjunto, ndo dependem da
pessoalidade do individuo e podem se atrair, repelir ou criar novas representacdes
(DURKHEIM, 1898).

Assim, para o socidlogo, as representacdes s6 poderiam partir de um coletivo, sendo o
individuo incapaz de produzir uma construgdo social. Essa posi¢do foi criticada, inclusive por
Moscovici, que entendia que as representagdes coletivas como apresentadas por Durkheim nao
conseguiam “explicar a pluralidade das formas de organizagdo do pensamento social”

(SANTOS; DIAS, 2015, p.179) e nao identificavam a representacdo individual como
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importante fenomeno. Para Moscovici (1978), as representacdes sociais sdo alteradas nas
interagdes entre sujeitos € nao sdo apenas reprodugdes de fatos sociais ja estabelecidos.

Moscovici utiliza o termo social para diferenciar de coletivo, ressalta a importancia do
pensamento individual nesse processo e apresenta o fendmeno das representagdes sociais como
um campo de estudo interdisciplinar (ALEXANDRE, 2004). Em sua perspectiva, as
representacdes “circulam, cruzam-se e se cristalizam incessantemente através de uma fala, um
gesto, um encontro, em nosso universo cotidiano” (MOSCOVICI, 1978, p.42) e ¢ necessario
que haja conhecimento sobre o que serd representado, pois a “finalidade de todas as
representacdes € tornar familiar algo ndo familiar” (SANTOS; DIAS, 2015, p.183). E dois
processos resultam na representacao social: a ancoragem e a objetivagdo. O primeiro categoriza
e faz com que algo se torne comum aos sujeitos; o segundo tornara externo aquilo que foi
abstraido.

Para Miki (2018), Moscovici abordava o coletivo, mas ndo ignorava o papel
fundamental do individuo no processo, “porque para ele o individuo € um elemento proprio,
que pensa” (n.p), € entendia que as representacdes sociais eram um conjunto de “ideias,
explicagdes e coeréncias, que sao resultados da sua interacdo social” (n.p). Ao resgatar e
reformular a no¢ao de representacao coletiva de Durkheim, Moscovici destaca que o individuo
¢ “capaz de interferir na formacao social” (SANTOS; DIAS, 2015, p.185).

Miki (2019) aponta que Moscovici criou uma no¢ao mais complexa e dinamica que
Durkheim; e seus estudos contribuiram para que a teoria da representagdo social fosse utilizada
em diversos campos. Em consonancia com Jodelet (2001), para quem a representagdo social,
por estar localizada na psicologia e na sociologia, interessa a todas as ciéncias humanas. Para
ela, construimos representacdes para resolvermos os problemas inseridos no mundo de nosso
contexto e ao vivermos em comunidade compartilhamos o mundo com outros sujeitos. Nesse
sentido, as representagdes sdo sociais pois partem do coletivo contribuindo para se dar nomes
e orientagdes as coisas do mundo, e circulam em discursos, palavras, mensagens, imagens
midiaticas, condutas etc. (JODELET, 2001).

J& Alexandre (2004) pontua que ndo ¢ todo e qualquer conhecimento que deva ser
considerado uma representacao social, mas sim aquele que esta no cotidiano dos sujeitos, por
meio do senso comum. Nesse sentido, a linguagem tem papel fundamental, pois ¢ através dela
que se cria tipos para experiéncias — significados e categorias —, e acaba-se “por imprimir
uma ordenagdo as experiéncias e exteriorizagdes humanas” (ALEXANDRE, 2004, p.127). O

autor destaca a importancia das interagdes, para que o individuo expresse a sua subjetividade
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— ¢ nesse momento de compartilhar sua subjetividade com o outro, que ¢ possivel chegar ao
senso comum.

Fazer esse percurso sobre a nogao de representagdo social € importante pois nos mostra
como ela ¢ entendida na Sociologia ¢ Psicologia, campos que, em conjunto com outros,
tradicionalmente, fundamentam a Comunicagdo — que trabalha a constru¢do subjetiva,
conjunta e compartilhada do eu, do nés e do eles. Além disso, nos permite localizar nosso
interesse no campo da comunicacdo, posto que ha nas perspectivas acima abordadas o claro
entendimento de que a representacdo sO existe em uma interacao (sejam elas face a face ou
mediadas).

Nesse sentido, dando continuidade a nossa pesquisa, a partir de agora abordaremos a
nog¢ao de representagdo articulada com a comunicacao. Para tanto, iremos focar nos estudos de
Stuart Hall, que nao so6 ressaltam a linguagem como principal parte do processo da criagao desse
fendmeno, mas também traz outro fator que nos ¢ caro: a questdo racial, elemento central em

nossa pesquisa.

1.2.2 A representagdo simbolica e a Comunicagdo

A nogao de representagdo rompe as barreiras da Sociologia e da Psicologia e passa a ser
um importante mecanismo de pesquisa para outras areas. E importante fazer esse percurso de
aproximacao entre o conceito de representacdo ¢ a Comunicagdo, pois nosso problema de
pesquisa tem como uma de suas bases ndo s6 um produto midiadtico (Malha¢do: Viva a
diferenga e suas personagens mulheres negras), mas as interagdes sociais que o compdem e que,
de fato, sdo parte fundamental do processo de comunicar.

Corréa e Silveira (2014) citam a perspectiva de representagdo visual como relagdes de
imagens atribuidas a instrumentos “miméticos para representar pessoas, grupos, culturas,
povos, objetos e até ideias abstratas” (CORREA; SILVEIRA, 2014, p.208). Assim, para eles, a
linguagem (caracterizada pela questdo imagética) representa a realidade — nao somente uma
cdpia, mas uma “operacdo de apropriagdo e de invengao” (p.208).

Por seu turno, em Stuart Hall (apud CORREA; SILVEIRA, 2014), a representacao se
refere a producdo de sentido através da linguagem, em dois processos: representar para
descrever ou trazé-la a mente; representar para ser um simbolo ou uma substitui¢do. Nesse

sentido, Corréa e Silveira (2014), ao trazer o conceito para o Campo da Comunicagdo,
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consideram que a representagdo deve ser abordada mais proxima da linguagem (e ndo apenas
na questao estética) pois ela organiza, influencia e conduz praticas sociais.

A representacdo esta relacionada a no¢ao de imagem — abordagem essa vista também
na Psicologia com as representagdes sociais, na Histéria e na Sociologia, a partir dos estudos
de Durkheim. A representacdo pode ser entendida como encenagdo (performance); como
fenomenos “que apresentam tensdes e conflitos em suas estruturas € mecanismos internos” (p.
212); e que “estdo em constante movimentacao e circulagdo no meio social, estando presentes

299

em ‘imagens, textos, objetos e praticas dos sujeitos’” (p. 212). As representagdes se constituem

e sdo reconstituidas nas “experiéncias e interacdes comunicativas entre pessoas € grupos’
(p.212).

Para Vera Franga (2004), o conceito de representacao ¢ complexo, mas no Campo da
Comunicagdo, essas representacdes devem estar inseridas em um contexto social e
compartilhadas dentro de um quadro de sentidos da sociedade. Como exemplos ela cita a
representacao da morte em livros, da violéncia no cotidiano e da mulher nas telenovelas. Assim,

as representagdes compdem nosso dia a dia através de imagens, icones e simbolos:

As representagdes estdo intimamente ligadas a seus contextos historicos e sociais por
um movimento de reflexividade — elas sdo produzidas no bojo de processos sociais,
espelhando diferencas e movimentos da sociedade; por outro lado, enquanto sentidos
construidos e cristalizados, elas dinamizam e condicionam determinadas praticas
sociais. (FRANCA, 2004, p-19).

As representacdes podem ser “signos, imagens, formas ou conteudos de pensamento,
atividade representacional dos individuos, conjunto de ideias desenvolvidas por uma
sociedade” (p.14), que ao utilizar de algum sentido traduzido pela linguagem, “nos conecta e
nos permite estabelecer relagdes com a cultura e com o mundo” (CORREA.; SILVEIRA, 2014,
p.211).

Simdes (2010), de forma aproximada, entende que as representacdes estdo no cotidiano
dos individuos e sao um conjunto de sentidos inseridos em um contexto. Ou seja, “essas redes
simbolicas sao construidas pelos individuos na configuracdo do mundo intersubjetivo” (p.1); e,
por compreender que a comunicagdo acontece em uma interagdo, as representagdes também
devem ser abordadas dessa maneira, levando em consideracdo os sujeitos, os significados e os
contextos que as constituem. Isto €, as representacdes sdo como “universos simbolicos que
emergem a partir da experiéncia dos homens no mundo sendo que elas ‘sdo construidas e
ganham sentido em contextos relacionais especificos’” (p.5).

A partir desses autores, entendemos que as representagdes sdo constituidas em uma
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pratica comunicacional, ja que envolvem o uso da linguagem, estdo inseridas em um contexto
e sdo compartilhadas em um mundo comum dos sujeitos, em uma interacdo. Significando, em
sintese, quando algo estd no lugar de outro algo ou alguém.

Em concordancia com esse entendimento, para Muniz Sodré (2018) a raca seria uma
das materializagdes dessa dindmica entre linguagem, cultura e interagdo. Embora ndo exista a
categoria raca por um viés bioldgico e o sistema escravocrata tenha sido finalizado, a sociedade

brasileira ainda se pauta por praticas racistas, presentes nos vinculos, nas interagdes.

A persisténcia da forma social escravista consiste principalmente na reinterpretagdo
social e afetiva da “saudade do escravo”, que envolve (a) sele¢do de mao de obra (b);
relagdes com empregadas domésticas ¢ babas (sucedaneas das amas-de-leite); (b)
formas culturais como mero folclore, sendo como objeto de ciéncia (para socidlogos
e antropdlogos); (c) imagens pasteurizadas da cidadania negra na midia. (SODRE,
2018, p. 14)

Ou seja, o racismo brasileiro existe nas relagdes, ele ¢ “ao mesmo tempo aceitagdo e
rejeicio” (SODRE, 2018, p. 13), um fendmeno chamado de duplo vinculo, que além de ser um
conceito especificamente comunicacional, cunhado por Gregory Bateson (1963)!?, trata dos
vinculos estabelecidos nas relagoes.

Sodré (2018) ressalta ainda que:

O termo vinculagdo pode ser lido como uma redescrigdo comunicacional do fenémeno
compreensivo. Pelo vinculo, portanto, ou pelo entrelagamento simbdlico constitutivo
do ser social é que surgem as institui¢des capazes de funcionar como operadores da
identidade humana. Sdo vinculativos os discursos, as ficgdes ¢ os mitos de fundagdo
da comunidade histdrica que presidem as identificagdes com o Estado-Nagdo, com os
valores (comunidade, familia, trabalho etc.) e com o ethos ou atmosfera emocional
coletiva. (SODRE, 2018, p. 14).

Nao somente as relagdes sociais produzem os vinculos, mas também as representagdes
que sdo frutos dessas praticas comunicativas ancoradas na linguagem. Essas, portanto, carregam
sentidos constituidos em uma sociedade marcada pelo racismo. Estudar as representagdes das
personagens mulheres negras em telenovelas, no nosso caso em Malhagdo, se torna relevante
para compreender a propria sociedade e também diz dos vinculos, afinal estamos falando sobre
sentidos constituidos sobre pessoas negras — grupo historicamente excluido e invisibilizado na
cultura brasileira.

Na perspectiva de Hall (2016), ancorada principalmente no trabalho de Foucault, as

representacdes sdo conhecimentos elaborados através de discursos relacionados ao poder, que

12 BATESON, Gregory et al. “A note on the double bind. Family process”. In: Palo Alto, v. 2, n. 1, pp.
154-161, mar. 1963.
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podem regular condutas e construir identidades. Assim, partimos para nosso proximo topico: o

trabalho de Stuart Hall sobre a representacao.

1.3 Stuart Hall: contribui¢cdes para a comunicacio, raca e a no¢ao de representacio

Stuart Hall (2005) é um dos precursores dos Estudos Culturais Britanicos, que tém
grande influéncia sobre as pesquisas comunicacionais, € ajudou a fundar o Centro de Estudos
Culturais Contemporaneos da Universidade de Birmingham. Para ele, os Estudos Culturais
estudam as mudangas de pensamento, conhecimento, argumento e debate de uma sociedade e
sua cultura; e apresentam dois pontos de tensdo e mudanca para as pesquisas académicas. O
primeiro busca testar a linha entre o rigor intelectual e a relevancia social (p.2), o segundo
compreende a importancia dos pesquisadores também observarem o cotidiano, pois € nele que
as mudangas ocorrem. Em suas palavras: os Estudos Culturais “insistem na necessidade de
enfrentar as questdes centrais, urgentes e preocupantes de uma sociedade e de uma cultura da
forma intelectual mais rigorosa ao nosso alcance” (HALL, 2005, p.2). Ou seja, a vocagao
intelectual dos Estudos Culturais ¢ compreender “as formas e praticas culturais de uma
sociedade — sua vida cultural” (p.4).

Para além das pesquisas sobre a cultura e a representagao, Costa (2012) destaca que uma
das grandes contribuig¢des de Stuart Hall para o Campo da Comunicagao foi também os estudos
da recepg¢dao. Em seus trabalhos, ele apresentou trés hipoteses de posigdes para uma
interpretagdo acerca de uma mensagem advinda da midia: a posi¢ado dominante/preferencial,
“quando o sentido da mensagem ¢ decodificado segundo as referéncias da sua construgdo”
(p.113); a posigdo negociada, “quando o sentido da mensagem entra em negociacdo com as
condigdes particulares dos receptores” (p.113); e a posicdo de oposicao, “quando o receptor
entende a proposta dominante da mensagem, mas a interpreta segundo uma estrutura de
referéncia alternativa” (p.114). Essa abordagem permitiu compreender que ¢ na cultura que
ocorre uma luta de significados, onde eles também sdo negociados, ndo pensando apenas como
um cenario de dominacdo; e para que se entenda que a mensagem € “uma estrutura complexa
de significados” (COSTA, 2012, p.114).

Por questdes pessoais — ser um académico negro jamaicano que viveu boa parte da
vida no Reino Unido — e também pelas mudangas observadas na sociedade em que ele estava
inserido, as pesquisas de Stuart Hall passaram a ter como foco principal raca e comunicagao.

Para o autor, era importante entender que ndo existe apenas um tipo de racismo, mas racismos
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— “as diferengas na cultura, nos modos de vida, nos sistemas de crenga, identidade e tradi¢ao
¢tnica, hoje sdo mais importantes do que qualquer coisa que tenha a ver com formas
especificamente genéticas ou biologicas do racismo” (HALL, 2005, p.5). Estudar as novas
formas de raca, etnicidade e racismo representadas pela midia auxiliou no entendimento de que
“a midia participa na formag¢do, na constitui¢do das coisas que reflete” (p.6) e que nela era
possivel encontrar frases ditas e ndo ditas.

Ressaltamos que apoiamos nossa investigacdo nessa concepgao, posto que nao
buscamos uma resposta que esta escancarada no produto que analisamos, ela estd também e,
talvez, sobretudo entre “os nao ditos”. Tratamos das representacdes estereotipadas de mulheres
negras, da presenga e da auséncia dessas personagens em telenovelas e em como apreendemos
os sentidos das personagens mulheres negras em Malhagdo. Viva a diferenca.

Ao apontar que a comunicagdo estd inserida na circulagao e constitui¢ao dos sentidos
sobre raca, Hall (2005, 2016) tem uma abordagem proxima aos pesquisadores do Campo da
Comunicagdo apresentados na se¢do anterior, € enxerga na linguagem um instrumento
fundamental para a formagdo das representacdes. Nossa escolha teorica pelos estudos de Hall
parte de suas pesquisas sobre as representagdes de pessoas negras, principalmente sobre
estereotipos, € sua contribui¢do para a percep¢ao de que as representagdes estao inseridas na

circulacao do poder.

1.3.1 Perspectivas sobre cultura, linguagem e representa¢do

A ligacao da cultura com a representagao acontece através da linguagem (HALL, 2016),
pois ¢ por ela que os significados sdo produzidos e compartilhados. Os signos utilizados na
linguagem funcionam como mecanismos de representagdo para que os membros de uma mesma
cultura possam partilhar o mesmo mundo.

Cultura ¢ um conjunto de praticas que podem influenciar a conduta dos membros de
uma sociedade; e € por eles que as coisas do mundo recebem seus significados, que podem ser
resultados de trés grandes agdes: pela interpretagdo que ¢ dada para algo/alguém, pela forma
que sdo utilizadas ou como sdo trazidas para as praticas, e pelas representacdes.

As agdes, como pensamentos € sentimentos, “sdo em si mesmos sistemas de
representacdo, nos quais nossos conceitos, imagens ¢ emogdes dao sentido ou representam —
em nossa vida mental — objetos que estdo, ou podem estar, 14 fora no mundo” (HALL, 2016,

p.23).
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Para o autor, a representacdo seria aquilo que “permite nos referirmos ao mundo real
dos objetos, sujeitos ou acontecimentos, ou ao mundo imagindrio de objetos, sujeitos e
acontecimentos ficticios” (p.34) e que ocorre por meio de dois processos ou dois sistemas de
representacao.

O primeiro diz da conexdo que formamos com as representagdes mentais ou conceitos
que ja carregamos, que contribui para a criagdo de referéncias e categorias dentro ¢ fora da
nossa consciéncia. Os compartilhamentos entre sujeitos s6 acontecem, pois possuimos o0s
mesmos mapas conceituais. Podemos relacionar esse primeiro sistema ao que Rosane Borges
(2016) chama de imaginario, “um repositorio cultural de onde extraimos, sem saber, as
referéncias (racismos e sexismos inclusos) que ddo sentido as nossas vidas” (BORGES, 2016,
n.p).

O segundo processo de representacao diz da linguagem, pois € através dela que esses
mapas sao compartilhados e compreendidos — o termo utilizado para a linguagem carregada
de sentido, como palavras sons ou imagens, ¢ signos —, “os signos indicam ou representam os
conceitos e as relagdes entre eles que carregamos em nossa mente € que, juntos, constroem os
sistemas de significado da nossa cultura” (HALL, 2016, p.31); a representagdo € a jungao entre
coisas, conceitos € signos.

Os signos, entretanto, precisam ser interpretados pois carregam seus proprios sentidos,
sendo necessario compreender que o sentido ¢ constituido pelo sistema de representagdo e ¢
pela linguagem dentro de uma cultura que os sujeitos conseguem se compreender (através de
um processo comunicativo, a interagdo). Isto posto, inferimos que ndo existe um sentido
absoluto, “ele é construido, produzido. E o resultado de uma prética significante — uma pratica
que produz sentido, que faz os objetos significarem” (p.46). E nesse entendimento que Michel
Foucault surge como uma das influéncias'? para Hall na forma de se compreender o processo
da representagao.

Apesar de Foucault ter usado o termo representagdo em uma abordagem menos ampla,
Hall (2016) considera que a perspectiva do filosofo contribuiu para uma nova visao sobre essa
nocao, “o que o preocupava era a produ¢do de conhecimento (em vez de apenas sentido) pelo
que ele chamou de discurso (em vez de apenas linguagem)” (p. 78). Em alguns pontos seus

estudos se aproximavam dos estudos da semidtica — a compreensdo da cultura e dos sentidos

13° A importincia da linguagem na forma como a representagdo é compreendida por Hall (2016) também teve
influéncia de Ferdinand de Saussure, entre outros. Ha também uma divisdo na abordagem construtivista em duas
vertentes: a semiotica, influenciada pelos trabalhos de Ferdinand de Saussure; e a discursiva, que tem influéncia
de Michel Foucault.
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partilhados — em outros Foucault se afasta ao pensar em “um modelo calcado no que ele
chamou de ‘relacdes de forga, taticas e desenvolvimento estratégicos’” (p.79).

A perspectiva de Foucault entende o discurso como “um grupo de pronunciamentos que
proporciona uma linguagem para falar sobre um tdpico particular ou um momento histérico —
uma forma de representar o conhecimento sobre tais temas” (FOUCAULT apud HALL, 2016,
p.80) e que, portanto, as praticas dizem de discursos, pois sdo criadas por e dos sentidos; nao

ha um foco nas diferengas entre linguagem (dizer) e praticas (fazer),

Ele define e produz os objetos do nosso conhecimento, governa a forma com o que o
assunto pode ser significativamente falado e debatido, e também influencia como
ideias sdo postas em pratica e usadas para regular a conduta dos outros. Assim como
o discurso “rege’ certas formas de falar sobre um assunto, definindo um modo de falar,
escrever ou se dirigir a esse tema de forma aceitavel e inteligivel, entdo também, por
definicdo, ele “exclui”, limita e restringe outros modos. O discurso, continua Foucault,
nunca consiste em um pronunciamento, um texto, uma ag¢do ou uma fonte. (HALL,
2016, p.81).

Esse discurso estard presente em diversos textos e institui¢des e, quando dizem de um
mesmo objeto, estilo ou estratégia, sio chamados de formacao discursiva; € a partir dele que as
coisas (objetos, praticas etc.) tomam sentido e existem.

Sueli Carneiro (2005), ao se apropriar dos estudos de Foucault, aponta como os
discursos ao determinarem um algo criam automaticamente um outro algo. Por exemplo, se em
determinado contexto historico, algo ¢ nomeado como loucura e as praticas médicas
corroboram com essa determinacao, todo esse discurso cria ndo apenas o sujeito louco, mas
também o sujeito ndo louco, constituindo “o doente mental de um lado, € o normal de outro”
(p. 39). Ao se pensar a questdo racial a logica seria a mesma, se os sujeitos sao racializados e
isso possui um sentido negativo, se cria o sujeito nao racializado com caracteristicas positivas.

Por isso, alguns fendmenos — como discurso, representacdo, conhecimento e verdade
— s6 podem ser compreendidos em um determinado contexto, em uma determinada época e
em uma determinada cultura. Assim, compreender quais os sentidos sdo apreendidos pelas
representacdes das personagens mulheres negras em Malhagdo: Viva a diferenca so € possivel,
pois estamos localizados no mesmo contexto cultural e utilizamos a mesma linguagem para
constituir as praticas comunicativas.

Para Foucault o conhecimento e o poder atuavam em conjunto nos discursos para
regulamentar a conduta dos sujeitos, “ele se concentrou na relagdo entre conhecimento e poder,

e em como este funcionava dentro do que o filésofo chamou de aparato institucional e suas
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tecnologias (técnicas)” (HALL, 2016, p.86) e buscou compreender as relagdes entre
conhecimento, poder e corpo.

Ao tratar dessas relagdes, Foucault desenvolveu dois argumentos. No primeiro, todo
conhecimento é uma forma de poder e, ao ser utilizado no mundo, cria efeitos ¢ acaba se
tornando uma verdade. Assim, “quando usado para regular a conduta de outros, leva a
constri¢do, a regulagdo e ao disciplinamento de praticas” (HALL, 2016, p.88). No segundo, o
poder ¢ algo que estd em todas as instancias da sociedade e pode estar em todas os campos,
“nas esferas privadas da familia e da sexualidade, tanto quanto nas esferas publicas da politica,
da economia e das leis” (HALL, 2016, p. 90).

Essa concepcao de poder ndo diz de algo que ¢ de alguém ou adquirido por alguém. As
relagdes de poder possuem um objetivo (ou intengdo), porém nao sao consequéncias de atos de
apenas um sujeito, ou seja, “a estrutura de poder exige muito mais do que a subjetividade de
qualquer individuo” (CIDADE, 2020, n.p). Para além disso, o poder também faz com que se
produza muito sobre determinada conduta, “as técnicas de regulagdo sdo aplicadas ao corpo, €
diversos aparatos e formacdes discursivas o dividem, classificam e inscrevem diferentemente
em seus respectivos regimes de poder da ‘verdade’” (HALL, 2016, p.91) — sendo o corpo nao
apenas o que todos possuem, a forma biologica, mas aquele produzido pelo discurso. Além das
relagdes de poder e do corpo, que influenciam na producao de conhecimento, o sujeito também
passa a ser mais estudado.

Foucault entendia que os sujeitos podem ser produtores de alguns textos e operam
“dentro dos limites da episteme'*, da formagcdo discursiva, do regime da verdade, de uma cultura
e periodo particulares” (p.99) e, portanto, também sao produzidos pelo discurso.

Para Hall (2016),

Essa abordagem tem implicagdes radicais para a teoria da representagdo porque sugere
que os proprios discursos constroem as posi¢des de sujeitos de onde eles se tornam
inteligiveis e produzem efeitos. Os individuos podem se distinguir por suas
caracteristicas de classes sociais, géneros, “racas” e etnias (dentre outros fatores), mas
ndo serdo capazes de captar o sentido até que tenham se identificado com aquelas
posicdes que o discurso constroi, sujeitando-se a suas regras, e entdo se tornando
sujeitos de seu poder/conhecimento. (HALL, 2016, p.100)

Isto posto, a partir da abordagem construtivista, Hall (2016) passa a reconsiderar

algumas concepgdes sobre a no¢do de representacdo, que destacamos a seguir.

14 Episteme € 0 nome dado por Foucault para o jeito de pensar ou conhecimento
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1.3.2 Defini¢do de representac¢do por Stuart Hall

Como mostramos até aqui, a defini¢do de representagdo por Hall (2016) parte da nogao
de que se trata de um processo em que os integrantes de uma determinada cultura utilizam da
linguagem para a producdo de sentidos. O sentido dado as coisas do mundo ¢ produzido pelos
individuos, sendo uma pratica social e, portanto, faz uma relacdo entre as coisas, 0s conceitos
e os signos. Esses sentidos precisam ser interpretados e essa interpretacao ocorre através da
utilizacao de codigos — codificacao ao inserir o sentido e decodificacao ao ser interpretado. Os
codigos, assim como os sentidos, ndo sdo fixos e imutaveis e sdo traduzidos através da
linguagem — importante fundamento no processo de representagao.

Para Hall ¢ importante compreender melhor os efeitos e resultados da representacao na
sociedade, “como o conhecimento produzido pelos discursos incide sobre as condutas, a
formacdo ou a constru¢do de identidades incide sobre a interpretacdo em determinadas €pocas
historicas” (SANTI; SANTI, 2008, p.3). Nao ha uma resposta absoluta ou mais certa sobre a
analise de uma representacao, pois o significado ndo ¢ fixo — assim ha “uma interpretagao
plausivel, ainda que nao isenta a transformacao” (SANTI; SANTI, 2008, p.3).

E a partir da abordagem dos estereétipos que Stuart Hall analisa a representagdo como
uma pratica e a relaciona com as teorias que utiliza como sua base. Como essa nogdao ¢ um
importante fundamento da estrutura que buscamos construir para o conceito de
representatividade, a abordaremos de forma mais aprofundada no capitulo seguinte, fazendo
uma articulacdo também com o conceito de imagens de controle, de Patricia Hill Collins
(2019a) — que vai nos apresentar a perspectiva de que os esteredtipos, assim como historias e
mitos, atuam como imagens de controle sobre os individuos, mas que para as mulheres negras
sempre carregam sentidos negativos (2019b).

A perspectiva de Hall parece se aproximar como um alicerce ao que chamamos de
representatividade: para que ela exista, € necessario que haja uma representacdo de determinada
coisa do mundo (seja essa uma pessoa, um objeto, um lugar etc.), essa, por sua vez, s existe
através de uma pratica social (ao qual consideramos aqui como um ato comunicativo) em que
¢ preciso que o ato ndo so relacione as coisas com a linguagem, mas também com signos. Esse
ato, no que lhe concerne, estd incluso na dindmica do poder e do conhecimento.

Assim, com base nos autores articulados até aqui, compreendemos que o primeiro passo
para a existéncia (e definicao) de representatividade, ¢ o processo de representacdo. Entretanto,

assim como fizemos com os estudos de representacdo politica discutidos no inicio do capitulo,
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¢ necessario apontar porque a representatividade ndo pode ser um sindonimo de representacao

no campo do simbdlico.

1.4. Os indicios de que existem diferencas entre representaciio e representatividade

E importante entender de onde parte nossa inquietagdo para definir melhor o que é
representatividade e porque entendemos que essa perspectiva ¢ diferente da representacao. Ou
melhor, porque entendemos que a representatividade funciona como um novo aspecto da
representacdo, nao a excluindo, mas que apresenta novas caracteristicas. Por serem palavras
parecidas, entendemos que, no senso comum, seus significados e fungdes possam ser
confundidos ou compreendidos apenas como sindnimos. Entretanto, para nds, como abordado
na Introdugdo, a representatividade € um conceito que abarca a representacdo, mas também traz
outros fundamentos.

A confusao fica evidente também quando fazemos uma busca por estudos que trabalham
a tematica e nos deparamos com algumas pesquisas na area da Comunicagdo que abordam a
perspectiva da representatividade de formas diferentes — como sindnimo de representacao, no
sentido quantitativo e, também, no sentido qualitativo —, dai também nosso interesse em trazer
uma definicdo mais coesa, que possa ser utilizada em diversos ambitos, tanto no campo
académico como nas conversacoes cotidianas.

Em um breve levantamento dessas abordagens: Chinen (2013), ao estudar a presenca de
personagens negros nos quadrinhos, apresenta um caminho com termos parecidos ao nosso,
mas com uma perspectiva diferente. Para o pesquisador a representatividade diz apenas da
quantidade e, assim, estatisticas seriam suficientes para que ela seja analisada; a representacao
se refere as imagens construidas sobre os negros nos quadrinhos. Machado (2018), ao estudar
a presenca de pessoas negras em telenovelas da Rede Globo entre 2011 e 2017, ressalta o
nimero baixo de negros como protagonistas, aproximando a representatividade da questdo
quantitativa. Guimaraes (2017), por outro lado, destaca a nocao de representatividade como um
sindnimo de representacdo, ora utilizando um termo, ora o outro. Nesse sentido, ao analisar
personagens negras do audiovisual brasileiro em 2016, ela também as qualifica, porém a
diferenciagdo (se hd) entre representacdo e representatividade nao fica explicita. Por fim, Queen
Nwabasili (2017) define a representatividade como uma “presenga pela diversidade” (p.130) ao
analisar se uma diversidade entre produtores de filmes causaria uma representagao mais positiva

e diversificada nos enredos cinematograficos.
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Em nosso entendimento, a representatividade acaba por absorver todos esses
apontamentos. Assim, ndo se trata de um sindénimo de representacdo, mesmo que para ela (a
representatividade) existir seja preciso que: I) algo esteja sendo ali representado, II) se construa
sentidos sobre esse algo e III) que esse algo seja interpretado — ou seja, o processo de
representacao apontado por Hall (2016). Nesse sentido, a representatividade também necessita
da presenga, e ndo da auséncia — tanto entre os personagens, quanto também na produgao.
Assim, nos perguntamos: essa presenca pode ser qualquer presenga ou precisa de uma
qualifica¢do ou uma constru¢do dos enredos dos personagens?

E pensando nesse questionamento, que construimos um percurso em busca da nogdo de
representatividade, o qual continuaremos a demonstrar a seguir, com o objetivo de responder
ao nosso problema de pesquisa, em que consiste uma nog¢do ampliada do conceito de
representatividade simbolica e por que ela importa, a partir da andlise das personagens
mulheres negras na telenovela “Malhagdo: Viva a diferenga”.

Para tanto, abordaremos nos dois capitulos seguintes: os esteredtipos atuando como
imagens de controle; a auséncia versus a presenca, € a presenca problematica. Assim, seguimos
para a continuac¢ao da nossa abordagem que busca trazer uma conceituacao mais definida, ou

alargada que abarca diferentes perspectivas, para a representatividade.
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2. ESTEREOTIPOS, IMAGENS DE CONTROLE E RESISTENCIA

“Vocé ndo deve ajudar as outras pessoas a ajusta-lo numa caixa”
Nicola Yoon em O sol também é uma estrela

Mais do que a representagao, a representacao do Outro ¢ um importante topico para essa
pesquisa, posto que tentamos apreender uma definicdo ampliada para a nogdo de
representatividade a partir de um objeto (as personagens mulheres negras em Malhagdo: Viva
a diferenga) que tem as categorias de raga e género como fundamentais em sua constituicao.
Dessa forma, neste capitulo, demonstraremos teoricamente como as pessoas negras, em especial
as mulheres, vém sendo representadas — na midia e no cotidiano —, principalmente por meio
de duas estratégias: esteredtipos e imagens de controle.

O objetivo desse percurso ¢ compreender como as representacdes podem carregar
sentidos valorativos que, para grupos marginalizados, em especial as mulheres negras,
historicamente se mostram problematicos. A ligacdo que fazemos desse topico com a nogao de
representatividade diz, exatamente, da perspectiva qualitativa se sobrepondo a quantitativa. Isto
¢, ndo basta haver representagdes, se essas definirem um grupo a partir de apenas uma visao
construida sobre ele. Uma vez que nao havera a diversidade, a pluralidade ou a complexidade
que sdo inerentes a qualquer sujeito, como poderiam ser representativas de qualquer grupo
considerando que todos sdo heterogéneos?

Vale ressaltar que esse percurso nao tem interesse em apresentar que a
representatividade parte apenas de uma nao-estereotipagdo. Pelo contrario, nosso propodsito €
apreender em que medida a representatividade busca complexificar essas representacdes
trazendo camadas, enredos ou historias plurais, assim como ocorre com as representacdes de
grupos hegemonicos. Como destaca Hall (2016), a tentativa de fugir de determinados
estereotipos pode acabar fazendo com que se caia em outros, assim, esse carater de nao
estereotipar ndo pode ser simplificado em uma questdo bindria (sim e ndo), mas sim
complexificado.

Contudo, nesse capitulo, damos um passo para tras e apresentamos como a busca por se
marcar a diferenca nas representacdes trouxe sentidos que tentaram se fixar ao longo dos anos.
Para Hall (2016) nenhuma imagem carrega um sentido verdadeiro ou fixo, mas existe uma
tentativa em fixd-lo através de uma “pratica representacional que intervém nos varios

significados potenciais de uma imagem e tenta privilegiar um deles” (p.143) — essa ¢
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denominada como estereotipagem. Ao representar a diferenca, as imagens também (ou outros

signos) as deixam marcadas, carregando sentidos.

2.1. A construcao das representagdes sobre o Qutro

As representagdes que demarcam a raga sobre um grupo sao constituidas ao longo das
interacdes da sociedade, como ressaltam Hall (2016) e Borges (2012), em periodos histoéricos
distintos. Esses sentidos que ditaram a forma como “ser negro” passou a ser vista em produgoes
midiaticas ou nas interagdes cotidianas, principalmente na Europa, t€ém sua base fundante
dividida em trés momentos, de acordo com Hall: 1) o contato de comerciantes europeus com a
Africa Ocidental no século XVI; 2) a escraviza¢io nos Estados Unidos; 3) e as migragdes para
a Europa e América do Norte apds a Segunda Guerra Mundial de pessoas de paises
subdesenvolvidos. Essas representagdes deram origem a alguns dos estereotipos mais
marcantes de pessoas negras na cultura popular norte-americana e europeia, ainda de acordo
com o autor. A partir do professor Silvio de Almeida (2019) e da tese de Sueli Carneiro (2005),
com excec¢do da migracao, o mesmo se aplica a sociedade brasileira.

No primeiro momento, Hall aponta que o comércio fez com que essas representagoes,
muitas veiculadas pela publicidade, passassem a definir a Africa e os povos africanos. O
segundo momento produziu discursos que tinham como base a binariedade que os estereotipos
carregam: a “poderosa oposicao entre ‘civilizagdo’ (branco) e ‘selvageria’ (negro)” (p.167). O
terceiro momento traz a naturalizacdo da diferenca, dos discursos criados sobre pessoas
escravizadas, € em como as imagens que foram constituidas se tornaram a definicdo desse
grupo. As pessoas negras passaram a ser reduzidas a poucas de suas tantas caracteristicas.

Os estereo6tipos passaram a ser comuns nas representagdes de pessoas negras na cultura
popular. Ao marcar a diferenca entre pessoas negras e pessoas brancas, de forma valorativa,
eles também definiram as representagdes racializadas desses dois grupos, em uma posicao
binaria entre aceitavel e inaceitavel. Nesse sentido, retomamos a forma como Sueli Carneiro
(2005) se apropria da abordagem de poder de Foucault para pensar questdes raciais: se o ser
branco ¢ tomado como algo positivo a priori, 0 seu oposto, o ser negro, € o negativo, igualmente
a priori.

No Brasil, ao falarmos da presenca de pessoas negras em produgdes televisivas e de
como ela carrega esteredtipos, evidenciamos como essas construgdes também estdo pautadas

nos sentidos produzidos pelas interagdes que datam da escraviddo, naturalizando os locais
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subalternizados em que a populagdo negra esta localizada e, como consequéncia, produzindo
representacdes que marcam a diferencga desse grupo. Em nossa anélise, por exemplo, o olhar se
volta para as representacdes das personagens mulheres negras em Malhag¢do: Viva a diferenca
para apreender quais os sentidos sdo constituidos e se eles remetem a estere6tipos.

Para Hall (2016) os esteredtipos sdo um “conjunto de praticas representacionais”
(p.190): um fendmeno que reduz um grupo a determinadas caracteristicas, o tornando apenas
ligado a elas, como se fossem naturais. Porém, € preciso demonstrar esse processo de forma
mais detalhada.

Ao exemplificar a complexidade desse fenomeno, ele identifica e diferencia tipificacao
e estereotipagem, a partir dos estudos de Richard Dyer (1977). A tipificagdo € um processo
essencial na constitui¢do de sentidos, em que separamos em categorias as coisas do mundo.
Dentre essas coisas estdo, inclusive, as pessoas. A partir dessa separagdo constituimos uma
imagem do que elas sdo através desses conjuntos. Portanto, uma tipificagdo se refere a
“qualquer caracterizagao simples, vivida, memoravel, facilmente compreendida e amplamente
reconhecida, na qual alguns tracos sao promovidos e a mudanga ou o ‘desenvolvimento’ ¢
mantido em seu valor minimo” (DYER apud HALL, 2016, p.191).

Nos estereotipos, por seu turno, as pessoas sao reduzidas as categorias e caracteristicas
— “que sdo, depois, exagerados e simplificados” (p.191). Hall define o processo de
estereotipagem como algo que “reduz, essencializa, naturaliza e fixa a ‘diferenca’” (p.191), que
separa o normal do diferente e exclui aquele que ¢ considerado diferente pois € inaceitavel. Para

ele:

A estereotipagem, em outras palavras, é parte da manutencdo da ordem social e
simbolica. Ela estabelece uma fronteira simbolica entre o “normal” e o “pervertido”,
o “normal” e o “patoldgico”, o “aceitavel” e o “inaceitavel”, o “pertencente” e o que
nao pertence ou ¢ o “Outro”, entre “pessoas de dentro” (insiders) e “forasteiros”
(outsiders), entre nos e eles. (HALL, 2016, p.192).

Essa exclusdo tende a aproximar os grupos que sdo iguais, afastando aqueles que ndo se
enquadram nessas normas. Outra caracteristica dos esteredtipos ¢ a forma em como se
relacionam com a nog¢@o de poder. A estereotipagem, para Hall, “tende a ocorrer onde existem
enormes desigualdades de poder” (p.192), fazendo com que aqueles que sdo excluidos e
marcados pela diferenga sejam, naturalmente, o grupo que ndo estd presente no papel
hegemonico.

Para Bhabha (1998) uma das armas do colonialismo ¢ a utiliza¢do do esteredtipo para

tentar fixar um discurso sobre o Outro, sendo esse outro, em sua analise, o asiatico e o africano.
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Ele aponta que o esteredtipo “¢ uma forma de conhecimento e identificagdo que vacila entre o
que estd sempre ‘no lugar’, ja conhecido, e algo que deve ser ansiosamente repetido” (p.105) e
¢ essa caracteristica de provar, por meio do discurso, que esse essencialismo ¢ a realidade, que
torna o esteredtipo algo que se mantém de forma historica. Em consonancia com os autores,
acreditamos que o estereotipo deve ser reconhecido como uma estratégia de conhecimento e
poder. A esse chamamos de poder simbdlico, porque diz do processo em que se pode representar
coisas, pessoas, objetos etc. de uma maneira especifica.

O conhecimento ¢ a fonte central do poder e nao deve ser pensado apenas como uma
forma de se utilizar da forga. O poder ¢ responsavel por gerar novas praticas, discursos e
instituigdes, ele estd sempre circulando, “o argumento ¢ que todos — os poderosos e os sem
poder — estdo presos, embora ndo de forma igual, na circulagdo do poder” (HALL, 2016,
p.197).

Nessa esteira de pensamento, para bell hooks (2019), existe uma diversao implicita em
demonstrar a diferenga racial e os desejos que advém dessa demarcagdo. Ha uma esperanca dos
grupos hegemonicos em perpetuar essa exploragcdo continuamente e que “a cultura de massa ¢
o local contemporaneo que ao mesmo tempo declara publicamente e perpetua a ideia de que
existe prazer a ser descoberto no reconhecimento e na apreciacao da diferenga racial” (p.65). A
utilizacdao da fantasia, do desejo e da sexualidade como uma forma de demarcacao do Outro

sera aprofundada a seguir.

2.1.1 Os estereotipos fetichistas e as representagoes sexualizadas das mulheres negras

Uma caracteristica dos esteredtipos ¢ sua articulagdo com o fetiche e a fantasia, e ¢
através do caso de Sarah “Saartje” Baartman que Hall (2016) trabalha ambos. Sarah, que ficou
conhecida como “Vénus Hotentote”, foi uma mulher negra levada da Africa do Sul para a
Inglaterra em meados de 1800 para ser exibida por seus atributos fisicos — era pequena e tinha
nadegas grandes — para plateias de Londres e Paris. Seu corpo foi explorado quando ela ainda
estava viva ao ser mostrada como um animal ou um objeto, mas também apos sua morte a, ao
ter sua anatomia analisada e estudada. Em “ambas as situagdes, ela ¢ reduzida ao corpo, com
analises racializadas e sexualizadas” (BORGES, 2012, p.192).

Pelas formas como Sarah foi representada, Hall faz um percurso analisando o
estereotipo, a fantasia e o fetichismo. O primeiro ponto refere-se a forma como a mulher foi

construida como o Outro ao ter sua diferenca explorada. Em segundo lugar, o autor mostra que
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sua existéncia foi reduzida apenas a seu corpo. Para além disso, ela também foi colocada entre
categorias binarias, “primitiva” como o oposto “civilizada”. Por fim, é preciso ressaltar que a
animalizacdo do seu corpo também se referia a forma como seus oOrgdos sexuais foram
desumanizados e transformados em sua esséncia.

Ao tratar Sarah dessa forma, ela foi objetificada e ocorreu a “substitui¢do do todo pela
parte, de um sujeito por uma coisa — um objeto, um 6rgdo, uma parte do corpo” (p. 205). Para
Hall, esse tratamento € o efeito de uma pratica muito importante, o fetichismo. Como ele tem
relagdo direta com a fantasia, pois € sua personificagdo, a representacao, nesse sentido, s6 pode
ser entendida se for possivel entender a fantasia que ela carrega. No fetichismo, a partir das

representacdes, ha dois fendomenos: a substitui¢do e a rejeicao do desejo:

o olhar fica deslocado da genitalia para as nadegas, mas também, que isso permite aos
observadores continuarem olhando enquanto negam a natureza sexual de seu olhar. A
tecnologia, a ciéncia, a busca de evidéncias anatdmicas funciona aqui como o
“disfarce”, a rejeicdo, que permite a operacdo do desejo ilicito. Permitem a
manutencdo de um foco duplo — olhar e ndo olhar —, a satisfacdo de um desejo
duplo. (HALL, 2016, p.209).

Para Rosane Borges (2012), o caso de Sarah funciona como um fundante na forma como
a mulher negra, e seu corpo, passam a ser vistos, construindo os imaginarios sobre o que ¢ ser
desse grupo. Ela destaca que sao desses sentidos que as representagdes produzidas pela midia
partem, tendo duas mais comuns: a mulher negra com forte apelo sexual ou a mulher negra que
apenas esta ali a servigo, sendo esses “discursos que laboram como referéncia basica no
imaginario constitutivo da mulher negra” (p.198).

Ao relembrar o emblematico caso de Sarah Baartman, em que os olhares do publico se
destinavam as nadegas da mulher, bell hooks (2019) destaca a forma como isso traz uma
mutilagdo ao corpo das mulheres negras e que, na contemporaneidade, ao se celebrar apenas
essa parte nao esta subvertendo ou criando novas representagdes

Ao utilizar da ciéncia como justifica¢do para o fetichismo (quando utilizaram o corpo
de Sarah para um estudo da anatomia, por exemplo), se estd criando aquilo que Foucault
chamou de “regime da verdade”, pois se utiliza da ligacdo do poder ao conhecimento. O
fetichismo permite um voyeurismo nao regulamentado (HALL, 2016, p.209) pois se naturaliza
o olhar com desejo sexual, que ndo sera realizado. Esse olhar também faz com que o expectador
reduza a representagdo a sua Unica caracteristica.

O resultado €, como aponta a Homi Bhabha (1998), que os esteredtipos se tornam uma
forma fixa e presa de representacdo e, especificamente para pessoas que ndo sdo brancas,

“impede a circulacdo e articulagdo do significante de raca a ndo ser em sua fixidez enquanto
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racismo” (p. 117), pois marcam a diferenga nesse Outro, o reduzindo a suas caracteristicas
negativas. A pele se torna o marcador chave para a significacdo da diferenga cultural e racial
dos estereotipos fetichistas, apropriados pelo discurso colonial. hooks (2019) vai além e enfatiza
que a partir do momento que a raca e etnicidade sdo marcadas como produtos (commodities)
por meio dos quais ¢ possivel se obter prazer, a cultura e os corpos desses sujeitos se
transformam em um local de brincadeiras (um parque de diversdo ou um playground) utilizado

pelos grupos dominantes.

2.2 Imagens de controle e a justificativa para opressoes intercruzadas

Se para Hall a constituicdo das representacdes estereotipadas parte da época da
exploragdo do continente africano e da escravidao nos Estados Unidos, e dizem de uma relacdo
entre poder, conhecimento, corpo e discurso; para Patricia Hill Collins (2019a) vai além: o
processo de estereotipagem € uma justificativa para que algumas opressoes possam acontecer
de forma naturalizada e continua. Os estere6tipos seriam, na verdade, imagens de controle. Tal
conceito designa representacdes através de mitos, historias, esteredtipos, estigmas etc. que vao
definir a conduta das pessoas no mundo e a forma como elas serdo analisadas e cobradas pela
sociedade, em especial pelo grupo hegemonico.

Apesar de apontar que as imagens de controle incidem sobre variadas pessoas e grupos,
em relacdo as mulheres negras elas sempre partem de logicas negativas e demarcam suas
posi¢des subalternas na sociedade. Ressalta-se, inclusive, que as imagens de controle nao
partem somente da escraviddo, mas de todo o repertorio constituido ao redor das mulheres
negras, dessa época e posteriormente.

Para Bueno (2020), o trabalho de Collins ¢ uma referéncia para as pesquisas sobre raga
e género e apresenta maneiras de analisar a emancipagdo das mulheres negras. Ela evidencia
“uma leitura que se centra na maneira com que as imagens de controle sdo manipuladas para
frustrar o processo de subjetivagdo das mulheres negras” (p. 39), que trazem para o centro de
sua pesquisa uma abordagem reflexiva acerca do posicionamento desse grupo na sociedade.

A formulacdo de um pensamento feminista negro por parte de Collins (2019a) tem como
uma de suas bases a teoria social critica, que “consiste em teorizar o social em defesa da justiga
economica e social” (p. 77). Nesse sentido, as logicas que incidem sobre o trabalho das
mulheres negras ¢ uma das analises mais importantes do pensamento de Collins. Para ela, o

trabalho laboral pode ser observado a partir de trés perspectivas: o trabalho remunerado, a logica
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de opressdo que estd inserida nessa pratica e o trabalho das mulheres negras por meio de suas
familias. A nog¢ao tradicional do que € ser uma familia, pelos moldes estadunidenses, contribuiu
para que as familias das mulheres negras e as proprias mulheres negras fossem consideradas
anormais. Depois suas familias passaram a ter tanto homens quanto mulheres trabalhando fora
de casa — o que nao condizia com o ideal de género e divisao da familia tradicional.

As familias negras estadunidenses foram construidas sobre uma base de exploracao
econOmica que ditou a forma como seus descendentes iriam lidar com as relagdes trabalhistas.
Por serem privadas de at¢ mesmo serem donos de si, a perspectiva do que era ser uma familia
foi alargada, “uma das maneiras que muitos encontraram para resistir aos efeitos de
desumanizac¢do da escravidado foi recriar nogoes africanas de familia como unidade ampliada de
parentesco” (p. 106). Essa nova constituicdo ¢ fundamental para se entender o que se chama de
comunidade negra, que, mais a frente, sera apontada por Collins como uma das formas de
resisténcia.

A escravidao deixou ainda mais dois tipos principais de marcas para as mulheres negras:
o trabalho que praticavam era em prol do beneficio de seus proprietarios e nao para suas
familias; ndao havia controle delas mesmas sobre as atividades que realizavam e nem o tempo
que dedicavam a elas. Depois, os empregos destinados a pessoas negras passaram a ser focados
em trabalhos manuais e ndo intelectuais; a maternidade das mulheres negras deixou de ser algo
individualizado e passou a ser comunitario, pois suas vidas ndo eram privadas; e ao se controlar
as reproducdes de pessoas negras através da sexualidade dessas mulheres, se cria um histérico
em que ser mae € priorizada sobre o casamento.

Collins (2019a) reforca que,

A centralidade das mulheres negras nas redes familiares negras ndo deve ser
confundida com a diregdo de unidades familiares por mulheres nem com a
matriarcalidade. As teses que sustentam o matriarcado pressupdem que alguém deve
“estar no comando” para que as familias funcionem efetivamente. Nem homens nem
mulheres comandavam as redes familiares negras. Ao contrario, as posigdes de
homens ¢ mulheres afro-americanos nas economias politicas escravistas dificultavam
o enraizamento tanto da dominacdo patriarcal quanto da matriarcal. (COLLINS,
2019a, p. 110)

Ap6s o fim da escraviddo, ha a instauragdo de uma segregagao racial e as relagdes entre
pessoas negras e o trabalho passaram a seguir a légica do mercado em que o ganho individual
¢ priorizado sobre o coletivo. Nesse momento, duas ocupagdes passaram a ser as principais para

as mulheres negras: o trabalho no campo e o trabalho doméstico. No segundo, essas mulheres
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eram alvo constante de assédio sexual, o que contribuiu para que se tornassem ainda mais um
corpo sexualizado e “alvo facil” (p. 114) para todos os homens.

Com as migracdes das mulheres negras do campo para a cidade, a percepg¢do de familia,
trabalho e comunidade sofreu alteragcdes. Havia uma divisdo entre raga (que separava negros e
brancos) e género (que separava homens negros e mulheres negras). Houve uma desvalorizacao
para homens ¢ mulheres negras no mercado de trabalho; a desvalorizagdo do homem negro (ao
ter bons salarios, mas mais expostos a serem demitidos) e a desvalorizacao das mulheres negras
(ao terem salarios baixos, mas pouca duvida sobre a permanéncia no emprego) demonstram que
ambos foram desfavorecidos, mas que as diferencas de género “estruturam padroes distintos de
vulnerabilidade econdmica do emprego” (p. 116).

O trabalho doméstico se tornou a principal ocupacao desse grupo, mas mesmo tendo
evoluido em suas condigdes, a relacao entre empregada e empregador ainda escancarava o lado
abusivo desse servico. Segundo Collins (2019a), o respeito para com o empregador era
importante “e as mulheres submissas ou que representavam bem o papel de servicais obedientes
eram mais valorizadas por seus empregadores, independentemente da qualidade de seu
trabalho” (p. 117).

Para isso, os empregadores utilizavam de diversas formas para que essa relagdao se
tornasse uma subordinagdo: desde o jeito como falavam com essas mulheres, passando pela
imposicao do uso de uniformes, at¢ mesmo a disposicao das areas em que elas deveriam ficar
— ao se manterem nas cozinhas, essas mulheres negras passavam a ser invisiveis. Outros
empregos também se tornaram um caminho para elas, como as industrias do setor
manufatureiro, mas o preconceito era recorrente em suas atividades independentemente da
posicdo ocupada.

Os trabalhos domésticos e na industria propiciaram que as mulheres negras
continuassem a cultivar os relacionamentos como faziam anteriormente em suas familias e nas
comunidades negras estadunidenses; assim como as igrejas mantiveram um papel importante
ao ser o local em que algumas dessas mulheres negras faziam atividades para a comunidade.

Ap6s a Segunda Guerra Mundial, as relagdes familiares e economicas da comunidade
negra estadunidense sofreram, novamente, mudangas. Esse periodo ¢ marcado por
controvérsias: a0 mesmo tempo que apresentaram conquistas para pessoas negras, como
educacdo e moradia resultantes das lutas por direitos civis, que levaram a ascensao de algumas
dessas pessoas a classe média; demarcaram que o preconceito que sofriam ndo se referia

somente a raga, mas também a classe. Uma nova denominag¢do, chamado de “subclasse negra”,
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surge para se referir a pessoas negras que perderam seus empregos e passaram a fazer parte da
populacdo pobre; homens e mulheres negras passaram a ter poucas oportunidades na industria;
e as drogas passaram a fazer parte constante da vida de jovens negros nas comunidades.

Para Collins (2019a):

De forma geral, o ativismo politico negro dos anos 1950 e 1960, no contexto de uma
economia politica global em transformagdo, estimulou o surgimento de uma nova
classe média negra em condi¢do confortavel, porém vulneravel. Também levou ao
desenvolvimento de uma classe trabalhadora negra reorganizada, segmentada de
acordo com sua capacidade de encontrar emprego estdvel e bem remunerado.
(COLLINS, 2019a, p. 123).

A divisdo das tarefas das mulheres negras no mercado de trabalho fez com que
existissem duas classes trabalhadoras desse grupo: as que conseguem bons empregos € o
segmento desse nucleo que lutara para sobreviver. Outro fator determinante para a constitui¢cao
das formas que esse grupo passa a ser visto pela sociedade ¢ que muitas jovens mulheres negras
acabaram se tornando maes solteiras, seja pelo divorcio causado pelas dificuldades economicas,
seja por nunca terem se casado. Esse novo grupo compde o nucleo pobre da classe de
trabalhadoras negras e, na maior parte dos casos, busca trabalhos no mercado informal ou com
baixa remunera¢ao; algumas delas também recorrem aos programas de ajuda governamental.

Por outro lado, essa classe trabalhadora de mulheres negras também passou a ser
ocupada por aquelas que adentraram a classe média, advindo de seus cargos administrativos na
industria e no setor publico; e com salarios melhores. Mas pela discriminagdo racial pessoas
negras nao estdo em pé de igualdade com pessoas brancas e, mesmo na mesma classe, nao
possuem tanta seguranca sobre a permanéncia de seu emprego. Outro fator determinante ¢ que
mulheres negras ocupam cargos administrativos e gerenciais, mas ganham menos do que os
homens negros nos mesmos cargos.

O detalhamento exposto até aqui € relevante posto que algumas das especificidades da
relacdo historica entre o mercado de trabalho e as mulheres negras define diversas imagens de
controles sobre esse grupo — tanto nos EUA, que € o contexto observado por Collins, como no

Brasil, o contexto no qual nosso objeto se encontra.

2.2.1 As imagens de controle e o objetivo ideologico em suas constitui¢oes

Para Collins (2019a) as imagens negativas que incidem sobre as mulheres negras sao

uma das formas de se justificar e naturalizar as opressdes intercruzadas, ou seja, opressoes que

sdo advindas de diversos marcadores — como raca, classe e género. Existe, a nosso ver e a
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partir do entendimento da autora, uma tentativa de manutencao do status quo por parte dos
grupos hegemodnicos — em confluéncia com a perspectiva de Hall sobre poder, conhecimento
e discurso.

Outro ponto em que suas perspectivas se encontram ¢ na defini¢ao da articulacdo entre
poder e o Outro. Se nos estudos de Hall a demarcag¢ao do Outro vem bastante ancorada na raga,
na perspectiva de Collins as mulheres negras sdo a melhor defini¢do do que € ser o Outro em
nossa sociedade, pois encarnam a personificacdo daquilo que € objetificado, que pode ser
“manipulado e controlado” (COLLINS, 2019a, p. 137).

A escravidao, as relacdes de trabalho durante e apos esse periodo, e as constituicoes de
familia e comunidade, construiram diversas imagens de controle sobre as mulheres negras que
permitem que varias das opressdes fossem justificadas por “desvios” de carater. Uma vez que
esses passam a supostamente serem incluidos na indole desse grupo, fugir a essa percepgao
seria ir contra as representacdes anteriormente impostas. As imagens de controle sobre as
mulheres negras, portanto, “funcionavam para mascarar relagdes sociais que afetavam todas as
mulheres” (p. 140), pois para as mulheres brancas, ricas e de familia tradicional também haviam
caracteristicas que elas deviam aspirar — como a pureza.

Collins apresenta cinco imagens de controle que atuam sobre as mulheres negras
estadunidenses: a mammy, a matriarca, a da mae dependente do Estado que evolui para a rainha
da assisténcia social em contraste a imagem da dama negra, € a jezebel/hoochie.

Como primeira imagem de controle que atinge mulheres negras esta a representacao da
mammy, “a servigal fiel e obediente” (COLLINS, 2019a, p. 140). Constituida no periodo
escravocrata, tem relagdo direta com o emprego doméstico dessas mulheres e representa a
norma de como as pessoas brancas, em especial os homens, esperam que as mulheres negras se
portem: sendo submissas e dedicadas as familias de seus empregadores. Essa mulher negra sabe
do seu lugar de empregada, mesmo que receba certo afeto de seus empregadores.

A mammy ¢ uma imagem de controle que justifica varias opressdes de raga, género e
sexualidade: perpetua a nogdo de superioridade das pessoas brancas, demonstra todas as
expectativas de submissdo de uma mulher, e apresenta uma mulher que ndo possui sexualidade,
pois sua vida ¢ servir a familia para quem trabalha. Outra opressdo escancarada pela imagem
de controle da mammy ¢ a de classe, pois diz de uma posi¢do em que ocorre uma imensa
exploragdo econdmica.

A segunda imagem de controle funciona como um complemento para a mammy, a

matriarca negra. Se a primeira diz da posi¢do da mulher negra nas familias brancas, a matriarca
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negra diz da posi¢do dessas mulheres em suas proprias familias. A imagem ¢ negativa pois
atrela a mulher negra a culpa pelos problemas nas comunidades negras estadunidenses. O termo
surge a partir de um relatério do governo que justificava opressoes intercruzadas a partir de
supostas atitudes dessas mulheres: ao trabalharem fora seus filhos ndo eram supervisionados e
entdo se tornavam problematicos, eram agressivas com seus parceiros que as abandonavam ou
ndo se casavam com elas; “a matriarca representava uma mammy fracassada, um estigma
negativo aplicado as afro-americanas que ousassem rejeitar a imagem de servigais submissas €
diligentes” (COLLINS, 2029, p. 145).

A imagem da matriarca negra é fortemente ligada a questao econdmica pois supde que
a pobreza das comunidades negras estd conectada aos valores nao transmitidos entre pais e
filhos. Uma das coisas mais utilizadas para justificar o fracasso dessas mulheres negras ¢ a
forma como ndo seguem uma conduta normativa de género, pois sao rotuladas como fortes
demais — o que funciona também como justificativa para sua soliddo. Essas caracteristicas
também contribuem para que se justifique a rejeicao de mulheres negras por parte dos homens
(que as acham menos atrativas que mulheres brancas); ¢ também demonstra para mulheres
brancas e negras qual o padrdao de comportamento da certo, pois ser considerada agressiva ou
forte, levou mulheres negras a soliddo e a trabalhos subalternizados.

A terceira imagem de controle apontada por Collins (2019a) ¢ a mde dependente do
Estado. Essa imagem diz de mulheres negras pobres que fazem uso das politicas publicas de
ajuda do Estado, altamente conectada a uma opressao de classe. Ela ¢ uma atualizacdo da
representacao da mulher negra procriadora datada da época da escravidao: por supostamente
ser mais capaz de ter filhos do que as mulheres brancas e ser comparada a um animal, era
justificavel que se interferisse na sua reproducao. Depois da escravidao e apds a luta por
diversos direitos, se tornou ainda mais necessario que se controlasse a reproducao das mulheres
negras, ¢ essa imagem de controle ¢ fundamental nesse processo “ao qualificar como
desnecessaria e até perigosa para os valores do pais a fecundidade das mulheres que nao sao
brancas nem de classe média” (p. 151).

Ao contrario da matriarca, a mde dependente do Estado ndo ¢ forte o suficiente para
buscar condi¢des melhores e por isso se aproveita dos beneficios do Estado, e, a0 mesmo tempo,
¢ um outro lado do fracasso da mammy, pois seria a mulher negra preguigosa e acomodada.
Essa representacdo foi atualizada, apos a década de 1980, para a imagem de controle chamada
de a rainha da assisténcia social. Se a mde dependente do Estado dizia de uma mulher negra

que ndo seguia a ética e a moral da sociedade estadunidense, a rainha da assisténcia social &
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uma justificativa para que se vissem as mulheres negras pobres como “materialista, dominadora
e sem parceiro homem” (p. 153).

A rainha da assisténcia social foi acompanhada do surgimento da imagem de controle
da dama negra: as mulheres negras de classe média. Apesar de se referirem as mulheres que
ascenderam socialmente e, em um primeiro momento, dizer de uma imagem positiva, ela esta
ancorada em caracteristicas das imagens de controle ja apresentadas. Sua relagdo com a mammy
diz da prioridade do emprego sobre outros campos da vida social; com a matriarca se assemelha
sobre sua exigéncia para se relacionar com homens e, ao competir com eles, acabam perdendo
sua feminilidade — assim como as matriarcas, sao fortes e posicionadas demais.

Apesar de parecerem distantes da rainha da assisténcia social, a dama negra também
pode dizer de mulheres negras que conquistaram espagos em universidades através de acdes
afirmativas, ou seja, seu mérito ainda ¢ questionado pela sociedade. Collins aponta também que
alguns homens negros consideram que varios empregos ocupados por damas negras deveriam
ser destinados a eles. Ao trazer os estudos de Wahneema Lubiano'®, ela destaca que ambas as
imagens de controle se atualizaram como forma de que os gastos publicos com a comunidade

negra fossem diminuidos ou cortados,

Assim, quando consideradas em conjunto, a rainha da assisténcia social e a dama
negra constituem versdes com carater de classe especifico de uma tese de matriarcado
cuja finalidade basica é deslegitimar o pleno exercicio dos direitos de cidadania das
mulheres negras. Essas imagens interconectadas colam as mulheres negras
estadunidenses entre a cruz e a espada (COLLINS, 2019a, p. 154-155).

Por tltimo, a autora comenta sobre a imagem de controle da jezebel que ¢ fundamental
para entender o ciclo de representacdes negativas das mulheres negras. A jezebel, ¢ depois
atualizada para hoochies — um termo pejorativo para se referir a jovens mulheres que,
supostamente, exalam promiscuidade —, trabalhando, assim, com a sexualidade das mulheres
negras. A imagem surgiu na escravidao e se referia a mulheres negras que eram reduzidas a sua
sexualidade e consideradas agressivas nesse quesito, 0 que servia como justificativa para que
elas sofressem assédios sexuais.

Essa imagem foi atualizada para o termo hoochie, muito utilizada em musicas e outros
produtos da sociedade estadunidense, que traz mais uma carga negativa para a representacao da

sexualidade das mulheres negras, pois apontam que elas sdo: a basica, que estd em todas as

15 LUBIANO, Wahneema. Black Ladies, Welfare Queens, and State Minstrels: Ideological War by Narrative
Means. In: MORRISON, Toni (org.). Race-ing Justice, En-Gendering Power. Nova York, Pantheon, 1992, p. 323-
63.
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classes e tem uma sexualidade assertiva; a de boate, que utiliza roupas vulgares, sai para as
festas, e buscam homens ricos para sexo; as interesseiras, que querem um compromisso fixo
com homens ricos; a mama, que diz das mulheres negras pobres que tém relagdes sexuais em
busca de dinheiro ou favores (COLLINS, 2019a). Essa imagem de controle escancara o padrao
heteronormativo e “se torna um simbolo racializado e generificado da sexualidade feminina
desviante” (p. 157). Além de serem consideradas insaciaveis, as mulheres negras que se
relacionam com outras mulheres sdo demarcadas como anormais — objetificadas em mais um
pensamento binario, o de heterossexualidade/homossexualidade.

Para Collins (2019a), todas as imagens de controle vao dizer das relagdes de sexualidade
das mulheres negras. Se a jezebel e sua forma atualizada, a hoochie, dizem do apetite sexual
das mulheres negras; a mammy aponta para uma mulher negra que ndo tem desejo sexual; a
matriarca nao ¢ passiva e, portanto, se torna uma ‘“castradora de homens”; a rainha da
assisténcia social € a dama negra se completam, sendo a primeira sobre mulheres negras que
nao seguem a moral comum, e a segunda de mulheres negras que seriam exigentes demais.

Ao pensar em todas essas imagens de controle que atuam sobre o comportamento das
mulheres negras, fica mais evidente seu objetivo ideologico de tornar justificaveis diversas
opressoes sobre esse grupo. Ao mesmo tempo em que criam um padrao do qual as mulheres
negras devem seguir, criam também um padrdo para quando elas nao seguem o comportamento
esperado — um ciclo complexo em que fugir de uma representagdo, a faz cair em outra. Esse
percurso ¢ importante pois, no proximo tdpico, aproximamos as imagens de controle

estadunidenses com as imagens de controle brasileiras.

2.3 As imagens de controle e as mulheres negras brasileiras

Apesar de serem dois paises calcados na escravidao, no racismo € em como pessoas
negras sao desumanizadas, Brasil e Estados Unidos da América ndo podem ser inteiramente
comparados as formas como as opressoes intercruzadas atingem as mulheres negras, como
ressalta Bueno (2020). Assim, faz-se mister apresentar um topico apenas sobre as imagens de
controle que incidem sobre as mulheres negras brasileiras, afinal, nossa andlise serd de uma
producdo televisiva brasileira, com foco nas personagens negras também brasileiras — e,
portanto, que vivem e nascem de um contexto local (a saber, a telenovela Malhagdo: Viva a

diferenca e suas personagens mulheres negras).
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Em seus estudos sobre mulheres negras, em especial sobre as opressdes de raga e género
que incidem sobre as brasileiras, a intelectual Lélia Gonzalez (1984) aponta trés representagoes
desse grupo: a mulata, a empregada doméstica e a mdae preta — sendo as duas primeiras
derivadas da mucama. Se Collins destaca que a mammy é a imagem de controle central que
tenta conduzir o comportamento das mulheres negras estadunidenses e as outras acabam por
terem caracteristicas a partir dela, no Brasil esse espago é ocupado pela posi¢cdo da mucama,
que deriva da escravidao.

A mucama era uma mulher negra escravizada utilizada como servigal doméstica. Ela
podia ser ama de leite e servia também aos prazeres sexuais dos senhores — para Gonzalez ¢
nesse periodo, inclusive, que comega a se criar o imaginario de que a mulher negra seria para o
sexo, e ndo para o casamento. No Aurélio, frisa a autora, existem as defini¢des explicitas (como
sobre os servigos de casa) e as defini¢cdes escondidas pelos parénteses: a escravizada amante. E
nesse sentido que as imagens de controle da mulata e da empregada doméstica sdo atualizagdes
da mucama.

A mulata (GONZALEZ, 1984), ¢ a mulher negra que tem seu corpo exaltado nas festas
de carnaval, objetificada ndo s6 como o Outro, mas como um aparato sexual. A empregada
domeéstica seria sua outra face, representada pelas mulheres negras que prestam servigos aos
empregadores brancos que, no cotidiano, sentem diretamente as duras opressoes intercruzadas.
Se a mulata ¢ aquela que deve ser ocultada, a doméstica € aquela a quem ¢ permitida “a da
prestagao de bens e servicos, ou seja, o burro de carga que carrega sua familia e a dos outros
nas costas. Dali, ela ser o lado oposto da exaltagdo; porque estd no cotidiano” (p. 230). A nogao
da mucama, mesmo atualizada, ainda reverbera na sociedade brasileira pois continua a impedir
que essas mulheres, controladas como mulatas ou domésticas, sejam vistas e ouvidas.

A empregada doméstica, representacdo mais comum para mulheres negras em
telenovelas, pode ser apresentada de diversas formas, como: desde aquela caracterizada por sua
invisibilidade — nao possui nome, familia, enredo proprio; como também a confidente de seus
empregadores Mesmo essa segunda representacao, a de mais proxima da familia, ainda tem seu
enredo em segundo plano e suas aparigdes estdo diretamente ligadas ao servigo que prestam.

A terceira nocdo apontada pela intelectual ¢ a da mde preta, 0 momento em que as
mulheres negras sdo vistas como “figura boa e vira gente” (p. 235). A mde preta ¢ a mulher
preta em que o grupo hegemodnico aponta como a “mae de criagdo”, aquela mulher negra devota
a sua familia branca, ao qual os negros consideram traidora e ao qual os brancos consideram

uma pessoa com dedicacdo total.
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Ressalta-se que para a autora, a mde preta ndo ¢ nem uma e nem outra, ou seja, ela ndo
¢ esse reducionismo e sim apenas uma mae, “que amamenta, que da banho, que limpa coco,
que pde pra dormir, que acorda de noite pra cuidar, que ensina a falar, que conta historia e por
ai afora? E a mae, ndo é?” (p. 235). E a mulher negra que, de fato, exerce a figura materna nas
familias brancas — a baba ou a doméstica que cuida dos filhos dos empregadores. Uma das
caracteristicas ligada as mdes pretas seria o afeto e o cuidado, como se seu destino fosse
transmitir esses sentimentos a outros, € ndo aos seus. Note-se ainda que, segundo Gonzalez, por
essa mulher ser a responsavel por passar valores para as criangas brancas, houve certa
transferéncia da cultura dos escravizados para a composicao da cultura nacional.

Se para Gonzalez a nocao da mulata esta muito ligada as festas, como o carnaval, houve
uma certa atualizagdo dessa imagem de controle para a mulher negra hiperssexualizada. Nesse
sentido, as caracteristicas de ser vista como um objeto sexual permanecem ali, mas podem ser
relacionadas também a percepcao de que a mulher negra encarna a luxtria e o pecado, como
frisa Barbosa (2004). Seu corpo ndo ¢ apenas um objeto sexual, nao deve ser apenas visto como
tal, mas também ¢ usado para este fim — como as antigas Globelezas, da Rede Globo.
Remetemos essa imagem de controle a jezebel e a Sarah “Saartjie” Baartman. Esse carater
sexual exacerbado contribui para que diversas relacdes das mulheres negras, de pessoais a
profissionais, sejam pautadas nos assédios sexuais.

Borges (2016), ao falar sobre a controversa série Sexo e as Negas, da Rede Globo,
ressalta o carater sexual das personagens e aponta para a problematica da representacao da
mulher negra como lutadora. Ela tem uma forte marcacao de classe, pois em muitos momentos
se referem a mulheres negras pobres que estdo em empregos subalternizados, mas também pode
ser aplicada a outro constante apontamento das representacdes de mulheres negras: a sua
persisténcia. Esse esteredtipo, ou mito, pode ser, inclusive, aplicado as imagens de doméstica e
mde preta.

Candido e Feres Junior (2019), inspirados no livro O Negro Brasileiro e o Cinema de
Jodo Carlos Rodrigues'®, destacam alguns esteredtipos sobre mulheres negras no cinema, entre
eles a de resistente ou forte. Essa perspectiva determina a forma como esse grupo se comportara
e a forma como as opressdes serdo justificadas sobre elas: ao apontar que uma mulher negra ¢é
forte e resistente, ela pode ser privada ndo so6 de afeto e apoio, mas também do amparo das

politicas publicas.

16 RODRIGUES, Jodo Carlos. O negro brasileiro € o cinema. Rio de Janeiro: Pallas, 2011.
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Esse mito pode atingir, em especial, criancas e adolescentes negras (GUIMARAES-
SILVA, 2017) aumentando a percepcao de que elas precisam de menos atengdo. Ou, em outro
ponto, pode incitar um pensamento de que por serem criangas e adolescentes fortes e resistentes
sdo mais maduras e estdo prontas para envolvimentos sexuais. A perspectiva de que criangas
negras sdo automaticamente vistas como adultas é comprovada por uma pesquisa do

17 realizada entre 2013 e 2014, que

Department of Education’s Civil Rights Data Collection
aponta que ‘““as meninas negras sao punidas com mais frequéncia, mesmo com menos de 6 anos”
(MEADOWS-FERNANDEZ, 2020, n.p.)'®.

A essa imagem de controle nomeamos de a mulher negra forte. O destaque €, nao
necessariamente para a personalidade, mas sim para o fato de que considerar as mulheres negras
apenas a partir dessas caracteristicas as priva de diversas outras camadas e dimensdes sociais,
como apontado anteriormente. Ela ndo ¢ quem receberd auxilio e cuidado, mas, ao contrario,
quem nasceu para cuidar e prover auxilio.

E importante destacar que contornos de personalidade, como a agressividade, podem
aparecer em todas as imagens de controle — exceto aquelas em que a submissdo ¢ uma
importante caracteristica. O esteredtipo de mulher negra agressiva pode ser tanto a imagem de
controle, pois vai justificar diversas opressoes (inclusive a solidao), como também pode ser
apenas um traco (dentre muitos) presente em outras imagens de controle — como a mulher
negra hiperssexualizada, como ressalta Bueno (2020), a partir dos estudos de Bento (1995),
sobre as opressoes sofridas por mulheres negras que sao apontadas como agressivas em seus
espacos de trabalho.

Esse mito também esta muito atrelado ao esteredtipo da mulher negra “barraqueira”,
que nao s6 caga confusdo por nenhum motivo, como nao se importa de falar alto e gritar em
publico. Uma forte demarcagdo de classe também permeia essa imagem de controle pois, por
vezes, o termo “favelada” — que se refere a pessoas negras moradoras de periferia ou favelas
— ¢ utilizado como sindnimo para a barraqueira. Embora seja um marcador que tenta fixar
mulheres negras em classe marginalizada e/ou pouco civilizada, essa imagem de controle atinge

também mulheres negras de classes mais altas, pois se espera que elas reajam de forma

17 Coleta de dados de direitos civis do Departamento de Educagdo
1% Tradugdo nossa, trecho original: “means black girls are punished more frequently, even when they’re under 6.”
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agressiva sobre diversas situagdes. Para além disso, elas podem ser cobradas também para que
sempre se posicionem, de forma extremista, sobre questdes raciais'®.

Em contraste 2 a mulher negra agressiva, surge a representacdo da mulher negra
conformada. Essa diz da submissdo de mulheres negras que, ou por terem alcancado postos
mais altos no emprego, cursado o ensino superior ou estarem em espagos majoritariamente
brancos, devem ser gratas pelo espaco que ocupam. Essa perspectiva pode ser observada nos
estudos de Martins (2013) para a forma como a personagem interpretada por Tais Aragjo (atriz
negra), na telenovela Viver a vida, buscou fugir do estereotipo da forga, mas caiu na binariedade
que o conceito emana: se as outras Helenas do autor Manoel Carlos eram determinadas e ativas,
a de Tais Aratjo parecia ndo ter amor proprio.

Essa imagem de controle ndo esta apenas no mundo ficcional, ela pode ser percebida no
cotidiano ao se esperar de mulheres negras, que ocupam posigdes de destaque, que, geralmente,
ndo seriam preenchidas por elas, que devem manter uma personalidade submissa e de
conformidade. Também pode se referir as mulheres negras de origem pobre que, supostamente,
nao sdo capazes de responder as ofensas que sofrem.

Outra imagem de controle que também pode ser relacionada a mulher negra chamada
de “favelada” ou a pessoa advinda da periferia, ¢ a mulher negra inconsequente, muito
relacionada ao que ¢ apontado como a pessoa infantil ou ingénua (CANDIDO E FERES
JUNIOR, 2019). Acreditamos que as opressdes intercruzadas que atingem essa demarcagio sio
justificadas ao se culpabilizar mulheres negras por suas agdes como algo impensado, passional
ou de pouca intelectualidade. Esse mito que busca culpabilizar as mulheres negras, também ¢ o
que as coloca como ponto de comédia em diversas produgdes televisivas — um artificio dessas
representacdes € reduzir as mulheres negras as suas caracteristicas negroides, como cabelo
crespo e nariz avantajado, como um alivio comico.

Virias das imagens de controle apresentadas por Collins tem conexdo com a
maternidade e a sexualidade e, no Brasil, a partir de Gonzalez, ndo encontramos um cenario
muito diferente. Essas concepgdes, que sdo ampliadas e difundidas como fixas por produtos
midiaticos, dizem de um contexto em que mulheres negras sdo preteridas para relagdes afetivas
e duradouras®’; tanto pela sexualizagdo que as objetifica apenas para o sexo como pela definigdo

de um padrio de beleza ao qual elas ndo estdo incluidas. Assim, para a mulher negra, o seu

19 A filosofa Djamila Ribeiro destaca que a participante Thelma Assis, vencedora da edi¢do 2020 do programa Big
Brother Brasil, foi cobrada em dois sentidos pela sociedade: ser uma mulher negra raivosa ou ser uma mulher
negra ativista, que sempre esta se posicionando sobre questdes raciais e sociais. (BARRUCHO, 2020)

20 Disponivel em: https:/bit.ly/3dKhc7p. Acesso em: 08 jun. 2020.
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destino parece ser a solidao ou a falta de afeto, justificado pelas opressoes intercruzadas, e pelas
imagens de controle apresentadas anteriormente.

E possivel que existam outros mitos, esteredtipos e historias, que compdem as imagens
de controle sobre mulheres negras brasileiras, mas destacamos as seguintes: a empregada
doméstica, a mde preta, a hiperssexualizada a partir da mulata, a agressiva, a conformada, a
forte e a inconsequente. Essas, apesar das especificidades brasileiras, t€ém muitas semelhangas
com as imagens de controle que atuam sobre as mulheres negras estadunidenses, em especial a
mammy e a jezebel. E importante frisar ainda o carater ideologico por tras de suas definigdes:
essas representacoes buscam condenar, controlar ou estabelecer como padrao o comportamento
das mulheres negras.

Consideramos essa discussdo sobre os esteredtipos da mulher negra relevantes para
refinar o conceito de representatividade a partir da analise das representacdes encontradas no
objeto empirico, a telenovela Malhagdo: Viva a Diferengca, uma vez que, em nossa analise,
nosso olhar se deterd nas imagens de controle das mulheres negras brasileiras que podem ter

sido representadas (ou nao) no objeto.

2.3.1 A estética como instrumento das imagens de controle

A estética e os padrdes de beleza sdo ferramentas relevantes para se entender melhor
como as imagens de controle atuam na pratica sobre as mulheres negras. Para Collins (2019a),
“os padrdes dominantes de beleza — em particular a cor da pele, as caracteristicas faciais e a
textura do cabelo — sdo um exemplo especifico de como as imagens de controle depreciam as
afro-americanas” (p. 166). Se o sistema binario ao qual estamos regidos define o que ¢ o Outro
como sujeito (branco/preto), ele também define diversas situacdes, inclusive o que € belo e o
que ¢ feio.

Se as pessoas brancas estdo inseridas no grupo hegemonico, se constituem a partir delas,
em sua contraposi¢do, a maioria das construcdes das imagens de controle; ¢ de se esperar que
os padrdes de beleza sejam resultado do mesmo caminho. Se as mulheres brancas sdo
objetificadas ao terem sua estética julgada, elas também mantém privilégios por estarem em
uma sociedade em que as caracteristicas negroides sdo desvalorizadas e desumanizadas,
“mulheres brancas e negras, como coletividades, representam p6élos opostos, enquanto latinas,
asiatico-americanas e indigenas disputam as posi¢des intermediarias” (COLLINS, 2019a, p.

167).
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No Brasil, a estética também segue esse parametro ao ser uma das formas de
desumanizar, julgar e controlar as mulheres negras. Nilma Lino Gomes (2002) explica que foi
a partir das diferencas corporais € a comparacao entre brancos e negros escravizados, durante o
periodo escravocrata, que comegou a demarcagdo de um padrdo de beleza — padrao esse que
ndo incluia pessoas negras, “a diferenca impressa nesse mesmo corpo pela cor da pele e pelos
demais sinais diacriticos serviu como mais um argumento para justificar a colonizag¢do e
encobrir intencionalidades econdmicas e politicas” (p. 42). O cabelo e a cor da pele sdao
elementos fundantes de uma identificacdo €tnica e racial. Apesar de terem contato com as
técnicas de cuidados capilares transmitidas por suas maes, avos e tias, as criangas negras
tendem, ao chegar a adolescéncia, a recorrer de outras estratégias para lidar com a insatisfagao
com seu cabelo crespo.

A negritude se manifesta em outras partes do corpo, como o nariz e a boca, mas a cor
da pele ainda pode ser apontada como o principal marcador da binariedade entre bonito e feio.
Isso pode ser comprovado ao que Collins (2019a) destaca como a divisdo entre as pessoas
negras, dos mais claros aos mais escuros, em que o0 primeiro grupo acaba recebendo um
tratamento melhor do que aqueles do segundo grupo — a essa légica do racismo, de
discriminacao em maior grau para aqueles que detém a pele mais escura, ¢ dado o nome de
colorismo (NASCIMENTO, 2015). Para além da pele, caracteristicas mais proximas daquilo
que se estabelece como a estética negra, e mais afastadas do padrao de beleza, também podem
ser considerados fatores segregadores.

As personagens mulheres negras em Malhagdo: Viva a diferenc¢a, por exemplo, nos
trazem dois apontamentos: existe uma valoriza¢ao do cabelo crespo (elas sempre o utilizam de
forma natural); ao mesmo tempo em que ha um branqueamento da Familia Rodrigues. Das
Dores ¢ a mais escura e ¢ a avo, seguida por Nena que ¢ a mae, até chegar em Ellen, a mais
clara, mais nova e a protagonista — possui mais cenas, didlogos e enredos. Doéris, nossa quarta
personagem listada para a andlise, também tem a pele clara e tem mais presenga na trama do
que Das Dores e Nena.

A permanéncia de um padrao de beleza que deliberadamente afasta as mulheres negras,
também funciona como forma de se justificar diversas opressoes intercruzadas — para a mulher
negra de pele escura se justifica sua solidao por ter, supostamente, uma beleza inferior; para a
mulher negra de pele clara, tende-se a relaciona-la com uma sexualizacdo exacerbada. Ao se
manter a auséncia de mulheres negras na midia, impedindo que criangas e adolescentes

encontrem referéncias, ou uma presenca em que as caracteristicas negras sao disfar¢adas (como
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o cabelo alisado) ou foco de “piadas”, estd se perpetuando que algumas dessas defini¢des

continuem a agir no imaginario coletivo.

2.4 Contestacio dos estereotipos e resisténcia as imagens de controle

Ao questionar se “representatividade importa” em nosso titulo, entendemos que a
pergunta surge de um anseio social, que busca por uma representacao ou por novos formas de
se representar grupos minoritarios. O que diz de uma resisténcia as opressdes, da nado
passividade as imagens de controle. Nesse sentido, apresentamos agora as perspectivas de
Stuart Hall sobre trés formas de se contestar os esteredtipos e as definicdes de resisténcia que
Patricia Hill Collins aponta como os caminhos para que mulheres negras consigam reagir as
imagens de controle.

Stuart Hall (2016) apresenta trés formas comumente usadas para tentar modificar um
regime de representacao a inversdo dos esteredtipos; a substitui¢do de imagens negativas por
imagens positivas; o trabalho em conjunto com a representacao, ao deixar explicito o carater
binario dos estereotipos e utilizando das fantasias escondidas para questiona-las.

Para exemplificar a estratégia de inverter os esteredtipos, Hall parte dos filmes
estadunidenses das décadas de 1960 e 1970 que tinham diversos personagens negros que
mostravam de forma positiva caracteristicas que anteriormente eram consideradas estereotipos
negativos — a sexualidade dos homens negros, os traquejos viris € “machos” etc. Essas
producdes também trouxeram personagens negros em local de protagonismo, que ndo eram
dependentes de pessoas brancas e que, em alguns momentos, buscavam até mesmo se vingar.

Entretanto, para o autor, essa estratégia, apesar de trazer um avango para as
representacdes, pode acabar se tornando uma alternativa ruim ao fazer com que se fique preso
ao carater binario e ambivalente dos estereotipos. Ao utilizar da inversao ou da subversao, existe
o perigo de sair de um esteredtipo para se deparar com outro esteredtipo ou para a confirmacao
das fantasias e fetiches, “para transformarmos um esteredtipo nao precisamos necessariamente
inverté-lo ou subverté-lo” (p.215)

A segunda estratégia celebra as caracteristicas que sdo consideradas negativas e
estereotipadas, e “expande muito a gama de representacdes raciais e a complexidade do que
significa ‘ser negro’, desafiando assim o reducionismo dos esteredtipos anteriores” (p.216).
Contudo, essa pratica pode marcar/restringir esse grupo que € celebrado como o Outro; pode

explorar a diferenga e se apropriar desse discurso; e, apesar de trazer diversidade ao se
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demonstrar as imagens positivas, isso ndo faz com que as negativas deixem de existir, “ja que
os binarios nao foram deslocados, o significado continua a ser enquadrado por eles. A estratégia
desafia os bindrios — mas isso ndo os prejudica” (p.218).

A tltima estratégia trabalha com a binariedade dos estere6tipos e ndo busca criar novas
representacdes, mas sim questionar as existentes, “ela aceita e funciona juntamente com o
carater instavel e mutavel do significado e entra, por assim dizer, em uma luta pela
representacdo” (p.219). O humor tende a ser um dos locais em que essa estratégia atua pois
trabalha com as imagens estereotipadas a partir de um discurso que tenta demonstrar sua
problemadtica; ao mesmo tempo, também tenta trazer para o 0bvio as representacdes que estao
disfarcadas e escondidas, as fantasias e fetichismos.

Apesar de essas serem algumas das estratégias utilizadas para contestar os regimes
representacionais racializados, elas nao podem ser tomadas como mais corretas, verdadeiras ou
absolutas, pois servem como exemplos para demonstrar que “desmontar ou subverter um
regime racializado de representacdo ¢ um exercicio extremamente dificil e — como tudo na
representacao — para o qual ndo existem garantias absolutas” (p.223).

Se Hall nao aponta qual dessas alternativas ¢ a mais correta ou com melhores resultados
para se contestar as imagens de controle ou se criar um novo regime do imaginario (BORGES,
2016), Patricia Hill Collins (2019a), por outro lado, ressalta que as mulheres negras
estadunidenses sempre encontraram formas de rejeitar as imagens de controle ao qual estdo
submetidas e que a partir de atos individuais criam uma consciéncia coletiva. Essa forma de
contestacdo ¢ um mecanismo de “se rebelar” e de resistir que acontece através de quatro
indicadores: 1) autodefinicdo; 2) autovalorizacdo e respeito; 3) autossuficiéncia e
independéncia; 4) a transformacdo do eu para o empoderamento pessoal, que diz da
modificagdo da consciéncia individual para uma busca de mudanga coletiva.

Para Collins (2019a), os ambientes seguros, como a arte ¢ as comunidades negras,
contribuiram para que se criassem formas de desafiar o significado das imagens de controle e
sua permanéncia no imaginario. Sua no¢do de autodefinicdo parte da concepcdo de dupla
consciéncia de W.E.B. Du Bois?! (BUENO, 2020), em que “a consciéncia americana ¢é
dependente das relagdes, do didlogo e das interagcdes entre as subjetividade minoritarias e
majoritarias; como duas formas separadas, mas entrelacadas de consciéncia” (p. 125), sendo

assim a autodefini¢do das mulheres negras estd inserida nesse processo pois, para Collins, nos

21 DU BOIS, W.E.B. As almas da gente negra. Rio de Janeiro: Lacerda Editores, 1999.
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ambientes de espaco publico elas reagem a partir da l6gica da dominacdo, nos seus ambientes
seguros elas conseguem apresentar aquilo que seria sua verdade propria.

A autodefini¢do busca “posicionar o ‘eu’ no centro da analise” (COLLINS, 2019a, p.
203) com objetivo de que essas mulheres negras possam nao sé externalizar a forma como se
sentem em relacdo ao mundo, mas também entender o que essas opressdes causaram nelas
mesmas ao longo dos anos, a partir de um entendimento sobre sua identidade. A autodefini¢ao
tenta trazer uma mente livre e promove falas individuais que levardo a agdes; essa
autodefinicao, apesar de partir de uma individualizag¢do, € construida em contextos coletivos,
como 0s espagos seguros, “em vez de definir o ‘eu’ em oposi¢do aos outros, a conexao entre os
individuos proporciona as mulheres negras autodefinigdes mais profundas e mais
significativas” (p. 205).

A autodefini¢do € relevante pois contribui para a contestacao das imagens de controle e
a compreensao dos objetivos por tras delas. Através dela, se questiona a substituicao de imagens
negativas por positivas, pois esse processo também pode ocasionar em se cair em um novo
contexto de opressao (COLLINS, 2019a; HALL, 2016). E contribui para que se entenda o
objetivo por tras das imagens de controle, e ndo so seus efeitos, e “quando nos, mulheres negras,
nos autodefinimos rejeitamos claramente o pressuposto de que aqueles em posicdo de
autoridade para interpretar nossa realidade t€ém o direito de fazé-lo” (p. 206). Bueno (2020)
destaca que Lélia Gonzalez, ao questionar as no¢des das mulheres negras, principalmente da
mde preta que buscou redefinir sua concep¢ao ao determina-la apenas como mae, apresentou
uma forma de autodefini¢ao.

Se a autodefini¢cdo diz do entendimento do objetivo das imagens de controle e, portanto,
de como as rejeita-las, a autovaloriza¢do diz do impacto que essas imagens de controle tém
sobre as mulheres negras e a importancia de se valorizar e se respeitar, pois “as afro-americanas
que valorizam aqueles aspectos da condicdo de mulher negra que s3o estereotipados,
ridicularizados e caluniados na academia e na midia popular desafiam ideias basicas inerentes
a uma ideologia de dominagao” (p. 207). Esse processo de autovalorizacdo e respeito proprio
precisa caminhar em conjunto com o respeito pelos outros.

Ao abordar os ensaios de Maria Stewart??, que destacam para um espirito destemido e
independente, Collins (2019a) traz a importancia também de uma autossuficiéncia e

independéncia das mulheres negras. Esse processo de valorizar a independéncia e a forma como

22 RICHARDSON, Marilyn (org). Maria W. Stewart, AMerica’s First Black Woman Political Writer.
Bloomington, IN, Indiana University Press, 1987.
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mulheres negras conseguem driblar as opressdes para sustentar a si e suas familias (mesmo que,
como ressalta Collins, em muitos casos seja uma consequéncia do contexto e ndo uma escolha),
também ¢ um dos caminhos para se contestar e resistir as imagens de controle, pois “pode
claramente em xeque as ideias dominantes a respeito da feminilidade” (p. 209). Ser
independente financeiramente também esta inserido nesse processo.

Compreendemos que ao mesmo tempo em que a autodefini¢do ¢ apontada como um
processo guarda-chuva, ao qual as outras se adentram, ela também pode ser um processo Uinico
naquilo que busca um pensamento emancipatorio sobre as mulheres negras. Para Collins, apesar
do carater individual das autodefini¢des, elas também contribuem para um empoderamento
coletivo, pois se tém varias mulheres negras com pensamentos criticos e politizados sobre sua
situacdo, “uma consciéncia transformada encoraja as pessoas a mudar as condigdes de sua vida”
(COLLINS, 2019a, p. 211). E importante mudar o “eu”, um empoderamento pessoal, em prol
de uma consciéncia coletiva, destacando o processo coletivo que os eixos de resisténcia as
imagens de controle apresentam.

Apesar de muitas das agdes mulheres negras manifestadas na pratica contribuirem para
a mudanca do contexto, essa transformacdo pessoal (que ocorre a partir de um
autoconhecimento) também ¢ importante, pois “qualquer mulher negra que seja forcada a
permanecer, como individuo, ‘inerte por fora’ pode desenvolver o ‘dentro’ de uma consciéncia
transformadora como esfera da liberdade” (p. 211).

Esses quatro aspectos apresentados sobre a consciéncia das mulheres negras sao os
apontamentos mais importantes do pensamento feminista negro: “ao persistir na busca por
autodefinicdo, nds nos transformamos como individuos. Nossas lutas individuais, quando
interligadas a a¢des em grupo, ganham novo significado” (COLLINS, 2019a, p. 215), pois
buscam ndo somente resistir e contestar as imagens de controle, mas a trazer um
empoderamento coletivo que traz transformacgdes coletivas através das agdes resultantes dessa
transformagdo. Para Bueno (2020) “o processo de subjetivagdo de mulheres negras permite que
elas possam exercer sua cidadania de forma plena para além dos espagos seguros, afirmando
sua agéncia, autonomia e independéncia” (p. 142).

No proximo capitulo apresentaremos um panorama que levou a auséncia de mulheres
negras em telenovelas, assim como uma presenca que perpetua imagens de controle. Esse
momento ¢ importante para entendermos como, na pratica, a representatividade pode ser uma

mudanca nas formas de se representar esse grupo. Para além disso, apontaremos os motivos que
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caracterizam esse conceito como relevante, dentro de um contexto politico e, principalmente,
para um publico jovem (como os telespectadores de Malhagdo: Viva a diferenga).

Esse ¢ o ultimo passo, antes da nossa analise empirica, que, em conjunto com a parte
teorica, buscar responder ao nosso problema de pesquisa, em que consiste, uma no¢ao ampliada
do conceito de representatividade simbolica em produtos midiaticos a partir de um estudo de

caso das mulheres negras na telenovela Malhagdo: Viva a diferenca, e por que ela importa?
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3. AUSENCIA, PRESENCA E A BUSCA POR REPRESENTATIVIDADE

“A realidade nos dizia que fracassariamos.
Mas nés lutamos, lutamos. Perseveramos. Nos erguemos.”
Tomi Adeyemi em Filhos de sangue e osso

Se no primeiro capitulo apresentamos a defini¢ao de representacdo como uma base para
a representatividade, € no segundo apresentamos algumas formas ja conhecidas da
representacao — os esteredtipos € as imagens de controle —, nesse capitulo esses dois caminhos
se encontram. Apresentaremos como a presenca problemadtica pode perpetuar concepgoes
racistas, estereotipadas e que dizem de uma busca por controle sobre mulheres negras e
contribui para refinar a construgdo e as implica¢des do conceito de representatividade.

A perspectiva da representatividade politica ¢ importante para afirmarmos que ¢é
necessario que haja uma presenca, e ndo auséncia, como foi longamente comum na televisao
brasileira. Ao mesmo tempo, buscamos adicionar um outro fator: ¢ apenas a presenga que se
caracteriza por representatividade? Com essa provocacao em mente, aqui tentaremos apontar
para um panorama que levou a uma naturalizacao de poucas personagens mulheres negras e de
enredos problematicos.

Apresentamos também a importancia que essa representatividade tem — principalmente
quando pensada para jovens mulheres negras — em um contexto social e historico que

comumente as exclui. A essa relevancia, nossa tentativa ¢ apontar nao s6 a representatividade

como uma manifestagao valida, mas também como uma luta emancipatoria.

3.1. Racismo estrutural: a naturalizacio da auséncia e da presenc¢a problematica

Para Silvio de Almeida (2019), o sentido da nocao de raca esta relacionado ao contexto
em que esta inserido. Em convergéncia com a perspectiva de Hall (2016), ele destaca que as
transformagdes na concepg¢ao de raga, anteriormente usadas para classificar seres da natureza e
depois para também classificar seres humanos, decorrem do Iluminismo, das expedi¢des
comerciais para a Africa e Asia, e do colonialismo.

A classificacdo dos seres humanos a partir da raga passou também a ser objeto da
biologia e da fisica. Diferencas bioldgicas e de localizagdo se tornaram fonte de suposta
explicagdo para “as diferencas morais, psicologicas e intelectuais entre as diferentes racgas” (p.

20). Esse tipo de prética, caracterizada como racismo cientifico, teve grande repercussao nos
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meios académicos em meados do século XIX, e a nova empreitada colonialista pela Africa no
final dos anos 1800 foi caracterizada por uma justificativa que buscava apontar para uma
inferioridade racial da populagdo que era colonizada.

A definicdo da raca como marcador classificatdrio para povos que sdo diferentes dos
grupos hegemonicos se torna também uma pratica para justificar opressdoes, uma vez que a
definicdo de raca era tracada de duas maneiras: bioldgica, partindo de um trago fisico; e étnico-
cultural, pois parte de tragos que advém da condigio geografica (racismo cultural)?*. Entretanto,
estudos antropoldgicos, no século XX, se dedicaram a atestar que a definicao de raga existe
apenas em um contexto social e historico, e o genocidio causado pela Segunda Guerra Mundial
também foi determinante para aprimorar essa concepg¢ao de raga (ALMEIDA, 2019).

Apesar disso, para Almeida (2019), “a noc¢ao de raca ainda ¢ um fator politico
importante, utilizado para naturalizar desigualdades e legitimar a segregagao e o genocidio de
grupos sociologicamente considerados minoritarios” (p. 22). E por esse motivo que se torna
relevante entender o racismo e suas consequéncias para as pessoas negras no Brasil.

Cabe uma ressalva: existe uma diferenga entre racismo, preconceito e discriminagdo. O
“racismo ¢ uma forma sistematica de discriminacdo que tem a raga como fundamento”
(ALMEIDA, 2019, p.22), assim suas consequéncias dizem de privilégios e desvantagens para
quem ¢ atingido por tal pratica. J& o preconceito ocorre a partir de uma nogao estabelecida
previamente através de esteredtipos de grupos nao-brancos e a discriminagdo, por sua vez, diz
de praticas que tratam de forma desigual os participantes de tais grupos. Existem também as
discriminacdes direta, indireta e positiva: a primeira ¢ sobre as praticas explicitamente
discriminatorias, a segunda ignora algumas das condic¢des sociais de grupos marginalizados, e
a terceira seria uma tentativa de corrigir atos discriminatorios.

Note-se que o racismo ndo se trata apenas de praticas, agdes € momentos
discriminatérios, em conjunto ou isolados, “mas de um processo em que condicdes de
subalternidade e de privilégio que se distribuem entre grupos raciais se reproduzem nos ambitos
da politica, da economia e das relagdes cotidianas” (p. 24). Portanto, ndo ¢ individual, isolado,
irracional ou comportamental (concep¢do do racismo individualista); ou somente parte
integrante de instituicdes que utilizam de seu poder para determinar as relagdes raciais
(concepcao do racismo institucional). Ele ¢ estrutural (ALMEIDA, 2019).

E importante pensar que o proprio contexto social € racista. Os individuos, os coletivos

e as instituigdes reproduzem um racismo que faz parte da sociedade, “o racismo ¢ uma

23 FANON, Frantz. Em defesa da revolugdo africana. Lisboa: Livraria S& da Costa, 1980. p. 36.
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decorréncia da propria estrutura social” (p. 35) e, portanto, estd presente em diversas relagdes
do cotidiano. O racismo estrutural tem como consequéncia praticas discriminatorias que atuam
de forma sistematica sobre grupos ndo brancos; culpabilizar e responsabilizar individuos e
instituicdes que se provem racistas se torna, assim, apenas parte da solu¢do de um problema
historico e presente em toda a sociedade.

Para além dessas caracteristicas estruturais do racismo, Almeida destaca que ele se
manifesta em quatro vertentes: a ideoldgica, a politica, a legal (direito/juridica) e a econdmica.

A atuagdo ideologica do racismo € o que mais nos interessa neste percurso, pois ¢ atraveés
dela que se torna natural algumas violéncias que recaem sobre pessoas negras — principalmente
a auséncia dessas pessoas em espacos de poder ou, para fins dessa pesquisa, na televisao. Nesse
sentido, a ideologia se conecta aqui na constitui¢do de um imagindrio social e coletivo que
coloca esse grupo em determinadas posi¢des que passam a ser naturalizadas, “o racismo como
ideologia molda o inconsciente” (ALMEIDA, 2019, p.44). Essa pratica atinge ndo somente
pessoas brancas, mas também pessoas ndo-brancas (em especial as negras), que tem todo o seu

consciente constituido pelas concep¢des do racismo estrutural. Para ele,

(...) pessoas racializadas sdo formadas por condigdes estruturais e institucionais.
Nesse sentido, podemos dizer que € o racismo que cria a raga e os sujeitos racializados.
Os privilégios de ser considerado branco ndo dependem do individuo socialmente
branco reconhecer-se ou assumir-se como branco, € muito menos de sua disposi¢ao
em obter vantagem que lhe ¢ atribuida por sua raga. O racismo constitui todo um
complexo imaginario social que a todo momento ¢ refor¢ado pelos meios de
comunicagdo, pela industria cultural e pelo sistema educacional. (ALMEIDA, 2019,
p.44)

Se o sujeito v€ na televisdo personagens negros apenas como empregados domésticos
ou criminosos, ocorre um convencimento de que € essa a realidade em que as produgdes sao
baseadas (ALMEIDA, 2019, p.45). A educagao também aparece como um importante fator na
constru¢do desse imaginario, em que pessoas negras sao pouco estudadas ou seus feitos
escolares sao pouco abordados. Assim como apresentamos anteriormente, no capitulo um,
concepgdes acerca de pessoas negras ndo sao um reflexo da realidade: elas sdo representacdes.
Elas apontam para aquilo que as pessoas constituem em seus imaginarios, em um trabalho
coletivo, sobre o que sdo as pessoas negras.

Nesse sentido, o racismo ideoldgico estd ligado ndo somente ao imaginario constituido,
mas também as praticas sociais — o que demonstra uma relacdo direta ao Campo da
Comunica¢do, que se ocupa de entender as praticas sociais a partir dos processos

comunicativos. Para Almeida (2019), “o racismo ¢ uma ideologia, desde que se considere que
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toda ideologia s6 pode subsistir se estiver ancorada em praticas sociais concretas” (p.46). Em
convergéncia com esse percurso, Guimaraes-Silva (2020b) aponta para o carater relacional da
existéncia de raga, que s6 pode acontecer em um processo comunicativo, ou seja, em uma
interagdo — o racismo, entao, segue a mesma logica pois ¢ constituido a partir dessa existéncia.

Por todo o nosso imaginario ser moldado em préticas racistas, até mesmo as pessoas
negras podem reproduzir o racismo em seu cotidiano ou considerar natural as representagdes
problemadticas em produgdes midiaticas (ALMEIDA, 2019). Essa l6gica de subalternizagdao do
negro so pode ser mudada a partir de uma critica ao posicionamento desse grupo na sociedade.
Lembramos aqui o carater de resisténcia que a autodefinicao (COLLINS, 2019a) apresenta,
justamente por se mostrar como uma possibilidade de que as mulheres negras consigam
destacar o seu proprio eu em uma sociedade racista.

O racismo esta presente, portanto, na constituicao e atualizacdo do imagindrio social,
mas também nas praticas discriminatdrias. Ambos associados a constituicao da raca, como um
resultado da interacdo, que vai determinar os locais sociais dos grupos (brancos, negros,
indigenas etc.). Esse percurso faz com que seja naturalizado ndo somente a auséncia de pessoas
negras, ou nao-brancas, em determinados locais como as telenovelas, mas que, quando hé a

presenca, ela seja ancorada em representagoes estereotipadas.

3.2 O posicionamento das mulheres negras na sociedade brasileira

Caminhando para aproxima¢ao com nosso objeto, apresentamos agora o grupo social
que se constitui como foco dessa investigagdo: as mulheres negras. Aqui, explicaremos um
pouco melhor sobre a posi¢ao desse grupo como o Outro, ja citado por Hall (2016) e Collins
(2019a), mas que através dos estudos de Djamila Ribeiro (2017) — a partir da pesquisa de
Grada Kilomba?* — recebem uma nova conceituacio, a de Outro do Outro.

E um passo relevante para expormos o porqué de abordamos esse grupo social como
passivel de opressdes intercruzadas®®, assim como para localizarmos o impacto dessas
opressdes na auséncia e na presen¢a (quando problemadtica) desse grupo em telenovelas. Em
nossa pesquisa, Ellen, Déris, Das Dores e Nena sdo parte integrante desse grupo e, portanto,

cada uma, a sua maneira, ocupa esse lugar social que descreveremos a seguir.

24 KILOMBA, Grada. Memorias da plantagdo: episodios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobog6; 2019.

25 Se nos capitulos anteriores nos referimos a essa abordagem apenas como opressdes intercruzadas — que dizem
de raca, género, classe etc. — ¢ neste que apresentamos o termo interseccionalidade, cunhado por Kimberlé
Crenshaw, que traz exatamente essa perspectiva.
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J& apresentamos a perspectiva de que o Outro ¢ criado quando o grupo padrao se refere
ao grupo nao-padrio, no caso dessa pesquisa uma binariedade entre branco e preto. Ribeiro
(2017) apresenta que, através dos estudos de Simone de Beauvoir?, as mulheres sio pensadas
a partir de uma comparag¢ao com o homem, nao por si mesmas (p. 35), “para a filésofa francesa,
a mulher foi constituida como o Outro, pois ¢ vista como um objeto, na interpretagdo que
Beauvoir faz do conceito do ‘em si’ sartreano” (RIBEIRO, 2017, p. 37). Ou seja, elas também
se encaixam na categoria do Qutro.

Grada Kilomba complexifica essa perspectiva, uma vez que ela compreende que existe
uma sobreposi¢ao das categorias de raca e de género, que localiza as mulheres negras como o
Outro do Outro (p. 39). Ou seja, nem homens negros, nem mulheres brancas. Ribeiro destaca,
entretanto, que para Kilomba ndo existe uma fixagdo nessas categorias, demonstrando também
o lugar vulneravel ao qual homens negros podem ocupar em determinadas sociedades (ja que
sdo também um Outro) — como a brasileira, em que sdo o principal alvo do genocidio nas
cidades e recebem menos que mulheres brancas em seus trabalhos.

Para Djamila Ribeiro (2017), ao estar nesse espaco de sobreposi¢ao de raca e género,
existe uma dificuldade de que o grupo social mulheres negras seja visto como sujeito. Essa
perspectiva influencia na forma como essas mulheres serao recebidas pela sociedade em véarios
ambitos — seja profissional, familiar ou social. Dessa forma, alguns caminhos se tornam
relevantes para que esse grupo se fortaleca, entre eles, destacamos dois: a autodefinicao
(COLLINS, 2019a) apresentada no capitulo anterior; e a busca pela nomeagdo de uma
realidade, por meio da compreensdo de que existem opressoes intercruzadas que atingem esse
grupo e o coloca como ainda mais vulneravel que outros. E sobre essa nomeacio da realidade
que falaremos aqui.

Ao longo dessa pesquisa abordamos muito a perspectiva de se olhar para as opressoes
de forma que se entenda que elas agem simultaneamente sobre determinados grupos. Ou seja,
para as mulheres negras, por exemplo, existem as questdes raciais e as questdes de género,
podendo haver mais — como classe, sexualidade etc. Esse entendimento ndo € novo e possui
um nome: interseccionalidade. O termo, cunhado por Crenshaw (1989, 1990, 2002), foi
pensado a partir da especialidade da intelectual, o campo juridico. Em sua perspectiva, ela faz
uma critica a visao feminista (nesse caso, hegemonica) que aborda a questdo racial e a questao

de género de formas separadas, o que invisibiliza as questdes das mulheres negras.

26 BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo: a experiéncia vivida. Tradugdo de Sérgio Millet. 4. ed. Sdo Paulo:
Difusdo Europeia do Livro, 1980.
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Para Crenshaw (1989), ¢ preciso repensar as formas em que a complexidade da vivéncia
das mulheres negras ¢ analisada, ja que ao serem excluidas do cruzamento de raga e classe, suas
demandas também se tornam invisiveis. Essa posi¢ao acaba por tornar as mulheres negras ainda
mais subalternizadas nas sociedades em que tais opressdes operam. Sua visdo compreende que
esse grupo pode sofrer opressdes advindas das questdes raciais ou das questdes de género, mas
que em alguns momentos as opressdes podem ocorrer de forma simultdnea. Dessa forma, a
busca por uma analise interseccional de qualquer fendmeno social se faz importante, pois
apresenta um olhar conjunto para varias opressoes.

E a partir de trés casos judiciais®’ que Crenshaw aponta para a falta de uma visdo
interseccionalizada sobre as demandas das mulheres negras, destacando que essa visdo também
faz com que os homens negros e demais grupos marginalizados sejam percebidos em suas
especificidades. Para Crenshaw (1990) ¢ importante pensar também nas demais categorias que
delimitam a vivéncia das mulheres negras, e ndo-brancas, para além das questdes raciais e de
género — como classe e sexualidade?®. A interseccionalidade se apresenta, portanto, como uma
relevante forma de se enxergar os grupos sociais, pois por meio dela € possivel se pensar,
organizar e praticar acoes que irdo levar em consideracao as diferencas (CRENSHAW, 1990).

Um dos lugares onde essa sobreposicao de opressdes ocorre ¢ no mercado de trabalho,
como veremos ao analisar nossos objetos. Assim, abordar o mercado de trabalho destinado a
esse grupo também se torna relevante, uma vez que compreendemos melhor a influéncia da
escravidao, e das logicas escravocratas, que ainda permeiam a sociedade brasileira em cada
campo e que nao por acaso aparecem como o /ocus das mulheres negras na teledramaturgia.

Maria Aparecida Bento (1995) ressalta a importancia de falarmos que essas praticas
incidiram ndo somente sobre pessoas escravizadas e seus descendentes, mas também para
pessoas brancas descendentes de escravocratas que tem uma vivéncia marcada pelo privilégio
de raca. Em seus estudos sobre o mercado de trabalho e o local ocupado por mulheres negras,
a autora destaca como — em 1995 — existia uma logica de ndo se categorizar essa precariza¢ao
a partir da raca, mas somente a partir do género. Como se as opressdes que incidiam sobre as

mulheres negras fossem as mesmas sobre mulheres brancas. Essa perspectiva também ¢

27 Qs trés casos sdo: DeGraffenreid x General Motors (1976), Moore x Hughes Helicopter (1980) ¢ Payne x
Travenol (1972). Pamela Guimaraes-Silva (2020a) destaca que a partir desses trés casos Crenshaw consegue
apontar que “as interpretacdes legais sobre cada caso foram definidas tomando como padrao as experiéncias de
mulheres brancas, homens brancos e homens negros. Ou seja, as decisdes ou inviabilizavam as mulheres negras
ou as contemplavam parcialmente — no viés da raga ou do género.” (n.p.)

28 Essa perspectiva — de opressdes intercruzadas atuando sobre a vida de mulheres negras — também ¢ trabalhada
por intelectuais negras brasileiras, como Lélia Gonzalez (1984) ao falar sobre o racismo e o sexismo que atuam
em conjunto sobre mulheres negras, ainda que sem utilizar o termo interseccionalidade.
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apontada por Carneiro (2011) ao evidenciar a suposta fragilidade das mulheres brancas, quando
as mulheres negras nunca foram vistas assim — e, inclusive, enquanto as mulheres negras
sempre trabalharam fora de suas casas, uma das demandas do movimento feminista advindo de
mulheres brancas de classe mais alta era o direito das mulheres de trabalharem fora de casa.
Portanto, para as autoras, compreender a articulagdo das opressdes sobre as mulheres negras ¢
importante para que se demarque reivindicagdes proprias.

Tanto o pensamento de Bento como o de Carneiro, podem ser comprovados ao se
analisar o cenario do mercado de trabalho na atualidade. Em pesquisa desenvolvida pelo
PNAD?’ (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica) no ano de 2019, mulheres negras ocupavam a maior taxa de desemprego
do pais se comparado a homens negros, mulheres brancas e homens brancos (nesta ordem); em
ordem inversa, elas também estdo na base quando falamos de renda, pois recebem menos que
0S outros grupos.

Outro resultado da mesma pesquisa aponta que 19% das mulheres negras que estdo
trabalhando ocupam vagas de empregos domésticos. Para Bento (1995), “o lugar da mulher
negra no trabalho estd demarcado no imaginario de chefias e profissionais de recursos humanos.
E o gueto da subalternizagdo e da realizagao de atividades manuais” (p. 482). A maior parte dos
trabalhos mais técnicos ou administrativos, ou que apresentam salarios mais altos ou prestigio,
também sao destinados a homens brancos e mulheres brancas. Isso pode ser percebido, ainda
hoje, através da mesma pesquisa do PNAD: quanto mais proximo de um ensino especializado
para a realizagdo das tarefas, menos presente ¢ a taxa de mulheres negras (4,4% professoras do
ensino fundamental, 1,2% professoras de ensino médio, 1,0% profissionais de enfermagem, por
exemplo).

A aparéncia fisica da mulher negra também entra como um outro fator para que alguns
cargos (como de chefia ou outros que tenham visibilidade) ndo sejam ocupados por elas
(BENTO, 1995). Isso esta relacionado a um dos topicos que apresentamos anteriormente, sobre
a inferiorizagdo das caracteristicas negroides em comparagdo as caracteristicas de pessoas
brancas, que relegaram mulheres negras a ocupar posi¢des pouco visiveis. Outro dado que pode
ser comprovado também pela auséncia desse grupo em propagandas publicitarias (que

trabalham, justamente, com a visibilidade): uma pesquisa realizada pela agéncia Heads*® aponta

2 A pesquisa retine dados dos ultimos quatro trimestres até a data de divulgagdo, em out. 2019. Disponivel em:
http://bit.ly/20VTs6m. Acesso em: 05 jul. 2020.

30 Pesquisa denominada como Todxs com dados do més de fevereiro de 2019. Disponivel em:
https://bit.ly/2NZ57Qw. Acesso em: 05 jul. 2020.


http://bit.ly/2OVTs6m
https://bit.ly/2NZ57Qw
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que somente 7,4% dos comerciais televisivos tém mulheres negras como protagonistas. Em
comparagdo apenas com propagandas protagonizadas por mulheres, essa taxa sobe para 17%,
mas ainda ¢ baixa ao lado da presenca de mulheres brancas (70%). Os dados apontam também
para um aumento dessa presenca desde 2015, mas que ainda ¢ inconstante.

E diante desse cenario que, para Carneiro (2011), as mulheres negras “fazem parte de
um contingente de mulheres que ndo sdo rainhas de nada, que sdo retratadas como antimusas
da sociedade brasileira, porque o modelo estético de mulher ¢ a mulher branca.” (n.p.). As
telenovelas ndo s6 corroboraram para que o imaginario sobre a mulher negra permanecesse
constituido através de praticas racistas, como pouco fizeram para mudar esse cenario ao
demarcar enredos pouco desenvolvidos para personagens representados por esse grupo — nas
novelas, como mostraremos a seguir, essas mulheres ainda estdo nas posigdes sociais que esses
dados mostraram: em trabalhos manuais, em profissdes da ordem dos cuidados, da limpeza e
dos servigos domésticos. Demonstrando a importancia de um questionamento acerca, nao so da
auséncia, mas das presencas que reforcam lugares sociais subalternizados de personagens

mulheres negras nessas producoes.

3.2.1 O panorama das mulheres negras nas telenovelas brasileiras da Rede Globo

Os estudos sobre a representacao de pessoas negras em telenovelas ndo sao novos e, por
isso, nos filiaremos a alguns®' deles para demarcar a auséncia e a presenca de mulheres negras
nessas produgdes — um importante passo em nossa pesquisa pois demonstrara, na pratica, tudo
0 que abordamos até o momento.

Joel Zito Aratijo (2008), por exemplo, realizou o documentario 4 Nega¢do do Brasil
(2000) que apresenta um panorama completo sobre a representacdo de pessoas negras em
telenovelas até a década de 1990. Em seus estudos, sobre o periodo de 1960 a 1990 (GRIJO;
SOUSA, 2012), o pesquisador destaca que ao se analisar essas produgdes € possivel perceber a
falacia da dita democracia racial’?>. Para tanto, buscava-se transmitir, principalmente nas
telenovelas da década de 60, uma convivéncia pacifica entre pessoas brancas e negras e uma

negacdo do racismo estrutural.

31 A maior parte dessas pesquisas sio realizadas a partir de telenovelas produzidas pela Rede Globo, assim como
nossa proposta, sendo justificado por ser o canal de maior audiéncia no quesito, para além de ja ter exportado
varias de suas produgdes, e de ja ter um historico de décadas nesse campo.

32 Esse mito, ainda utilizado para se negar o racismo da sociedade brasileira, perpetua como uma perspectiva de
que todas as ragas vivem em harmonia no Brasil, ja que todos seriam iguais, principalmente em um pais marcado
pela miscigenacdo. Disponivel em: https://bit.ly/39rgryl. Acesso em: 25 jul. 2020.


https://bit.ly/39rgryI
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E um periodo marcado pelos esteredtipos em que atores negros representavam apenas
personagens em posi¢des subalternas, em especial mulheres negras sempre interpretando
personagens escravizadas ou empregadas domésticas. Esse caminho demonstra a complexidade
das relagdes raciais no Brasil, em que tenta se vender um cenario positivo para “todas as ragas”,
mas as exclui ou lhe da posi¢des subalternas em produgdes televisivas.

Ainda segundo o pesquisador, na década de 1970 os enredos das telenovelas
apresentavam a busca por uma ascensao social advinda do crescimento econdmico, entretanto,
poucas produgdes tiveram personagens negros em papeis que abordassem uma ascensao
profissional — ele cita o personagem Dr. Percival, da telenovela Pecado capital, interpretado
pelo ator Milton Gongalves; e Ruth de Souza no papel de uma proprietaria de um colégio em
Duas vidas — sendo todos apenas personagens secundarios nas tramas.

E apos o periodo da década de 1980 que o pesquisador percebe uma lenta mudanga
nessas representacoes, mas ainda existe uma auséncia significativa e uma presenca
problemadtica. “Em um ter¢o das telenovelas produzidas pela Rede Globo até o final dos anos
90 nao havia nenhum personagem afrodescendente. Apenas em outro ter¢o o nimero de atores
negros contratados conseguiu ultrapassar levemente a marca de 10% do total do elenco.”
(ARAUIJO, 2008, p. 980).

Os enredos até a década de 1990 mascaravam o racismo da sociedade brasileira, nunca
o abordando ou, quando o trabalhavam, era através dos vildes. Aratjo (2008) destaca ainda a
continuidade da utilizacdo de um padrao de beleza para se definir o “brasileiro” através de
pessoas brancas, “uma estética produzida pela persisténcia da ideologia do branqueamento em
nossa cultura” (p. 981), ressaltando a importancia da primeira protagonista negra de uma
telenovela brasileira na Rede Globo, interpretada pela atriz Tais Aratijo em Da cor do pecado®
(2004). Apesar disso, em alguns casos pontuais, a década de 1990 trouxe uma maior
participagdo de personagens negros com enredos que os colocavam numa classe média
ascendente (GRIJO; SOUSA, 2012).

Os estudos de Grijé e Sousa (2012) atualizam a andlise da representacdo do negro em
telenovelas da Rede Globo ao fazer um recorte de 2000 a 201034, As telenovelas com o maior
nimero de personagens negras sdo aquelas que: 1) se passam em um periodo histdrico anterior,
a maioria em uma época escravocrata, 2) no Rio de Janeiro, em que, na época da pesquisa, se

concentrava grande parte da populacdo negra do pais.

33 A atriz Ruth de Souza interpretou o par roméantico do protagonista na novela A cabana do pai Tomas (1969),
mas ndo ¢ considerada protagonista (XAVIER, 2019).
3 Corpus de 53 telenovelas, exibidas nos horarios de 18h, 19h e 21h.
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Nas telenovelas em que existiam pouca ou nenhuma presenca de personagens negros,
0s autores apontam para uma importante critica: muitas se passam em cidades em que existe
uma grande populagdo negra. Para além disso, ressaltam que a maior parte foi exibida nos
horarios de 18h e 19h, em que as tramas costumam ser mais leves sem muita preocupagdo com
a “realidade”, e que foram exibidas na primeira metade da década, em que as reivindicagdes
eram menos evidentes. O que ndo corroboramos, posto que o Movimento Negro Unificado e o
Movimento de mulheres negras do Brasil estavam desde a década de 1980 fazendo
reividicacdes de igualdade, inclusive sobre as representagdes simbolicas.

De todo o recorte, apenas trés telenovelas tiveram protagonistas negros, sendo elas:
“Preta (Tais Aratjo), em Da cor do pecado e Helena®®, em Viver a Vida e Rose (Camila
Pitanga), em Cama de Gato” (GRIJO; SOUSA, 2012, p.192). Além dessas, outras onze
producdes tiveram personagens negros em destaques, mas, dessas, 0 nimero maximo sempre
foi de dois.

E a partir dessa pequena mudanga de cenario, com uma maior participagdo de
personagens negros em telenovelas, que os pesquisadores fizeram uma analise qualitativa dessa
presenca. Assim, perceberam que as profissdes desses personagens se revezam entre
empregadas domésticas, escravizados (em novelas de época), capatazes, vendedores
ambulantes e outros dessa mesma natureza; com poucos casos pontuais de personagens de
classe média e, esses, com historias secundarias na trama geral. A maior parte dos personagens
sdo jovens adultos, tendo apenas dois casos de criangas e dois de personagens com mais de 60
anos.

Duas informagdes também se tornam relevantes sobre essas representagdes quando
pensamos em algumas imagens de controle: relacionamentos e familia. De acordo com Grij6 e
Sousa (2012) a maior parte desses personagens sdo solteiros, mas, alguns, terminam a trama
com um final feliz (caracterizado pelo encontro de um parceiro); ¢ frequente também que esses
personagens nao sejam apresentados com nome e sobrenome, algo que é comum para
personagens brancos. Outro destaque € para uma maior presenca de personagens negros como
viloes.

Grijo6 e Sousa (2012), por fim, sistematizam algumas de suas conclusdes: ainda existe

pouca presenca de pessoas negras em telenovelas brasileiras, mas houve uma melhora em casos

35 Os proprios pesquisadores citam que essa, apesar de ser a primeira protagonista negra de uma novela do horario
das 21h, foi controvérsia. Primeiro por ndo agradar o publico, e segundo por ter um alto carater submisso a outros
personagens brancos. Em cena que foi muito criticada pelo movimento negro, Helena se ajoelha, pede perddo e
recebe um tapa no rosto da personagem Tereza, interpretada por Lilia Cabral, uma atriz branca.
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pontuais; personagens negros representados em profissdes mais valorizadas ainda sdo minoria
“pois em grande parte das telenovelas ainda continuaram em papéis de empregados, favelados,
bandidos, malandros etc. [Por fim] O imaginario de sensualidade e de erotismo exacerbado
também ainda permeia essas representagdes” (p. 203).

Além dos estudos supracitados, acreditamos também ser necessario apresentar, ainda
que brevemente, alguns dados sobre personagens mulheres negras: como ja afirmamos, a
primeira protagonista negra da Rede Globo foi em 2004 interpretada pela atriz Tais Aratjo (ela
ja havia protagonizado outra novela, Xica da Silva na Tv Manchete em 1996), mas pouco
mudou apds esse fato, como ressalta Nilson Xavier (2019), jornalista especializado na
teledramaturgia brasileira. Apos a personagem?®® Preta, de Tais Aratjo, 150 novelas foram
produzidas pelos principais canais do ramo (Globo, SBT e Record), mas foram apenas treze
com protagonistas negros: Cobras e Lagartos®’, Viver a Vida, Cama de Gato, Rebelde®®, Cheias
de Charme, Carrossel*®, Lado a Lado, Geragdo Brasil, Babilénia, Velho Chico, Malhacdo: Pro
dia nascer feliz, Escrava-made € Malhagdo: Viva a diferen¢a (XAVIER, 2019).

Dessas, dez foram protagonizadas por mulheres negras: Viver a Vida, Cheias de Charme
e Geragdo Brasil por Tais Araujo; Cama de Gato, Lado a Lado, Babilonia e Velho Chico por
Camila Pitanga; Malhag¢do: Pro dia nascer feliz por Aline Dias; Escrava-mde por Gabriela
Moreyra; e Malhagdo: Viva a diferenga por Heslaine Vieira. Xavier (2019) frisa ainda que Da
cor do pecado foi a primeira telenovela da Rede Globo*® a ter como um romance central um
casal interracial, composto por uma mulher negra e um homem branco. E importante apontar,
como o proprio jornalista faz, a repeticdo de duas atrizes como protagonistas nas telenovelas da
Rede Globo: Tais Aratjo e Camila Pitanga.

Para melhor visualizagdo, apresentamos o quadro abaixo com protagonistas de

telenovelas interpretadas por atrizes negras no periodo entre 2004 e 2019.

36 Dado que leva em consideragdo novelas produzidas até a data de divulgagdo do texto, em jan. 2019.

37 De acordo com Xavier (2019), Lazaro Ramos foi um dos protagonistas de Cobras e Lagartos ¢ também Lado a
lado. Na primeira, entretanto, acreditamos que seu personagem passa a ter mais espago no decorrer da trama, mas
nao ¢ originalmente um dos protagonistas. Em Lado a lado, divide protagonismo com Camila Pitanga, Marjorie
Estiano e Thiago Fragoso, porém sdo as duas mulheres o ponto central do enredo.

38 Micael Borges.

39 Jean Paulo Campos.

40 “Em 1965, a TV Tupi levou ao ar a primeira novela da TV brasileira com um romance interracial como trama
principal: 'A cor da sua pele', estrelada pelo branco Leonardo Villar e pela negra Yolanda Braga” (XAVIER, 2019,

n.p.).
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Ano Telenovela Personagem Atriz Emissora
2004 Da cor do pecado | Preta de Souza Tais Aradjo Globo
2009-2010 Viver a vida Helena Tais Aradjo Globo
2012 Cheias de | Penha Tais Aradjo Globo
Charme
2014 Geragao Brasil Verdnica Tais Aradjo Globo
Monteiro
2009-2010 Cama de gato Rose Camila Pitanga | Globo
2012-2013 Lado a Lado Isabel Camila Pitanga | Globo
2015 Babilonia Regina Rocha Camila Pitanga | Globo
2016 Velho Chico Maria Tereza Camila Pitanga | Globo
2016-2017 Malhagao:  Pro | Joana Aline Dias Globo
dia nascer feliz
2016-2017 Escrava-mae Juliana Gabriela RecordTV
Moreyra
2017-2018 Malhagao: Viva a | Ellen Rodrigues | Heslaine Vieira | Globo
diferenca
2019 Amor de mae Vitoéria Tais Araujo Globo

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Xavier (2019). Disponivel em: http://bit.ly/2UNgtMw. Acesso

em: 08 jul. 2020.

Essa auséncia de mulheres negras em telenovelas também ¢ perceptivel em personagens

secundarios € ndao somente como protagonistas, comprovado pela pesquisa realizada por

Campos, Candido e Feres Jr. (2015). De acordo com ela*!, no periodo de 1994 a 2014, “as

novelas globais possuem 90% de personagens representados por atores/atrizes brancos e apenas

10% por pretos ou pardos” (n.p.). Para além disso, quando se faz um recorte de género as

diferencas de representagao se mostram ainda mais evidentes: se 49,3% das telenovelas sao

protagonizadas por mulheres, apenas 4,6% dos personagens sdo representadas por mulheres

pretas ou pardas (44,7% por mulheres brancas) — para homens a diferenca fica de 5,4% (negros

e pardos) e 45,3% (homens brancos).

Em nlimeros, o protagonismo também revela para uma disparidade de representacao:

“52% das novelas foram protagonizadas por atrizes brancas e 43% por homens brancos. Apenas

4% foram protagonizadas por mulheres ndo-brancas e 1% por homens ndo-brancos”

(CAMPOS; CANDIDO; FERES JR., 2015, n.p.), nenhuma novela da Rede Globo, até a data,

teve um protagonista homem negro (ver nota 31 e 41).

4! Pesquisa assinada por Luiz Augusto Campos, Marcia Rangel Candido e Jodo Feres Jr., mas realizada por meio

do Grupo de Estudos Multidisciplinares da Agdo Afirmativa (GEMAA).
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Em 2018%, foram exibidas sete novelas* na TV Globo: Malhagdo: Viva a diferenca
(2017-2018), Malhagao: Vidas brasileiras (2018-2019), O outro lado do paraiso (2017-2018),
Deus Salve o Rei (2018), O tempo ndo para (2018-2019), Orgulho e Paixdo (2018), Segundo
Sol (2018). Dessas, apenas uma teve uma protagonista mulher negra: Malhagdo: Viva a
diferen¢a, com Ellen interpretada por Heslaine Vieira.

Em 2019, foram nove novelas exibidas na TV Globo**: Espelho da Vida (2018-2019),
O Sétimo Guardido (2018-2019), Verdo 90 (2019), Orfios da Terra (2019), A Dona do Pedaco
(2019), Bom Sucesso (2019-2020), Eramos Seis (2019-2020), Amor de Mae®* (2019) e
Malhacgdo: Toda Forma de Amar*® (2019-2020). Dessas, apenas uma tem*’ protagonista mulher
negra: Amor de mde, novamente com Tais Aratjo*s.

Entre essas novelas, podemos apontar algumas em que outros personagens negros, para
além dos protagonistas, tiveram destaque, como: Malhagdo: Viva a diferen¢a, Malhagdo: Vidas
brasileiras, O tempo ndo para € Bom Sucesso. Relembramos, ainda, a grande critica recebida
pela novela Segundo sol, ambientada no estado da Bahia (o segundo com a maior porcentagem
de pessoas que se declaram negras* e com sua capital, Salvador,*® sendo considerada a cidade
mais negra do pais) que ndio teve nenhum ator negro entre seus protagonistas e apenas trés>!
dentre todos os personagens. Pela evidente falta da representacdo de pessoas negras na
telenovela em questdo, a TV Globo foi notificada®? pelo Ministério Publico do Trabalho que

fez recomendagdes para que a emissora incluisse mais diversidade em suas produgdes.

42 Algumas novelas comegaram em 2017 e terminaram em 2018, outras comegaram em 2018 e terminaram em
2019.

43 XAVIER, Nilson. Retrospectiva 2018: 0 ano que as novelas prometeram, mas nio cumpriram. Uol, 2018.
Disponivel em: https://bit.1y/31 VHTTr. Acesso em: 08 jul. 2020.

4 XAVIER, Nilson. Retrospectiva 2019: O ano de novelas para guardar na memdria e outras para esquecer.
Huffpostbrasil, 2019. Disponivel em: https://bit.ly/2ZSZadz. Acesso em: 08 jul. 2020.

4 As gravagdes de Amor de mde foram paralisadas devido a pandemia de Covid-19.

46 Em Malhagdo: Toda Forma de Amar, a personagem Jaqueline, interpretada por Gabz, tem destaque na trama e,
apesar de aparecer em fotos promocionais, ndo pode ser considerada protagonista pois a trama gira ao redor da
personagem Rita, como aponta a propria matéria de divulgacio do enredo. Disponivel
em:https://glo.bo/2Z7TMFLW. Acesso em: 08 jul. 2020.

47 David Junior teve papel de destaque em Bom Sucesso, sendo considerado como um dos protagonistas.

“8 Divide o protagonismo com as atrizes Regina Casé e Adriana Esteves.

4 Disponivel em: https://glo.bo/3fct9mS. Acesso em: 08 jul. 2020.

50 Disponivel em: https:/bit.ly/2Zcv2uy. Acesso em: 08 jul. 2020.

5! Disponivel em: https:/bit.ly/208RL46. Acesso em: 08 jul. 2020

52 Disponivel em: https:/bit.ly/31YgKbQ. Acesso em: 08 jul. 2020


https://bit.ly/31VHTTr
https://bit.ly/2ZSZadz
https://glo.bo/2Z7MFLW
https://glo.bo/3fct9mS
https://bit.ly/2Zcv2uy
https://bit.ly/2O8RL46
https://bit.ly/31YqKbQ
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3.3. A busca por representatividade como uma luta emancipatoria

Como os ultimos passos de nossa delimitacdo teérica, nos aproximamos dos elementos
que compdem o objeto que propomos analisar: as personagens mulheres negras em Malhagdo:
Viva a diferenca.

Na proxima sec¢do, apresentamos as delimitagdes do publico desse produto cultural —
que ¢ uma telenovela voltada para o publico jovem — fazendo uma articulagdo com o grupo
social mulheres negras e suas representacdes; bem como pretendemos recapitular o que
acreditamos ser, de fato, representatividade e o seu carater emancipatorio. Em seguida,

traremos a relevancia dessa telenovela como um objeto empirico para esta pesquisa.

3.3.1. Juventudes: sobre o grupo e o recorte através das jovens mulheres negras

Para Cirlene Cristina de Sousa (2007), o grupo social juventudes se tornou alvo de
interesse de algumas instituicdes nas ultimas décadas — como empresas, ONGs, institui¢des
governamentais e outros e, partir dos anos 1990, um nimero maior de produgdes comegou a ser
realizadas sobre e para esse grupo. A telenovela Malha¢do, nosso objeto, foi um desses
produtos.

A relagdo entre juventudes e comunicacdo, como aponta Sousa (2007), pode ser
explicada pelos estudos de Franga (2006), em que os sujeitos se constituem como sujeitos na
pratica comunicativa — para além disso, a no¢ao de representacao, abordada no comego dessa
pesquisa, também se torna relevante para essa analise, ja que ela traz sentidos e significados
produzidos intra sociedade. As representagcdes, que sdo constituidas em uma interacao, se
tornam particularmente ainda mais relevantes quando pensadas a partir de um viés das
juventudes.

Para Sousa (2007) essa categoria social passa a ser consolidada no século XIX quando
existe uma divisdo entre relagdes familiares (privado) e aprendizagem (ambito escolar)®*. Esse
momento ¢ marcado, entretanto, por uma ligacdo a classes econdmicas burguesas em que 0s
jovens com maior aquisi¢do financeira podiam se escolarizar, e aqueles que nao tinham essa
oportunidade passam a ser considerados adultos. Com esse cenario, “¢é com o fenomeno da

sociedade moderna, portanto, que a juventude emerge como uma etapa da vida” (p. 20). A

53 ARIES, Phillipe. Historia social da crianca e da familia. Rio de Janeiro: Ed. Guanabara, 1981.
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juventude passa a ser vista, entdo, como um momento de transicdo entre idades>*. Essa
abordagem passa a ser estudada primeiramente no campo da Sociologia, em especial os estudos
estadunidenses da década de 1920.

Os estudos da Escola de Chicago analisaram esse grupo como “envolvidos em desvios
sociais” (SOUSA, 2007, p. 20), porém ndo os via exatamente como sujeitos, mas sim como
objetos®. A juventude era compreendida como uma época da vida em que essas pessoas
entendem sua participagdo na sociedade®®, sendo “através dela que acontece a aquisi¢io de
elementos apropriados para a manutengdo da cultura o que permite a eles assumir papéis
adultos” (p.21). Essa compreensdo passa por transformag¢des no século XX°7, pois o proprio
contexto social demandava que novas formas de enxergar a juventude se manifestassem. Esse
grupo passa a ser visto, entdo, como ‘“‘sujeitos de direitos” (p.21).

A partir dos estudos de Melucci®®, Sousa (2007) destaca que essa nova perspectiva
acerca dos jovens tem relagdo com uma experiéncia relacionada ao presente. Esse grupo vé o
presente como condi¢ao para que mudangas ocorram, reivindicando “o direito a provisoriedade
dos interesses, das agregacdes, a reversibilidade das escolhas, a pluralidade. Assim, o tempo
passa a ser uma das categorias basicas na constru¢do da experiéncia juvenil” (p. 21),
relacionando o presente as experiéncias e vivéncias.

Para Sousa (2007):

Sendo este presente um tempo de muitas historias relativamente independentes. A
defini¢do do tempo torna-se, portanto, uma questdo social, cultural e conflitiva no qual
esta em jogo o proprio significado da experiéncia temporal. Ainda segundo este autor,
para os jovens hoje, as incertezas derivam simplesmente da ampliacdo de
perspectivas: a disponibilidade de possibilidades sociais, a variedade de cenarios nos
quais as escolhas podem ser situadas (SOUSA, 2007, p. 22).

Em sua perspectiva, para se estudar as juventudes, ¢ necessario ter uma delimitagdo

etaria’®. Dados do IBGE de 1999 apontam a juventude como o grupo que esta entre os 15 e 24

3 DAYRELL, Juarez. A musica entra em cena: O rap e o funk na socializacio da juventude. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2005.

35 ZALUAR, A. Gangues, galeras e quadrilhas: globaliza¢do, juventude e violéncia. In: VIANNA, H (Org). Galeras
cariocas, territorios de conflitos e encontros culturais. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997.

3 ABRAMO, Helena. Consideragdes sobre a tematizagdo social da juventude no Brasil. Revista Brasileira de
Educacao. Juventude e Contemporaneidade. Sao Paulo, ANPED, n.5/6, 1997.

57 «“As transformagdes de natureza econdmico-social, as novas situagdes no campo do trabalho, a evolugdo dos
direitos (coibig¢ao do trabalho infantil e a extensdo da escolarizagao) e cambios culturais (intensificagdo da imagem
e valores juvenis) vao interferir, ampliar e construir novos olhares sobre os jovens” (SOUSA, 2007, p.21).

8 MELUCCI, Alberto. Juventude, tempo € movimentos sociais. In: Revista Brasileira de Educagio. Juventude e
Contemporaneidade. Sdo Paulo, ANPED, n.5/6, 1997.

39 SPOSITO, M. P (org.). Estado do conhecimento: juventude. Brasilia: INP, 2000.
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anos®’, porém pesquisas recentes ampliam esse grupo para até os 29 anos®!, e é nesse recorte
que nos situamos.

A partir dos estudos de Dina Krayskopf®?, Sousa destaca outras formas de se
compreender e classificar os jovens na América Latina, sendo elas: um periodo de transi¢cao
entre a fase infantil e adulta, em que tem uma perspectiva mais homogénea desse grupo; um
periodo complexo e que traz problemas, pois seria um grupo caracterizado por comportamentos

desviantes; a juventude seria vista como a responsavel®®

por demandar mudancas e por trazer
transformagdes; ja a iltima compreende a juventude como “sujeito de direitos” (SOUSA, 2007,
p- 23), um grupo que estd em desenvolvimento, mas ndo mais vistos apenas na condi¢do de
problematicos.

Segundo a autora e a partir as pesquisas de Abramo (2005, 1997, 1994%%), essas
concepcoes atuam em conjunto nos estudos brasileiros. Nos anos 1950, os poucos estudos
realizados focam nos desvios sociais da juventude; na década de 1960 e 1970, se tem a
“juventude rebelde e a juventude paz e amor” (SOUSA, 2007, p. 24), caracterizada pelos
movimentos de pacificidade e hippie. E nesse periodo também, a partir dos movimentos sociais
liderados por jovens de esquerda contra os regimes autoritarios — a juventude era vista como
um grupo com pensamentos utopicos (SOUSA, 2007) —, que esse grupo recebe maior
visibilidade na sociedade brasileira, com uma perspectiva positiva, “essa positividade vai se
transformar em um modelo ideal de juventude: a rebeldia, o idealismo, a inovacao e a utopia
seriam as caracteristicas essenciais dessa categoria etaria.” (p. 24).

Na década de 1970, a juventude é simbolizada pelos estudantes brasileiros®, ou seja,
esse grupo passa a ser compreendido “como um ‘periodo preparatorio’ marcado
fundamentalmente pela formagdo escolar” (SOUSA, 2007, p. 24). Essa perspectiva excluia
aqueles sujeitos que ndo se caracterizavam como estudantes (sujeitos pobres, pretos, etc.). Esse
¢ um importante fator para se pensar, mais a frente, quando e como as jovens mulheres negras
sdo percebidas pela sociedade através das imagens de controle que atuam sobre elas.

Na década de 1980, essa juventude passa a ser considerada alheia as questdes sociais,

“em comparagdo com a juventude dos anos 60, idealista e comprometida com as transformacdes

60 Disponivel em: https:/bit.ly/394BAOU. Acesso em: 17 jul. 2020.

®! Disponivel em: https:/bit.ly/2WuSw1M. Acesso em: 17 jul. 2020.

62 KRAUSKOPF, Dina. La construccién de politicas de juventud en Centroamérica. In: LEON, Oscar D. (editor).
Politicas publicas de juventud en America Latina: politicas nacionales. Vifia del Mar: CIDPA, 2003.

6 ABRAMO, Helena. O uso das nogdes de adolescéncia e juventude no contexto brasileiro. In: FREITAS, M. V
(Org). Juventude e adolescéncia no Brasil: referéncias conceituais. Sdo Paulo: agdo educativa, nov.2005.

¢ ABRAMO, Helena. Cenas juvenis: punks e darks no espetaculo urbano. Sdo Paulo: Escrita, 1994.
65 Abramo (1997).
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sociais, a figura juvenil dos anos 80 aparece como individualista, consumista e conservadora;
indiferente aos assuntos publicos, apatica e apolitica.” (p. 24). Assim, com a diminui¢do de uma
perspectiva em que a juventude possuia atuagdo politica muito relacionada ao papel da
educacdo, os jovens que passam a ter visibilidade nesse periodo sdo advindos das classes
populares.

A partir da década de 1990, os jovens se relacionam “em diversos tipos de agdes
individuais e coletivas” (p. 25), mas ainda sdo vistos como individualistas e que fogem a uma
ordem social (sdo desviantes). O olhar mais atento sobre a juventude passa a ser muito
explorada em agdes de instituigdes ndo governamentais, com a intengdo de se prevenir alguns
problemas, assim como para trazer uma maior participacao da juventude pobre em espacos ja
utilizados pelas camadas mais ricas da sociedade brasileira®®.

Além das ONGS, instituigdes passam a ter nos jovens uma perspectiva para suas agoes
de responsabilidade social; assim como partidos politicos de esquerda passaram a se interessar
mais por esse grupo. Porém, Sousa (2007) ressalta que “a juventude enquanto tematica em si
mesma — com suas caracteristicas, demandas e reivindica¢des especificas, além da educagao
— quase nunca ocupou o centro dos programas partidarios” (p. 25).

A partir dessas diversas perspectivas sobre a nogao de juventudes, Sousa (2007) destaca
que os estudos sobre esse grupo ndo podem se ater apenas a uma categoria universal, mas devem
abarcar também a pluralidade®” de um grupo que é heterogéneo. Principalmente, enquanto
estivermos abordando a sociedade brasileira. E por isso que nessa pesquisa realizamos
justamente um recorte dentro dessa pluralidade pertencente a categoria “juventude’:
exploramos a especificidade género e raca (mulheres negras), em uma producao voltada para o
publico jovem, investigando a interface de jovens mulheres negras, em especial na sociedade
brasileira.

Para L. Monique Ward (2004) ¢ importante analisar a relagdo entre os estereotipos
constituidos e circulados pela midia e os jovens, através de um recorte racial — em nossa
pesquisa, trazemos também o recorte de género. Para ela, esse periodo de vida ¢ um momento
que demanda uma autorreflexdo em que a juventude trabalha para se conhecer e também para

compreender quem eles querem ser na condi¢do de sujeitos da sociedade, e ao fazer esse

66 Abramo (2005).

67 Para Sousa, a juventude ndo pode ser pensada apenas a partir de “qualquer homogeneizagao, mas, ao contrario,
a pluralidade e as circunstdncias que marcam a vida juvenil, considerando a diversidade e as multiplas
possibilidades inerentes ao sentido de ser jovem” (DAYRELL apud SOUSA, 2007, p. 26).
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caminho reflexivo, esse grupo toma como exemplo aquilo que os rodeia, como pessoas € a
midia (p. 284).

Os produtos midiaticos podem constituir “ideais para internalizar (por exemplo, o ideal
fraco) e fornecer feedback sobre a importancia do grupo social, valores ou status de uma pessoa”
(WARD, 2004, p. 284)%. Para grupos marginalizados, ela destaca, esses produtos podem
apresentar uma visao critica de como o mundo os enxerga.

Assim, a autora questiona sobre a falta de representagdes de grupos marginalizados em
produtos mididticos, bem como uma representagdo “unidimensional” (p. 284), ou seja, que
possui apenas uma dimensdo; € como isso pode recair sobre esses grupos (seus estudos
demonstram que existem respostas variadas, que dependerdao do contexto que o proprio jovem
integra). A esse uso de apenas uma dimensdo para se representar grupos marginalizados, em
especial aqueles que nao sao brancos e nao sao homens, Ward (2004) se refere aos estereotipos.

Ao ressaltarmos que a representatividade ndo diz apenas da presenca, mas de uma
presencga que busque apresentar camadas, caminhamos nesse sentido para entender o conceito
chave dessa dissertagdo. Também estamos em convergéncia com os estudos de Costa (2012)
sobre a presenga de pessoas negras em publicidades brasileiras. Ela cita uma propaganda do
desodorante Rexona Men Invisible que, por meio de uma histéria em quadrinhos, apresenta
jovens brancos infratores que sdo abordados por um policial negro. Ele, que deveria ser a lei,
acaba sendo ridicularizado ao final por apresentar manchas brancas embaixo do brago — uma
referéncia a falta de uso do desodorante.

Apesar da propaganda apresentar um personagem negro (a presenga), ela ainda o coloca
como inferior aos personagens brancos (a presenga estereotipada). Podemos inferir, a partir
desse exemplo e artigo, que existe uma certa visibilidade para a diversidade (sociedade com
todos os grupos sociais convivendo no mesmo comum), mas nao uma pluralidade (nesse campo
diverso todos teriam 0 mesmo peso na distribuicio do comum, o que ndo é o caso)®’.

Ao abordamos as imagens de controle sobre mulheres negras que sio comumente
representadas em telenovelas estamos trazendo em pauta também a relevancia que isso tem para
0 nosso objeto de analise, as personagens mulheres negras em Malhacgdo: Viva a diferenga, que
tem como principal publico as juventudes brasileiras. Esse publico, ja incluso em um momento

de autodescobertas e defini¢des de si mesmo, encontra nas telenovelas defini¢des sobre si que

% Tradugdo nossa do trecho: “supplying ideals to internalize (e.g., the thin ideal) and by providing feedback about
the importance of one’s social group, values, or status” (p. 284).

% Baseado em fala da Prof. Dr.* Rosane Borges realizada no exame de qualificagdo desta pesquisa em 22 out.
2020.
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podem moldar ndo s6 sua conduta (como a propria defini¢do de imagem de controle), mas

também a forma como a sociedade ira 1é-los em um futuro.

3.3.2. Representatividade e emancipagdo: onde essas nogoes se encontram

Em nosso caminho, apresentamos diversas perspectivas que poderiam definir a no¢ao
de representatividade e ndo buscamos transformar uma delas, ou a nossa compreensao como a
unica. Objetivamos evidenciar a necessidade de delimitar ou estabelecer um conjunto de
elementos para pensar a ‘“representatividade simbodlica” na contemporaneidade. Assim,
apresentamos ao longo desse trabalho as perspectivas de representacdo e representatividade
politica que trazem as bases desse conjunto de elementos: a presenca e a quantidade
proporcional. Para além disso, buscamos encontrar nos estudos de Stuart Hall, Rosane Borges
e Patricia Hill Collins (entre outros autores e autoras) elementos adicionais € mais proximos
das questdes raciais: uma presenca qualificada.

Assim, chegamos ao seguinte conjunto de elementos que compdem a defini¢ao do
conceito de representatividade: 1) ter uma representagdo (a presenca); 2) ter um nimero que
signifique efetivamente mudancas (o quantitativo de somente um, principalmente quando
dizemos de pessoas negras, passa a ser apenas a cota); 3) ser uma presenga multidimensional,
como aponta Ward (2004) e, portanto, que tenha camadas (como ressaltamos ao longo dessa
pesquisa). Camadas essas que demonstram uma pluralidade e complexidade nessas
representagdes que, comumente, se restringem a imagens de controle (como ressaltamos ao
falar sobre as personagens negras das telenovelas); essa perspectiva ¢ importante pois partimos
das representacdes de grupos homogéneos que nunca se restringem a apenas uma definicao,
mas a varias. Por fim, como destaca Chimamanda Adichie (2009), ¢ importante 4) contar
historias diversas e que ndo nos fixamos apenas nas “historias tinicas” (n.p.).

Nosso titulo de pesquisa questiona se a “representatividade importa?” e, ao longo desse
trabalho, apresentamos diversos dados que caminham para responder a essa pergunta — afinal
estamos falando sobre uma demanda de e para grupos historicamente invisibilizados.
Entretanto, acreditamos que um ultimo detalhe traz a tona, ainda mais, a relevancia e o carater
politico dessa reivindicagdo: a busca por representatividade como uma luta por emancipagao.

Angela Davis (2016) pensa a emancipacdo como uma forma de liberdade. Em seus
estudos, ela ressalta que, apesar do fim da escraviddo (que seria o ponto crucial para

escravizados e seus descendentes), essa liberdade ndo emergiu como esperado. Principalmente
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quando a abordagem se refere as mulheres negras que, desde esse periodo, vem sendo relegadas
a profissdes subalternizadas, assédios sexuais justificados por opressdes intercruzadas e,
consequentemente, a viverem sobre as imagens de controle (COLLINS, 2019a; COLLINS,
2019b). Davis demarca o conhecimento (e a educa¢do) como um importante critério para que
essas mulheres passassem a, de fato, buscar uma emancipagao.

Nilma Lino Gomes (2017) também destaca a importancia de se obter conhecimento em
uma busca por emancipacdo, principalmente para o movimento negro. Ela ressalta a
caracteristica dos conhecimentos produzidos por pessoas negras que emergem a partir de uma
vivéncia propria e ndo somente pela educagdo formal. Vivéncia essa que diz do “ser” uma
pessoa negra em uma sociedade marcada pela escravidao dos antepassados desse grupo.

Gomes aponta para trés saberes/conhecimentos produzidos por esse grupo em uma
busca por emancipagdo, que estdo ligados entre si: os identitarios, dizem de uma definicao
ampliada sobre quem ¢ negro ou ndo no Brasil, para além do entendimento da raca como
importante marcador da vivéncia desses sujeitos; os politicos, em que se busca por uma
tematizagdo da raga nas diversas instituigdes; os estéticos-corporeos, que buscam discutir a
presenca da estética e do corpo negro, além do olhar da propria pessoa negra sobre si.

Essas perspectivas atuam em consonancia com a de Patricia Hill Collins (2017) ao
pensar a interseccionalidade como um conhecimento ¢ uma ferramenta para se trabalhar
politicas emancipatorias: pensar as vivéncias das mulheres negras a partir das lentes desse
conceito da a ver as particularidades que esse grupo enfrenta. Ao analisar o trabalho de algumas
intelectuais negras, ela aponta que, para que as mulheres negras adquiram sua liberdade, seria
necessario que entendessem as opressoes intercruzadas que atuam sobre si. Collins (2017)
entende, porém, que a emancipacdo ndo diz apenas de liberdade, mas também de uma
compreensdo sobre as justicas e injusticas sociais. As politicas emancipatdrias devem, entdo,
apresentar uma perspectiva critica sobre, entre outros, “liberdade, equidade, justica social e
democracia participativa” (p. 7).

Para além disso, mesmo quando a interseccionalidade nao ¢ utilizada para promover
diretamente a justiga social, “os estudos interseccionais privilegiam a verdade sobre a justica,
entrando no terreno escorregadio do conluio com hierarquias de poder” (p.14). Esse seu
entendimento parte do principio de que o pensamento feminista negro ¢ uma teoria social

critica’®, que busca por uma justiga social.

70 Ver capitulo 2, ao falarmos sobre imagens de controle e opressdes intercruzadas.
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Para compreendermos a articulacdo entre representatividade e uma busca por
emancipagdo partimos de dois principios: 1) a busca por uma representatividade em produtos
midiaticos por parte de um grupo social marginalizado, como as mulheres negras, precisa ser
consciente da existéncia das imagens de controle. Portanto, ¢ necessario que essa luta seja
caracterizada por uma busca por liberdade através de novas representagdes, plurais e
complexas, sobre esse grupo; 2) Ao apontarmos para uma perspectiva ampliada de
representatividade, para além do quantitativo ou qualitativo, ndo a estamos promovendo apenas
para mulheres negras, mas, para todos os grupos sociais que sao comumente representados por
meio de caracteristicas essencialistas. E uma busca por justi¢a social.

Ao demandar por representatividade, grupos marginalizados estdo nomeando as
injusticas sociais advindas das representacdes essencializadas, que buscam os fixar em poucas
caracteristicas negativas. Em convergéncia com a perspectiva de Gomes (2017), localizamos a
luta por representatividade entre os trés conhecimentos: 1) nos identitarios, em relagdo a busca
por uma ampliacdo da discussdo de raga, 2) no politico, pois as representagdes em produtos
midiaticos podem tematizar o debate nas institui¢des (ha uma constitui¢do e circulagdo de
sentidos); e, por fim, 3) na questdo estética, marcada pela presenca do corpo negro (que mais
tem relagdo com o imaginario brasileiro sobre as pessoas negras) — a propria pesquisadora
ressalta a importancia desse ultimo saber como um ato de resisténcia, principalmente quando

estamos dizendo das institui¢des midiaticas.

3.4 “Malhacao: Viva a diferenca” e sua importancia para este projeto

Compreender o que seria uma proposta de representatividade nao € nosso tinico objetivo
nessa pesquisa. Buscamos entendé-la também de forma pratica, a partir de uma analise de um
produto midiatico. E a partir dessa compreensdo que delimitamos a nossa escolha de objeto, as
personagens mulheres negras na telenovela Malhagdo: Viva a diferenca, como um importante
espago para que essa andlise seja feita.

A relacdo do brasileiro com a televisdo e os seus produtos, ja foi amplamente estudada
no Campo da Comunicagao, haja vista que as interagdes constituidas a partir desse encontro sao
multiplas e proficuas para se compreender melhor o contexto social e historico no qual estdao
inseridas. Para Sousa (2007), “a televisdo tem tornado possivel novas formas de interacdao
social, criando novos espacos € novas situagcdes para a acdo e interacdo e, com isso, vem

reestruturando relagdes sociais” (p. 30), tendo um papel fundamental também nas intera¢des
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com a cultura jovem’!, j4 que abordam hébitos e discursos desse grupo em diversos produtos.
Para além disso, ressalta-se que “os jovens estabelecem com a TV uma relacdo que mescla
entretenimento, informagdo e apropriagdo de valores” (p. 31). Nesse sentido, a relagdo entre
televisdo e juventudes se torna relevante, pois os discursos produzidos por esse meio estio
presentes no cotidiano desse ptblico’?.

Para Simone Martins (2008), a televisdo ¢ uma importante fornecedora de
entretenimento para a populacdo brasileira e “ocupa papel de fundamental importancia na
formacdo da identidade nacional, ja que funciona como agente unificador da sociedade
brasileira” (p. 02). Para a autora, “ser um sujeito” ¢ algo que se desenvolve nas relagdes, mas
que a televisdo tem um importante papel nessa constru¢do, uma vez que estd presente no
cotidiano dos brasileiros — pensamento que estd em consonancia com Fisher”® (apud SOUSA,
2007). A televisdo se torna, assim, um espaco relevante de compreensdo de si, “pela tela se
aprende formas de olhar e tratar o proprio corpo; modos de se estabelecer e de compreender
diferencas de género, diferencas politicas, econOmicas, étnicas, sociais e geracionais” (SOUSA,
2007, p. 33).

Esse percurso de compreensao da importancia da televisdo para a constitui¢ao de ser um
sujeito € ainda mais urgente ao pensarmos que 0s jovens estdo, naturalmente, em um processo
de auto entendimento. Nao a toa, escolhemos uma narrativa ficcional, mais precisamente uma
telenovela, como nosso objeto de andlise, pois ¢ um dos principais produtos da televisao
brasileira (MARTINS, 2008; SIMOES, 2003). Para além disso, como frisa Lopes (2002), “a
novela tornou-se uma forma de narrativa sobre a nagdo ¢ um modo de participar dessa nagao
imaginada” (p. 16).

A telenovela ¢é, portanto, um importante meio para o processo de construgdo da
identidade nacional e dos sujeitos. Para Mendes, Silveira e Tavares (2014), a nogdo de
identidade nao ¢ fixa e, ndo somente esta em constante produgao/constru¢ao, como também se
encontra afastada de uma perspectiva que entende os sujeitos como grupos homogéneos (p.
150). E, assim como o processo de representacdo, a identidade também ¢ constituida em um

contexto cultural através da linguagem, ela “ndo s6 descreve e ‘traduz’ as experiéncias que o

"I BACEGGA, M. A. Televisdo e escola: aproximagdes ¢ distanciamentos. In: XXV Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicagdo. Salvador/BA — 1 a 5 Set 2002.

2 TORRES-MORALES, E. O. Tribo Jovem: o perfil dos adolescentes através da pesquisa. In: INTERCOM —
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunica¢do. XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagdo. Salvador/BA — 1 a 5 Set 2002.

3 FISCHER, R. M. Televisdo & educagio: fruir e pensar a TV. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.
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sujeito tem da realidade ou suas experiéncias interiores (como fantasias e lembrangas), mas
também forma a realidade” (p. 151).

Outra relagdo entre as duas nog¢des ¢ por uma perspectiva de ndo rigidez, ou seja, a
identidade também pode ser alterada por seu contexto social e pelas praticas ali envolvidas.
Assim, “se a linguagem fornece ao individuo sistemas de classificagdo, ¢ na interrelacdo entre
os sujeitos de uma sociedade que o sentido ird se constituir, uma vez que a acgdo social é
significativa tanto para aqueles que a praticam quanto para os que a observam” (MENDES;
SILVEIRA; TAVARES, 2014, p. 152). Sobre essa perspectiva, compreende-se que a identidade
nao € apenas um ato de auto entendimento, mas também constituida em uma relacdo com outros,
inseridos em uma cultura comum.

Ao constituir a propria identidade, numa compreensdo sobre si, os sujeitos também
constroem o QOutro. Nesse processo, hd dois caminhos possiveis, o binarismo — se o sujeito
branco ¢ bom ou sujeito negro ¢ mal — ou a alteridade. Mendes, Silveira e Tavares (2014)
destacam que na alteridade a identidade “possui sentido quando a diferenga ganha valor, quando
¢ contextualizada” (p. 154), e diz do que ¢ o Outro.

E nesse percurso apresentado que entendemos a telenovela Malha¢do como um
importante produto para ser analisado, pois ndo se trata apenas de um meio midiatico, mas um
que tem como publico alvo a juventude brasileira — e, portanto, tem uma tematica propria para
esse grupo que vai dizer de uma época em que existe uma propensao para se entender como
sujeito no mundo, bem como compreender o Qutro. Para além disso, destacamos a temporada
Malhagao: Viva a diferenga como um marco para essa producao que ja faz parte do cotidiano
dos brasileiros.

Como aponta o proprio site da Rede Globo, que transmite essa narrativa ficcional desde
1995, “Malhagao estreou em abril de 1995 com a missao de falar sobre questdes pertinentes ao
universo jovem, como o inicio da vida sexual, o relacionamento com pais e amigos e as duvidas
em relagdo ao futuro profissional” (MEMORIA GLOBO, 2020a, n.p.). O programa foi
transmitido pela primeira vez em 24 de abril de 1995 e sua temporada mais recente, Malhag¢do:
Toda forma de amar, foi finalizada em 16 de abril de 20207%, contabilizando ao todo vinte e
sete temporadas.

Suas primeiras edi¢des, como destaca Sousa (2007), seguiam uma narrativa proxima a

das soap operas estadunidenses em que nao hd uma previsdo para seu fim. Isso comeg¢a a mudar

4 Devido a pandemia do Covid-19, apds o fim da 27° temporada, a TV Globo optou por reprisar Malhagdo: Viva
a diferenga em 2020.
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a partir de 1999, quando se aproxima mais ao estilo brasileiro de producdo ficcional televisiva

(p. 49).

Malhagdo e as telenovelas brasileiras se parecem, como afirma Sousa (2007):

O programa Malhagdo se aproxima da telenovela pelo fato de se construir como
conjunto de narrativas entrelagadas e paralelas, contadas em capitulos, com uma trama
principal e muitas sub-tramas que se desenvolvem, se complicam e se resolvem no
decurso da apresentacdo. Apresenta diversos grupos de personagens e espagos para a
realizag@o das agdes, que se desenrolam ao longo dos capitulos. Outra semelhanga
com as telenovelas € o enredo ritmado pelas relagdes heroi-vildo. Tem sido uma marca
crescente das historias de Malhagdo o conflito entre protagonistas (herdis) e
antagonistas (viloes), ligado a questdes familiares, pessoais e afetivas, que geralmente
desembocam na relagdo amorosa dos protagonistas. A partir dai se desenvolve uma
série de relagdes conflitantes entre os mesmos. (SOUSA, 2007, p. 49).

Entretanto, Malhag¢do também se aproxima dos seriados pelo seu estilo de transmissao,
pois suas temporadas se desenvolvem em cerca de um ano e os capitulos possuem duracao
aproximada de 30 minutos (SOUSA, 2007) — sendo que dentro desse nimero ha também a
veiculagdo de publicidade em dois intervalos, o que diminui ainda mais a duragao do capitulo
que vai ao ar.

As novelas brasileiras, por outro lado, tém suas tramas desenvolvidas em cerca de 60
minutos diarios. Mas as telenovelas e os seriados partem de um mesmo principio: a ficgdo
seriada brasileira que carrega em suas raizes o melodrama. O melodrama, por sua vez, traz “o
humor, a satira e a farsa, em narrativas que continuam a falar de amores e 6dios, de pobres ¢
ricos, de justica e injusticas” (SOUSA, 2007, p. 49).

E nesse cenario que Malhacdo: Viva a diferenca se destaca como um grande marco da
telenovela brasileira, ao trazer em si algumas modificagdes de uma producao ja consagrada.
Essa temporada, transmitida entre 2017 ¢ 2018 (e reprisada em 2020), teve como gancho
principal de seu enredo a diversidade (MEMORIA GLOBO, 2020b, n.p.). Ambientada pela
primeira vez em Sao Paulo, a trama acompanha as personagens protagonistas Lica (Manoela
Aliperti), Ellen (Heslaine Vieira), Tina (Ana Hikari), Bené (Daphne Bozaski) e Keyla (Gabriela
Medvedovski). Essa divisdo de protagonismo ¢ relevante pois, como mostra os estudos de
Sousa (2007), as tramas dessa produ¢do comumente abordavam um casal principal ou um
triangulo amoroso.

As cinco protagonistas possuem entre si algumas especificidades, que ja as diferenciam
da maior parte das protagonistas de temporadas passadas. Lica ¢ uma jovem nao hétero, Ellen
¢ uma jovem negra, Tina € uma jovem asidtica, Bené ¢ uma jovem diagnosticada com sindrome

de Asperger, e Keyla é uma jovem mae. E pela trama de Keyla, sua gravidez e o parto em pleno
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vagdo do metrd, que toda a temporada se desenrola j4 que as protagonistas se
encontram/conhecem nesse momento.

Apbs esse encontro, somos apresentados as tramas paralelas de cada protagonista e
também aos personagens secundarios — e suas subtramas. E por meio de alguns enredos, sejam
elas principais ou paralelas, que a producdo busca trazer a “diferenga” exposta em seu titulo.

Foi nessa temporada que ocorreu a primeira exibicdo’> de um beijo entre mulheres de
toda a historia do programa, cena essa protagonizada pelas personagens Lica, uma das
protagonistas, e Samantha. Tina é a primeira protagonista asiatica’® de todas as produg¢des da
TV Globo, sua trama aborda também o relacionamento com um personagem negro, Anderson.
A abordagem da sindrome de Asperger’’, através da personagem Bené, outra protagonista,
também foi marcante para o produto.

Para além das tramas especificas de cada personagem, a temporada trouxe um embate
entre educacdo privada e educacao publica, apresentando um encontro entre ficcao e realidade
ao realizar uma campanha em prol da valorizagdo da educagao publica. A campanha foi “criada”
dentro do proprio enredo da produgio, e transmitida entre os intervalos da novela’®, em uma
parceria da TV Globo com diversas instituigdes como o Fundo das Nag¢des Unidas para a
Infancia (Unicef) e o Conselho Nacional de Secretarios de Educagdo (Consed).

Dirigida por Paulo Silvestrini e criada por Cao Hamburger, a 25° temporada de
Malhagao foi exibida pela primeira vez entre 08 de maio de 2017 a 05 de margo de 2018,
contabilizando 213 capitulos. A producdo foi sucesso de audiéncia ao apresentar a maior
média’”® das nove temporadas que a antecederam. Seus bons niimeros levaram a novela a voltar
a ser exportada apds 13 anos®’ — a ultima que foi apresentada ao publico de outros paises tinha
sido a décima primeira temporada.

Malhagdo: Viva a diferenca foi também destaque ao ser indicada como finalista na
premiagdo alemd Prix Jeunesse International 2018%!, que tem como foco as producdes
televisivas direcionados aos jovens. Entretanto, sua grande coroacdo ocorreu quando a
temporada foi vencedora na categoria de Séries do Emmy Kids Internacional 2018%, evento

mais famoso do mundo relacionado a producgdes televisivas, tanto para programas “adultos”

75 Disponivel em: https:/bit.ly/2Breo19. Acesso em: 23 jul. 2020.

76 Disponivel em: https://glo.bo/3fR5Cs6. Acesso em: 23 jul. 2020.
"7 Disponivel em: https://glo.bo/32PBDNg. Acesso em: 23 jul. 2020.
8 Disponivel em: https:/bit.ly/20Q7BRN. Acesso em: 23 jul. 2020.
7 Disponivel em: https:/bit.ly/3fYYQkO. Acesso em: 23 jul. 2020.
8 Disponivel em: https:/bit.ly/2CJ1hsz. Acesso em: 23 jul. 2020.

81 Disponivel em: https:/bit.1ly/3jCLdJs. Acesso em: 23 jul. 2020.

82 Disponivel em: https:/glo.bo/3fVKwcb. Acesso em: 23 jul. 2020.
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como para jovens, como o Kids. Esse prémio consagrou a temporada e levou a uma nova
produgdo: as protagonistas continuaram suas historias no seriado As Fives®®, que estreou em
meados de novembro de 2020 no Globoplay — servigo de streaming da Rede Globo — e tem
como trama principal o reencontro das personagens alguns anos ap6s o fim da 25° temporada
de Malhagao.

Outros detalhes dessa edigdo se tornam relevantes ao nos aproximarmos do grupo de
mulheres negras. Viva a diferenga teve como musica de abertura a cangdo “Bate a poeira”,
interpretada pela cantora Karol Conka, mulher e negra, que aborda a diversidade dos brasileiros.
Esse ¢ um importante detalhe ao pensarmos que durante 25° edigdes, seria a primeira vez que a
musica de abertura ¢é interpretada por uma mulher negra® — na temporada de 2011 a 2012,
Marcelo D2 foi o intérprete e Pitty na de 2014 a 2015, o que contabiliza duas mulheres e um
homem negro até 2018%.

Outro destaque € a escolha da cineasta Renata Martins, mulher e negra, para integrar a
equipe de roteiristas da temporada como colaboradora®. Sobre sua participagdo, ela ressalta
que: “estar como colaboradora na equipe de roteiristas da proxima temporada de Malhagao
significa a possibilidade de contribuir para a constru¢do das personagens, sobretudo, das
personagens negras e femininas e, porque nao, propor novas narrativas” (MARTINS, 2017,
n.p.). Ela destaca também o quanto grupos diversos estdo invisibilizados em varias camadas da
sociedade, e na televisao nao ¢ diferente (como mostramos ao apresentarmos nimeros sobre
personagens negros). Martins (2017) frisa que “a estrutura social tal qual esta posta € perversa,

299

silencia e invisibiliza, a n6s, os ‘diferentes’” (n.p.).

Em outro momento, ao participar do Festival de Roteiro Audiovisual de Porto Alegre
(FRAPACAST), Renata Martins teve uma fala®’ contundente sobre a relagio entre o
audiovisual e a politica, ¢ a importancia de se buscar apresentar novas representacdes. Para a
cineasta, sua propria existéncia ja ¢ um ato politico e, por conseguinte, suas produgdes também.

Para além disso, ela destaca que seu desejo como profissional do audiovisual ¢ buscar uma

8 Disponivel em: https://glo.bo/30GIiXB. Acesso em: 23 jul. 2020.

84 Disponivel em: https:/bit.ly/3jxkfDn. Acesso em: 24 jul. 2020.

85 A temporada Malhagdo: Toda Forma de Amar, exibida em 2019 a 2020, teve como musica de abertura a cangdo
"Paula e Bebeto", composi¢ao de Caetano Veloso, e interpretada pelos cantores negros Milton Nascimento e za.
Disponivel em: https://glo.bo/3jBzgUB. Acesso em: 24 jul. 2020.

8 Renata Martins também integrou a equipe de roteiristas da série Pedro & Bianca transmitida pela TV Cultura
entre 2012 e 2014. A produgdo, que também ¢ uma criagdo de Cao Hamburger, tinha dois gémeos como
protagonistas, um branco e uma negra (interpretada por Heslaine Vieira). Disponivel em: https://bit.ly/3hwIX4F.
Acesso em: 24 jul. 2020.

87 PODCAST FRAPACAST: Roteiro e Politica: quando a arte se posiciona. Diretor: Leo Garcia. Entrevistados:
Antonia Pellegrino, Felipe Braga, Gabriel Martins e Renata Martins. Frapacast, 17 abr. 2020. Podcast. Disponivel
em:<https://spoti.fi/2D0blia>. Acesso em: 24 jul. 2020.
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humanizagdo para diferentes personagens, principalmente quando sdo negros, € que ¢ preciso
ter um “olhar sensivel” para essa vivéncia. Seu desejo “é reprogramar imaginarios, sobretudo
imaginarios que ja foram calcados ao longo da historia por um unico tipo e perfil de sujeito”,
referente a como as produgdes audiovisuais brasileiras t€m como cadeia de comando pessoas
brancas (em sua maioria homens).

Acreditamos que a participagdo de Renata Martins na producdo de Viva a diferencga
possa contribuir para que as personagens negras (tanto mulheres quanto homens),
apresentassem representagdes humanizadas, haja vista que nesse sentido o olhar sobre o grupo
de pessoas negras nao parte de apenas uma colocacao do grupo homogéneo. Para além disso,
destacamos que essa participagdo pode convergir para o que a escritora®® Concei¢io Evaristo®
define por escrevivéncia, um conceito que foi criado e cunhado “por e para outros grupos
marginalizados, ele nasce dentro da experiéncia de uma pessoa que escreve sobre sua historia,
mesmo que em forma de ficgdo, para entender também as historias de outros” (GUIMARAES-
SILVA; PILAR, 2019, p. 40). Além disso, se relaciona com o que Collins (2019a) aponta por
autodefinicao, em que as mulheres negras encontram formas de externalizar sua vivéncia — a
novela, nesse sentido, ¢ a arte escolhida.

Abrimos aqui um paréntese, entretanto, para apontar que nao colocamos o peso de uma
mudanca estrutural apenas nos ombros de Renata Martins ou a uma pessoa especifica.
Compreendemos o produto como presente em uma industria que, historicamente, silenciou e
apagou mulheres negras e que os pequenos passos ainda sdo, de fato, pequenos. Nosso destaque
para a cineasta se deve ao fato de que compreendemos a representatividade como algo que
demanda a participagdo direta do grupo ao qual € representado/se refere na produgao.

Em Malhag¢do: Viva a diferenca, foi apenas a segunda vez que Malha¢do teve uma
protagonista negra e a trouxe envolta uma rede de apoio com outras pessoas negras.
Relembramos aqui alguns dados apontados por Grijé e Sousa (2012), sobre personagens negros,
e destacamos que Ellen ¢ apresentada com um sobrenome desde o capitulo um (Rodrigues),
bem como possui uma familia composta por mae, avd e irmao negros, assim como tem na

personagem Doris (a diretora da escola publica, também uma mulher negra) um outro ponto de

88 Conceigdo Evaristo ¢ uma mulher negra que escreve sobre, principalmente, mulheres negras. Como destacam
Guimaraes-Silva e Pilar (2019), “a historia da escritora mineira apresenta conexdes com o proprio conceito de
escrevivéncia” (p. 40). E autora de diversas historias, entre elas os livros Becos da meméria, Olhos d’dgua e
Insubmissas lagrimas de mulheres.

8 EVARISTO, Conceigdo. Conceigdo Evaristo por Concei¢do Evaristo. Depoimento concedido durante o I
Coloquio de Escritoras Mineiras na Faculdade de Letras da UFMG, 2009. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo. Acesso em: 16 nov. 2018.
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apoio. Sobre a personagem, Heslaine Vieira, a atriz que interpreta Ellen, destaca “ela ¢ humana
e necessaria” (PIMENTA, 2020, n.p.).

A partir desse produto, nosso objetivo é compreender se a representatividade pode se
manifestar em todo um produto, ou seja, podemos apontar que Malhagdo: Viva a diferenca é
representativo quando dizemos de mulheres negras. Ou se € possivel fazer recortes dentro de
uma mesma trama. Isso ¢é relevante para entendermos se alguns esfor¢cos podem ser feitos para

que producdes tenham representagdes mais plurais.
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4. DESENHO METODOLOGICO

“Recordemos que, antes de haver uma solugdo final, deve haver uma primeira
solugdo, e uma segunda, até uma terceira. O movimento em direg@o a solugdo final
ndo ¢ um salto. Da-se um passo, depois outro ¢ mais outro.”

Toni Morrison em Racismo e fascismo & O corpo escravizado e o corpo negro

A partir do aporte tedrico apresentado, nosso caminho metodoldgico busca apreender
os sentidos produzidos nos processos comunicativos de Malhag¢do: Viva a diferenca em
conjunto com a base tedrica apresentada. O referencial teorico sobre o qual nos debrugamos
ndo estd a parte da metodologia pois, ao trazé-las de forma conjunta, apresentamos uma
perspectiva que contemple aquilo que chamamos como um processo comunicativo. Os
proximos topicos apresentam nosso percurso metodologico que permite a aproximagao entre

teoria e objeto.

4.1. O percurso metodologico geral

Ao aproximarmos nossa base teorica do nosso desenho metodolégico evidenciaremos o
que chamamos como um processo comunicativo, locus da nossa andlise. Ancorado na
abordagem de Quéré (2018), um processo comunicativo diz da interagdo entre sujeitos e
sujeitos; e sujeitos e as coisas do mundo. Um partilhamento constituido através de um mundo
comum, mediado pela linguagem, a qual esta intimamente relacionada a nog¢ao de representagao
aqui apresentada. As representagdes, como destacamos, permitem que seja possivel representar
algo ou alguém através de signos (estes, por sua vez, podem ser imagens a simbolos), isto ¢, da
linguagem — em seus multiplos formatos.

Além disso, ¢ nas relacdes com o mundo que o sujeito se faz sujeito (FRANCA, 2006),
entendimento relevante para pensarmos na juventude, e também em mulheres negras. Esse
arcabouco de pensamento foi constituido a partir de outras perspectivas de estudo que muito
contribuiram para o entendimento do Campo da Comunicac¢io hoje, como o pragmatismo, os
Estudos Culturais e a Teoria Critica (FRANCA, 2003; SIMOES, 2009). Essa tltima, inclusive,
pode se relacionar a perspectiva de Collins (2019a) de que o pensamento feminista negro, e
tudo o que ¢ consequéncia disso (como a resisténcia as imagens de controle), ¢ uma teoria social
critica pois diz de uma busca para combater as injusticas sociais. E com base nisso que
entendemos a representatividade como um conjunto de elementos que propde muito mais que

uma presenga, mas, sim, uma luta emancipatoria.
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Pensar a representatividade como uma luta, um tensionamento ¢ pensar na
complexidade entre as interagdes — sejam elas face a face ou mediadas, como ¢ o caso do nosso
objeto. Especialmente quando a interagao aborda tematicas raciais e de género — que suscitam
tantas conversagoes cotidianas.

Estudar os processos comunicativos diz também de uma compreensdo do contexto
social e cultural no qual estamos inseridos. Como aponta Vanessa Veiga de Oliveira (2014), “a
abordagem comunicacional pode ser entendida como o uso da comunicagdo para explicar a
atividade, a organizacao social e as relagdes sociais” (p. 105). Analisar um produto midiatico e
a forma como o mundo ¢ ali apresentado, diz também de uma busca pelo entendimento das
interacdes constituidas.

Ao apontamos para um recorte de raca e género, € também para um momento da vida,
nesse caso a juventude, buscamos compreender em como a representagao também diz do olhar
da sociedade para com esses sujeitos. Todo esse caminho, possibilita apreender “em que medida
as interagdes comunicativas, instaurando um espago publico (uma relagdo de troca e
partilhamento simbolico entre diferentes sujeitos), sao lugares que constroem esses sujeitos —
e os constroem num mundo” (FRANCA, 2003, p. 51).

Isto posto, acreditamos que o ponto central de nosso caminho metodoldgico estd na
apreensao de que ¢ por meio das interagcdes que podemos olhar para os sentidos das
representacdes, haja visto (como destacado ao longo de todo o referencial tedrico) que essas
existem através de um conjunto de fatores, mas, principalmente, pela constituicdo de um ato
comunicativo. Aqui cabe abrir um paréntese para detalhar melhor nossa escolha em analisar as
interacdes em uma telenovela, que € um produto ficcional. Existem dois pontos: as interacdes
em um contexto ficcional e o que isso diz do nosso mundo, ¢ o olhar para a interagdo como
forma de compreender as representacoes.

As telenovelas sdo parte de um meio de comunicagao, a televisao, presente no cotidiano
da sociedade brasileira. Fruto de uma relagdo entre cultura e sociedade, a telenovela carrega os
sentidos que emergem desse conjunto. Através de sua produgdo, esse meio apresenta em si
todos os resultados da cultura a qual esté inserida, e “todo esse processo ocorre em um contexto:
a realidade social brasileira. A partir dele, emergem os temas a serem trabalhados na ficgao,
que, por sua vez, retornam para a vida social” (SIMOES, 2004, p. 26). Esse processo faz com
que as telenovelas sejam fruto dos atos comunicativos presentes em uma sociedade. Para

Simdes (2004), “a telenovela pode ser entendida como um dos nds que tece a realidade social,
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construindo, evidenciando, reconfigurando e atualizando valores que perpassam a sociedade e
a vida dos individuos, edificando, assim o ethos contemporaneo” (p. 27).

E nesse contexto que as representagdes estdo inseridas. Como destacamos ao longo
dessa pesquisa, as representagdes sao processos constituidos nos atos comunicativos, logo elas
sdo resultadas das interagdes entre cultura, sociedade, sujeitos e midias. E as representagdes sao
0 que constituem as telenovelas. Nesse sentido, “as narrativas ficcionais podem ser entendidas
como instrumentos que, produzindo sentidos através da constru¢do de representacdes,
colaboram na organizagdo da experiéncia humana e na constru¢cdo da propria vida social”
(SIMOES, 2004, p. 42).

Portanto, ainda que a telenovela nao seja um espelho da realidade, “os universos
simbolicos que emergem através das representagdes — tanto as produzidas nas obras ficcionais
quanto as construidas na realidade concreta — participam tanto da constituigdo dos sujeitos
quanto da prépria vida social” (SIMOES, 2004, p. 44). Assim, para capturar sobre quais
sentidos essas representacoes estdo se referindo voltaremos para as interacdes que as produzem.

As proximas se¢oes elencam de forma detalhada quais foram nossas etapas de pesquisa.

4.2 Recorte empirico

O recorte empirico dessa pesquisa ¢ constituido pela representacdo das personagens
mulheres negras na temporada Malhagdo: Viva a diferen¢a, transmitida entre 2017 ¢ 2018 e
reprisada em 2020. Essa escolha parte para uma primeira compreensao de que essa temporada
apresenta um numero de personagens mulheres negras consideravel em comparagdo com as
temporadas anteriores. Esse ¢ um fator importante para fins comparativos entre as temporadas
anteriores e a temporada Malhagdo: Viva a diferenga, para percebemos se a presenca de
personagens mulheres negras, como um fator quantitativo, teve mudangas positivas.

Em nosso capitulo 1, apresentamos algumas das perspectivas acerca da nocao de
representacao e, principalmente, como ela ¢ entendida na comunicagao politica. Apreendemos
a partir desse movimento, a importdncia do fator quantitativo para uma nog¢do de
representatividade (perspectiva essa que ja € considerada como relevante para a politica formal,
como as eleicdes). E nessa compreensdo que delimitamos uma condi¢io importante para o
conceito de representatividade: a presenca. Essa presenca, entretanto, ndo pode se configurar

apenas como uma unica fragdo de um grupo social para que se justifique que ndo hd uma



98

auséncia. Afinal, assim ela ndo estd se apresentando como uma mudanga, mas apenas como
uma repeticao.

Apesar de acreditarmos que ao definirmos Malhag¢do: Viva a diferenca como uma
telenovela que se caracteriza por ja trazer um nimero consideravel de personagens negros em
comparagdo as edi¢des anteriores, resolvemos detalhar em um quadro as personagens negras
de outras temporadas da telenovela para fins de observaciao ¢ melhor elucidagdo da proposta
aqui apresentada. Se Malhagdo: Viva a diferenga pode ser pensada a partir de uma perspectiva
de representatividade, tal qual delimitamos em nosso referencial tedrico, essa precisa,
naturalmente, ter um numero de personagens mulheres negras que nio se configura como
presenca Unica ou uma repeti¢ao confortavel.

Nesse sentido, realizamos uma coleta de dados a partir do site oficial da Rede Globo e
do portal Teledramaturgia, sobre as personagens mulheres negras presentes nas temporadas de
1995 a 2018, da telenovela Malhagao.

Para realizarmos a coleta acerca da presenca de mulheres negras na temporada de
Malhagao, delimitamos que a busca se daria, em um primeiro momento, a partir do elenco
apresentado na ficha técnica de cada temporada no site Memoria Globo. Entretanto, algumas
temporadas ndo possuem o elenco descrito neste espaco. Por isso, buscamos também no site
Teledramaturgia, criado por Nilson Xavier em 1999°°, um pesquisador das produgdes narrativas
ficcionais brasileiras e autor do livro Almanaque da Telenovela Brasileira (2007), derivado dos
dados coletados para o proprio portal. Inicialmente criado com o nome Telenovela, o portal se

transformou em Teledramaturgia em 2003, e ¢ descrito, no proprio portal, como um:

Banco de dados de pesquisa com mais de mil titulos catalogados de produgdes
televisivas de dramaturgia brasileira, entre novelas, minisséries, séries, teleteatros e
outros formatos, de todas as emissoras de TV aberta (inclusive as ja extintas), a partir
de 1963 (quando as telenovelas passaram a ser didrias), com informagdes de elenco,
sinopse, bastidores, curiosidades, trilhas sonoras, etc. Para profissionais de televisdo,
estudantes, pesquisadores, jornalistas, ou tdo somente o publico amante de nossa
Teledramaturgia. (TELEDRAMATURGIA, 2015, n.p.)

Ao todo, foram vinte e cinco listas de elenco analisadas. Esses dados nos permitiram

formular o quadro abaixo:

0 Disponivel em: https:/bit.ly/2P79GJe. Acesso em: 29 jul. 2020.


https://bit.ly/2P79GJe

Quadro 2 — Personagens mulheres negras na telenovela Malhagao, temporadas 1995 a 2018
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Temporada Atriz Personagem Observacoes \
1995-1996 Dill Costa Candeléria |
1996-1997 Dill Costa Candelaria
1997-1998 Dill Costa Candelaria
1998 Catarina Abdalla Dona Manu Autodeclaragdo. Disponivel
em: http://bit.ly/34G6M6;.
Acesso em: 26 dez. 2020.
1998-1999 Adriana Bombom | Juju
2000-2001 Aisha Jambo Naomi
2001-2002 Aisha Jambo Naomi
2002-2003 Aisha Jambo Naomi
2003-2004 Ana Beatriz | Vilminha
Cisneiros
2004-2005 Lidi Lisboa Aline
2005-2006 Lidi Lisboa Aline
2007-2009 Isabel Fillardis Rita de Cassia
Dutra Berger
2009 Esther Dias Suzana Menezes
IDENTIDADE Thais Botelho Samira Interpretou uma mulgumana
2009-2010
IDENTIDADE Priscila Marinho Zuleide
2009-2010
IDENTIDADE Elida Muniz Tati
2009-2010
2010-2011 Dandara de Morais | Julia
CONECTADOS Edvana Carvalho Aparecida
2011-2012
INTENSA COMO | Jéssica Ellen Rita
A VIDA 2012-2013
INTENSA COMO | Thalma de Freitas Luiza
A VIDA 2012-2013
INTENSA COMO | Tania Toko Rosa
A VIDA 2012-2013
CASA CHEIA | Ana Beatriz | Julia
2013-2014 Cisneiros
CASA CHEIA | Sarah Serafim Lorena
2013-2014
SONHOS 2014- | Jeniffer Sol
2015 Nascimento
SONHOS 2014- | Edvana Carvalho Bete
2015
SONHOS 2014- | Lellézinha Guta
2015
SEU LUGAR NO | Solange Couto Vanda Souza
MUNDO 2015-

2016
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SEU LUGAR NO | Mari Oliveira Vera
MUNDO 2015-

2016

PRO DIA | Aline Dias Joana Protagonista da temporada
NASCER FELIZ

2016-2017

PRO DIA | Zezeh Barbosa Conceigao
NASCER FELIZ

2016-2017

VIVA A | Heslaine Vieira Ellen Rodrigues | Protagonista da temporada
DIFERENCA

2017-2018

VIVA A | Ana Flavia | Doris
DIFERENCA Cavalcanti

2017-2018

VIVA A | Roberta Santiago Nena
DIFERENCA

2017-2018

VIVA A | Ju Colombo Das Dores
DIFERENCA

2017-2018

Ressaltamos que algumas participagdes especiais foram identificadas (como a atriz
Thalma de Freitas na temporada 2010-2011, e a atriz Maria Gabrielli Machado na temporada
2017-2018), mas apresentamos apenas personagens do elenco fixo. Destacamos, ainda, que as

personagens mulheres negras de Malhac¢do: Viva a diferengca sao nosso objeto de andlise.

Fonte: Elaborado pela autora

Assim, algumas observagdes do quadro acima se fazem relevantes:

a)

tiveram apenas uma personagem mulher negra (Candelaria), interpretada pela mesma

atriz;

b)

As trés primeiras temporadas (1995-1996, 1996-1997, 1997-1998)

Nas temporadas 1999-2000, 2006-2007 e 2007 nao foram identificadas

nenhuma personagem mulher negra e por isso nao estdo no quadro;

¢)

As temporadas 2000-2001, 2001-2002 e 2002-2003 tiveram apenas uma

personagem mulher negra (Naomi), interpretada pela mesma atriz;

d)

2012) e Sonhos (2014-2015).

e)

Casa Cheia (2013-2014).

A atriz Edvana Carvalho esteve em duas temporadas, Conectados (2011-

A atriz Ana Beatriz Cisneiros esteve em duas temporadas, 2003-2004 e
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f) As temporadas com o maior nimero de personagens mulheres negras

foram: Viva a diferenca (4), ldentidade (3), Intensa como a vida (3) e Sonhos (3).

2) Antes de Ellen Rodrigues, apenas uma personagem mulher negra foi

apresentada como a protagonista da temporada: Joana, em Pro dia nascer feliz (2016-

2017).

Esses dados revelam que as personagens mulheres negras estiveram, em sua maior parte,
como secundarias nas tramas de Malhag¢do, uma telenovela que estd no ar desde 1995. Isso
quando a presenca desse grupo foi, de fato, identificada’!. O maior nimero de mulheres negras
nas temporadas apresentadas acima foi de 3, seguido de 2. Isso se configura como um padrao,
uma repeticdo da presenc¢a de um grupo pouco incluido em telenovelas (como ressaltamos no
capitulo 3).

Assim, destacamos que Malhagdo: Viva a diferenca (2017/2018), de fato, apresentou
uma nova perspectiva em termos quantitativos para esse grupo, ainda que pequena se
comparada a proporcionalidade real da populacdo brasileira. A segunda justificativa para a
escolha dessa temporada como nosso objeto empirico € a percepcao de que as representacdes
dessas personagens mulheres negras conseguiram apresentar uma complexidade (mesmo as
secundarias) que nos ajudaria a delimitar, em uma perspectiva pratica, a nogao de
representatividade que viemos construindo ao longo desta pesquisa.

Nesse sentido, nosso olhar se debrucgara para as personagens Ellen, Doris, Das Dores e

Nena.

4.3 Procedimentos metodolégicos

Nosso percurso metodologico se define, portanto, em trés dimensdes: a pesquisa

bibliografica, o recorte empirico e a analise dos dados coletados.

4.3.1 Pesquisa bibliografica: Nosso primeiro passo nessa pesquisa foi o
aprofundamento na pesquisa bibliografica. Esse momento permitiu que a base tedrica que

orienta nossa pesquisa fosse apresentada de forma ampla, sendo ela: as nogdes de representagao

°l A identificagdo dessas mulheres negras parte de um olhar da propria pesquisadora para as caracteristicas
fenotipicas. Entretanto, dois casos sdo destacados: Catarina Abdalla, na temporada 1998, em que identificamos
que a atriz participou de um manifesto de atores negros; e a atriz Carol Macedo, que interpretou a personagem K2
na temporada Viva a diferenca e que estava em nosso corpus inicial, mas da qual ndo conseguimos encontrar uma
autodeclaracao e, portanto, preferimos retira-la de um olhar aproximado.
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que tem relagdo com a proposta de representatividade que buscamos apreender; esteredtipos e
imagens de controle, com uma abordagem direcionada as mulheres negras; resisténcia as
imagens de controle; estudos que corroboram nosso entendimento de uma auséncia pautada no
racismo estrutural, bem como uma (pouca) presenca caracterizada por imagens de controle, ou
seja, um aporte tedrico que envolve as circunstancias €tnico-raciais da sociedade brasileira; as
caracteristicas da juventude que nos impulsionou a estudar um produto cultural voltado para

ela; e o que entendemos como o cardter emancipatorio da nogdo de representatividade.

4.3.2. Pesquisa empirica: O segundo passo foi a defini¢do de nosso recorte empirico: a
escolha da telenovela Malhagdo: Viva a diferenga e as personagens mulheres negras presentes

nela (QUADRO 2).

4.3.3. Analise de dados: Analisamos a temporada Malhagdo: Viva a diferen¢a, a fim de
compreender as representagdes das personagens elencadas e o panorama, na pratica, da
perspectiva de representatividade. Para isso, apresentamos nossa grade analitica dividida em
trés momentos:

a) Apresentacdo: todo o nosso percurso foi pautado pela importancia de um grupo ter
representagdes diversas e complexas que nao o definem de forma completa, mas, apenas,
demonstram a pluralidade desses sujeitos. Nesse sentido, definimos essa como a primeira etapa
de nossa analise: quem sdo essas personagens? Essa apresentacdo se dard a partir da analise
das proprias personagens mulheres negras e suas aparigdes em cena.

b) Olhar aproximado: nesse momento nossa analise se dard para as representacdes
dessas personagens mulheres negras. Nosso objetivo serd o de compreender, a partir dos
sentidos revelados pelas representacdes, se essas sdo imagens de controle de mulheres negras
ou nao, com um olhar voltado para as relagdes sociais e raciais brasileiras.

c) Teste de representatividade (QUADRO 8): a partir da base tedrica e da andlise do
objeto empirico, constituimos um teste de representatividade com sete eixos para olharmos
novamente para o objeto. Esse ¢ um resultado da pesquisa, mas também parte da analise.

A aproximagao se realizard a partir de duas bases tedricas: a no¢do de enquadramento
(GOFFMAN, 2012), imagens de controle e os eixos de resisténcia a essas imagens (COLLINS,
2019a).

A compreensdo de enquadramento, em uma perspectiva de Goffman (2012), entende

que os sujeitos utilizam de quadros de sentidos para se localizar em determinadas situagoes,
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através da pergunta “o que é que estd acontecendo aqui?” (p.30). E por uma anélise da situagdo
interativa (MENDONCA; SIMOES, 2012) desses quadros de sentido, perspectiva permite que
nosso olhar se depare para as relagdes interativas em determinado quadro, que entenderemos o
que esta acontecendo na cena. Destacamos, entretanto, que ndo olharemos para todo o cenério
para compreender o que estd acontecendo nela, mas sim para as personagens, seus discursos,
enredos e perspectivas. Nosso olhar, assim, se voltard para as representacdes das mulheres
negras.

Justificamos essa escolha pois compreendemos que, nesse momento, a base teorica de
imagens de controle precisa ser determinante para definir sobre quais representacdes estamos
dizendo. Além disso, nossa pesquisa se pauta na perspectiva de que as mulheres negras nao
devem ser vistas apenas como um objeto, mas como sujeitas ativas de suas vidas e, portanto, o
fator mais relevante da cena.

Isto posto, para compreender se as representacdes dessas personagens mulheres negras
se encaixam (ou nao) nas imagens de controle definidas por nds a partir dos estudos de Collins
(2019a), Gonzalez (1984) e outras intelectuais negras (capitulo 2), criamos algumas perguntas
para nos guiarmos que dizem a respeito desses sujeitos. Esse guia facilita a compreensao de

quais sdo os sentidos das representacdes dessas personagens:

Quadro 3 — Detalhamento dos questionamentos acerca das representagdes das personagens

mulheres negras em Malhagdo. Viva a diferenca

Pergunta Detalhamento

Qual a faixa etaria da personagem? Importante para situar a personagem nas faixas
etarias proprias para cada imagem de controle.

Qual a sua profissao? Auxilia no entendimento de qual ¢ o trabalho

realizado pela personagem (e sua classe social).
Em nosso capitulo 3, apontamos para as
observagdes de Grijé e Sousa (2012) sobre a
comum representagdo de personagens negros
em profissdes subalternizadas em telenovelas.
Qual o seu contexto familiar? Historicamente  personagens negros  sao
representados na condicdo de pessoas sem
familia ou com problemas familiares graves, o
objetivo ¢ entender o contexto dessas mulheres.
Além disso, segundo Grijé e Sousa (2012) como
destacamos em nosso capitulo 3, a maior parte
dos personagens negros sdo apresentados como
solteiros.

Como ¢ apresentada sua personalidade? | Algumas das imagens de controle dizem,
especificamente, da forma como essas mulheres
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externalizam seus sentimentos (como a raiva).
Por exemplo, como apresentamos em nosso
capitulo 2 a partir das andlises de algumas
intelectuais negras, a imagem da mulher negra
como um sujeito raivoso ¢ algo retratado como
comum.

Quais sdao as motivagdes dessa

personagem?

Importante para compreendermos o que leva as
personagens a tomarem alguma decisdo ou
realizarem algo. Nesse sentido, partimos da
perspectiva de que existe, a principio, um enredo
central dessas personagens e que ele ¢ o guarda-
chuva para as demais tramas.

Como essa personagem manifesta seus
sentimentos?

A compreensio de como essas mulheres
colocam para o mundo os proprios sentimentos.

Como ¢ a aparéncia fisica dessa
personagem, bem como a forma como ela
se veste?

Algumas das imagens de controle também
dizem do fisico das mulheres negras. Como a
mulata (GONZALEZ, 1984) que depois se torna
a mulher hiperssexualizada.

Como a personagem lida com situacdes
adversas?

Também para a compreensdo da personalidade
apresentada. Esse os dois proximos topicos se
tornam relevantes principalmente para a
compreensdo do processo de autodefinigcdo
(COLLINS, 2019a) dessas mulheres.

Como a personagem lida com situacdes
positivas?

Também para a compreensdo da personalidade
apresentada.

Como a personagem lida com seus
conflitos internos?

Também para a compreensdo da personalidade
apresentada.

Fonte: Elaborado pela autora

Como um terceiro passo da nossa analise buscamos entender se ha uma resisténcia para

com a atuagdo das imagens de controle por parte do enredo dessas personagens, a partir da

defini¢dao dos sentidos que emanam de suas representacdes. Isso se d& a partir das seguintes

perguntas, ancoradas nos quatro eixos de resisténcia criados por Collins (2019a): 1) essas

mulheres conseguem se autodefinir? 2) essas mulheres se autovalorizam? 3) essas mulheres

sdo autossuficientes e independentes? 4) essas mulheres tém consciéncia individual de seu

valor para o mundo?

Explicamos a seguir (QUADRO 4) nossa grade analitica, a partir da base tedrica de

Collins (2019a), de forma detalhada:

Quadro 4 — Detalhamento da grade analitica a partir dos quatro eixos de resisténcia de

Collins (2019a) sobre as imagens de controle

\ Eixo de resisténcia | Perguntas

| Grade analitica |
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Autodefini¢do Essas mulheres conseguem | As formas como as mulheres
se autodefinir? negras externalizam suas
impressdbes do mundo e a
influéncia disso em sua vivéncia,
rejeitando as  imagens de

controle.
Autovalorizagao Essas mulheres se | As formas como as mulheres
autovalorizam? negras se autovalorizam e
demonstram respeito por si

proprias
Autossuficiéncia e | Essas mulheres sdo | As formas como mulheres negras
independéncia autossuficientes e | se tornam independentes e
independentes? autossuficientes para gerir sua

vida e a de sua familia.
Transformacdo do eu para | Essas ~ mulheres  tém | A mudanga da perspectiva sobre

um empoderamento | consciéncia individual de | si mesmas para que, como
coletivo seu valor para 0 mundo? resultado, se mude também o
coletivo.

Fonte: Elaborado pela autora

Nosso objetivo foi compreender se essas personagens podem estar inseridas na nossa
perspectiva de representatividade de alguma forma (rompendo ou ndo com as imagens de
controle) e se elas podem contribuir para um novo significado acerca das mulheres negras na

sociedade.

4.4. A definicao do corpus

Nosso corpus se delimita nas personagens Ellen, Doris, Das Dores e Nena, da temporada
Malhagado: Viva a diferenga e, entendendo que mulheres negras sao maultiplas, preferimos
analisar cada enredo de forma separada. Assim, escolhemos um evento narrativo em que todas
as personagens tenham participac¢do. Essa metodologia ¢ inspirada na noc¢do de pontos nodais,
apresentada por Pucci Jr (2013) e reforcada por Meigre e Silva (2017) em sua pesquisa de
mestrado, a partir dos estudos de cinema (BELLOUR apud PUCCI JR., 2013), que entende que
para se ter uma boa andlise da telenovela, que ¢ um objeto extenso, basta utilizar de pontos
nodais, ou seja, escolher momentos importantes da trama que servem como base para todo o
produto.

A primeira definicdo ¢ uma divisdo de enredo, sendo os 15 primeiros capitulos e os
ultimos 15 capitulos da temporada, apenas com os momentos em que essas mulheres estdo em
cena. Esses sio momentos chaves para compreendermos quem sao essas personagens, visto que

os primeiros capitulos tendem a trazer uma apresentacdo dos personagens € suas tramas € 0s
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ultimos capitulos trazem o fechamento desses momentos, o que nos permitiria compreender o
desenvolvimento do arco ou jornada dos personagens em questao.

A segunda defini¢do foi a escolha de um unico evento narrativo, aquele que acreditamos
ser o ponto chave para a compreensdo das representagdes das personagens através da nossa
grade analitica (QUADRO 4). A escolha desse tinico evento narrativo parte da delimitagdo entre
0s pontos que se encontram em cada uma dessas personagens. Assim, excluindo Ellen que ¢ a
mais presente na telenovela decorrente de seu protagonismo (e esta presente em diversos
nucleos), todas as outras trés personagens t€ém um ponto em comum: a propria Ellen. Buscamos,
em um primeiro olhar para a telenovela, encontrar um Unico evento narrativo da vida de Ellen
que abarcasse as outras personagens.

Assim, um evento da vida de Ellen que une a vivéncia das outras trés personagens ¢ a
proposta que a garota recebe para uma bolsa de estudos. Ela, entdo, precisa decidir se muda de
uma escola publica para uma escola particular. Esse momento retine, em apenas uma trama,
uma riqueza imensa de momentos chaves da vida de um ser humano: as relagdes afetivas (como
amizade, romance e familia), o trabalho e as relagdes criadas nele, e a educagado e as relagdes

constituidas nesses espacos, como mostraremos de forma detalhada a seguir:

Quadro 5 — Detalhamento do evento narrativo escolhido para a anélise

Evento narrativo: Ellen recebe a proposta de uma bolsa de estudos em um colégio particular

Ellen Doris Das Dores Nena
Relagoes | Amizade com outras | Relacionamento | Relacionamento | Relacionamento
afetivas | protagonistas com o marido com Ellen com Ellen
Relacionamento com O contato com a | Relacao com
a familia religido outros adultos
Relacionamento com Relagdo com a | A participagdo na
interesses romanticos filha (Nena) vida dos filhos

A participagdo
na vida dos

netos
Relagoes O ambiente de
no trabalho
espago (escola)
do
trabalho
Relagdes | Relagdo com  os | Relagdo com os
no colégios alunos (Ellen)
espaco da
educacao

Fonte: Elaborado pela autora
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Para além disso, abordar a tematica da educagdo através de quatro mulheres negras ¢é
relevante pois diz de algo que foi negado a um grupo social (e ainda ¢é), em diversas camadas:
desde a época da escravidao, passando pela falta de incentivo e recursos ao povo negro, depois
para a falta de politicas publicas voltadas para esse grupo até chegar nas ag¢des afirmativas. E
diz de trés camadas da vida que sdo importantes para essas mulheres: para Ellen, é sobre o
trabalho (a escola) e suas relagdes afetivas (ela busca conselhos em todas as pessoas proximas);
para Nena, sobre o relacionamento com a filha e a made, mas também sobre a influéncia de seu
trabalho em sua vida; para Das Dores, sobre seu papel como avo e até mesmo sua proximidade
com a religido; e para Doris, sobre seu trabalho (ela ¢ a diretora da atual escola em que Ellen
estuda), sobre o relacionamento com os alunos e sobre a influéncia que ela, como profissional
da Educagdo, tem sobre os adolescentes (além disso, nesse evento temos uma aproximagao de
sua relacdo afetiva com o marido).

Esse evento se inicia no capitulo 79 (exibido em 24 de agosto de 2017), quando o diretor
da escola particular Grupo decide oferecer uma bolsa de estudos a garota, até o capitulo 106
(exibido em 03 de outubro de 2017), em que Ellen recebe a noticia que foi aprovada na prova
para a bolsa de estudos e conta para a familia e amigos. Acreditamos que esses capitulos, em
especifico, apresentardo uma aproximacao nao s6 do enredo de cada personagem, como
também suas personalidades ao lidarem com uma situagdo complexa. Ressalta-se, entretanto,
que apenas os capitulos 79, 80, 84, 86, 87, 88, 89, 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 100,
101, 102, 103, 104, 105, 106 abordam o evento narrativo a partir da participacdo das quatro
personagens. Sendo, ao total, 24 capitulos.

Assim, nosso corpus final se configura em 54 capitulos focados apenas nessas
personagens, divididos em dois momentos:

a) a apresentacdo das personagens e o entendimento de seus enredos, a partir dos 15
primeiros capitulos e os tltimos 15 capitulos (capitulos 1 a 15, e 199 a213): aqui, nosso objetivo
¢ compreender (em um carater descritivo) quais sdo as personagens que nos sao apresentadas
nas cenas. Esse momento facilita o entendimento de se ha uma aproximacao (ou nao) com os
esteredtipos como imagens de controle, e sera pautado nas perguntas criadas para nos guiarmos
(QUADRO 3);

b) a partir da compreensdo de quais sdo os sentidos das representagdes das personagens
mulheres negras, apreender se hé resisténcia as imagens de controle ou ndo: focado no evento
narrativo, do capitulo 79 ao 106, o objetivo serd a compreensdo como essas personagens

mulheres negras respondem a nossa grade analitica (QUADRO 4).
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Para fins de melhor apresenta¢do do texto, fizemos uma juncdo dos dois momentos.
Comegando com uma contextualizagdo do evento narrativo a partir das quatro personagens e,
depois, apresentando nossas compreensdes sobre cada uma de forma separada. Em seguida,
analisamos a partir de nossa grade analitica. Por fim, elaboramos um teste de representatividade
(que detalhamos no capitulo cinco) a partir dos resultados da analise, mas também como um

movimento metodologico.
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5. ANALISE: MULHERES NEGRAS E A TELENOVELA MALHACAO: VIVA A
DIFERENCA

“As vezes alguém diz alguma coisa

E as palavras sdao como o piloto do fogao,
o clique, clique enquanto vocé espera

a chama pegar e subir, grande e azul...”
Elizabeth Acevedo em 4 poeta X

Destacamos nosso caminho metodoldgico no capitulo anterior, mas cabe ressaltar
também que esse ¢ um passo em conjunto com nossa revisao tedrica. Como apontado na
introducdo, encontramos em bibliografias diversas um caminho mais proficuo para nos
aproximarmos do que chamamos de representatividade. Para tanto, decidimos fazer uma
revisdo teorica e criar um conjunto de defini¢des dessa perspectiva embasada em alguns autores,
entre eles Stuart Hall, Lélia Gonzalez, Rosane Borges e Patricia Hill Collins.

A analise empirica ¢, portanto, uma segunda etapa dessa pesquisa, mas nao menos
importante. E através do nosso objeto, as personagens mulheres negras em Malhagdo: Viva a
diferen¢a, que compreendemos na pratica a no¢do de representatividade apresentada aqui e,
mais do que isso, chegamos a algumas consideragdes relevantes a serem apresentadas ao final
desse capitulo. A seguir, demonstramos nossa analise empirica. Antes de prosseguirmos,
ressaltamos que nosso objeto nao € a telenovela Malhagdo, ou todas as suas protagonistas, mas
sim as personagens mulheres negras e seus enredos e histérias. E, € claro, os sentidos de suas

representacoes.

5.1. Quem sao essas mulheres?

Como explicado em nosso desenho metodoldgico, nesta se¢cao nosso objetivo € entender
quais os sentidos que emanam das representacdes dessas personagens mulheres negras. Para
isso, delimitamos algumas perguntas para nos guiarmos (QUADRO 3) e, assim, apontarmos
quem sdo essas mulheres e sobre quais representagdes estamos falando.

Antes, apresentamos um breve contexto sobre o enredo de Malhagdo: Viva a diferenga
e alguns de seus personagens, para melhor entendimento das tramas que serdo tratadas a seguir.
Essa temporada tem cinco protagonistas: Bené, Ellen, Keyla, Lica e Tina. Cada uma das
protagonistas possuem um enredo proprio, mas suas vidas se cruzam em varios aspectos. Ha

também uma divisdo entre o nilicleo da escola publica, Cora Coralina, e o nlcleo da escola
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particular, Grupo. Assim, a fim de familiarizar o leitor, apresentamos a seguir alguns

personagens que podem ser citados em nossa analise.

Quadro 6 — Detalhamento da divisao de alguns personagens entre as duas escolas da

trama

Divisao das escolas

Cora Coralina — Escola publica onde a Ellen
estuda no inicio da trama.

Doris, a diretora; Josefina, mae de Bené e
Julinho, e zeladora da escola; Tato, aluno da
escola e interesse romantico de Keyla; K2,
aluna da escola, ex-melhor amiga de Keyla e
interesse romantico de Tato; K1, aluna da
escola e ex-melhor amiga de Keyla; Fio,
aluno da escola, interesse romantico de Ellen
e melhor amigo de Anderson.

Grupo — Escola particular em que a Ellen
passa a estudar apoOs receber a bolsa de
estudos.

Boris, diretor pedagdgico e marido de Doris;
Edgar, diretor e pai de Lica e Clara; Malu,
professora, mde de Clara, amante/namorada
de Edgar; Jota, aluno da escola e interesse
romantico de Ellen; Juca, aluno da escola e
amigo de Jota; Clara, Guto, Samantha, MB e
Felipe sao alunos da escola e estao presentes
em alguns enredos (Guto ¢ o interesse
romantico de Bené, e Samantha de Lica, por
exemplo).

Fonte: Elaborado pela autora

Também acreditamos ser interessante apresentar ao leitor a divisdo das familias das

protagonistas ja que suas tramas se entrecruzam.

Quadro 7 — Detalhamento das familias das protagonistas

Familia das cinco protagonistas
Bené Ellen Kelya Lica Tina
Josefina, mae, e | Nena, mae; Das | Roney, pai; | Edgar, pai; | Mitsuko, mae;
Julinho, irmao | Dores, avo; e | Tonico, filho de | Marta, mae; | Noboru, pai; e
mais novo. Anderson, Keyla; Gabriel, | Malu, madrasta; | Telma, irma
irmao mais | irmdo por parte | Clara, melhor | mais nova; e
velho. Seu pai, | de pai  que | amigaeirmdpor | Anderson, que
Vicente, foi | aparece ao longo | parte de pai; | se torna seu
assassinado em | datrama; e Tato, | Luis, ex-marido | namorado.
uma chacina em | interesse de Malu e
histéria que se | romantico e que | namorado  da
passa antes da | assume a | mae de Lica.
trama da novela.
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paternidade de

Tonico.
Fonte: Elaborado pela autora

A principal trama dessa temporada inicia quando as cinco protagonistas se conhecem
no vagao do metr6 na cidade de Sao Paulo e precisam ajudar Keyla no nascimento de seu filho.
A partir disso, se tornam amigas mesmo que exista uma divisdo de classe (representada pelos
locais onde moram e as escolas que frequentam). Tina e Lica estudam no Grupo e Bené, Ellen
e Keyla estudam no Cora Coralina. Esse ndo € um fator irrelevante na trama pois buscam trazer
uma valorizagdo da escola publica e uma aproximacado entre os alunos de ambas, uma parte do

que seria “viva a diferenca”.

5.1.1 Contextualizacdo: Ellen e a bolsa de estudos

A partir das quatro personagens mulheres negras (Ellen, Doris, Das Dores e Nena),
destacamos o evento narrativo com os pontos nodais que unem seus enredos: a oportunidade de
Ellen mudar de escola. Esse percurso se inicia no capitulo 79 e ¢ finalizado no capitulo 106.
Podemos dividi-lo em quatro momentos: o primeiro, quando Boris oferece a bolsa; o segundo,
quando Ellen analisa sua decisdo; o terceiro, quando ela precisa estudar para a prova de
avaliacdo; e o quarto, o da comemoragao. Destacamos que a participacao de Doris, Das Dores
e Nena ¢ inferior a de Ellen nesses capitulos ja que a garota ¢ uma das protagonistas na edi¢ao
e o evento narrativo tem como foco na sua decisdo.

A bolsa de estudos parte de uma sugestao de Lica, de uma trama paralela (a menina esta
desenvolvendo uma paixao por Boris, diretor da Escola Grupo e companheiro de Déris, e quer
se aproximar). Eles estdo reunidos em conjunto com Déris, Marta e Luis em um jantar na casa
de Lica. A sugestdo ¢ aceita por Boris. Doris, por outro lado, parece duvidar se ¢ a melhor
escolha e esse se torna topico de conversas entre os dois em outras cenas. No capitulo 86, a
situagdo interativa ocorre quando Doris e Boris caminham de maos dadas na rua enquanto
conversam. Ela veste cal¢a jeans, uma camisa estampada e uma blusa de frio azul. Seu cabelo
crespo esta solto e Doris segura algumas pastas na mao livre. Nao possui fundo musical e, além
dos dialogos dos dois personagens, escutamos também o barulho de carros passando na rua em
que eles caminham.

Na cena, Doris relembra a ideia de Lica de ofertar uma bolsa para Ellen. Ela aponta seu

medo de que a adaptag@o da garota na nova escola seja dificil, principalmente, pela diferenca
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de realidade entre as escolas particulares e as escolas publicas, mas destaca que acredita que a
oportunidade pode ser boa para a garota. Sua preocupagdo com Ellen ¢é evidente, mas a diretora
resolve que vai apoiar a decisdo que ela tomar, demonstrando confiar na capacidade dela.

Temos também um destaque para a relagdo de cumplicidade entre Boris e Doris, pois
ele, um homem ndo-negro, espera pela aprovacao de Doris para seguir com a oferta. Essa cena
¢ importante, pois revela a confianga de Doris, que ocupa uma posicao de autoridade na trama,
em Ellen. Para além disso, na visao de Doris, mesmo que Ellen encontre dificuldades na outra
escola, ela tem capacidade de supera-las. Nao existe uma conformagdo de que a posicao que
Ellen ocupa na sociedade ¢ a que ela deve seguir ocupando, para Ddris a garota merece outras
oportunidades.

A oferta da bolsa de estudos a Ellen ¢ apresentada ao final do capitulo 87 € no comecgo
do capitulo 88. A situagdo interativa ocorre na sala de Boris, no colégio Grupo. Em cena estdao
Ellen, Doéris e Boris. A adolescente usa uma camisa azul com listras horizontais pretas e seu
cabelo esta solto; Doéris usa uma blusa em tom vinho de manga longa e também estd com o
cabelo solto. Acompanhamos Boris oferecer a bolsa de estudo para Ellen justificando o trabalho

que a garota vem fazendo na biblioteca do colégio Grupo e como aluna do Cora Coralina.

Figura 1 — Déris conversa com Ellen

Fonte: Print de tela, da plataforma de streaming Globoplay, de cena do capitulo 88 da telenovela
Malhagao: Viva a diferenca. Disponivel em: http://bit.ly/3aHiuRv. Acesso em: 21 fev. 2021.

Durante a cena, Ellen e Doris se olham de forma intensa e Doris aponta o lado positivo
da bolsa (FIGURA 1). Ao fundo da cena, escutamos uma trilha sonora instrumental, enquanto
vemos as expressoes do rosto de Ellen mudarem: de surpresa, para descrenga, em seguida para
inconformada (ela ndo quer mudar de escola pois ama o Cora), e, por fim, para confusa. Ellen

pergunta porque vai trocar a escola que ela ama, com a diretora que ela ama e olha para Doris
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que estd emocionada. Déris demonstra afeto para com a garota ao segurar a mao de Ellen e
sugerir que ela busque os conselhos da mae e da avo.

Ao chegar em casa, Ellen busca o apoio da avd, Das Dores. A situago interativa ocorre
na cozinha da familia. Das Dores usa uma blusa estampada, uma faixa no cabelo (curto e que
estd solto) e as guias no pescoco a mostra. A cena comega com uma musica a fundo, que traz a
dramaticidade do momento, mas no seu desenrolar escutamos apenas o didlogo das
personagens. Das Dores destaca que a oportunidade da bolsa em um colégio particular ¢ algo
bom e que Ellen merece. Ela também busca, a todo momento, confortar a neta com atos de afeto

(carinho no brago e rosto da garota). Das Dores ressalta a inteligéncia e coragem da neta.

l?ﬁlra‘ 2 — Das Dores conversa com Ellen

Fonte: Print de tela, da plataforma de streaming Globoplay, de cena do capitulo 88 da telenovela
Malhagdo: Viva a diferenga. Disponivel em: http://bit.ly/3aHiuRv. Acesso em: 21 fev. 2021.

Destacamos essa cena (FIGURA 2), pois demonstra a visao que Das Dores tem de Ellen.
Mesmo ao apontar que a garota merece a bolsa e de que isso ¢ um momento positivo, ela ndo
desmerece o medo que Ellen esta sentindo pela possibilidade de mudanca em sua vida. Para
além disso, ha nessa cena uma busca por apoio, conselho e afeto na avo. Elas, entretanto, ndo
esquecem do papel relevante que Nena pode ter na decisdao de Ellen.

Nesse sentido, no capitulo 89, Ellen se retine com a avo e a mae, Nena, para conversar
sobre a bolsa de estudos (FIGURA 3). As trés estdo sentadas na mesa, enquanto uma musica
instrumental toca ao fundo. Ellen usa uma regata, que parece ser a camisa do pijama; Das Dores
veste uma camisa azul e uma blusa de frio colorida com fundo escuro; € Nena usa uma blusa
estampada e uma blusa de frio cinza e, assim como Ellen e Das Dores, estd com o cabelo solto.

A mae da garota aponta para a importancia de Ellen ser uma aluna negra em um colégio



114

particular. Em suas palavras, ela diz que: “elas passam a vida toda ouvindo que fazem parte de
um grupo pré-determinado, se nasce de um jeito vai ter a vida desse jeito, se nasce de outra
forma vai ter outra vida, mas que quando percebem que nao ¢ bem desse jeito, que merecem e
tem o direito de estar nos lugares, elas ficam indecisas”. Ellen, entdo, verbaliza seu medo de
ndo ter nenhum outro aluno negro no Grupo ¢ Nena aponta que se Ellen ndo aceitar a bolsa,

sera um jovem negro a menos em uma escola particular.

Fonte: Print de tela, da plataforma de streaming Globoplay, de cena do capitulo 89 da telenovela
Malhagdo: Viva a diferenga. Disponivel em: http://bit.ly/3unsNlk. Acesso em: 21 fev. 2021.

Em cena posterior, Das Dores tira os btizios para Ellen. Em um breve dialogo entre Nena
e Das Dores, ¢ nos apresentado que a mae de Ellen também consultou os btizios quando estava
em duvida sobre a faculdade de enfermagem. ApoOs jogar os buzios, Das Dores ressalta a
relevancia da presenca da neta na escola Grupo. Em suas palavras ela diz que existem alguns
chamados que a gente precisa atender na vida, mesmo que o caminho pareca hostil, e que
geracdes e geragdes sofreram para Ellen chegar onde estd, ndo ¢ hora de fugir da
responsabilidade.

Consideramos essas duas cenas (a conversa de Nena com Ellen, e o momento de
proximidade de Das Dores com sua religido) como pontos chave do evento narrativo escolhido
para as duas personagens. Aqui, Nena e Das Dores estdo externalizando suas impressdes como
mulheres negras para o mundo. Nena ao contar sobre sua vivéncia no hospital enquanto
enfermeira, destaca que percebe as desigualdades entre pessoas brancas e pessoas negras, mas
aponta para Ellen a relevancia de ocupar esses espagos. Das Dores busca na sua religido

respostas para o momento da sua neta, mas ndo deixa de destacar a importancia de se fazer
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escolhas dificeis. Ela também, mesmo sabendo que sua filha ndo aprova mais sua religido, nao
a esconde de ninguém.

Apds as conversas com a avo e a mae, Ellen se encontra com as outras protagonistas
(Bené, Keyla, Lica e Tina) e conta para as meninas sobre a oferta da bolsa e sua conversa com
a familia (FIGURA 4). A situacdo interativa ocorre na parte externa do galpao e as garotas estao
sentadas em uma roda. No fundo, toca uma musica instrumental. Nessa conversa, Ellen mostra
seu desconforto em precisar mudar de escola para ter mais oportunidades. Destacamos esse
momento, pois nele, Ellen reconhece suas impressdes do mundo em que vive, mas nio coloca
em duvida sua capacidade e inteligéncia. Esse ¢ um destaque em sua fala: “os alunos pobres
podem ser mais inteligentes que alunos ricos”.

Figura 4 — Ellen se retine com as outras protagonistas
p fi ;

Fonte: Print de tela, da plataforma de streaming Globoplay, de cena do capitulo 89 da telenovela
Malhagdo: Viva a diferenga. Disponivel em: http://bit.ly/3unsNlk. Acesso em: 21 fev. 2021.

No capitulo 91, a situacdo interativa ocorre com Ellen e Ddris conversando na sala da
diretora. Ellen veste o uniforme do colégio Cora Coralina, e Déris usa uma camisa de manga
cumprida e botdes na frente. Na cena, Doris aconselha Ellen a analisar e pensar mais sobre a
oferta da bolsa, e que ter dividas ¢ normal. Destacamos nessa cena a forma como Doris se
coloca como ponto de apoio para Ellen, mas ressaltando que a decisdo ¢ dela. Consideramos
um importante momento de compreensao da diretora para com a aluna, mas sem que haja uma
pressdo para uma decisdo répida.

Em outra situacdo interativa, em uma conversa com Fio, seu interesse romantico, Ellen
novamente mostra seu desconforto em somente ela ter tido a oportunidade de estudar em uma

escola com boa estrutura. Fio fala sobre a importancia de Ellen aprender mais no Grupo. Em
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outra cena, ao lado de Jota (seu outro interesse romantico) e Juca, Ellen diz que ainda esta
pensando sobre a bolsa. Jota e Juca contam sobre as boas instalacdes e estrutura do Grupo,
enquanto Ellen fica impressionada com o laboratorio de informatica. Apesar de ndo ser algo
explicito na cena (com palavras), fica evidente para o telespectador que ¢ nesse momento que
Ellen comeca a repensar sobre sua ida ao Grupo. Sua relagdo com a tecnologia ¢ explorada
nesse momento, pois a garota fica encantada com o laboratério.

No capitulo 95, em outra situacao interativa, quando Lica passa a noite na casa de Ellen,
a garota veste o uniforme do colégio Grupo sem perceber (FIGURA 5). Lica e Das Dores
afirmam que a garota ficou bem de uniforme, € a avd de Ellen aponta para que ela ja esta
pensando no Grupo como sua escola. Em outra cena, a caminho da escola, Ellen diz para Lica
que pretende aceitar a bolsa de estudos. Ela fala sobre o lado positivo da bolsa e que ¢ uma
chance para entrar em uma boa faculdade. Destacamos aqui a mudanga na visao como Ellen
enxerga a bolsa, ndo mais como algo negativo (precisar ter que mudar de escola), mas algo que

pode lhe trazer boas oportunidades (como uma boa faculdade).

Figura S — Ellen se olha no espelho com o uniforme do colégio Grupo

Fonte: Print de tela, da plataforma de streaming Globoplay, de cena do capitulo 95 da telenovela
Malhagao: Viva a diferenga. Disponivel em: http://bit.ly/3qIWo6D. Acesso em: 21 fev. 2021.

Nos capitulos 97 e 98, Ellen conta para Doris e sua familia que aceitou a bolsa de
estudos. Com Ddris, hd uma cena emocionada das duas mulheres que se abragam forte e choram
juntas. Nao hé aparente arrependimento em nenhuma das duas, mas sim o sentimento de
saudade (apontado por ambas em suas falas). Em cena posterior, Das Dores e Nena estdo

sentadas na mesa de sua casa tomando café. Ellen chega e d4 um beijo em cada. Das Dores e
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Nena falam sobre a felicidade aparente de Ellen, que conta que aceitou a bolsa de estudos. A
avo e mae da garota comemoram e mostram felicidade e orgulho pela decisdo de Ellen.

Os proximos capitulos abordam os estudos de Ellen para a avaliagdo do colégio Grupo.
A principio, a prova seria apenas para saber o nivel da garota, mas acaba se transformando em
uma avaliagdo para aprovacao da bolsa (uma definicdo da associagdo de pais e mestres do
Grupo). No capitulo 101, Ellen esta estudando na biblioteca do Cora Coralina, quando Doris e
Boris se juntam a ela. Doris e Boris contam para a garota que ela precisara de uma nota minima,
de sete, para aprovacdo da bolsa. Ambos destacam que ela ¢ capaz, mas Ellen parece
desanimada. Aqui, apontamos para duas situagdes: a primeira ¢ a forma como Ellen divida de
st mesma quando o obstaculo (a nota minima) aparece, € a segunda ¢ como a linha de chegada
mudou para a garota. Se antes bastava uma prova para saber seu nivel, agora ela precisaria tirar
uma boa nota para entrar no colégio Grupo.

Essa trama tem a participagdo ativa de Malu, a vila da temporada, mas ndo exclui a
situacdo que coloca em xeque a capacidade de Ellen.

Ellen passa os proximos capitulos estudando para a prova, com a ajuda de Bené e Jota.
No capitulo 101, no dia da prova, Ellen se esconde no galpao da lanchonete. O medo da garota
¢ evidente e, em suas palavras, ela diz que estd com medo de descobrir que ndo € quem ela
pensava que era e que todo mundo acha que ela €. Ela ressalta as palavras da avd sobre sua
missdo, a forma como a mae € o pai a enxergam como inteligente, € como isso gera uma grande
pressao. Anderson, por outro lado, ndo deixa que a pressao tome conta de Ellen e diz que o pai
deles (se estivesse vivo) nao ficaria desapontado com nenhum dos resultados. Doéris, como o
ponto de apoio da garota, surge em cena para acalma-la.

No capitulo 105, apos receber a noticia de Boris de que ela errou apenas trés perguntas
da prova, Ellen comemora com o orientador (FIGURA 6). Destacamos essa cena pois, quando
via a prova como uma avaliacdo de nivelamento, Ellen tinha como objetivo acertar todas as
respostas. Nessa cena, ¢ aparente o alivio por ter passado, mesmo que nao tenha acertado tudo.
O que demonstra um desenvolvimento na personagem que parece se cobrar muito a todo
momento. Em cena posterior, ela conta para as amigas sobre a aprovagdo. E, depois, Ellen e
Anderson chegam em casa. Sua familia ja a espera com a casa decorada e Ellen ¢ recebida com
uma comemorag¢ado por parte da mae, Nena, e a avo, Das Dores. Ambas dizem do orgulho que

sentem de Ellen e a felicidade com o resultado.
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Figura 6 — Ellen recebe a noticia de que foi aprovada

Fonte: Print de tela, da plataforma de streaming Globoplay, de cena do capitulo 105 da telenovela
Malhagdo: Viva a diferenca. Disponivel em: http://bit.ly/3aECGmR. Acesso em: 21 fev. 2021.

Em conjunto com essas situagdes e os 30 capitulos do corpus, nas proximas secoes
destacaremos os sentidos apreendidos das representagdes dessas mulheres negras. No capitulo
2, a partir das imagens de controle definidas por Collins (2019a), Gonzalez (1984) e outras
intelectuais negras, destacamos aquelas que mais se aproximam das representacdes
estereotipadas das mulheres negras brasileiras, a saber: a empregada doméstica, a mae preta, a
hiperssexualizada, a agressiva, a conformada, a forte € a inconsequente. Antes de nos
aproximarmos dos quatro eixos de resisténcia, se faz relevante apreendermos os sentidos das
representacdes dessas quatro personagens mulheres negras a partir do evento narrativo e dos 15

primeiros e ultimos capitulos da telenovela Malhagao: Viva a diferen¢a (2017/2018).

5.1.2. Ellen

A personagem Ellen estd presente em todos os capitulos do nosso corpus de 30 (15
primeiros e 15 ultimos). Sua primeira apari¢ao € no capitulo 1, em que Ellen d4 uma entrevista
a um canal de televisdo. Essa ¢ uma cena dividida entre as cinco protagonistas. Em sua segunda
cena (mas que, pela ordem dos eventos, ¢ anterior a primeira) Ellen aparece sentada na cama
de sua casa enquanto a TV ao fundo (na cozinha/sala) fala sobre um possivel alagamento na
cidade. Ellen estd vestida com uma camisa que parece o uniforme (e uma jaqueta jeans),
enquanto se ajeita para sair.

Sua tultima apari¢do € no capitulo 213, em que o personagem Fio (primeiro interesse

romantico de Ellen) chama “as garotas do vagdo” na balada do galpao e as meninas (as cinco
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protagonistas) entram lado a lado sorrindo. A cena congela nelas e 0 nome da temporada
aparece ao centro, em branco. Na sua penultima cena, Ellen esta reunida com as outras quatro

protagonistas da temporada, em que conversam sobre o futuro € o que vai ser de suas amizades.

Figura 7 — Personagem Ellen, interpretada por Heslaine Vieira

|

Fonte: Retirada de matéria do site folhape. Foto: Tata Barreto/ TV Globo. Disponivel em:
http://bit.ly/3igZlbe. Acesso em: 15 jan. 2021.

Ellen aparece no comeco da histéria como uma estudante de ensino médio. Ao final,
sabemos que esta prestando vestibular (os alunos aparecem participando da prova do Enem),
entdo ¢ provavel que a garota tenha entre 16 a 18 anos, a depender de seu més e ano de
nascimento. Ellen ¢ estudante do ensino médio. No comeco da trama, estuda na escola publica
Cora Coralina e, depois, recebe uma bolsa de estudos para estudar na escola particular Grupo.
Ao final da trama, recebe também uma bolsa para o Instituto de Tecnologia de Massachusetts
(MIT).

Filha mais nova de Helena (Nena), tem um irmao mais velho (Anderson) na faixa etaria
um pouco acima da de Ellen, e € neta de Das Dores. O pai foi assassinado em uma chacina no
Espirito Santo. A mae ¢ enfermeira em um hospital, o pai trabalhava com o conserto e
montagem de aparelhos eletronicos, e a avd parece estar aposentada, mas comecga um trabalho
paralelo no decorrer da trama ao vender coxinhas. O irmdo comega a trama sendo motoboy e
termina sendo um produtor musical.

A familia tem o sobrenome Rodrigues. Em uma cena do capitulo 2, ao passar uma
reportagem na TV sobre o parto de Keyla, Das Dores escuta 0 nome e sobrenome de Ellen. No
capitulo 199, Fio chega na janela e vé a familia reunida tomando café e diz “bom-dia familia
Rodrigues”. Esse ¢ um fato relevante pois, como destaca Grijo e Sousa (2012), e evidenciamos
ao longo da pesquisa, a maior parte dos personagens negros em telenovelas ndo sio

apresentados com sobrenome.
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Ellen ¢ uma jovem garota negra, magra e tem o cabelo crespo e geralmente o usa solto
(ele esta pouco acima dos ombros). Usa 6culos de grau. No primeiro episodio, aparece vestida
com uma camisa do uniforme da escola Cora Coralina (e uma jaqueta jeans), enquanto se ajeita
para sair. Suas roupas se alteram nesse sentido, geralmente uma camisa de manga e calga jeans,
as vezes completa como uma jaqueta jeans. No capitulo 15, em um jantar/festa no Galpao, Ellen
estd com uma camisa colorida de botdo, um colete jeans e um short de cintura alta de jeans
escura. Em uma cena do ltimo capitulo (212), usa uma camisa amarela e um short jeans de
cintura alta, mas que ndo ¢ curto. Em sua ultima cena da novela, Ellen estd vestida com um
short jeans de cintura alta que possui suspensorio, por baixo usa uma camisa de botao estampada
com folhas verdes — a roupa condiz com a ocasido, ja que esta indo a uma festa (FIGURA 8).
Suas roupas se adequam a sua idade e nao sdo sexualizadas — falamos sobre essa questao, pois
se torna relevante ao pensarmos nas caracteristicas da representacdo da mulher negra
hiperssexualizada a partir da mulata de Lélia Gonzalez (1984).

Figura 8 — Ultima cena de Ellen na telenovela, participando de uma festa
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VIVA ADIFERENCA

Fonte: Print de tela, da plataforma de streaming Globoplay, de cena do capitulo 213 da telenovela
Malhagao: Viva a diferenga. Disponivel em: http://bit.ly/2NRddhS. Acesso em: 21 fev. 2021.

Dividimos nosso olhar em 30 capitulos, os 15 primeiros € os 15 ultimos. Nesses nos
deparamos com uma garota inteligente, curiosa e que quer fazer justica. Ellen fez um acordo
com a diretora de sua escola, Cora Coralina, de ndo se aproximar de aparelhos eletronicos com
o proposito de hackea-los, mas isso foi consequéncia de sua busca por ajudar seu irmao mais
velho. No caso, a garota invadiu o sistema da escola e alterou a nota de Anderson. Essa
imposicdo, entretanto, € logo quebrada e descobrimos que a programacao e os computadores
ndo sdo apenas prova de talento dela, mas também um amor que ela teve ao se aproximar dessas

habilidades pelo pai — Vicente foi assassinado na frente da garota quando ela era jovem. Assim,
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apreendemos a personalidade de Ellen: no comego, ela parece rebelde e com raiva, tem sede
por justica e um bloqueio por quem estd em uma classe social diferente. Ela também tem
dificuldade de se aproximar de suas novas amigas e de confiar nelas, e at¢ mesmo dos seus
interesses romanticos.

No capitulo 3, por exemplo, quando as garotas estdo ajudando Keyla em suas tarefas em
casa, Lica diz que leva as roupas do bebé para a faxineira dela lavar. Ellen pergunta “sua
faxineira?”, Lica diz que ¢ a faxineira da mae dela e Ellen pergunta se a faxineira pertence a
mae dela, Lica diz que € modo de dizer. Lica pergunta como Ellen quer que ela fale e Ellen diz
“a faxineira que trabalha 14 em casa”.

Ao final, e com seu happy ending, descobrimos que Ellen parece estar mais paciente e
carinhosa. No capitulo 213, Ellen conversa no telefone com Jota e diz que eles vao ter que
aprender a namorar a distancia. Ellen diz que se ele estivesse 14, ela o beijaria muito. Jota chega
no quarto de Ellen de surpresa e os dois se beijam. Ainda no ultimo capitulo da trama, as
protagonistas estdo reunidas no galpdo conversando e Bené diz que ndo gosta muito de
mudancas. Keyla diz que mudar ¢ bom e elas comentam sobre como teria sido tudo diferente
se elas ndo estivessem no metrd. Bené pergunta se elas nunca vao deixar de ser amigas, Keyla
diz que nunca e elas se abracam. Ellen diz que Bené vai ter que aguentar os abragos delas para
sempre.

Seu senso de justiga, entretanto, continua o mesmo. Um dos enredos finais envolve a
producao de fake news por parte de Malu, uma professora do colégio Grupo, contra a escola
publica (em especial o colégio Cora Coralina e a diretora Déris). Esse detalhe, entretanto, so ¢
passado ao telespectador sendo os personagens apenas desconfiados do envolvimento de Malu.
Ellen nao esconde sua vontade de descobrir quem esta por tras do plano e decide invadir o
computador de Malu (capitulo 212). No capitulo 213, Ellen conversa com Fio sobre a
possibilidade de ndo ter mais a bolsa no MIT pois hackeou os e-mails da Malu. Nesse momento,
Flavio chega de maos dadas com Nena e informa a garota que o delegado disse “que como Ellen
e Jota colaboraram para desmontar o esquema das fake news, eles eram hackers do bem”.
Assim, a bolsa para o MIT estd mantida e Ellen ird morar/estudar fora.

Entendemos ao longo da trama que a principal motivac¢ao de Ellen ¢ seguir o legado
deixado por seu pai — que como dissemos trabalhava em uma oficina de aparelhos eletronicos.
Seu envolvimento com os computadores se deu pela proximidade que tinha com ele e, depois
de vé-lo sendo assassinado, Ellen passa a ser uma hacker. Esse posto deixa de ser ocupado por

ela apos alguns acontecimentos prévios ao comeco da novela (descobrimos que ela entrou no
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sistema da escola para salvar seu irmao), mas sua paixao pelos computadores, ndo. Ellen ndo ¢
s6 inteligente, mas colocada como a mais inteligente de ambas as escolas, sendo, ao final, lhe
oferecido uma bolsa de estudos no MIT. Assim, compreendemos que apesar de em seu enredo
termos a proximidade com as outras protagonistas, o desenvolvimento de seu relacionamento
com a mae e sua confusdo com relagdo aos dois interesses romanticos, todo o seu percurso €
perpassado pelo enredo da educacgao, inteligéncia e talento.

No capitulo 13, Ellen, Anderson e Doris se reinem na sala da diretora. Nessa situagao
interativa, Ellen confessa que teve participagdo no aplicativo utilizado na Balada do Bebé (que
foi hackeado e ndo parava de fazer os celulares dos alunos tocarem). Mas destaca que seu
envolvimento com os computadores ndo € vicio, e sim amor e que, em suas palavras, pedir para
ela se afastar do computador ¢ o mesmo que pedir pra deixar de lado o que faz ela bem.

Nos primeiros capitulos, Ellen € vista por suas amigas como a “durona”, o que quer
dizer, de acordo com o que nos ¢ passado, que ela transmite a imagem de ser uma pessoa que
ndo expressa muito os sentimentos de alegria ou diversdo. Entretanto, Ellen da duas
demonstragoes de afeto de um jeito mais pratico. A primeira ¢ ao criar um aplicativo com Jota
para que a Balada do Bebé (uma festa em homenagem a Tonico, o filho de Keyla) “fique mais
bonita” (palavras de Ellen). O aplicativo foi capaz de criar luzes brilhantes nos celulares dos
presentes. A segunda manifestagdo ¢ quando Doris esta sofrendo ataques com fake news ¢ a
resposta de Ellen € criar um video depoimento de um ex-aluno do Cora Coralina contando sobre
sua boa passagem pela escola, além de uma pagina que desmente as informacoes falsas.

Podemos destacar uma situagdo negativa na vida de Ellen a partir dos 30 capitulos
selecionados: com relagdo ao aplicativo criado para a balada do bebé em que Ellen passa a ser
a principal ““culpada” pela possibilidade de algo ter dado errado. Ao sentir que poderia ser
expulsa da escola, Ellen tenta ndo ser encontrada por Doris e busca resolver sozinha. Depois de
ndo conseguir, ela procura os conselhos e o apoio da avo, do irmdo e da mae. Apesar de tentar
resolver algumas das situacdes adversas sozinha, Ellen acabando procurando seus pontos de
apoio para buscar uma solu¢ao melhor.

A forma como Ellen lida com situa¢des positivas e os conflitos internos a partir do
evento narrativo escolhido ¢ relevante. Ellen passa por diversas fases até aceitar a bolsa. No
capitulo 102, por exemplo, Ellen estd fazendo a prova de forma atenta e relembra alguns
acontecimentos da ltima semana (flashbacks): a oferta de Boris, Nena dizendo que se ela ndo
aceita terdo um jovem negro a menos em uma escola particular, Das Dores dizendo que existem

alguns chamados que ela precisa atender, Anderson falando que o pai nao ficaria desapontado
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se ela ndo passasse. O flashback acaba, o aplicador pergunta se ela precisa de alguma coisa e se
estd se sentindo bem. Depois de alguns segundos, Ellen respira fundo e diz que estd melhor.
Em conjunto com a cena em que ela conversa com Anderson no galpao sobre o que
esperam dela, percebemos os conflitos sobre si mesma que a garota enfrenta. Entretanto, em
cena posterior, Ellen conta que estava tdo concentrada na prova que parecia estar em transe. O
que nos remete, novamente, a sua principal motivagao: os estudos. Destacamos, porém, que
para tomar sua decisdo e aceitar a bolsa de estudos, Ellen busca conselhos na familia, na diretora
do Cora Coralina, nas amigas e, at¢ mesmo, nos interesses romanticos. Esse fato demonstra que

a garota ndo esta sozinha e tem uma rede de apoio.

5.1.2.1 Ellen e as imagens de controle

Acreditamos que existem trés imagens de controle em que a representacao de Ellen
poderia se encaixar devido a algumas situagdes interativas das cenas analisadas: a agressiva, a
forte e ainconsequente. As imagens da empregada doméstica, a mde preta, a hiperssexualizada
e a conformada, nao nos parecem propicias para a personagem. A primeira ¢ a segunda dizem
muito do papel profissional que essas mulheres ocupam na sociedade; para a terceira
precisariamos localizar uma sexualizagdo do corpo de Ellen e ndo encontramos indicios para
tal; e a quarta porque Ellen ¢ apontada como combativa, logo ndo se conforma com algumas
situagdes.

Nos primeiros capitulos, a mae de Ellen define que a garota tem muita raiva e ¢ essa a
imagem que ela passa para as amigas que a caracterizam como “durona”. Existem elementos
de sua trama que a colocam nessa posi¢ao: seu discurso inflamado contra Lica sobre o termo
“sua faxineira” e a forma como se refere a pessoas ricas, por exemplo. No capitulo 3, na
discussdo sobre a frase “sua faxineira”, Lica chega a apontar que Ellen seria preconceituosa
com pessoas ricas. Destacamos esse momento, pois a forma como Ellen se coloca faz com que
Lica se sinta acuada. Essa, a nosso ver, diz mais do jeito que pessoas brancas leem pessoas
negras do que o inverso. Racismo e as relacdes escravocratas que permeiam a sociedade
brasileira foram e sdo pesadas e violentas, falar sobre elas deveria evocar esses sentimentos.
Mas ndo diminui o fato de que a representagao de Ellen nesse primeiro momento ¢ apresentada
como agressiva.

Ha, entretanto, um contraponto a essa imagem de controle: o desenvolvimento de Ellen.

Ela termina a trama proxima das meninas, estudando no colégio Grupo e namorando Jota. Mas
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essas aproximagoes sociais ndo mascaram a forma como ela enxerga a sociedade, como indica
o evento narrativo escolhido. Uma das situa¢des que parecem incomodar a garota, durante seu
processo de decisdo sobre a bolsa, ¢ o fato de precisar mudar de escola para ter mais
oportunidades; e também sobre somente ela ter essa chance dentre seus amigos. Ellen
escancara, assim, as diferencas de classe.

Em uma situacdo interativa no capitulo 90, por exemplo, Ellen sai do metr6 e fica
olhando os alunos do Cora e do Grupo que estdo ali, cada um com seu grupo. Quando Jota
chega, ela pede para ele imaginar os alunos da escola dele, com o uniforme da escola dela, e
depois os alunos da escola dela com o uniforme da escola dele. A cena muda um pouco e os
alunos que antes estavam com o uniforme do Cora passam a estar com o uniforme do Grupo, a
maior parte deles sendo negros. Jota afirma que achou a situacao legal, e Ellen concorda com
ele. Essa cena destaca ainda mais a forma como ela enxerga a divisdo de classe brasileira,
marcada também pelas relacdes raciais.

Sobre a imagem da mulher negra forte, destacamos a forma como Ellen parece acreditar
que sofrer sozinha ¢ a melhor solugdo. Como se fosse seu destino. Ela demora a confiar nas
pessoas ao seu redor e a contar seus sentimentos e, € apenas por insisténcia dessas pessoas, que
Ellen comeca a se abrir € a buscar pontos de apoio. Seu comportamento nos capitulos iniciais,
quando o aplicativo de luzes de celular ¢ hackeado, ilustra bem essa situagao. Ela tenta resolver
toda a questao sozinha, mas acaba ndo encontrando uma solugao e s6 assim busca conselhos de
sua familia e resolve contar a verdade para Doris. Existe desenvolvimento em sua trama como
apontamos anteriormente, mas, novamente, os passos iniciais de Ellen caminham em conjunto
com representacdes problematicas.

A imagem de controle da mulher negra inconsequente €, em nossa perspectiva, a que se
aplica melhor ao enredo de Ellen durante os capitulos analisados. Destacamos aqui a forma
como ela enxerga a tecnologia como sua arma para fazer justica, sem medir as consequéncias.
De todas as outras caracteristicas de Ellen essa ¢ a que segue com a personagem até o final da
trama — no enredo das fake news, ela e Jota entram nos e-mails de Malu, por exemplo. Mesmo
que as consequéncias de seus atos tenham sido para o bem e positivas (as suas outras agdes
nesse sentido também tinham essas demarcagdes — em suas proprias palavras), Ellen parece
ndo ter mudado sua perspectiva de que precisa fazer justi¢a sozinha. Esse contexto € algo que
Doris repreende na garota nos primeiros capitulos, de que ela ndo deve fazer justiga cometendo

crimes.
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Nossa critica aqui ¢ atrelar o talento da garota com a tecnologia a agdes problematicas.
Todo o enredo dela ndo se pauta por esse caminho, mas em dois momentos essas situagdes sao
abordadas o que leva a um questionamento sobre a propria capacidade de Ellen como boa aluna:
quando os celulares ndo param de tocar, no comego da trama, os professores do Cora Coralina
ndo pensam duas vezes antes de creditar a culpa em Ellen; quando as fakes news comecam a
ser publicadas sobre Déris, o Cora e seus alunos, o caso de Ellen na alteragdo da nota de seu
irmao ressurge. A intelectualidade de Ellen também se torna diivida em outros momentos (como
quando faz a prova de avaliacao para a bolsa de estudos).

Essa situacdo ¢ importante para pensarmos também que esses enredos ndo precisam ser
sempre positivos, o que ocorre com Ellen ja que, a0 mesmo tempo que tem sede por justica, as

vezes utiliza seus conhecimentos em praticas ruins. Existe uma dualidade em sua personalidade.
5.1.3. Doris

A personagem Doris esta presente em 23 capitulos do nosso corpus de 30 (15 primeiros
e 15 ultimos). Sendo dez nos 15 primeiros capitulos e 13 nos ultimos 15 capitulos. Sua primeira
apari¢ao € no capitulo 2, em que Josefina entra na sala de Doéris (na escola Cora Coralina, em
que ela ¢ a diretora) para contar sobre o parto de Keyla no metrd e Déris diz que ja sabe. Na
continuidade da cena, Doris liga para Boris para saber se ele tem noticias das meninas.

Sua ultima apari¢ao ¢ no capitulo 213 em que Déris e Boris fazem uma chamada de
video com as protagonistas. Na cena, os dois apresentam as suas filhas gémeas, de nome Cora
e Carolina, em homenagem as escritoras Cora Coralina e Carolina Maria de Jesus. Ao final,

Doris agradece por tudo o que as garotas fizeram por ela e pela escola.

Figura 9 — Personagem Ddris, interpretada por Ana Flavia Cavalcanti
Ry

B

Fonte: Retirada de matéria do site UOL. Foto: Jodo Cotta/ TV Globo. Disponivel em:
http://bit.ly/2LCIFPp. Acesso em: 15 jan. 2021.
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A faixa etaria de Doéris ndo € algo explicito na trama, mas ela parece estar no cargo de
diretora da escola publica Cora Coralina ha algum tempo, pois estd bem inserida nas relagdes
com os alunos, pais de alunos e professores. Podemos apreender, assim, que ela teria entre 35
e 45 anos. Ana Flavia Cavalcanti, a atriz que interpreta Doris, tem 38 anos na data deste texto
(jan. 2021). Déris tem um relacionamento romantico com Boris (com quem mora), diretor
pedagogico da escola particular Grupo. Ao comego da trama, afirma que ndo quer ser mae, mas
termina a temporada tendo filhas gémeas com Boris.

Em trés momentos o topico de sua gravidez esta presente em cena. No capitulo 11, Boris
e Doris estdo na lanchonete de Roney. Boris fica encantado com o filho de Keyla, que aponta
que Doris tem cara de quem daria uma boa mae. Doéris responde, em suas palavras, que sO se a
crianca ja nascer com 12 anos, porque € professora, coordenadora, diretora, mas ndo mae. No
capitulo 199, Ellen e Doris conversam na sala da diretora, e Doris fala sobre o nervosismo pela
gravidez, mas que também estd gostando. No capitulo 212, Keyla e Doris conversam sobre a
gravidez da diretora na sala dela. Doéris confessa que gosta de ter as gémeas com ela, mas que
ainda tem muita coisa para fazer antes que elas nasgam.

Doris ¢ uma mulher negra de pele clara e cabelo cacheado, quase crespo e abaixo da
altura das orelhas. Em sua primeira apari¢do, usa uma blusa de pano fino e mais solto, em tons
de azul, marrom e cinza, e com formas geométricas. No capitulo 3, usa um vestido de manga
3/4 que parece ser abaixo do joelho, em tons de azul, vermelho, branco e vinho; essa roupa
também possui algumas estampas (FIGURA 10). No capitulo 10, veste uma blusa de manga
3/4 de fundo laranja com listras horizontais em preto; € uma calga solta em tom bege claro. No

capitulo 204 (ja gravida), veste uma camisa comprida em tons de azul e calca jeans.

Figura 10 — Personagem Déris em cena do capitulo 3

Fonte: Print de tela, da plataforma de streaming Globoplay, de cena do capitulo 3 da telenovela
Malhagao: Viva a diferenca. Disponivel em: http://bit.ly/3qHUhAG6. Acesso em: 21 fev. 2021.
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A partir dos capitulos selecionados, compreendemos que Doris ¢ uma mulher séria, se
impde perante pais e alunos, justa, assertiva, preocupada e solidaria. E perceptivel o seu
envolvimento com as questdes da escola, mas também com os problemas dos alunos. No
capitulo 2, Doéris e Ellen sentam frente a frente na sala da diretora. Na cena, descobrimos o
passado recente de Ellen em que ela entrou no sistema da escola para alterar as notas do irmao.
Apesar de mostrar afeto e preocupacao com a garota, Déris destaca o erro que ela cometeu e de
que ndo aceitara outro.

Em outro momento, quando os celulares dos alunos da escola Cora Carolina e da escola
Grupo comegam a tocar € ndo param — consequéncia de um aplicativo desenvolvido por Ellen
e Jota para a Balada do Bebé, ele foi hackeado, pois seu objetivo era apenas que piscasse durante
a festa —, Doris desconfia de Ellen pois escuta duas garotas falando seu nome, mas em reuniao
com os professores (capitulo 11), ela destaca que eles ndo t€m provas ou certeza de que foi
Ellen, e mantém seu posicionamento de que ira conversar com a garota. No capitulo 9, Doris
conversa com Keyla em sua sala e aconselha a garota sobre como conciliar os estudos e a
maternidade.

A principal motivacao de Doéris nos parece ser a de fazer com que seus alunos tenham
ndo s6 uma educagdo de qualidade, mas um bom futuro. E perceptivel sua preocupagio com o
bem-estar deles, assim como sua vontade de fazer com que a escola publica seja reconhecida
também por suas qualidades. No capitulo 200, por exemplo, depois de se deparar com uma
noticia falsa sobre os alunos egressos de escolas publicas que entram em uma universidade, ela
destaca que somente na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) 50% dos universitarios
que entram vieram da educagdo publica. No capitulo 210, Marta e Luis mostram o video da
campanha de educacao para Doris. Doris fica emocionada e diz que € lindo, que 8 em cada 10
criancas estudam em escola publica e que espera que o Brasil entenda as qualidades dessas
instituigoes.

Destacamos dois momentos em que Doris da a ver a forma como seus sentimentos sao
manifestados, ambos na companhia de Boris. O primeiro acontece no capitulo 10, em que Doris
passeia de bragos dados com Boris e um cachorro na coleira. Ela estd com uma expressao séria
e 1sso vira topico de conversa entre os dois. Descobrimos que a diretora esta preocupada em ter
que expulsar Ellen. No capitulo 13, Boris e Ddris passeiam novamente com o cachorro. Dessa
vez, Doris estd pensativa, mas aliviada por ndo precisar expulsar Ellen, mas sua expressao
(apontada por Boris) se mantém preocupada. Apesar do alivio e, até mesmo da alegria, Doris

ainda mantém uma desconfianca de que todos os fatos foram apresentados.
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Uma situagdo negativa presente no enredo de Doris € a publicagdo de fake news sobre a
educacdo publica, sua atuagdo como diretora e sobre o ensino na escola Cora Coralina.
Apontamos que a forma como Doris lida com esse enredo ¢ a busca pela elucidacao de todos
os fatos e, para isso, no capitulo 208, Boris e Doris se reinem com Flavio, advogado e namorado
de Nena, para buscar uma solugao.

O evento narrativo se torna o melhor contexto para compreendermos a forma como
Doris lida com situagdes positivas e seus conflitos internos. A principio, ela ndo ¢ favoravel a
bolsa de estudos para Ellen. Sua preocupacao reside na possibilidade de a garota ter dificuldades
de adaptag¢do na nova escola, e ndo na davida de que ela conseguiria se sair bem nos estudos.
Mas percebe que essa ¢ uma decisdao de Ellen e que a bolsa de estudos pode ser uma grande
oportunidade para a garota. Déris, entretanto, ndo esconde suas duvidas de Boris e os dois

acabam decidindo em conjunto a melhor forma de contar a Ellen sobre a bolsa.

5.1.3.1 Doris e as imagens de controle

Destacamos trés imagens de controle que poderiam se aplicar para a personagem Doris
a partir do que foi apresentado anteriormente aqui: a mde preta, a agressiva € a forte. Nao
encontramos indicios para as demais imagens de controle, a saber: a empregada doméstica se
localiza em uma profissdo especifica e em caracteristicas que dizem de uma personagem
subalterna e submissa; a hiperssexualizada diz de uma sexualiza¢ao do corpo da mulher negra,
a qual ndo localizamos em Doris; a conformada diz de uma busca por ndo mudar a situagao
corrente em que se esta, e Doris tenta a todo momento mudar o dia a dia dos alunos e da escola;
a inconsequente apresenta caracteristicas de uma pessoa que ndo pensa nas consequéncias,
Doris busca ser justa e entender os fatos antes de tomar agdes.

A imagem de controle da mde preta (GONZALEZ, 1984) remete a mulher negra devota
aos filhos dos patrdes. Uma representacdo que diz de afeto, cuidado e submissdo. Doéris poderia
estar localizada nesse estereotipo, pois sua relagdo com os alunos ¢ de proximidade e cuidado.
Entretanto, ressaltamos os diversos momentos em que ela ndo apenas se preocupou com 0s
adolescentes, mas também lhes deu duras ligdes. Apesar de Doris se colocar em uma posicao
de cuidado e afeto, ela consegue manter o distanciamento necessario para perceber a hora de
ajudar e a hora de cobrar.

Nossa critica, porém, se localiza justamente nessa disposi¢do da diretora de contribuir

para uma educagdo publica melhor. Em alguns momentos, o que nos parece ¢ que a vida
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profissional e pessoal de Doris se misturam para alcangar esse fim. Em cena do evento narrativo,
descobrimos que Doris trabalha inclusive aos sabados — um dia em que poderia ndo sé
descansar, mas também aproveitar com o marido, o cachorro e com ela mesma. E nesse percurso
que encontramos caracteristicas que remetem a imagem de controle da mulher negra forte. Seu
posicionamento ¢ louvavel, mas até que ponto continua sendo saudavel?

Ha também uma reflexdo relevante levantada por essa situagdo: comprovado por
pesquisas (PAPP; LIMA; GERBELLI, 2020), mulheres negras ganham menos do que homens
brancos, negros e mulheres brancas exercendo as mesmas posigdes no mercado. Existe uma
cobranca para que sejam melhores, mais eficientes e sem falhas, mas o reconhecimento
raramente ¢ o mesmo dado a outros grupos. Além disso, se Doéris tudo aguenta e pode fazer
para ajudar aos outros, quando existe um momento para ela mesma?

Essa ¢ uma pergunta que nos leva a proxima imagem de controle: a mulher negra forte.
Aqui, ressaltamos novamente o carater negativo dessa representagdo. O sentido imposto nao ¢
o de se ter uma personalidade forte como algo positivo, mas de ser uma pessoa que a tudo
aguenta. Essa visdo estereotipada atinge mulheres negras em diversos ambitos, mas,
principalmente, contribui para o mito de que ndo precisam de apoio (nem emocional nem a
qualquer outro), de que estao bem sozinhas ou de que a solidao ¢ seu destino, de que nao sofrem
etc.

Destacamos como negativo a aparente necessidade de que as representagdes de
mulheres negras sejam sempre entre mulheres extremamente fortes ou extremamente
submissas, como se nao fosse possivel um meio termo. Doris, entretanto, parece apresentar um
enredo que caminha para essa balanca. Ela ndo ¢ solitdria — o relacionamento com Boris ¢
solido, mesmo nao sendo casados oficialmente, a ponto de terminarem a telenovela sendo pais
de duas meninas gémeas. E na situacdo em que precisou de apoio, ela o recebeu tanto dos
alunos, quanto dos pais dos alunos (o caso da fake news). Em situagdo interativa do capitulo
201, Boris esta fazendo uma massagem nos pés de Doris, ja gravida, que aparenta estar chateada
pela situacdo das fake news. Ele reafirma para ela ndo ficar preocupada e que ndo estd sozinha.
H4, portanto, em nossa analise, uma busca por humanizar essa personagem que tanto se doa
para a escola e os alunos.

A busca por solucionar e compreender melhor os problemas que os alunos passam, ao
mesmo tempo que mantém sua postura como diretora (e as responsabilidades que isso acarreta),
nos passa a perspectiva de que Doris ¢ temida por algumas das pessoas ao seu redor. Esse fato,

entretanto, caminha em conjunto pela posicdo que ocupa: a de diretora. Ela tem entdo
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responsabilidades e afazeres que nem sempre agradam seus alunos, principalmente, ou os pais
deles. Nossa preocupacdo se instaura na analise de que em determinadas situagcdes ha uma
tendéncia a mostrar que a personagem ¢ brava, o que caminha para a imagem de controle da
mulher negra agressiva se ela for reduzida apenas a essas acdes.

Porém, como demonstramos anteriormente, acreditamos que no enredo de Doris
existem algumas camadas que mostram elementos a mais dessa personagem. Ela ndo ¢ apenas
a diretora com obrigacdes, mas também uma pessoa com ideais e preocupacdes. Mesmo com
uma postura séria, Doris demonstra afeto de variadas formas — com Ellen, em suas davidas
sobre a bolsa de estudos, a diretora se colocou a disposi¢do da garota. Esses detalhes, entretanto,
poderiam estar mais balanceados pois como mulher negra, Déris caminha em uma linha ténue

entre ser vista como sujeita ou reduzida apenas a alguém agressivo.

5.1.4. Das Dores

A personagem Das Dores esta presente em 12 capitulos do nosso corpus de 30 (15
primeiros e 15 ultimos). Sendo sete nos 15 primeiros capitulos e cinco nos ultimos 15 capitulos.
Sua primeira apari¢ao ¢ no capitulo 1, em que Das Dores aparece em cena desligando a tv que
informava a previsao do tempo. Ellen pede béncao para a avo, que retribui e acende umas velas.
Ellen pergunta se aconteceu alguma coisa ao ver a avo acender as velas, e Das Dores diz que ¢
melhor garantir porque ¢ sexta-feira 13.

Sua ultima apari¢ao € no capitulo 213, em que Das Dores esta acompanhada de Nena,
Flavio e Ellen na cozinha de sua casa, ao lado da familia de Tina. A cena se desenrola em que
Mitsuko entrega flores e Anderson e Tina chegam informando que assinaram o contrato de
aluguel do apartamento. Das Dores, Ellen e Nena sorriem. Em seguida, Mitsuko fala sobre seus

preconceitos e pede perdao a Anderson. Ellen e Das Dores se abragam ao fundo.
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Figura 11 — Personagem Das Dores, interpretada por Ju Colombo

Fonte: Retirada de matéria do site Purepeople. Foto: Cer les/ TV Globo. Disponivel em:
http://bit.ly/30J7BDj. Acesso em: 15 jan. 2021.

A faixa etdria de Das Dores ndo ¢ algo explicito na trama, mas pela sua historia e
também de sua filha e seus netos, podemos inferir que Das Dores estd na faixa etaria entre 50 e
60 anos. Ju Colombo, a atriz que a interpreta, esta com 55 anos na data deste texto (jan. 2021).
Das Dores ¢ avo de Ellen e Anderson, e mae de Nena. Seu genro, Vicente, foi assassinado em
uma chacina no Espirito Santo. Nena ¢ enfermeira em um hospital, Ellen ¢ uma adolescente
estudante, Anderson ¢ um jovem motoboy no comec¢o da trama e termina sendo um produtor
musical.

No comego, nao sabemos exatamente a profissao de Das Dores, pois ndo aparece em
casa nos capitulos. Mas ¢ através de Ellen que sabemos que ela foi faxineira por muitos anos
em algumas casas de pessoas ricas (ela usa a palavra “esnobe’). No decorrer da trama, acaba
passando a vender suas coxinhas para um complemento da renda. Suas coxinhas sdo foco de
duas situagdes nos capitulos listados. Em sua primeira aparigdo como apresentada
anteriormente, e no capitulo 199 quando Fio chega na casa da familia de Ellen e os encontra
tomando café da manha. Fio pergunta se teria uma coxinha da sorte para ele e Das Dores diz
que Fio esta com uma boa sorte porque acabou de sair uma fornada novinha.

Das Dores ¢ uma mulher negra de pele escura e cabelo crespo curto. Em sua primeira
aparicdo, veste uma blusa com fundo escuro, mas estampada em tons coloridos. No capitulo 3,
veste uma blusa estampada com flores coloridas. No capitulo 10, usa uma legging azul escura,
uma camiseta azul estampada e cumprida, e uma faixa no mesmo tom da blusa no cabelo

(FIGURA 12). No capitulo 204, veste uma bermuda jeans escura € uma camisa estampada.
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Figura 12 — Personagem Das Dores em cena do capitulo 10

Fonte: Print de tela, da plataforma de streaming Globoplay, de cena do capitulo 10 da telenovela

Malhagado: Viva a diferenga. Disponivel em: http://bit.ly/37DCJhS8. Acesso em: 21 fev. 2021

Nos capitulos selecionados, apreendemos que Das Dores ¢ uma mulher apaixonada por
sua familia e disposta a ajudar seus netos em todos os problemas. O que nos parece ¢ que ela
busca suprir a auséncia de Nena para com os dois jovens. Das Dores ¢ carinhosa, prestativa e
empolgada. Um traco marcante ¢ também sua devocao religiosa, Das Dores segue alguma
religido de matriz africana (que ndo ¢ nomeada pelos personagens). Em sua primeira apari¢ao
temos contato com sua fé e também em outros momentos (como em nosso evento narrativo).
No capitulo 11, por exemplo, Ellen estd deitada em seu quarto e Das Dores entra segurando
uma xicara e diz que ¢ um ché para melhorar a enxaqueca dela. Das Dores diz que Ellen esta
“carregada” e que vai preparar um banho de descarrego.

Nos parece que a principal motivagdo de Das Dores ¢ ser um ponto de apoio para sua
familia. Com Nena trabalhando fora, e fazendo longos plantdes; Anderson tendo uma mudanca
de carreira, de motoboy para produtor musical; e Ellen tendo grandes acontecimentos em sua
vida, esse objetivo €&, por vezes, presente em cena. Um exemplo € o capitulo 10, quando Ellen
chega em casa aflita e Das Dores se apresenta como um suporte emocional para a garota. Ellen
reclama da falta da mae e Das Dores fala que a Nena estd ajudando quem precisa. Ellen apoia
a cabega no colo da avo e enquanto faz carinho na garota, Das Dores diz que Nena esta sempre
perto e que disse que esta orgulhosa da filha.

Acreditamos que Das Dores manifesta seus sentimentos a partir da espiritualidade e do
afeto. A sua relagdo com a religido estd presente no primeiro capitulo, assim como no evento
narrativo ao jogar os buzios para Ellen. O afeto e preocupag@o para com sua familia também

esta presente ao longo da trama. Com as situagdes adversas, também destacamos essas duas
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caracteristicas em suas reagdes. No capitulo 200, por exemplo, Das Dores senta com Tina e
pergunta como a mae dela esta e Tina diz que ela estd fazendo tratamento (para o cancer). Das
Dores diz que vai dar tudo certo e para ela ter fé.

Aplicamos essa percep¢do também para como a personagem lida com situacdes
positivas e os conflitos internos. No evento narrativo, Das Dores ¢ a primeira pessoa da familia
a apontar para Ellen o carater positivo da bolsa de estudos, assim como, ao perceber as duvidas
da neta, recorre aos buzios para ajuda-la. Destacamos, entretanto, que Das Dores (assim como
Nena) estdo no nucleo secundario e, portanto, possuem tramas limitadas se comparadas as de

Ellen e Doris.

5.1.4.1 Das Dores e as imagens de controle

Trazemos trés imagens de controle que poderiam se aplicar para a personagem Das
Dores a partir do que foi apresentado anteriormente aqui: a empregada doméstica, a mae preta
e a forte. Nao encontramos indicios para as demais imagens de controle, a saber: a
hiperssexualizada diz de uma sexualizacdo do corpo da mulher negra, a qual nao localizamos
em Das Dores; a agressiva, Das Dores, ao contrario dessa representagao, ¢ apresentada e
compreendida como uma pessoa afetuosa; a conformada diz de uma busca por ndo mudar a
situagdo corrente em que se esta, e Das Dores aconselha Ellen e Anderson a ndo se contentarem
(acreditamos que com Nena também, pois apoia o trabalho da filha e tira os buzios para ajudar
na escolha da faculdade); a inconsequente apresenta caracteristicas de uma pessoa que nao
pensa nas consequéncias, Das Dores encontra em sua fé uma forma de compreender melhor
seus passos e os de outros.

Nos primeiros capitulos, por meio de uma conversa entre Lica e Ellen, descobrimos que
Das Dores foi faxineira. Posteriormente, nos capitulos que abordam a escolha de Ellen com
relagdo a sua bolsa de estudos, Das Dores comenta sobre sua profissao do passado como
cozinheira. Compreendemos aqui que ndo ha uma divisao explicita entre as duas profissdes para
a trama de Das Dores, o que ¢ problematico, pois sdo profissoes diferentes. H4, entretanto, no
Brasil uma evidente jung¢do dos dois papéis em um s6: como domésticas, essas trabalhadoras
tendem também a cozinhar, passar e lavar roupa.

Aqui, cabe uma ressalva na utilizagdo de trabalhadoras no feminino: a profissdo de
empregada doméstica, no Brasil, estd ligada de forma direta a uma questdo de raca, classe e

género: “entre as 6 milhdes de pessoas que executam tarefas de limpeza e manutencao na casa
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alheia, 92% sdo mulheres. A maior parte (63%) é negra.” (NAISA, 2020). Destacamos esses
fatores para demonstrar que esse ¢ o passado de Das Dores, ainda que ndo presente na trama
que € nos apresentada, faz parte da historia da personagem.

A imagem de controle da empregada doméstica nao diz diretamente de Das Dores pois
ndo ¢ essa a ocupacao principal da personagem no momento em que seu enredo se desenvolve,
mas a marca estd ali. Profissdo pouco valorizada, estigmatizada e que reacende os lagos
escravocratas da sociedade brasileira — nem 40% dessas mulheres tém carteira assinada
(NAISA, 2020).

Das Dores, em conjunto com Tato, da inicio a um negdcio proprio: a venda de coxinhas
para bares e restaurantes nos arredores. E uma forma de complementar a renda da familia que
ainda ndo consegue propiciar que os jovens possam apenas estudar (Anderson ¢ motoboy, Ellen
passa a ter um estagio na biblioteca do Grupo). Acreditamos que essa € uma questao a se refletir
quanto ao enredo dessa mulher que, mesmo nao sendo mais empregada doméstica ou cozinheira
em casas diversas, ainda precisa trabalhar — compreendemos aqui que essa ¢ uma realidade de
muitas brasileiras, mas destacamos o proposito da telenovela em se colocar como “diferente”.
Ao mesmo tempo, destacamos que os enredos ndo precisam ser exatamente positivos, eles
precisam ter camadas.

Deslocamos nossa indagagao para outra imagem de controle: seria essa uma forma de
colocar Das Dores como uma mulher tdo forte que nao ¢ somente apoio emocional da familia,
como também apoio financeiro? Destacamos que Das Dores em nenhum momento dos
capitulos analisados reclama de sua posi¢ao, como apresentamos anteriormente nos parece que
sua maior motivagao €, justamente, ser um apoio para os membros da familia. Nossa inquietagao
se faz no sentido de compreender que essas representagdes tém um teor violento por tras: o de
creditar as mulheres negras o papel de aguentar a tudo.

Localizamos a imagem de controle da mde preta como uma possibilidade de
representacao de Das Dores, ndo somente pelo seu passado como cozinheira e doméstica, mas
também pela forma como ela parece estar sempre disponivel para as pessoas ao seu redor. Nesse
sentido, a problematica dessa representagao estaria na possibilidade de Das Dores se doar tanto
para outras pessoas, que nao teria tempo para sua propria familia. Essa ja ¢ uma colocacdo que
descartamos, como apresentamos ao longo desse topico: Das Dores estd presente para as
pessoas que ama e que a amam. Ha também um desenvolvimento da personagem, mesmo que

seu passado seja uma marca, o que nos parece € que ndo existe nada que ela valorize mais do
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que sua propria familia. Nao encontramos também indicios de que essa personagem seja

submissa em suas relagdes sociais a ponto de a aproximarmos para essa representagao.

5.1.5. Nena

A personagem Helena, de apelido Nena, esta presente em 11 capitulos do nosso corpus
de 30 (15 primeiros e 15 ultimos). Sendo quatro nos 15 primeiros capitulos e sete nos ultimos
15 capitulos. Sua primeira apari¢do € no capitulo 2, quando Nena atende o celular em um
hospital, usando vestes de enfermeira, e escuta sua mae falar sobre Ellen (sua filha) estar
passando na TV. Nena pergunta o que aconteceu e completa com a frase “o que foi que essa
menina fez dessa vez?”.

Sua tltima aparicao € no capitulo 213, o ultimo da temporada, em que estdo Nena, Flavio
(seu namorado), Das Dores e Ellen na cozinha da familia de Nena acompanhados da familia de
Tina. Na cena, Mitsuko entrega flores a Nena, Noboru (pai de Tina e marido de Mitsuko) fala
que foi Mitsuko quem fez e Nena agradece. Anderson e Tina chegam. Anderson diz que eles
acabaram de assinar o contrato de aluguel do apartamento. Das Dores, Ellen ¢ Nena sorriem.
Mitsuko comeca a falar com Anderson sobre seus preconceitos € que, felizmente, Tina, as
amigas dela e o Anderson e sua familia, abriram seus olhos. Mitsuko pede perdao para

Anderson. Tina chora e Nena acompanha a cena emocionada enquanto Flavio a abraca.

Figura 13 — Personagem Nena, interpretada por Roberta Santiago
L3 2

Fonte: Retirada de matéria do site Purepeolple. Foto: Cesar les/ TV Globo. Disponivel em:
http://bit.ly/30J7BDj. Acesso em: 15 jan. 2021.
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A faixa etaria de Nena ndo estd explicita na trama, mas por ser enfermeira em um
hospital e ter dois filhos na faixa dos 16 aos 19 anos, acreditamos que ela esta entre os 30 e 45
anos. Descobrimos em uma cena (em fala de Das Dores) que dez anos antes dos eventos
apresentados, Nena estava decidindo sobre o curso de enfermagem. Roberta Santiago, a atriz
que a interpreta, estd com 40 anos na data deste texto (jan. 2021). Nena ¢ mae de Ellen e
Anderson, dois jovens negros. Filha de Das Dores. Seu marido, Vicente, foi assassinado em
uma chacina no Espirito Santo e ela resolveu trazer sua familia para Sao Paulo com medo do
que pudesse acontecer.

Esse fato da vida de Ellen ¢ contado pela voz de Nena para a diretora Doris, no capitulo
14. Na cena, Doris e Nena conversam na sala da diretora. Ela conta da proximidade de Ellen
com o pai, que tinha uma oficina de consertar maquinas/computadores. Eles estavam na oficina
quando o pai foi comprar um café e foi assassinado. Nas palavras dela, Ellen precisa de ajuda
e ndo de pena.

Nena ¢ enfermeira e esse € um dos principais enredos de sua trama. Nos 15 primeiros
capitulos, a auséncia de Nena em casa ¢ uma reclamacao recorrente para Ellen. No capitulo 12,
Ellen visita Nena no hospital a procura de apoio. Nena e Ellen saem andando juntas. Elas sentam
no corredor e Nena diz que nao pode demorar. Ellen diz que um segundo nao vai matar ninguém
e comeca a reclamar da auséncia de Nena. Nena pergunta se ela estd com ciumes dos pacientes.
Ellen diz que queria que Nena cuidasse um pouco dela como cuida dos doentes. Ainda no
mesmo capitulo, mas em um quadro posterior, Nena e Ellen estdo indo para a saida do hospital
e Nena diz que vai na escola conversar com a diretora. Ellen diz que queria muito que a mae
ficasse em casa. Nena diz que também quer, mas o que faz € para os filhos terem uma vida
melhor. Que a avo deu uma vida melhor que a dela, e que Ellen ¢ tdo inteligente e vai muito
mais longe. Nena diz para a garota ficar de cabega erguida e elas se despedem com um abraco.

Nena ¢ uma mulher negra de cabelo cacheado, de pele em tons de marrom. Quando ndo
esta de uniforme de enfermeira, utiliza roupas que sao comuns. No capitulo 3, veste a roupa da
imagem 4. No capitulo 14, veste uma blusa estampada em tons de marrom e branco, uma calca
jeans escura e uma blusa fina de manga cumprida em tom vinho (FIGURA 14). No capitulo

211, veste uma camisa de manga comprida em tons de branco e azul.
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Figura 14 — Personagem Nena em cena do capitulo 14
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Fonte: Print de tela, da plataforma de streaming Globoplay, de cena do capitulo 14 da telenovela

Malhagado: Viva a diferenga. Disponivel em: https:/bit.ly/37AZbay. Acesso em: 21 fev. 2021

Compreendemos Nena a partir do olhar de Ellen e o restante de sua familia, ja que a
maior parte de seu enredo durante os capitulos escolhidos se passa a partir do relacionamento
com eles. Apreendemos que Nena parece ter a personalidade forte, que se impde. Ela também
¢ apresentada como alguém que se preocupa com o outro, pois nao enxerga o seu trabalho
apenas como um trabalho, mas um local onde pode ajudar o proximo. Para além disso, mesmo
tendo uma profissdo que lhe consome muito o tempo, busca proteger os filhos. Ao final da
temporada, entendemos que Nena esta iniciando um relacionamento romantico com Flavio,
homem negro e advogado.

Em cena do capitulo 211, Nena e Flavio andam pela escola Cora Coralina durante a
Feira de Artes promovida pelos alunos. Eles comentam os trabalhos dos alunos sobre religido
e como eles falaram de todas as crengas. Flavio diz que ndo segue nenhuma religido e Nena
questiona de forma curiosa. Flavio pergunta se ¢ um problema e Nena diz que ja foi, mas que
tem aprendido a ser mais compreensiva. Esse momento demonstra uma evolugdo na
personalidade da personagem.

A principal motivacdo de Nena parece ser a perspectiva, e o objetivo, de poder contribuir
para uma vida melhor aos seus filhos. Essa ¢ uma fala dela para Ellen, no capitulo 12. Os
interesses romanticos, a principio, ndo pareciam estar em um primeiro plano em sua vida — e
pode ser uma consequéncia da situagdo traumatica em que perdeu o marido.

Como destacamos anteriormente, Nena ¢ a personagem menos presente nos capitulos

analisados. Por isso, nosso olhar sobre suas acdes se torna limitado. Apontamos, entretanto, a
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percepcao que temos de que a personagem estd sempre disponivel para os filhos em uma
situacdo de apuros. Como no momento em que Nena conversa com Doris sobre o passado da
familia ou quando aconselha Ellen sobre a bolsa de estudos. Sua participagao na vida dos filhos
¢ marcada pela sinceridade com que ela expde suas opinides € sentimentos.

Ha uma caracteristica relevante a se destacar no percurso de Nena: ela comeca a trama
focada em seu trabalho e termina em um relacionamento com Flavio. Para além disso, parece
que existe uma evolucao na forma como os filhos enxergam seu trabalho e na forma como ela

propria passa a conduzir sua auséncia/presenga na vida deles.

5.1.5.1 Nena e as imagens de controle

A partir dos capitulos analisados e do desenvolvimento da personagem, destacamos
duas imagens de controle que poderiam se aplicar a personagem Nena: a mde preta ¢ a forte.
Nao encontramos indicios para as demais imagens de controle, a saber: a empregada doméstica
pois a profissdao de Nena ndo estd localizada neste ambito; a hiperssexualizada diz de uma
sexualiza¢ao do corpo da mulher negra, a qual ndo localizamos em Nena; a agressiva, porque
nao localizamos indicios de que Nena seja vista e reduzida apenas como uma mulher brava e
grossa; a conformada diz de uma busca por ndo mudar a situagdo corrente em que se esta, e
Nena, a todo instante, ressalta que quer dar uma vida melhor aos filhos; a inconsequente
apresenta caracteristicas de uma pessoa que nao pensa nas consequéncias, ¢ Nena parece
ponderar seus passos.

Anteriormente apresentamos algumas das motivagdes dessa personagem, com destaque
para o fato de que ela preza em ter condi¢des de prover uma vida melhor aos filhos — sem
diminuir o que sua propria mae fez por ela. Entretanto, nesse percurso, notamos que a auséncia
de Nena em casa € um topico recorrente nas reclamacgdes dos filhos, principalmente de Ellen.
Nena parece dedicar boa parte de seus dias ao trabalho no hospital, como enfermeira, e apesar
de haver ai um desenvolvimento de escolaridade de uma personagem mulher negra —
destacamos a importancia e relevancia da profissdo — parece que existe uma continuidade em
colocar a mulher negra como a responsavel pelo cuidado de outros que ndo sdo sua familia.

E ¢, nesse sentido, que localizamos a imagem de controle da mde preta como atualizada
com relacdo a Nena. Existe uma mudanga de profissdo ja que ndo mais ela € colocada em uma
posicao subalterna, tem curso superior e dedicou parte de sua vida aos estudos; mas também

existe uma repeti¢do do erro de que a mulher negra deve ndo somente se doar a0 maximo pela
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sua familia, mas também para outras familias. Acreditamos que o posicionamento de Nena ¢
louvavel, mas assim como ocorre com Doris, poderia ter um balanceamento dessa
representacdo. O hospital, os pacientes, a vida profissional de Nena sdo importantes ¢ devem
ser valorizadas — como dissemos, a questdo profissional ¢ uma boa mudanga —, mas a
constante observagao de que ela é ausente em casa, ¢ incomoda.

Essa observagdo ¢ refutada pelas palavras de Nena também pela forma como ela se
coloca presente quando os filhos passam por situagdes adversas. Nos capitulos analisados,
localizamos esse momento em duas situacdes: quando Ellen a visita no hospital para conversar,
e posteriormente quando ela vai até o Cora Coralina para falar com Déris; quando Ellen esta
indecisa sobre a bolsa de estudos e Nena conversa e aconselha a garota sobre sua decisdo. No
capitulo 204, percebe-se o desenvolvimento de um relacionamento romantico entre Nena e
Flavio e, quando ele pede por um novo jantar, Nena aponta que ela trabalha em um hospital —
— dando a entender que ndo teria tempo.

Em capitulos posteriores fica evidente que os dois estdo namorando, o que demonstra
um desenvolvimento da personagem: se antes era apenas focada no trabalho e estava presente
para os filhos em situacdes adversas, agora parece que Nena passa a se interessar também em
momentos de diversao para si. Aqui, questionamos também se ndao havia uma aproximacgao com
a imagem de controle da mulher negra forte: Nena ¢ um dos apoios financeiros da familia,
precisa se doar para isso e nao tem tempo para aproveitar aquilo que ela mais valoriza, que sao
sua mae e seus filhos. A l6gica parece um pouco cruel, ainda que seja perceptivel uma mudanca

no enredo da personagem ao longo da trama.

5.2. Os quatro eixos de resisténcia e as personagens mulheres negras em Malhacgdo: Viva

a diferenca

No topico anterior apresentamos algumas das imagens de controle que podem ser
apreendidas a partir das personagens mulheres negras e seus enredos. Também destacamos a
forma como essas imagens de controle sdo atualizadas, ressignificadas ou mantidas. Os eixos
de resisténcia apresentados por Patricia Hill Collins (2019a) se tornam relevantes nesse
percurso para compreendermos melhor onde se localizam essas representagdes, a partir de
quatro defini¢des: 1) autodefinicdo; 2) autovalorizacdo e respeito; 3) autossuficiéncia e

independéncia; 4) a transformacao do eu para o empoderamento pessoal.
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5.2.1. Essas mulheres conseguem se autodefinir?

A autodefini¢do diz de uma busca por externalizar o seu proprio entendimento ao
mundo. E um processo em que as mulheres negras entendem quem sdo, o mundo em que vivem
e o que esse mundo lhes oferece; e também buscam compreender as opressdes que as atingem.
Collins (2019a) destaca que as artes acabam sendo um espago propicio para essas
autodefini¢cdes. Nao limitamos a autodefini¢cdo as artes e as personagens aqui apresentadas nao
estdo localizadas no setor artistico — estamos dizendo de uma estudante, uma educadora, uma
enfermeira e uma cozinheira. Foi possivel apreender sentidos de uma busca por autodefini¢ao
em cada uma delas, por meio de suas particularidades.

Quando Ellen est4 indecisa sobre se aceita ou nao a bolsa de estudos, Nena apresenta
uma longa fala sobre a situacdo de pessoas negras, especialmente de pessoas negras que
trabalham no mesmo hospital. Ela diz que no hospital onde trabalha os negros estao na recepgao,
na enfermaria, na seguranca, que médicos negros sao escassos, € que o trabalho ndo ¢ facil.
Nena também conta sobre o médico negro colega em seu local de profissdo em que a maior
parte dos pacientes se recusam a serem atendidos por ele. Para Nena, a bolsa de estudos de Ellen
¢ uma grande mudanga, mas positiva, pois nao ¢ apenas uma conquista individual. Nas palavras
de Nena ‘““as pessoas negras passam a vida toda ouvindo que fazem parte de um grupo pré-
determinado, mas quando percebem que nao ¢ desse jeito, que merecem e tem o direito de estar
nos lugares, elas balancam nas decisdes”. A fala de Nena ¢ um conselho para Ellen, mas ¢, de
forma indireta, uma revelagdo sobre a forma como ela mesma enxerga o mundo ao seu redor.

Em conversa com Ellen, Das Dores tem uma fala relevante que ajuda a garota em seu
processo de decisdo sobre a bolsa de estudos. Ela estd jogando os buzios para Ellen, quando
diz, em suas palavras, que diz que existem alguns chamados que precisam ser atendidos, mesmo
que o caminho seja tumultuado, que varias geracdes sofreram para Ellen chegar onde esta e ndo
¢ hora de fugir da responsabilidade. Nesse momento, apreendemos que existe uma
externalizagdo do que Das Dores enxerga do mundo através de sua ligacdo com a fé, a
religiosidade e a ancestralidade. A avo de Ellen entende a importincia da bolsa de estudos para
a garota, mas ndo somente para ela: existe nesse movimento algo relevante que diz também da
presenca de pessoas negras em espagos em que sao minorias. Para além disso, Das Dores
compreende o passado escravocrata e a sociedade desigual em que vive.

Doris, ao contrario de Das Dores e Nena que focam na relacdo racial e de classe,

apresenta um panorama das desigualdades entre os alunos da escola publica e da escola
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particular. Sua fala, que aparenta ser politizada, apresenta preocupacdo com as provaveis
dificuldades de adaptacdo que Ellen pode sofrer ao mudar de escola, ndo exatamente sobre as
disciplinas e carga horaria, mas de convivéncia e de diferenga entre o mundo em que vive e o
que passa a frequentar. Apesar de ser uma fala direta sobre os alunos e sobre a educagdo, Doris
parece compreender essas diferencas sociais com um olhar aproximado.

Durante sua decisdo acerca da bolsa de estudos, Ellen passa por diversos processos que
consideramos como uma autodefinicdo. O entendimento de que seria a Unica aluna negra no
Grupo, a percepgao de que existem desigualdades entre as escolas e as injusticas por tras disso,
e o proprio medo das responsabilidades que carregara ao mudar de escola. Mas destacamos o
momento em que ela e Jota imaginam os alunos do Cora com o uniforme do Grupo e vice-
versa, a melhor definicdo de como a garota consegue compreender a sociedade em que vive, €
seu papel nela. Existe ali uma evidente percepcao da falta de alunos negros no colégio Grupo.
Ellen parece compreender que nao ¢ a cor, a classe ou o género, que define a capacidade
individual de cada um de alcar lugares altos na sociedade — e sim as oportunidades que essas
pessoas recebem.

O processo de autodefini¢ao ¢ importante, pois diz de uma busca por rejeitar as imagens
de controle que sdo impostas a essas mulheres, ou seja, uma busca por dizer quem se € rejeitando
o que dizem de voc€ mesma ou o que vocé tem que ser. Apreendemos assim que esse € um dos
motivos que explicam porque algumas imagens de controle ndo estdo tdo evidentes na trama,
sendo ressignificadas, atualizadas ou com pouca presenga. Ressaltamos que embora diga de um
deslocamento interno e pessoal, ndo ¢ algo pacifico e ou automatico. Pelo contrario, trata-se de
um processo conflituoso em que ocorre um embate entre o olhar do outro € o préprio olhar

sobre si, o que sera melhor trabalhado no proximo topico.

5.2.2. Essas mulheres se autovalorizam?

Ao falarmos sobre a autodefinicdo estamos apontando para o percurso de
autocompreensao dessas personagens mulheres negras e a forma como elas externalizam isso.
A autovalorizagdo, por outro lado, ¢ um percurso posterior: diz de como as imagens de controle
e as opressoes advindas delas, se manifestam na vida dessas mulheres e, de como, mesmo assim
elas conseguem se valorizar e ter respeito por si mesmas. Assim, o proposito ¢ apreender como

essas mulheres demonstram uma valorizagao por si mesmas.
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Aqui, cabe abrir um paréntese: os capitulos escolhidos para a analise focam em Ellen,
portanto dizem mais da relagdo das personagens com a protagonista do que apenas delas. Esse
percurso, porém, ¢ marcado por falas que colocam essas mulheres no centro da conversa —
como destacamos no tdpico anterior —, ao falarem sobre a forma como enxergam o mundo e
como se veem nesse mundo. Dito isso, compreendemos que Das Dores, Nena e Doéris nunca
duvidaram da capacidade de Ellen. Nao existe um carater de autovalorizagdo individual para
cada uma delas, mas, ao ndo negarem a capacidade da adolescente, compreendem também que
elas proprias poderiam estar na mesma posi¢ao.

Doris, mesmo se preocupando com o periodo de adaptagdo de Ellen, ndo duvida da
capacidade da garota em se sair bem no colégio Grupo. Das Dores destaca que a oferta da bolsa
de estudos ¢ algo bom, e destaca a inteligéncia e coragem de Ellen. Afirma também que a bolsa
de estudos, mesmo que ofere¢ga medo e o caminho seja hostil, pode ser uma grande
oportunidade. Ao apontar que as pessoas negras ficam indecisas sobre o rumo quando
descobrem que merecem estar em outros espacos, Nena reafirma a capacidade de Ellen de ser
aluna do Colégio Grupo.

Para Ellen, o processo de autovalorizagdao ¢ mais conturbado. A garota passa por
algumas fases: desde se sentir receosa em aceitar um pedido de mudanca até duvidar de si
mesma. Ellen encara a oferta de bolsas com algumas lentes: 1) ela acha uma injustica a
desigualdade social escancarada pela diferenca de educagdo entre as escolas publicas e
particulares, 2) ela tem medo de ir para um lugar onde, provavelmente, sera a inica aluna negra,
3) quando esta estudando para a prova de avaliagdo (ainda sem precisar de nota), decide que
quer acertar todas as respostas, 4) quando descobre que precisarda de uma nota minima para
passar, comeca a duvidar de si mesma, 5) no dia da prova, tem medo de ndo ser tao inteligente
quanto imaginava ser.

Nao conseguimos afirmar que existe uma autovalorizagdo da personagem, mas o que
conseguimos apreender ¢ que Ellen entende que ¢ inteligente (ela reafirma que ¢ uma “nerd
com orgulho”), mas percebe também o local que ocupa e como isso a faz duvidar de si mesma.
Ao saber o resultado da prova — ela erra apenas trés questdes e, portanto, consegue a bolsa —
Ellen fica feliz e esquece de seus medos anteriores. Esse momento ¢ relevante para demonstrar
que a pressao de toda a decisdo, a mudanga que teria que encarar e até mesmo a forma como as
outras pessoas encaram esse processo, fazem com que Ellen passe por um momento conturbado.
Os capitulos analisados se tornam relevantes também para compreender que pessoas negras

também podem questionar seus proprios passos, sem seguir uma cartilha proposta a elas.
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5.2.3. Essas mulheres sdo autossuficientes e independentes?

O percurso da autossuficiéncia diz de valorizar a capacidade das mulheres negras de
conseguirem sustentar a si proprias e a sua familia. Collins (2019a) ressalta que nem sempre
isso ¢ uma escolha. No Brasil, por exemplo, 45% dos lares t€m como chefe mulheres, dessas
sao “mulheres solteiras com filho (32%), mulheres que vivem sozinhas (18%) e mulheres que
dividem a casa com amigos ou parentes (7%)” (BARBOSA; PHELIPE, 2020) em pesquisa de
2018. Além disso, 63% das familias que tém como chefes as mulheres negras nao casadas e
com filhos na idade de até 14 anos, estdo abaixo da linha da pobreza (PAIVA, 2020).

No caso da telenovela Malhagdo: Viva a diferenga e as personagens mulheres negras
analisadas aqui, temos duas situacdes. A primeira diz respeito a Doris e a segunda sobre a
Familia Rodrigues.

Doris ¢ diretora de uma escola publica e mora com Boris; no comego da trama possuem
apenas um cachorro — e terminam a telenovela com duas filhas gémeas. Doris e Boris possuem
empregos, aparentemente, estaveis. Boris, apesar de trabalhar em uma escola particular, comeca
a trama sendo diretor pedagogico, chega a ser diretor da escola, volta para o posto posterior e
termina a trama novamente como comandante do lugar. Nao existem, nos capitulos analisados,
falas de Doris ou de Boris sobre a situagdo financeira de ambos e, portanto, nao ¢ possivel
inferir se Doris € chefe de familia ou ndo. Mas podemos apreender que o dinheiro ndo parece
ser uma questao entre os dois e que ela possui sua propria renda. Além disso, Doris parece ser
uma mulher independente.

A familia Rodrigues esta dividida em quatro pessoas: Anderson, Das Dores, Nena e
Ellen. Compreendemos, ao longo do enredo, que ndo existe nenhum deles que seja responsavel
sozinho(a) pela parte financeira da familia e, no capitulo 106, essa questdo fica mais evidente.
Na situacdo interativa os quatro estdo a mesa, quando Nena e Das Dores apontam que seria
melhor Ellen parar com seu estagio na biblioteca do colégio Grupo para dar prioridade aos
estudos na nova escola, que tem uma carga horaria diferente e mais pesada. Ellen entao, aponta
que o dinheiro que recebia 14 ird fazer falta para a familia e que, em suas palavras, ndo conseguiu
comprar a televisdo nova que prometeu para a avo. Anderson aponta que ela ndo precisa se
preocupar que eles dardo um jeito e Ellen diz que tudo ¢ um sacrificio. Nena diz que a garota

merece € que pode comprar os materiais escolares, Das Dores concorda.
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Assim, existem duas compreensoes: essas mulheres sdo independentes, cada uma possui
um emprego. Das Dores, ja ndo mais trabalha em outras casas, mas produz coxinhas para a
venda em bares e restaurantes; Nena ¢ enfermeira em um hospital; e Ellen, durante certo tempo,
possui um trabalho na biblioteca do colégio Grupo. Elas ndo sdo, ainda, autossuficientes pois
necessitam da ajuda de outros membros da familia para que a casa se mantenha bem e que todos
tenham o necessario. Esse ndo é, a nosso ver, um carater exatamente negativo: existe
compartilhamento ndo s de afeto, como da vida financeira. Nossa critica se faz ao fato de que
até o final da trama ndo h4a um aparente desenvolvimento da questdo financeira das mulheres
negras e, portanto, ndo toca em uma dimensao estrutural envolvendo a desigualdade que vive a
populagdo negra no Brasil.

Anderson, por outro lado, deixa de ser motoboy e se torna produtor musical, se muda e
passa a dividir um apartamento com Tina. Ellen, apesar de terminar a trama com destino aos
EUA para uma bolsa de estudos no MIT, ndo tem também um desenvolvimento financeiro. Das

Dores e Nena idem, pelo menos ndo nos capitulos analisados.

5.2.4. Essas mulheres tém consciéncia individual de seu valor para o mundo?

A busca por se autodefinir, se autovalorizar e ser autossuficiente ¢ um importante
processo para que essas mulheres consigam ter consciéncia do papel relevante que ocupam no
mundo. Esse processo, para Collins (2019a), diz de um percurso para empoderar a si mesmo e
transformar a prépria forma como essas mulheres se enxergam e se colocam no mundo. Além
de dizer de agdes individuais, faz com que em conjunto se tenha uma mudanca coletiva. Ao
falarem sobre si, ao agirem sobre o que falam, elas podem encorajar outras mulheres na mesma
posi¢do a também passarem pelos processos descritos anteriormente. Esse € o carater coletivo
dos eixos de resisténcia apresentados. Dizem de a¢des individuais que vao levar a uma mudanga
maior e coletiva.

Aqui cabe ressaltar que nao encontramos, como demonstrado anteriormente, todos os
eixos de resisténcia nas quatro personagens mulheres negras ou que nem todos estejam tdo
evidentes, completos e indiscutiveis. Mas apreendemos que essas mulheres t€ém consciéncia de
quem sdo e do que podem ser no mundo de acordo com as conversas analisadas, umas mais do
que outras.

Doris sabe da capacidade de Ellen, mas além disso, sabe também de seu proprio papel

como diretora em uma escola publica. Ela também quer fazer uma mudanga social e espera que
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essas escolas estejam, em algum dia, no mesmo patamar de escolas particulares que oferecem
um bom ensino. Descobrimos que o trabalho como diretora de Doris ¢ relevante quando ela
mesma confessa que foi convidada pela nova escola particular, a The Best, para ser diretora 1&
— descobrimos depois que a escola ¢ um esquema corrupto entre Malu e o pai de MB.

Das Dores, em cena da qual ndo analisamos, mas presente nos capitulos do nosso
corpus, aponta que Ellen ¢ quem faz com que a familia se sinta inspirada a buscar justi¢a, mas
que ndo tem vergonha de ser cozinheira. Ela também nao esconde sua religido, deixando
evidente a sua fé e a devogdo a uma religido de matriz africana. Esse ponto € relevante pois, no
Brasil, constantemente ha provas de racismo religioso e intolerancia com religides de matriz
africana. Dados da Comissdao de Combate a Intolerancia Religiosa do Rio de Janeiro (CCIR)
“mostram que mais de 70% de 1.014 casos de ofensas, abusos e atos violentos registrados no
Estado entre 2012 e 2015 sdo contra praticantes de religides de matrizes africanas” (PUFF,
2016). O destaque negativo fica, entretanto, por ndo se nomear a qual religido Das Dores segue,
acreditamos que isso seria relevante diante dos dados apresentados, porém o mesmo ocorre com
Nena que apenas se autointitula “crista”.

Sobre Nena, a nossa andlise se limita, novamente, as palavras ditas para Ellen na
situagdo sobre a bolsa de estudos. E importante ressaltar a pouca presenga da personagem em
cena, ainda que em nimeros sua participacao seja parecida com a de Das Dores. Para além
disso, focando novamente em suas palavras sobre a presenga e auséncia de pessoas negras nos
hospitais, e também para sua posi¢do recorrente em afirmar que seu trabalho ¢ importante para
que seus filhos tenham uma vida melhor, apreendemos que Nena possui um entendimento de
si mesma. Além disso, seu discurso para Ellen ¢ relevante pois diz de uma fala que leva a uma
acgao.

Ellen ¢ a personagem mais complexa de se analisar, por ter mais tempo nas cenas, mais
presenca nos didlogos e por ser uma das protagonistas, ela possui diversos enredos ao longo da
trama e até mesmo nos capitulos analisados se comparado as demais personagens. Entretanto,
destacamos o momento de sua conversa com Lica, ao contar que ira aceitar a bolsa de estudos.
Ellen, depois de muito pensar e ponderar sobre as opinides de varias pessoas ao seu redor,
decide aceitar a bolsa de estudos porque além de gostar muito de estudar, sabe que essa mudanga
pode ser a chance de entrar em uma boa faculdade — e ela consegue uma bolsa no MIT ao final
da telenovela.

Esse momento ¢ relevante porque além de saber o significado de um aluno negro em

um colégio particular, e de saber que ndo encontrard pessoas como ela na nova escola, Ellen
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decide escolher pela mudanca. E uma decisdo individual, mas a0 mesmo tempo que esta ciente
do que significa para um sistema que exclui pessoas negras. Na mesma conversa, ela afirma
que sabe que ¢ nerd e que ndo vai mudar. Aqui, nerd ndo tem um carater pejorativo como em
outros sentidos, mas sim o de uma pessoa inteligente, que gosta de estudar e se interessa pelas
consequéncias dos estudos. Apreendemos entdo que Ellen sabe da importancia de seu ato que,

mesmo sendo individual, pode significar a mudanga coletiva.

5.3. Representatividade: uma perspectiva ampliada e normativa

A analise da telenovela Malhagdo: Viva a diferenga nos leva a refletir se € possivel que
algum produto mididtico alcance a chamada representatividade que buscamos apresentar aqui.
A partir de todos os aspectos apresentados durante essa pesquisa, definimos a
representatividade como conjunto de elementos que estabelecem um processo que busca a
presenca de grupos minoritarios em produtos midiaticos de forma qualificada, o que nao
equivale a uma ndo-estereotipacdo, mas a uma narrativa com camadas, pluralidades e
complexidades.

A representatividade desse grupo ¢ definida pela representagdo enquanto presenca (&
preciso estar ali) e pelo carater quantitativo (ndo basta um); pela ndo-estereotipagdo que esté
em convergéncia com a perspectiva de se buscar representagdes que nao se limitem a reproduzir
imagens de controle sobre determinados grupos; e pelas narrativas com camadas, que dizem de
uma busca por resistir a essas imagens de controle (autodefini¢do, autovalorizagao,
autossuficiéncia e transformacao individual) a partir das proprias defini¢des de quem sao as
personagens. A partir desses critérios, entendemos que mais do que uma definicdo, a
representatividade, seria um conjunto normativo que nortearia as produgdes ficcionais.

Ao longo dessa pesquisa, apresentamos nosso desejo de que esse percurso pudesse
funcionar também como um parametro futuro para outras pesquisas ou, até mesmo, em
conversas cotidianas. Assim, nos inspiramos no teste de Bechdel (WALETZKO, 2017) criado
pela cartunista Alison Bechdel, no quadrinho “Dykes to Watch Out For” (1985), para apresentar
nossos proprios parametros de checagem sobre um produto midiético e sua representatividade
de grupos minoritarios.

No teste de Bechdel as perguntas sdo acerca das representagdes de mulheres no cinema,
e busca identificar se o filme tem: 1) no minimo duas personagens mulheres, 2) que falem entre

si, 3) sobre algo que ndo seja os homens. O teste, ainda atual, j& que diversos filmes ndo



147

conseguem um resultado completo quando analisados, deixa de lado algumas outras questdes
(LIAO, 2017), por isso o site FiveThirtyEight’® sugeriu novas categorias em um artigo com
participagdo de roteiristas, diretoras e produtoras mulheres: 1) perguntas sobre quem esta por
tras das cameras, 2) perguntas sobre mulheres que ndo sejam brancas; 3) perguntas sobre as
protagonistas mulheres (HICKEY; KOEZE; DOTTLE; WEZEREK, 2017). Para cada uma
dessas perguntas base, outras foram criadas a partir do que as convidadas do site esperam nos
filmes que assistem.

Com base nisso e em todo percurso até aqui elaborado, criamos nosso Teste de
Representatividade e aplicamos nas personagens mulheres negras presentes na telenovela
Malhagdo: Viva a diferengca. Acreditamos que existem sete eixos — 1) a representagao,
entendida inicialmente como a presenca; 2) o quantitativo, que entende que a presencga nao pode
ser unica; 3) os ndo-estereotipos, para a busca por uma nao redugdo a poucas caracteristicas; 4)
os personagens, avaliando se ha complexidade de suas historias e suas falas; 5) as camadas, a
partir da perspectiva de representagdes unidimensionais de WARD (2004); 6) o protagonismo
pensando no local que essas personagens ocupam na trama — que completam o que
constituimos aqui por representatividade, e pode ser replicado para diversos outros grupos
minoritarios ou produtos midiaticos. Destacamos, entretanto, que essa € uma perspectiva
constituida ao longo desta pesquisa € que toma como base um produto criado para ser
“diferente” e — 7) o fato de ter uma roteirista mulher negra se torna essencial, por exemplo, e

€ 0 N0SSO SEétimo €eixo.

Quadro 8 — Teste de Representatividade

Eixos Perguntas

A representacao Existem personagens mulheres negras em
Malhagdo: Viva a diferenga?

O quantitativo Existem pelo menos trés personagens

mulheres negras? Apontamos para trés, pois
¢ 0 nimero maximo de personagens negras
em temporadas anteriores a essa.

Os nao-estereotipos Essas  personagens  reproduzem  o0s
estereotipos da empregada doméstica, mde
preta, hiperssexualizada, agressiva,
conformada, forte e inconsequente?

As personagens Essas personagens conseguem se autodefinir,

se autovalorizar, serem autossuficientes e ter
uma mudanga individual?

92 Destacamos que essa € uma tentativa de demonstrar os “novos passos” do teste original, em perspectiva para
uma atualiza¢do, e ndo um novo teste.



148

As camadas

As historias dessas personagens possuem
desenvolvimento?

O protagonismo

As personagens mulheres negras sdo
protagonistas de Malhac¢do: Viva a
diferen¢a?

A produgao Existem mulheres negras na produgdo/por
tras das cameras?
Fonte: Elaborado pela autora
Os padroes determinados anteriormente dizem de um cariter maximo da

representatividade, mas ndo se ela existe ou € inexistente: nosso percurso demonstra que a

representatividade € um processo e, como tal, nem sempre estara presente por completo em um

produto. Mas os passos também se tornam relevantes, como demonstramos com Malhagdo:

Viva a diferenca. O que buscamos dizer com essa afirmagdo ¢ que nem sempre um produto

respondera a todas as particularidades da representatividade, mas isso ndo significa que ele nao

esta no caminho desse processo.

Para exemplificar, respondemos abaixo o nosso Teste de Representatividade aplicado a

telenovela Malhagdo: Viva a diferenga e suas personagens negras, a saber: Ellen, Doris, Das

Dores e Nena. Na coluna da esquerda colocamos os eixos do teste, na coluna da direita

respondemos a esses eixos que foram detalhados no Quadro 8.

Quadro 9 — Teste de Representatividade aplicado a Malhag¢do: Viva a diferenca

Analisando Malhacdo: Viva a diferenga a partir da no¢ao de representatividade

Eixos

Perguntas

A representacao

Sim, existem personagens mulheres negras
na telenovela.

O quantitativo

Sim, existem ao menos quatro personagens
mulheres negras.

Os ndo-esteredtipos

Sim e nfo, como apresentado em tdpicos
anteriores. Alguns estere6tipos ndo estdo
presentes, outros foram atualizados ou
ressignificados.

As personagens

Sim e nlo, como apresentado em tdpicos
anteriores. Alguns eixos de resisténcia estdo
evidentes (como a autodefinicdo) e outros
nao.

As camadas

Sim e nao, como apresentado em tdpicos
anteriores. As historias de Ellen e Doris sdo
desenvolvidas ao longo da trama, ja as
historias de Das Dores e Nena ndo tanto.
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O protagonismo Sim e nao, das quatro personagens analisadas
apenas uma ¢ listada como protagonista da
temporada.

A produgio” Sim e ndo, Renata Martins (mulher negra) é
roteirista colaboradora, mas esse grupo nao
estd na direcdo (por exemplo).

Fonte: Elaborado pela autora

Assim, perguntamos: existe representatividade em Malhagdo: Viva a diferengca? A
resposta € o que toda a nossa pesquisa buscou demonstrar em seu desenvolvimento. Existe sim
um processo a caminho da representatividade. Algumas das personagens poderiam ter sido mais
desenvolvidas, poderia existir mais personagens mulheres negras na telenovela, assim como
alguns enredos ndo precisavam ser centrais (a auséncia de Nena ser um topico constante, por
exemplo). O ntimero de mulheres negras na produgdo ainda € pequeno e, ainda que nao seja
nosso foco de abordagem, destacamos a participacdo de apenas uma mulher negra como
roteirista colaboradora — o que consideramos como um fator relevante para que um produto
possa ser analisado através do Teste de Representatividade. O trauma no passado da Familia
Rodrigues também nos faz questionar se era necessario na trama, a0 mesmo tempo que ¢ ele
quem dita a personalidade de Ellen ao comego da novela.

Malhagdo: Viva a diferenga também apresenta dois fatores que se anulam pois podem
dizer de passos de retrocesso e avango a caminho da representatividade: ao mesmo tempo em
que hd uma evidente valorizagdo do intelecto das personagens mulheres negras, hd também uma
certa aproximacao da pele negra clara com as boas oportunidades. Ha, ainda, um destaque que
vale o apontamento aqui: todas as personagens possuem um happy ending — Ellen com a bolsa
para o MIT e o namoro com Jota, Nena com o namoro com Flavio e vendo seus filhos bem,
Doris com as filhas gémeas, e Das Dores ao ver que sua familia estd bem. Contudo, percebemos
que eles partem das relagdes afetivas e nao tocam de forma evidente na dimensdao da
autossuficiéncia, como discutimos anteriormente.

Outro importante fator apreendido ¢ que a representatividade ndo quer dizer,
necessariamente, de enredos apenas positivos. Essa caracteristica ¢ relevante pois o que

acreditamos ser importante sdo as camadas e desenvolvimentos dos personagens € que esses

93 Na delimitagdo do objeto e da proposta de trabalho, ndo coube abordar de forma aprofundada a participagdo de
mulheres negras na produgdo da temporada Malhacdo: Viva a diferenca. Destacamos, entretanto, a pesquisa
‘Diversidade de gé€nero e raca nos langamentos brasileiros de 2016°, da Agéncia Nacional do Cinema (Ancine),
que aponta que 0% dos filmes brasileiros de 2016 tiveram diretoras mulheres negras e 2,1% diretores homens
negros. A pesquisa revela que quando ha presenga de pessoas negras na dire¢do, ha chance de aumento de pessoas
negras na produgdo do roteiro — o mesmo com atores negros (UFMG, 2018).
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ndo precisam estar a todo momento refor¢ando que pessoas negras sdo apenas pessoas boas.
Como um grupo heterogéneo e plural como as mulheres negras, ¢ evidente que ele ndo se limita
a pessoas boas ou pessoas mas — ¢ outras binaridades, como o intelecto, a beleza, a profissao,
a classe etc. Trazemos a perspectiva dos ndo-esteredtipos pois sdo representagdes comumente
abordadas, mas mesmo quando estdo presentes e se forem desenvolvidos podem também dizer
de um processo de representatividade. Ao apreendermos que a representatividade ¢ um
processo, que contém caracteristicas proprias, apontamos também que existe a necessidade de

caminhar em direcgao a ela.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

“E legal eu ter forga para reagir, para gritar contra as injustigas, mas eu s6 quero viver
num mundo que eu possa relaxar um pouco. Que eu possa descansar um pouquinho,
nem que seja um pouquinho, sem ter que lutar por tudo sempre o tempo todo.”

Ellen Rodrigues em Malhagdo: Viva a diferenca

Essa pesquisa de dissertacdo teve como objetivo apreender em que consiste uma
proposta de conceito para a representatividade simbolica e compreender por que a
representatividade importa, a partir da anélise das personagens mulheres negras na telenovela
Malhagdo: Viva a diferenga. A proposta foi a de que o conceito de representatividade emana
sentidos proprios que o diferenciam da nocdo de representagdo. Tais como uma presenga
quantitativa, uma busca por mais do que os ndo-esteredtipos € uma qualificacdo das historias,
trazendo personagens complexos e com camadas. Em conjunto com a metodologia aplicada,
consideramos que a perspectiva de representatividade nao deve ser vista apenas como ampliada,
mas como normativa € que isso nos leva a considera-la como um processo. Apreendemos
também que sua importancia estd em seu carater de luta emancipatéria, que busca, em ultima
instancia, por justiga social.

Para tanto, de forma especifica realizamos uma revisdo tedrica do conceito de
representacao. Essa revisao teve como um primeiro passo um breve panorama da representagao
politica e como a representatividade ja ¢ percebida nesse campo (o que aproxima de nossa
perspectiva ao pensar que nao diz apenas de um quantitativo, mas também de pautas). Em
seguida, fizemos uma revisao teorica do conceito de representacdo social para nos aproximar
da perspectiva de representacao simbolica. Destacamos essa nogao a partir dos estudos de Stuart
Hall para quem nés construimos os sentidos sobre as coisas do mundo utilizando das
representacdes (HALL, 2016). Apresentamos também os indicios que comprovam uma
diferenciagdo com a nog¢ao de representatividade.

Realizamos uma aproximacao da perspectiva de esteredtipos a partir de Stuart Hall com
o conceito de imagens de controle de Patricia Hill Collins e apreendemos as caracteristicas de
resisténcia aos esteredtipos bem como as imagens de controle. Para Hall, os esteredtipos sao
representacdes que buscam fixar sentidos sobre determinados grupos e reduzi-los a essas poucas
caracteristicas, tendo uma conexao direta com o poder e conhecimento. Para Collins, as imagens
de controle ndo sdo apenas esteredtipos, mas sim a busca pela naturalizagdo das opressdes
através dos sentidos que emanam dessas imagens. Apresentamos as caracteristicas das imagens

de controle que atuam sobre as mulheres negras estadunidenses, e também para as imagens de
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controle que atuam sobre as mulheres negras brasileiras — nos filiando, principalmente, aos
estudos de Lélia Gonzalez (1984). Apreendemos também os percursos para a contestacdo dos
esteredtipos a partir de Hall (2016) e para a resisténcia as imagens de controle a partir de Collins
(2019).

Destacamos os motivos que levaram a uma auséncia consideravel de personagens
mulheres negras em telenovelas a partir da perspectiva do racismo estrutural, que ndo apresenta
o racismo apenas como uma discriminac¢do ou um preconceito (ALMEIDA, 2019). O racismo,
assim, nao € individual ou isolado, ele est4 presente em todos os ambitos da sociedade. Também
destacamos estudos sobre a pouca presenca de personagens negros em novelas, que foram
baseadas, principalmente nos esteredtipos. Destacamos o publico ao qual nosso objeto empirico
¢ destinado, a juventude, e consideramos a representatividade como uma luta emancipatoria o
que nos diz de sua importancia pois ¢ uma busca por liberdade e justica social. E, por fim,
apresentamos a relevancia de nosso objeto, as personagens mulheres negras em Malhagdo: Viva
a diferenca.

Nesse percurso, analisamos as personagens mulheres negras na telenovela Malhagdo:
Viva a diferenca para compreendermos como essa perspectiva atua em um produto midiatico.
A partir de nossa argumentacdo teorica, construimos a grade analitica utilizada nesta
dissertagdo, composta por trés momentos: 1) pesquisa bibliografica, 2) pesquisa empirica, 3)
analise de dados. Sobre a pesquisa bibliografica, a apresentamos anteriormente (nosso
referencial tedrico). A pesquisa empirica se deve a escolha das personagens mulheres negras na
telenovela Malhagdao: Viva a diferenca € um quadro comparativo sobre a presenca das
personagens mulheres negras em temporadas anteriores da telenovela. Esse quadro se torna
relevante para essa pesquisa pois demonstra o carater quantitativo de Malhagdo: Viva a
diferenca. As temporadas com o maior nimero de personagens mulheres negras foram: Viva a
diferenca (4), Identidade (3), Intensa como a vida (3) e Sonhos (3).

E, por fim, nossa andlise de dados se refere ao olhar para o objeto, através das
perspectivas de enquadramento (GOFFMAN, 2012) por uma andlise da situagdo interativa
(MENDONCA; SIMOES, 2012) compreendendo o que estd acontecendo na cena, para
apreender quais os sentidos das representagdes dessas mulheres. Essa metodologia se explica
pois compreendemos as representagdes como existentes a partir das interagdes de sujeitos e
sujeitos, e sujeitos com as coisas do mundo. As representacdes sdo, assim, resultado de uma
interagdo. Utilizamos também os quatro eixos de resisténcia as imagens de controle (COLLINS,

2019a) para compreender como as personagens lidam com essas situacdes, a saber: a
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autodefinicdo, a autovalorizagdo, a autossuficiéncia e a transformac¢ao do eu para uma mudanga
coletiva.

Na autodefini¢do a pergunta foi “essas mulheres conseguem se autodefinir?”, buscando
apreender as formas como as mulheres negras externalizam suas impressdes do mundo e a
influéncia disso em sua vivéncia, rejeitando as imagens de controle. Na autovalorizag¢do a
pergunta foi “essas mulheres se autovalorizam?”, buscando apreender as formas como as
mulheres negras se autovalorizam e demonstram respeito por si proprias. Na autossuficiéncia €
independéncia a pergunta foi “essas mulheres sdo autossuficientes e independentes?”, para
compreender as formas como mulheres negras se tornam independentes e autossuficientes para
gerir sua vida e a de sua familia. E, como ultimo olhar analitico, na transformagdo do eu para
um empoderamento coletivo perguntamos se “essas mulheres tém consciéncia individual de seu
valor para o mundo?” para entender a mudancga da perspectiva sobre si mesmas para que, COmo
resultado, se mude também o coletivo.

Nossa analise de dados foi dividida em dois tipos de capitulos para configurar nosso
corpus: 30 capitulos das telenovelas, sendo os 15 primeiros € os 15 ultimos; e 24 capitulos
referentes a um ponto nodal (ao qual chamamos de evento narrativo). Consideramos relevante
o olhar para os 15 primeiros capitulos e os 15 ultimos capitulos pois possuem as apresentagdes
dos enredos das personagens e suas finaliza¢des, demonstrando também os desenvolvimentos
de certas tramas. Esse percurso se tornou relevante pois, a partir desses capitulos, nos
aproximamos das formas em que os enredos dessas personagens foram desenvolvidos e
apresentados.

Ja na escolha do evento narrativo buscamos uma trama que abarcasse a participagao das
quatro personagens. Essa trama diz de um episodio no enredo da protagonista Ellen em que ela
precisa decidir se aceita a oferta de bolsas de estudos para um colégio particular, o Grupo, o
que significaria deixar sua atual escola, Cora Coralina, que ¢ um ensino publico. Nesse mesmo
enredo podemos apreender sentidos ndo sé sobre as personagens, mas sobre algumas defini¢des
de suas vidas, como: relacionamento com a familia e 0 emprego, relacionamento com si mesma
e o0 contato com a religido, por exemplo. A partir dessas defini¢des, apresentamos nossas quatro
personagens — Ellen, Doris, Das Dores e Nena — e aproximamos nosso olhar para seus
enredos, falas e desenvolvimentos.

A partir das andlises das situagdes interativas dos capitulos do nosso corpus,
identificamos trés imagens de controle que poderiam se aplicar as representagdes da

personagem Ellen, sendo elas: a agressiva, a forte € a inconsequente. Para Doris, identificamos
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as seguintes representacdes: a mde preta, a agressiva ¢ a forte. Para Das Dores, foram: a
empregada doméstica, a mde preta ¢ a forte. E, por fim, para Nena: a mde preta ¢ a forte. Ao
apreender os sentidos dessas imagens de controle, percebemos que algumas delas foram
ressignificadas, atualizadas ou os enredos tiveram desenvolvimento dessas personagens. Isso
pode ser explicado pelo fato de que algumas situagdes ndo deram a ver de forma explicita se
houve ou ndo determinada representagao.

Pudemos inferir que o mesmo ocorreu para os nossos quatro eixos de resisténcia — 1)
autodefinicdo; 2) autovalorizacdo e respeito; 3) autossuficiéncia e independéncia; 4) a
transformagao do eu para o empoderamento pessoal. Alguns desses eixos estavam explicitos e
outros implicitos. Destacamos, entretanto, que a autodefinicdo foi apreendida nas falas das
quatro personagens, de formas distintas. Nena através de uma fala direcionada a Ellen sobre a
presenca de pessoas negras no hospital em que trabalha, Das Dores na mesma situagdo, mas
contextualizando as geragdes passadas de pessoas negras, Doris através da forma como ela
enxerga a educagdo nas escolas publicas e escolas particulares, e Ellen pela visdo de seu lugar
no mundo e o lugar que ocuparia na nova escola como a tnica aluna negra.

Apontamos, entdo, para a perspectiva de que nem as imagens de controle e nem os eixos
de resisténcia estiveram presentes em sua totalidade no enredo, nas falas e no desenvolvimento
dessas quatro personagens. Alguns foram explicitos, outros implicitos e outros nao foi possivel
apreender nas cenas analisadas.

Nesse sentido, chegamos ao nosso primeiro achado de pesquisa: a representatividade ¢
um processo e, apesar de ter um carater normativo, os produtos podem estar inseridos nesse
processo € nao exatamente estarem em um lugar de nao representatividade. Isto €, os produtos
podem ser mais ou menos representativos, em vez de serem representativos ou nao
representativos. A partir dessas perspectivas, construimos o Teste de Representatividade, um
mecanismo que pode auxiliar pesquisadores e a sociedade civil a compreenderem melhor as
representacdes de determinados produtos e se eles estdo inseridos no processo em busca de uma
representatividade. Esse teste esta configurado em sete eixos que se relacionam a nossa base
tedrica: a representacdo, o quantitativo, os ndo-esteredtipos, os personagens, as camadas, o
protagonismo e a produgdo. As perguntas para cada eixo foram constituidas a partir do nosso
objeto empirico, as personagens mulheres negras em Malha¢do: Viva a diferenc¢a, mas nao
impede que possam ser adaptadas para outros produtos.

Os sete eixos se relacionam, de alguma forma, com o referencial teérico construido ao

longo desta pesquisa, a saber: a representagdo, sobre a presenga; o quantitativo, sobre existir
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mais de uma unica presenca; os ndo-esteredtipos, para a busca por uma reproducdo de novas
representacdes ou representagdes diversas; os personagens, para a caracterizacdo do enredo,
falas e tramas, assim como a forma que elas se apresentam; as camadas, sobre o
desenvolvimento das historias dessas personagens que se relacionam aos nao-estere6tipos (ou
a presenca que pode ser complexa) e aos personagens; o protagonismo, inspirado no teste de
Bechdel (em sua versdo atualizada pelo site FiveThirtyEight), assim como a pergunta sobre a
producao/quem esté por tras das cameras. Nossa proposta para a representatividade se configura
como uma nog¢do que diz de uma presenca para além da presenga Unica, que tenha uma busca
por novas representagdes que sejam desenvolvidas, plurais e complexas.

Nosso segundo achado de pesquisa ¢ determinado pelo carater das representacdes.
Compreendemos que elas ndo precisam estar atreladas apenas a uma positividade dos enredos
e da personalidade dos personagens, ja que estamos observando um grupo heterogéneo e plural.
Os personagens precisam, de fato, terem enredos desenvolvidos e nao reduzidos a determinadas
caracteristicas (os esteredtipos). Esse fator ¢ relevante, pois apreendemos que buscar por
historias apenas positivas pode fazer com que se caia em outros estereotipos, como alerta Hall
(2016) e Collins (2019a). Ao falar sobre a perspectiva da autodefinicido como uma busca por
compreender os efeitos das imagens de controle (COLLINS, 2019a), destacamos a necessidade
de que os enredos sejam desenvolvidos e, ndo necessariamente, sejam positivos.

O final de Ellen e Doris, por exemplo, levanta questionamentos se o happy ending dado
a elas ndo estaria atrelado ao tipico happy ending de outros grupos sociais. Ellen ganha a bolsa
do MIT, mas como apontamos, nao hd um desenvolvimento financeiro para as mulheres da
familia, a pergunta que fica ¢é: como se daria esse processo de mudanca de pais? Ainda que a
bolsa cubra tudo, seria necessario pensar nesse percurso para uma jovem negra da periferia,
como Ellen. Doris diz no comeco da trama que ndo quer ser mae e termina a telenovela sendo
mae de gémeas. Esse ¢ um final comum para telenovelas, mas causa um estranhamento na
mudanga no desejo da personagem.

Compreender a representatividade como um processo que da a ver sentidos plurais e
com camadas sobre grupos minoritarios, destaca a importancia dessa no¢do. Ao longo desta
pesquisa buscamos mostrar a necessidade dessa perspectiva para os novos produtos midiaticos
e, para tanto, a relacionamos como uma luta emancipatoria. Apresentamos a representatividade
como uma busca ndo s6 por liberdade (a no¢do de ndo mais ter apenas representagdes que
tendem a reduzir um grupo a determinadas caracteristicas), mas também por justi¢a social —

— representacdes com camadas, complexas e plurais trazem novos sentidos sobre esses grupos
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que sdo circulados e constituidos em praticas comunicativas. Destacamos ainda a relevancia
dessa perspectiva para objetos que dizem de um publico de direitos especificos, como as
juventudes.

E também, a partir das juventudes, que refletimos o contexto ao qual a telenovela
Malhagdo: Viva a diferenga foi produzida. Sua antecessora, Malhag¢do: Pro dia nascer feliz,
foi bastante criticada nas redes sociais pela representacdo da primeira protagonista negra de
uma temporada dessa telenovela. Para além dos enredos da personagem, como analisamos nesta
pesquisa, essa temporada teve apenas mais uma personagem mulher negra. Outro fator
relevante € que o Brasil tinha presenciado, em 2016, a participagdo ativa de jovens na politica
e na educagdo através das ocupacdes das escolas publicas estaduais no Estado de Sao Paulo.
Compreendemos que esse pode ter sido um fato importante para que a educagdo fosse pauta
constante na temporada — inclusive para o enredo de Ellen e o evento narrativo analisado aqui.
Para além disso, o proprio enredo da telenovela e o seu nome indicam para uma trama diferente
das temporadas antecessoras. Porém, apreendemos que isso nao limita o nosso objeto ou nossa
analise pois ela, ainda que com o objetivo de ser “diferente”, apresentou representacdes
semelhantes (ou que nos lembram) aos esteredtipos das imagens de controle.

Ao chegarmos ao final desta pesquisa, destacamos que essa dissertagao buscou refletir
sobre a representatividade na temporada Malhagdo: Viva a diferenga e identificamos que essa
temporada registra aspectos importantes para o avanco da representatividade de mulheres
negras em um produto televisivo tradicional e de largo alcance. Gostariamos de sublinhar que
pode ser interessante o desenvolvimento de pesquisas futuras que permanegam acompanhando
a representatividade de telenovelas, em especial da Malhagdo, a fim de sabermos se essa
temporada foi uma experiéncia solitdria ou se de fato ela demarca uma transformagao mais
profunda no modo como a telenovela assume seu impacto e papel na reconfiguracdo da
representacdo de personagens negros, em especial das jovens mulheres negras.

Finalizamos essa pesquisa apontando para os caminhos tedricos e praticos que se abrem
a partir dela. No percurso para uma resposta aproximada de nosso problema de pesquisa — a
saber em que consiste uma nog¢do ampliada do conceito de representatividade simbdlica e
compreender por que a representatividade importa, a partir da andlise das personagens
mulheres negras na telenovela Malhagdo: Viva a diferenga — nos deparamos com inimeras
novas portas de pesquisa (como as imagens de controle e a aproximagao para a contextualizacao

brasileira). Além de criarmos, ao final dessa pesquisa, um Teste de Representatividade que pode
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ser utilizado em outros produtos mididticos, tanto para a checagem das representagdes das
mulheres negras, como para outros grupos marginalizados.

Destacamos, por fim, que a discussdo sobre novas representagdes e a busca por um
processo representativo continua relevante — tanto no meio académico, como nas conversagoes
diarias da sociedade. E relevante que falemos, apontemos e debatemos a presenca e a auséncia

de grupos marginalizados em produtos midiaticos.



158

REFERENCIAS

ABREU, M.; RODRIGUES, C.. MARIELLE VIROU SEMENTE?: A eleicio de Aurea
Carolina e Taliria Petrone como resisténcia as violéncias sofridas por corpos de mulheres
negras. In: Congresso da Associagdo Brasileira e Pesquisadores em Comunicagao e Politica,
2019, Brasilia. Anais [...]. Brasilia: Compolitica, 2019. Disponivel em: https://bit.ly/2YsC250.
Acesso em: 02 fev. 2020.

ADICHIE, C.. O Perigo da Histéria Unica. TED Global, 2009. 1 video (18min e 34seg).
Publicado por TED Global. Disponivel em: http://bit.ly/2NY9kC1. Acesso em: 5 jun. 2018.

ALEXANDRE, M.. Representacdo social: uma genealogia do conceito. Comum, Rio de
Janeiro, v. 10, n. 23, p. 1221-138, 2004. Disponivel em: https://bit.ly/38zcY0s. Acesso em: 20
mar. 2020.

ALMEIDA, D. R. Representagao como processo: a relagdo Estado/sociedade na teoria politica
contemporanea. Revista de Sociologia e Politica, Curitiba, v. 22, n.50, p. 175-199, 2014.

ALMEIDA, S. L. de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro; Polen, 2019. E-book.
264p. Feminismos Plurais: Coordenacao de Djamila Ribeiro.

ARAUIJO, J. Z.. A for¢a de um desejo - a persisténcia da branquitude como padréo estético
audiovisual. Revista USP, Sao Paulo, n. 69, p.72-79, 2006. Disponivel em:
http://bit.ly/2NFAKBB. Acesso em: 07 jul. 2020.

ARAUIJO, J. Z.. O negro na dramaturgia, um caso exemplar da decadéncia do mito da

democracia racial brasileira. Revista Estudos Feministas, Floriandpolis, vol.16, no.3, p.979-
985, 2008. Disponivel em: https://bit.ly/3tYwyOS5. Acesso em: 07 jul. 2020.

BARBOSA, L. C.. Situacdes de Racismo e Branquitude Representadas na Telenovela “Da Cor
do Pecado”. In: XXVII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢ao, NP 14 — Fic¢ao
Seriada, 2004, Porto Alegre. Anais [...]. Porto Alegre: Intercom, 2004. Disponivel em:
https://bit.ly/3iIFLBGQ. Acesso em: 03 jun. 2020

BARBOSA, M.; PHELIPE, A. Quase metade dos lares brasileiros sdo sustentados por
mulheres. Estado de Minas, Brasilia, 16 fev. 2020, Economia. Disponivel em:
https://bit.ly/36qv9G6. Acesso em: 30 jan. 2021.

BARRUCHO, L.. Final do BBB: vitoria de Thelma ¢ 'simbodlica’, mas nao 'desestabiliza'
racismo estrutural, diz Djamila Ribeiro. BBC News, Londres, 28 abr. 2020. Brasil. Disponivel
em: https://bbc.in/2N8x3KE. Acesso em: 16 jun. 2020.

BENTO, M. A. S.. Mulher Negra no Mercado de Trabalho. Revista Estudos Feministas,
Floriandpolis, v. 3, n. 2, p.479-488, 1995. Disponivel em: http://bit.ly/3r7A0ng. Acesso em: 03
Jun. 2020.

BHABHA, H. K. A outra questdo: o estereotipo, a discriminagao e o discurso do colonialismo.
In: BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998. cap. 3, p.105-
128.


https://bit.ly/2YsC250
https://bit.ly/3tYwyO5
https://bit.ly/36qv9G6

159

BORGES, R. S.. Midia, racismos e representacdes do outro: ligeiras reflexdes em torno da
imagem da mulher negra. /n: BORGES, R. C. da S.; BORGES, R. (org.). Midia e Racismo.
led. Rio de Janeiro: DP et Alii, 2012, v. 1, p. 179-203

BORGES, R.. Esbocos de um tempo presente. Rio de Janeiro: Malé, 2016.

BRAGA, J. L.. Sobre mediatizagdo como processo interacional de referéncia. /n: 15° Encontro
Anual da Compds, 2006, Bauru. Anais [...]. Bauru: Compés, 2006. v. 1. p. 1-16.

BUENO, W.. Imagens de controle: um conceito do pensamento de Patricia Hill Collins. Porto
Alegre, RS: Zouk, 2020.

CAMPOS, L. A.; CANDIDO, M. R.; FERES JUNIOR, J. A Raga e o Género nas Novelas dos
Ultimos 20 Anos. GEMAA — Grupo de Estudos Multidisciplinares da A¢dao Afirmativa, Rio
de Janeiro, 2015. Disponivel em: http://bit.ly/2mTeZOb. Acesso em: 24 mai. 2018.

CANDIDO, M. R.; FERES JUNIOR, J.. Representagdo e estereotipos de mulheres negras no
cinema brasileiro. Revista Estudos Feministas, Florianopolis, v. 27, p. 1-13, 2019.

CARNEIRO, A. S.. A construcao do outro como nao-ser como fundamento do ser. 2005.
Tese (Doutorado em Educagdo) — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2005.

CARNEIRO, S.. Enegrecer o feminismo: a situacdo da mulher negra na América Latina a partir
de uma perspectiva de género. Geledés — Instituto da Mulher Negra, Sdo Paulo, 2011.
Disponivel em: https://bit.ly/202a7nA. Acesso em: 06 jul. 2020.

CARNEIRO, S. PODCAST ILUSTRISSIMA CONVERSA: Nio da para falar de feminismo
sem a mulher negra, diz Sueli Carneiro. Entrevistadores: Walter Porto. Entrevistada: Sueli

Carneiro. Ilustrissima Conversa, 16 nov. 2019. Podcast. Disponivel em: https://bit.ly/37Imh3F.
Acesso em: 01 fev. 2020.

CAROLINA, A.. Representatividade nio é s6 ter mulheres e pessoas negras em posicoes
de destaque. 23 jul. 2020. Twitter: (@aureacarolinax. Disponivel em: https://bit.ly/301apll.
Acesso em: 27 jul. 2020.

CIDADE, D.. AULA 8: Cinco consideracdes sobre o poder em Michel Foucault: Historia da
Sexualidade Volume I. 27 de mar. de 2020. 1 video (17 min. e 02 seg.). Publicado por

[luminismo P6s-Moderno. Disponivel em: https://youtu.be/SDKOWxKttlc. Acesso em: 07 abr.
2020.

COLLINS, P. H.. Se perdeu na tradu¢do? Feminismo negro, interseccionalidade e politica
emancipatoria. Tradugdo de Bianca Santana. Paragrafo: Revista Cientifica de Comunicagao
Social da FIAMFAAM, v. 5, n. 1, p. 6-17, 2017.

COLLINS, P. H.. Pensamento feminista negro: conhecimento, consciéncia e a politica do
empoderamento. Sdo Paulo: Boitempo, 2019a.



160

COLLINS, P. H. PATRICIA Hill Collins explica pensamento feminista negro: #1 Imagens
de controle. [Sao Paulo] Boitempo Editorial, 8 mar. 2019b. 1 video (8 min e 24 seg). Publicado
por TV Boitempo. Disponivel em: https://youtu.be/XVdbyhuAJEs. Acesso em: 26 mai. 2020.

CORREA. L. G.; SILVEIRA, F.J. N.. Representacdo. In: FRANCA, Vera; MARTINS, Bruno;
MENDES, André. (Org.). Grupo de Pesquisa em Imagem e Sociabilidade (GRIS): trajetoria,
conceitos e pesquisa em comunicagdo. Belo Horizonte: PPGCOM UFMG, 2014, v., p. 127-
130.

COSTA, J. H.. Stuart Hall e 0 modelo “encoding and decoding”: por uma compreensao plural
da recepcao. Revista Espaco Académico, v. 12, n. 136, 2012. Disponivel em:
https://bit.ly/3ame2Gv. Acesso em: 09 mar. 2020.

COSTA, K. R. R. da. De quando a pluralidade revela a invisibilidade. /n. BORGES, R. C. da
S.; BORGES, R. (org.). Midia e Racismo. Rio de Janeiro: DP et Alii, 2012, v. 1, p. 179-203.

CRENSHAW, K.. Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist
Critique of Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics. The
University of Chicago Legal Forum, v. 1989, p. 139-167, 1989.

CRENSHAW, K.. Mapping the margins: Intersectionality, identity politics, and violence
against women of color. Stan. L. Rev., v. 43, p. 1241, 1990.

CRENSHAW, K.. Documento para o encontro de especialistas em aspectos da discriminacao
racial relativos ao género. Revista Estudos Feministas, ano 10, n. 1, p. 171-188, 2002.

CRENSHAW, K.. A urgéncia da “interseccionalidade”. 2016. 1 video (18 min. e 42 seg.).
Video da palestra no evento Technology, Entertainment and Design (TEDWomen 2016).
Disponivel em: http://bit.ly/2FX0Ecs. Acesso em: 29 de mai. 2018.

DAVIS, A.. Educacdo e libertagdao: a perspectiva das mulheres negras. In: DAVIS, A.
Mulheres, raca e classe. Traducao de Heci Regina Candiani. Sdo Paulo: Boitempo, 2016. p.
139-151.

DAVIS, A.. O significado de emancipagdo para as mulheres negras. /n: DAVIS, A. Mulheres,
raca e classe. Traducdo de Heci Regina Candiani. Sdo Paulo: Boitempo, 2016. p.123-137.

DOWBOR, M.; HOUTZAGER, P.; SERAFIM, L.. Enfrentando os desafios da
representacdo em espacos participativos. Sao Paulo: CEBRAP: IDS, 2008.

DURKHEIM, E.. Representagdes individuais e representagdes coletivas (1898). In:
DURKHEIM, E. Sociologia e Filosofia. Sdo Paulo: Icone, 2004.

FERREIRA, J.. Midiatiza¢do: dispositivos, processos sociais e de comunicagdo. E-Compés,
Brasilia, v. 10, p. 1-15, 2007.

FRANCA, V.V. L. Quére: dos modelos da comunicacdo. Revista Fronteiras, Sao Leopoldo,
vol. V, n° 2, 2003.


https://bit.ly/3ame2Gv

161

FRANCA, V. R. V.. Representa¢des, mediagdes e praticas comunicativas. /n: PEREIRA, M.;
GOMES, R. C.; FIGUEIREDO, V. L. F. de. Comunicacio, representacio e praticas sociais.
Rio de Janeiro: PUC Rio; Aparecida: Idéias & Letras, 2004. p. 13-26.

FRANCA, V.R.V. Sujeito da comunicagio, sujeitos em comunicagdo. /n: GUIMARAES, C;
FRANCA, V.R.V (Orgs). Na midia, na rua: narrativas do cotidiano. Belo Horizonte:
Auténtica, 2006.

GARCEZ, R.. Representacio politica e lutas sociais. In: GARCEZ, R.. Representacio Politica
e Lutas Sociais: Quem Fala em Nome de Quem no Debate Sobre a Educa¢ao de Surdos. 2015.

Tese (Doutorado em Comunica¢do) - Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2015. . 74-95.

GARCEZ, R. L. de O.; MAIA, R. C. M.. Representagdo politica ndoeleitoral em uma
perspectiva processual: discursividade e estratégia no debate sobre a educagdo de surdos.
Revista Compolitica, Rio de Janeiro, v. 6, n. 2, p.7-34, jan./jul. 2016.

GOFFMAN, E.. Estigma: notas sobre a manipulaciio da identidade deteriorada. 4. ed. Rio
de Janeiro: Guanabara Koogan, 1988.

GOFFMAN, E.. Os quadros da experiéncia social: uma perspectiva de analise. Petropolis:
Editora Vozes, 2012

GOMES, N. L.. Trajetoérias escolares, corpo negro e cabelo crespo: reproducao de estereotipos
ou ressignificacao cultural. Rev. Bras. Educ. [online], n.21, pp. 40-51, 2002. Disponivel em:
https://bit.ly/2MicEN2. Acesso em: 04 jun. 2020.

GONCALVES, A. M. MASP Palestras: uma conversa sobre representacdo e
representatividade. Sao Paulo: MASP, 12 dez. 2018. 1 video (2h e 16min.). Publicado por
MASP Museu de Arte de Sao Paulo. Disponivel em: https://youtu.be/G FTjjr9LKE. Acesso
em: 07 jun. 2020.

GONZALEZ, L.. Racismo e sexismo na cultura brasileira. /n: SILVA, Luiz Antonio Machado
et al. Movimentos sociais urbanos, minorias étnicas e outros estudos. Ciéncias Sociais Hoje,
Brasilia, ANPOCS n. 2, p. 223-244, 1984.

GRIJO, W. P.; SOUSA, A. H. F. O negro na telenovela brasileira: a atualidade das
representacdes. Estudos em Comunica¢do, n. 11, p. 185-204, 2012. Disponivel em:
http://bit.ly/20vIgej. Acesso em: 24 jul. 2018.

GUIMARAES, J. S.. Mulher negra e representatividade: uma anilise das produgdes
audiovisuais brasileiras em 2016. Rio de Janeiro, 2017. Monografia (Graduagdo em
Comunicag¢do Social/ Jornalismo) — Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, Escola
de Comunicacdao — ECO.

GUIMARAES DA SILVA, P.. NAO FOI APENAS UM BEIJO: O acontecimento beijo gay
na telenovela Amor a Vida e a constituicdo de publicos. 2016. Dissertagdo (Mestrado em
Comunicagao Social) - Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016.
Disponivel em: https://bit.ly/2zssdLy. Acesso em: 25 mai. 2020.


https://bit.ly/2MicEN2

162

GUIMARAES-SILVA, P.. A interseccionalidade e a hierarquia de opressées. Medium,
2020a. Disponivel em: https://bit.ly/2VXslLb. Acesso em: 04 jul. 2020.

GUIMARAES-SILVA, P.. O racial é propriamente comunicacional. /n: PILAR, O; GUERRA,
A.; BRITO, A. (Org.). Comunicar, insurgir: engajamentos metodologicos na pesquisa em
Comunicacio. Belo Horizonte: Fafich/Selo PPGCOM/UFMG, 2020b.

GUIMARAES-SILVA, P.. Quando as hashtags ndo chegam: o lugar da midia no ordenamento
e na constituicdo da sociedade. Tematica - Revista eletronica de publicacio mensal, v. 13,
p. 108-108, 2017.

GUIMARAES-SILVA, P.; PILAR, O. A voz que incomoda a Casa Grande: a escrevivéncia de
Conceicao Evaristo e a desobjetifcacdo dos sujeitos pesquisados. /n: FREITAS, V. G.(Org.).
Intelectuais negras: vozes que ressoam. Belo Horizonte: PPGCOM UFMG, 2019, v. 1, p. 35-
53.

GOMES, N. L.. Tensao regulagdo-emancipacao, produ¢do de conhecimentos e saberes. In:
GOMES, N. L.. O Movimento Negro educador: saberes construidos nas lutas por
emancipagdo. Petropolis: RJ, Vozes, 2017. p.47-76.

GSHOW. 'Malhacao - Toda Forma de Amar': saiba quem est4 no elenco da nova temporada.
Gshow, 2019. Disponivel em: http://glo.bo/2Z7MFLW. Acesso em: 15 fev. 2021.

HALL, S.. Cultura e representacao. Rio de Janeiro: Ed. PUC-RIO: Apicuri, 2016

HALL, S.. Raga, cultura e comunicagdes: olhando para tras e para frente dos Estudos culturais.
Revista Projeto Historia, Sao Paulo: EDUC, n. 31, p. 1524, 2005.

HALL, S.. Quem precisa da identidade? /n: SILVA, T. T. da (Org.). Identidade e diferenca:
a perspectiva dos Estudos Culturais. 8. ed. Petropolis: Vozes, 2008, p. 103-133.

HICKEY, W.; KOEZE, E.; DOTTLE, R.; WEZEREK, G. The Next Bechdel Test.
FiveThirtyEight, 2017. Disponivel em: http://53eig.ht/2M9kaKf . Acesso em: 30 jan. 2021.

HJARVARD, S.. Da Mediagdo a Midiatizacdo: a institucionalizagdo das novas midias.
Paragrafo, v. 3, n. 2, p. 51-62, ago. 2015. Disponivel em: http://bit.ly/2Bscnhq. Acesso em: 19
out. 2019.

HOOKS, b. Olhares negros: raga e representacdo. Sao Paulo: Elefante, 2019.

JODELET, D. Representagdes Sociais: um dominio em expansdo. /n: JODELET, D. (Org.). As
Representacdes Sociais. Traducdo de Lilian Ulup. Rio de Janeiro: Editora da UERJ, 2001. p.
17- 44.

LIAO, S. We can do better than The Bechdel Test. The verge, 2017. Disponivel em:
http://bit.ly/30yylqn. Acesso em: 30 jan. 2021.

LOPES, M. 1. V. Narrativas televisivas e identidade nacional: o caso da telenovela brasileira.
In: XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo, Salvador/BA, 2002. Anais [...].
Intercom: Salvador, 2002. Disponivel em: https://bit.ly/3pymUzf. Acesso em: 23 jul. 2018.


https://bit.ly/2VXslLb

163

MACHADO, W.. A telenovela e os negros: A representatividade étnica na Rede Globo entre
2011 e 2017. In: 41° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao, 2018, Joinvillle. Anais
[...]. Intercom: Joinville, 2018.

MALIA, R. C. M. Representagao politica de atores civicos: entre a imediaticidade da experiéncia
e discursos de justificacdo. RBCS, Vol. 2,7 n° 78, fevereiro. 2012.

MAIA, R. C. M. . Non-electoral political representation: expanding discursive domains.
Representation, v. 48, p. 429-443, 2021.

MALHACAOQ: Viva a Diferenca. Criagdo: Cao Hamburger. Dire¢do: Paulo Silvestrini. Rio de
Janeiro: Globo, 2017. 213 episddios de 30 min.

MARTINS, M. P.. O negro cristalizado: a permanéncia de estereétipos, distorcdes e
preconceitos na teledramaturgia brasileira. 2013. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagao)
— Pontificia Universidade Catoélica de S3o Paulo, Sao Paulo, 2013. Disponivel em:
https://bit.ly/3dKaChd. Acesso em: 08 jun. 2020

MARTINS, S.. A Construgao da Identidade das Telenovelas Brasileiras: O Processo de
Identificacao dos Telespectadores com a Narrativa Ficcional Televisiva. In: VI Congresso
Nacional de Historia da Midia: 200 anos de midia no Brasil - Historiografia e Tendéncias, 2008,
Niter6i. Anais [...]. Niter6i, 2008.Disponivel em: http://bit.ly/36rbV2N. Acesso em: 20 jul.
2020.

MEMORIA GLOBO. Malhacio (1995-1996). Globo, 2020a. Disponivel em:
http://glo.bo/3cnR04v. Acesso em: 23 jul. 2020.

MEMORIA GLOBO. Malhacio - Viva a Diferenca (2017-2018). Globo, 2020b. Disponivel
em: http://glo.bo/39wgquR. Acesso em: 23 jul. 2020.

MEMORIA GLOBO. Cheias de Charme. Globo, 2020c. Personagens. Disponivel em:
http://glo.bo/2ZC5KFI. Acesso em: 21 fev. 2021.

MEMORIA GLOBO. Da Cor do Pecado. Globo, 2020d. Personagens. Disponivel em:
http://glo.bo/3k8Z9M2. Acesso em: 21 fev. 2021.

MENDES, A. M.; SILVEIRA, F. J. N.; TAVARES, F. B. M.. Identidade. /n: FRANCA, V_;
MARTINS, B.; MENDES, A.. (Org.). Grupo de Pesquisa em Imagem e Sociabilidade

(GRIS): trajetdria, conceitos e pesquisa em comunica¢do. led.Belo Horizonte: PPGCOM
UFMG, 2014, v., p. 127-130.

MENDONCA, R.; SIMOES, P. Enquadramento: diferentes operacionalizacdes analiticas de
um conceito. RBCS, v. 27, n. 79, p. 187-201, jun. 2012.

MIKI, A.. Representacdes sociais em Serge Moscovici. 21 de set. de 2018. 1 video (5 min. e
10 seg.). Publicado por Academia Philosophica. Disponivel
em:<https://youtu.be/gaS rZ5XFts>. Acesso em: 18 mar. 2020.


https://bit.ly/3dKaChd
http://bit.ly/36rbV2N

164

MIKI, A.. A Diferenca Entre Representacées Sociais E Representacées Coletivas. 22 de
jan. de 2019. 1 video (5 min. e 51 seg.). Publicado por Academia Philosophica. Disponivel em:
https://youtu.be/NSGP_bEcAfY. Acesso em: 18 mar. 2020.

MARTINS, R.. Quando realidade e ficcdo se misturam eu deixo de ser apenas uma
estatistica. Medium, 2017. Disponivel em: http://bit.ly/2JTSHLc. Acesso em: 24 jul. 2020.

MEIGRE E SILVA, M. V.. O estilo televisivo e a figuracio da mineiridade em programas
de carater regional. 2017. Dissertacdo (Mestrado em Comunicag¢do Social) — Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2017. Disponivel em: https://bit.ly/3hniFTC. Acesso
em: 28 dez. 2018.

MOSCOVICIL S.. A representacio social da psicanalise. Traducio de Alvaro Cabral. Rio de
Janeiro: Zahar, 1978.

NAISA, L. QUASE DA FAMILIA: A existéncia do emprego doméstico reflete um pais ainda
atado aos lagos psiquicos e sociais da escravidao. UOL: Tab, 2020. Disponivel em:
http://bit.ly/3cllAfm. Acesso em: 28 jan. 2021.

NASCIMENTO, G. X. da C.. Os perigos dos Negros Brancos: cultura mulata, classe e beleza
eugénica no pos-emancipacao (EUA, 1900-1920). Rev. Bras. Hist. [online], vol.35, n.69,
2015, p.155-176.

NETO, A. F.. Fragmentos de uma “analitica” da midiatizacao. Matrizes (USP. Impresso), v.
1, p. 89-105, 2008.

MEADOWS-FERNANDEZ, A. R. Why Won’t Society Let Black Girls Be Children?.
NYTIMES, 17 abr. 2020. Parenting. Disponivel em: http://nyti.ms/36IWI1RR. Acesso em: 27
jul. 2020.

OLIVEIRA, A. G. de. Representacido politica e movimentos sociais negros no brasil: um
estudo sobre as experiéncias de comunicacao online de ativistas e entidades. 2017. Tese
(Doutorado em Comunicagdo Social) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2017. Disponivel em: https://bit.ly/2CUKSAD. Acesso em: 27 jul. 2020.

OLIVEIRA, V. V.. Compreensdo dos Direitos Humanos pelo viés do pragmatismo. Revista
Latinoamericana de Ciencias de la Comunicacion, v. 11, p. 98-110, 2014. Disponivel em:
https://bit.ly/2P3b5QZ. Acesso em: 29 jul. 2020.

PAIVA, V. 63% dos lares chefiados por mulheres negras esta abaixo da linha da pobreza.
Hypeness, 2020. Disponivel em: http://bit.ly/3r6TJ61. Acesso em: 30 jan. 2021.

PAPP, A. C.; LIMA, B.; GERBELLLI, L. G. Na mesma profissdo, homem branco chega a ganhar
mais que o dobro que mulher negra, diz estudo. G1, 16 set. 2020. Economia. Disponivel em:
http://glo.bo/3qKCCaQ. Acesso em: 21 fev. 2021.

PILAR, O. Imagens de controle e a resisténcia das mulheres negras. Portal SER-DH, 2020.
Disponivel em: http://bit.ly/3bbOFW;j. Acesso em: 15 jun. 2020.


https://youtu.be/N5GP_bEcAfY
http://bit.ly/2JT5HLc
https://bit.ly/2P3b5QZ
http://bit.ly/3r6TJ6I

165

PIMENTA, J.. Heslaine Vieira, a Ellen de 'Malhagao', defende protagonismo negro: 'Sonho que
isso pare de ser excegdo', diz. O dia, 07 jun. 2020. Disponivel em: https://bit.ly/20Vb6Gx.
Acesso em: 24 jul. 2020.

PIO, J.. Elenco comenta sucesso de 'Malhagdo: Viva a Diferenca’, vencedora do Emmy e que
vai virar série. UOL: Caras, 10 abr. 2019. Disponivel em: https://bit.ly/2Dc3mx4. Acesso em:
06 jun. 2020.

PITKIN, H.. The concept of representation. Berkeley: University of California. Press, 1967.

PITKIN, H.. Representacao: palavras, representacdo e ideias. Lua Nova, Sao Paulo, 67:15-47,
2006.

PUCCI JR, R. Inovagdes estilisticas na telenovela: a situagdo em Avenida Brasil. /n: XXII
Encontro Anual da Compo6s, Universidade Federal da Bahia, junho de 2013, Salvador-BA.
Anais [...]. Compo6s: Salvador, 2013. Disponivel em: http://bit.ly/2N1FoGm. Acessado em 15
abr de 2017.

PUFF, J. Por que as religides de matriz africana sdo o principal alvo de intolerancia no Brasil?.
BBC News, Londres, 21 jan. 2016. Brasil. Disponivel em: http://bbc.in/3ag00pH. Acesso em:
30 jan. 2021.

QUEEN NWABASILI, M. . A altura das falas na realidade e na fic¢ao audiovisual: reflexdes
sobre representacao e representatividade. Novos Olhares (USP), v. 6, p. 129-146, 2017.

QUERE, L. De um modelo epistemologico a um modelo praxiologico da comunicagdo. /n:
FRANCA, V.R.V.; SIMOES, P.G. (Orgs.). O modelo praxioldogico e os desafios da pesquisa
em Comunicac¢ao. Porto Alegre: Sulina, 2018. p. 15-48.

REPRESENTATIVO. In: Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Editora
Melhoramentos Ltda., 2015. Disponivel em: https://bit.ly/204Qril. Acesso em: 18 fev. 2020.

RIBEIRO, D.. O que é: lugar de fala?. Belo Horizonte (MG): Letramento: Justificando, 2017.

ROCHA, S. M.. Como a nocdo de género televisivo colabora na interpretagdo das
representacdes? Proposta metodoldgica de andlise integrada. In: GOMES, 1. M. M. G.. (Org.).
Televisao e Realidade. Salvador: EDUFBA, p. 222-245, 2009.

SANTI, H.; SANTI, V.. Stuart Hall e o trabalho das representagdes. Anagrama, v. 2 n. 1, 2008.
Disponivel em: http://bit.ly/3hHKnKS5. Acesso em: 09 mar. 2020.

SANTOS, G. T. ; DIAS, M. J. M. B. . Teoria das representacdes sociais: uma abordagem
sociopsicoldgica. PRACS: Revista Eletronica de Humanidades do Curso de Ciéncias Sociais
da UNIFAP, v. 8, p. 73-187, 2015.

SIMOES, P. G.. A centralidade da experiéncia na constituicio das representacdes:
contribuigdes interdisciplinares para o campo da comunicagdo. E-Compds, Brasilia, v. 13, p.
1-17, 2010.


https://bit.ly/2OVb6Gx
http://bbc.in/3ag00pH
http://bit.ly/3hHKnK5

166

SIMOES, P. G.. A midia e a constru¢@o das celebridades: uma abordagem praxiologica. Logos,
v.31, p. 64-76, 2009.

SIMOES, P. G.. A produgio discursiva de “Porto dos Milagres”, didlogo com a realidade social
e construcdo da identidade nacional. /n: XXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagao, 2003, Belo Horizonte. Anais |[...]. Intercom: Belo Horizonte, 2003.

SIMOES, P. G. Mulheres Apaixonadas e outras historias: amor, telenovela e vida social.
2004. Dissertagdo (Mestrado em Comunica¢do Social) — Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2004.

SODRE, M.. Uma logica perversa de Lugar. Revista Eco-pés, v. 21, n. 3, p. 9-16, 2018.
SOUSA, C. C. de. Juventude e escola: a intersecio entre Malhagao e o cotidiano dos jovens.
2007. Dissertacado (Mestrado em Comunica¢do Social) — Universidade Federal de Minas

Gerais, Belo Horizonte, 2007. Disponivel em: http://bit.ly/2NSEDOq. Acesso em: 12 jun. 2018.

TELEDRAMATURGIA. Amor de Mae. Disponivel em: http://bit.ly/37F7TnGW. Acesso em:
21 fev. 2021.

TELEDRAMATURGTIA. Babilonia. Disponivel em: http://bit.ly/37AcacK. Acesso em: 21 fev.
2021.

TELEDRAMATURGIA. Cama de Gato. Disponivel em: http://bit.ly/3pB60Py. Acesso em:
21 fev. 2021.

TELEDRAMATURGIA. Cheias de Charme. Disponivel em: http://bit.ly/2NPKOmF. Acesso
em: 21 fev. 2021.

TELEDRAMATURGIA. Da Cor do Pecado. Disponivel em: http://bit.ly/3aG94pt. Acesso
em: 21 fev. 2021.

TELEDRAMATURGIA. Escrava-Mae. Disponivel em: http://bit.ly/3pEyCaM. Acesso em: 21
fev. 2021.

TELEDRAMATURGIA. Geracao Brasil. Disponivel em: http://bit.ly/2NKvWuQ. Acesso em:
21 fev. 2021.

TELEDRAMATURGIA. Historia do site. Disponivel em: https://bit.ly/3jOnW7z. Acesso em:
29 jul. 2020.

TELEDRAMATURGIA. Malhacéo 95. Disponivel em: https://bit.ly/3j2YtaL. Acesso em: 29
jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA. Malhacdo 96. Disponivel em: http://bit.ly/39x0J5d. Acesso em: 29
Jjan. 2020.

TELEDRAMATURGIA. Malhacao 97. Disponivel em: http://bit.ly/2YvTrtS. Acesso em: 29
jan. 2020.


https://bit.ly/3jOnW7z

TELEDRAMATURGIA.

jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

29 jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.
Acesso em: 29 jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

29 jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

29 jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

29 jul. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

29 jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

29 jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

29 jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

29 jul. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

29 jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.
Acesso em: 29 jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

29 jan. 2020.

TELEDRAMATURGIA.
Acesso em: 28 fev. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

em: 28 fev. 2020.

TELEDRAMATURGIA.
Acesso em: 28 fev. 2020.

TELEDRAMATURGIA.

167

Malhacio 98. Disponivel em: https://bit.ly/3teC8M6. Acesso em: 29

Malhacao 98-99. Disponivel em: http://bit.ly/2Ys8LYb. Acesso em:

Malhac¢iao Multipla Escolha. Disponivel em: http://bit.ly/3pzMjsh.

Malhacao 2000. Disponivel em: http://bit.ly/30yc5Mb. Acesso em:

Malhacao 2001. Disponivel em: http://bit.ly/36gBMII. Acesso em:

Malhacao 2002. Disponivel em: http://bit.ly/3cDIEWv. Acesso em:

Malhacao 2003. Disponivel em: http://bit.ly/3teCvpY. Acesso em:

Malhacao 2004. Disponivel em: http://bit.ly/3ckDcYG. Acesso em:

Malhacao 2005. Disponivel em: http://bit.ly/3r7hdbG. Acesso em:

Malhacao 2006. Disponivel em: http://bit.ly/3cqROWr. Acesso em:

Malhacao 2007. Disponivel em: http://bit.ly/3agwW 1m. Acesso em:

Malhacao 2007-2008. Disponivel em: http://bit.ly/2MCvDA4T.

Malhacio 2009. Disponivel em: http:/bit.ly/2L9B2ju. Acesso em:

Malhacido Identidade. Disponivel em: http:/bit.ly/3cmwEZD.

Malhacao 2010-2011. Disponivel em: http://bit.ly/3ajQjXf. Acesso

Malhacdo Conectados. Disponivel em: http://bit.ly/30yalLZC.

Malhac¢do Intensa como a Vida (2012). Disponivel em:

http://bit.1ly/3j3LtS7. Acesso em: 28 fev. 2020.



168

TELEDRAMATURGIA. Malhacdo Casa  Cheia  (2013). Disponivel em:
http://bit.ly/3puTHFc. Acesso em: 28 fev. 2020.

TELEDRAMATURGIA. Malhaciao Sonhos (2014). Disponivel em: http://bit.ly/2YxCOw8.
Acesso em: 28 fev. 2020.

TELEDRAMATURGIA. Malhacdo, Seu Lugar no Mundo (2015). Disponivel em:
http://bit.ly/3t8Y caF. Acesso em: 28 fev. 2020.

TELEDRAMATURGIA. Malha¢dao, Pro Dia Nascer Feliz (2016). Disponivel em:
http://bit.ly/3rcy4Kt. Acesso em: 28 fev. 2020.

TELEDRAMATURGIA. Malhacdo, Viva a Diferenca (2017). Disponivel em:
http://bit.ly/2MJ3Gbl. Acesso em: 28 fev. 2020.

TELEDRAMATURGIA. Malhacdo, Vidas Brasileiras (2018). Disponivel em:
http://bit.ly/3ak4z3G. Acesso em: 15 fev. 2021.

TELEDRAMATURGIA. Malha¢ao, Toda Forma de Amar (2019). Disponivel em:
http://bit.ly/3anxqUG. Acesso em: 15 fev. 2021.

TELEDRAMATURGIA. Velho Chico. Disponivel em: http://bit.ly/3dAkRY0. Acesso em: 21
fev. 2021.

TELEDRAMATURGIA. Viver a Vida. Disponivel em: http://bit.ly/37ALTuR. Acesso em: 21
fev. 2021.

TOLEDO, M. Q. de; JARDIM, N. C.. A Baixa Representatividade Feminina na Politica:
Obstaculo a ser Vencido na Democracia Brasileira. Revista Eletronica do Curso de Direito
das Faculdades OPET, Curitiba-PR. Ano XI, n. 19, jul-dez/2018.

UFMG. Filmes langados no Brasil em 2016 nao retrataram diversidade do pais. UFMG, 2018.
Disponivel em: http://bit.ly/2LWtocC. Acesso em: 15 fev. 2021.

WARD, L. M.. Wading Through the Stereotypes: Positive and Negative Associations Between
Media Use and Black Adolescents' Conceptions of Self. Developmental Psychology, p. 284—
294, 2004.

XAVIER, N.. Ha 15 anos, Globo langou 1* protagonista negra em novela e quase nada mudou.
UOL, 26 jan. 2019. Blog do Nilson Xavier. Disponivel em: http://bit.ly/2UNgtMw. Acesso
em: 08 jul. 2020.

ZIN, R. B.. O discurso que antecede a exclamacdo: a crise da representatividade e as novas
formas de participagdo politica na cidade de Sdo Paulo. /n: 6° Congresso Latino-Americano de
Ciéncia Politica (ALACIP), Quito, 2012. Anais [...]. Alacip: Quito, 2012.


http://bit.ly/2UNgtMw

