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RESUMO

Escolas e Museus sdo institui¢des responsaveis pelo estimulo a valorizagdo e preservagdo da
memoria social permitindo o acesso aos nossos bens culturais e patrimoniais. O objetivo deste
trabalho ¢ levar o Patrimonio Cultural para as escolas, a partir de um curso de extensdo, que
visa preparar professores para serem agentes culturais e patrimoniais, utilizando a musica
popular brasileira como instrumento didatico de acdes educativas. Nossa proposta ¢ possibilitar
a Educagdo Patrimonial na sala de aula a partir das can¢des do Clube da Esquina, grupo de
musicos mineiros liderados por Milton Nascimento cuja trajetdria se mistura a lugares e
momentos historicos da cidade de Belo Horizonte. Esse processo visa a identificacdo e
valorizagao de bens culturais por meio de estimulos afetivos, o desenvolvimento do sentido de
pertencimento e a oferta de novas situagdes de aprendizagens, além de fortalecer os vinculos
com o Patrimonio e contribuir com a formagao de identidade e memoria cultural. O recurso
educacional resultante desse trabalho ¢ um curso de Extensdo Universitdria que promove a
Educacao Patrimonial tendo como fio condutor as cangdes do Clube da Esquina.

Palavras-Chave: Educagdo Patrimonial; Clube da Esquina.



ABSTRACT

Schools and Museums are the institutions responsible for stimulating the enhancement and preservation
of social memory by allowing access to our cultural and heritage assets. The aim of this work is to bring
Cultural Heritage to schools, from an extension course, which aims to prepare teachers to be cultural
and heritage agents, using Brazilian popular music as a didactic instrument in educational actions. Our
proposal is to enable Heritage Education in the classroom from the songs of Clube da Esquina, a group
of musicians from Minas Gerais led by Milton Nascimento whose trajectory blends with historical
places and moments in the city of Belo Horizonte. This process aims at identifying and valuing cultural
goods through affective stimulation, developing a sense of belonging and offering new learning
situations, as well as strengthening ties with Heritage and contributing to the formation of cultural
identity and memory. The educational resource resulting from this work is a University Extension course
that promotes Heritage Education on the basis of Clube da Esquina songs.

Keywords: Heritage Education; Clube da Esquina.
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1. INTRODUCAO

“Certa emociao me alcanca
Certas can¢des me chegam
Como se fosse o amor”
(Milton Nascimento e Tunai)

A paixdo pela musica' levou-me, na década de 1980, a descoberta do Clube da Esquinaz,
formacao cultural que surgiu em Belo Horizonte, na década de 1960, liderada pelo cantor e
compositor Milton Nascimento. Para o historiador Garcia® (2000), “a conjungdo de afinidades
intelectuais e sociais produzidas” em torno desta formagao cultural, “em sua propria defini¢do,
em sua forma de organizagdo interna, nas praticas dos musicos que o integram”, o Clube da
Esquina “propds rupturas em relacdo as maneiras disponiveis de articular socialmente a

producdo cultural”. Mais adiante retornaremos ao tema Clube da Esquina.

Desde o meu projeto de conclusdo de curso na Escola de Design da Universidade Estadual de
Minas Gerais (UEMG), em 2001, venho me interessando pela memoria cultural. Meu projeto
de graduacdo deu origem ao livro Corag¢do Americano, organizado por mim e lancado em
dezembro de 2008, tendo como tema o adlbum Clube da Esquina, de Milton Nascimento e Lo
Borges (EMI- Odeon, 1972). O album Clube da Esquina ¢ um marco na carreira do Clube da
Esquina, pois além de Milton Nascimento e L6 Borges, evidenciou o talento de artistas como
Beto Guedes, Toninho Horta, Wagner Tiso, Tavito, Nelson Angelo e dos compositores

Fernando Brant, Marcio Borges e Ronaldo Bastos, entre outros.

A produg@o musical do Clube da Esquina tem grande relacdo com a cidade de Belo Horizonte,
onde a trajetdria dos artistas mineiros se misturam com lugares e momentos historicos da capital
mineira, onde na década de 1960 que os artistas do Clube se conheceram, tornaram- se amigos

e deram inicio a uma importante produg¢do musical das mais significativas do pais.

! Misica diferencia-se da cang¢do, pois a primeira constitui-se basicamente em uma combinacdo de sons e siléncio, numa
sequéncia simultanea ou em sequéncias sucessivas e simultdneas que se desenvolvem ao longo do tempo. Cangdo ¢ uma
composi¢ao musical acompanhada de um texto poético destinado ao canto (LIMA, 2010). Nesse projeto iremos trabalhar com
a cancdo do Clube da Esquina, mas usaremos o termo musica pela sua abrangéncia.

A expressao Clube da Esquina refere-se ao grupo de compositores, sobretudo cancionistas, na sua maioria mineiros, e
instrumentistas que produziram um vasto repertério musical, principalmente na década de 1970. Esse grupo foi ligados por
afinidades musicais e poéticas e tiveram a cidade de Belo Horizonte/MG como local de formacdo inicial, encontros e
fomentagdo da criatividade. (Nunes, 2005).

3 GARCIA, Luiz. Coisas que ficaram muito tempo por dizer. O Clube da Esquina como formagéao cultural. UFMG 2000.
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2. ORIGEM E PROBLEMA DA PESQUISA

Meu interesse pela tematica proposta neste estudo teve inicio em 2016 quando fui convidada a
participar das reunides de trabalho do Centro de Referéncia da Musica de Minas/Museu Clube
da Esquina (UFMG) para concepgdo da exposicio Cangdo Amiga — Clube da Esquina’, onde
conheci as professoras Soraia Dutra (Centro Pedagogico) e Carla Coscarelli (Faculdade de
Letras da UFMG). A partir desse contato, surgiu o convite para atuar como professora
voluntaria no Grupo de Trabalho Diferenciado (GTD), com a tematica A musica do Clube da

Esquina, no Centro Pedagdgico da UFMG.

Nos meses de agosto a dezembro de 2016, periodo em que atuei como professora voluntaria no
Centro Pedagogico da UFMG (alunos na faixa etaria entre 11 e 13 anos), foram desenvolvidas
algumas atividades que apresentavam aos alunos a riqueza, tanto das sonoridades quanto das
letras das musicas compostas pelos artistas do Clube da Esquina, além de sua contextualizagdo
historica. Nesse periodo, percebi o envolvimento dos alunos, o interesse e a sensibiliza¢do por

sonoridades diferentes daquelas com as quais estavam acostumados.

Essa experiéncia convenceu-me da importancia das acdes educativas relacionadas a difusdo da
memoria cultural e da possibilidade de amplia-la, desenvolvendo a¢des que promovessem a
Educacdo para o Patrimoénio nas escolas. Observei que o professor também precisa ser

sensibilizado, pois ¢ ele quem vai propor as atividades didaticas para os alunos.

Para tornar professores multiplicadores da Educacdo Patrimonial, pensamos num curso de
extensdo para capacita-los a levarem para a sala de aula atividades educativas para promover a

valorizagdo do patrimonio cultural utilizando a musica popular brasileira.

Uma das estratégias que a universidade utiliza para a formac¢ao de um profissional cidadao ¢
baseada na efetiva relacdo reciproca do académico com a comunidade, seja para se situar

historicamente, para se identificar culturalmente ou para referenciar sua formagdo com os

* Espaco do Conhecimento da UFMG (julho a setembro de 2017), curadoria de Bruno Viveiros Martins. A mostra
explorou a consolidacdo do Clube da Esquina no cendrio artistico nacional, de 1972 a 1978, periodo que
compreende o lancamento dos discos Clube da Esquina e Clube da Esquina 2, em um contexto de importantes
transformagdes politicas, culturais e sociais, no qual uma nova musicalidade foi criada a partir da fusdo de bossa
nova, samba, jazz, rock, os sons da América Hispanica e as tradi¢cdes do interior mineiro. O grupo de trabalho foi
coordenado pelos professores Betania Figueiredo e Mauro Rodrigues da UFMG.
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problemas que um dia tera que enfrentar (BRASIL, 1999°).

A Extensdo Universitaria, entendida como um processo interdisciplinar educativo, cultural,
cientifico e politico que, sob o principio da indissociabilidade, ¢ a relacdo mais direta entre
universidade e comunidade, promove a interacdo transformadora entre universidade e outros
setores da sociedade (FORUM DE PRO-REITORES DE EXTENSAO DAS
UNIVERSIDADES PUBLICAS BRASILEIRAS - FORPROEX, 2010). Para Gurgel (1986) as
atividades desenvolvidas pela extensdo universitaria sdo elementos de ligacdo entre as
instituicdes de ensino superior e os demais setores da sociedade. A pesquisa também possui
relacio com a comunidade, por meio de reflexdes acerca da pluralidade cultural e
problematizagcdo sobre memoria e da preservacdo do patrimonio. O ensino possibilita uma
maior qualificagc@o dos sujeitos, suscitando reflexdes e, consequentemente, agdes que permitem

a transformacao da realidade.

A FORPROEX 2000-2001, define as diretrizes para a extensdo universitaria em torno de quatro

€iXos que nortearam a pesquisa:

Impacto e transformacio: estabelecimento de uma relacdo entre a Universidade e outros

setores da Sociedade, com vistas a uma atua¢do transformadora.

Interacao dialdgica: desenvolvimento de relacdes entre universidade e setores sociais
marcadas pelo didlogo, de troca de saberes, estendendo a sociedade o conhecimento acumulado

pela universidade.

Interdisciplinaridade: interacdo de modelos e conceitos complementares, de material analitico
e de metodologias, construida na interagdo e inter-relagdo de organizagdes, profissionais e

pessoas.

Indissociabilidade ensino—pesquisa—extensio: toda a¢do de extensdo deverd estar vinculada
ao processo de formacdo de pessoas e de geracdo de conhecimento, tendo o aluno como

protagonista de sua formacdo técnica para obtengdo de competéncias necessarias a atuagao

> BRASIL. Ministério da Educagdo e do Desporto. Plano Nacional de Extensdo Universitdria. Brasilia:
MEC/CRUB, 1999. Documento do Féorum Nacional de Pro-Reitores de Extensdo das Universidades Publicas
Brasileiras.
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profissional, e de sua formacdo. (Plano Nacional de Extensdo Universitaria (PNEXxt),

2000/2001, p. 18-19, apud RODRIGUES, 2015, p. 393).

A pesquisa também foi orientada observando o desenvolvimento de competéncias definidas
pela Base Nacional Comum Curricular - BNCC (2017)°, que consubstanciam, no ambito

pedagogico, os direitos de aprendizagem e desenvolvimento da educacio.

Diante do desafio de promover a Educagdo Patrimonial nas escolas, ha um questionamento:
associar o Patrimonio Cultural de Belo Horizonte as musicas do Clube da Esquina, seria
eficiente para o desenvolvimento de atividades didaticas para serem implementadas em sala de

aula?

Em torno desse questionamento problematizamos o desenvolvimento do recurso educativo que

sera apresentado nesta dissertagao.

3. OBJETIVOS

A pesquisa visa promover a formacao de professores da Educa¢do Bésica (Ensino Fundamental
II) para prepara-los para trabalhar com a produgdo musical do Clube da Esquina em agdes
educativas, por meio de um curso de extensdo universitaria realizado em dois mddulos de trés
horas. Pesquisamos a potencialidade das musicas do Clube da Esquina como instrumento
didatico articulador em agdes educativas na preservagdo do patrimonio cultural e da memoria
da cidade de Belo Horizonte. A pesquisa proporcionou, no didlogo com a produ¢do musical do
Clube da Esquina, a experiéncia sensivel por meio da audi¢do e apreciagdo de musicas, da
compreensdo de como os sons e as letras sdo combinados para gerar obras expressivas;
promoveu a integracdo com as praticas musicais do cotidiano do aluno, além de fazé-lo perceber

como a musica “tem sido a tradutora” de “dilemas nacionais e veiculo de utopias sociais”.

A obra do Clube da Esquina guiou a estrutura das a¢des didaticas que foram trabalhadas
colaborativamente com os participantes, no Espaco do Conhecimento da UFMG. Como
resultado obtivemos o estimulo para ouvir e pensar a musica, a partir das composi¢des do

Clube, entre os anos de 1970 e 1980, interagindo com ag¢des educativas voltadas para jovens,

6 http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC EI EF 110518 versaofinal site.pdf. Acesso em
novembro/2019.
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na promocdo da Educagdo Patrimonial. Os resultados e as atividades didaticas desenvolvidas
pelos participantes durante o curso, estdo disponibilizados pela internet no site

www.coracaoamericano.com.br, visando democratizar o conhecimento, € tornando as

informagdes mais acessiveis, ampliando as possibilidades de o professor e de o aluno ensinar e

aprender.

3.1 Objetivos especificos:

e Preparar professores da Educagdo Basica para utilizar a obra do Clube da Esquina como
estratégia de valorizag¢do do patrimoénio cultural e da Educagdo Patrimonial.

e Disponibilizar o Curso de Extensdo para professores e publico em geral com
formulacdo de acdes educativas dentro da temadtica da produgdo musical do Clube da
Esquina, associado ao patrimdnio cultural e 8 memoria como instrumento didatico nas
praticas de ensino.

e Possibilitar aos alunos novas experiéncias, sensibilidades e a fruicdo por meio do
contato com a musica do Clube da Esquina (produzida nos anos 1970 e 1980);

e Formar publico para o estilo musical “musica popular” pelo contato com acervo do
patriménio cultural musical brasileiro;

e Disponibilizar os resultados da pesquisa e atividades didaticas desenvolvidas através de
sitio da internet para serem acessados por pais e professores, democratizando seu

acCeEsso.

4. PERCURSO METODOLOGICO

A metodologia de pesquisa teve uma abordagem qualitativa de carater exploratério, que nos
possibilitou escolher as técnicas e decisdes mais adequadas sobre as questdes que necessitaram
maior atenc¢do durante a investigacdo, a saber: eficiéncia do curso de formacao para professores
e desenvolvimento de atividades didaticas para promover a Educagdo Patrimonial nas escolas.
Segundo Bogdan & Biklen (2003), a pesquisa qualitativa supde o contato direto do pesquisador
com o ambiente e a situagdo que estd sendo investigada, contemplando os levantamentos em
fontes secundarias, levantamentos de experiéncias, estudos de casos selecionados e observagao
informal. A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como fonte direta de dados e o
pesquisador como seu principal instrumento. Segundo os autores, a pesquisa qualitativa supde

o contato direto do pesquisador com o ambiente e a situagdo que esta sendo investigada.
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Optamos pela revisdo bibliografica de autores e suas obras para a obtencdo de informagdes
capazes de ajudar o desenvolvimento de um curso de extensdo que prepara o professor para
promover a Educacdo Patrimonial. Dessa forma o professor pode se tornar um multiplicador, o
grande orquestrador de todo o processo de ensino e aprendizagem, pois sua interagcdo tera
planejamento e intencionalidade educativa. Nesse processo a escola vai exercer o papel de
mediadora, “contribuindo para a criacdo de canais de interlocu¢do que se valem, em especial,
de mecanismos de escuta e observagdo”, incentivando a participacdo social na preservagao dos

bens’.

As ideias de Vigotski sobre o “processo de internalizacdo” dos sistemas e sinais produzidos
pela cultura com o poder de “transformag@o”, e de Paulo Freire sobre a “consciéncia critica”
como motivacdo para transformar o mundo, sdo fundamentais para dar protagonismo ao
professor que podera promover a Educag¢do Patrimonial nas escolas, utilizando as musicas do
Clube da Esquina como fio condutor, por meio de formulacdo, implementacdo e execugdo de

atividades didaticas voltadas para preservacao do patrimdnio cultural de Belo Horizonte.

O curso Clube da Esquina: Patriménio Cultural de Belo Horizonte, foi realizado no Espago do
Conhecimento da UFMG®, conforme carta de anuéncia em anexo, nos meses de outubro (dias
19 e 26) e novembro (dias 23 e 30) de 2019. Ele foi pensado em dois mddulos sequenciais,
sendo cada modulo com trés horas. O primeiro mais tedrico com contextualizagdo dos conceitos
e o segundo modulo pratico, para assegurar aos participantes o desenvolvimento de
competéncias conforme a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). No final do curso os

participantes criaram atividades didaticas que relacionam a musica com a cidade.

Como instrumentos para a coleta de dados, além da observagdo do ambiente e da situagdo
investigada, ou seja, o comportamento, o envolvimento ¢ a reagdo dos participantes aos
estimulos durante o curso, aplicou-se dois questionarios, sendo um para diagndstico e perfil da

turma e outro para avaliagdo final.

7IPHAN 2014.

¥ O Espaco do Conhecimento UFMG é um espaco cultural diferenciado, que conjuga cultura, ciéncia e arte
simultaneamente. Sua missdo ndo se limita a difusdo do conhecimento cientifico, mas também a produgdo de
diversos saberes, trabalhando no sentido de propor linguagens que combinam, inovam e fruem contetdos, de forma
ludica. Atualmente, é fruto de uma parceria entre o governo do Estado de Minas Gerais e a Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG). Recebe o patrocinio da Unimed-BH pela Lei Federal de Incentivo a Cultura. No
ambito da UFMG, o Espago do Conhecimento integra o conjunto de espacos culturais e atividades da Diretoria de
Acao Cultural, encontrando
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Assim, esta dissertacdo estd organizada em duas partes, o referencial tedrico e a descricdo do

recurso educativo como resultado desta pesquisa.

4.1 Referencial teorico

"Os caminhos, as casas, as fabricas, as usinas, os objetos, os artefatos,

0s monumentos, as crencas, as ideias, a arte e o 'saber fazer',

esse registro vario que ai esta para ser apreendido depende prioritariamente
da consciéncia de seu valor" (GUARNIERI, 2010, p.121)

A cidade de Belo Horizonte, primeira capital brasileira planejada da Republica, foi construida
pela intervengao estatal, segundo a historiadora Leticia Julido foi idealizada por uma elite como
representacdo do moderno, uma ruptura com o passado, dando inicio a uma nova fase de
modernizagdo e desenvolvimento nacional que se iniciava. Ouro Preto até entdo a capital do
estado ndo oferecia condigdes para comportar um crescimento econdmico que viria com a
industrializacdo, o relevo da cidade dificultava a comunicag¢ao e o transporte, além disso possuia

uma arquitetura e estruturas do passado colonial que os republicanos queriam apagar.

A capital mineira foi inaugurada em 12 de dezembro de 1897, sua crescente expansdo nas
décadas seguintes fez consolidar sua influéncia em varias regides do estado, extrapolando até
mesmo os limites de Minas Gerais, atraindo imigrantes que vieram “a procura dos cursos
universitarios, dos empregos publicos e daquilo que sé os centros urbanos podiam ofertar: vida

social, cultural e intelectual mais intensa e menos controlada” (ANDRADE, 2001).

Nos anos 1960 Belo Horizonte se consolidava como uma das principais capitais do pais, a

cidade atraiu pessoas em busca de novas oportunidades, como o jovem Milton Nascimento.

Quando Milton chegou a Belo Horizonte aos 20 anos, no final de 1962, a cidade
oferecia algumas vantagens em relacdo a Trés Pontas e Alfenas. O movimento
musical era maior, com bons musicos que logo o impressionaram; a vida noturna,
mais agitada; a possibilidade de tocar e cantar uma musica mais interessante, e ndo
apenas o reportdrio dos bailes, se apresentava. Além da noite, Belo Horizonte tinha
uma vida cultural efervescente, com livrarias, bares, cafés, jornais ¢ um importante
movimento cineclubista. Em torno do Centro de Estudos Cinematograficos (CEC),
toda uma geragdo se formou, assistindo e debatendo o melhor da produgdo
cinematografica mundial. Um desses cinéfilos foi Marcio Borges, o futuro parceiro
(AMARAL, 2018 p. 47).

Recém chegado de Trés Pontas, cidade do sul de Minas, Milton Nascimento foi morar na
Pensdo da Dona Benvinda, que ficava no quarto andar do Edificio Levy. No Levy também

residiam os irmdos Gileno e Wagner Tiso, vizinhos de Milton em Trés Pontas, e a familia
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Borges cuja proximidade o fez ser considerado por eles como seu décimo segundo filho. A
efervescente cena musical de Belo Horizonte, reservaria a Milton Nascimento surpresas e

encontros que mudariam o rumo de sua vida.

LEVY®
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FIGURA 1: Localizado na Avenida Amazonas, 718, proximo a Praca Sete de Setembro, o Edificio

Levy foi construido por comerciantes judeus, tem dezessete andares e mais de 100 apartamentos.
Fonte: imagem da internet.

Sobre a relagdo do Clube da Esquina com a cidade de Belo Horizonte, descreve Martins (2007)

que “o Clube da Esquina, congregado pela voz de Milton Nascimento, transformou Belo

Horizonte em uma ‘esquina sonora’, onde o grupo criou uma nova musicalidade”.
Esquina que se configura como um espago do didlogo, da descoberta de novas
referéncias, influéncias e amizades. Esquina como a do cruzamento entre as ruas
Divinopolis e Paraisopolis, em Santa Tereza — bairro ligado ao centro pelo viaduto de
mesmo nome [...] O convivio criado entre eles nas varias esquinas de Belo Horizonte
faz com que o grupo volte suas atengdes para as diversas formas de relagdo a serem
estabelecidas na cidade e com a cidade, compreendida como “lugar doador de sentido

anossa existéncia, o lugar que nos educa e nos permite construir a propria identidade”.
(MARTINS, 2007, p. 29)

Foram as esquinas de Belo Horizonte com suas visdes de mundo, sentidos e significados
multifacetados, com sua efervescéncia cultural e uma cena musical interessante, que
possibilitaram a Milton os encontros e a descoberta de novos amigos, como Aécio Flavio, Célio
Balona, Marilton Borges, Nivaldo Ornelas, Pacifico Mascarenhas, Marcio Borges, L6 Borges,
Beto Guedes, Toninho Horta, Fernando Brant, Ronaldo Bastos, Tavito, Rubinho, Nelson

Angelo, dentre outros.
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Nao demoraria muito para que a voz, as composi¢des e o talento de Milton Nascimento se
tornassem conhecidos e reverenciados, com um dos mais importantes artistas da musica popular

brasileira no século XX.

4.2 O Clube da Esquina e a Musica Popular Brasileira

“Todo artista tem de ir aonde o povo esta”
(Milton Nascimento e Fernando Brant)

A musica tornou-se tema de pesquisa nas areas de letras, musicologia, antropologia, sociologia,
historia, comunicagdo, dentre outras. Isso se deve a grande variedade de suas vertentes e
formatos, bem como a sua ampla presenga no cotidiano das pessoas. Para Napolitano (2002),
na segunda metade do século XX, a musica popular brasileira conseguiu “atingir um grau de
reconhecimento cultural que encontra poucos paralelos no mundo ocidental”. O autor arrisca
dizer que “o Brasil sem duvida ¢ uma das grandes usinas sonoras do planeta, ¢ um lugar
privilegiado ndo apenas para ouvir musica, mas também para pensar a musica” (Napolitano,

2002, p. 7).

A escolha pela musica popular do grupo de mineiros produzida nas décadas de 1970 e 1980 se
deve a pesquisa iniciei em 2000, e que deu origem ao livro Coragdo Americano — 35 anos do
album Clube da Esquina, organizado por mim, que tem como tema o album de Milton

Nascimento e L6 Borges, (EMI-ODEON, 1972). Conforme Nunes (2005):

A expressdo Clube da Esquina passou a ser usada, no final dos anos 70, para se referir
a um grupo de compositores, sobretudo cancionistas, na sua maioria mineiros, poetas
e instrumentistas que produziram um vasto repertorio musical, principalmente na
década de 1970 no Brasil. Tal expressdo, ampla em si, também da titulo a duas
cangdes (CLUBE DA ESQUINA e CLUBE DA ESQUINA N/ 2) e dois discos duplos,
de titulos homdnimos aos das cangdes, langados respectivamente nos anos de 1972 e
1978 (NUNES, 2005, p. 11).

Foram nas primeiras décadas do século 20 que novas formas de expressdo sonora aliadas as
novas formas de tecnologia, passaram a ganhar crescente importancia no pais, ganhando grande
publico entre os anos 1920 e 1940, predominantemente urbano que ouviam programas de radio
e compravam discos. Compositores como Noel Rosa, Ari Barroso, e intérpretes como Francisco

Alves, Carmen Miranda ganharam notoriedade nesse periodo.

A partir de 1960, a musica popular ganhou mais destaque junto ao publico jovem, década em
que "surgiam manifestagdes politicas e culturais a nivel internacional, que teriam seu apice no

ano de 68. O florescimento cultural nos anos 60 evidencia a formulagdo de uma identidade
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politica e cultural exclusiva dos jovens" (GARCIA, 2000, p.56).

A industria fonografica brasileira se beneficiou do crescimento do consumo de musica a partir
do lancamento da Bossa Nova, movimento iniciado pelos jovens de classe média, moradores
da zona sul do Rio de Janeiro.
A bossa nova era encarada como um produto genuinamente nacional, qualificado e
exportavel: essa imagem seria poderosamente sintetizada no famoso concerto
realizado no Carnegie Hall de Nova York, em 1962. Musica moderna, sofisticada, de

bom gosto e apuro técnico. Seus criadores assumiam um ar intelectualizado e avesso
ao comercialismo. (GARCIA, 2000 p.52)

Os festivais da cancdo realizados ao longo das décadas de 1960 e 1970 constituiram um dos
motores para o desenvolvimento da musica brasileira, com a descoberta de novos talentos e

redimensionamento da musica popular brasileira dentro e fora do pais.

O cantor e compositor Milton Nascimento foi um dos artistas que se tornou conhecido pelo
grande publico ao participar do II Festival Internacional da Cangdo em 1967. Milton ¢ o
segundo colocado na categoria de melhor intérprete do festival com a musica Travessia (Milton
Nascimento e Fernando Brant), que veio a se tornar uma das musicas mais conhecidas e

gravadas no Brasil e exterior.

FIGURA 2: Milton Nascimento e Fernando Brant. II Festival Internacional da Cancao em 1967.
Fonte: O Globo

Em 1972, ap6s gravar quatro discos ("Travessia", "Courage”, "Milton Nascimento" e "Milton

e ah, o Som Imaginario”), Milton convida o jovem L6 Borges para dividir o album "Clube da
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Esquina” (EMI-Odeon), dando inicio a trajetdria do grupo de amigos que se tornaria

reconhecido na musica popular brasileira.

O album Clube da Esquina (EMI-Odeon,1972) projetou a carreira individual dos musicos
participantes, dentre eles L6 Borges, Beto Guedes, Toninho Horta, Nelson Angelo, Tavito,
Wagner Tiso, Fernando Brant, Marcio Borges e Ronaldo Bastos. O nome Clube da Esquina
surgiu em funcdo da esquina das ruas Paraisépolis e Divinopolis, no bairro de Santa Teresa, em
Belo Horizonte, que servia como ponto de encontro dos musicos mineiros. Os integrantes do
Clube da Esquina desenvolveram carreiras de sucesso, atuando como cantores, instrumentistas,

arranjadores e compositores.

Em 1978, foi langado o LP Clube da Esquina 2" de Milton Nascimento, além dos artistas do
disco de 1972, o novo album traz composi¢ao dos mineiros Nelson Angelo, Flavio Venturinni,
Murilo Antunes e Tavinho Moura, além da participagdo de artistas de outros estados,

destacando-se Elis Regina e Chico Buarque.

Clube da Esquina 2 ¢ langado em 1978 pela Emi-Odeon, retomando o projeto de 1972,
que da expressdo e consolida o movimento musical de jovens musicos mineiros. O
carater coletivo da criacdo, a diversificacdo das cangdes e o experimentalismo do
primeiro trabalho sdo preservados, incluindo a divisdo em dois LP’s, desta vez com
23 cangdes. Conduzido novamente por Milton Nascimento (1942), o album consolida
um trabalho conjunto entre amigos. Reline um niimero maior de parceiros, desta vez
para além das fronteiras de Minas Gerais. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL?)

FIGURA 3: Album Clube da Esquina, Milton Nascimento e L.6 Borges, EMI-Odeon, 1972.
Foto de Cafi. Acervo pessoal.

® http://enciclopedia.itaucultural .org.br/obra68504/clube-da-esquina-2-1978. Acesso em outubro de 2019.




24

LUBE \)‘\\‘\Q NA2
\ub
t‘l 1 nascime nto

FIGURA 4: Album Clube da Esquina 2, de Milton Nascimento, EMI-Odeon, 1978. Foto de
Frank Meadow Sutcliffe. “Excitement”. Inglaterra, 1889. Acervo pessoal.

Para Nunes (2005), a producao musical do grupo “chamou a atengdo pela elaboracio e beleza

harmoénica e melddica, pela assimetria da forma musical, pelo uso recorrente do falsete, pela

explora¢do da melancolia", além da pluralidade que resultou em diferentes matrizes sonoras.
Nota-se, ainda, a presenga de uma personagem centralizadora das ideias musicais,
atribuindo ao Clube da Esquina um carater de unidade na diversidade, ou seja, as
caracteristicas individuais dos sujeitos envolvidos nesta produgdo interagindo-se,
mesclando- se umas as outras dando origem a resultados sonoros coletivos e
caracteristicos do Clube da Esquina. Destaca-se, sobretudo, o papel catalisador
atribuido ao artista Milton Nascimento considerando que a construgdo sonora do

grupo passa por um processo de escolha e supervisdo do mesmo. (NUNES, 2005 p.
12)

Milton Nascimento ¢ a grande estrela, o aglutinador que retine em torno de si amigos e parceiros
que reconheciam nele um lider talentoso e genial. Uma das caracteristicas do trabalho do Clube
da Esquina foi unir vérios estilos e influéncias de forma harmoniosa e inovadora, tendo a
participagdo de todos os envolvidos de forma livre e criativa. Os artistas do Clube da Esquina,
ligados por afinidades musicais e poéticas e por lagos estreitos de amizade, tiveram sua
juventude marcada pelos anos de censura e conseguiram manter e transmitir em sua obra a
poesia e a fraternidade que os mantiveram unidos.
O sentimento de pertencer a uma comunidade se reflete na musica e é explorado de
diversas maneiras: na composi¢ao coletiva, no arranjo coletivo, na execugdo coletiva,
na superposi¢do instrumental (mais de um violdo, mais de uma voz, mais de uma
guitarra, mais de um baixo) e na densidade instrumental, todos tocam e trocam os

instrumentos, ou seja, as caracteristicas individuais e idiomaticas dos instrumentos
sdo levadas a outros. (NUNES, 2005, p. 61)

4

E importante ressaltar o trabalho colaborativo na obra do Clube da Esquina, também ¢
demostrada na parte interna dos disco, com o registro feito pelos fotografos Cafi e Juvenal

Pereira de pessoas que participaram da produc¢do dos disco, de forma direta ou indireta.
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A pratica colaborativa propria da amizade é evidenciada inclusive na disposi¢do dos
participantes na execugdo sempre revezada dos instrumentos. Beto Guedes, por
exemplo, tocou guitarra, baixo, percussdo, viola, carrilhdo, além de dividir os vocais
com Milton Nascimento em “Nada serd como antes” e “Saidas e bandeiras”. Toninho
Horta, conhecido internacionalmente pela habilidade com sua guitarra, tocou também
violdo, percussdo, e baixo. Ja Nelson Angelo ficou a cargo do violdo, da guitarra, da
percussdo do surdo, além do piano na faixa “Pelo amor de Deus”. Alids, nem mesmo
Milton Nascimento e L6 Borges possuiam instrumentos especificos ou fungdes
predeterminadas. O coro, utilizado diversas vezes ao longo do disco, era formado por
qualquer um que estivesse no estiidio no momento. (MARTINS, 2019'’)

FIGURA 5: Da esquerda para direita: Rubinho Batera, Wagner Tiso, Novelly, Beto Guedes, Nelson
Angelo, L6 Borges (piano), Ronaldo Bastos, Marcio Borges, Fernando Brant e Milton Nascimento.
Foto de Mario Thompson, acervo pessoal.

A diversidade estética presente na obra do Clube da Esquina e sua relacdo com o local e o

global, foi apontada por Garcia (2012):

A formagdo cultural conhecida como “Clube da Esquina”, criada em Belo Horizonte,
nos anos 60 e tendo por principal articulador o compositor e cantor Milton
Nascimento, caracteriza-se por um conjunto de praticas musicais e opgdes estéticas
que utiliza fontes tdo diversificadas quanto o interior de Minas, a musica latino-
americana e os Beatles, de forma alternativa a outras propostas contemporaneas para
a Musica Popular Brasileira (MPB), enfrentando os dilemas entre o “nacional” e o
“estrangeiro”, o “popular” e o “erudito”, o “tradicional” e a “vanguarda” num
contexto de crescimento da industria fonografica e internacionalizagdo da cultura.
(GARCIA, 2012, p.40)

1Oht‘[p://amusicade.corn/resenhaseleituras/discosclassicos/ZO 19/54301/?tbclid=IwAR2PzZFtEolGqy8 Rpgqojd4-
rWzmfZkXy7kH4K59G91LrdQmSgF7X9kZgBU. Acesso em novembro/2019.
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Para Martins (2007), a trajetoria musical que o Clube da Esquina percorreu, nos idos de 1967 a
1981, estabelece uma viva relagdo entre a musicalidade do grupo e o contexto politico e
intelectual presente a época, pois suas "[...] cancdes, criadas a partir de uma carga utdpica,

contemplavam visdes diferentes de um mesmo mundo".

Sobre a sonoridade e as melodias do Clube da Esquina, diz Nunes (2005):

[...] a exploragdo de falsetes, os coros homofonicos, os dobramentos dessincronizados
de voz e violdo realizando contracantos altamente dissonantes, o Orgdo e suas
sustentagdes harmonicas sacras, o contrabaixo que chama a atengdo pelas linhas bem
movimentadas, a bateria remetendo a tambores mineiros. (NUNES, 2005, p. 61)

Nunes (2005) ainda destaca a importancia da harmonia nos arranjos musicais do Clube da

Esquina e sua complexidade:
A harmonia ¢ um dos elementos musicais mais explorados na elaboragio de arranjos.
Mas quando o Clube da Esquina faz uso da harmonia modal, ele limita fortemente a
alteragdo da mesma, principalmente quando esta vem combinada a utilizagdo da nota
pedal criando muitas vezes cores sonoras e texturas que remetem ao impressionismo
pela maneira de organizar e sobrepor as notas dos acordes e criar novos timbres vindos
de inimeras combinagdes instrumentais e vocais. Por fim, uma grande quantidade de
recursos musicais utilizados para arranjar, tais como modulagdo ampliacdo
harmonica, contraste entre se¢des aparece neste grupo ja nas composigdes. Assim,

pequenas alteragdes neste repertorio podem resultar numa grande desconexdo com a
composicdo. (NUNES, 2005, p. 61)

Na pesquisa realizada na minha graduacdo em Comunicagdo Visual e que deu origem ao livro
Coragcdao Americano — 35 anos do album Clube da Esquina, foi constatada a caréncia de
registros sobre nossa memoria musical. Desde entdo, venho percebendo a necessidade de se
trabalhar a dindmica da memoria, ndo em preservar a memoria de acervos e bancos de dados,
mas de estabelecer uma dindmica de comunicagdo com diversos publicos, especialmente com
as novas geracdes e na sua permanéncia no tempo presente e futuro. Segundo Le Goff (2003),

a memoria, na qual cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o

passado para servir ao presente e ao futuro. Devemos trabalhar de forma que a memoria

coletiva sirva para a libertag@o e ndo para a serviddo dos homens. LE GOFF (2003, p.
471)

A Educacao Patrimonial tem a memoria como elemento de constru¢do de novas praticas de
cidadania e encontram na musica do Clube da Esquina aspectos que podem contribuir para o
sentimento de pertencimento, visto que o grupo de amigos se conheceram nas esquinas de Belo
Horizonte. Para Garcia (2000), a “esquina” faz referéncia direta a paisagem urbana,
apresentando “multiplos significados a partir da diversidade de suas praticas sociais e visdes de

mundo”.
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[...] a esquina surge para ndés como um espago que vai sendo recoberto por diversas
significagdes: lugar de brincadeiras na infancia, ponto de encontro na juventude,
referéncia de objetivos compartilhados, local de passagem para carros e passantes
apressados que se torna a referéncia ludica de sujeitos criativos que rompem seu aspecto
provinciano com sua inten¢do universalista. A esquina pontua a cidade com um ponto
de interrogacdo. Assinala as suas outras possibilidades, interrompe, ainda que por um
pequeno instante, o fluxo de carros e pessoas, a trajetoria inquestionavel do passante.
Nela se faz possivel a subversdo de um certo planejamento urbano, que quer lhe imputar
apenas o papel de conformar a circulacdo de gente e veiculos. Ela se transforma em
local de parada, de conversa, de movimentos circulares de rumo indefinido, de
suspensdo do tempo dos atarefados. Ela se torna um espaco “aberto”, onde se pode
passar ou ficar, espago que atrai mas ndo aprisiona. De caminho, ela se transmuta em
destino, para depois tornar-se novamente caminho. (GARCIA, 2000 p.19)

A obra do Clube da Esquina e a propria histéria do grupo oferecem elementos ricos, com os
quais os jovens podem se identificar e estabelecer vinculos, sendo despertados para uma
reflexdo sobre o Patrimonio Cultural, além de serem sensibilizados para outra forma de
consciéncia de si mesmos e da sociedade na qual estdo inseridos e da historicidade da cidade
de Belo Horizonte.
Numa cidade entre o mundo e a provincia, ndo era de se espantar que a diversidade
fosse a tonica da formagdo musical. Diversidade inclusive das fontes, desde o radio e
o disco, meios industrializados de difusdo cultural, a transmissdo oral que acontecia
nas performances de rua. Belo Horizonte funciona como ponto de interseg@o entre as
tradi¢des musicais associadas ao interior de Minas, a cultura negra, as festas populares
de rua e as formas musicais em escala internacional, cuja transmissdo esta vinculada
aos meios de comunicacdo de massa (discos e radio, principalmente). A obra
produzida pelo Clube pode ser interpretada como a constante busca das afinidades
entre estas diversas influéncias e referéncias, um processo de sucessivas abordagens

da mesma constatacdo de proximidade entre diferentes formas de musica. (GARCIA,
2012 p.51)

A diversidade das cangdes do Clube da Esquina se reflete nos temas abordados pelos letristas
que passam pelo cotidiano, pela amizade, natureza, utopia, amor, infincia, organiza¢dao do
mundo politico e a esperanca, “cujos ingredientes foram buscados, sem divida, na musica, na

literatura (poesia) e no cinema” (AMARAL, 2018).

Observa-se também nas letras das cangdes, a criagdo de um imaginario capaz de pensar os
limites e as possibilidades da republica, atentos a conjuntura politica do pais, as letras,
principalmente de Fernando Brant, falam de pedra, noite, medo, corte, dor, forga, raga,
liberdade e esperanca. Em Carta a Republica (Milton Nascimento e Fernando Brant), a cancdo
reflete a decepg@o com o governo e a esperanca num pais melhor: “Eu briguei, apanhei, eu sofri,
aprendi (...) E foi por ter posto a mao no futuro / que no presente preciso ser duro / € eu ndo

posso me acomodar / quero um pais melhor”.



28

E essa diversidade que faz das cang¢des do Clube de Esquina um facilitador nas agdes educativas
para a promoc¢ao da Educacdo Patrimonial em sala de aula. Além do mais, a musica faz parte
das manifestagdes culturais de todos os povos, contribuindo para a identidade cultural e

temporal dos diferentes grupos sociais”.

Musica difere da cangdo. Para Wisnik (1999), a musica constitui-se no “jogo entre som e ruido”;
para ele o som ¢ impalpavel e invisivel, caracteristicas que permitem a atribuicdo das
propriedades do espirito a musica: o som torna-se “o elo comunicante do mundo material com
o espiritual e invisivel”. A cancdo se define basicamente na refinada coordenagdo de
informagdes musicais contidas nas melodias e suas correspondentes letras (Tatit,1998). Neste
projeto, trabalhamos com a canc¢do do Clube da Esquina, mas usamos o termo musica pela sua

abrangéncia.

Para Napolitano (2002, p. 7), “a musica, sobretudo a chamada ‘musica popular’, ocupa no Brasil
um lugar privilegiado na histéria sociocultural, lugar de mediagdes, fusdes, encontros de
diversas etnias, classes e regides”, formando um grande “mosaico nacional”. Mas a musica
também ¢ um importante lugar de tensdes, com projetos culturais inspirados na fun¢do social e
politica da cang¢do, numa clara explicitacdo mais politica da linguagem poética e musical. As
dentincias tornaram-se temas das cangdes de protesto, visando conscientizar as pessoas, através

de criticas as questdes politicas e sociais.

O estudo da musica popular brasileira tem sido muito mais valorizado entre os pesquisadores

da area de humanidades, segundo Garcia (2000):

Isto porque percebe-se ndo s6 o valor social imputado a esta manifestacdo cultural,
mas a sua centralidade no que diz respeito a toda difusdo e debate de ideias, sua
caracterizagdo como legitimo instrumento de reflexdo sobre todo tipo de assunto
referente ao cotidiano, a conjuntura politica, enfim, ao seu eminente papel critico (ou
conformista) no elenco das variadas formas de manifestacdo cultural. (GARCIA,
2000, p.10)

A urbanizag¢do e industrializacdo das cidades foram responséveis pela “consolida¢do do campo
musical popular” no Brasil. Ao longo dos séculos XIX e XX, a cidade do Rio de Janeiro forjou
parte significativa das nossas formas musicais urbanas. O Nordeste (principalmente Bahia,
Pernambuco, Paraiba e Ceard) também se destacou por fornecer ritmos musicais, timbres
caracteristicos e formas poéticas, incorporando-se a esfera musical mais ampla a partir do final
dos anos 1940. Através do radio, o Baido de Luiz Gonzaga consagrou a musica nordestina nos

meios de comunicacdo e no mercado fonografico brasileiro. A musica popular brasileira é o
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resultado de um encontro de classes e grupos socioculturais heterogéneos, ela ja nasceu como
o resultado de um entrecruzamento de culturas (Napolitano, 2002). Por influencia do radio e da
industria fonografica, a musica produzida nos grandes centros comegou a tornar-se cada vez

mais "popular”. Ou seja, apreciada por um nimero sempre crescente de ouvintes.

Napolitano (2002) destaca os periodos historicos na trajetoria da musica popular brasileira que
modificaram as formas de criag@o artistica e o pensamento critico. O sentido da tradig¢@o foi
redimensionando, produzindo novos valores estéticos, culturais e ideoldgicos para “julgar e

avaliar a musica popular, dentro do sistema cultural brasileiro como um todo”.

e Anos 1920 a 1930: Periodo marcado pelo surgimento do samba nas comunidades negras

do Rio de Janeiro. E a consolida¢do do samba como género nacional.

® Anos 1940: Considerados a “era de ouro” da musica brasileira, tendo o radio como
veiculo de comunicacdo em processo de expansao nas classes populares urbanas. Nesse
periodo, as chanchadas cinematogréaficas foram um importante veiculo para a musica
popular. Entre 1946 e 1956, na cena musical popular brasileira, a “era do radio” marca

o auge desse veiculo de comunicacao.

e Anos 1959 a 1968: Consolidagdao da cancdo como “veiculo fundamental de projetos
culturais e ideoldgicos mais ambiciosos, dentro de uma perspectiva de engajamento
tipico de uma cultura politica ‘nacional popular’”. Nesse periodo surge a Bossa Nova
para a qual o “resgate cultural do samba ndo passa pelo fato folclorico, mas pela ruptura
estética” em direcdo da ‘modernidade’, promovendo uma espécie de ‘limpeza de
ouvidos’ que desqualificava tudo que fosse ‘identificado com exagero musical’”. Nesse
periodo surge também a MPB como um ponto médio entre a tradi¢do do “morro e do

sertdo e as conquistas cosmopolitas da Bossa Nova”.

e Anos 1972 a 1979: Periodo importante por permitir o “didlogo musical presente-
passado, tanto no sentido de incorporar tradigdes que estavam fora do ‘nacional-
popular’ (por exemplo, a vertente pop). Outro aspecto foi o de “consolidar um amplo
conceito de MPB, sigla que define muito mais um complexo cultural do que um género

musical especifico, dentro da esfera musical popular como um todo”.

Antonio Candido (1989, p. 33-34) considera que a musica popular, nos anos 1960, foi “um

dos fatos mais importantes da nossa cultura contemporanea”, capaz de “quebrar barreiras”
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entre grupos sociais diferentes. De acordo com Nunes (2005), as décadas de 1960 e 1970
foram:
[...] um periodo em que a consolidagdo da industria fonografica, somada ao avango
televisivo e a formagdo das culturas de massa v@o problematizar os projetos de
identidade nacional, a partir do momento em que as fronteiras dos Estados nacionais

e as grandes cidades intensificam-se enquanto lugar de fusdo, mistura e didlogo
intercultural. (NUNES, 2005 p. 9)

No periodo de 1968 a 1972 a musica popular ganha destaque na televisdo brasileira, por meio
de varios programas e dos festivais da cangdo promovidos pelas TV Excelsior (SP), Record de

Sao Paulo, TV Rio e TV Globo (RJ).

Naqueles anos, a musica popular estava muito mais presente na vida das pessoas do
que hoje. S6 a TV Record exibiu, entre 1965 e 1968, os programas O Fino da Bossa,
Essa noite se improvisa, Show em Si... monal, Bossaudade, Jovem Guarda, entre
outros. Ainda assim, a dnsia com que aquelas pessoas discutiam parecia ter uma
motivagdo maior do que o simples gosto pela musica. “A insatisfagdo do povo ndo
poder se manifestar, seu inconformismo e sua agressdo” estavam sendo “transferidos
para a musica popular brasileira”, disse Sérgio Ricardo (JB, 25/10/1967). De acordo
com essa visdo, foi a repressdo politica que impulsionou as pessoas a buscarem
liberdade de expressio no festival. (LEAO et al. 2012, p.12)

Os festivais deram voz a uma nova geragdo de artistas que representava um posicionamento
social, politico e musical da juventude. Artistas como Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano
Veloso, Milton Nascimento, Edu Lobo, Maria Betania, Elis Regina, Rita Lee, Geraldo Vandré,
Gal Costa, Wilson Simonal, dentre outros, entraram nos lares brasileiros através dos aparelhos
de TV, que transmitiam os festivais. Com talento e can¢des inéditas que tratavam de temas
universais, esses artistas conquistaram os brasileiros e tiveram suas carreiras impulsionadas,

passando a integrar o elenco da chamada MPB.

N

FIGURA 6: Chico Buarque e MPB4 no Festival da Record de 1967, interpretando a musica Roda
Viva (Chico Buarque de Holanda). Fonte: imagem da internet.
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Segundo Napolitano (2002), por volta de 1965, surge a sigla MPB, “grafada com maiusculas
como se fosse um género musical especifico, mas que, ao mesmo tempo, pudesse sintetizar

‘toda’ a tradi¢ao musical popular brasileira”. Garcia e Viana (2009) propdem que:

[...] o entendimento da categoria MPB como signo em aposta, considerando-a num
contexto de negociagdes que envolveram a incorporagdo estética de elementos
musicais locais, regionais ou internacionais, a re-valorizagdo de certos géneros e
tradigdes e o re-posicionamento dos compositores e/ou intérpretes em relagdo ao
mercado, contudo sem a perda do prestigio de sua “aura” artistica. Os musicos, ainda
que em vieses diferentes, compartilharam o entendimento de que a modernizagdo da
musica popular brasileira ndo deveria ser refrataria em relagdo a tradi¢do. Por outro
lado, estiveram em geral distantes de uma leitura “folclorista”, essencialista e
excludente em relacdo a outras tradi¢des ou inovagdes, mesmo que ndo fossem
“nacionais”. A MPB constituiu uma historia e uma geografia em transformagao, na
medida em que ia incorporando sonoridades que remetiam a espagos, tradi¢des e
inovagdes negligenciadas no projeto de modernizagdo da cangao iniciado pela bossa
nova. (GARCIA e VIANA, 2009 p. 3)

Segundo o mesmo autor (2002), a MPB incorporou nomes oriundos da Bossa Nova, como
Vinicius de Moraes, Baden Pawell, Sérgio Ricardo, Geraldo Vandré, Nara Ledo e Edu Lobo,
agregando artistas como Elis Regina, Chico Buarque de Holanda, Gilberto Gil, Caetano Veloso,

Milton Nascimento, entre outros.

Mais do que redimensionar temas, formas e posturas estéticas, a musica revela-se como
expressao de contradi¢des sociais, objetivos politicos ideoldgicos e utopias. No livro 4 Era dos
Festivais, Zuza Homem de Mello discute o momento politico delicado pelo qual o Brasil
passava e a importancia da musica como porta voz da juventude. As musicas carregavam uma
série de imagens que reforcava e traduzia as motivagdes e necessidades sociais. Segundo ele:
A juventude se identificou com aquele chamamento que mexia com seus brios,
juntando mais um poderoso ingrediente ao ponto de convergéncia que tinha “um

destino certo e preciso”: uma forma licita de protestar e fazer valer sua voz contra a
mordaga da ditadura militar. (MELLO, 2003, p.121)

Como consequéncia do sucesso dos festivais que tiveram inicio na década 1960, os anos 1970
foram de grande efervescéncia cultural e da consolidacdo da MPB no mercado fonografico
brasileiro. Os festivais foram importantes para a consolida¢do da musica popular brasileira e a
midia impressa teve papel importante na consagracao dos alguns artistas. Segundo Ledo et al.

(2012):

Nao foi possivel precisar com clareza qual foi o papel dos jornais na construg@o dos
chamados “monstros sagrados da musica brasileira”, ou seja, aqueles artistas que se
destacaram por terem revolucionado a cangdo de alguma forma e se tornaram
referéncia. Nota-se uma cobertura exagerada sobre Chico Buarque. Mas Caetano e
Gil também sdo muito elogiados e tém bastante espago para falar de assuntos
polémicos. Outro “monstro sagrado”, Milton Nascimento adquire, desde as primeiras
noticias, a aura de mito e mistério que o acompanha até a atualidade. Edu Lobo ¢
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sempre colocado como um excelente compositor, autor de musicas mais sofisticadas.
Tais caracteristicas apresentadas para descrever certos artistas permaneceram no
inconsciente coletivo, e talvez essa tenha sido a maior contribui¢do dos jornais neste
sentido. Outros artistas também vistos com entusiasmo, como Gutemberg Guarabyra
— mencionados a exaustio — mantiveram carreira estavel, mas jamais atingiram a
posicdo de astro. (LEAO et al. 2012, p. 17)

Nos anos 1980, o chamado Rock Brasil, com grupos como Legido Urbana, Titds, e Paralamas
do Sucesso, dominava os meios de comunicag@o de massa, sendo responsavel por manter o alto
faturamento das gravadoras. No final dos anos 1980 e meados dos anos 1990, alguns artistas
do rock brasileiro aproximaram o circuito alternativo a grandes gravadoras, abrindo espago para

novas possibilidades de produgao, circulagdo e consumo da musica popular brasileira.

Nos anos 1990, a industria fonografica no Brasil passou por transformagdes estruturais de
producdo e uma das principais foi a adocao da tecnologia digital, substituindo o vinil pelo
Compact Disc (CD). A popularizagdo de equipamentos digitais de produ¢do musical fomentou
a proliferagdo de estudios de gravagdo que, além de romperem o monopo6lio de gravagdo sonora
das gravadoras, deram inicio a chamada “pirataria”. O declinio das grandes gravadoras reduziu

drasticamente a venda de discos e a arrecadagdo das gravadoras.

A partir do ano de 1999, inicia-se uma diminui¢do da venda de discos assim como da
arrecadacdo das principais gravadoras do pais que se mostraria persistente nos anos seguintes.
Se em 1999, a Associagdo Brasileira de Produtores de Discos (ABPD) registrara a venda de 88
milhdes de unidades de discos fisicos, apos dez anos, esse numero havia passado para apenas
25,7 milhdes (VICENTE; DE MARCHI, 2014). As novas tecnologias tiveram grande impacto
no mercado fonografico e do entretenimento, mudando a forma como conhecemos os artistas e
suas musicas. Se nas décadas anteriores as novidades musicais eram apresentadas por meio de
programas de televisdo e executadas nas radios, atualmente os artistas divulgam suas musicas
no YouTube e os compartilhamentos nas redes sociais os tornam conhecidos pelo publico.
Conforme Herschmann e Kischinhevsky (2005):
[...] na virada dos anos 90 para o século XXI, ganharam popularidade os servigos de
compartilhamento de arquivos digitais na Internet, como Napster e Kazaa. Nestes
sites, milhdes de musicas supostamente protegidas por direitos autorais circulavam
livremente entre os usuarios, bem como filmes ainda inéditos, jogos eletronicos, livros
e documentos em geral. A industria fonografica empreendeu feroz campanha contra
estes servigos, logrando tirar do ar o Napster, que voltaria a operar em versdo
legalizada, oferecendo download de arquivos mediante pagamento de taxas e,

consequentemente, recolhimento de direitos. (HERSCHMANN e
KISCHINHEVSKY, 2005, p.07)

Todo esse cenario promoveu uma mudanga na forma de se consumir musica: milhdes de discos
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deixaram de circular no pais e as musicas digitais comegaram a ser baixadas por meio de
. . 11 ;. ~
downloads nas redes de computadores. Atualmente, por meio de streaming *, as musicas nao

precisam mais ser baixadas, podendo-se montar uma playlists.

Apesar da perda do suporte/objeto e do acesso a ficha técnica dos fonogramas, as musicas
baixadas por download ou transmitidas instantaneamente pelo streaming se constituem uma
importante fonte de pesquisa e redescoberta de estilos e da obra de varios artistas, permitindo

0 acesso ao rico e diverso patrimonio que ¢ a musica.

4.3 Patrimonio Cultural e Educacio Patrimonial

“Patrimonio também ¢é o suor, o sonho,

o som, a danga, o jeito, a ginga, a energia vital,

e todas as formas de espiritualidade de nossa gente.
O intangivel, o imaterial” (Gilberto Gil, 2008).

A Constitui¢do Brasileira de 1988, no seu artigo 216, secdo Il - DA CULTURA, estabeleceu

um conceito de Patrimonio Cultural:

Art. 216 Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I - Formas de expresséo;
II - Os modos de criar, fazer e viver;
IIT - As criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - As obras, objetos documentos, edificagdes ¢ demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V - Os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecologico e cientifico.

Segundo publica¢do do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN (2013),

O patrimoénio cultural é o conjunto de manifestagdes, realizagdes e representagdes de
um povo. Ele esta presente em todos os lugares e atividades: nas ruas, em nossas casas,
em nossas dancas e musicas, nas artes, nos museus, escolas, igrejas e pragas. Nos
nossos modos de fazer, criar e trabalhar. Nos livros que escrevemos, na poesia que

A tecnologia streaming ¢ uma forma de transmissdo instantdnea de dados de 4udio e video através de redes. Por
meio desse servico, é possivel assistir a filmes ou escutar misica sem a necessidade de fazer download, o que
torna mais rdpido o acesso aos conteidos online. https://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2013/05/conheca-
o-streaming-tecnologia-que-se-popularizou-na-web.html. Acesso em 30/08/2018.
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declamamos, nas brincadeiras que fazemos, nos cultos que professamos. Ele faz parte
de nosso cotidiano, forma as identidades e determina os valores de uma sociedade. E
ele que nos faz ser o que somos. (IPHAN, 2013. p.3)

No Brasil as primeiras iniciativas para preservagao do Patrimonio partiram do Estado, o Poder
Publico determinava o que deveria ou nao ser lembrado ou esquecido, ou seja, o que deveria
ser preservado, o chamado patriménio de “pedra e cal”, com a valorizagdo das edificagdes, além
de reconhecer como memoria nacional oficial os “hero6is nacionais” as “cidades historicas” e

os “grandes feitos”, tendo como instrumento de preservacao o tombamento.

O conceito de imaterialidade se d4 no final do século XX e inicio do século XXI, com pressdes
sociais para o reconhecimento da producdo cultural popular pouco visivel nas politicas de
patrimdnio adotadas pelo Poder Publico, possibilitando a ampliagao e percepc¢ao do Patrimdnio
Cultural, por meio de novos paradigmas de preservagdo e valorizagdo da memoria. O Brasil é
pioneiro elaboragdo do conceito de imaterialidade, tendo em vista que somente em 2003, o tema
foi abordado na Conferéncia Geral da Organiza¢cdo das Nacgdes Unidas para a Educagdo, a

Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

A convengdo da UNESCO' de 2003, define patriménio cultural imaterial como

(...) as praticas, representagdes, expressoes, conhecimentos e técnicas - junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as
comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patrimonio cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se
transmite de geragdo em geracdo, ¢ constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em fungdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. Para os fins da
presente Convengao, sera levado em conta apenas o patrimonio cultural imaterial que
seja compativel com os instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e
com os imperativos de respeito mituo entre comunidades, grupos e individuos, e do
desenvolvimento sustentavel. (UNESCO, 2003, p. 4)

12 Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial( Paris, 17 de outubro de 2003), UNESCO,
2006. Disponivel em http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ConvencaoSalvaguarda.pdf. Acessado
em dezembro/2019.
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A mesma convengao, estabelece que “salvaguarda” sdo as medidas que visam garantir

(...) a viabilidade do patrimdnio cultural imaterial, tais como a identificagdo, a
documentacdo, a investigagdo, a preservagdo, a protegdo, a promogdo, a valorizagéo,
a transmissdo — essencialmente por meio da educagdo formal e ndo-formal - e
revitalizagdo deste patrimonio em seus diversos aspectos. (UNESCO, 2003, p. 5)

Mais do que “preservar um objeto como testemunho de um processo historico, ¢ necessario
valorizar os saberes envolvidos em sua permanéncia, permitindo a vivéncia de saber-fazer,
conhecimentos, celebragdes, praticas, sonoridades etc., no tempo presente” (LACERDA et al.,

2015), promovendo o registro dessas manifestacdes, conforme quadro 1.

QUADRO 1 - Percepc¢ao do Patriménio Cultural

PRESSUPOSTOS E PRINCIPIOS mm.

Terminologia Patriménio Historico e Artistico | Patrimonio Cultural
Instrumento de preservagao Bens materiais (tombamento) Bens materiais
Bens imateriais (registro)

Objetivo Construgdo da Identidade Reconhecimento da

Nacional Diversidade Cultural
Vetor de preservagao Excepcionalidade, autenticidade | Referencialidade e

e monumentalidade Pertencimento
Esfera de atuagdo Poder Publico Federal Poder Publico (municipal),

sociedade civil,

setor privado
r — |

Fonte: LACERDA et al., 2015

O Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico (IEPHA), por meio do Decreto nimero
42.505, de 15 de abril de 2002, prevé quatro tipos de Livros de Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial:
e Livro de Registro de Saberes: conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades;
e Livro de Registro de Celebracdes: rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do
trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social;
e Livro de Registro de Formas de Expressdo: manifestagdes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas;
e Livro de Registro de Lugares: mercados, feiras, santuarios, pracas e demais espacos

onde se concentram e se reproduzem praticas culturais coletivas.
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A noc¢ao de patrimdnio imaterial vem reforgar a ideia de identidade e pertencimentos dos grupos

sociais.

Cada grupo, cada conjunto de cidaddos, ao longo das suas vidas, estabelece habitos
culturais que se manifestam nas formas de vestir, de falar, de festejar, de cozinhar, de
brincar e assim por diante. Essas formas de organizagdo e vivéncia sdo repassadas de
geracdo a geracdo, de forma dinamica. Esse conjunto de manifestagdes constitui uma
identidade cultural propria, especifica, que referencia o grupo social diante das
diversidades e diferengas socioculturais”. (LACERDA et al., 2015 p. 15)

A disseminagao da informacao que se da nos processos educativos, ¢ uma importante estratégia

para garantir o direito ao acesso aos bens culturais e exercicio de cidadania, pois o individuo

tem a oportunidade de perceber o patrimoénio cultural como parte de sua vida, com a

possibilidade de reconhecer suas referéncias de identidade cultural e usufrui-lo.

Para o Instituto do Patriménio Artistico e Cultural Nacional (IPHAN), a Educagédo
Patrimonial “propde uma forma dindmica e criativa de a escola se relacionar com o
patrimonio cultural de sua regido”, ampliando, assim, o entendimento dos varios
aspectos que constituem patrimdnio cultural, distinguindo-se pela construgéo coletiva
e democratica do conhecimento.

A Educagio Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos formais e ndo
formais que tém como foco o patriménio cultural, apropriado socialmente como
recurso para a compreensao socio-historica das referéncias culturais em todas as suas
manifestagdes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua valorizacdo e
preservagdo. Considera-se, ainda, que os processos educativos devem primar pela
construgdo coletiva e democratica do conhecimento, por meio da participagdo efetiva
das comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem
diversas nogdes de patriménio cultural. (BRASIL, IPHAN 2018")

O desenvolvimento de estratégias e de dindmicas de ensino e aprendizagem em torno do

Patrimonio Cultural contribui para a valorizacdo, preservagao e difusdo dos bens culturais e da

memoria, possibilitando a constru¢do de relagdes afetivas e vinculos com as comunidades nas

quais estdo inseridas, contribuindo para a construcdo coletiva do conhecimento. Segundo

Floréncio (2015):

A Educagdo Patrimonial tem, desse modo, um papel decisivo no processo de
valorizagdo e preservagdo do patrimdnio cultural, colocando-se para muito além da
divulgacdo do patriménio. Ndo bastam a “promocdo” e “difusdo” de conhecimentos
acumulados no campo técnico da preservagdo do patrimoénio cultural. Trata-se,
essencialmente, da possibilidade de construgcdes de relagdes efetivas com as
comunidades, verdadeiras detentoras do patriménio cultural. Dessa forma, os bens
culturais sdo considerados como suporte vivo para a construgdo coletiva do
conhecimento, que s6 pode ser levada a cabo, quando se considera e se incorpora as
necessidades e expectativas das comunidades envolvidas por meio de multiplas
estratégias e situagdes de aprendizagem que devem ser construidas dialogicamente a
partir das especificidades locais. (FLORENCIO, 2015, p.23)

B http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/343. Acesso em outubro/2019.
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Horta (1999) identifica a Educagdo Patrimonial como processo permanente e sistematico de
trabalho educacional, tendo o patrimonio cultural como fonte primaria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo. Trata-se de um processo de educagdo abrangente,
envolvendo fatores sociais e culturais, possibilitando a reflexdo sobre o lugar do aluno na
sociedade em que vive. A Educacdo Patrimonial estd centrada no Patrimonio Cultural e, a partir
do conhecimento e do contato direto com as mais diversas evidéncias e manifestacdes da
cultura, o individuo ¢ despertado para a apropriagdo, valoriza¢dao de sua heranca cultural e de

sua memoria.

A memoria ¢ um dos elementos da constitui¢do do patriménio. Ela é considerada elemento
fundamental da identidade, conferindo ao individuo um sentimento de pertencimento,
identificacdo e diferenciacdo. Mas “memoria ¢ trabalho! Memodria ndo se faz espontaneamente”
(JELIN, 2002), o passado e as tradicdes ndo passam automaticamente de uma geragdo para
outra; o passado deve ser conhecido, reapropriado e reelaborado, possibilitando o acesso a
educagdo patrimonial e aos bens culturais, ao propor novas relagdes com a memoria, o passado
e a historia.

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria espontanea,

que ¢é preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar celebragoes,

pronunciar elogios finebres, notariar atas, porque essas operagdes nao sdo naturais.
(NORA, 1984 p. 13)

Nas ultimas décadas, os museus, “lugares de memoria” passaram a ser um importante espaco
de interpretacdo de culturas e de educacdo dos cidaddos, possibilitando o fortalecimento da
cidadania e do respeito as diferencas culturais e estimulando atividades de exploracao, estudo,
observagdo, pensamento critico, contemplacao e didlogo. Sdo os “lugares de memoria" que
ordenam a memoria artistica, cientifica, historica e cultural, articulando fung¢des de preservagao,
investigagcdo e comunicagao.
Os museus sd3o ambientes culturais e educativos. Pretendem educar por meio da
sensibilizagdo e cultivam a comunicagdo e produgdo de significados a partir de seus
objetos, exposi¢des, propostas educativas e outras. A exposi¢do muitas vezes requer
o uso da palavra, mas preenche o espago também com outros sentidos, com outra
materialidade, com outras significancias. Luz, sombra, vazios, tridimensionalidade...
vidros, textos e objetos... colecionadores, pesquisadores, muse6logos, agentes

educativos, visitantes... setas, cores, dire¢des... memorias, esquecimentos... fios
tecidos nos multiplos gestos de interpretacdo. (PEREIRA, SIMAN, ef al. 2007, p.11)

O Conselho Internacional de Museus (ICOM) definiu museu como uma "institui¢do a servigo
da sociedade e de seu desenvolvimento e estd ligado a nocdo de patrimonio”. Essa definigdo é

dindmica e se atualiza com os novos desafios de estruturacdo das colegdes patrimoniais. A
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proliferacdo de lugares de memoria, na atualidade, aponta para um fendmeno de desejo de
memoria e de identidade por meio do qual a sociedade projeta sua relacdo com e no tempo.
Embalados por esse entusiasmos memoralista, muitos museus, tanto fisicos quanto virtuais,

foram criados.

No inicio dos anos 2000, surgiu um movimento para a implantagdo de um museu visando
preservar a producdo e reunir o acervo da formagdo musical do Clube da Esquina, mas até o
. , 14 .. .
momento o Museu Clube da Esquina (MCE) ¢ um web museu  com o objetivo de divulgar a
produgdo artistica e as historias do Clube da Esquina. Nas palavras de Diniz (2012),
O site oficial Museu Clube da Esquina, que retne fotos, depoimentos dos
participantes da turma e de pessoas ligadas a eles, matérias jornalisticas, anexos com
trabalhos académicos, agenda cultural e demais /inks, representa, hoje em dia, um
importante acervo documental sobre a trajetoria desses musicos, letristas e amigos. A
elaboragdo de tal enderego eletronico, que em principio se apoiou em uma parceria
com a empresa Museu da Pessoa, engloba um dos principais projetos idealizados pela
Associagdo de Amigos do Museu Clube da Esquina, organizag¢do sem fins lucrativos

que, sob a coordenagdo de Marcio Borges, também foi fundada em 2004. (DINIZ,
2012, p.2)

Uma das iniciativas da Associagdo dos Amigos do Clube da Esquina, por meio do Museu do
Clube da Esquina foi a publicagdo do Guia Turistico de Belo Horizonte: roteiro Clube da
Esquina (2005), com o registro de locais representativos na historia do grupo de artistas,
complementado pela instalagdo de placas comemorativas que demarcam todos os espacos
focalizados pelo guia. Locais de importantes experiéncias e trocas culturais entre os musicos
do Clube da Esquina nas décadas de 1960 e 1970, como os Edificios Levy, Archangelo Maletta,
Cesario Alvim; a famosa esquina entre as ruas Paraisdpolis e Divindpolis, no Bairro de Santa
Tereza, a Rua da Bahia, dentre outros. S3o lugares especificos, pontos de encontro entre os
musicos do Clube da Esquina com outros musicos, artistas e intelectuais, alguns desses lugares,
como a Praca da Estac¢do, Parque Municipal Américo René Giannetti e o prédio do Instituto de
Educagdo de Minas Gerais, foram tombados pelo IEPHA MG como Patriménio Cultural

Protegido'”. Para Garcia e Viana (2016), “as placas alimentam essa cartografia imaginaria que

2

'* Conforme Garcia e Viana (2016), O termo “museu virtual” é mais preciso para designar um museu sem prédio,
originado como sitio na internet, que disponibiliza cole¢des, informacdes e conhecimento em interface digital
aberta a um didlogo interativo com visitantes. Uma discussao dos termos encontra-se em Schweibenz (1998).

B0 patrimodnio cultural protegido diz respeito aos bens culturais, materiais ou imateriais, que, em funcdo de seu
valor historico, artistico, estético, afetivo, simbodlico, dentre outros, receberam algum tipo de protecao pelo poder
publico, tal o como tombamento, o registro imaterial, o inventario ou outras formas de acautelamento previstas na
legislagdo. Um bem cultural protegido encontra-se sob um regime especial de tutela pelo Estado, uma vez que a
ele foi atribuido um valor social’. IEPHA MG http:/www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-
acoes/patrimonio-cultural-protegido. Acesso em novembro/2019.
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intenta representar algum tipo de constancia, frente as constantes transformagdes do espaco

urbano”.

Ainda que as placas paregam, em um primeiro momento, alheias a dinamica urbana,
estas possuem potencial como parte integrante da cartografia imaginaria da cidade e
trabalham para estriar seus espacos lisos sobrepondo sentidos e significados que
contribuem para uma experiéncia urbana intensa. A atuagdo do MCE e sua atual
tipologia sdo um reflexo dessas transformagdes. Mesmo sendo essencialmente um
web museu, ele interfere no espaco urbano da capital aproximando os citadinos e os
turistas as novas nog¢des de museu: de um lugar de culto do passado, de relagdes
monologicas, isolado dentro de seus muros, para um lugar de debate, de relagdo
dialdgica, em que a historia pode ser apreendida pelo “duplo movimento” de reflexdo
sobre o tempo, em que o presente podera ser compreendido pelo passado e o passado
pelo presente. (GARCIA E VIANA, 2016, p. 149)

FIGURA 7: Placa colocada no Conjunto Archangelo Maletta, na Rua da Bahia em Belo.Horizonte.

Fonte: acervo pessoal

Museus, centros de memoria e centros culturais t€ém realizado diversos trabalhos de Educagao

Patrimonial, num carater de interatividade, como visitas guiadas, atividades envolvendo jogos

pedagogicos e brincadeiras, aproximando o publico do patriménio que lhe pertence.

Desde a década de 1980, o termo “educagdo patrimonial” teve seu uso difundido no Brasil, e

seus principios foram sistematizados no Guia de Educac¢do Patrimonial onde foi assim

definido:

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado
no Patrimoénio Cultural como fonte primaria de conhecimento individual e coletivo.
A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestacdes da
cultura em todos seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho de
Educag@o Patrimonial busca levar as criancas e adultos a um processo ativo de
conhecimento, apropriagdo e valorizacdo de sua heranga cultural, capacitando-os para
um melhor usufruto desses bens, e propiciando a geragdo e a producdo de novos
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conhecimentos, num processo continuo de criagdo cultural. (HORTA &
GRUMBERG & MONTEIRO, 1999, p. 6)

O museu institui¢do fundamental, como ponto agregador da memoria, em seu aspecto material,
simbdlico e funcional, promove a educacdo por meio de objetos que valorizam a relagdo dos
sujeitos com suas memarias e o patrimonio cultural. Na exposicdo, as agdes educativas visam
a interpretacdo dos bens culturais atribuindo-lhes sentido, além da valorizagao e da preservagao
da memoria social e coletiva, proporcionando, em geral, didlogo entre professores, escolas e
estudantes. Essas acgdes educativas contribuem para a circulagio de conhecimento,

possibilitando a reflexdo sobre memoria, patrimonio, histéria, tradi¢ao e cultura.

Nesse contexto, as a¢des educativas, além de serem um estimulo a valorizacdo e a preservacao

da memoria social e coletiva, proporcionam didlogo entre professores, espagos museais €

escolas, aproximando o publico do acervo.
No que toca as instituigdes escolares, sobretudo a partir dos anos 1980, constata-se
que essas tém aumentado o reconhecimento da importdncia que os espagos e
institui¢des culturais tém para os processos educativos. Inimeras tém sido as
iniciativas de didlogo das escolas e de professores com outros espagos culturais - em
especial os museus - com vistas a explorar o que esses espacos podem oferecer para
a aquisi¢do de conhecimentos, para o desenvolvimento de novas sensibilidades, por
meio do emprego de outras linguagens e finalidades educativas. A escola, ao
aproximar as criancas e os jovens desses espacos, espera, também, que os
conhecimentos e experiéncias ali adquiridas contribuam para o desenvolvimento de
uma atitude cidada, que supde problematiza¢do dos usos sociais da memoria, das

relagdes e produgdes materiais e simbdlicas do homem ao longo do tempo, em
diferentes sociedades e culturas. (NASCIMENTO, 2013, p. 190)

Mais do que atrair o publico para os museus, as agdes educativas contribuem para a constru¢ao
de conhecimento, possibilitando a reflexdo sobre memoria, patrimonio, historia, tradi¢do e
cultura. Conforme Dutra e Nascimento (2016), "o movimento da escola em dire¢do aos lugares
de memoria” sdo um "estimulo a valorizagdo e preservacao da memoria social e coletiva".
Podem indicar também "novas praticas de cidadania, por meio da promog¢ao do acesso aos bens
culturais e patrimoniais", além de demonstrar "preocupagdes especificas de professores
interessados em tornar o conhecimento escolar mais significativo e prazeroso, dentre outras

preocupagdes" (Ibdem, 2016 p. 217).
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No quadro 2 apresentamos de forma linear alguns dos muitos objetivos possiveis que a escola

busca nos lugares de memoria.
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LUGARES DE MEMORIA

Museu

Centros Culturais

Fonte: elaborado pela autora

QUADRO 2 - Escola e os Lugares de Memdria

Estimulo a valorizagdo
e preservagao da
memodria social e
coletiva;

Novas praticas de
cidadania por meio da
promogao do acesso
aos bens culturais e
patrimoniais;

Tornar o conhecimento
escolar mais
significativo e
prazeroso.

No quadro 3 sintetizamos o movimento nesse processo de promover a Educacdo Patrimonial

nas escolas onde

O professor ¢, assim, um agente cultural e patrimonial. Ao promover agdes e disparar
processos de sensibilizag@o para com o patrimdnio e para com as expressdes culturais,
ele explora as potencialidades educadoras das cidades, do entorno da escola e de suas
instituigdes culturais, além das oportunidades educativas que podem ser criadas no
interior da propria escola. (PEREIRA, 2007, p. 113)
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QUADRO 3 - Educaciao Patrimonial nas Escolas

PROFESSOR

Agente Cultural
e

Patrimonial
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* Proporcionar acesso a informagao
sobre o bem cultural
(material e imaterial);

PATRIMONIAL
ESCOLA

* Promover agoes de sensibilizacdo
para com o Patrimonio Cultural;

* Criar oportunidades educativas
na propria escola;

* Despertar a curiosidade.

Fonte: elaborado pela autora

Nossa proposta tem como objetivo preparar os professores para atuarem como agentes culturais
e patrimoniais, promovendo praticas educativas voltadas a preservagdo do Patrimonio Cultural,
com a formulagdo, implementacgdo e execucao de atividades que coloquem os alunos em contato
com a obra do Clube da Esquina e o patrimdnio cultural da cidade de Belo Horizonte, fazendo
da escola um dos [lugares de memoria. Dessa forma serd possivel maior conhecimento dos
professores e dos alunos, sobre os bens culturais, o que contribuird para o desenvolvimento do
senso de respeito e responsabilidade na preservacdo e na valorizagdo do patrimonio cultural

local, bem como para o reconhecimento da sua diversidade.

Destacamos nesse contexto a posi¢do do educador como mediador, sendo aquele que direciona
suas agdes em interacdes educativas, para que a relacdo entre o sujeito-aprendiz e o objeto
(portador de informacdo ou conhecimento) seja efetiva e conduza a uma aprendizagem. O
aprendizado se d4 pela mediacdo entre o individuo e o objeto, por meio da transformacao de

significados a partir de acdes do sujeito sociohistorico sobre os objetos das culturas.
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Para o IPHAN 2014, o conceito de mediag@o de Vigotski ¢ importante para atuagdo na area de

Educagao Patrimonial:

Em Pensamento e Linguagem (1998), ele mostra que a acdo do homem tem efeitos
que mudam o mundo e efeitos exercidos sobre o proprio homem: ¢ por meio dos
elementos (instrumentos e signos) e do processo de mediagdo que ocorre o
desenvolvimento dos Processos Psicologicos Superiores (PPS), ou Cognicdo.
(IPHAN, 2014, p. 22).

Vigotski (2000) afirma também que o ensino possibilita o "despertar" de processos internos de
desenvolvimento; ¢ o contato do individuo com o ambiente cultural que o transforma e ¢ na
relacdo com outras pessoas mais experientes que o desenvolvimento ocorre, especialmente pelo
processo de mediagdo. O conhecimento segundo ele, se constrdi interagindo com o meio,
transformando a experiéncia vivida em base para a constru¢do de novas compreensdes €
significados. Os instrumentos e signos, social e historicamente produzidos, em ultima instancia,
mediam a vida. Segundo Vigotski ¢ por meio dos elementos (instrumentos e signos) e do
processo de media¢do que ocorre o desenvolvimento dos Processos Psicoldgicos Superiores
(PPS), ou Cognigao.
Os diferentes contextos culturais em que as pessoas vivem sdo, também, contextos
educativos que formam e moldam os jeitos de ser e estar no mundo. Essa transmisséo
cultural é importante, porque tudo é aprendido por meio dos pares que convivem
nesses contextos. Dessa maneira, ndo somente praticas sociais e artefatos sdo
apropriados, mas também os problemas e as situagdes para os quais eles foram
criados. Assim, a mediacdo pode ser entendida como um processo de
desenvolvimento e de aprendizagem humana, como incorporagdo da cultura, como

dominio de modos culturais de agir e pensar, de se relacionar com outros e consigo
mesmo (IPHAN, 2014, p. 22).

Vigotski analisa sobre de que maneira o reflexo do mundo externo se d4 no mundo externo, ou
seja, a maneira pela qual os processos sociais histéricos e culturais, interferem no
desenvolvimento cognitivo, compreendendo que ao longo da histéria da humanidade, as
estruturas do pensamento dos individuos se modificam e que essas mudancgas sdo orientadas
pela sociedade e a cultura. A “dindmica da sociedade e da cultura interferem no curso do
desenvolvimento do sujeito, transformando tanto sua relacdo com a realidade como sua

consciéncia sobre ela” (SANTOS, 1997, p. 94).

Para o psicologo russo, o processo pelo qual o individuo internaliza a matéria fornecida pela
cultura ndo € um processo de absor¢do passiva, mas de transformagao, de sintese, fazendo surgir
0 novo, novas formas de pensar, de se comportar, de agir. Instigando um constante movimento

de recriagdo, reinterpretacdo de informagdes, conceitos e significados, ampliando a
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compreensdo das relagdes entre cultura, aprendizagem e desenvolvimento humano.

De acordo com Freire (1988a), o carater da liberdade no processo pedagdgico ocorre na medida
em que o homem transforma o seu mundo e a si mesmo, despertando as possibilidades criadoras
humanas. Com o desenvolvimento da consciéncia critica, que consiste na “transitividade da
consciéncia ingénua para a consciéncia critica”, no processo educativo, ocorrerd uma
qualificacdo na forma de intervir, uma motivacao para agdo transformadora dos sujeitos mundo

(FREIRE, 2005).

Para tanto, as politicas de preservacdo devem priorizar a construgdo coletiva e
democratica do conhecimento, por meio do didlogo permanente entre os agentes
institucionais e sociais e pela participagdo das comunidades detentoras e produtoras
das referéncias culturais. Nesse processo, as iniciativas educativas devem ser
encaradas como um recurso fundamental para a valorizagdo da diversidade cultural e
para o fortalecimento da identidade local, fazendo uso de multiplas estratégias e
situagdes de aprendizagem construidas coletivamente (IPHAN, 2014, p. 20).

A importancia da preservacdo do patrimonio cultural brasileiro, por meio da Educacao
Patrimonial dentre outras coisas, se da por legar "as geracdes futuras a possibilidade de fruicao
de sitios arqueologicos, fontes documentais, antigas expressdes da arquitetura e do urbanismo
do pais, dentre outras manifestacoes culturais" (CUNHA, 2015 p. 11). Sendo o
desenvolvimento de estratégias e de dindmicas de ensino-aprendizagem em torno do
Patrimonio Cultural "um dos pontos mais significativos" para garantir “a valorizagdo,
. o . . : " :
preservacdo e difusdo dos bens culturais e das memdrias interligadas a eles", ou seja, promover

a educacdo para o patrimonio.

A Educagdo Patrimonial, tendo como base a valorizagdo da diversidade cultural ¢ um recurso
para a afirmacdo das diferentes maneiras de ser e de estar no mundo. O patrimoénio cultural
apropriado e compreendido no contexto socio-historico objetiva a construcdo coletiva e
democratica do conhecimento. As iniciativas educacionais relacionadas ao patrimonio devem
ser encaradas como recursos que promovam a valorizacdo da diversidade cultural e o
fortalecimento da identidade local. E, portanto, nessa perspectiva, que se insere o presente
projeto que tem como principio a valorizagdo do patrimdnio cultural do movimento musical do

Clube da Esquina e sua relagdo historica e afetiva com a cidade de Belo Horizonte.

Para Napolitano (2002) “a musica brasileira forma um enorme e rico patriménio historico e

cultural, uma das nossas grandes contribui¢des para a cultura da humanidade”.
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Sendo uma rica produgao cultural a obra do Clube da Esquina possibilita também a promogao
da identidade cultural dos belorizontinos, onde boa parte do grupo de amigos se conheceu e

iniciou seu trabalho, sendo reconhecidos internacionalmente.

Promover a Educagdo Patrimonial utilizando a cangao se torna possivel pois, a musica popular
brasileira ¢ “territorio de encontros, fusdes entre o local, o nacional e o cosmopolita; entre a
diversdo, a politica e a arte; entre o batuque mais ancestral e a poesia mais culta” Napolitano

(2002, p 109).

4.4 A musica como recurso pedagogico

“A licdo sabemos de cor
S6 nos resta aprender”
(Beto Guedes e Ronaldo Bastos)

A musica se relaciona com os sentimentos, as emogoes, com a sensibilidade e a individualidade
humana. Todas as civilizagdes desenvolveram formas musicais de comunicarem ideias,
sentimentos, sensacdes e percep¢des do mundo. Sons, ruidos e palavras sdo transformados por
periodicidades, métricas e linhas melodicas por todas as civilizagdes, criando os instrumentos
e as cangdes. A conexdo entre a can¢do popular e a cultura oral faz o seu contetido ser de facil
transmissdo e memorizagdo, além da flexibilidade para sua execucdo, que pode ser apenas com

o uso da voz e do proprio corpo, o que a aproxima das camadas mais populares.

A musica faz parte da cultura de um povo, firmando-se como legitima forma de linguagem,
sendo o registro de uma época, da organizacdo social e cultural de um determinado grupo e
configurando-se em um bem cultural de natureza imaterial e elemento importante na
constituicdo da cultura historica dos sujeitos. Este projeto possibilita a aproximagao das escolas
as tematicas da musica e da arte. Os registros fonograficos e o uso da internet possibilitam um

vasto campo de pesquisa e descobertas.

Para Hermeto (2012, p. 12), “na cultura brasileira, a can¢ao popular ¢é arte, diversao, fruicao,
produto de mercado e, por tudo isso uma referéncia cultural bastante presente no dia a dia”.

Segundo a autora, a musica:

[...] como produto cultural popular confeccionado ¢ consumido em larga escala, por
todo o Brasil e em diferentes grupos socioculturais, ¢ amplamente acessivel e presente
na vida dos estudantes. Assim sendo, como tema, objeto de estudo e fonte, ela ¢,
genericamente, adequada a praticas escolares e planejamentos didaticos voltados para
alunos de qualquer faixa etaria. (HERMETO, 2012, p. 13)
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Para Kater (2012):

Alternativas que oferecam condigdes a criangas e jovens de tomarem contato
prazeroso e efetivo com sua propria musicalidade, desenvolvé-la e vivencia-la,
mediante experiéncias criativas, a musica em seu fazer humanamente integrador e
transformador; o que significa desenvolverem seus potenciais, conhecerem-se melhor
e qualificarem sua existéncia no mundo. Cantar e tocar, ouvir e escutar, perceber e
discernir, compreender e se emocionar, transcender tempo e espaco... hd muito
contetdo e significado abaixo da superficie dessas expressoes, que afloram todas as
vezes em que experimentamos uma relacdo direta e por inteiro com a musica.
(KATER, 2012, p. 43)

Na Grécia antiga, a musica era considerada fundamental para a formagao dos futuros cidadaos,
ao lado da Matematica e da Filosofia. O filésofo grego Pitagoras acreditava que "acordes
musicais e certas melodias criavam reagdes definidas no organismo humano". Para ele a musica
despertava “sensacdes de bem estar” e a “sequéncia correta de sons” poderia “mudar padrdes
de comportamento e acelerar o processo de cura”. A musica, além de favorecer o
“desenvolvimento afetivo", “melhora o desempenho escolar dos alunos” e contribui para
"integrar socialmente os individuos" (BRESCIA, 2003). Segundo Figueiredo (2007),
“aproximar musica e pedagogia pode representar uma alternativa para que a educacdo seja

compreendida, solicitada e aplicada sistematicamente”.

Em reconhecimento da importancia da musica como disciplina, em agosto 2008, foi sancionada
a lei 11.769'°, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educagio
basica, acrescentando um novo paragrafo a atual Lei de Diretrizes e Base da Educagdo Nacional
(LDBEN/96) em seu artigo 26 — “a musica devera ser contetido obrigatorio, mas ndo exclusivo,

do componente curricular”, apds uma lacuna de trinta e sete anos.

A Lei 13.278/2016'7, assinada pela entdo presidenta Dilma Rousseff em 2016, inclui as artes
visuais, a danga, a musica e o teatro nos curriculos dos diversos niveis da educagdo basica. A
nova lei altera a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educac¢dao Nacional (LDB — Lei 9.394/1996)
estabelecendo prazo de cinco anos para que os sistemas de ensino promovam a formacao de
professores para implantar esses componentes curriculares no ensino infantil, fundamental e
médio.
[...] aescola constitui-se de um espago de construgdo de conhecimento. Nesse sentido,
pode surgir como possibilidade de realizar um ensino de arte por meio do qual a
musica esteja ao alcance de todos. Para tanto, faz-se necessario a implantagdo de
politicas de apoio e incentivo as atividades pedagdgicas musicais. Sdo diversas as
lacunas existentes no que tange a presenga da musica na sala de aula em decorréncia

do desconhecimento de muitos professores sobre a natureza dos elementos
fundamentais, como o som, o ritmo, a melodia, a harmonia. E evidente que a

108 rasil, 2008.
17 Brasil, 2016.
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sensibilidade do professor e a compreensdo de que existe uma diversidade de formas
de pensar, lidar e gostar de muisica muito contribui para a constru¢@o do fazer musical.
As indicagdes para o ensino da musica nos Parametros Curriculares Nacionais bem
como na Lei n® 11.769 por si s0, ndo sdo suficientes. Acreditamos na necessidade da
musica ser entendida como uma linguagem universal, presente em todas as culturas e
em todas as escolas. (TEIXEIRA 2013, p.122)

Kraemer (2000), esclarece o objetivo da educagdo musical

A pedagogia da musica ocupa-se com as relagdes entre as pessoa(s) e a(s) musica(s)
sob os aspectos de apropriacdo e de transmissdo. Ao seu campo de trabalho pertence
toda a pratica musico-educacional que ¢ realizada em aulas escolares e ndo escolares,
assim como toda cultura musical em processo de formagao (Kraemer, 2000, p. 51).

Para Kraemer (2000), a Educagdo Musical, por ocupar-se das relagdes entre pessoa(s) e
musica(s), compartilha seu objeto de estudo com as chamadas Ciéncias Humanas: Filosofia,
Antropologia, Pedagogia, Sociologia, Ciéncias Politicas e Histéria. Além disso, ao tratar
sempre do objeto estético musica, esta dada sua relagdo também com a Musicologia (Kraemer,
2000, p. 52). A interagdo da musica com outros componentes curriculares, favorecem o ensino

e a aprendizagem, contribuindo com o desenvolvimento global dos alunos.

A escola ¢ de fato um espaco de constru¢do do conhecimento e a educagdo uma pratica social,
onde os individuos envolvidos trazem consigo os contextos ao qual pertecem, suas
necessidades, expectativas e experiéncias. Para Pimenta (1997b), a pratica social da educagao
¢ o possibilita as investigagdes pedagdgicas. Para a autora, a Pedagogia
(...) ndo se constrdi como discurso sobre a educacdo. Mas a partir da pratica dos
educadores tomada como a referéncia para a construcdo de saberes - no confronto com

os saberes tedricos. (...) E volta-se a pratica a partir da qual e para a qual estabelece
proposicdes (PIMENTA, 1997b, p. 47)

A particularidade da Pedagogia em relagdo as Ciéncias da Educagao estd no fato de ela ser uma
ciéncia da pratica, com a qual mantém uma relacdo de interdependéncia reciproca, sendo que a
educagdo como pratica - depende de diretrizes pedagdgicas. E a Pedagogia - como ciéncia -
depende de uma pratica educacional anterior, a partir da qual se constréi (Pimenta, 1997b). Na
acdo dos educadores, os fendmenos educativos, sdo conhecidos para serem compreendidos e

transformados.

Muitas escolas ainda ndo adaptaram seu curriculo para cumprirem a lei 13.278 amparadas pelo
prazo de cinco anos para ofertarem as disciplinas de miusica, teatro, danga e artes visuais para
os alunos. Além disso, as escolas de ensino médio, sob responsabilidade dos estados ja nao
estdo mais obrigadas a oferecer o ensino de artes, devido a flexibilizacdo aprovada na medida

proviséria n° 746, de 2016, que tornou o ensino de artes compulsério apenas na educagdo
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infantil e no ensino fundamental.

Em matéria publicada na Revista UBC* em agosto de 2008, Eliete Vasconcelos Gongalves,
professora de educag¢do musical na rede municipal do Rio de Janeiro e secretdria nacional do
Férum Latino-Americano de Educacao Musical (FLADEM), considera que a necessidade da
formacdo dos alunos para o mercado de trabalho, torna a arte algo dispensavel e futil na
formacdo do trabalhador”, dessa forma “a formacao integral e humanistica” torna-se acessivel

apenas aos ‘“‘que podem pagar por ela”.

Para Loureiro (2004), “ndo basta apenas reintroduzir a muisica no curriculo escolar das escolas”.
A inser¢dao da miusica nas escolas depende de uma reflexdo profunda sobre a realidade
educacional no pais, para que “nela a musica possa ser vista e entendida como um componente
curricular importante para a formacao do individuo como um todo”. Para a autora, o que deve
ser ensinado e aprendido pelos alunos precisa ser organizados tendo como base trés critérios
“de suma importancia para a sua validacio e operacionalizagao”.

Em primeiro lugar, os contetidos devem possuir significado cultural para os alunos;

em segundo lugar, devem emergir do seu préprio meio, ou dele se aproximar o

méximo possivel e, finalmente, possibilitar aos alunos meios para uma aproximacao
a novos conhecimentos, experiéncias e vivéncias. (LOUREIRO, 2004, p. 72)

Segundo a autora, as indicacdes nos Parametros Curriculares Nacionais nao sao suficientes para
garantirem o ensino da musica nas escolas, falta ainda entendimento da musica “como uma
linguagem com possibilidades de transformar, modificar e estabelecer uma nova concepg¢ao de
homem, de sociedade e de mundo”, além de professores especializados. Para Loureiro
Depende, ainda, de uma vontade politica e de investimentos, sobretudo na formagdo
do professor. Se, atualmente, sdo raras as escolas que se propdem a realizar um
trabalho bem orientado e metodologicamente estruturado para o ensino da musica,

ndo menos rara € a presenca do professor especializado para se dispor a um trabalho
dindmico e de qualidade. (LOUREIRO, 2004, p.73)

Longe de querer suprir a lacuna que caracteriza o ensino da musica na escola, a pesquisa visa
contribuir com o processo educativo que toma a musica como patrimonio cultural. O contato
com a musica, por meio de uma metodologia criativa e praticas didaticas voltadas a preservagao
do Patrimonio Cultural, permite a constru¢do de um ambiente que propicia formas dindmicas

de aprendizado, possibilitando novas vivencias e relacdes de parceria entre os alunos,

18 i o . . L~ . . C .

Fundada em 1942, a Unido Brasileira de Compositores - UBC € uma associa¢do sem fins lucrativos, dirigida
por autores, que tem como objetivo principal a defesa e a promogao dos interesses dos titulares de direitos autorais
de musicas. http://www.ubc.org.br/publicacoes/noticias/10482. Acesso em novembro de 2019.
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despertando sensibilidade e fortalecendo vinculos com a cidade de Belo Horizonte e seu

patrimdnio.

Considerando-se que o género sertanejo ¢ o mais executado nas radios brasileiras e acessado
nos principais servigo de streaming do pais — YouTube, Deezer ¢ Spotify'’, a ampliagdo do
universo sonoro dos jovens pode contribuir com o processo de sensibilizagdo musical dos
estudantes e formar publico para a o estilo musical “musica popular”. As canc¢des do
movimento musical Clube da Esquina, por exemplo, remetem a uma multiplicidade de
influéncias e estilos sonoros como jazz, musica religiosa, rock, entre outros, o que vai
enriquecer o conhecimento e o repertério musical dos alunos, com possibilidade de ampliar

para outros estilos.

Para Molina (2012):

Dependendo de como ¢ vivenciada, a pratica musical apresenta-se como laboratorio
privilegiado para o exercicio de determinadas qualidades transversais a toda
educagdo, como a cooperagdo, a paciéncia, a gentileza, a relativizagdo da competigao,
a escuta de si e do outro. O desenvolvimento de tais qualidades ¢é, paradoxalmente e
ao mesmo tempo, responsabilidade pertinente a todas as disciplinas e a nenhuma delas
exclusivamente. Mesmo sabendo que podem (e devem) ser trabalhadas em todos os
campos, na musica essas qualidades sdo quase sempre pré-requisitos, engrenagens,
encaixes para um movimento conjunto. Além disso, a pratica musical ¢ também
especialmente propicia para o fluir da criatividade, e pode trabalhar, sem grandes
obstaculos, o exercicio da liberdade com responsabilidade. (MOLINA, 2012, p. 7)

Ao promover a Educagdo Patrimonial utilizando o acervo musical do Clube da Esquina,
estamos proporcionando o acesso aos bens culturais por meio da preservacao e divulgacao da
memoria musical brasileira, contribuindo, dessa forma, para a constru¢do de novos
conhecimentos, através da investigacdo que possibilitard o contato com a musica popular, um

dos patrimonios culturais de nosso pais. Conforme afirma Nascimento (2013):

Escola e museus, como duas institui¢des responsaveis pela preservagdo da memoria
cultural, se encontram no desafio de ampliar o acesso aos bens culturais a um
contingente enorme da populacdo que esta, ainda, privado do direito a frui¢do cultural.
(NASCIMENTO, 2013, p. 182)
Escolas e museus encontram, na Educac¢do Patrimonial, um processo que favorece a
aprendizagem, a experimentagdo e a descoberta dos bens culturais que podem ser usados para

ampliar horizontes dos alunos, oferecendo, por meio da cultura, estimulos ricos e significativos,

despertando atitudes curiosas e aumentando, por consequéncia, a disponibilidade para a

PPesquisa realizada em julho/2018 com 33 milhdes de brasileiros em 12 capitais. Publicada pela Revista UBC,
numero 38 de novembro de 2018.
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aprendizagem.

A Educagdo Patrimonial constitui um processo permanente e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patrimdnio Cultural. A partir da experiéncia do contato direto e da
fruicdo das manifestagcdes culturais, a Educacdo Patrimonial procura levar para criangas e
adultos um processo ativo de conhecimento, apropriagdo e valorizacdao de sua heranca cultural

(HORTA et al., 1999).

Explorar as possiveis abordagens pedagogicas da musica popular brasileira, considerando sua
complexidade como bem cultural e social, ampliara os horizontes de leitura de mundo dos
alunos, além de possibilitar a fruicdo de um estilo musical pouco difundido pelos meios de

comunicagao.

Seria impossivel trazer para a sala de aula todos os tipos de musica produzidos no mundo, mas
€ possivel fazer uma selecdo e apresentar aos alunos possibilidades que permitam criar
conexoes culturais com a arte, a literatura, a histdria, e a geografia, dentre outras, de forma
interdisciplinar, estabelecendo correspondéncia com outros conhecimentos e com sua propria
vida. Dessa forma, podemos proporcionar um ambiente no qual os alunos podem desenvolver
uma postura aberta, de curiosidade e receptividade aos varios estilos de misica e ao proprio

aprendizado.

Sendo a musica, “absolutamente presente no cotidiano dos estudantes”, ela pode ser utilizada
pelos professores de forma organizada e planejada, para que os alunos percebam “como a
cang¢do popular brasileira constroi representacdes sociais, exercendo papel ativo na construgado

de significados para o mundo” (Hermeto, 2012, p.15).

Ainda citando Hermeto (2012), “a cangdo popular caiu no gosto do publico brasileiro — e
estrangeiro — de forma arrebatadora”, sendo representante de habitos e costumes brasileiros”,
dos “valores correntes na sociedade num dado momento” sendo uma “combinagdo interessante
de densidade com simplicidade, humor e critica, paixdo e dor”. A cang¢do ¢ um “produto cultural
humano, uma forma de expressdo, uma narrativa que interpreta e constrdi o mundo” tornando-
se uma forma de representacdo “por meio de imagens que se materializam no encontro de
melodia e texto”, razdo pela qual a cangdo emociona e “atinge tdo diretamente a pessoas de

camadas sociais diferentes”.
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Segundo Napolitano (2002), em entrevista publicada na Revista Historia Hoje, ndo deve haver
uma imposi¢do ao apresentar um repertorio para os alunos e tanto alunos e professores devem
“desarmar” os ouvidos para novas experiéncias musicais. E permitir aos professores e alunos
novas experiéncias e possibilidades, enriquecendo seu repertdrio musical.
Acho que deve haver uma combinag@o entre o gosto musical dos estudantes e a
ampliac¢@o do seu repertdrio, como eixo do planejamento das atividades. A escola nédo
deve ser mera reverberagdo do gosto geracional, construido a partir do mercado. Por
outro lado, ela ndo pode impor um repertoério aos alunos que ndo parta de suas
experiéncias e preferéncias, buscando, obviamente, ir além. Ndo ¢ uma negociagdo
facil, muitos alunos sdo surdos para novas experiéncias musicais, dada a extrema
“tribaliza¢d0” das audiéncias juvenis. Por outro lado, muitos professores tém um
grande preconceito contra o gosto musical dos seus alunos. E preciso que as duas
partes “desarmem” os seus ouvidos. O que importa é entender que a escuta de uma
cangdo ¢ parte da aula, de um topico curricular, e ndo mera diversdo em meio ao
estudo “sério” de outros temas e fontes. O professor ndo deve ter medo de encarar a

can¢do como um documento historico, entre outros. (HERMETO E SOARES, 2017,
p. 142).

Para Freire (2008), “Estudar ¢ desocultar, ¢ ganhar a compreensdo mais exata do objeto, ¢
perceber suas relacdes com outros objetos. Implica que o estudioso, sujeito do estudo, se
arrisque, se aventure, sem o que ndo cria nem recria”. E possibilitar uma educacio
comprometida com o individuo, com a sociedade da qual faz parte, em uma escola que seja um
espaco para didlogo, descobertas encontros e debates, um espago para producdo de
conhecimento. Ao relacionar as cangdes do Clube da Esquina com Belo Horizonte, estaremos
também contribuindo para formacdo de identidade, pertencimento e despertando emocgdo e

afeto pela cidade.

Associar a Educacgao Patrimonial com a cang¢do popular se torna uma opg¢ao interessante para
professores e educadores tendo em vista a linguagem da cangdo, a visdo de mundo que ela
incorpora e traduz, e, finalmente, a perspectiva social e histdrica que ela revela e constroi. Tanto
a musica quanto a Educagdo Patrimonial nos remetem a interdisciplinaridade, memoria e
diversidade, elementos que pode contribuir para um maior envolvimento dos alunos e

professores, sendo facilitadores no processo de ensino e aprendizagem.

O uso da musica como recurso pedagogico pode ser encontrado em WERLE (2010),

HERMETO (2012), TELLES (2014) e MOREIRA &SANTOS & COELHO (2014).
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5. RECURSO EDUCATIVO DESENVOLVIDO NA PESQUISA

“E o que foi feito é preciso conhecer para melhor prosseguir
Falo assim sem tristeza, falo por acreditar

Que é cobrando o que fomos que nds iremos crescer

Nos iremos crescer, outros outubros virao

Outras manhas, plenas de sol e de luz”

(Milton Nascimento e Fernando Brant)

Como recurso educativo do Mestrado Profissional Educacdo e Docéncia (PROMESTRE) foi
desenvolvido um curso de Extensdo Universitaria para preparar o professor para promover a
Educacao Patrimonial nas escolas. Dessa forma o professor pode atuar como um multiplicador,
o grande orquestrador de todo o processo de ensino e aprendizagem, pois sua interacdo terad
planejamento e intencionalidade educativa. Nesse processo o professor vai exercer também, o
papel de mediador, “contribuindo para criagdo de canais de interlocucdo que se valem, em
especial, de mecanismos de escuta e observagdo”, incentivando a participagdo social na

~ 20
preservagdo dos bens™.

As ideias de Vigotski sobre o “processo de internalizagdo” dos sistemas semidticos produzidos
pela cultura com o poder de “transformacdo” e de Paulo Freire sobre a “consciéncia critica”
como motivacdo para transformar o mundo, sdo fundamentais para dar protagonismo ao
professor que poderd promover a Educagdo Patrimonial nas escolas, utilizando as cangdes do
Clube da Esquina como fio condutor, por meio de formulacdo, implementacdo e execugdo de

atividades didaticas voltadas para a preservagao do patrimonio cultural de Belo Horizonte.

O curso de extensdo Clube da Esquina: Patriménio Cultural de Belo Horizonte, foi realizado
no Espago do Conhecimento da UFMG (EC UFMG), conforme carta de anuéncia em anexo,
nos meses de outubro (dias 19 e 26) e novembro (dias 23 e 30) de 2019. O curso foi pensado
em dois mddulos sequenciais, o primeiro mais tedrico com contextualiza¢do dos conceitos e o
segundo moddulo pratico, com os participantes desenvolvendo atividades didaticas que

relacionam a musica com a cidade.

De acordo como release para divulgacao, o curso foi “voltado para professores e estudantes de
licenciatura”, tendo como objetivo “preparar o professor para promover a Educacdo Patrimonial

nas escolas a partir das can¢des do Clube da Esquina, grupo de musicos mineiros liderados por

20 IPHAN 2014.
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Milton Nascimento cuja trajetoria se mistura a lugares e momentos histéricos da capital

mineira”.

No sistema para realizar a inscri¢do on line ndo ficou claro que o curso seria dividido em dois
moédulos sequenciais e algumas pessoas fizeram inscri¢do para apenas um dos encontros. Na
divulgacdo do curso de novembro, foi acrescentada no folder de divulgagdo a informagdo
modulo I e II, mesmo assim alguns tiveram dificuldade para fazer a inscricdo para os dois
encontros. Os dois cursos ofertados tiveram um total de trinta e um inscritos, sendo que 50%
participaram do modulo I, 32% do modulo II e 18% participaram dos dois médulos, conforme
quadro I. No inicio do médulo I foi solicitado aos participantes que preenchessem termo de
autorizacdo para uso de imagens e o questionario P1(ambos em anexo) para conhecer o perfil
dos participantes. Ao final do modulo II, os participantes preencheram o questionario de

avaliagdo P2 (em anexo).

GRAFICO 1

TOTAL DE PARTICIPANTES DO CURSO

S = MODULO|
50% MODULO Il
MODULOS L e Il
32%

Fonte: elaborado pela autora

O Espaco do Conhecimento ofereceu toda a estrutura necessaria para a realiza¢ao do curso: sala
com mesa, cadeiras, projetor multimidia, caixa de som, impressao de coOpias, canetas, papel e
um funciondrio para acompanhar e dar suporte. Os quatro encontros foram fotografados sendo
que o ultimo, do dia 30 de novembro/2019, foi filmado pela equipe do Espaco do

Conhecimento.
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FIGURA 9: Material de divulgacio do curso de novembro/2019. Informacio do curso em modulos.
Fonte: divulgacio EC UFMG

EMENTA
Apresentar os conceitos de Educagdo Patrimonial; Patrimonio Cultural; Bens culturais de
natureza material e imaterial; Historia de Belo Horizonte. Discutir a musica popular brasileira
como patrimonio cultural a partir da contextualizagao histdrica e politica. Abordar os Festivais
da Cancao (1960-1970) com énfase em Milton Nascimento. Analisar o Clube da Esquina e sua
relacdo com os lugares de Belo Horizonte.
Estratégia didatica: atividades praticas focadas no Clube da Esquina como recurso didatico

interdisciplinar.
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PROGRAMACAO DAS ATIVIDADES

(Playlist com musicas do Clube da Esquina)

Moddulo 1

Preencher formulario P1 (perfil do participante).

Apresentagdo dos participantes:

Separar os participantes em dupla. Um colega apresenta o outro e cada um marca no
mapa de Belo Horizonte a regido onde vive e falar da sua relacdo com a cidade.

Material: banner com mapa da cidade de Belo Horizonte.

Contextualizacdo de Patrimonio, Patrimonio Cultural, Historia de Belo Horizonte,
Musica Popular Brasileira, Era dos Festivais, Milton Nascimento e Clube da Esquina.

Material: Projetor multimidia e caixa de som.

Com uso de imagens distribuidas em grupo, classificar verbalizando os Bens Culturais
de natureza material e imaterial

Apresentar o album Clube da Esquina (EMI Odeon, 1972) e contextualizar. Apresentar
os locais de Belo Horizonte que tém relagdo com o grupo de artistas: Praga 7, Santa
Teresa, Edificio Maletta, Colégio Estadual Central, Edificio Levy. Falar da relacao dos
locais com a histéria do Clube da Esquina e com o Patrimoénio Cultural de Belo
Horizonte. Estimular participag@o dos alunos.

Material: imagens impressas.

Atividade para alunos: montar trés quebra-cabegas: imagens de Milton Nascimento,
capa do album Clube da Esquina (EMI Odeon, 1972) e grupo reunido na gravag¢ao do
programa de televisdo. Comentar cada imagem; perguntar aos participantes quem sao
os meninos da capa. Mostrar matéria da Ana Clara Brant que identifica os meninos da
capa 40 anos apos o langamento do disco.

Material: album Clube da Esquina, quebra-cabegas, matéria impressa do jornal Estado

de Minas.
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Apresentar videos com as musicas Maria Maria, Corac¢ao Civil e Paisagem da Janela,
estimulando que os alunos soltem a voz.

Material: projetor multimidia e caixa de som.

OBSERVACAO: Todas as atividades propostas foram realizadas nos dois cursos.

Modulo 11

Apresentagdo dos participantes que vieram pela primeira vez.

Revisao do conteudo do mddulo I.

Sensibilizagdo com apresentagdo (voz e violdo) com musicas do Clube da Esquina.
Video Bola de Meia, Bola de gude. Trabalhar com as palavras: Amizade, palavra,
respeito, carater, bondade, alegria, amor, menino, moleque, passado, presente,
assombrar, sacanagem, soliddo. Perguntar aos alunos como as palavras podem ser
trabalhadas em sala de aula.

Discussdo: Infancia dos avos, pais e das criangas do século XXI.

Material: palavras impressas em cartolina, projetor multimidia e caixa de som.
Atividade: Disponibilizar textos, fotos, letras de musica, recortes de jornal para
elaboracdo de atividades relacionadas ao patrimonio, memoria e Clube da Esquina.
Apresentar resultado para o grupo.

Discussao: E possivel aplicar as atividades desenvolvidas em sala de aula?

Material: textos, fotografias, recortes de jornal, letras de musica, videos, livros, revistas.

Preencher formulario P2 (avaliagdo do curso).
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OBSERVACAO: Das atividades propostas a tinica que nio foi executada totalmente foi
com a musica Bola de Meia, Bola de Gude, realizada parcialmente apenas no curso de
novembro. Assistimos ao video e comentamos sobre possiveis atividades para serem
realizadas em sala de aula.

Depois da experiéncia no curso de outubro/2019, foram feitos pequenos ajustes para o curso de
novembro, como o aprofundamento do contetido sobre a histéria de Belo Horizonte; os
participantes foram estimulados para soltar a voz e cantar, além de acompanharem o ritmo da
musica com as maos (palmas e estalar de dedos) e os pés; reafirmamos a necessidade de
escolher uma musica do repertério do Clube da Esquina para o desenvolvimento das atividades

didaticas.

5.1 Coleta de dados —- MODULO I

Trinta e uma pessoas participaram dos dois cursos, sendo 81% mulheres e 19% homens. Mesmo
a release direcionando o curso para professores e estudantes de graduagdo, oito pessoas que

ndo lecionam também fizeram o curso. Graficos 2 e 3.

GRAFICO 2
GENERO
19%
FEMININO
MASCULINO
81%

Fonte: elaborado pela autora
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GRAFICO 3

ATUACAO PROFISSIONAL

y

26%

= PROFESSOR

= NAO PROFESSOR

74%

Fonte: elaborado pela autora

64% dos professores lecionam em escolas publicas, 32% em escolas privadas e 4% lecionam
em escolas publicas e privadas, nas seguintes areas: Inglés, Geografia, Matematica, Ensino
Fundamental I, Literatura, Biologia, Alfabetizacdo, Linguagem Musical, com destaque para

Portugués (23%), Artes (10%), Historia (7%) e Musica (7%). Graficos 4 e 5.

GRAFICO 4

ESCOLA QUE LECIONA

1

’4%

32% = PUBLICA

" PRIVADA

PUBLICA E PRIVADA
64%

Fonte: elaborado pela autora
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GRAFICO 5

DISCIPLINA QUE LECIONA
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‘ = INGLES (3%)
10% = GEOGRAFIA (3%)
‘I‘ NAO LECIONA (23%)

Fonte: elaborado pela autora

94% participantes tinham conhecimento prévio sobre o tema Patrimdnio e/ou sobre o Clube da
Esquina. 81% dos professores ja haviam abordado o tema Patriménio em sua disciplina. 97%
dos participantes consideram importante o ensino de Educagdo Patrimonial nas escolas.

Graficos 6, 7 € 8.

GRAFICO 6

CONHECIMENTO PREVIO SOBRE TEMA DO
CURSO

6%
= SIM
= NAO
94%

Fonte: elaborado pela autora
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GRAFICO 7

JA FALOU SOBRE PATRIMONIO EM SUA
DISCIPLINA?
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= SIM
NAO
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81%

Fonte: elaborado pela autora

GRAFICO 8

ACHA IMPORTANTE O ENSINO DE EDUCACAO
PATRIMONIAL NAS ESCOLAS?

P o

NAO RESPONDEU

97%

Fonte: elaborado pela autora

Um percentual de 90% dos participantes disseram que conhecem os Patriménios de Belo
Horizonte, 7% nao conhecem e 3% ndo responderam. Quando perguntamos quais os
Patriménios Culturais de Belo Horizonte, foram mencionados alguns patrimdnios com destaque
para o Circuito da Praga da Liberdade (20%), Conjunto Arquitetonico da Pampulha (17%),
Praca da Estacdo e Mercado Central (5%). Desses 11% dos participantes ndo responderam quais
patrimonios conheciam. Algumas pessoas indicaram locais que ndo sdo patrimdnios, como o

Mineirdo e Parque das Mangabeiras. Graficos 9 e 10.
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GRAFICO 9

CONHECE OS PATRIMONIOS DE BELO
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Fonte: elaborado pela autora

GRAFICO 10
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" NAO RESPONDEU (11%)

Fonte: elaborado pela autora
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A grande maioria, 94%, dos participantes afirmaram conhecer o Clube da Esquina. Do grupo

de amigos, os mais conhecidos pelos participantes sdao Milton Nascimento e Beto Guedes

(15%), Fernando Brant (12%), L6 Borges e Toninho Horta (11%), Marcio Borges ¢ Wagner

Tiso (9%). Neslson Angelo (4%) ¢ o menos conhecido e 1% nao conhece nenhum dos artistas

que participaram do album Clube da Esquina de 1972. Graficos 11 e 12.

GRAFICO 11

CONHECE O CLUBE DA ESQUINA?

94%

Fonte: elaborado pela autora

GRAFICO 12

= SIM

= NAO

ARTISTAS DO CLUBE QUE CONHECE

.
’ QO Y
!’ »

Fonte: elaborado pela autora
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Parte significativa, 87%, dos participantes afirmaram ouvir musica com frequéncia e os estilos
que se destacaram foram MPB (31%), Rock (20%), Samba e Musica Cléssica (9%) e Pop (8%).
Graficos 13 e 14.

GRAFICO 13

OUVE MUSICA SEMPRE?

= SIM
= NAO
= NAO RESPONDEU

Fonte: elaborado pela autora

QUADRO 14

ESTILO DE MUSICA QUE OUVE

Fonte: elaborado pela autora
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Muitos dos professores, 78%, afirmam que ja utilizaram musica em suas aulas (grafico 15) e

todos os participantes consideram importante a musica popular brasileira estar nas escolas.

GRAFICO 15

JA UTILIZOU MUSICA EM SUAS AULAS?

19%

3% SIM
NAO

NAO LECIONA

78%

Fonte: elaborado pela autora

5.2 Descricao das atividades realizadas

MODULO 1

Foi solicitado que cada participante respondesse o questionario P1 e preenchesse o termo de
autorizacdo para uso de imagem. Iniciamos o curso pelas apresentacdes, os participantes
conversaram em dupla e depois se apresentaram para a turma, assinalando no mapa de Belo
Horizonte o bairro em que vivem. Durante as apresentacdes os participantes falaram de sua
relagdo com a cidade e seu patrimonio. A maioria das pessoas transitam mais na regido onde
moram, estudam e trabalham e poucas vezes saem para visitarem outros lugares. Percebemos

que a maioria dos participantes desconhecem os Patrimonios Culturais da cidade.
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FIGURA10: Participante da oficina marcando no mapa a regifio da cidade onde vive.
Fonte: Acervo Espago do Conhecimento da UFMG (EC UFMG)

Mesmo se limitando a sua propria regido e circulando pouco por outras partes da cidade, os
participantes reconhecem a importancia de se apropriar dos espacos publicos, de conhecer
melhor a cidade e valorizar seus patrimonios culturais. Durante as apresentagdes também foi
levantada a questdo da falta de acesso das pessoas da periferia ao Circuito Liberdade®', no
entorno da Praca da Liberdade, onde muitos passam indo ou vindo do trabalho e desconhecem
que o espaco ¢ publico tendo vdrias atividades oferecidas de forma gratuita. Foi levantado
também o carater excludente da cidade desde seu planejamento, quando os espacos foram
“delimitados, classificados ¢ ordenados de acordo com as fungdes, necessidades sociais”,
privilegiando os funcionarios publicos e pessoas com melhor poder aquisitivo. Questionados
como essa situacdo pode ser mudada, foi sugerido apresentar esses espagos para os alunos por

meio de excursoes ou atividades com uso da internet.

Outra questao apresentada foi a op¢do da cidade pelo apagamento da memoria, tendo em vista
que Belo Horizonte foi projetada para representar o novo, pois a antiga capital Ouro Preto
possui “arquitetura e estruturas do passado colonial que queriam ser apagadas pelos

republicanos”. Seria Belo Horizonte uma cidade destinada ao apagamento de sua memoria? A

21 O Circuito Liberdade foi inaugurado em 2010 e ja é reconhecido como um importante corredor de cultura do Pais. Abrigado
em uma area historica de Belo Horizonte (MG), é composto por 15 institui¢des, dentre museus, centros de cultura e de
formagdo, que mapeiam diferentes aspectos do universo cultural e artistico. Dentre os equipamentos culturais em
funcionamento no Circuito, oito sdo geridos diretamente pelo Governo do Estado e os outros funcionam por meio de parcerias
publico-privadas ou parcerias com instituicdes publicas federais. http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-
acoes/circuito-liberdade. Acesso em dezembro, 2019.
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Educacdo Patrimonial nas escolas poderia contribuir para dar protagonismo ao nosso

patrimonio cultural? Essas perguntas foram feitas para instigar a reflexdo dos participantes.

Uma apresentagdo em PDF orientou a contextualizagdo sobre Patriménio, a historia da
fundagdo de Belo Horizonte, sobre a musica popular brasileira, Milton Nascimento, o Clube
da Esquina e sua relagcdo com a capital mineira. O uso de imagens colaborou para que a narrativa
fosse acompanhada de forma atenta pelos participantes, que faziam comentarios e perguntas,
ampliando a compreensdo sobre a relacdo do Clube da Esquina como patrimonio de Belo

Horizonte.

Apos a contextualizagdo, foi solicitado aos participantes separar as imagens em bens culturais
de natureza material e imaterial. A imagem do album Clube da Esquina (EMI-Odeon, 1972)
foi incluida no grupo de bem imaterial, dando inicio a apresentacdo dos lugares de Belo
Horizonte que fazem parte da histéria do grupo de musicos, sendo que alguns deles sdo
tombados pela IPHAN, como a Praca Sete de Setembro, Praga da Liberdade, Instituto de
Educacao de Minas Gerais, Praca da Estacdo e o Parque Municipal. O Guia de Belo Horizonte:
roteiro Clube da Esquina publicado pelo Museu do Clube da Esquina em 2005, foi a referéncia

para associar os lugares do Clube da Esquina aos patrimonios culturais da capital mineira.

FIGURA 11: Imagens da Praca Sete de Setembro apresentada para os alunos, um dos locais que
segundo o Guia de Belo Horizonte: roteiro Clube da Esquina, faz parte da histéria do grupo de
amigos. Fonte: elaborado pela autora com imagens da internet
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FIGURA 12: Pagina 34 do Guia de Belo Horizonte: roteiro Clube da Esquina (2005). Acervo pessoal

Na sequéncia foi entregue a eles os trés quebra-cabecas desmontados com imagens relacionadas
ao Clube da Esquina: dos meninos da capa do album de 1972, do cantor e compositor Milton
Nascimento e do grupo de artistas reunidos para gravar um especial de televisdo. Cada quebra-
cabeca e sua respectiva imagem, deu margem a varios comentarios e perguntas. Os participantes
demostraram interesse em descobrir quais imagens seriam montadas, despertando sua

curiosidade para obterem mais informagdes sobre as imagens apresentadas.
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FIGURA 13: Montagem de quebra cabecas com imagens relacionadas ao Clube da Esquina.
Fonte: Acervo EC UFMG

Perguntados sobre quem eram os meninos da capa, pedi para quem tinha conhecimento prévio,
ndo comentar com os colegas. Apds ouvir as suposicdes, entreguei a matéria do jornal Estado
de Minas, assinada pela jornalista Ana Clara Brant, que contava quem eram os meninos da
capa, 40 anos depois. Observei que a reportagem do Estado de Minas deu margem a muitos
questionamentos, os participantes ficaram admirados dos meninos ficarem tantos anos sem
saber que eram capa de um disco tdo conhecido. Uma das questdes levantadas foi a autorizagao
para o uso de imagem que atualmente ¢ amplamente discutida por causa das redes sociais, mas
que na década de 1970 quando o album foi lancado, ndo se falava tanto da questdao do direito

autoral.

Um dos participantes comentou sobre a releitura da capa com os meninos feita por Djonga, um
jovem belorizontino, considerado um dos nomes mais influentes do rap na atualidade. A capa
do disco Heresia reproduz a foto que estampa o classico Clube da Esquina, s6 que substituindo
a imagem dos dois meninos sentados por fotografias do préprio Djonga, em dois cliques
distintos, numa referéncia direta ao grupo de amigos capitaneado por Milton Nascimento. O
comentario foi feito na turma de outubro, em novembro a imagem da capa de Heresia foi

acrescentada ao material do curso da segunda turma para enriquecer a discussao.
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A capa do album foi o ponto de partida para falar mais da producdo musical do Clube da
Esquina e do carater coletivo que permeia a produ¢do musical dos mineiros, da amizade que
uniu os musicos desde sua concepc¢do a gravagao do disco, que foi registrada nas fotos da parte

interna do disco pelos fotografos Cafi e Juvenal Pereira.

FIGURA 14: Apresentacio do album Clube da Esquina (EMI-Odeon, 1972).
Fonte: Acervo EC UFMG

Para encerrar as atividades do primeiro modulo, os participantes foram convidados para cantar
as musicas Maria Maria, Coragdo Civil e Paisagem da Janela. No inicio as pessoas ficaram

meio timidas, mas foram soltando a voz para cantar as letras de Fernando Brant.

“Mas é preciso ter manha

E preciso ter graca

E preciso ter sonho sempre
Quem traz na pele essa marca
Possui a estranha mania

De ter fé na vida”

(Maria Maria - Milton Nascimento e Fernando Brant)
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“Quero a utopia, quero tudo e mais

Quero a felicidade dos olhos de um pai
Quero a alegria muita gente feliz

Quero que a justi¢a reine em meu pais

Quero a liberdade, quero o vinho e o pdo
Quero ser amizade, quero amor, prazer
Quero nossa cidade sempre ensolarada

Os meninos e o povo no poder, eu quero ver”

(Coracao Civil - Milton Nascimento ¢ Fernando Brant)

“Da janela lateral do quarto de dormir
Vejo uma igreja, um sinal de gloria
Vejo um muro branco e um voo passaro
Vejo uma grade, um velho sinal”

(Paisagem da Janela — L6 Borges e Fernando Brant)

Nesse primeiro modulo todo o conteudo tedrico foi apresentado e os comentarios dos
participantes deram margem ao desenvolvimento de temas relacionados ao Patrimdnio
Cultural, historia de Belo Horizonte, a Musica Popular Brasileira e ao Clube da Esquina. Um
dos pontos que mais chamou a ateng¢do foi a preocupagdo dos participantes com a inclusdo da
populagdo nos espacos publicos e nos patriménios do municipio, tendo em vista a concepgao
excludente do proprio planejamento da cidade. Outro aspecto levantado foi a ndo fruicdo das
camadas populares ao patriménio como ¢ o caso do Mercado Central, que originalmente foi
uma conquista de pequenos comerciantes, atendendo a populagdo local, e atualmente ¢ um
importante ponto turistico da cidade, que recebe visitantes de varias partes do Brasil e do
exterior e conta atualmente com grandes lojas, um contraste com as pequenas bancas dos

primeiros anos de sua inauguracao.

A polarizagdo politica pela qual nosso pais estd passando também foi tema de uma discussao
muito emocionada, foi abordado também o prestigio que as universidades t€ém dado a area de
exatas em detrimento da drea de humanas, a perda de apoio dos projetos sociais e dos direitos
humanos. Umas participantes disse uma frase em voz embargada: “ndo se pode hierarquizar a
vida humana, a vida humana nao é negociavel”. A conclusdo que o grupo chegou ¢ que dialogar

também ¢ fazer politica e o dialogo é importante para conhecer outros pontos de vista. E falar
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e ouvir, e estimular a reflexdo. Dialogar ¢ respeitar o outro. E foi com respeito que as pessoas
foram ouvidas e se sentiram a vontade para participar, opinar € contribuir para enriquecer o
contetido do curso. Outro fato interessante foi a participacdo de duas pessoas que estavam na
recep¢do do museu pouco antes do inicio das atividades, ficaram sabendo do curso e foram até
a sala perguntar se poderiam participar, imediatamente foram aceitas e se acomodaram na sala.
As duas eram do sul de Minas e estavam passando férias na cidade, uma delas ¢ empresaria e
professora aposentada, fas do Clube da Esquina.

Foi surpreendente o envolvimento e participagdo nos quatro encontros. A cada questdo
apresentada era solicitada a contribuicao da turma com relatos de sua propria experiéncia, o que
tornou a conversa muito rica e produtiva. Durante todo o curso, quando uma questdo era
apresentada, o grupo era questionado para dar sugestdes, o que resultava em discussdes que
enriqueciam e as vezes iam além do contetido proposto. As discussdes, tanto as pertinentes
quanto as que fugiam do tema, foram mediada para retomar o contetido proposto. Pelo nivel de
discussdo, ficou claro que as pessoas estdo inquietas e buscam um caminho guiados pela chama
da esperanca, nesses tempos de tanta divisdo e intolerancia. Esperanga que estd presente nas
cangodes do Clube da Esquina e que tanto toca nossos coragdes e nos emociona, indo de encontro

aos nossos anseios por dias melhores, nos motivando a seguir em frente.

“Olha

Sempre poderemos viver em paz
Em tempo

Tanto a fazer pelo nosso bem
Iremos passar

Mas ndo podemos nunca esquecer
De mais alguém

Que vem

Simples inocentes a nos julgar
Perdidos

As iluminadas criancas
Herdeiras do chdo

Solo plantado

Ndo as ruinas de um caos”

(Contos da Lua Vaga — Beto Guedes e Marcio Borges)
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MODULO II

O curso foi dividido em dois modulos sequenciais, dessa forma algumas pessoas que
participaram do primeiro modulo ndo estavam presentes no segundo, como também havia
pessoas que so6 participaram do modulo II. Iniciamos o curso com a apresentagdo das pessoas
que vieram pela primeira vez. Foi feita uma breve revisdo do conteudo tedrico do modulo
anterior. Apos contextualizar o Clube da Esquina, a dupla Clara Ernest e Tulio Dayrell,
graduados em teatro pela UFMG fizeram uma bela apresentagdo musical com algumas musicas
do repertério do Clube da Esquina, proporcionando momentos de fruicdo e estimulo da
memoria afetiva, num momento de sensibilizagdo por meio da musica. A dupla incentivou a
participagdo das pessoas acompanhando o ritmo da musica com as maos e cantando junto com

eles, tendo uma resposta receptiva e muito positiva da turma.
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FIGURA 15: Clara Ernest e Tiulio Dayrell cantam as can¢des do Clube da Esquina.
Fonte: Acervo EC UFMG
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FIGURA 16: Clara Ernest e Tilio Dayrell (a esquerda) cantam as can¢des do Clube da Esquina.
Fonte: Acervo EC UFMG

Contagiados pela emocdo e beleza que a musica é capaz de suscitar, os participantes foram
convidados a formularem atividades didaticas, na sua area de conhecimento, associando a
musica do Clube da Esquina ao patrimonio cultural da cidade para promover a Educagdo
Patrimonial em sala de aula. Para realizar essa atividade utilizamos como documentos de
pesquisa a histéria de Belo Horizonte e do Clube da Esquina. Para Le Goff, 2003: “O
documento ¢ monumento. Resulta do esfor¢o das sociedades historicas para impor o futuro —

voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si proprias”.

Segundo Hermeto,

O documento seria, potencialmente, toda e qualquer producdo humana, visto que
todas elas informam sobre o modo de vida e a inser¢8o social de quem as produziu e,
ao padroniza-las, quis atribuir-lhes um estatuto de perenidade. Produgdes culturais
que possam explicar porque é que quem as fez quis monumentalizar determinada
situagdo, ideia, conceito e/ou acdo social. E que possam informar sobre as sociedades
que as preservam — dando-lhes voz ativa ou silenciando-as.

Potencialmente, toda produgdo humana é documento. Potencialmente. Porque a
transformag@o da producédo cultural em documento depende do olhar que lhe lanca o
sujeito que narra a historia. Se esse for um olhar problematizador e critico, capaz de
identificar ali as diferentes camadas temporais, os diferentes sujeitos que a produziram
em cada camada temporal, as relagdes de poder existente, entre esses sujeitos, suas
verdades e mentiras (ou suas mentiras verdadeiras e verdades mentirosas) — ai, sim,
ela transformou-se em documento para a Historia. Transformou-se em fonte de
informag@o sobre as relagdes dos homens no tempo. (HERMETO, 2012, p. 25-26)
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Também foram usados como documentos de pesquisa reportagens de jornal e textos
relacionados ao tema do curso; imagens antigas e atuais de Belo Horizonte; imagens de artistas
do Clube da Esquina; exemplo de atividade desenvolvida pela site Redigir** da Faculdade de
Letras UFMG. Os textos foram impressos e colocadas em uma bancada, e as imagens impressas
foram afixadas na parede para que os participantes pudessem escolher o material que seria
utilizado no desenvolvimento da atividade. Alguns dos participantes utilizaram o telefone
celular para completar sua pesquisa. O video de animagdo com a musica Bola de meia Bola, de
Gude™ foi exibido dando inicio a uma breve discussdo sobre como a animagio poderia ser
utilizada na sala de aula. Algumas das sugestdes foram comparar a infincia dos avés com a

infancia dos netos, o cuidar das pessoas nas diferentes fases da vida.

FIGURA 17: Bancada e painel com documentos de pesquisa disponibilizados para elaboracio das
atividades. Fonte: Acervo EC UFMG

2 http://www.redigirufmg.org/atividades/clube-da-esquina. Acessado em setembro de 2019.
2 hitps://www.youtube.com/watch?v=G9RS2BkbqHw&t=9s. Acessado em outubro de 2019.
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FIGURA 18: Participantes desenvolvendo as atividades didaticas - outubro/2019.
Fonte: Acervo EC UFMG

FIGURA 19: Participantes desenvolvendo as atividades didaticas - novembro/2019.
Fonte: Acervo EC UFMG
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Os participantes desenvolveram individualmente sua atividade de acordo com sua area de
atuagdo, vivéncia e compreensao do contedo abordado. Apesar de nem todos os participantes
serem professores, todos contribuiram e apresentaram sua atividade para a turma, que em alguns

casos contribuiu com comentarios e sugestdes.

5.3 Atividades desenvolvidas pelos participantes

1 - Participante atua como professora de Portugués

Musica: Credo (Milton Nascimento e Fernando Brant)

Imagens: Placa de rua que marca o cruzamento das ruas Divinopolis e Paraisdpolis e capa do
album Clube da Esquina (1972).

Proposta: Depois de ouvir a musica e observar a imagem contextualizar o Clube da Esquina.
Qual a definicao de esquina? Qual a definicdo de Clube?

Sobre o processo de formagao de palavras o que se pode dizer sobre Divindpolis e Paraisopolis?
A capa do disco de 1972 apresenta uma fotografia sem nome do artista ou do disco. Que
recursos linguisticos os podem ser identificados na imagem? Como vocé descobriria 0 nome
dos artistas e/ou estilo de musica?

Que nogoes de identidade e Brasil podem ser percebidas na imagem?

Qual fungdo de linguagem esta ligada a imagem da capa do disco? Justifique.

(Atividade interdisciplinar com geografia, histdria e filosofia)

FIGURA 20: Atividade desenvolvida no curso. Acervo pessoal
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2 - Participante como professora de Portugués/Inglés

Musica: Para Lennon e McCartney (L6 Borges, Marcio Borges e Fernando Brant)

Imagem: Foto dos Beatles

Proposta: Atividade interdisciplinar para estimular a reflexdo sobre a cultura global e local.
De que modo os Beatles influenciaram outras bandas e/ou musicos nas décadas passadas e
atualmente? Como as letras das musicas nos ajudam a contextualizar o periodo da existéncia
dos Beatles na Inglaterra e em outros lugares do mundo? A musica do Clube da Esquina tem
influéncia dos Beatles? Como isso pode ser observado? Como estdo inseridos os sujeitos,
tempos e espagos nas letras das cangdes dos Beatles e do Clube da Esquina? Ha semelhancas
entre elas?

Representar as letras das cangdes com desenhos, colagens, maquetes etc.

Dar voz aos alunos que que queiram e/ou saibam tocar instrumentos para estimular maior
interesse e participagd@o sem precisar impor como somente um gosto/estilo musical.

(Atividade interdisciplinar com artes e musica)

3 - Participante ¢ estudante de Museologia

Musica: Calix Bento (Tavinho Moura)

Imagem: Folia de Reis

Proposta: Apresentar aos estudantes a Folia de Reis, patrimonio cultural imaterial de Minas
Gerais, e ouvir a musica. Sugestdo de temas que podem ser trabalhados com os alunos:
patrimonio cultural (identidade e preservacdo), imaterialidade (pluralidade), Minas Gerais
(Milton Nascimento e Clube a Esquina), religiosidade (diversidade e tolerancia), musicalidade
(ritmos e estilos).

Pode-se trabalhar confeccionando materiais, artefatos e indumentarias caracteristicas
(Atividade interdisciplinar com artes e musica ¢ pode ser desenvolvida pelo educativo de

museus).

4 - Participante atua na area de educagdo ambiental

Musica: Paisagem da Janela (L6 Borges e Fernando Brant)

Imagens: Janelas e vista panoramica de Belo Horizonte.

Proposta: Ouvir a musica, ler a letra e destacar aspectos da letra que se referem a espagos
publicos e privados e a relagdo das pessoas com os espacgos da cidade e seus patrimonios.

Apresentar o resultado e comparar as diferencas e semelhangas da visdo de cada aluno.
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5 - Participante atua na area de turismo educacional

Musica: Bola de Meia, Bola de Gude (Milton Nascimento e Fernando Brant)

Imagens: Meninos andando de bicicleta e bolas de gude no chao.

Proposta: Ouvir a musica. Colocar sobre a mesa meias velhas, agulha, linha, tesoura e bola de
gude? Perguntar aos alunos o que eles fariam com esse material. Explicar aos alunos como se
fazia a bola de meia e jogava bola de gude. Pedir a eles para fazerem uma bola de meia com o
material disponibilizado. Era possivel uma infancia com jogos de bola de meia e bola de gude
nas da area central de Belo Horizonte? Pesquisar como eram as brincadeiras de crianca dos pais

e avos. Hoje as criangas brincam na rua?

6 - Participante atua como professora de Portugués

Musica: Encontros e despedidas (Milton Nascimento e Fernando Brant)

Imagens: Trem na estagdo central de Belo Horizonte

Proposta: Ouvir a musica e ler a letra. Desenvolver um texto sobre o sentimento de despedida,
a hora da partida e da chegada. Discutir com os alunos a valorizacdo dos momentos em que
estamos com as pessoas. Damos prioridade ao hoje, ao afeto, a humanizagdo das relagdes?
Temas que podem ser trabalhados: cumplicidade e ajuda ao préximo. Como vislumbrar novos

horizontes? Como ir até onde quero?

7 - Participante atua como professora do Ensino Fundamental I

Musica: Bola de Meia, Bola de Gude (Milton Nascimento e Fernando Brant)

Imagem: Bolas de gude

Proposta: A atividade seria realiza na quadra da escola com varios tipos de brincadeiras tendo
a musica Bola de Meia, Bola de Gude como pano de fundo. Essa atividade tem como objetivo
uma melhor intera¢do dos alunos e inclusdo daqueles com dificuldade de relacionamento e
necessidades especiais. E uma atividade interdisciplinar, o professor de Matematica pode
trabalhar seu conteudo utilizando jogos, o professor de Historia pode trabalhar com a
contextualizacdo da histéria de Belo Horizonte e do Clube da Esquina, os professores de
Geografia, Portugués, Artes e Musica também pode desenvolver atividades relacionadas ao
tema.

(Atividade interdisciplinar com Educacdo Fisica, Historia, Matemadtica, Artes, Musica,

Portugués)
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8 - Participante atua como professora de Portugués

Musica: Quem sabe isso quer dizer amor (L6 Borges e Marcio Borges)

Imagem: Capa do album Clube da Esquina e foto de Milton Nascimento, L6 Borges e Beto
Guedes

Proposta: Solicitar ao aluno que leve 4dudio e a letra de uma musica que o encanta e 0 comove.
Apresentar a musica para os colegas e justificar sua escolha. Ap6s todos os alunos a professora
apresenta a musica Quem sabe isso quer dizer amor e contextualizar a histéria do Clube da
Esquina, relacdo de amizade entre os artistas, onde se encontravam, etc. Solicitar aos alunos
uma pesquisa sobre musicas que iniciaram movimento de mudangas nas pessoas e na sociedade.

Discutir com os alunos se a musica € um patriménio cultural.

FIGURA 21: Atividade desenvolvida no curso. Acervo pessoal

9 - Participante atua na area de educagdo ambiental

Musica: Ruas da Cidade (L6 Borges e Marcio Borges)

Imagem: Mapa da area central de Belo Horizonte

Proposta: Levar o aluno, a partir da percep¢do do ambiente identificar o espago publico urbano.
Ouvir a musica e identificar os grupos indigenas e o nome dos estados brasileiros e seu
planejamento nas ruas de Belo Horizonte. Analisar a evolucdo da cidade desde sua criacdo até
os dias atuais, observando os estilos arquitetonicos. Discutir a importancia de conhecer e
valorizar a histéria, o patrimonio cultural e os equipamentos culturais da cidade. Utilizar
aparelho celular para auxiliar na pesquisa e fotografar os patrimonios da cidade. Registrar a

conclusdo das atividades com desenhos, colagens e produgdo de textos.



80

10 - Participante atua como professora de Artes

Musica: Bola de Meia, Bola de Gude (Milton Nascimento e Fernando Brant)

Imagens: Meninos andando de bicicleta e criangas usando o celular

Proposta: Escutar a musica tema e propor uma reflexdo sobre brinquedos e brincadeiras (no
presente e no passado), a tecnologia ao alcance desse presente, memoria afetiva da familia.
Buscar na familia relatos de memoria do brincar, das brincadeiras e brinquedos. Refletir sobre
como o tempo de brindar interage com a cidade, o bairro e a escola. Ligar o fazer diario dos
alunos com o patriménio cultural. Quais sdo nossos patrimonios culturais? Apresentar a
conclusdo das atividades com poemas, painéis, teatro, album de fotos, producdo musical,

producdo de textos.

FIGURA 22: Atividade desenvolvida no curso. Acervo pessoal

11 - Participante atua como na area de educagdo patrimonial

Musica: Maria Maria (Milton Nascimento e Fernando Brant)

Imagem: Mulheres na passeata contra a censura

Proposta: Pedir aos alunos para levarem noticias relacionadas com a violéncia contra as
mulheres. Ouvir a musica, ler a letra e discutir o papel da mulher na sociedade, os direitos
adquiridos, mudang¢a de comportamento se compararmos a imagem com as mulheres atuais e a
violéncia contra as mulheres. Problematizar com os alunos se a vida ¢ um patriménio que deve

ser protegido e porque as mulheres continuam sendo assassinadas.
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12 - Participante atua como na drea de museus

Musica: Paisagem da Janela (L6 Borges e Fernando Brant)

Imagem: Janelas, Viaduto de Santa Teresa

Proposta: Estimular os alunos a observar os lugares onde andam, sua rua, seu bairro, a cidade.
Dialogar sobre Patrimdnio Cultural, pertencimento, passagem do tempo, edificagdes e
paisagens urbanas. Utilizar cangdes do Clube da Esquina e o livro Encontro Marcado de
Fernando Sabino. Levar os alunos para um passeio pela cidade, com destaque para a Rua da

Bahia.

FIGURA 23: Atividade desenvolvida no curso. Acervo pessoal

13 - Participante atua como professora de biologia

Musica: Sal da Terra (Beto Guedes e Ronaldo Bastos)

Imagem: Belo Horizonte em épocas diferentes e Serra do Curral

Proposta: Atividade interdisciplinar — geografia e biologia. Refletir como as mudangas na
paisagem urbana interferem no clima e na temperatura da cidade. Essas mudancas tem relagao
com o aumento da incidéncia de doengas causadas por vetores como mosquitos, pombos e

carrapatos? O aumento da populacdo também afeta a paisagem e o clima da cidade?

14 - Participante atua como professora de Historia
Musica: Clube da Esquina n° 2 (Milton Nascimento, L6 Borges ¢ Marcio Borges)
Imagem: Cine Teatro Brasil em épocas distintas e cartaz com a frase “Os sonhos nao

envelhecem”.
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Proposta: Construir um registro sobre a trajetoria do Cine Teatro Brasil com matérias de jornal,
fotografias e memorias afetivas. Analisar o espaco como Patrimdénio Cultural e seu uso.
Relacionar a situa¢ao de abandono da edificagdo e posterior restauro com a tematica os sonhos
ndo envelhecem. Problematizar a questdo da preservacdo do patriménio. Concluir a atividade

com uma visita ao Cine Teatro Brasil.

FIGURA 24: Atividade desenvolvida no curso. Acervo pessoal

15 — Participante atua na area administrativa do Instituto Federal de Educagdo Ciéncia e
Tecnologia de Minas Gerais

Musica: Bola de meia bola de gude (Milton Nascimento e Fernando Brant)

Imagem: Meninos com celular e amigos do Clube da Esquina (L6, Bituca, Beto e Nelson)
Proposta: Contextualizar a historia do Clube da Esquina e da amizade que uniu os amigos em
torno da musica. Provocar reflex@o sobre a trajetéria da comunicacao pessoal. O que vemos de
diferente e em comum nas duas imagens? O que se pode deduzir da relacdo estabelecida entre
as pessoas nas duas imagens? Qual das duas imagens retrata melhor a hora do intervalo na
escola e nas reunides de sua familia? Como vocé ouvi musica com seus amigos? Como os
amigos do Clube da Esquina ouviam e tocavam? A amizade pode ser considerada um

patrimonio? A escola ¢ um lugar de vivéncia e socializa¢ao?
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16 — Participante atua como professora de Portugués

Musicas: Trem Azul (L6 Borges e Ronaldo Bastos) e Bola de meia bola de gude (Milton
Nascimento e Fernando Brant)

Imagens: Meninos com celular e meninos andando de bicicleta, trem na esta¢do central
Proposta: Explorar o imaginario dos alunos e o contexto histérico dos autores das musicas.
Produzir desenhos para uma exposi¢ao na escola. Realizar sarau musical com musicas do Clube

da Esquina e musicas escolhidas pelos alunos que fazem referéncia as atividades desenvolvidas.

17 — Participante atua como professora de Portugués

Musica: Sal da Terra (Beto Guedes e Ronaldo Bastos)

Imagem: capa do album Clube da Esquina 2 (EMI-Odeon, 1978)

Proposta: Observar a imagem, apreciar a musica e analisar a letra. H4 alguma relagdo entre
elas? O que os meninos da imagem estdo observando? Eles estdo de costas para quem?

O que o verbo ANDA sugere? Os garotos demostram estar com pressa?

Que mundo os garotos parecem representar? Que mundo eles querem? Qual parte da musica
pode ser associado a imagem?

Representar as analises com desenho e producao de texto.

18 — Participante ¢ graduada em Sociologia

Musica: Paisagem da Janela (L6 Borges e Fernando Brant)

Imagem: varias janelas

Proposta: Associar as imagens das janelas as relagdes sociais contemporaneas, no que refere a
politica, patrimonio e memdria social, que carregamos e expomos no convivio social. Produzir

texto obre as andlises feita pelos alunos.

19 — Participante atua na area de educagdo patrimonial

Musica: Clube da Esquina n° 2 (Milton Nascimento, L6 Borges e Marcio Borges)

Imagem: cartaz com a frase “Os sonhos ndo envelhecem”

Proposta: Trabalhar com o conceito de patrimdnio cultural, historia, memoria e identidade.
Solicitar que aos alunos falem sobre suas preferencias culturais pelo viés do afeto. A partir dos
relatos, construir coletivamente conceitos propostos. Introduzir a contextualizagdo sobre o
Clube da Esquina e seu legado como patrimdnio cultural e sua relacdo com Belo Horizonte e

Minas Gerais. Os legados sdo passados de geragdo para geragao.
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FIGURA 25: Atividade desenvolvida no curso. Acervo pessoal

Foram desenvolvidas dezenove atividades que foram apresentadas para a turma que ouviu
atenta, fazendo comentarios e em alguns casos dando sugestdes. Mesmo as cangdes ou imagens
escolhidas se repetindo, resultaram em atividades totalmente diferentes, isso se d4a segundo
Vigotski (2000) pela maneira que os processos sociais historicos e culturais interferem no
desenvolvimento cognitivo e na estrutura do pensamento de cada individuo, na percepgdo e
entendimento desses mesmos processos, como consequéncia da internalizagdo dos sistemas de
signos e sinais produzidos pela cultura.

A maior parte das atividades desenvolvidas estimulam a reflexdo, colaborando para formar a
consciéncia critica, com um olhar mais atento para a cidade e seu patrimonio, ou questdes
ligadas ao comportamento. A conscientizagdo aproxima da realidade, a medida que o ser
humano a des-vela, se distanciando para admira-la, desdobrando sua capacidade de “agir
conscientemente sobre a realidade objetivada”, a combinagdo da agdo e com a reflexdo tem o
poder de transformar o mundo (FREIRE, 2008). Poucas acdes nas atividades buscam

diretamente tratar as emogoes ¢ elementos estéticos musicais.
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FIGURA 26: Apresentaciio da atividade desenvolvida. Fonte: Acervo EC UFMG
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FIGURA 27: Apresentaciio da atividade desenvolvida. Fonte: Acervo EC UFMG
Fonte: Acervo EC UFMG

Nos dois modulos do curso ficou clara a importancia da construcdo coletiva do conhecimento,
“identificando a comunidade como produtora de saberes que reconhece suas referéncias
culturais inseridas em contextos de significados associados & memoria social do local**”.
Possibilitando a acdo transformadora dos sujeitos por meio da sua “consciéncia critica,
estimulando sua participacdo responsavel nos processos culturais, sociais, politicos e

econdmicos” (FREIRE, 2008).

* IPHAN, 2014, p. 20.
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Interessante observar que os participantes, que na maioria atuam como professores se
colocaram na postura de alunos abertos ao aprendizado e a escuta, participando ativamente nas
discussdes das questdes abordadas e contribuindo com sua experiéncia e conhecimento prévio
sobre os temas centrais do curso — cidade de Belo Horizonte, o Patrimonio Cultural e o Clube

da Esquina.

Os participantes superaram as expectativas, pois contribuiram de forma efetiva para que o curso
se tornasse mais interessante, abordaram temas relacionados ao curso e outros que ndo estavam
na ementa. Como, por exemplo, a dificuldade de ter apoio da escola para projetos que ndo estao
previstos no curriculo; resisténcia dos alunos em aceitar outros estilos de musicas; falta de
recurso financeiros para realizar excursoes nas escolas; dificuldade em trabalhar com atividades
interdisciplinares na escola; como envolver os alunos nas atividades e pesquisa; como dar voz
ao aluno para que ele participe das atividades e ouga o professor. Todas as questdes
apresentadas foram discutidas com a participacdo e sugestdes dos alunos o que enriqueceu

muito a experiéncia em grupo.

Com as atividades desenvolvidas pelos participantes do curso, podemos observar que a
Educacdo Patrimonial associada as cangdes do Clube da Esquina permite um trabalho que
colabora para o desenvolvimento da cidadania, que ¢ primordial na formacao de sujeitos criticos
e conscientes. Permite também entrar em contato com a historia da cidade e conhecer seus
patrimdnios culturais, possibilitando uma reflexdo sobre o cotidiano, as construgdes, modos de

vida, especificidades, contradi¢des e transformagdes no espago urbano.

A Educagdo Patrimonial consiste em provocar situagdes de aprendizado sobre o
processo cultural e, a partir de suas manifestagdes, despertar no aluno o interesse em
resolver questdes significativas para sua propria vida pessoal e coletiva. O patrimdnio
histérico e o meio ambiente em que esta inserido oferecem oportunidades de provocar
nos alunos sentimentos de surpresa e curiosidade, levando-os a querer conhecer mais
sobre eles. (HORTA, 2004 p. 03).

Mais do que um contetido transversal e interdisciplinar, ensinar sobre Patrimonio Cultural na
escola envolve pensar o processo educativo em sua amplitude, envolve o contato com a
comunidade na qual o aluno se insere, na percep¢do da cidade e do espaco urbano que o cerca,
possibilitando a descoberta, tanto dos educadores quanto dos alunos, sobre os bens culturais, o
que pode contribuir para que sejam motivados para o reconhecimento da diversidade cultural,

valorizacdo e preservagdo do patrimonio cultural.
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5.4 Coleta de dados - MODULO II

Vinte pessoas participaram do modulo II do curso, sendo que 55% participaram dos dois
moédulos (grafico 16). No final do curso os participantes preencheram um questionario de

avaliagdo P2. Abaixo representamos em graficos a coleta dos dados.

GRAFICO 16

PARTICIPACAO NOS MODULOS DO

CURSO
y
45% = MODULOSIE Ii
55% MODULO Il

Fonte: elaborado pela autora

Segundo as respostas 95%jé tinham conhecimento sobre Patrimonio Cultural. Mesmo ja tendo
conhecimento sobre essa tematica, 100% das participantes indicaram que o curso ampliou seu

conhecimento sobre Patrimdnio Cultural (graficos 17 e 18).

GRAFICO 17

VOCE TINHA CONHECIMENTO SOBRE
PATRIMONIO CULTURAL?

Pl N

= SIM

95%

Fonte: elaborado pela autora
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GRAFICO 18

O CURSO AMPLIOU SEU CONHECIMENTO
SOBRE PATRIMONIO CULTURAL?

= SIM

100%

Fonte: elaborado pela autora

Poucos participantes, 30%, afirmaram ja terem participado de curso com a abordagem do

Patrim6nio Cultural por meio da musica (grafico 19).

GRAFICO 19

VOCE JA HAVIA PARTICIPADO DE CURSO COM
ABORDADEM PATRIMONIO E MUSICA?

N .

= NAO

70%

Fonte: elaborado pela autora

Todos os participantes responderam que o curso ampliou seu conhecimento sobre o Clube da

Esquina (grafico 20).
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GRAFICO 20

O CURSO AMPLIOU SEU CONHECIMENTO
SOBRE O CLUBE DA ESQUINA?

= SIM

Fonte: elaborado pela autora

Dos onze participantes dos dois moddulos, 40% disseram que apds o primeiro encontro
pesquisaram e/ou ouviram o Clube da Esquina, 30% pesquisaram sobre Patriménio Cultural e

40% pesquisaram sobre a historia de Belo Horizonte (graficos 21, 22 e 23),

GRAFICO 21

DEPOIS DO 12 ENCONTRO VOCE
PESQUISOU/OUVIU CLUBE DA ESQUINA?

= SIM

= NAO

= NAO SE APLICA

S

Fonte: elaborado pela autora



90

GRAFICO 22

DEPOIS DO 12 ENCONTRO VOCE PESQUISOU
SOBRE PATRIMONIO CULTURAL?

/-

= SIM

= NAO

’ = NAO SE APLICA

25%

Fonte: elaborado pela autora

GRAFICO 23

DEPOIS DO 12 ENCONTRO VOCE PESQUISOU
SOBRE A HISTORIA DE BH?

/

45%

= SIM
= NAO

= NAO SE APLICA

e

Fonte: elaborado pela autora

Sobre a metodologia utilizada no curso: 19% afirmaram que ¢é participativa, 19% que ¢
adequada aos objetivos, 17% afirmaram que ¢ adequada ao tempo, 16% afirmaram que ¢é
colaborativa, 16% afirmaram que ¢ colaborativa, 13% afirmaram que ¢ estimulante e 2%

afirmaram que ¢ inadequada ao tempo (grafico 24).
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GRAFICO 24

SOBRE A METODOLOGIA DO CURSO

= CANSATIVA

" PARTICIPATIVA

= DINAMICA

REPETITIVA

‘ = COLABORATIVA

15% = ESTIMULANTE

= ADEQUADAAOS OBJETIVOS
= INADEQUADA AOS OBJETIVOS
= ADEQUADAAO TEMPO

" INADEQUADA AO TEMPO

Fonte: elaborado pela autora

Todos os participantes responderam que € vidvel levar as atividades desenvolvidas no curso

para a sala de aula e que indicariam o curso para outras pessoas (grafico 25 e 26).

GRAFICO 25
E VIAVEL LEVAR AS ATIVIDADES

DESENVOLVIDAS PARA SALA DE
AULA?

" SIM

= NAO

Fonte: elaborado pela autora
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GRAFICO 26

INDICARIA O CURSO PARA OUTRAS PESSOAS?

SIM

100%

Fonte: elaborado pela autora

Questionario P2 — Comentarios dos participantes (P)

DEIXE AQUI SEU COMENTARIO

P20: Nao fez comentario.

P19: Nao fez comentario.

P18: Parabéns pela inciativa em transpor os muros dos géneros musicais ampliando a
“oferta" de bom gosto.

P17: Este curso poderia ser levado para fora com visitas aos patrimdnios, com as
musicas e seus pontos de encontro.

P16: O curso foi muito bom. Veio em um momento que nds vivemos de tristeza e
ansiedade de um futuro nebuloso. Agradeco a professora Andréa e parabenizo.

P15: Participei s6 hoje. Gostei muito e levarei a experiéncia para as minhas atividades
de Educacdo para Patrimdnio do IEPHA MG.

P14: Acredito que um trabalho deste na sala de aula, sera muito interessante.

P13: Gostei muito, proporcionou trocas muito criativas e enriquecedoras. Além de
utilizar um repertdrio musical devidamente contextualizado com a proposta. Tempo

curto para apresentacdo das atividades criadas.
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P12: Rever o funcionamento do aplicativo de inscrigdo, pois solicitava que
escolhéssemos um unico dia, entdo fiquei prejudicada, pois perdi o primeiro dia.

P11: A importancia do tema e as abordagens utilizadas sdo grandes oportunidades para
ampliar o repertorio dos estudantes e reavivar a memoria até mesmo de seus pais.
Identidade, percepcdo de lugar, pertencimento. O envolvimento dos proprios
professores nas atividades, sensibilizando a todos por meio das musicas e poesia (letras).
P10: Sugiro mais encontros! Adorei a apresentacdo da Andréa!

P9: Genial o trabalho de associar as musicas e tudo que significa e representa o Clube
da Esquina ao Patrimdnio Cultural. Parabéns Andréa. A metodologia do curso foi muito
interessante.

P8: O tema da atividade proposta proporciona relacionar e criar varias agdes
pedagogicas. As musicas do Clube da Esquina, sem divida vem valorizar a importancia
do nosso patrimonio cultural com énfase nos valores éticos. Parabéns pela iniciativa e
muito sucesso!

P7: Agradeco a oportunidade de reciclar meu [...] patrimonio cultural. Fiquei encantada
em conhecer o trabalho da Andréa.

P6: “Parabéns pelas reflexdes propostas na abordagem do tema. Gostei muito do Curso”
PS: “Foi um curso de Engrandecimento cultural e de praticas didaticas além de coisas
conteudistas que implicam o lecionar em biologia”

P4: “Enriquecedor”

P3: “A socializagio das Ideias é deveras engrandecedora e formativa. Otimo Curso”!
P2: “Dar maior visibilidade para a oficina para que mais pessoas possam participar, pois
foi 6timo”.

P1: “O Clube da Esquina deveria ser disciplina na escola, pois apos as abordagens
realizadas no curso, percebe-se a grandeza da obra e sobre o que a obra fala. Relagdes

interpessoais, espago, tempo, memoria, identidade”.
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FIGURA 28: Turma do dia 19 de outubro/2019.
Fonte: Acervo EC UFMG

FIGURA 29: Turma do dia 26 outubro/2019. Fonte:
Acervo EC UFMG



FIGURA 30: Turma do dia 23 novembro/2019.
Fonte: Acervo EC UFMG

FIGURA 31: Turma do dia 30 novembro/2019.
Fonte: Acervo EC UFMG
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Pela experiéncia vivida nos quatro encontros e analisando a avaliag¢do final dos participantes,
concluo que o curso cumpriu seu objetivo com alto nivel de aprovagdo. Mesmo os participantes
tendo um conhecimento prévio sobre o tema, o curso ampliou seu conhecimento e estimulou
sua curiosidade, visto que alguns deles pesquisaram sobre os temas apds nosso primeiro

encontro.

Percebeu-se os participantes se sentiram transformados pelo contato com as musicas, com as
imagens apresentadas durante o curso e com a propria historia de Belo Horizonte e do Clube
da Esquina, isso ficou muito evidente no aflorar de emocgdes em cada um. Logo no inicio
frustrou-se a expectativa de um curso macgante, dando voz as pessoas e instigando sua
participagdo. Sendo a Educagdo Patrimonial a espinha dorsal do curso de extensdo, a musica
desempenhou um papel importante na metodologia, seja na mengdo aos integrantes do Clube
da Esquina, na sensa¢do de proximidade com eles e sua relagdo com alguns patrimonios da
cidade, na familiaridade por ser mineiro ou morar em Belo Horizonte ou na linguagem utilizada
nas abordagens — objetiva e simples, de maneira a aproximar o académico do comum — sdo
percepcdes que suscitaram nos participantes a busca individual por suas memorias afetivas. As
musicas do Clube da Esquina proporcionaram momentos de introspeccao, de rememoragao, de
reflexdo e também de esperanca e aconchego, um aconchego que reafirma a identidade de ser
mineiro, e esse o pertencimento nos conforta. E para quem desconhece nosso Patrimonio
Cultural e o Clube da Esquina ¢ indubitavel a possibilidade de sensibilizacdo pelos acordes e
letras destas musicas, pois a harmonia proporcionada, a musicalidade marcante e a leveza das

interpretagdes ndo passam despercebidas.

Tendo em vista que “educacdo deve afirmar valores e estimular agdes que contribuam para a
transformac¢do da sociedade, tornando-a mais humana, socialmente justa e, também, voltada
para a preservacdo da natureza” (BRASIL, 2013 p.8), o recurso educativo resultado dessa
pesquisa contribui para assegurar aos estudantes o desenvolvimento de algumas das
competéncias gerais da Educacdo Basica (Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino

Médio), conforme a Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL 2017):

e Valorizagao e utilizagdo de conhecimentos historicamente construidos;
e Utilizacdo de diferentes linguagens como a visual e a sonora;
e Valorizagao e frui¢do de diversas manifestagdes artisticas e culturais, locais e globais;

e Valorizagdo da diversidade de saberes e vivéncias culturais;
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e Estimulacdo ao exercicio da curiosidade intelectual e recorrendo a reflexdo, a andlise

critica, a imaginagdo e a criatividade.

A Educacao Patrimonial pode contribuir para a tomada de consciéncia dos homens como
sujeitos da sua propria historia, constituindo-se em importante ferramenta para valorizar os
conhecimentos historicamente construidos, para a afirma¢do de identidades e pertencimento,
para o fruir das manifestacdes culturais, contribuindo para que as pessoas se assumam como

seres sociais e historicos, capazes de promover transformagdes e realizar sonhos.

As atividades desenvolvidas pelos participantes do curso poderdo ser utilizadas para
complementar atividades previstas no curriculo escolar e serem implementadas na sala de aula,

somando as metodologias ja utilizadas pelos educadores.

Os resultados dessa pesquisa e atividades educativas desenvolvidas durante o curso serdo

disponibilizados digitalmente em uma pégina do sitio http://www.coracaoamericano.com.br/,

para tornd-las mais acessiveis, ampliando as possibilidades de uso por pais e professores. O
website tem também o objetivo de divulgar o livro Corag¢do Americano, que tem como tema o
album Clube da Esquina de 1972. O livro também pode ser usado como referéncia para

pesquisa de professores e alunos.

6. CONSIDERACOES FINAIS

“Os sonhos nao envelhecem”
(Milton Nascimento, .6 Borges e Marcio Borges)

Iniciei minha jornada no PROMESTRE com o proposito de manter viva a memoria do Clube
da Esquina e encontrei na Educagdo Patrimonial um caminho vidvel para aproximar as novas
geracdes do grupo de amigos mineiros que na década de 1970 deixou sua marca na musica

popular brasileira.

Logo entendi que para obter sucesso em levar a Educagao Patrimonial para as escolas, precisaria
de contar com o engajamento dos professores, pois eles serdo os multiplicadores,

implementando em sala de aula as a¢des educativas guiadas pelas cangdes do Clube da Esquina.
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O curso de Extensdo Universitaria Clube da Esquina: Patrimonio Cultural de Belo Horizonte,
realizado nos meses de outubro e novembro de 2019 no Espago do Conhecimento da UFMG,
possibilitou experimentar a dimensao e o impacto da producao musical do Clube da Esquina na
alma dos mineiros. Percebi que assim como fui sensibilizada pela primeira vez na minha
adolescéncia, pelas cangdes que falam da amizade, da liberdade e de um sonho de um pais
melhor, as cangdes continuam impactando, despertando a emocdo e a esperanca. E € essa

esperanca que nos move na busca de um futuro melhor.

Fui surpreendida pelo nivel de envolvimento dos participantes, cuja idade variava de vinte e
quatro a sessenta e um anos, varias geragdes atraidas pela afinidade com os temas Patrimdnio,
Belo Horizonte e Clube da Esquina. Pela retorno positivo que obtivemos e da participagdo ativa
dos inscritos, ficou claro que ha muito o que se fazer e sim, ¢ importante levar a Educagdo
Patrimonial para as escolas, para que os jovens tenham a oportunidade de entrarem com contato
com nossa histdria, nossa cultura, nossa identidade e nossos patriménios. O curso foi uma
experiéncia de troca, que proporcionou estimulos afetivos, desenvolveu o sentido de
pertencimento, além de ter estabelecido vinculos afetivos com nosso patrimonio cultural,

contribuindo na formagao de identidade e memoria cultural.

Na realidade o mais jovem participante tinha quinze anos, meu filho cagula, convidado para
auxiliar-me nas atividades do curso do més de novembro, ao final do primeiro médulo Henrique
externou sua satisfagdo em conhecer um pouco mais sobre a cidade de Belo Horizonte e o Clube
da Esquina. Mas, o que mais chamou sua aten¢do foi que, durante as discussdes sobre temas
como violéncia, exclusdo social e politica, as pessoas ouviram umas as outras € mesmo com
pontos de vistas diferentes, conseguiram dialogar com respeito. Henrique percebeu que cada
um a sua maneira, deseja o melhor para o nosso pais. As presencas dos meus filhos Vitor e
Henrique, se somaram a emogao de estar falando sobre o Clube da Esquina, um tema que venho
pesquisando desde 2001 e que tem me proporcionado encontros, descobertas e trocas

memoraveis.

Para os que desejam replicar os modulos do curso de extensdo, sugiro um encontro num unico
dia para ndo haver uma ruptura no ritmo das atividades e permitir que os participantes tenham
acesso a todo o contetdo proposto. Para os que desejam implementar as atividades
desenvolvidas durante o curso em sala de aula, sugiro fazer adaptag¢des de acordo com o perfil

da turma e na medida do possivel, trabalhar de forma interdisciplinar para ampliar a
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compreensdo da realidade em sua complexidade, possibilitando a ligacdo entre as diferentes

areas de conhecimento em contraposi¢ao a fragmentagao do pensamento.

Durante o curso uma das questdes colocadas foi em relacdo a postura do professor ao sugerir
as atividades que utilizem a musica popular brasileira, a orientagdo ¢ que isso ndo ocorra de
forma impositiva, considerando a “nossa musica” melhor que as musicas que os alunos ouvem.
E preciso “desarmar” o ouvido para as novidades e possibilitar novas experiéncias tanto para
os alunos, quanto para os professores. A musica utilizada de forma organizada e planejada
dentro do contexto da disciplina propicia formas dindmicas e criativas de aprendizado e ¢ bem

aceita pelos jovens.

Convido também que outros professores e pessoas interessadas entrem no site

http://www.coracaoamericano.com.br/, e colaborem com novas atividades.

Sendo graduada e pés-graduada em Universidade Publica pretendo continuar contribuindo para
estender a sociedade o conhecimento acumulado na universidade e dessa forma promover as

transformagdes necessarias por meio de uma consciéncia critica.
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8. ANEXOS

Anexo 1: Termo de Anuéncia do Espaco do Conhecimento da UFMG
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Anexo 2: Parecer Consubstanciado do COEP

UNIVERSIDADE FEDERAL DE Plataforma
MINAS GERAIS %tvl

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa:A CANCAO DO CLUBE DA ESQUINA COMO RECURSO PEDAGOGICO:
PATRIMONIO CULTURAL E MEMORIA

Pesquisador: Silvania Sousa do Nascimento

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 12046619.6.0000.5149

Instituicao Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Patrocinador Principal: UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.340.396

Apresentacao do Projeto:

O projeto propoe a capacitacao de um professor do Ensino Fundamental Il na Escola Estadual Afonso Pena,
em conteudos ligados ao Clube da Esquina, a serem trabalhados a partir de vies do patrimonio e da
memoria da cidade de Belo Horizonte. Em seguida, serao observadas aulas do professor capacitado,
atinentes a capacitacao. Finalmente, ao fim do ano, serao realizadas entrevistas com o proprio professor e
alguns alunos. Estimam-se 10 participantes ao total.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Capacitar professores do Ensino Fundamental Il para utilizarem a obra do Clube da Esquina como
estrategia de preservacao do patrimonio cultural.

Objetivo Secundario:

Disponibilizar curso de formacao continuada para professores e publico em geral com sugestoes de acoes
educativas dentro da tematica da musicalidade do Clube da Esquina, utilizando o patrimonio cultural e
memoria como instrumento didatico nas praticas de ensino.Possibilitar aos alunos novas experiencias,
sensibilidades e da fruicao por meio do contato com a musica do Clube da Esquina (produzida nos anos
1970 e 1980); Formar publico para a o estilo musical “musica popular” pelo contato com acervo do
patrimonio cultural musical brasileiro; Disponibilizar os resultados atraves de sitio da internet, tendo a musica
popular como instrumento didatico nas
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Bairro: Unidade Administrativa Il CEP: 31.270-901
UF: MG Municipio: BELO HORIZONTE
Telefone: (31)3409-4592 E-mail: coep@ prpq.ufmg.br
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Continuagdo do Parecer: 3.340.396

praticas de ensino.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Os riscos estariam ligados a sensacao em se sentir observado, eventualmente avaliado/julgado, ou ainda a
possivel constrangimento em expor opinioes pessoais, subjetivas, afetivas. Os termos de consentimento e
assentimento lembram que os participantes poderao deixar de responder parcial ou totalmente a entrevista,
ou, no caso do professor, deixar de participar parcial ou totalimente da pesquisa.

Os resultados deste estudo poderao contribuir para o aperfeicoamento da Educacao Patrimonial nas
escolas.

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:
A pesquisa nos parece equilibrada de um ponto de vista etico.

Consideracoes sobre os Termos de apresentacao obrigatéria:

Foram apresentados os seguintes documentos obrigatorios:

Folha de rosto devidamente assinada;

Informacoes Basicas do Projeto;

Projeto detalhado;

TCLE para responsavel por participante menor, TCLE para professor participante, TALE para participante
menor

Parecer consubstanciado aprovado ad referendum pelo DMTE/FaE.

Dois formularios/guias das entrevistas previstas junto a alunos e professor, um a ser respondido ao inicio
das aulas sobre o Clube da Esquina e outro ao fim.

Carta resposta a parecer CEP anterior.

Carta de anuéncia assinada pelo diretor da Escola Estadual Afonso Pena.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:
Todas as recomendagdes tecidas em parecer anterior foram satisfatoriamente implementadas.
S.M.J., somos favoraveis a aprovagao do projeto.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Tendo em vista a legislacdao vigente (Resolu¢cao CNS 466/12), o CEP-UFMG recomenda aos
Pesquisadores: comunicar toda e qualquer alteracao do projeto e do termo de consentimento via emenda na
Plataforma Brasil, informar imediatamente qualquer evento adverso ocorrido durante o desenvolvimento da
pesquisa (via documental encaminhada em papel), apresentar na forma de
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Qo

notificacao relatérios parciais do andamento do mesmo a cada 06 (seis) meses e ao término da pesquisa

encaminhar a este Comité um sumario dos resultados do projeto (relatério final).

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS _DO_P | 15/05/2019 Aceito
|doProjeto  |ROJETO 1280412.pdf 09:32:05
Outros alunos_antes_MAIO2019.pdf 15/052019 |[ANDREA DOS REIS | Aceito
09:30:46 |ESTANISLAU
TCLE/Temrmos de |TCLE_pais_resp_MAIOfinal.pdf 15/05/2019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
Assentimento / 09:26:27 |ESTANISLAU
Justificativa de BUENO
TCLE/Temos de |TCLE_professor_MAIOfinal.pdf 15/05/2019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
Assentimento / 09:26:09 |ESTANISLAU
Justificativa de BUENO
Auséncia
TCLE/Termos de |ASSENTIMENTO_alunos_MAIOfinal.pdf| 15/05/2019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
Assentimento / 09:23:01 |ESTANISLAU
Justificativa de BUENO
il
Outros anuencia_MAIO.pdf 15/05/2019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
09:17:42 |ESTANISLAU
Outros Resposta_parecer_MAIOfinal.pdf 15/05/2019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
09:15:19 |ESTANISLAU
TCLE/Temos de |TCLE_pais_alunos.pdf 27/03/2019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
Assentimento / 13:57:15 |ESTANISLAU
Justificativa de BUENO
!
TCLE/Termos de |ASSENTIMENTO_alunos_menores.pdf | 27/0322019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
Assentimento / 13:44:30 |ESTANISLAU
Justificativa de BUENO
Projeto Detalhado / |projeto_detalhado_fev2019.pdf 09/022019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
Brochura 06:59:00 |ESTANISLAU
Investigador BUENO
Folha de Rosto folha_de_rosto_ANDREA.pdf 06/02/2019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
18:10:58 |ESTANISLAU
Outros parecer_aprovado.pdf 29/01/2019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
14:38:26 |ESTANISLAU
Outros prof_aluno_DEPOIS.pdf 29/012019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
14:32:48 |ESTANISLAU
Outros aluno_prof_ANTES.pdf 29/012019 |ANDREA DOS REIS | Aceito
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Outros

aluno_prof_ANTES .pdf

14:30:51 |ESTANISLAU

Aceito

TCLE / Termos de
Assentimento /
Justificativa de

| Auséncia

TCLE _professor.pdf

14:28:22 |ESTANISLAU
BUENO

29/01/2019 |ANDREA DOS REIS | Aceito

Situacao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

BELO HORIZONTE, 22 de Maio de 2019

Eliane Ci

Assinado por:
ristina de Freitas Rocha

(Coordenador(a))
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Anexo 3: Questiondrio P1 — Perfil do Participante

Questionario - P1

Disciplina que | Escola: () publica ( ) particular Data: 1 !
1- Vocé ja falou sobre Patriménio em sua disciplina? Por que? [ 1Marcio Borges [ 1Milton Nascimento [ 1Nelson Angelo
[ ]1Ronaldo Bastos [ ]Tavito [ ] Toninho Horta [ ]Wagner Tiso

2 - Acha importante o ensino de Educacéo Patrimonial nas escolas? Por que?

3 - Conhece os patriménios da cidade de Belo Horizonte? Quais?

6 - Vocé ouve musica sempre?

[ ]sim [ Inao

7 - De que forma vocé ouve musica?

[ Jradio [ ]computador [ Jcelular [ ]outro

8 - Qual ou quais estilos de musica vocé mais ouve?

3 - Vocé considera a musica popular brasileira um patriménio cultural? Justifique.

9 - Ja utilizou musica em suas aulas? Por que?

4 - Vocé conhece o Clube da Esquina? Caso afirmativo, como ficou conhecendo?

5 - Assinale os artistas do Clube da Esquina vocé conhece:

[ 1Beto Guedes [ ]1Fernando Brant [ 1Lo Borges

10 - Acha importante a musica popular brasileira estar nas escolas? Por que?
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Anexo 4: Termo de Autorizacdo para uso de imagem

TERMO DE AUTORIZAGAO

Eu CPF , RG

, AUTORIZO, através do presente termo, as pesquisadoras Andréa dos
Reis Estanislau Bueno, aluna do curso de Mestrado em Educagdo e Docéncia da
Faculdade de Educagado (FaE) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), e sua
orientadora, Professora Dra. Silvania Sousa do Nascimento (FaE / UFMG), responsaveis
pela pesquisa “A cangao do Clube da Esquina como recurso pedagdgico: patriménio cultural
e memoria”, a realizar fotografias e/ou videos que se fagam necessarios e dos quais a minha
imagem faga parte, e/ou a colher meu depoimento durante o Curso de formagdo de
professores, que tera como tema: O Clube da Esquina: Patriménio Cultural de Belo
Horizonte, no Espago do Conhecimento da UFMG, sem quaisquer 6nus financeiros para
nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, LIBERO a utilizagdo do uso de minha imagem nessas fotos e/ou videos
(seus respectivos negativos ou cépias) e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos
(livros, artigos e sitio de internet), em favor das pesquisadoras acima especificadas.

Por ser a expressdo da minha vontade, assino a presente autorizagdo, cedendo, a titulo
gratuito, todos os direitos autorais decorrentes do uso de minha imagem, de depoimentos e
entrevistas por mim fornecidos, abdicando do direito de reclamar de todo e qualquer direito
referente ao uso de minha imagem e/ou som da minha voz, e de qualquer outro direito
decorrente dos direitos abrangidos pela Lei 9160/98 (Lei dos Direitos Autorais).

Declaro ainda que PERMITO o compartilhamento sem 6nus das atividades desenvolvidas
por mim, individualmente ou em grupo, durante o referido curso de formagéo, abdicando do
direito de reclamar de todo e qualquer direito de criagdo e permitindo sua distribuicéo,
adaptagdo ou copia com livre acesso.

Portanto, concordo com o escrito acima e dou meu consentimento.

Belo Horizonte, de de 2019.

Nome legivel:

Assinatura:

Assinatura da Orientadora da Pesquisa
Prof? Dr? Silvania Sousa do Nascimento — FakE / UFMG

Assinatura do Pesquisador Corresponsavel
Andréa dos Reis Estanislau Bueno
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Questionario - P2

Disciplina que leci . Escola: (

) publica (

) particular Data: ! /

1- Vocé tinha algum conhecimento sobre Patriménio Cultural?

[ 1sim [ 1nado [

[ ]colaborativa

2 - O cuso ampliou seu conhecimento sobre Patriménio Cultural?

[ linadequada aos objetivos [

[ Isim [ Indo

] cansativa

9 - Assinale suas percepgdes sobre a metodologia do curso:

[ 1participativa [ ]dinamica [ ]repetiva

[ Jestimulante [ ]adequada aos objetivos

] adequada aos tempo

[ 1inadequada ao tempo

3 - Vocé é capaz de distinguir Patriménio Material e Imaterial?

10 - Vocé considera viavél levar as atividades propostas para a sala de aula?

[ 1sim [ 1nédo

[ 1sim [

4 - Voceé ja havia participado de algum curso com essa abordagem
(Patriménio Cultural e musica)?

[ ]sim [ Indo [ ]sim [

5 - Vocé ampliou seu conhecimento sobre o Clube da Esquina?

] nao

11 - Vocé indicaria o curso para outra pessoa?

] ndo

12 - Deixe aqui seu comentario:

[ 1sim [ 1nao

6 - Depois do nosso primeiro encontro vocé pesquisou / ouviu o Clube da Esquina?

[ Isim [ Indo

7 - Depois do nosso primeiro encontro vocé pesquisou sobre Patriménio Cultural?

[ 1sim [ 1nédo

8 - Depois do nosso primeiro encontro vocé pesquisou sobre a histéria de BH?

[ 1sim [ ]1néao




