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RESUMO

O presente trabalho buscou realizar uma cartografia das for¢as imanentes da vida de mulheres
que dangam no bailinho da tia Nana — baile popular de terceira idade, localizado no centro da
cidade de Belo Horizonte/MG. Entendendo a velhice como um modo de existir independente
de idade, mas que diz sobre um agucamento da sensibilidade a singularidades, intensidades e
acontecimentos da vida (TOTORA, 2015), com essas mulheres buscamos pistas, dicas,
lampejos de outras formas de estar e conviver que tensionam, expandem e reelaboram as
praticas convencionais do universo administrativo — seja em suas formas de pensar e
produzir conhecimento, seja nas suas formas de fazer e organizar o cotidiano. Tomando como
suporte tedrico e metodologico o trabalho conjunto de Gilles Deleuze e Féliz Guattari,
principalmente o que concerne aos livros pertencentes a coletanea Mil Platos: capitalismo e
esquizofrenia, tragamos dez mapas de forgas, dentro dos quais dialogamos com os seguintes
temas: o bailinho da tia Nana e seus modos de existir outros; a velhice como [d]obra de arte; a
heteronormatividade e a institui¢do casamento; violéncias do sistema social patriarcal e
politica de localizacdo; cor, interseccionalidade e possibilidades de reinvencao da vida; a
danga como esquecer-se; € as aprendizagens em caminho. Diante de tais campos de forgas,
buscamos contribuir para constru¢do de uma administragdo menor. Administrag¢do que
tensione o pensar e o fazer das relagdes sociais produtivas e reprodutivas, para que abarquem
a imanéncia da vida, e assim, expanda em atencdo e cuidado, for¢as e formas de atuagdo até
entdo nao autorizadas. Amparados pelos conceitos de literatura menor, desenvolvido por
Deleuze e Guattari (1977), gestdo ordindria, elaborado por Alexandre Carrieri (2012, 2014), e
cuidado menor, defendido por Luciana Oliveira (2020), argumentamos em prol de uma
administracdo atenta ao que rompe, ao que modifica, a0 que inventa desvios as normas;
administracdo cuidadosa com a poténcia, a alegria, a multiplicidade, a complexidade e a

interdependéncia inerente aos modos de organizar e compor o entre das vidas.

PALAVRAS-CHAVES: administragdo menor; gestdo ordinaria; cartografia, mulheres;

velhice; danga.



ABSTRACT

The present work sought to carry out a cartography of the inherent forces in the lives of
women who dance at Aunt Nana’s Ball - a popular ballroom dance for the elderly, located in
the city center of Belo Horizonte / MG. Understanding old age as a way of existing regardless
of age, but one which speaks of a heightened sensitivity to the singularities, intensities and
events of life (TOTORA, 2015), with these women we seek clues, tips, flashes of other ways
of being and living together that stretch, expand and re-elaborate the conventional practices of
the administrative universe - be it in their ways of thinking and producing knowledge or in
their ways of tackling and organizing everyday life. Taking the joint work of Gilles Deleuze
and Félix Guattari as theoretical and methodological foundation, especially with regard to the
books belonging to the collection A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia, we
draw up ten strength maps, within which we dialogue with the following themes:
heteronormativity and the marriage institution; violations of the patriarchal social system and
politics of location; color, intersectionality and possibilities for reinventing life; old age as a
work of art; ballroom dancing at Aunt Nand's Bailinho; Aunt Nana's Bailinho and her ways of
existing others; dance as forgetting; and learning along the way. In the face of such force
fields, we seek to contribute to the construction of a smaller administration. Administration
that stretches the thinking and performing of productive and reproductive social relations, so
that they embrace the immanence of life, and thus, expand in attention and care the forces and
forms of action hitherto unauthorized. Supported by the concept of minor literature developed
by Deleuze and Guattari (1977), ordinary management elaborated by Alexandre Carrieri
(2012, 2014) and by the concept of minor care defended by Luciana Oliveira (2020), we argue
in favor of attentive administration with the power, the joy, the multiplicity, the complexity
and the dependence inherent in the ways of organizing and composing the context of

everyday lives.

KEY WORDS: minor administration; ordinary management; cartography; women; old age;

dance.
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1 Introducio

Bom. Chegamos ao final do percurso e venho aqui compartilhar o que pudemos ver, o que
pudemos ouvir, o que pudemos escrever sobre o processo de constru¢do da velhice para
algumas mulheres que dangam no bailinho da tia Nand, baile popular de terceira idade,

localizado no centro-centro de Belo Horizonte.

Descrevo aqui o percurso de doutorado em estudos organizacionais ao qual me dediquei a
pesquisar sobre a vida de mulheres que dancam, cartografando as forcas imanentes que
organizam e compdem a vida de mulheres velhas que dancam quase todos os dias das quatro
as oito da noite. E sobre o adjetivo “velhas”, desde j& adianto que o uso com muito carinho.
Ao longo da pesquisa, fui aprendendo que tal adjetivo conota respeito, € ndo desprezo; cheio,
e ndo vazio; vida, e ndo morte. Com Silvana Tétora (2015)", nesta tese defendemos a velhice
como um modo de existir que, independentemente de idade, diz sobre um desprender-se das
categorias e classificagdes aos quais somos aprisionados e, assim, colocamo-nos mais

sensiveis as singularidades, as intensidades e aos acontecimentos da vida.?

Interessada em expandir as possibilidades de invengdo, criagdo, compreensdao das
possibilidades de nos organizarmos em sociedade, possibilidades até entdo ndo autorizadas,
como ressaltam Amon Barros e Alexandre Carrieri (2015), busquei territorio desconhecido, 14
onde trabalham as praticantes’ ISABELLE STENGERS, 2018), geralmente esquecidas, tidas
como insignificantes, para buscar pistas, dicas, fissuras, de outras formas de estar e conviver,
e que, dessa forma, pudessem ajudar os estudos em administracdo a tensionar, expandir e
reelaborar o que temos como ideais, modelo ou projecdes do que seja organizagdo, seja nas

suas formas de pensar e produzir conhecimento, seja nas suas formas de fazer.

1 Inspirada nas orientagdes para submissdo de algumas publicagdes cientificas de estudos feministas e na tese de
Luciana Oliveira (2020), cito nome e sobrenome na primeira citacdo realizada, como pratica politica que
garanta a identificag@o de género na autoria das publicagdes. Cito nome e sobrenome nas referéncias desta tese.
2 Segundo Ana Camarano (2020), dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD), divulgados
em maio de 2018 pelo IBGE, evidenciam que a populagdo idosa (mulheres com 60 anos ou mais; e homens com
65 anos ou mais) cresceu 18% entre 2012 e 2017. Em 2012, esse grupo etario era de 25,4 milhdes, sendo que, em
2017, superou a marca dos 30,2 milhdes. Destaca-se, nesses dados, o processo de feminizagdo da velhice: as
mulheres representam 56% da populagdo brasileira com 60 anos ou mais.

3 Com referéncia a Grada Kilomba (2019), opto por usar a flexdo feminina das palavras no caso das
generalizagdes no plural. Dessa forma, como provocagdo politica, tensiono a flexdo de género implicita a
linguagem para forcar pensar de outra forma.
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Cheguei ali curiosa por uma histdria especifica, a historia de Dona Jandira, senhora de 94
anos, que danca quase todos os dias com seu namorado, trinta anos mais novo que ela. Ela
danca das quatro as oito da noite, mesmo que, no outro dia, fique na cama. Aquela histéria me
intrigou e desencadeou as perguntas que propulsionaram esta pesquisa: quais forcas sustentam
tamanha vontade? Como e por que aquelas mulheres velhas, ao dancar, afrontam o esperado,
os modelos vigentes de vida, as formas com as quais estamos habituados? Como estas

mulheres nos sinalizam outros modos de existir, outras possibilidades de nos organizarmos?

A partir desse encontro, forcei pensamento, busquei sair de minha zona de conforto
(MARINA BETHONICO; ROBERTA ROMAGNOLLI, 2016, p. 79). Comecei a frequentar o
bailinho, a conversar com as pessoas dali e, pouco a pouco, comecei a ver o que ndo via, ouvir
0 que nao ouvia; tecer historias, cartas e mapas sobre outras formas de ser, estar ¢ habitar com

as quais antes nao estava habituada.

Nas paginas a seguir, apresento o resultado desse processo de busca e apaixonamento.

Ainda nesta introducao, explico o lugar do saber de onde falo, de onde nasce e se situam meus
questionamentos dentro da escola da administragdo. Apds introducdo, apresento os principais
conceitos que balizam esta empreitada de “um corpo cartografo” (FLAVIA LIBERMAN,
ELIZABETH LIMA, 2015). Explico os porqués das palavras rizoma, mapas, territorios,
imanéncia, linhas de forca, bussola ética, micro e macropolitica serem de especial importancia
para este trabalho, tomando como suporte tedrico e metodologico o trabalho conjunto de
Gilles Deleuze e Feliz Guattari, principalmente no que concerne aos cinco livros pertencentes
a coletanea Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. Com base nesses dois autores, nesse
momento do texto também apresento como a escolha cartografica e quais conversas tedricas
determinaram minha forma de habitar a pesquisa; e descrevo como se deu o percurso desta
pesquisa. Compartilho as escolhas, as errancias, as angustias, bem como os pontos cardiais

que auxiliaram os momentos que pediram decisdo de rota.

Em sequéncia, fago uma breve apresentacao sobre o historico e constitui¢do do bailinho da tia
Nand, para posteriormente apresentar os dez mapas encontrados no territorio bailinho. Dez
mapas tracados no encontro com as mulheres que ali dancam. Dez mapas nos quais busquei
apresentar as forcas com as quais me deparei e as quais me atravessaram. Junto a eles,

busquei tragar conversas com fildsofas, pesquisadoras e artistas para que nos ajudassem a
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expandir a capacidade de percepgdo, reflexdo e elaboragdo das forgas presentes ali. Para que
nos ajudassem a elaborar outras proposi¢cdes as organizagdes do trabalho e da vida hoje

existentes.

No primeiro mapa, apresento histéria de Dona Efigénia e com ela refletimos sobre outros
modos de existir da velhice e do cotidiano, promovidas no espaco-tempo bailinho. Com este
mapa evidencia-se a importancia do coletivo para fazer resisténcia a institui¢des bastante
doentes. Evidencia-se que ndo resistimos, ndo inventamos outros caminhos, sozinhos. E
preciso criar aliangas, produzir relagdes baseadas no afeto, como alternativa ética distinta da
responsabilizac¢do individual tdo comum em nosso dia a dia, principalmente entre as relagdes

econdmicas.

No segundo mapa conto sobre o caso de Celeste ¢ de momentos em que as mulheres se
negaram a conversar comigo. Neste mapa trazemos a discussdo sobre a velhice. A velhice
como desautomatizacao do cotidiano, como reencantamento da vida, como afronta ao modelo
institucionalizado de ser que mina nossa capacidade de invencdo de rotas. Neste mapa,
convocamos a velhice para questionar valores e rearticular novas formas de conviver. Seja no

ambiente publico ou privado.

Em sequéncia, no terceiro e quarto mapas, trazemos as historias de Marcia, Cleuza e Selma.
Neles discutimos sobre a danga de saldo como instituicdo que, como as demais, existem para
manter e perpetuar padrdes de funcionamento dos fluxos de poder. No caso, ressaltamos a
importancia de se olhar criticamente para o que o espetaculo do baile esconde, identificando
ali relagdes sexistas, racistas, inibidoras da diversidade, que ainda guardam resquicios
palacianos. Dessa forma, a danga de saldo nos ajuda a refletir sobre os padrdes segundo os
quais estdo construidos nossos modelos de conduta social, e a danga no bailinho da tia Nana,
mesmo imbuido de todas estas forgas, nos ajuda a identificar momentos de fuga, escape, que
aquelas pessoas ali encontram para burlar e desconstruir tais padrdes. Nos ensina sobre alegria

e amizade para driblar forgas que nos aprisionam.

O quinto, sexto, sétimo e oitavo abordam questdes relativas a condigcdo de ser/estar mulher.
Com Dora, discutimos como a heteronormatividade patriarcal perpassa por toda estrutura
social a qual pertencemos, sendo assim determinante para a divisdao sexual dos trabalhos,

dentro e fora de casa. Com Dora e com os demais relatos, denunciamos uma injusta estrutura
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economica atrelada ao papel de “mulher”, responsdvel por uma economia do cuidado
invisibilizada, mal ou n3o remunerada. Ademais, Judite evidencia a complexidade
experimentada por este papel social, o que exige atengdo e cuidado em qualquer analise,
decisdo ou avaliacao. Com ela, percebemos que as for¢as de composi¢ao devem ser analisadas
em sua articulacdo. Género ¢ a marca de uma posi¢ao de subordinacdo, qualificada por uma

quantidade de poderosas variaveis concomitantes.

Neste interim, Luzia e Rosana nos trazem a questdo da cor, da mulher negra e da
interseccionalidade de privilégios e opressdes presente nos corpos. O sistema patriarcal,
sedimentado pela heteronormatividade, ¢ constitutivamente racista, o que determina e
hierarquiza as condi¢des de acesso, possibilidade, oportunidade, retorno financeiro e de
recursos basicos para producdo e reproducao da vida. Com estas mulheres nos damos conta
que a luta pela sobrevivéncia da mulher negra € incessante, € que os marcadores sociais de
opressdo vinculados a figura da mulher, quando negra, sdo ainda mais acentuados,
atualizando uma dinamica social de feminiliza¢do e enegrecimento da pobreza (BEATRIZ

NASCIMENTO, 2019).

Nestes casos, a danca pertence ao repertorio de reinvencoes do existir. A danca, a alegria, a
amizade, o autocuidado quebram com o padrdo de funcionamento sociopolitico e se
apresentam como estratégias de insurrei¢do da condi¢do subjugada. No nono mapa, Amélia
nos conta sobre a danga como “esquecer-se”. Sobre a alegria do encontro com um corpo
poténcia, despreocupado com funcionalidade ou utilidade. Corpo que experimenta outro
estado de consciéncia e assim possibilita outras composi¢cdes do cotidiano. Composigoes

valiosas para perseguidores de inventividades do fazer em coletivo.

No ultimo mapa, no décimo mapa, ressaltamos as aprendizagens resultantes do encontro com
Maria Francisca. Mulher negra e pobre, com quem aprendemos que a heteronormatividade
(tdo presente na divisdo sexual do trabalho e na definicdo da economia do cuidado) e a
branquitude (que determina a ocupagao dos cargos e fung¢des nas instituigdes) precisam ser
questionadas como norma compulsoria, até mesmo nesta pesquisa. Norma colonial que
invisibiliza, silencia, oprime, apaga, exclui vidas que nao cabem nestes padroes. Norma que

silencia, exclui e simplifica, branqueia a complexidade.
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Por fim, nas consideragdes finais, buscamos congregar as aprendizagens do percurso e
contribuir para o saber e o fazer administrativo, contribuir para a constru¢do de uma
administracido menor. Uma administragdo com letras minusculas, atenta e cuidadosa com a
imanéncia da vida, sua complexidade, singularidade e peculiaridade. Uma administragao
atenta ao que rompe, ao que modifica, aos desvios que possibilitam que a complexidade e a

multiplicidade persistam as normatizagdes.

Amparada pelo conceito de literatura menor desenvolvido por Deleuze e Guattari (1977),
conceito de gestdo ordindria elaborado por Alexandre Carrieri (2012, 2014) e pelo conceito
de cuidado menor defendido por Luciana Oliveira (2020), procuramos elencar pistas, dicas,
pontos de atencdo para a construcdo de uma administragdo inventiva, faceira, aberta e atenta
as forgas que extrapolam as dimensodes do planejar, organizar e avaliar, pilares da escola de
administracdo. Administragdo que, como as mulheres que dancam, dribla os papéis
previamente estabelecidos, dribla as engrenagens para o funcionamento da ordem social a

qual pertencemos.

\

No posfacio, compartilho os bastidores de escrita coletiva concomitante a pandemia de
COVID-19. Como grupo de mulheres académicas, feministas e escritoras, nds nos juntamos
como condi¢do de continuidade dos nossos trabalhos. No momento do texto, éramos seis
mulheres, cada uma em seu canto, atrds de seus computadores, tecendo afeto e escrita -

sustento desta tese.*

4 E impossivel apresentar esta tese sem situd-la historicamente dentro da pandemia de COVID-19 que acomete
todo o mundo e que ganha especial destaque no Brasil. Hoje, enquanto reviso esta introdugdo, sdo mais de
quatrocentos e trinta mil morte no Brasil, segundo dados oficiais do Ministério da Satide (dados disponiveis em:
https://qsprod.saude.gov.br/extensions/covid-19_html/covid-19_html. Dados acessados no dia 15-05-2021).
Desde marco de 2020, as pessoas foram orientadas a limitarem suas relacdes sociais e sairem de suas casas o
minimo possivel. No caso dos grupos de maior risco, ao qual pertencem as velhas e velhos do bailinho, a aten¢ao
deve ser redobrada. O bailinho ndo acontece desde entdo. Esta condi¢do mudou radicalmente a vida das pessoas
com as quais me relacionei para a realizag@o desta pesquisa entre junho de 2018 e dezembro de 2019.


https://qsprod.saude.gov.br/extensions/covid-19_html/covid-19_html
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1.1 Estudos criticos em administraciao

Segundo Elcemir Pago Cunha (2018), a fun¢do “administragdo” ganha sentido e importancia
na organizacdo social ocidental com o modo de produgdo capitalista. O capitalista passa a
exercer a funcdo de dire¢do econdmica, deixando os trabalhadores exclusivamente ligados a
realiza¢do do processo produtivo, despidos da poténcia de controlar as coisas € a si mesmos.
Para isso, desenvolvem-se estratégias e ferramentas administrativas segundo razao interessada
na maior extracdo possivel de mais valor pela produtividade por unidade de trabalho,

determinando diferentes relacdes com o trabalho e as relagdes de poder em sociedade.

A necessidade do trabalho controlado, administrado e especializado foi consolidada com a
Revolugao Industrial e com a intensificacdo da urbanizagao ocidental no século XVIII. Nesse
periodo, destaca-se o surgimento das fabricas como um importante marco para o novo padrao
de disciplinamento social e para um novo ethos do trabalho. As industrias determinam a
racionalidade instrumental e a organizacdo burocratica como condicionantes para as divisoes
dos tempos e espagos sociais, com vistas a administragdo e maximizagdo do retorno

econdmico (FABIO VIZEU, 2010).

Com a expansdo industrial, a necessidade de sistematizagdo das praticas racionalizadoras da
gestdo do trabalho e a necessidade de especializagdo da mao de obra, institucionaliza-se a
funcdo gerencial e administrativa. Concentra-se poder na figura do gestor para organizar e
articular a fragmentacdo do trabalho, garantir a eficiéncia operacional e a maximizagdo do
lucro. A gestdo passa a ser uma atividade privilegiada inserida em um modelo politico e social

de controle (ELOISE DELLAGNELO; CLOVIS MACHADO-DA-SILVA, 2000).

Na contramao da organiza¢do produtiva moderna, funcionalista e instrumental, hegemonica
até os dias atuais, surgem estudos e criticas que buscam desconstruir a estrutura de controle

social atrelada a concep¢ao de sujeito, as escolhas epistemolédgicas e aos modelos de gestao
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empregados, denunciando formas de opressdo e exploracdo existentes nessas relacdes de

poder, perpetuando desigualdades entre determinados grupos e classes’.

Estudos criticos® reconhecem a importincia de sistemas de gestdo alternativos aos padrdes
hegemodnicos (BARCELLOS; DELLAGNELO, 2014). Ganham destaque organizagdes que se
preocupam com a autonomia’ e a participagdo ativa de sujeitos no trabalho, a horizontalidade,
a dialogicidade e transdisciplinaridade das ac¢des, assim como com a necessidade de se pensar
sobre a sustentabilidade social e ecologica das respectivas atividades (MARIANA SOUZA,
2016). Organizagdes alternativas, contra-hegemonicas, de resisténcia (MISOCZKY;
FLORES; BOHM, 2008; BARCELLOS; DELLAGNELO; UGLIONE, 2015), ou complexas®,
se sao possiveis de serem nomeadas, que buscariam romper com a polarizagao, hierarquizagao
e concentragdo de poder e de recursos entre quem dirige as agdes € quem as executa (PACO

CUNHA, 2018).

Trata-se de organizagdes que, de alguma forma, ou, em determinados processos, logram
romper com o que ¢ dual, estatico, para abrir possibilidades para outras articulagdes de forcas
entre saber e poder, outras praticas de gestdo que contribuam com novas dinamicas
“desindividualizadas, multiplas e deslocadas, multiplicando as formas e dominios de

interveng¢do da acdo politica” (FOUCAULT, 1991, p. 2).

5 Segundo o Relatério Social Mundial das Nagdes Unidas (UNITED NATIONS, 2020), a expansio econdmica
das ultimas décadas tem falhado em reduzir a profunda divisdo dentro e entre os paises. Desde os anos 1990, a
desigualdade avangou em nagdes que abrigam 71% da populagdo. Os 2.153 bilionarios do planeta possuem uma
renda igual a de 4,6 bilhdes de pessoas, 60% da populacdo global. O 1% mais rico do globo retém o dobro da
renda de 6,9 bilhdes (a populacdo mundial € de 7,7 bilhdes). O Brasil ¢ vice-campedo mundial de concentragéo
de renda. O 1% mais rico embolsa 28,3% do PIB. No ambito micropolitico, de acordo com pesquisas de Ronaldo
Souza e Magnolia Mendes (2016, p. 04), o crescente desenvolvimento das doengas psiquicas esta diretamente
relacionado as caracteristicas que marcam o mercado de trabalho da contemporaneidade, tais como a
“maximizacdo da competitividade no mercado de produtos e servigos e a logica fordista/toyotista de
produtividade/qualidade total”.

6 O termo critico aqui empregado ndo estd comprometido com uma escola especifica, como a Escola de
Frankfurt, mas sim com “um amplo conjunto de abordagens tedricas que possam ajudar a compreender o carater
opressivo da administragdo e sugerir diferentes caminhos” (RAFAEL ALCADIPANI, 2005, p. 211).

7 E importante ressaltar que entendo autonomia como fungdo de autonomia, “como exercicio, movimento,
praticas de transformag@o, estando referida ao presente, a realidade, as circunstancias nas quais produzimos o
cotidiano” (ROCHA, Marisa; AGUIAR, Katia, 2003, p. 67).

8 Nos referimos aqui ao conceito de complexidade amparados no trabalho filosofico desenvolvido por Gilles
Deleuze e Feliz Guattari. Segundo eles, somos constituidos por relacdes multiplas entre forcas e formas.
Relagdes ndo identitarias ¢ em constante movimento, em constante interagdo e transformagdo. Para os autores,
ndo existem identidades fixas. Tudo ¢ movimento vivo no tempo e no espago, por isso, complexas.
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De uma forma geral, os estudos criticos buscam criticar as estruturas que perpetuam relagdes
de poder totalizadoras, unificantes, em que a diferenca, a exce¢do, os desvios ndo sdo
permitidos, devem ser eliminados ou minimizados, contribuindo para uma construcio social
baseada na idealizacdo de um padrao excludente (DELLAGNELO; MACHADO-DA-SILVA,
2000). E, assim, coadunam que € preciso explorar, analisar, questionar as formas de gestdo
dos processos produtivos postos, aliando-se a busca por “uma reutilizagdo e uma

redistribuicdo que anteriormente ndo estava autorizada” (CARRIERI, 2014, p. 46).

Segundo essa linha de raciocinio da qual fazemos parte, acreditamos que, diante de formas de
organizar unificantes e totalizadoras, ¢ necessario tornar visiveis “praxis de intelectuais
organicos” (MISOCZKY; FLORES; BOHM, 2008, p. 185) que, segundo a logica da
multiplicidade, do agenciamento coletivo, amplia a poténcia da acdo e da invencao, fazendo-
se possiveis outras ldgicas para as relagdes entre as vidas. Sao formas de saber ¢ de fazer em
que “a producdo possa estar desconectada da propriedade, a eficiéncia do disciplinamento, o
trabalho da alienacdo, o rendimento da exploragdo, o capital do dinheiro” (MISOCZKY;
FLORES; BOHM, 2008, p. 185).

Dentro dessa gama de estudos, destacamos os estudos organizacionais pos-estruturalistas,
guardando suas devidas diferencas epistemoldgicas. Autores como Michel Foucault, Gilles
Deleuze, Félix Gattari, Suely Rolnik, Ernesto Laclau e Chantal Mouffe rompem com a légica
funcional moderna, partindo da concepgao fragmentada do sujeito e da ideia de que o discurso
ndo constitui uma estrutura, mas um acontecimento pertencente a ordem historica. A acao
politica no pds-estruturalismo veicula-se a busca de uma vida ética como expansdo das
diversas e multiplas formas de subjetividades possiveis e da ndo replicacio de modelos

prontos que perpetuam formas de exclusdo que se tenta combater.

Para Foucault (2008), ndo hd um melhor caminho. Ele ¢ multiplo. Nao hd emancipagdo a
priori. H4 uma pluralidade e particularidade das demandas emancipatérias constituidas por
contingéncias historicas. Nao hd Verdade. Foucault (1987) nos lembra de que as verdades
resultam de regimes discursivos que constroem proposi¢cdoes. A humanidade lida com os
regimes de verdade de cada época. A realidade ¢ construida e resulta de processos historico-
sociais. As verdades sdo muitas. E assim, ¢ preciso buscar quem as diz e quem as produz,

como e por que os sujeitos usam e dao sentido as ideias e suas praticas.
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No estudo da administragdo, urge a necessidade de historicizar conceitos, assumindo a
transitoriedade do conhecimento, questionar o que ¢ tido como modelo universal, bem como
abrir o conceito para outras modalidades de uso (BARROS, CARRIERI, 2015). Carrieri, em
sua tese de professor titular (2012), nos trabalhos coletivos com Amon Barros (2015) e com
Denis Perdi¢do e Ana Rosa Aguiar (2014), propde o conceito de gestdo ordindria como
possibilidade de visibilizacdo, abertura e expansao do campo de estudos da administracdo, por
meio do estudo das praticas do dia a dia de pessoas comuns. Nesta tese, propomos contribuir
com este conceito, colocando énfase nas praticas de pessoas comuns que desviam, rompem,
causam fissura, nos momentos de escape e transfiguracdo das nossas formas instituidas de
organizar a rotina. Enfase na ciéncia némade ou menor, como intitula Deleuze e Guattari
(2012). Ciéncia guiada pelo devir (de movimento turbilhonar e fluido), que se opde as leis, as
regras, as normatizagdes dos aparelhos do Estado’. Ciéncia que inventa problemas -

pensamentos instaveis, abertos, atravessados por afetos.

O conhecimento normalmente intitulado de popular com suas proprias praticas de organizacao
das atividades, de seus pequenos empreendimentos, sdo injustamente estigmatizados,
rotulados como amadores e improvisados, indignos de credibilidade. No entanto, sdo
justamente estes “sujeitos sem historia” (MARIA IZILDA MATOS, 2002), os “praticantes”
(STENGERS, 2018), os “sujeitos de experiéncia” (DIDI-HUBERMAN, 2011) que, nas suas
formas de saber e fazer cotidianas e corriqueiras, criam dissonancia aos modelos tidos como
universais, puros e neutros, tidos como adequados para qualquer sujeito e realidade

(CARRIERI, PERDIGAO, AGUIAR, 2014)'° e, assim, possibilitam reinven¢io de rota.

Como propde Georges Didi-Huberman (2011), coadunamos que seja preciso profanar o que ¢
tido como sagrado, e, dessa maneira, olhar a gestdo para além do convencional, do que esta

posto pela perspectiva hegemonica, e observar os “vaga-lumes” (a danca viva dos vaga-

9 Segundo Deleuze e Guattari (2012), o aparelho de Estado, como o nome ja diz, é o Estado. Sdo as instituigdes.
Elas s@o concretas e localizaveis: o governo, a justica, a escola, a universidade, a familia, a igreja e as religides.
Mas também podem ser um pouco mais abstratas. Uma certa moral, certa ideologia subjacente e subliminar. Os
aparelhos de Estado operam pela centralidade do poder (hierarquias bem definidas), pela codificacdo do espago e
pela ciéncia régia (hegemonica, a ciéncia do Estado). Sao formas de institucionaliza¢do do pensar, do fazer e do
agir. Ou seja, sistemas que dominam, organizam, regem, determinam, estabelecem, punem. A preocupagdo do
Estado ¢ conservar. (DELEUZE, GUATTARI, 2012, p. 19) Conservar o poder, conservar a propriedade privada,
conservar a religido, conservar o lucro, conservar o casamento heterossexual, conservar a monogamia.

10 Para Thomas Wood Jr. e Ana Paula Paes de Paula (2002a; 2002b), esses modelos universais sdo denominados
como pop-management ou gerencialismo, institucionalizado pelo mainstream da Administragao.
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lumes) no presente de sua sobrevivéncia, ou seja, as condi¢cdes de resisténcias imanentes, as

condi¢des antropologicas de criar outras relagdes de poder a nosso espago-tempo.

Segundo o entendimento de que a gestao ndo apenas ocorre no cotidiano, mas, também, ¢ uma
o m . o . .. A
gestdo do proprio cotidiano, exercida pelos sujeitos comuns em prol de sua sobrevivéncia
(CARRIERI et al., 2018, p. 03); esta tese argumenta em prol de uma administragdo menor.
Uma administragdo que tensione o pensar ¢ o fazer das relagdes sociais produtivas e
reprodutivas, para que abarquem a imanéncia da vida, e, assim, expanda em atencdo e
cuidado, for¢as e formas de atuacdo até entdo nao autorizadas. Administracao atenta a modos
de existir revolucionarios, vaga-lumes, que iluminam, ddo pistas, para uma vida mais potente,

alegre, inventiva.

Quando Deleuze e Guattari (1977) referem-se aos escritos de Kafka como uma literatura
menor, nao se referem a um povo ou uma lingua menos importantes. Minoritario, seja na
expressdo (linguagem), seja nas relagdes entre corpos (conteidos), ¢ um experimento-
invencao que afronta o padrdo ou modelo de uma maioria. Nao se distingue pelo nimero, mas
sim por fazer valer a poténcia de um devir. “Minoritario ¢ diferenciar-se, subtrair-se,
promover desvios, escapar tragando uma linha de fuga de tudo o que ¢ identificavel. Um
escritor ou poeta minoritario ¢ aquele que inventa na lingua e faz nascer o novo no mundo:

objetos e individuagdes” (TOTORA, 2015, p. 203).

Assim, junto as mulheres que dancam no bailinho da tia Nan4, suas histérias de vidas, suas
formas de dancgar, buscamos nesta tese fazer um estudo menor sobre a danca na vida dessas
mulheres, atentos ao que escapa, ao que difere, ao que irrompe o usual; atentos ao que ha de
inventivo, transcriativo. Busca-se contribuir para a expansao das pesquisas em administragao,
seu pensar, seu estudar, bem como argumentam Raquel Barreto, Alexandre Carrieri e Roberta
Romagnoli (2020) ao discutirem as contribuigdes do pensamento deleuze-guattariano para os
Estudos Organizacionais. Procura-se contribuir para as possibilidades do fazer administrativo.
Administragdo menor, inventiva, atenta ao imanente, que organiza ¢ também compde o entre

das vidas corriqueiras.
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2 Rizomando...

Este ¢ o texto que entrego como fechamento de um ciclo de doutoramento. E como todo texto,
¢ apenas uma parte. Nestes quatro anos, muita coisa aconteceu. Dores e perdas, descobertas e
“engravidamentos”. Nao cabe nas paginas, mas ¢ imprescindivel dizer que sdo esses
acontecimentos que preenchem os entre das linhas. Estudei autoras e autores antes
inimagindveis. Formulei teorias, inventei pesquisas, viajel a outros paises € universos
interiores. Ouvi muitas histérias de gente bonita, de gente sofrida. E ja, 14 no meio do
percurso, fiquei sabendo de um bailinho de terceira idade, o bailinho da tia Nand, no centro-
centro de Belo Horizonte, onde velhas e velhos dangam das quatro as oito da noite, quase

todos os dias da semana.

Algo no saldo me hipnotizou, principalmente aquelas senhoras. Mulheres velhas,
pertencentes a classes populares e trabalhadoras, mulheres de muitas cores, moradoras de
bairros periféricos, afastados, que viajavam de duas a quatro horas por dia para dancar. Batom
vermelho, cabelos escovados, unhas pintadas, salto alto, muito brilho. Fiquei incomodada,
quis voltar. Voltei mais umas quantas vezes e decidi que concentraria meus esforcos do
doutorado ali, mais especificamente, no acompanhar aquelas mulheres. Queria me aproximar

daquelas vidas em danga, daquelas alegrias que invejei.

Decidi entdo me lancar naquele territoério. Decidi cartografar aquele rizoma que me
assombrou. E agora, apresento os mapas que encontrei, os mapas das forcas que atravessaram
meu corpo como vetor. Mapa das forgas que me afectaram de setembro de 2018 a dezembro

de 2019. Forgas que afectaram minha forma e desejo de estar no mundo (DELEUZE, 2002b).

Antes de mais nada, ¢ preciso explicar por que uso essa palavra: afectaram; por que digo
mapas, o que sdo rizomas, o que implica dizer que me proponho a fazer uma cartografia. E o

que fago a seguir. Para Gilles Deleuze (1998, 2019), toda forma, qualquer que seja, um corpo,

um espaco, um territdrio, ¢ um composto de forgas, um composto de relagdes de forcas. As
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formas estdo no plano do visivel; ja as forgas, no plano do invisivel. E sdo estas forgas,
extrinsecas aos corpos, que estdo entre os corpos, que afectam suas formas, ndo como afeto,
sentimento, emogdo, ¢ sim como intensidades e movimentos que modificam/alteram a
poténcia de vida; for¢as que afectam’ o que um corpo é capaz, fazendo referéncia direta a

filosofia espinozista.

Associado a compreensdo da vida como um complexo de forcas, temos o conceito rizoma,
apresentado por Deleuze e Guattari (2011), no primeiro volume do livro Mil Platos:
Capitalismo e Esquizofrenia. Inspirados na biologia, trazem o conceito para a filosofia e
explicam que rizoma ¢ um sistema. Um sistema inerente a vida. Um sistema a-centrado, ndo
hierarquico, de multiplas conexdes, multiplas entradas e saidas, que muda sua constitui¢ao a
cada nova relacdo que estabelece ou desfaz. A grama seria um rizoma, o bambuzal seria um
rizoma, o movimento de muitos ratos juntos, o fluxo das sinapses em nossos cérebros. E tudo
aquilo que se caracteriza pelo seu fluxo, pelo seu movimento, sem um centro gerador ou

subdivisdes hierarquicas.

Nas palavras dos autores, rizoma constitui um “mapa aberto [de forcas], conectavel em todas
as dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes constantemente.
[...] E uma regido continua de intensidades, vibrando sobre ela mesma” (DELEUZE;

GUATTARI, 2011, p. 21).

Um dos principios basicos do rizoma ¢ ser formado pela complexidade de multiplas conexdes
que fazem e se desfazem, por conexdes que acontecem em determinado momento € que se
restabelecem de outra maneira num segundo momento. Dessa forma, em um sistema
rizomatico, ndo existe inicio ou fim, apenas meio, processualidade. Uma relacdo nao deriva
necessariamente de um nucleo originario, mas, sim, de varias conexdes € situacdes
concomitantes. O sistema rizomatico diz sobre a complexidade, a multiplicidade ¢ a

processualidade da diversidade de forgas que afectam a vida.

Se ndo ha nucleo gerador; se ndo had principio, nem fim; o que existe ¢ movimento e
intensidades. O que ha sdo for¢as que atuam concomitantes de forma complexa. E assim, nao

ha como dividir o que se v€, o que se sente, em categorias dicotomicas, excludentes, como:

11 Afectar. A partir de entdo, sempre que utilizarmos esse conceito no texto, nos o destacaremos em itdlico para
ressaltar sua diferenca com o significado da palavra afetar, relacionado a sentimento.
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sujeito ou objeto, contetido ou forma, abstrato ou concreto, passado ou futuro, homem ou
mulher, verdadeiro ou falso. Interage-se com fluxos de forgas imanentes no infinito presente

do agora, formados e deformados por complexas relagdes de diferentes intensidades.

Segundo a Professora Renata Aspis (2021, p. 48 — no prelo), o rizoma

“ndo para de criar conexdes. Ndo ha ordem. E heterogeneidade em profusdo. Os
rizomas ndo sao estruturas. [Neles] ndo ha identidade, [...] ndo ha logica binaria.
Nao se exclui uma terceira possibilidade no ser das coisas. A ldgica do ‘ou ¢ isto ou
¢ ndo-isto’ ndo vale, ja ndo ha exclusdo na contradigdo”.
Ja ndo ha exclusdo na contradicdo. Por meio do rizoma, percebe-se a vida como um todo
integrado em movimento infinito, em que nao ha um OU outro, mas um E outro. Substitui-se
o “ou” por “e”. E possivel pensar em mulheres velhas e ativas, mulheres depressivas e
alegres, mulheres reprimidas em seus matrimonios e dangantes, mulheres casadas e amantes,
maes e putas, doentes e saudaveis, sexistas e progressistas, conservadoras e libertarias. E

possivel pensar para além do que tomamos por contraditério, em suas fissuras, em seus

desvios, em suas multiplas possibilidades de reconexdes.

Um rizoma funciona na imanéncia, outro conceito caro para nds nesta tese. “Imanéncia que
existe em si-mesma” (DELEUZE, 2002a, p. 12). Imanéncia que ndo existe em algo. Nao ¢
imanente a algo. Nao depende de um objeto e ndo pertence a nenhum sujeito. As substancias
existem na imanéncia, e ndo devido a ela. Mais uma vez, ndo ha principio gerador, ha fluxo

que transmuta.

Deleuze (2002a) identifica a vida como pura poténcia, independente de um ser ou ato. Vida
nao vinculada a sujeitos ou objetos individuais e especificos, identificados com nomes e letras
maiusculas. Imanéncia como “uma vida”, com artigo indefinido, a0 mesmo tempo: singular,
unica e desprendida da individuacdo. No plano de imanéncia, ndo importam Lucianas,
Claudetes ou Josés. Importa a vida que perpassa esses sujeitos e também se faz entre eles,
possibilitando-nos perceber que o dentro e o fora, o extensivo e o intensivo, as formas e as
forcas coexistem como na dobra — sdo inseparaveis, um existe com ao outro. Assim, em
sociedade, rizoma que é, compartilhamos um plano de imanéncia no qual a complexidade ¢é
invocada com suas contradigdes. Nao ha exclusdo e sim soma — ja que falamos de vetores e

forgas, e ndo de nucleos geradores individuais.
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Isso € importante, pois, ao se propor cartografar as forgas constituintes do rizoma bailinho, ou
melhor, da vida das mulheres que dancam no bailinho, ndo estamos interessados na
identificacdo ou representacdo do que seja mulher, danga ou bailinho. Estamos interessados
nas forgas, na complexidade das relagdes, na poténcia que perpassa essas substancias — nas
forcas que se ddo e estdo entre esses fatores, em plena processualidade e transformacgao.
Estamos interessados em perseguir como a danga no bailinho da tia Nana afecta a vida das

mulheres e vice-versa.

No que tange a uma tese inserida no campo dos estudos organizacionais, por meio do
entendimento do plano de imanéncia, somos convocados a observar planos de organizagdo e
planos de composicao de forma concomitante, em sua multiplicidade. Planos de organizagdo
lidam com as classificagdes, com as padronizagdes, com as identidades, com a reproducao do
mesmo a partir de um centro. E objeto de estudo e interesse da escola de administragdo. Mas,
também, héd os planos de consisténcia (BETHONICO; ROMAGNOLI, 2016) ou planos de
composi¢do (SCHOPKE, 2004; KLINGER, 2014) que saem do dominio da representacao,
dos modelos, das classificacdes, e entram no dominio da experimentagao de forcas. Forcas
que diferem. Foras que destoam. Forcas invisiveis que escapam as formas estabelecidas.
Experimentacdo de movimentos de dessubjetivacdo, estabelecida entre o sujeito e o objeto,
onde acontecem encontros multiplos e singulares (BETHONICO; ROMAGNOLI, 2016, p.
85).

O que ¢ revolucionario neste enfoque da vida ¢ que a escolha por tal forma de pensar e
também de estar no mundo constitui uma quebra com o modo de saber-fazer ocidental
moderno; ¢ uma quebra com o modelo de saber e fazer que funda e estrutura os estudos
administrativos. “Deleuze fez uma critica a toda a tradi¢ao da filosofia ocidental a respeito de
como esta entende o funcionamento do pensamento” (ASPIS, 2021, p. 61 — no prelo). Para a
filosofia ocidental, pensar ¢ a mesma coisa que conhecer. Isto quer dizer que o que esta “fora”
do pensamento, ¢, de certa forma, domesticado pelo pensamento. O pensamento atribui forma
as coisas do mundo, buscando representar este “fora”, o que Deleuze chamou de imagem

dogmatica do pensamento (ASPIS, 2021 — no prelo).

O pensamento deleuziano rompe com o paradigma da representagdo que entende o

conhecimento como recogni¢ao, o pensamento com uma instancia seletiva que deve buscar se
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enquadrar em modelos especificos (SCHOPKE, 2004). E romper com a representagdo
significa que a poténcia do pensamento estd na sua associacdo com a vida, com a sustentagao
da diferenga e da atividade inventiva, criadora, cujo desafio é exatamente se livrar dos
modelos, dos protocolos, dos ideais a seguir. E experimentar no lugar de reconhecer.

(ROMAGNOLI, 2017, p. 427).

David Lapoujade (2000) explica que, segundo a filosofia proposta por Deleuze, o
conhecimento, o processo de conhecer, se da em saltos, por juncao de pedagos, por conexodes
de partes diversas. Como um rizoma. O conhecimento ndo se forma por um processo linear,
homogéneo, continuo, coerente. Acumulamos partes, juntamos relagdes de entendimentos e,
assim, formamos uma grande colcha de retalhos com os mais variados tipos de panos, linhas,
costuras, enlaces e buracos. Em conversa com Willian James, Lapoujade (2000) explica que
as experiéncias dizem sobre as relagdes. Como dito anteriormente, sdo relagcdes que ndo estao
contidas nas coisas em si, mas que se dao entre as coisas, independentemente dos sujeitos, de
suas classificagdes identitarias ou defini¢des a priori. Assim, para se conhecer um fato, ¢

preciso perseguir as relacdes, € ndo as coisas ou 0s sujeitos (nds mesmos).

Para conhecer as mulheres velhas do bailinho, € preciso perseguir, cartografar o movimento
das forgas que se dao entre elas e a danga, quais histdrias trazem, quais histdrias levam, como
conciliam os afazeres cotidianos com a danga, como encontram e (re)encontram a danga em
suas vidas. O intuito ndo ¢ representar imagens, mas, sim, perseguir o movimento das forcas
presentes no pulsar das vidas que se encontram ali. Relagdes rizomaticas, multiplas, infinitas,
que constroem e reconstroem vinculos com outros fatos. Para Lapoujade (2000), a vida ¢
como um tecido composto por linhas de relacdes cadticas, sobrepostas, entrecruzadas, que
vamos compreendendo a medida que vamos perseguindo suas tramas. Um entendimento de
um movimento pode levar a outro. Como na danga. Saber fazer um passo pode nos conectar a

outro. Fluimos de um entendimento a outro, compondo nosso préprio movimento.

E para tal fluidez ser possivel, ¢ preciso desfazer-se das mochilas de classificagdes
simplificadoras que carregamos e perceber o mundo como uma infinidade de possibilidades
de relagdes conectaveis e desconectaveis, como poténcia em criagio. E preciso perceber o
movimento das relacdes, fluxo que elas percorrem em dado corpo, em dada situagdo, e

perceber suas transformacdes. Por isso, o encantamento com mulheres dangantes. Mulheres
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moventes em conexao com outros corpos despreocupadas com nossas classificagdes de
coeréncia, em reinven¢do dos modos de existir que eu até entdo conhecia como mulher velha.
Foi um choque ver mulheres velhas dancando quatro horas seguidas sem sinais de cansago.
Ver leveza e alegria suspensas no cadtico ritmo de trabalho e comércio do centro da cidade de
Belo Horizonte. Saber de romances e paixdes vividas ap0Os 0s setenta ou oitenta anos. Sentir o
sexismo existente no saldo concomitante as amizades, sedugdes ¢ brincadeiras. Mulheres
marcadas pelo conservadorismo da geragcdo que nasceram e contraventoras das expectativas

de maridos e familiares do que venha a ser uma mulher velha.

No que tange ao fazer, ¢ por meio do processo cartografico que Deleuze e Guattari (2011) nos
convidam a acompanhar a complexidade deste emaranhado de linhas que dao forma aos
rizomas. No caso, desenhar e explicitar a complexidade do plano imanente de forgas que
compdoem a vida das mulheres que dancam no bailinho da tia Nand, mapeando os

aprisionamentos e as poténcias que ai sdo produzidas. E como fazer isso?

No livro Mil Platos, no texto “Micropolicia e Segmentariedade” (1996), Deleuze e Guattari
explicam que identificamos as relagdes entre forcas pela forma de funcionamento, por seus

efeitos nos corpos, que se dao na ordem do macro e do micropolitico.

A macropolitica se organiza por classificagdes, segmentos, linhas. Dentro desta esfera de
forcas, somos segmentarizados de forma bindria, circular, linear, que, de certa forma, recaem
a um centro. A macropolitica esté estratificada em categorias que condicionam a vida no plano
de organizagdo, como explicamos anteriormente, que nos subdivide em diferentes classes,
género, cor, escolaridade, nacionalidade, enderecos. Sdo estas as segmentaridades molares
que funcionam por sobrecodificagdo, por classificagdo e exclusdo. Elas “contornam a vida em
linhas duras, administra o cotidiano e a experiéncia em formas visiveis e instituidas”

(ROMAGNOLI, 2017, p. 424).

Ja a micropolitica se faz perceptivel nos fluxos das intensidades, nos fluxos (de crencas e de
desejos), no movimento das intensidades que atravessam os estratos, os territdrios, os corpos,
pela natureza de sua “massa”. Situada no plano de consisténcia ou composicdo, a
micropolitica pulsa e ndo se subdivide em estamentos. Sdo as segmentaridades moleculares,

os agenciamentos moleculares, os movimentos imprevisiveis das forcas, por exemplo, a
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micropolitica do desejo — “microformagdes que moldam as posturas, as atitudes, as

percepcdes, as antecipagdes, as semidticas” (DELEUZE, GUATTARI, 1996, p. 85).

A micropolitica é molecular e sempre invisivel. Ela diz dos microfascismos'? e das invengdes,
que sdo conquistadas nas relacdes. “Pode atuar tanto para oprimir, quanto para sustentar
agenciamentos com forgas inéditas, produzir processos inventivos” (ROMAGNOLI, 2017, p.
424). Tais processos colocamos em foco nesta tese: nos efeitos moleculares invisiveis,
reativos (microfascismos) ou ativos (inventivos), que determinam o fluxo da vida (ROLNIK,

2019).

Ha que ressaltar que, para Deleuze e Guattari, “tudo € politica”. Nao ha como dissociar uma
da outra. “[...] A macro e a micropolitica estdo entrelagadas e uma perpassa a outra, sdo
inseparaveis pois coexistem” (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 82). Eles explicam que “a
linha de segmentos (macropolitica) mergulha e se prolonga num fluxo de quanta
(micropolitico) que ndo para de remanejar seus segmentos, agita-los” (DELEUZE,
GUATTARI, 1996, p. 89). “O processo de segmentaridade, a formacdo de estratos
homogéneos que classificam e atuam como modelos, age no molar/macro e ainda no
molecular/micro por meio de segmentagdes finas, que atuam como territorios que aquietam e
nos acomodam ao conhecido” (ROMAGNOLLI, 2017, p. 424). O macro determina, condiciona

e vibra no micro, € vice € versa.

Se pensarmos estas forcas ou estas relagdes politicas como linhas, e se atribuimos a palavra
linha um sentido mais amplo, mais geral, Deleuze e Guattari (1996) nos advertem que ¢
preciso buscar ndo apenas duas, mas trés tipos. Trés linhas que ndo apenas coexistem, mas sao
imanentes entre si, “se transformam e passam uma nas outras” (DELEUZE e GUATTARI,
1996, p.95). Sao elas: as de segmentaridade dura, as flexiveis e as linhas de fuga; que se

diferem pela modalidade de funcionamento de cada uma.

As linhas duras relacionam-se com o funcionamento molar, reprodutivo, homogéneo e
dicotomico da realidade. Ja as linhas flexiveis estdo relacionadas com os fluxos moleculares e

inventivos, a produgdo de diferenga, caracterizado pela invasdo intensiva. O terceiro tipo de

12 Os fluxos se tornam microfascismos quando o desejo deseja sua propria repressdo, buscando igualar,
comparar, excluir e desvencilhar-se da diferenga. Os microfascismos afloram a partir do medo e das insegurancas
€ emergem como uma micropolitica reativa, como denomina Rolnik (2019), na dificuldade com a alteridade
(ROMAGNOLL, 2017).
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linhas, as linhas de fuga, estdo relacionadas com o imprevisivel, com o encontro de uma saida

pela diferenca, pelo heterogéneo (DELEUZE; PARNET, 1998).

Buscamos, entdo, habitar aquele saldo, deixando-nos afectar por estas forcas-linhas.
Apurando a percepgao de seus efeitos naquele saldo, no corpo delas, no meu corpo, buscamos
perceber o funcionamento de linhas duras, flexiveis, de fuga, com especial atencdo para o
campo micropolitico, para o campo das composi¢des, para aquilo que nao ¢ usual nos estudos

organizacionais, €, assim, possibilitar a expansao ética da escola que habitamos.

2.1 O olhar micropolitico

No que tange aos efeitos micropoliticos, Suely Rolnik, em seu ultimo livro, Esferas da
Insurrei¢do (2019), explica que a micropolitica pode ser compreendida como forcas ativas e
reativas atreladas a vida. As forcas ativas seriam as que geram potencialidade de vida, no
sentido espinosista, ou seja, poténcia que se expande dado determinado encontro ou relagao,
diferentemente do entendimento de poténcia como principio ou origem. E as forgas reativas,
as que, ao contrario, diminuem a potencialidade do viver, “pressionam na direcdo da
conservagdo das formas em que a vida se encontra materializada” (ROLNIK, 2019, p. 56),
diminuem as forgas de criagdo e transcriacao (cooperagdo, criagao conjunta) que sao inerentes

a qualquer processo vital.

A microcropolitica ativa estaria conduzida por bussola ética: bussola que orienta as agoes do
desejo no sentido de uma criacdo de uma diferenca, resposta capaz de gerar novo equilibrio
para a energia vital, ou seja, gerar o que para Deleuze configura-se um acontecimento. E a
micropolitica reativa, por sua vez, ¢ conduzida por bussola moral que insiste em se manter em
pontos ja conhecidos, que expropria forca de criagdo, e ampara-se no medo do

desfalecimento, no mal-estar convertido em angustia.
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Em campanha para que reforcemos as a¢des guiadas pela ética, pela vida, Rolnik (2019)
explica que o modelo de subjetivagdo ao qual pertencemos atualmente, modelo que ela
intitula com “colonial-capitalistico™" (p. 103), apoia-se em uma micropolitica adoecida, em
que as forcas reativas, de diminuicdo da vida, de repeticio de padrdoes ja dados, sao
reafirmadas e proliferam-se em intensidade. Com referéncia a psicandlise freudiana, para
Rolnik (2019), as forgas reativas coadunam com uma sociedade neurética, em que o
desconforto, interpretado como coisa ruim, gera duas condi¢des de aprisionamento: a culpa
por suposta deficiéncia de si mesmo (sentimentos de inferioridade, vergonha); ou a culpa pela
suposta maldade externa a si mesmo (sensagdes paranoides, 0dio e ressentimento). Dessa
forma, compartilhamos um modo de subjetivagdo que coloniza e extrai mais valia ndo apenas
de nossas forgas produtivas, mas, também das nossas forgas reprodutivas. E um modo de
subjetivacdo que coloniza a vida em seu ambito macro e micropolitico, conscientes e
inconscientes, em que prevalece a repeticdo de identidades viciadas. Dentro da bussola moral,
a subjetividade fica reduzida ao sujeito/individuo, convertendo o mundo em um vasto
mercado de producdo e consumo, no qual a “subjetividade tem ao seu dispor uma série de
imagens para identificar-se, com as quais estabelecerd uma relacdo de consumo, que lhe

permitird recobrar o alivio fugaz de um quimérico equilibrio” (ROLNIK, 2019, p. 70).

No que tange a condi¢do de mulher, a subjetividade reduzida ao sujeito/individuo esta
diretamente atrelada a constru¢do de papéis de género subservientes ao discurso cultural
hegemonico. Segundo Judith Butler (2007), tal discurso estabelece limites, funcdes, papéis,
com base em estruturas binarias que se apresentam como a linguagem de uma suposta

racionalidade universal.

Nesta tese, partimos do pressuposto de que género “¢ a estilizagdo repetida do corpo, um

conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se

13 Rolnik (2019) explica que capitalistico ¢ uma nog@o proposta por Felix Guattari, que parte da ideia de Karl
Marx de que o capital sobrecodifica os valores de troca, submetendo, assim, o conjunto do processo produtivo a
seus designios. Guattari estende essa ideia aos modos de subjetivacdo que, sob o regime capitalista, sdo
igualmente sobrecodificados. Isso tem por efeito apagar as singularidades proprias de cada vida. Mais grave
ainda ¢é scu efeito de interrup¢do dos devires — processos de singularizagdo que se desencadeariam nos
encontros entre corpos € suas proprias caracteristicas —assim como de bloqueio da transmutagdo da realidade e
da transvalorizagdo de valores que tais processos tenderiam a produzir. O sufixo “istico” acrescentado pelo autor
refere-se a essa sobrecodificagdo, uma das operagdes micropoliticas medulares desse regime, a qual incide sobre
todos os dominios da existéncia humana. Rolnik (2019) considera esse “estupro profanador da vida” como
“colonial-cafetinistico”, pois expropria a forga vital de todos os elementos que compde a biosfera (ROLNIK,
2019, p. 103-104).
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cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser”
(BUTLER, 2003, p. 59). E assim, n6és nos aliamos ao projeto politico ndomade de Rosi
Braidotti, em repidio a qualquer esséncia monolitica definida de uma vez e para sempre.
Coadunamos com o entendimento de mulher “como conjunto de experiéncias multiplas,
complexas e potencialmente contraditorias” (BRAIDOTTI, 2000, p. 30), definidas por
variaveis que se cruzam e sobrepdem tais como classe, raga, idade, estilo de vida, preferéncia

sexual, limitagdes/possibilidades fisicas, entre outras.

No que tange a condi¢@o de velhas, esta subjetividade reduzida ao sujeito também se atrela ao
processo de reprivatizagdo da velhice, como afirma Guita Debert (1994, 2011, 2012); e a
constru¢do de um ideal de “qualidade de vida” e “bem-estar”, como explica Totora (2015).
Para as autoras, a partir dos anos oitenta, a velhice passa por processo no qual o “idoso” deve-
se responsabilizar-se pela gestdo da propria vida. Ao sujeito ¢ encarnada a responsabilidade
pelo sucesso ou fracasso de seu bem estar, bem como por buscar o conforto e o reequilibrio de
suas angustias, segundo um padrdo definido a seguir, colonizando relacdes em formas

utilitarias e isoladas de sobrevivéncia.

Assim, o consumo de identidades pré-fixadas, sejam como mulheres, seja como velhas,
segundo os interesses da economia de producdo capitalista, substitui formas ativas de
reinvengdo e germinagdo de outros modos de existir singulares; “debilita a poténcia coletiva
de criagdo e cooperagao” (ROLNIK, 2019, p. 150). Na contramao, buscamos contribuir com
formas de pensar ndo falocéntricas de resisténcia as determinacdes hegemonicas: “secreta,
lateral, estendida, oposta as ramificagdes visiveis, verticais das arvores ocidentais do
conhecimento; defensoras de bases moveis para uma visdo pds-humanista da subjetividade,

[...] onde sdo possiveis corpos androgenos, unissex e sem idade” (BAIDOTTI, 2000, p. 93).

Perguntamos entdo: quando e como as mulheres velhas que dangam rompem com as cenas

pacatas instituidas e, guiadas pela bussola ética, criam novas condi¢des de existéncia?

Em busca de respostas, nesta tese buscamos perseguir as forgas que nos atravessaram nos
encontros com estas mulheres no saldo, desenhando mapas indicativos nos quais a vida ainda
circula, em que a vida se renova, a vida se reinventa ¢ aumenta sua poténcia. Ressaltamos,
porém, que estar sensivel e dar visibilidade aos processos ativos exige um esfor¢o constante

de descolonizacdo. Descolonizacdo de nossos desejos, de nossas expectativas € do nosso
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fazer, para que seja possivel enxergar e também transformar reagdes em agdes; para que seja
possivel dar passagem as forcas de cria¢do e transcriagdo coletiva, para sairmos do modo de

subjetivacao de individuo e perceber a vida em sua intensidade, conexao e integralidade.

Assumimos como campo problematico a experimentacdo do pensamento como poténcia na
elaboracdo de mapas cartograficos que visem explicitar o entrelagamento de forcas politicas
produzidas e produtoras de mulheres que dangam no bailinho da tia Nana. Objetivamos nao
apenas explicitar as segmentaridades duras (méquinas abstratas de sobrecodificagdo), mas,
também, e ai se faz a diferenca, buscar o tecido molecular em que mergulham os
agenciamentos, forcas ativas e reativas das quais nos fala Rolnik (2019). Atencdo ao
indiscernivel, ou aquilo que n3o pode ser centralizado. Atencdo “as pequenas imitacdes,
aposicoes, invengdes, matéria sub-representativa” (DELEUZE, GUATTARI, 1996, p. 90); ao
que vaza, ao que foge, ao que escapa as organizagdes bindrias, ao que escapa a colonizagao de

nossas forgas vitais de criacao e transcriagao.

Em outras palavras, este trabalho buscou sustentar a imanéncia das linhas tragadas no campo,
a coexisténcia de funcionamentos diferentes da realidade: um funcionamento molar,
hierarquico e estratificado e um funcionamento conectivo que se liga ao intensivo, a poténcia
da vida, em combate a naturaliza¢ao e simplificagdo do ser idoso, da sexualidade, dos papéis
de género, do horror a velhice, da exclusdo social. Buscamos rastrear onde a vida circula. Na
danca, na solidariedade, no cuidado, no corpo, ao que circula entre, o que afetou meu corpo e
afeta outros corpos ali. As transgressdes de um modelo de subjetivagdo colonizado por forcas
reativas, for¢as que conservam as formas e estruturas as quais estdo estruturadas, forcas que
as individualizam em processos de culpa, isolamento, raiva e introspec¢do, € passam ou se
conectam, também, com for¢cas que criam, reinventam, conectam com outros corpos,

integram-se, reinventando os modos de existir de mulheres e de velhas instituidos.
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2.2 Sobre a escolha cartografica

“Se eu ‘participasse’, o trabalho de campo se tornaria uma aventura pessoal, isto é,
o contrario de um trabalho; mas se tentasse ‘observar’, quer dizer, manter-me a
distdncia, ndo acharia nada para ‘observar’. No primeiro caso, meu projeto de
conhecimento estava ameagado, no segundo, arruinado”. [...] “Tudo se passou
como se tivesse tentado fazer da ‘participa¢do’ um instrumento de conhecimento”
(JEANNE FAVRET-SAADA, 2005, p. 157).

“E preciso se aproximar e chegar tdo perto

para ver de longe. [...]

Eu filmo [escrevo] dia apos dia em busca de alguma coisa
leva tempo aprender como fazer”

(MARILIA GARCIA, 2018, p. 35).

“Leva tempo aprender como fazer.” Escrevo dia apos dia, buscando algo que ndo
sei o que é. Vou ao bailinho, dia apos dia, sem saber bem o que busco ali. Busca de
coisas minusculas que me ddo pistas do passar do tempo. Leituras minusculas que
diferenciam as imagens de um cotidiano. Olho para o bailinho como imagem
repetida. Mesmo do mesmo. Cotidiano como quase morte, até ver movimento. “leva
tempo aprender como fazer”. Ndo aprendi ainda. Desanimo e falta de vontade. So
de longe, percebo a alegria dos corpos. Eu reparo em um casal. Ela da saia de trés
cores. Ele o senhor de cavanhaque charmoso. Brincam com elegdncia. Ha beleza
na troca. Tenho vontade de dancar com eles (Fragmento de um dia a bordo™.
14.10.2019).

Deleuze e Guattari (1995) nos convidam a desenhar e explicitar a complexidade do
emaranhado de linhas de relagdes e forcas politicas que dao forma aos rizomas da vida. Eles
ressaltam que a preocupagdo com a complexidade singular e com as contradigdes ndo
excludentes estejam ndo apenas no momento de explicitar os mapas encontrados — como na

escrita sobre o processo —, mas também na atitude do pesquisador, na sua forma de estar em

14 Nesta tese, utilizaremos o termo diario de bordo em substituicdo ao diario de campo. Fazemos referencia a
teoria cartografica que busca evidenciar no territorio o que ele tem de movimento, poténcia, processualidade, em
substitui¢cdo ao que parece estatico. O diario de bordo faz referéncia a pesquisa como viagem, como passagem,
como transitoriedade. Outra questdo incitada pela palavra “bordo” é a disting@o entre cartografia e etnografia. A
cartografia ndo constitui uma metodologia de pesquisa. Configura-se como um processo teoérico-metodologico,
por um estado de ser/estar. Nela ndo hé separacdo entre sujeito e objeto; ndo ha sujeito cognoscente separado do
campo a ser analisado, como poderia se dar em alguns estudos etnograficos. Na cartografia, pensa-se, pesquisa-
se e interage-se com os processos em profusdo aos quais estamos imersos; aos quais modificamos e nos
modificam ao mesmo tempo. Buscamos aprofundar essa discussdo nesta segdo da tese.
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pesquisa, sua forma de olhar, escutar, agir e pensar. Para Deleuze e Guattari (1995),

cartografar constitui uma atitude, um estado de ser.

Dessa forma, cartografar e perseguir as linhas de forcas que compdem uma determinada
experiéncia perpassa o exercicio de desconstruir as separagdes estanques e dicotdmicas usuais
de nosso cotidiano como: mente ou corpo, concreto ou abstrato, sujeito ou objeto, matéria ou
forcas, e, até mesmo, passado ou futuro. Se falamos de fluxos de for¢as em profusdo, apenas
existem o presente e sua complexidade. Para cartografar, ¢ preciso encarnar o artesdao
prospector que modela a medida que percebe os fluxos da matéria que interage
(LAPOUJADE, 2000). Fazer conhecendo. Elaborar um mapa geografico das relagdes do
agora, sem a presun¢do de uma verdade Unica, sistematica, originaria. “Experimentar uma
forma de resisténcia ao modo de pensar colonizado pelo humanismo logocéntrico europeu,

que andou sempre de maos dadas com o capitalismo” (ASPIS, 2021, p. 126 — no prelo).

No mesmo sentido, segundo Johnny Alvarez e Eduardo Passos (2015), cartografar ¢ habitar
territorios existenciais, modificando e sendo modificado por eles. A cartografia se justifica
ndo como método para ser aplicado, mas para ser experimentada como atitude, como

compromisso € interesse de implicagdo na realidade.

Com estes desafios, seis diretrizes ajudaram no agir cartografico. Discuto as seis diretrizes a

seguir e pontuo as estratégias que fui desenvolvendo em percurso.

(1) Nao ha como desassociar sujeito cognoscente daquilo que se busca conhecer. Conhecer
nao ¢ representar a realidade. Cogni¢do ¢ também criagdo, ¢ também producao, de si e do que
se conhece (WALTER BENJAMIN, 2006; EDUARDO PASSOS, ANDRE EIRADO, 2015).
Dessa forma, escrevo em primeira pessoa do singular e, em alguns momentos, em primeira

pessoa do plural, invocando os(as) interlocutores(as) que tive neste caminho.

Nao ha como desassociar os sujeitos de pesquisa de sua bagagem teorica, de seu repertorio de
imagens e perguntas. Ao longo do texto, busquei explicitar as mochilas classificatorias das
quais ndo me desvincilhei, expus meus espantos, surpresas, os incomodos causados pelos
encontros. Criei as narrativas junto as mulheres com as quais conversei. E agora apresento a

colcha de retalhos com as partes que consegui escutar.
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Reconhego os riscos desta escrita em primeira pessoa. Os riscos de uma escrita que nao
avance em sua dimensdo politica. No entanto, ndo encontrei outra forma em que pudesse
posicionar-me e, a0 mesmo tempo, fazer de meu corpo vetor para os atravessamentos
politicos desse percurso. Talvez ainda encontre uma alternativa. Talvez ainda inventemos
outra linguagem em que o pessoal e o impessoal estejam imbricados. Nao existe um nem
outro. Por enquanto, como trabalho académico, busco limpar a escrita dos excessos do ego e
manter aquilo que é comum, aquilo que € poténcia de afec¢do para além do meu eu. Neste
sentido, compartilho da definicao de escrita académica elaborada por Renata Aspis (2021, p.
25 —no prelo):

“a escrita académica [...] se define pela poténcia de transformagdo que traz, pelo

atrito de ideias que produz e solta faiscas. Se esse texto mover o pensamento de

quem o recebe, pronto, sua existéncia ja se torna relevante. [...] Escrevo para ser

lida. Escrevo para afectar. Escrevo para colocar o pensamento em movimento,
incitar que busque conexdes; 0 meu, em primeiro lugar”. (grifo nosso)

Sobre o processo de escrita, também invoco aqui a poténcia criativa de formas feministas de
explicitagdo politica. Com referéncia ao trabalho académico e artistico de Grada Kilomba
(2019) e Sophie Calle', coloquei na parede historias particulares de mulheres velhas para
trazer para a discussdo politica as possibilidades de existéncia dadas e criadas para e por este
grupo. Foi por meio do estudo das “narrativas autobiograficas” (KILOMBA, 2019) fornecidas

pelas senhoras que identifiquei e elegi as discussdes tedricas de cada sec¢ao.

Segundo Kilomba (2019), as narrativas autobiograficas permitem que a pesquisa esteja
centrada em sujeitos. Sujeitos que recordam e elegem compartilhar suas historias e
experiéncias pessoais, no direito de autorrepresentarem-se. Assim, a pesquisa pode examinar a
autopercepcdo e complexidade identitaria descritas na perspectiva do sujeito, dedicando ao
sujeito respeito politico, social e individual. Kilomba (2019) também ressalta a importancia da
“andlise episodica” (KILOMBA, 2019, p. 88) das narrativas, permitindo que estas sejam

escritas em formatos de contos, o que transgride e enriquece o modelo académico tradicional.

Com estas referéncias em mente, debrucei-me sobre as narrativas. Busquei dissolver teoria e

pratica, forma e conteudo, e explicitar o campo de imanéncia ao qual tive contato. Busquei

15 Sophie Calle é escritora, fotografa, artista de instalagdo e artista conceitual francesa, nascida em 1953. O
trabalho de Calle evoca o movimento literario francés dos anos 1960 conhecido como Oulipo, e frequentemente
retrata a vulnerabilidade humana e sua intimidade. Dados disponiveis em:

https://www.tate.org.uk/art/artists/sophie-calle-2692. Acesso em 15-05-2021.
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atentar-me as palavras, as formas de contar e narrar, na tentativa de ndo diminuir a vida que
encontrei ali. Assim, esta tese também tem como objetivo contribuir para a criagdo de outras
formas de escrita académica, outras formas de expressao que possibilitem reflexdo, bem como
convocar bell hooks (1995), Gléria Anzaudia (2000), Grada Kilomba (2019). E preciso
expandir as possibilidades de constru¢do de ciéncia para além dos modelos até entdo
validados, marcadamente masculino, branco, heterossexual, capitalista. E preciso ampliar as
formas de expressdo respeitando a complexidade e a diversidade da vida, fazendo-se artistas-
pesquisadores que possibilitam o habitar fronteiras epistemologicas que abrem outras

possibilidades do que ¢ conhecido (RENATA MARQUEZ, 2009).

(2) Nao ha como desassociar o caminho, o percurso ¢ as ferramentas de pesquisa escolhidas
(ROMAGNOLI, 2009). Escolhi a cartografia como suporte tedérico e metodologico para a
pesquisa e com ela assumi o carater processual desta construcao, buscando estar aberta e
atenta a “calibragem do caminhar no proprio percurso da pesquisa” (PASSOS et al., 2015, p.

13).

Desde o inicio, tinha em mente que esta pesquisa nao possuia um objeto a ser esmiucado,
analisado, para ser, posteriormente, descrito e representado. Nao havia uma verdade a ser
desvendada. Foi preciso desapego ao caminho pré-definido, desapego a um plano certeiro que
me conduzisse a algum resultado. Inimeras vezes identifiquei este desejo entre as minhas
ansiedades. Levei tempo para aprender a deixar com que os encontros me guiassem e criar

uma estratégia de registro do percurso para lidar melhor com a inseguranga.

No proximo texto, “sobre o percurso”, descrevo com detalhes o que foi feito no caminho de

tese. Compartilho desvios, medos e decisdes para a elaboragdo deste texto.

(3) Nao exploramos ou coletamos dados, produzimos os dados em coletivo, em polifonia com
a pesquisa, por meio de um processo coletivo de constru¢do de conhecimento (LAURA
BARROS; VIRGINIA KASTRUP, 2015). Escutei e vivenciei o que as pessoas que ali

estavam me permitiram. Em cada encontro, expliquei minhas inten¢des de pesquisa, mas as
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conversas eram conduzidas em conjunto. Elas selecionaram o que queriam dizer e partilhar.
Da mesma forma, no saldo, minha presenca transformava o ambiente. O que vi, senti, escutei
estd marcado por esta presenca. Os casais sabiam que eu estava ali. E muitas vezes senti que
incomodava por minha diferenca de cor, idade, postura, roupas. Pelo meu olhar. Uma vez no
banheiro, uma senhora comentou que achava que eu era “gringa”. L4 fora, ao me despedir,
uma me chama de “princesinha”, de forma carinhosa, mas bastante distintiva. Demorei para

construir confianga e tranquilidade para estar no grupo.

(4) A pesquisa sera sempre incompleta, parcial, limitada. Nao ha final, ndo ha podim de
chegada. H4 interrup¢do e delimitagdo da pesquisa. Segundo Deleuze e Guattari (2011), nos
mapas, tampouco hd nomes proprios, o que ha sdo forcas que atravessam, determinadas por
sua longitude, latitude, temporalidade e intensidade. Assim, em cada mapa-texto, sem
nenhuma pretensdo de totalidade, busquei evidenciar o emaranhado de linhas e forgas que

pude perceber e que me foram apresentadas naquele determinado e situado espago-tempo.

Essa perspectiva coaduna com que Dona Haraway (1995), em seu texto “Saberes Localizados:
a questdo da ciéncia para o feminismo e o privilégio da perspectiva parcial”’, argumenta sobre
as contribui¢cdes feministas para a constru¢ao de conhecimento. Para a autora, parcialidade e a
ndo universalidade sdo as condi¢des de se fazer ouvir corpos — sempre complexos,
contraditorios, estruturantes e estruturados — em contraposi¢cdo ao simplismo de um lugar
nenhum da ciéncia positiva. Vivemos desde lugares especificos, dentro de limites e

contradigdes, desde uma “corporificacdo finita continuada” (HARAWAY, 1995, p. 34).

Juliana Goes (2019) explica que, para Haraway,

“afirmar a existéncia de uma unica verdade tem o mesmo impacto que afirmar que

tudo vale, pois ambos impedem a critica. Localizar o saber, portanto, ndo significa
dizer que existem varias perspectivas e que todas devem ser aceitas. Significa
reconhecer que o conhecimento ¢ parcial, e ao invés de se buscar leis universais e
explicagdes globais, as comunidades devem traduzir o seu conhecimento uma para
as outras”.

A proposta de objetividade feminista discutida por Haraway (1995) abre espago para
surpresas e ironias no cora¢dao de toda producdo de conhecimento, ao darmos conta de que

ndo estamos no comando do mundo. Haraway propde que a produgdo de conhecimento seja



36

entendida como processos dialdgicos continuos entre diversas comunidades e grupos
subalternos. Esse didlogo consiste no traduzir-se um para o outro e buscar, através da
orientacdo da solidariedade, e ndo da competitividade, a emancipagdo de todas e todos. Por
meio desta perspectiva, abandona-se “a ideia de que o conhecimento ¢ produzido

individualmente e passa a entendé-lo como pratica coletiva” (GOES, 2019, p. 8).

(5) Abertura para a existéncia de contradicdes nao excludentes e para a multiplicidade de
universos que coexistem, na tentativa de construcao de “projeto-outro” de escuta, escrita e
reelaboragdao epistémica, buscando, assim, desconstruir binarismo superior/inferior que

polariza e simplifica sujeitos, lugares e saberes.

Afastar dos condicionamentos advindos do sistema dicotomico colonial/moderno, os quais
nos fazem ver o outro como objeto de pesquisa, € ndao como sujeito, perpassa a
decolonialidade de ndés mesmos e do nosso eu-pesquisador(a) (SILVA, MARTINS,
CARRIERI, 2020), ja4 que “o esquema bindrio (saber/ndo saber; sujeito/objeto) consiste
possivelmente no instrumento mais eficiente do poder” (RITA SEGATO, 2012, p. 126). A
desconstrugao deste lugar de pesquisador(a), professor(a), oficineiro(a), que sabe e leva o
saber para o outro, possibilita a reconstrug¢do de si ao escutar o outro, sem se portar com o

“marco-zero” do saber (SANTIAGO CASTRO-GOMES, 2005).

Para ensejar a formagdo de uma “epistemologia para a proxima revolugdo” (LINDA ALCOFF,
2016), o exercicio foi abrir-se para o diverso, ordindrio, para aquilo que ¢ vivido no cotidiano,
para os comentarios corriqueiros, para as historias comumente invalidadas pela racionalidade
colonial/moderna/cientifica. Historias menores “imprescindiveis para que a racionalidade
deixe de ser universalizada e passe ser plural, diversificada e inclusiva aos saberes produzidos

pelos outros” (SILVA, MARTINS, CARRIERI, 2020, p. 504).

(6) Compromisso ético. Entendimento do conhecimento como possibilidade de cuidado de
determinado territério existencial, ¢ ndo como dominagdo ou controle de conceitos

(ALVAREZ; PASSOS, 2015). Pesquisar sobre a vida das senhoras que dangam, pesquisar
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sobre o bailinho, estabelece compromisso com elas e com aquele espago. Algumas senhoras
apenas me concederam entrevista, pois viam nela a possibilidade de manutengdo,
continuidade, partilha da importancia daquele local. Ao apresentar este trabalho, preocupo-me
em como ele retorna para elas, para suas vidas, para seus companheiros e familias'®. Eu me
preocupo com a repercussao do que gero aqui. Omitimos os nomes proprios € as informagdes
que possam identifica-las. Nao vinculamos os bairros de residéncia aos pseudonimos criados.
E, mesmo que ainda ndo tenha sido possivel, temos como objetivo retornar as historias

escritas para cada senhora. Desejo que as reflexdes que trago, de alguma forma, nos alimente.

2.3 Sobre o percurso

Acho que ndo estou conseguindo, ndo consigo. Coleta de dados? Onde é que tem
uma plantagdo de dados? Quando é a época da colheita? Vamos para o campo, meu
campo, quando é que esse campo ficou meu? Nao me sinto dona dele. Observar,
mas observar como, em que tipo de lupa é necessario que se tornem os olhos, que
tipo de telescopio, estd parecendo um caleidoscopio, fico tonta, vou enjoar, ndo tem
como parar o gira-gira, por favor? O que é que vocé viu? Nado vi nada, estava tudo
girando, ruminando nas minhas impressoes que eu ia jogando fora porque ndo
achava relevante, sabe, ndo combinavam com as teorias que eu li, parece que ndo
estd dando certo, sabe, ndo sai como planejei, o tempo esta passando e eu ndo
consigo observar aquilo que fui observar, s6 acontecem outras coisas, coisas
irrelevantes, se continuar assim vou perder o prazo, ndo posso. O que faco agora?
Criar categorias de andlise? Como se faz isso? O que é que se deve considerar
importante, como as pessoas costumam determinar o que é relevante em uma
pesquisa, gente, isso ndo tem um manual, ndo? Como as pessoas conseguem fazer
isso? Olha, estou muito angustiada, o tempo esta passando e parece cada vez mais
que o que estou fazendo ndo tem a menor consisténcia, como vou defender isso?,
peloamordedeus, estou travada, ndo estou conseguindo escrever nada, escrever o
que, se tudo deu errado, sei ld, aconteceram outras coisas, qual caminho tomar?,
alguém me arranja um facdo ai, uma foice, preciso abrir caminho nesse matagal,

16 Até o momento, ndo foi possivel retornar o material produzido para as mulheres com as quais conversei,
muito menos para as pessoas do bailinho em geral. Tal retorno e as conversas que poderiam surgir deste evento
engrandeceriam sobremaneira o estudo, as reflexdes. Devido minha gravidez no percurso, a pandemia e certo
distanciamento disparado por estes fatores, hoje troco mensagens com apenas algumas senhoras, sem contar que
os bailes foram suspensos em marco de 2020 e ainda ndo retornaram. Tenho a intencdo de compartilhar o estudo
com as mulheres que o coproduziram, no entanto, ainda ndo pude visualizar a forma e 0 momento em como fazé-
lo.
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nessa escuriddo, nessa soliddo, isso é muito dificil de fazer com essa buissola de
brinquedo e tem um monstro faminto vindo ai atras, ele sente o cheiro do meu medo,
tento correr, mas ndo saio do lugar; gente, preciso acordar desse pesadelo, ndo é
possivel, vou ter um trogo (ASPIS, 2021, p. 26 — no prelo. Grifos meus).

Concentrar e escrever. No tempo que ¢ possivel escrever. Tento terminar esta tese. Muito
dificil concentrar. Nao ¢ isso que tenho que escrever. Tenho que escrever outra coisa. Sobre a
tese. Sobre o bailinho. Sobre como cheguei ali e como fiquei ali. Como se deu o processo.

Demorei muito para entender, de fato, algumas coisas.

Eu entrei no doutorado propondo fazer uma cartografia. Mas, na verdade, eu nao tinha
nenhuma nog¢do do que isso significaria. Eu me apaixonei pelas descricdes dos autores, pela
liberdade do processo, sabendo que seria dificil encontrar outra proposta tedrico-metodoldgica

que me possibilitaria buscar o que nem mesmo eu sabia o que era.

Essa ¢ a questdo. Cheguei ao bailinho ndo sabendo ao certo o que queria. Como faria, o que
buscaria, o que faria ali. Eu tinha outra pesquisa em mente ¢ no papel. Ja vinha coletando
historias de mulheres. Mulheres que viviam no campo. Mulheres que trabalham com
artesanato e arte. Mulheres sim, velhas, rurais, que tramalhavam por conta das proprias maos.
Assim eu vinha. Ouvindo. Ouvindo. Aprendendo a ouvir. E registrando do meu jeito essas

ouvidancas.

Quando soube do bailinho, eu quis ir 14 ver, mas sem saber muito bem o que e por que. Fui.
Fiquei. As coisas que observava ali faziam sentido nas discussdes sobre cartografia ministrada
por Raquel e Carrieri. Também, gostei muito da possibilidade de escrever cartas sobre a
vivéncia no bailinho e aos poucos ir tecendo a pesquisa, tecendo os incomodos com o0s

desejos com as vontades de estar com os desejos e vontades de abandonar.

Tinha algo ali que me incomodava profundamente. Eu sentia certo encantamento por aquelas
mulheres no saldo. Aquele batom vermelho, aquela audacia. Ao mesmo tempo, incoémodo,
medo. Nao sentia liberdade para dangar. Eu me achava estranha, chata, incomodando.
Vergonha. Tudo junto. No entanto, mesmo com tudo isso, achei que seria bom insistir. Focar.
Determinar que ali seria onde encontraria minha tese. E assim foi. Carrieri me apoiou e

pronto.
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Mas e agora? Pelo menos o local estava decidido. O que fazer? Sendo uma pesquisa em
administracdo, o que seria buscado ali? A gestdo? A gestdo do espago? Nao era isso. Estava

nas mulheres a questao.

Com muita liberdade, fui deixando a pesquisa acontecer. Eu fui frequentando. Escrevendo
cartas para Raquel, para Carrieri, para Heitor. Busquei varios interlocutores para o que sentia
quando estava ali. Nao funcionou muito bem. Passei a escrever didrios e diarios. E tdo pouco
fazia muito sentido. Chegou a ponto que parecia que tudo estava bastante repetido. Isso

mesmo. Repetido. Inocéncia minha.

No inicio, frequentei o bailinho com Heitor e sua avo. Eu e Heitor tinhamos um projeto em
comum. Ele, com as imagens; eu, com a escrita. Tentamos dancar. Fomos nos fazendo mais
familiares no bailinho. Dona Jandira, sua avd, nos ajudou muito nesse processo € nos
apresentou para suas amigas, além de nos dar o aval para chegar e permanecer. Se ndo fosse
Dona Jandira, talvez nao teria sido possivel a permanéncia naquele local tdo proprio, tao

familiar, tdo fechado. Hoje vejo.

Continuei, mesmo depois que eu e Heitor ndo estdvamos mais juntos. Continuei. Foi muito
mais dificil ir para 14 sem ele. No entanto, isso me forgou a buscar outras formas de
aproximacdo. Foi bem mais dificil, chegar, sentar-se sozinha & mesa e sentir aquele

estranhamento todo.

Depois de sete meses frequentando o saldo, senti que poderia iniciar as tentativas de
entrevistas. Eu precisava escutar aquelas mulheres. Ali mesmo, ou nas suas casas. Como elas
desejassem. No principio, imaginei que seria importante me aproximar de algumas senhoras e
tragar com elas uma rotina de pesquisa, estar com elas em casa, depois no caminho para o
bailinho, depois no bailinho, a volta. Pensei que cartografar passaria por acompanhar os
caminhos que elas faziam, os percursos delas em suas vidas para estarem ali. Eu idealizei esta
possibilidade, pensando também no conceito de gestdo ordinaria, pensando como faria para

observar a gestdo do dia a dia delas, em casa, na rua, na danca.

Nao consegui chegar nem perto disso. As primeiras tentativas de aproximacao se deram por
meio da Ana (nora da tia Nanda, hoje, uma das responsaveis pelo bailinho e sua

administracdo). Pedi para Ana abordar algumas senhoras e pedir para marcar conversas
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comigo. Ana ndo conseguiu marcar nenhuma entrevista. Nenhuma senhora se predispds a
conversar comigo assim, por meio da interven¢do dela. Foi com o tempo, eu no saldo,
sentando perto e iniciando conversas sem importancia (que pareciam sem importancia), que
fui conseguindo, pouco a pouco, perguntar, pedir, para conversar um pouco mais sobre a vida

delas, sobre a danca.

A primeira foi Guilhermina, que ndo quis que eu gravasse a conversa. Ela ndo gosta da sua
voz. E concedeu a entrevista convicta de que sua fala poderia, de alguma forma, ajudar no
bailinho. Foi incrivel ouvi-la. Como ndo pude gravar, depois da conversa, sai com muita
pressa para encontrar um local onde pudesse escrever tudo que pudesse. As expressoes, 0s

comentarios. Lembro-me da ansiedade, do medo de esquecer!

E durante as conversas, como fazer? Eu me perguntava como seria possivel buscar encontros,
quebrando com a rigidez de cada uma em seu territorio. Como seria possivel habitar, fazer

movimentar, o entre? (DELEUZE; PARNET, 1998).

Conversamos sem roteiro estruturado. Disse que seria importante entender as relagdes da
danga com a vida dela e que me contasse o que sentisse vontade. Para mim, era importante
que elas conduzissem a conversa para onde quisessem. Inocéncia dizer que ndo influenciei as
falas. Ao escutar as entrevistas, ¢ claro que a construcdo foi conjunta. Cada comentério meu
induzia novo rumo a histdria. Pouco a pouco, fui aprendendo a interferir menos, ouvir mais. A
construir junto territorio de interlocugdo, com o desafio de estimular a circulacdao de forgas,
resistindo as falas e aos comentarios que reduzem as experiéncias a informagdes, reduzindo

sentidos a respostas precisas.

Guilhermina me levou a Efigénia, que me levou a Judite e, assim, fui indo. Havia dias que ndo
tinha entrevista marcada, ia sozinha, sentava-me a mesa e esperava para ver se encontrava

alguma situagdo em que pudesse conversar com alguém.

O apoio de Ana e Regina (filha de ti Nand) foi fundamental. Quando me sentia muito
deslocada, sem saber onde situar-me, eu sentava com elas na recepcdo. Ficava ali ao lado
delas, conversando, e olhando para o saldo. Isso também ajudou muito. Elas me apresentavam
para as pessoas, contavam casos. Os casais chegavam a perguntar se eu era filha de Regina,

consequentemente, neta de Nana. Percebi que com elas por perto duvidavam menos, a
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resisténcia com a minha presenca era menor. Por outro lado, a proximidade com elas fez com
que as pessoas do saldo associassem a minha pessoa com a institui¢do bailinho. Certamente,

este fato determinou falas.

Todas as quartas-feiras eu estava no bailinho. Eu chegava as duas e meia da tarde, para
acompanhar os preparativos ou fazer entrevistas, e ficava até umas seis horas. Assim, as
pessoas que frequentavam o dia ja sabiam que iriam me ver. De alguma forma, esperavam
minha presenga. Digo isso, pois as pessoas ali costumam ir ao bailinho no mesmo dia da

semana. Por exemplo, Dona Jandira vai todas as quartas, ja Helena s6 vai as quintas e sextas.

A questdo do horario para chegar e sair, além do tempo de presenga no bailinho, também
demandou amadurecimento. Eu me sentia muito cansada e duvidava sobre a hora de ir
embora. Se ja tinha sido suficiente, se deveria ficar mais. Eu me perguntava sobre o tempo
“médio” de uma entrevista. E assim por diante. Demorei a aprender a respeitar os sinais de
meu corpo € nao buscar parametro alheio ao que vivenciava. Ao final do processo, questionei
menos. Fazia uma entrevista e ia embora. A entrevista durava o quanto nos permitiamos. No

caso de Selma, interrompi o processo e disse que precisava ir.

A estratégia de fazer entrevistas ali no bailinho, na varanda, demarcou uma etapa importante
na pesquisa. As pessoas passaram a ver o que eu fazia. A confirmar e validar com outras
mulheres que viam sendo entrevistadas. Na varanda, podiamos conversar, a musica ndo
atrapalhava tanto. Foi como estar na dobra, dentro e fora do bailinho ao mesmo tempo. Isso

ajudou muito.

Outro momento crucial do fazer cartografico estd na escrita, depois das transcrigdes, na
tentativa de achar uma forma para colocar no papel a profusdo de forgas encontradas. Eu ja
vinha confiando na constru¢do em fluxo, sem a cobranga de possuir controle e dire¢do de
tudo. Era o desejo de que a poténcia dos encontros conduzisse o processo de producao
conjunta desta tese. Mas depois, depois que reuni em maos, os tantos diarios (cinco cadernos
ao total), as seis cartas do inicio da pesquisa e dezesseis entrevistas em audio e em papel

transcritas, eu me deparei com uma quantidade de informagdo inimaginavel.

Para cada arquivo (carta, diario ou transcri¢ao), coloquei no papel, em forma de fluxograma,

os temas, os conceitos, as forcas que identifiquei. Busquei marcar as relagdes entre estes



42

fatores. Depois disso, para cada arquivo, escrevi um pouco sobre as linhas duras e as linhas de

fuga que enxergava ali. Abaixo coloco um exemplo de fluxo criado para uma das entrevistas.

Figura 1. Exemplo de fluxograma criado apds transcricao das entrevistas

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

No entanto, mesmo com essa primeira sistematizagdo, ndo soube o que fazer. Com medo,
repeti o que era de costume em outras pesquisas: iniciei a organizagdo dos dados por

agrupamento de questoes semelhantes, categorizagdo e hierarquizagdo de temas.

Elaborei duas grandes tabelas. Duas enormes tabelas (APENDICES 2 E 3). Uma organizada a
partir dos temas em comum. E dos temas, surgiram os seus subtemas, que indicavam o local
de onde surgiram. Ou seja, uma organizagdo por grandes construtos tematicos que me
levavam aos nomes das mulheres ou as cartas e aos diarios que tinham aquele construto em

comum. Organiza¢do arborea. Nao foi suficiente. Nao consegui ver escrita que saisse dali.
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Assim, resolvi organizar outra tabela. No caminho contrrio da outra, a partir dos nomes das
mulheres, cartas e diarios, o que chamei de encontros, elenquei os temas mais relevantes, as
linhas de duras e as linhas de fuga de cada um. Outro grande e enorme arquivo em que
busquei resumir todos os encontros, por nomes, temas e linhas. Organizacdo radicular.
Naquele momento, a tabela também nao ajudou muito. No entanto, depois de ler e reler as
duas propostas, resolvi fazer outra. Uma matriz, buscando cruzar as duas tabelas anteriores,
uma matriz em que, por encontro, busquei elencar o que eles traziam sobre os temas que havia
organizado na primeira tabela, o que me ajudou a visualizar onde e como coincidiam e se

repetiam nos outros encontros.

Essa matriz (APENDICE 4) ajudou a organizar o inicio da escrita. Ajudou a selecionar os
encontros e as discussoes que gostaria de aprofundar. No meio do processo, a escrita foi
tomando vida propria, um encontro foi chamando o outro, e, logo, a matriz foi abandonada.
Ficou em segundo plano, mas ajudou. Ao final, os temas abordados na matriz ndo sdo
exatamente 0s mesmos que compuseram a tese entregue. No entanto, ajudou a perceber

intersecgoes, pontos fortes, clareando o que as outras duas tabelas traziam.

Agora, olhando para o processo como um todo, percebo que, no principio, as duas primeiras
tabelas enrijeceram meu raciocinio, habituada aos métodos de pesquisa tradicionais. Eu
buscava algo do tipo amostral, causal. Buscava comprovar algo, quantitativamente, pela
repeticdo de temas. Percebi que as tabelas me levaram a fazer comparagdes, o que nao
contribuiu para o processo a que me propunha. Sentindo essas contradi¢des, fiquei sem

conseguir escrever um tempo. Sem saber como fazer.

A cartografia se propde a mapear intensidades, ou seja, diferencas, desvios, aquilo que destoa
e possibilita a sobrevivéncia da vida. Neste caso, ndo faz sentido listar as repeti¢des, as
coincidéncias, se delas nao for possivel observar as fissuras, as linhas que escapam do
habitual e sinalizam outros caminhos. Apenas com estas faiscas seria possivel capturar o
plano de imanéncia ao qual nos propusemos nesta tese. Apenas com estas faiscas seria
possivel obter pistas da complexa profusao de forgas, planos, encontros e agenciamentos que

a vida possibilita.

Repetindo o habitual, demorei a me dar conta, faticamente, do meu vicio pelas categorias em

tese. Quando percebi, voltei aos fluxos e desenhos iniciais, junto a Gltima matriz criada, e
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selecionei os encontros que mais me impactaram. Encontros ruminados. Encontros que me
incomodavam. Encontros que gostaria de compartilhar. Desses encontros, decidi escrever com
maior liberdade. Tentei trazer os relatos de forma mais intima, convocando liberdade para o
dialogo em texto. Assim, encontros chamaram outros, chamaram memorias de eventos
ocorridos durante o processo de pesquisa, chamaram também temas para o aprofundamento

teodrico.

Demorei para entender que a cartografia se faz em todo o processo da pesquisa, do pensar, o
chegar ao local, os registros, a escrita que compartilha o processo. A cartografia convoca o
corpo, o corpo como vetor, para que deixe, por meio dele, explicitar as for¢cas do evento — o
encontro entre vocé e a situacdo especifica. Durante a escrita, julgamentos morais sobre o
meu fazer me impediam de continuar e fluir de forma a trazer o processo de experimentacao.
Demorei para entender que a cartografia se faz autorizando o corpo a fluir, deixar, evocar,
conduzir o processo, buscando ndo se ater aos julgamentos predeterminantes do que deveria

ser uma boa pesquisa.

Nos momentos em que consegui deixar com que a escrita fluisse nesta espécie de corpo sem
orgaos, encontrei o texto que queria. Um texto sincero em suas limitagdes. Texto que
intenciona desprender-se de um juizo moral sobre as mulheres, texto que conversa e
compartilha com elas as dificuldades, as alegrias, a complexidade inerente a vida. Percebi
que, para cartografar as for¢as que atravessam uma situacao, ¢ preciso percebé-las no proprio
corpo. Nao consegui entrar neste estado de sintonia todo o tempo. Mas pude perceber que ai,
nesses momentos de fluxo em danga, eu poderia dizer que cartografava. E assim, sigo:
buscando este estado de presenga que compartilha e convida a leitora ou o leitor a

experimentar o que foi vivenciado em sua intensidade e complexidade.

Destaco a formagao do grupo Escritas Feministas como determinante para o amadurecimento
de meu olhar sobre a pesquisa e de meu processo de escrita. O grupo foi determinante para

atravessar o ano de 2020, marcado pela pandemia de COVID-19 e por minha gravidez.

Organizado por Luciana Oliveira, somos hoje sete mulheres que nos reunimos a cada quinze
dias para conversar, ouvir e estudar texto escrito por uma de nos. Assim, compartilhamos

angustias, dificuldades e pensamos juntas sobre a escrita. Compartilhamos leituras e
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reflexdes, criando rede de apoio que possibilite o tensionamento critico das formas instituidas

de construc¢ao de conhecimento.

Juntas, escrevemos texto coletivo, texto fragmento, texto rizoma, texto menor, com diversas
entradas e saidas, no qual compartilhamos nossas particulares possibilidades de escrita,
atravessadas pelas forgas de uma pandemia. Cada uma em seu canto, conectadas por seus
aparelhos eletronicos, ousamos fazer texto a multiplas maos, reivindicando outras formas de
habitacdo académica. Habita¢ao que também se da por afetos que potencializam a vontade de
continuar. Habitagdo que acolhe ndo apenas mulheres, mas todas as outras vozes caladas pelo
modelo colonial de organizar e valorar a vida, pois juntas acreditamos que ¢ preciso colocar
em roda formas de fazer que ajudem a deslocar velhos padroes de exclusdo; colocar em roda e

fazer espiralar a poténcia de criacdo de novos devires.

Em nosso fazer, convocamos Concei¢do Evaristo, Gloria Anzaldtia, Grada Kilomba, como
interlocutoras para integrar o texto coletivo em nossas teses e dissertacdes. Com o propodsito
de situar o momento historico desta tese, bem como desestabilizar as normas que regem
nossos trabalhos, trago parte do texto coletivo no posfacio: “fragmentos de uma escrita

coletiva (corpo escrita de nds)”. Resultado do que foi estar junto nesta escrevivéncia'’.

Concomitante ao grupo, vivenciei uma gestacdo. Fiz as ultimas entrevistas e todas as
transcrigoes gravida. Apos o parto, fiquei quatro meses sem tocar na tese e volto para concluir
o texto com Luna nos bragos. Tal condi¢do ndo apenas transformou minha relacdo com o
tempo, minha possibilidade de dedicacdo a escrita e forma de expressdao, bem como meu
entendimento e implicacdo sobre as falas das senhoras ao que concerne o performar mulher.
Nao ha como negar que os exemplos trazidos por elas sobre o trabalho cotidiano de cuidado

do ambiente doméstico adquiriram outra ressonancia em meu corpo €, assim, na escrita.

17 No prefacio do livro Becos da Memoria, reeditado em 2017, Concei¢do Evaristo explica: “gosto de ouvir,
mas ndo sei se sou habil conselheira. Ougo muito. Da voz outra, faco a minha, as historias também. [...] estas
histérias ndo sdo totalmente minhas, mas quase que me pertencem, na medida em que, as vezes, se (con)fundem
com as minhas. [...] Sim, invento, sem o menor pudor. [...] Desafio alguém a relatar fielmente algo que
aconteceu. Entre o acontecimento e a narracdo do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. O real
vivido fica comprometido. E, quando se escreve, o comprometimento (ou o ndo comprometimento) entre o
vivido e o escrito aprofunda mais o fosso. [...] Continuo no premeditado ato de tracar uma escrevivéncia”
(EVARISTO, 2017, p. 7 — grifo nosso).
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3 O bailinho da tia Nana

Antes de apresentar os mapas encontrados, fago uma breve apresentacdo do historico e
constituicdo atual do bailinho da tia Nana. Os detalhes menores sobre o bailinho serao

discutidos ao longo da tese, no discorrer das conversas com as mulheres desta pesquisa.

O bailinho da tia Nana constitui baile beneficente para a terceira idade, criado por tia Nana,
Maria Godoy Marcondes, no ano de 1989. Os primeiros bailes aconteceram no edificio JK, no
centro de Belo Horizonte, no local onde seu filho possuia um restaurante. Depois desse local,
ja ocupou diferentes saldes no centro da cidade, como na Avenida Afonso Pena, na Rua
Espirito Santos e na Rua Rio de Janeiro, onde em 2021 completa sete anos de instalacao.
Destacamos que localizar-se no centro da cidade sempre foi fator preponderante para o
bailinho. Ali constitui o ponto médio para velhos e velhas oriundos de diferentes bairros, além

de ser ponto de parada da maioria das linhas de transporte publico da cidade.

A seguir compartilhamos mapa com a localizagdo aproximada das residéncias das dezesseis
entrevistadas na pesquisa. O ponto central, em vermelho, constitui o bailinho da tia Nana. A
abrangéncia do mapa (12 km de raio a partir da localizagdo do bailinho) evidencia as grandes
distancias percorridas por estas mulheres para dangarem até quatro vezes na semana, bem
como a diversidade de bairros que compdem o publico do bailinho, bairros, em sua maioria,
populares, habitados por classes trabalhadoras de Belo Horizonte. O acesso detalhado ao

mapa pode ser realizado pelo link disponibilizado logo abaixo.
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Figura 2. Mapa de Belo Horizonte: residéncias/bairros das entrevistadas no bailinho da tia
Nana

Inacia de -
Carvalho Vespasiano

! MG-020 ]

bl

Lﬁ(;‘d‘Zﬂ CARREIRA
Rlbe“-éo T COMPRIDA
oao) das Neves

ENEZA

Santa Luzia

040 i

L
VEN oDVA
PLANALTO oo

__MG-020
PAMPU LN
o =
040 (262)

[EER Sabarg 222

g 0 ARRAIAL VELHO
Contagem % Relo LQ'izont‘. e s

o SAVASSI
PN 155!

381

: Raposos
-3
040 55 5
— Nova Lima
Honario
(] Ibirité Blcals
[} SAO SEBASTIAO
DAS AGUAS
CLARAS
JARDIM CANADA MG-030
CONDOMINIO
RETIRO DAS Rio Al

PEDRAS

Fonte: Elaborada pela autora.

Link para acesso ao mapa: https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?

mid=1CP0Owds2a4VIOrPp3jNgSviPnlnSUxv61&usp=sharing

Regina, filha de tia Nand, conta que os primeiros bailes aconteciam de forma muito simples:
dirigidos por sua mae, com aparelho de som caseiro e entrada livre (sem custos). Nana arcava
com todas as despesas referentes a limpeza e alimentagdo do bailinho. Aos poucos, o publico
foi aumentando, e Nand passou a contratar musicos ao vivo. A partir de entdo, passou a cobrar

para a entrada no saldo (atualmente o valor cobrado ¢ de R$ 10,00 — dez reais — por dia ¢


https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1CP0wds2a4VIOrPp3jNq5viPnlnSUxv6I&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1CP0wds2a4VIOrPp3jNq5viPnlnSUxv6I&usp=sharing
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por pessoa). Mas dinheiro nunca foi empecilho para frequentar o baile. Nana (hoje, Ana e
Regina) sempre permitiu a entrada das pessoas que alegavam ndo poder arcar com o valor

diario ou com o total semanal do bailinho.

Atualmente, o bailinho se situa na Rua Rio de Janeiro, nimero 195, esquina com a Avenida
Santos Dumont onde se concentra a maioria dos pontos de Onibus da regido metropolitana.
Localiza-se no segundo andar de um casardo antigo, onde divide espago com o restaurante
Cheiro Verde, restaurante de comida vendida por peso. Apos as 14h30min, organizadores e
participantes do bailinho chegam para acomodar as mesas, liberar o saldo, limpar o ambiente
e preparar o café. As 15h30min, Judite comeca a vender as cartelas de bingo. E as 16h, a

musica comega a tocar.

Tia Nana faleceu em 2016, ao cumprir noventa anos. Desde entdo, Ana, nora de tia Nan4, e
Regina, filha de Nand, passaram a ser responsaveis por toda a organizagdo do evento. Sao elas
as responsaveis pelas cobrancas, pagamentos e contratagdes, limpeza, controle do volume e
qualidade das musicas, resolucdo de qualquer tipo de adversidades e conflitos que possa
ocorrer no saldo. Como funciondria, contam unicamente com a assisténcia de Creuza, que,
desde os primeiros bailes, foi o brago direito de Nana. Além dela, atualmente trabalham com
um sistema de monitores voluntariados. Cerca de seis monitores homens ¢ duas monitoras
mulheres frequentam o bailinho sem custos e recebem financeiramente em eventos
especificos, o que difere bastante do periodo quando Nana estava viva. Na época, o bailinho

chegou a oferecer aulas de danga e contava com monitores contratados.

Sobre sua forma de funcionamento, o bailinho acontece das 16h as 20h todas as semanas, de
terca a sexta feira, onde, em média dancam cerca de duzentas pessoas. Dangam ritmos
musicais proprios para a danga em par como soltinho, forrd, samba de gafieira, tango, bolero e
salsa. As 18h fazem um pequeno intervalo no qual jogam uma partida de bingo e logo voltam
a dancar. As rodadas de bingo foram criadas pelos proprios participantes para financiarem o

café, o agucar e os biscoitos Maria que sdo servidos religiosamente todas as tardes.

Como sera descrito em outro momento da tese, o bailinho da tia Nana é reconhecidamente
diferenciado pela organizagao, limpeza e luminosidade se comparado a outros saldes de baile
de terceira idade localizados no centro da cidade. Em conversa com os participantes, eles

também destacam a seguranga que sentem para deixarem seus pertences em cima das mesas e
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dancarem tranquilos. Destacam que ha uma vigilia compartilhada entre amigos que ndo

encontram em outros lugares.

Abaixo compartilhamos cartaz publicitario do bailinho encontrado em antigo blog criado para

0 grupo.

Figura 3. Cartaz publicitario do bailinho da Tia Nana
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Fonte: Disponivel em: https://bhdancadesalaomural.blogspot.com/2016/01/bailinho-da-tia-Nana.html. Acesso

em nov de 2019.

Com referéncia as conversas que tive no saldo, destaco que a maioria das pessoas que
frequentam o bailinho s3o mulheres e homens nao brancos(as), aposentadas e aposentados por
trabalhos que exigem bastante esforgo fisico: prestagdo de servigos domésticos (seja de
limpeza, manuten¢do ou alimentagdo), serventes escolares, balconistas de comércios locais,
vigias de prédios, donas de casa com trabalhos complementares informais. Dona Jandira fazia
paes e biscoitos para vender. Seu Tomads ¢ reparador de ar-condicionado. Aos 60 anos, sobe e

desce escada todos os dias.

Assim, pesquisar a vida das mulheres velhas que frequentam o bailinho significou deparar-me
com a realidade de mulheres ndo brancas e pobres do Brasil, o que merece atencgao especifica.

E importante frisar que o racismo no Brasil constitui um dos fundamentos da identidade


https://bhdancadesalaomural.blogspot.com/2016/01/bailinho-da-tia-Nan%C3%A1.html
https://bhdancadesalaomural.blogspot.com/2016/01/
https://bhdancadesalaomural/
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nacional (SUELY CARNEIRO, 2019a), entendendo que a cor da pele ¢ determinante para as
possibilidades e acessibilidade a educacdo de qualidade, sistema de satide, emprego e renda,
bem como construc¢ao de rede de afetos, constru¢ao de imaginario e percepcao de si, de forma

positiva e ndo violenta (CARNEIRO, 2019a; BEATRIZ NASCIMENTO, 2019).

Dessa forma, nao ha como falar do bailinho, conversar sobre a vida com essas mulheres, sem
considerar como as diferentes tonalidades de cor afectam seus modos de existir. Conversamos
com mulheres que residem em bairros periféricos, onde convivem com outras mulheres que
trabalham diariamente e historicamente a servi¢o de brancos e brancas, pertencentes a classes
sociais mais abastadas que as delas. Mulheres historicamente vinculadas a atividades de
trabalho de baixa ou baixissima remuneragdo/reconhecimento, perpetuando lugares e silos de
pobreza neste pais. Mulheres que, antes de mulheres, sdao descendentes das negras, mulatas,
empregadas domésticas e maes de leite (GONZALES, 2019a, 2019b), que destoam da “boa
aparéncia” exigida nos anuncios de emprego e que lideram a maioria das residéncias situadas
abaixo da linha da pobreza de nosso pais (THINKOLGA, 2020). Mulheres que sdo exemplos
de forga e resisténcia didria, cimento basilar da construgdo social, econdmica e cultural deste

pais (GONZALES, 2019a, NASCIMENTO, 2019).

Assim, nos mapas a seguir, ndo hd como 1é-los, observa-los, sem ter em conta os
condicionantes de um pais améfrico e ladino (indigena e africano antes de qualquer outra
coisa), capturado por neurose cultural de desejo ao branqueamento, como ha mais de quarenta
anos nos alerta Lélia Gonzales (2019a, 2019b). Pais e situagdes bastante singulares em suas
relacdes/dindmicas entre raga, classe, género e sexualidade, questdes estas que discutiremos

com maior profundidade no decorrer da tese.'

18 Como parte do esforco de explicitar a complexidade inerente da juncdo destas forcas, nesta tese buscamos
localizar e nomear o género, a cor, a sexualidade, nossa e de todas as entrevistadas.
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Mapa 1 - 11.10.2019. Belo Horizonte. “Eu posso fazer minha alegria total?”

Efigénia estava sozinha na mesa. Eu a vi e fui ao seu encontro. Perguntei se poderia chegar
um dia mais cedo para conversar, para que ela me contasse sobre a relagdao dela com a danga.
“Mas ndo pode ser agora?”, ela perguntou. Eu disse que sim, claro, como ela preferisse. Ela
olhou para a varanda para ver se tinha algum lugar para a conversa. Lugar perfeito: na
varanda, fora e dentro, um pouco mais afastado da musica, ainda na vibragao do bailinho.
Naquele momento, me “caiu a ficha” sobre a importancia das pessoas no salio me verem
fazendo as entrevistas, conversando com as mulheres. Aquilo gerava um murmurinho sadio.
Notavam meu trabalho e possibilitava que mulheres que quisessem falar me procurassem,

como no caso de Luzia, Marcia e Francisca.

Efigénia comecou a falar da importincia do bailinho para ela. Entendi que contar sobre o
bailinho era algo importante, necessario, ¢ que falar poderia ajudar o bailinho de alguma
forma. Ela retomou dizendo que o bailinho ¢ tradicao. Tradicao repete. “E por isso ndo pode
acabar.” Ela disse que comegou a frequentar o bailinho na época dos bailes no Edificio JK".
Por volta de 1989. Ela ndo lembra bem. Ela disse que era em um lugar fechado e ja havia
musico. Ela fala da Tia Nand com tanta gratiddo que se emociona. Conta que Tia Nana
contratava maquiadora e cabeleireira, que organizava desfiles das senhoras, e que ela,

Efigénia, alugava vestido de festa para os eventos!

Efigénia foi ao bailinho pela primeira vez por um antncio de radio. “Nana era jornalista”, diz.
Ouviu e foi. Isso foi depois que Efigénia aposentou. Diz que se aposentou cedo, com

cinquenta anos.

19 O Conjunto Governador Kubitschek, conhecido como Edificio JK ou Conjunto JK, é um conjunto residencial
composto por duas areas que compreendem dois grandes edificios, nomeadamente o Bloco A e o Bloco B. O
conjunto estd localizado no bairro Santo Agostinho, regido centro-sul de Belo Horizonte. Atualmente ¢
considerado um monumento histoérico.
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- “Aposentei mais por invalidez... Eu trabalhava muito... em escola. Eu era servente escolar:
Eu varria sala, trabalhava na cozinha, eu tinha que limpar o refeitorio todo. Tinha que
limpar o gabinete. Tinha a biblioteca. Limpava de tudo. Os corredores la das salas, eram

encerados com escovao. Eu trabalhei demais. Era animada, minha filha!”.

Quando pergunto sobre o que mudou quando comegou a dangar, diz que passou a ser uma

“«

pessoa mais alegre e que a disposi¢cdo s6 aumenta. Ela conta: “Hoje eu sou mais animada.
Terreiro de casa é grande. Varro o terreiro, gosto de planta. Minha casa é cheia de planta. Ai
molho as plantas, varro o terreiro, lavo banheiro, faco comida, faco o servigo todo. E hoje eu
10 ficando mais animada que antes. Que hoje eu tenho 81 anos. E facgo tudo! Fago tudo! Nao
tenho ninguém para me ajudar. Fago tudo, tudo. A minha animagdo é essa. Eu sei que tenho

que vir. E trabalho naquela animagdo. Hoje lavei roupa, arrumei casa, lavei banheiro. Deixei

a cozinha arrumada. Deixei tudo arrumado. Vou chegar ld, e ndo tem nada para fazer”.

O valor e a dimensao que o cuidar da casa ocupa na vida dessas mulheres me impressionam.
Deixar tudo arrumado, voltar para casa e ja estar tudo “pronto”, sem nenhuma “obrigacao”
para fazer, se repete continuamente nas falas. O cuidar do ambito doméstico ¢ algo
completamente impregnado a subjetividade. E como ndo contam com ajuda dos esposos,
filhos(as) e netos(as), ndo podem e nem pensam em contratar alguém para fazer tais servicos,
assumem toda a responsabilidade sozinhas. Efigénia tem 81 anos e “da conta” de toda casa,

terreiro, plantas, antes de ir dangar. Antes. Sempre antes.

Federici (2017) demonstra que a imagem de mulher casta e obediente, submissa, protetora da
casa e do lar, esconde a exploragdo de 500 anos de trabalho ndo remunerado, de serviddo e
superveniéncia, o ndo compartilhamento de riquezas passadas de geracdo em geragdo. Dessa
forma, a autora defende que o movimento de cagas as bruxas, entre os séculos XVI e XVII no
continente europeu, estava diretamente relacionado a constru¢do do modo de ser mulher
adequado ao sistema capitalista e a possibilidade de acumulacdo de capital pela nao

remuneragao do trabalho feminino — ndo identificado como trabalho.

Ao reduzir as mulheres a ndo trabalhadoras e redefinir a familia como o lugar para a produ¢ao
da for¢a de trabalho, no incipiente modelo de producao capitalista, a familia se torna um
microestado e uma microigreja que determinam o novo modelo de feminilidade, de esposa, de

mulher: passiva, obediente, parcimoniosa, casta, de poucas palavras e sempre, sempre
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ocupada em suas tarefas. Como ndo constitui trabalho, ndo ha tempo livre. E o modelo ideal

para o novo contrato sexual que ali surgia (FEDERICI, 2017).

Além da construcdo de uma obrigacdo rotineira ininterrupta, reflito sobre o grau de exigéncia
destas atividades. H4 um padrao estabelecido do que ¢ uma casa “arrumada”, determinado
pelos senhores e senhoras de classes sociais que ndo se dedicam as atividades domésticas
menos valorizadas. Pessoas que pagam o valor hora/trabalho muito menor que o proprio para
executar € manter esse “padrao de qualidade”, imputando um imaginario social irreal, racista
e sexista, para as familias (em sua maioria, as mulheres) que autogerem o cotidiano

domiciliar.

Fica evidente que a construgdo da subjetividade da mulher atrelada ao cuidado doméstico se
da pela colonizagao do tempo que teria para si mesma. Antes que a casa esteja limpa, antes da
louga lavada, da roupa estendida, ndo se “pode” e ndo “consegue” fazer outra coisa. Estudar,
ler, escrever, divertir-se, ouvir musica, acessar bens culturais, encontrar-se com amigas(os),
nem pensar. Esta colonizacdo dos tempos que “restam” contribuem para que a mulher
dedique-se ao outro em detrimento de si, impedindo que participem da légica empreendedor
de si em pé de igualdade com segmentos masculinos, contribuindo significativamente para a

feminiliza¢do da pobreza®.

Eu pergunto sobre seu marido. Ele morreu hé oito meses. Ela ainda se recupera da perda, mas
¢ com a danga que ela vai retomando a vida. Ela entendeu que nao vai mudar nada se ficar em

casa chorando.

Ele nunca gostou de dangar. Nao frequentou o bailinho com ela. Ao contrario, ele tinha era
ciimes, pois achava que ali s6 tinha farra e assanhamento, por mais que ela explicasse que

ndo, que ali ¢ um ambiente familiar, muito respeitoso.

20 Segundo Relatério Tempo de Cuidar elaborado pela OXFAM (2020), a diferenca de renda entre homens e
mulheres aumenta no auge da idade produtiva e reprodutiva das mulheres. A falta de tempo aumenta ainda mais
o fosso entre géneros. Em todo o mundo, 42% das mulheres em idade ativa estdo fora do mercado de trabalho,
frente a 6% dos homens, o que se deve a atividades ndo remuneradas (ndo consideradas trabalho) pela prestagao
de cuidado. Segundo o mesmo relatdrio, meninas que realizam um grande volume de trabalho de cuidado
apresentam taxas de frequéncia escolar mais baixas que outras meninas. Diane Helene (2019) traz alguns dados
sobre o contexto atual brasileiro no que concerne a disparidade entre mulheres e homens ao acesso a recursos
financeiros. Segundo ela, com base no Pnad/IBGE (2015), o rendimento médio mensal real de todos os trabalhos
dos homens com mais 15 anos de idade foi de R$ 2.058 (e de R$ 2.509, no caso dos homens brancos); ¢ o das
mulheres, de R$1.567 (e de R $1.027, no caso de mulheres negras).
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“Musico e ndo dangava”, ela afirma. “FE ndo gostava que eu viesse dancar. Vocé acha que eu
falava para ele que eu vinha dangar? Negativo! Eu vendo Avon, eu vendo Natura. Ai eu
falava com ele. Oh, t6 indo cobrar Natura. Oh, t6 indo entregar pedido. Sempre falava isso.
Se eu falasse que vinha dangar, ele vinha atras, né? Eu fui num outro baile, perto da minha
casa. Chegando la tinha um amigo dele la. E eu dancando. Esse amigo dele chegou para ele
e falou: ‘Oh seu Zé¢, ndo sabia que sua esposa era pé de valsa, ndo?’ Ai acabou. Acabou. Ndo
pude ir la mais. Mas aqui ndo. Aqui, ninguém conhece ele. Nunca soube. E ndo desconfiava
ndo. Eu falava para as minhas amigas: ‘Enquanto meu marido for vivo, eu ndo posso parar
de vender Avon ou Natura, porque, como é que eu ia falar com ele se eu parasse de vender?’
Era a desculpa que eu tinha boa, minha filha. Uai. Vocé tem que arrumar uma desculpa.

Porque ele ndo gostava ndo.”

Segundo Despendes (2015), o prazer, o distanciamento do lar, o que contribui para que a
mulher ganhe sua propria independéncia, ataca a moral capitalista. Por isso, a danga, a rua, o
baile, as amizades fora do circulo familiar sdo classificadas como vulgares, assanhadas, por
1sso a importancia de que o bailinho da tia Nana seja visto como um ambiente familiar, “uma
segunda casa”, como ela mesma argumenta. Efigénia repete, varias vezes, que o bailinho ¢
como a extensdo da casa dela. Uma familia. Fala de familia muitas vezes. Disse também que
suas filhas ja foram 14. Elas viram o qudo tranquilo é. Disseram para o pai sobre o bailinho,
mas nio adiantou. E preciso mentir, fugir, dizer que esté trabalhando, ao invés de dancando. O
lazer e o encontro social para a mulher devem ser limitados, para que ndo perca, assim, sua

produtividade como esposa e ama de casa.

O bailinho ¢ tido como um ambiente familiar em varias conversas que tive. Este era um
aspecto importante para Tia Nana. Era preciso desconstruir o lugar da danga como um lugar
de “depravagdao” para que fosse permitido frequentd-lo — pelas familias e pelas proprias
mulheres. Como explicado anteriormente, familia e religiosidade sdo caracteristicas
importantes para as mulheres daquele saldo. Caracteristicas que confortam, limitam e

possibilitam que elas estejam ali.

Eu peco para Efigénia me contar sobre algum evento, alguma coisa que lembra que a marcou

no bailinho, pergunta que incorporei no meu repertorio de perguntas.
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Ela parou, pensou. Ficou um tempo quieta, como se avaliasse se iria contar ou ndo. Depois de
um tempinho, ela conta que teve um aniversario dela para o qual Nand organizou uma festa.
Dia seis de janeiro, dia de reis. Nesse dia, ela lembra que ndo sabia de nada. Ela ndo queria

festa, mas que, quando chegou, ficou tao, tao feliz que nao cabia nela mesma.

“Oh gente! A animagdo foi tdo grande. Na hora do intervalo, a tia Nana me chamou:
‘Efigénia vem cd, nos vamos cantar parabéns para vocé’, ela disse. Eu fiquei tdo
entusiasmada que comecei a dangar, eu ria. Gente do Céu! Parece que eu t6 na minha casa!
Ndo é que é mesmo? Eu falei para ela: ‘Eu posso fazer minha alegria total?’. E ela:

‘Efigénia, o que vocé quiser fazer, vocé pode fazer’.

Eu dan¢ava com um, dancava com outro! Esse ano foi muito agradavel para mim. Eu fiquei
no meio do saldo pulando, levantando os bragos, vocé precisa de ver, rodando... Gente,
alguém vai falar que eu t6 ficando meio doida, mas ndo, a alegria chegou e eu ndo tive como
segurar ndo. Eu achei que eu estava em casa. E pensando bem, eu acho que estava em casa
mesmo. Porque esse bailinho aqui é a continuagdo da casa da gente. Ja que eu sei falar isso,

vou repetir toda vez que puder.

Fiquei pensando nas implicagdes desta fala, sobre a alegria, sobre o sentimento de estar em
casa. E mesmo que, para muitas mulheres, estar em casa seja sinonimo de trabalho e
opressdo®', a casa de que aqui fala Efigénia é o lugar de aconchego, onde, em algumas

circunstancias, também ¢ possivel encontrar tranquilidade para ser o que €.

Suely Rolnik (1998) fala da subjetividade antropofagica ndmade que nos deixa “em casa”, em
conforto de ser, “ser sendo”, sem meta a cumprir, tipo ou classificagdao a obedecer. Construcao
de “ser sendo” como processo, € ndo como probabilidade de erro e acerto, em que o outro ¢
fonte de heterogeneidade que te alimenta, que te transforma. Outro diferente de juiz, policial

ou detetive; outro como alianca. Para a Rolnik (1998), este “estar em casa” possibilita alegria,

21 Vide o significativo aumento da violéncia doméstica em periodo de isolamento domiciliar devido a pandemia
COVID-19. Segundo dados do Ligue 180 disponibilizados pelo Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos
Humanos, houve um aumento de cerca de 17% no nimero de ligagdes com denuncias de violéncia contra a
mulher durante o més de margo, periodo inicial da recomendagao do distanciamento social no pais 28. No Rio de
Janeiro, dados do plantdo do Ministério Publico Estadual revelam um aumento de 50% nos casos de violéncia
doméstica ja no primeiro final de semana apods os decretos estaduais que propuseram o distanciamento social,
sendo a maior parte das dentincias envolvendo violéncia contra a mulher (EMANUELE MARQUES, 2020).
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aprendizado, vida. Subjetividade que acolhe e que ndo se alimenta pela falta. Alimenta-se do

outro, expandindo junto.

Penso assim a alegria do saldo, baseada na leveza da soma, e nao na culpa do ndo ser, do que
falta, do erro. Ali, aquelas senhoras ndo sdao velhas ou novas, cansadas ou dispostas, feias ou
bonitas. Sdo as mulheres que sdo. Do jeito que sd@o, mesmo que por alguns momentos.
Requebrando em ritmo préprio, balangando suas saias como bem querem, dangando sem dar
satisfacdo. O sentir-se em casa que desperta desejo e poténcia do criar; que possibilita e
autoriza a liberdade de ser em movimento, em transformacao (ROLNIK, 1998). Energia de
criagdo que movimenta o baile. Energia esta que me prendeu ali e que faz com que aquelas

mulheres tenham tamanha conexao com aquele espaco.

Penso no bailinho como inspiragdo para formagdes coletivas, associagdes ou instituigoes.
Espacos que promovam a agao por meio da alegria, da amizade, das aliangas, que invistam no
que sobra, no que estd, no que existe de poténcia e que o foco ndo esteja no problema, no que
¢ preciso solucionar — como se aprende nas escolas administrativas. Espagos-casas em que
sujeitas e sujeitas possam expandir o que sdo, a partir do que sdo ¢ ndo de um modelo

prospectado.

Guilhermina foi na mesa nos cumprimentar. Ficou um pouco e riram. Efigénia diz que ela e
Guilhermina s3o amigas desde que Guilhermina comegou a dangar. “Minha companheira”, diz
Guilhermina. Companheira, amiga que lhe acolhe no “saldao-casa”. Depois que Guilhermina
se foi, a conversa acabou por si s6. Efigénia foi se levantando e vi que ja estava cansada.
Desligo o gravador, agradeco muito e voltamos para o saldo. Agora eu entendo por que
Efigénia sempre chega mais tarde, por que ela vende Natura e Avon, antes e durante o

bailinho. De forma propria, ela acha fissura, possibilita fuga, possibilita alegria.

Eu fui para a mesa de Ana na portaria. O dia tinha sido intenso. Tinha vontade de ir embora. E
mesmo tendo gravado a conversa, queria escrever tudo que havia passado, como havia me
proposto. Fiquei pensado ali sobre o respeito ao cansago, ou se deveria insistir mais. Essa era
uma pergunta que sempre me vinha. O quanto deveria ficar no bailinho, o quanto deveria

durar “uma entrevista”, em busca de algum “padrao”.
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Fiquei olhando um pouco mais o saldo e decidi ir embora. Repeti o caminho pela Av. Santos
Dumont. Sentei-me & mesma mesa na padaria. Mas nao tinha mais forca. Desisti de escrever.
Fui para casa descansar com uma Unica coisa na cabeca: como Tia Nand tinha entendido que
aquele baile fazia tdo bem aos idosos. Fiquei muito impressionada com a alegria e a gratidao

descrita por Efigénia.

O bailinho da tia Nana e seus modos de existir outros

Nana incentivou a danga e a relagdo entre corpos. Incentivou a alegria, a amizade, a
solidariedade. De alguma forma, ela percebeu a poténcia destas relacdes naqueles corpos
velhos. Investiu quase trinta anos de sua vida naquele espago. Como consequéncia, o bailinho
vem possibilitando a criacdo de uma comunidade de cuidado entre pares. Pares, em outros
lugares classificados como velhos e pobres, “defasados”, em termos do mercado de consumo

contemporaneo.

Efigénia diz do bailinho como “tradi¢ao”. Ela explica “como um espa¢o que precisa ser
preservado pelo bem que faz e gera”. Eu entendo “tradi¢cdo” como patrimonio de relevancia e
importancia, que deve ser divulgado, protegido, cuidado. E por isso que ela concede a
entrevista, pois é preciso dar o valor e o reconhecimento necessarios aquele lugar tdo especial

para ela.

Efigénia ndo foi a unica a enfatizar o bailinho como espaco importante e que precisa de
atengdo, pois, de alguma forma, aquele espago alimenta relacdes diferentes de ‘“‘outros
lugares” — ndo apenas comparando a outros saldes de danga. Ana, Eliana, Judite, Helena,
Amélia enfatizam a importancia do bailinho como uma comunidade de escuta e amparo aos
idosos. O grupo cuida-se entre si, atentos a saude um dos outros. Se algum falta, buscam
noticias para saber o porqué, se passam bem, se precisam de algo. Comunidade de troca de

recursos, onde trocam roupas e remédios. Ana conta sobre as vaquinhas que j& fizeram para
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ajudar amigos em situagdes de doenca grave. E também sobre o trabalho de acolhimento
quando voltam de tratamentos intensivos. Judite diz que ali tem seus amigos e a familia que
lhe resta hoje. Helena diz que ali se cura do cancer, ¢ Amélia, mesmo quando era cega, dava

seu jeito de chegar sozinha ao centro, pelo tanto que aquele espago a revigora.

Percebo, assim, o bailinho como espago de producdo de aliangas, que suspendem o que
percebemos em lugares institucionalizados para o consumo do lazer em nossa sociedade

contemporanea. Arriscaria dizer, um espago de producao de outros modos de existir.

Nos livros A vertigem por um fio (2000) e o Avesso do Niilismo (2016), Pelbart explicita
formas de existir que destoam do modus operandi tradicional, que aprendemos como certo,
como valor, como o detentor de estima social e que pressupde sucesso. Modus operandi
coerentes com a projecdo de progresso capitalista. O autor, pelo relato de diversas
experiéncias com autistas, artistas, ou relatos de grupos especificos, por que nao de velhas e
velhos, expande as possibilidades de existéncia e demonstra que, para além do ser humano
cartesiano, racional e individualista, do “penso, logo existo”, ha outros tipos de
comportamento que podem compor nosso repertorio de agdes e atitudes humanas. Os diversos
modos de existéncia geram imagens que nos transformam por possibilitar a desconstrucao da
ideia de origem, principio, esséncia. Percebe-se que nada estd dado, pronto, sedimentado. Ha
modos de existéncia a serem descobertos, que estdo para além do controle biopolitico da
subjetividade contemporanea, domesticados simbolicamente (MAURIZIO LAZZARATO,
1998, 2014). Os diversos modos de existir, de amar, de sentir, de ver, de estar, abrem-se para o

possivel, para a poténcia, para o diferente.

O desapego com a finalidade, a ndo preocupagdo com uma meta a cumprir, o dancar por
dangar, o rir por rir. A amizade, a alegria, a ajuda e a solidariedade sem a expectativa de
retorno. O trabalho sem finalidade lucrativa. O simples estar despretensioso do “passar o
tempo”. Uma comunidade de velhos quebra com normatizagcdes de uma sociedade em que a
produgdo e o progresso sdo conceitos balizadores. A condi¢do da velhice, em seu tempo livre
do teor produtivista, sem grandes expectativas de projetos futuros (a longo prazo), insistem na
experiéncia de um presente, infinito no seu agora, em que as relagdes humanas ganham

predominancia aos projetos econdomicos em prospeccao (BENJAMIN, 2006).
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Ecléa Bosi (2003), ao refletir sobre a memoria de velhos, percebe que uma sociedade voltada
para o progresso, onde hd uma exaltacdo obsessiva do sucesso, sucesso como um fim em si,
leva os individuos a prezarem menos pelas regras comuns, engendrando uma desmobilizacao
daquilo que ¢ coletivo, até mesmo das proprias instituicdes. Ocorre no sentido contrario,
quando um grupo de pessoas estabelece uma rotina de encontro para se divertir, se ajudar, se
escutar. Ou, quando um grupo de mulheres organiza-se em roda para dancarem do jeito que
desejam. Percebe-se, mesmo que em alguns momentos, articulagio solidaria, interessada em
construir relagdes baseadas no afeto, € ndo no consumo. E por que ndo, formacgdo de
assembleia, segundo Butler (2018, p. 15), como “forma provisoria e plural de coexisténcia

que constitui alternativa ética e social distinta da ‘responsabilizagdo’.

Em relatos como o de Efigénia, que encontra espaco para fazer “sua alegria total”, junto, em
confianga com os demais; ou quando observo Amélia dangando sozinha pelo saldo, brincando
com os casais, afrontando as regras da danga, com liberdade para mover seu corpo de forma
unica, desestabilizando moralismos ou mesmo imagens do que seria uma pessoa velha,

“recatada e do lar”*

, encontramos pessoas dispostas a desconstruir uma “responsabilidade
individualizadora e enlouquecedora” em favor da construgdo de um “ethos de solidariedade
que afirmaria a dependéncia mutua, a dependéncia de infraestruturas e de redes sociais
viaveis, abrindo caminho para uma forma de improvisagdo no processo de elaborar formas
coletivas e institucionais de abordar a condi¢do precaria de todo humano” (BUTLER, 2018, p.

19).

Mesmo que ndo seja absoluto. Mesmo que nao seja o tempo todo. Mesmo que ndo tenham
suas contradi¢des e violéncias. Mesmo que também repliquem uma série de opressdes
sexistas, classistas, racistas. Utilizando o vocabulario de Rolnik (2019), ¢ possivel pensar que
o grupo que frequenta o bailinho também combate junto a “cafetinagem de pulsdao”,
denunciado pela autora: cafetinagem que retira e coloniza nossa energia de vida —
engrenagem do sistema capitalista de produgdo. E, combater a tal cafetinagem implica
construir para si outro tipo de corpo, um corpo que danga, “abandonando a carapaga de um

corpo estruturado na dinamica do abuso. [Para] construir territérios relacionais temporarios.

22 Em abril de 2016, a revista Veja fez um perfil de Marcela Temer, esposa do entdo vice-presidente da
Republica Michel Temer. A matéria “Marcela Temer: bela, recatada e do lar” foi criticada por diversas
feministas, artistas, humoristas que recusam essa figura de feminilidade ainda presente no imaginario patriarcal.
Uma mulher recatada e devota ao casamento, a familia e a casa. Disponivel em: http://veja.brasil.com.br/brasil/
marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/. Acesso em margo de 2021.
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Territorios onde se produzem sinergias coletivas, provedoras de um acolhimento reciproco
que favorece os processos de experimentagdo de modos de existéncia distintos dos

hegemonicos, valorizando e legitimando a sua ousadia” (ROLNIK, 2019, p. 141).

Para Lazzarato (1998), sdo estes espagos onde haveria a possibilidade de se inventar
dispositivos de produgdo de subjetividade que correspondam ao tempo poténcia, tempo de
vida, em que a subjetividade ndo esteja atrelada aos processos de subjetivagdo em nosso
cotidiano. Parece que tia Nand viabilizou a construgdo conjunta deste tipo de espago. Espago

politico de invencao de subjetividade, imagem, velhice, mulher, casa e familia.

Em conversa com Priscila Tamis sobre este fragmento de texto relacionado ao encontro com
Efigénia, pensamos sobre a poténcia subversiva dessas mulheres contra as precarizagdes
inerentes as institui¢des: casa-corpo e casa-familia, mesmo que ndo seja elaborado por elas

dessa forma.

No sentido casa-corpo, como mulheres, o corpo constitui instituicdo de aprisionamento, se
entendermos o performar mulher diretamente relacionado ao modelo de produgdo capitalista
em que o utero e a maternidade sdo pecas fundamentais para a produgdo e reproducdo da
mercadoria capitalista mais essencial: a for¢ca de trabalho (FEDERICI, 2017). Como bem
coloca Preciado (2019, p. 80 e 81) com referéncia a Silvia Federici (2017):

“no capitalismo colonial, o utero constituiu-se como um O&rgdo-trabalho, cuja
producdo de riqueza biopolitica foi totalmente expropriada e oculta sob a cobertura
de uma fungdo puramente bioldgica. [...] Simultaneamente, a atividade reprodutiva
¢ investida de uma mais-valia simboélica (a realizagdo da mulher através da
maternidade), que assegura e intensifica sua captura”.

Neste sentido, o corpo cumpre sua funcdo casa, domicilio doméstico e privado, primeiro

territorio colonizado, que restringe significativamente as possibilidades do ser.

Em sentido contrario, estas mulheres que dangam contam sobre um corpo que expande quem
sdo, que potencializa a vontade de viver, que lhe permite ser como estdo, subvertem o sentido
domesticavel que foi atribuido historicamente ao corpo da mulher. Corpo associado a alegria
e poténcia, associado a casa no sentido de lugar da espontaneidade e tranquilidade de “ser
sendo” (ROLNIK, 1998) sem comparagdes, faltas e erros. Corpos vaga-lumes, corpos que

faiscam, corpos que brincam na escuriddo. Com a danga elas transitam entre uma casa-corpo
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de aprisionamentos e uma casa-corpo de libertagdes (mesmo que momentaneas), subvertendo

e possibilitando vida. Pequenas doses que transvaloram o veneno em alegria.

Da mesma forma, pensamos o par casa-familia. Num primeiro momento, a casa associada ao
sentido de familia se vincula as obrigacdes e castragdes, burguesas e domésticas, atribuidas a
mulher: o cuidado, a alimentagdo, a limpeza, a higiene. Ou seja, as garantias para que a mao
de obra esteja alimentada, asseada e descansada. A casa associada a familia, como abordado
nas falas de Efigénia, conota ao espaco os valores de confianga, afeto, acolhimento, alianca,

constru¢do conjunta, transformando radicalmente as possibilidades de atuacao.

Assim, com a danga como aliada, estas mulheres ensinam sobre novos sentidos de corpo e de
familia. Ensinam sobre as possibilidades de constru¢do de outros modos de existir e de ocupar

os espagos. Sobre a construcio de outras casas. Espacos-casas que alimentam vida.
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Mapa 2 - 11.10.2019. Belo Horizonte. “Vamos pegar um café?”

Belo Horizonte, 11 de outubro de 2019

Fui ao bailinho, mesmo sem querer. Resisto incrivelmente. Prometo-me um sorvete e
funciona! Vou mais animada. Chego la e vejo Ana na mesa da portaria. Pergunto sobre
Regina, mas ela esta viajando. Eliana estava radiante — a comemoragdo de seu aniversario
foi no saldo, no dia anterior. Vejo uma senhora de saia longa de crochet. Ela danga
miudinho, numa alegria so. Exalava prazer. Fiquei um tempo observando. Cumprimentei
Guilhermina, mas ela ndao me deu muita bola. Passei ao lado de uma senhora que sempre
senta sozinha, ao lado de uma pilastra. Eu ja sabia que ela ndo era muito receptiva, tinha
uma cara mais fechada. Ndo sorria muito. Mesmo assim, me aproximei, fui até ela perguntar
se gostaria de conversar comigo. Me agachei ao seu lado, expliquei meu interesse sobre sua
historia com a danga. Ela logo me olhou com uma cara muito feia. Comegou a falar que ja
passou. Que essa historia ela ndo conta mais. Explicou um tanto de coisa que ndo entendi. A
musica tinha comegado. Fiquei me perguntando se ela tinha entendido o que eu tinha dito.
Ela dizia algo sobre “ja foi”. Que ja tinha ajudado, ou contado sobre a Tia Nana. Ndo era
nada daquilo, mas eu ndo tinha como explicar. A musica e os animos ndao ajudavam. Assim
que consegui, interrompi. Agradeci. Disse que ela ndo precisava dizer nada que ndo tivesse
vontade. Sai agradecendo. Queria fugir dali. Depois, ao contar a Ana, ela me explicou que

esta senhora perdeu uma filha e que, depois disso, fechou-se bastante.

Depois desse “toco”, sentei perto da janela. Achei um cantinho onde seria pouco vista, mas
que poderia ver. Fiquei ali, mexi no celular, tentei ficar (ou parecer) a vontade. Ana me vé.
Eu ofereco ajuda com os biscoitos. Diz que nao precisa. Ela olha para a senhora que estava
duas mesas atras de mim. Eu ja a tinha visto ld, mas ndo sabia como me aproximar. Ela
estava calada, corpo encurvado, um pouco cabisbaixa. Ela ndo parecia querer conversar.

Mas Ana foi mais rapida. Foi me apresentando Claudete e ja colocou ao lado dela uma
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cadeira para eu sentar. Disse que eu estava escrevendo historias do bailinho e a incentivou a
conversar comigo. Claudete deu um sorrisinho e continuou na mesma posicao. Eu perguntei
algo do tipo: “A senhora vem aqui ha muito tempo?” e ela disse que sim com a cabega,
buscando ser simpdtica. Tentei perguntar, puxar papo com algumas perguntas. Me senti um

tanto idiota. Ela me olhava como quem pensasse “que essa menina quer comigo?”.

Depois de um tempo... ela falou: “E que conheci uma pessoa aqui. Ja faz 15 anos. Ele veio
ontem”. Depois de mais um tempo, disse que mora com a irmd. Que as duas sdo sozinhas.
Disse que a soliddo ¢ a pior coisa. E contou que ela e a irma saem de casa juntas. Ela vai

dangar e a irmd jogar baralho. Uma para cada lado.
Depois, um siléncio... e: “Vamos pegar um café?”

A mesa de café ja estava cheia de gente. O saldo estava cheio. Ana disse que era por causa
de Marlon, o musico do dia. Eles o adoram. Por isso as quartas feiras sdo tdo cheias. Em
volta da mesa, os casais brincavam uns com os outros. Riam. Senti leveza, senti também
confianga. Pareciam estar a vontade com seus corpos, com seus pares, com a comida, com 0s
conhecidos. E como se ali ndo tivessem grandes problemas. Sio gente do jeito que sdo. Gente

que dang:a, namora, tem prazer.

Voltamos a mesa. Claudete pegou uma bolsinha e disse: “Vou fumar, ta?” Sem perspectiva de
convite algum para que eu a acompanhasse. Fiquei ali com cara de tacho, mas fiquei sentada
ainda um tempo. Enrolando com o café frio. Guardando o fundinho do copo descartavel
como se guardasse o tempo. Continuei olhando para a mesa do café. A senhora da saia longa
de crochet, me chama aten¢do novamente. Ela estava sentada com um companheiro. Ela sai
para pegar café, mas antes guarda com cuidado o lanche de casa na bolsa. Levanta-se e fica

ali balan¢ando de forma gostosa, com o copinho na mao.

Claudete nao voltou e eu decidi pedir abrigo na mesa de Estela. Ela estava logo a frente, com
suas duas irmds. Peguei a minha bolsa e fui para la. Pedi para sentar com elas e fui bem
acolhida. Estela disse que ndo vinha ao bailinho ha alguns dias, pois ndo estava bem. Estava
muito nervosa. Me mostrou os roxos no braco que aparecem quando ela esta assim. Eu
pergunto se a dan¢a ndo ajuda. Ela responde que sim, mas nem sempre. Estela perdeu o

marido e a filha de uma so6 vez. Morreram com dias de diferenca. Ela olha algumas fotos no
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celular e me mostra as de seu aniversario. Contratou Marlon para tocar na sua casa e
convidou o pessoal do bailinho para la. Ana, o marido dela, Dona Jandira. Conversamos
mais um tempo ali, quando Guilhermina apareceu. Foi me chamar, pois Efigénia, sua amiga,
havia chegado e me esperava para conversar. Que emogdao! Depois de dois “tocos”, um

convite para conversa. Me despedi de Estela e suas irmas e fui encontrar Efigénia.

(Fragmento didario de bordo da autora do dia 11/10/2019)

O dia onze de outubro foi emblematico, marcado pela dificuldade de ir, pelo encontro de
resisténcias potentes que me forcaram a pensar sobre meu posicionamento no saldo, sobre o
posicionamento das mulheres em relagdo a pesquisa, sobre a velhice. Ou melhor, sobre as
muitas velhices possiveis, ou os varios modos de ser velho, como ressalta Raquel Barreto

(2018).

Compro um sorvete para ajudar o animo. Neste dia, ainda eram bastante obscuros os porqués
das minhas resisténcias. Do cansaco que sentia. Da vontade de ndo ir. No diario do mesmo
dia, encontro escrito: “sento num canto como uma menina, com medo que me tirem para
dangar”. Medo. Depois que passei a ir sozinha ao bailinho, esse medo era ainda maior. Tinha
receio que os senhores me pedissem para dangar. Antes de velhos, sao homens. E s6 depois fui
me dar conta da dureza desses papéis no saldo, motivo pelo qual eu preferia “me fazer de
menina”. As mulheres também me intimidavam. A liberdade, a ousadia, a seducdo. Sentia-me

sem lugar naquele jogo todo. Me cansava.

No mesmo dia, duas senhoras se recusam a conversar comigo. Prepoténcia minha achar que
todas deveriam querer falar. Petulancia invadir aquele espago com perguntas, questionario,
gravador, papel e caneta. Esse sentimento me atravessava com frequéncia e compunha as
resisténcias em ir para la. Sentia que invadia um territério bastante cuidado, sagrado,
suspenso, na vida daquelas pessoas. Secreto também, pois o bailinho também ¢ territorio de
encontros amorosos proibidos. Minha presenca os forcava a lembrar o mundo 14 fora. De certa

forma, eu incomodava.
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A primeira senhora se nega enfaticamente a falar. A comunicagdo ¢ dificil. Nao consigo me
expressar, me explicar, mas nao importa. Nao € ndo. Sem cerimonias, me pede parar sair. Sem
rodeios, sem meias palavras. Ela ndo tem compromisso algum com o papel de “moga
boazinha”. Claudete tdo pouco queria falar comigo. Estava em paz no seu canto. “Por que
essa menina vem querer saber da minha vida?” - deve ter se perguntado. Mas fala um
pouquinho. Fala que tem um companheiro, e ha quinze anos se encontram ali. Fala que vive
com sua irma, que ela danga, e a irma joga cartas, e que a soliddo, “a solidao minha filha, é

muito dificil”.

Ficou um amargo siléncio no ar. Senti como vergonha de té-la feito lembrar isso, essa tal
solidao. Ela me convida a buscar um café — ou para que eu va tomar um café. Ela ndo quer
minha companhia. Como ndo entendo o recado, ela sai para fumar e ndo volta. Fico ali na
mesa, dando voltas naquele cafezinho olhando para aquelas pessoas. Pessoas velhas. Pessoas
velhas e solitarias? Pessoas velhas e por isso solitarias? E aqueles sorrisos? Aquela dancinha

miuda tdo gostosa da senhora de crochet?

Nao seria a primeira vez que encontraria o ndo para minha proposta de conversa. Judite se
esqueceu de nosso encontro. Marcia simplesmente ndo apareceu no dia e hora marcados.

Antodnia disse que gosta de dangar e ponto. Nao tinha mais nada para falar.

Assim, naquele dia, destaco trés questdes que me forcam a pensar: 1. A poténcia das recusas
em conversar comigo. As duas senhoras explicitam sua autonomia em dizer ndo. Nao quero
conversar com voc€. Nao quero fazer parte desta pesquisa. Perfeito; 2. A pequena e intensa
conversa com Claudete. A soliddo. O que a velhice tem a ver com a solidao? Ou o que a
solidao tem a ver com a velhice?; e 3. As mil possibilidades de ser velho. Ser como sdo. Da

forma como estdo. A velhice como multiplicidade, como arte.
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A velhice como [d]obra de arte

Diante do perigo, a holoturia se divide em duas:
deixando uma sua metade ser devorada pelo mundo,
salvando-se com a outra metade.

Ela se bifurca subitamente em naufragio e salvagéo,
em resgate e promessa, no que foi e no que sera.

No centro do seu corpo irrompe um precipicio
de duas bordas que se tornam estranhas uma a outra.

Sobre uma das bordas, a morte, sobre outra, a vida.
Aqui o desespero, ali a coragem.

Se ha balanga, nenhum prato pesa mais que o outro.
Se ha justica, ei-la aqui.

Morrer apenas o estritamente necessario, sem ultrapassar a medida.
Renascer o tanto preciso a partir do resto que se preservou.

Noés também sabemos nos dividir, é verdade.
Mas apenas em corpo e sussurros partidos.
Em corpo e poesia.

Aqui a garganta, do outro lado, o riso,
leve, logo abafado.

Aqui o coragdo pesado, ali o Nao-Morrer-Demais,
trés pequenas palavras que sao as trés plumas de um voo.

O abismo nao nos divide.
O abismo nos cerca.

(AUTONOMIA, poema de Wislawa Szymborska. Traducdo Coletiva, publicado em:
Inimigo Rumor 10 — grifos nossos)*

Quando cheguei ao bailinho, demorei para ver velhas e velhos ali. Pelo menos, segundo as

mochilas de classificacdes que carrego. Antes, vi cores, movimentos, vaidade e audécia. E via

23 Poesia que inicia o texto Corpo Isolado, Revolta e Poesia, De Salvador Schavelzon (2019), disponivel em
http://n-1edicoes.org/046. Acesso em 20-10-2020.
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apenas mulheres. Sentava e ficava ali admirando, invejando, como aquelas mulheres
brincavam consigo mesmas, rebolavam com auténtico prazer, dangavam e cantavam a frente

do palco, com bastante liberdade.

Claro que fui conhecer o saldo sabendo que era um baile de terceira idade, mas demorei a
problematizar a questdo da velhice. Mesmo nas conversas, faldvamos sobre “outras coisas”,
outras forgas, sobre a vida em casa, as rotinas, as relagdes com a familia, a relagdo com a

danca. Nunca sobre a velhice, assim, diretamente.

No dia onze, especificamente, sai de 14 com o tema na cabeca. Refletindo sobre a liberdade
das recusas — da tranquilidade do ndo; nas perdas inerentes a vida; e na soliddo citada por

Claudete. Seria a soliddo inerente a velhice? Outras velhices seriam possiveis?

Em sua tese de doutorado, Almir Sais (2011), evocando a teoria foucaultiana, propde
discussao sobre a velhice como um dispositivo de seguranca. Velhice como dispositivo
resultante de determinada composi¢do de forcas que cria formas de viver e discursos de
verdade. Como maquina de fazer ver e de fazer falar, positivadora sobre a vida de velhos e

velhas.

Para Foucault (2006), a vida ¢ composta por relagdes de forgas que ndo possuem formato, mas
que dao/fazem forma e legitimidade (carater de verdade) aos modos de existir. Isso ndo quer
dizer que a velhice ndo exista, mas que ha diagramas de forgas que dao forma e sentido a

velhice em cada contexto histdrico, cabiveis de serem (re)formatados.

Sais (2011) diferencia envelhecer e velhice. De certa forma, diferencia o que ¢ biologico, do
que ¢ cultural, sem deixar de assumir que um ¢ indissocidvel ao outro. O envelhecer como
tempo que avanga inerente a qualquer corpo vivo. Para envelhecer, basta estar vivo. A velhice,
por outro lado, como modo de existir, modo de experimentar a existéncia em relacdo ao

diagrama de forgas de seu tempo historico.

Sais (2011) argumenta que a velhice como dispositivo atual possui suas bases constitutivas no
século XVIII, com a passagem do Estado de Policia para o Estado Moderno europeu. Periodo
em que se aprimoram as estratégias de governamentalidade que ndo apenas visam disciplinar

0s corpos, mas também gerir a populagdo como um todo. Gestdo que se da segundo critérios
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econdmicos, com base em calculos que buscam otimizar a razdo custos/beneficio, que
amparam decisdes politicas que permitem viver, ou deixam morrer*. Assim se decide quem,
como, onde e quando se deve cuidar, amparar, subsidiar, fazer com que permanega vivo. Ou
para quem (como, onde e quando) nao hé acdo, ndo ha capital disponivel ou suficiente, o que

Foucault (2008) conceitua como biopolitica.

Segundo este raciocinio, a quantidade, a longevidade e os modos de existir de velhos passam
a ser determinados pelos interesses politicos € econdmicos previdenciarios do Estado. A
norma, segundo Butler (2007), aqui considerada como o poder regulatério do Estado, passa a
produzir, delimitar e condicionar o existir como velho: a quais pessoas ¢ permitido viver,

quais pessoas deve-se deixar morrer; quem recebe assisténcia e garantias, e quem nao.

Outro fator determinante ainda no século XVIII para pensar a velhice como dispositivo foi a
consolidagdo do modelo de producao capitalista (advindo da Revolugdo Francesa e Revolucao
Industrial) que nao apenas determinou a divisdo técnica e social do trabalho, mas sobretudo o
esquartejamento psicologico da populacdo. Para responder as novas demandas de trabalho, “o
adulto responsdvel economicamente passa a dever ser psicologicamente maduro,
economicamente ativo e clinicamente saudavel” (SAIS, 2011, p. 81). O seu oposto, o velho
(ou a crianga), ¢ enquadrado como sujeito fraco, imoral ou doente. Ou seja, aquele que nao
possui a capacidade produtiva correspondente aos interesses econdmicos vigentes torna-se
sindnimo de deficiéncia e lentiddo. Portanto, a velhice ¢ comumente associada a perda e a

morte — perda e morte das forcas produtivas a servigo do capitalismo.

24 Em meados do século XVIII, outra classe de pensadores, a principio marginais, comegaram a questionar a
racionalidade do Estado de Policia vigente, exigindo uma racionalidade econdmica para governar a populagéo ¢
sua circulagdo. A racionalidade econdmica teria por base 4 principios. 1) A busca e respeito a “naturalidade
especifica das relagdes dos homens entre si” (Foucault, 2008, p. 470); 2) a reivindicagdo da racionalidade
cientifica, em que a regra da evidéncia deve ser aplicada ao estudo da sociedade; 3) a defesa de que a populacao
deve ser administrada segundo “o que tém de natural e a partir do que tém de natural” (FOUCAULT, 2008, p.
92); 4) a defesa de que ¢ preciso gerir e ndo apenas regulamentar. O Estado deveria assegurar a gestdo da
sociedade civil, organizando e racionalizando seus dispositivos de seguranga. Diante de uma sociedade
urbanizada, disciplinada dentro de espaco arquitetado, o Estado passa a gerir o bem estar ¢ a circulagdo da
populagio, diante das incertezas provenientes da ma sorte, como catastrofes naturais ¢ mudancas climaticas, ¢ da
ma natureza do homem. Deverdo ser calculados os custos e os beneficios de cada politica, estabelecidos os
limites aceitaveis para os eventos ¢ prevenidos os efeitos corretivos, necessarios para que a curva normal seja
mantida (FOUCAULT, 2008). Nesta nova razado do Estado, o poder de policia, poder “ativo”, que coordena,
regulamenta e limita as a¢des da populag@o, ¢ complementado por a¢des de cunho “negativo”, por meio das
quais se impedird que certo numero de desordem se produza. Assim, paralelamente a policia, a ordem social ¢é
garantida pela razdo econdmica, pela gestdo da populacdo por meio de dispositivos/mecanismos de seguranga.
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Neste aspecto, o processo de construgdo da velhice se assemelha a construgdo dos papéis de
mulher burguesa ocidental a partir do século XVII. Segundo Federici (2017), foi preciso
desvalorizar e tratar como menor, inferior, € at¢ mesmo demonizar o que de alguma forma
ameacava o modelo de producao que se estabelecia. Os valores comunais, os saberes do corpo
e de cura, ancorados a figura feminina e da bruxa, estdo atrelados a sabedoria e memoria da
velhice, que desestabilizam (ou nao contribuem com) o modelo burgués e urbano de trabalho.
Segundo este digrama de forgas, o construto mulher, velha e feia ndo encontra modo de

manter-se vivo em sociedade.

Fruto desta construgdo historica, Simone de Beauvoir (2018), na obra 4 velhice (primeira
publicagdo em janeiro de 1970), denuncia o estado de abandono, descaso e exclusdo da
velhice europeia em meados do século XX, como consequéncias da cultura da falta a qual a
velhice foi vinculada a partir do século XVIII. Beauvoir denuncia a “conspiracao do siléncio”
ao qual esta parcela da populacdo foi submetida e busca, assim, retomar historicamente a
constru¢do social ocidental da velhice desde a antiguidade até a contemporaneidade. No
entanto, Beauvoir adverte que ¢ impossivel escrever uma historia sobre a velhice. Nao ha
circularidade, muito menos linearidade. Os casos sdo bastantes particulares. Ela adverte que ¢
bastante recente o crescimento desta parcela da populagdo em comparacdo as demais e que os
registros historicos sobre a participagdo politica de homens velhos na sociedade se misturam
com a figura do adulto velho. E esta ¢ a vinculagdo. A figura da velhice esta atrelada ao
macho velho, sabio ou ridicularizado. Sobre a mulher velha, existem pouquissimas referéncias

(BEAUVOIR, 2018).

No Brasil, Guita Debert (1994, 2011, 2012) argumenta que historicamente ndo ¢ muito
diferente do contexto europeu. Descrigdes e apontamentos sobre a participagdo politica e
social de velhos sdo datados na contemporaneidade, a partir do século XX. Debert desenvolve
importante investigacdo sobre a condi¢do do velho no Brasil a partir da década de 80. E

atualiza as consideragdes de Beauvoir (2018).

Debert (2012) evidencia que houve um deslocamento da imagem do velho como sujeito da
falta, incapaz e inutil: fonte de miséria, como Sais (2011) e Beauvoir (2018) argumentam,;
para uma imagem mais positiva e ativa na sociedade: o velho como fonte de recursos,

consumidor em potencial e pilar econdmico de inumeras familias. Situa¢do que ainda perdura.
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Dados trazidos por Ana Camarano (2020), com base na Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios Continua (PNAD/IPEA, 2018), apontam que a renda dos domicilios onde residem
idosos ¢ maior que a renda dos domicilios sem idosos. Em 20,6% do total dos domicilios
brasileiros, a renda do idoso € responsavel por mais de 50% da renda total da casa. E, em 12,9
milhdes de domicilios, ou seja, 18,1% do total de domicilios brasileiros, a renda do idoso ¢ a

unica fonte de renda do domicilio.

Segundo os estudos de Debret (2011, 2012), trés fatores foram fundamentais para a

transformac¢ao da miséria em recursos:

1. A universalizagdo das aposentadorias e da pensao na velhice, a qual capitaliza os velhos e
garante direitos sociais dos quais outras faixas etarias estdo excluidas. Rogério Constanzi et
al. (2018), de acordo os dados do PNDA/IPEA Continua de 2018, afirmam que 33,9% dos
71,3 milhdes de domicilios brasileiros possuem ao menos um idoso residindo. Nestes
domicilios, o idoso contribui com 69,8% da renda, sendo esta 56,3% advinda de pensdes ou
aposentadoria. Esta posicdo modifica por completo a relagdo de dependéncia e de interesse
dos outros entes na familia & manutengdo e ao prolongamento da vida dos idosos e das idosas

em questao.

2. Modo pelo qual as concepgdes sobre o corpo e a saide sdo reelaboradas nas sociedades
ocidentais contemporaneas, implicando ao individuo a responsabilidade pela sua propria
saude. E o resultado de ampla campanha estatal e midiatica sobre o esfor¢o e o trabalho
corporal disciplinado que cada um deve ter consigo mesmo. Sobre este aspecto, fomenta-se o

empreendedor de si, como discutiremos a seguir.

3. Mudangas no aparelho econémico-produtivo do pais, redefinindo formas de consumo e
demandas politicas relacionadas a aposentadoria, para um contingente cada vez maior ¢ mais

jovem da populagao.
Sao trés fatores bastante coerentes com situagdes observadas no bailinho.

Como mencionado nos encontros, as senhoras contam sobre a importancia econdmica que
exercem na familia, por vezes, sustentando mais de uma geracdo. A aposentadoria propria,

somada a pensdo ou aposentadoria do esposo, garante o pagamento do aluguel e das contas
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basicas da maioria das familias entrevistas, sem entrar na questdo das horas de trabalho
doméstico dispendido com o cuidado das casas, dos conjuges, netos e demais familiares. E um
trabalho ndao remunerado, indispensavel a continuidade do trabalho dos outros integrantes da

residéncia ou familia®.

Sobre o modo pelo qual as concepcdes sobre o corpo e a saude sdo reelaboradas, Tia Nana
cria o bailinho no final da década de oitenta, justamente preocupada em minimizar os

“problemas” da velhice e construir uma perspectiva positiva e ativa do ser velho.

Ao final dos anos oitenta e inicio da década de noventa, no Brasil e no mundo, inventa-se a
terceira idade, com programas de tratamento e entretenimento para velhos. Surgem grupos de
danga, escolas, universidades, empresas de lazer e turismo especializadas para este segmento
da populacdo. Segundo Debret (1994, 2012), reprivatiza-se a velhice. O velho que foi
responsabilidade da familia, e depois do Estado, deve assumir a responsabilidade sobre si,
esfor¢cando-se para retardar e evitar os efeitos do tempo em seu corpo. O bailinho tem na
danca argumento para o reestabelecimento fisico e psicolégico das pessoas que ali estdo.
Todas as mulheres com as quais conversei fizeram questdo de apontar os beneficios que a
danga lhes proporciona, entre eles: cura de diabetes; cura pressdo alta; ajuda para dormir;
agilidade, equilibrio e forca fisica; mudanca na alimentagdo, no prazer, no sexo. A rotina

semanal de dancga ¢ apresentada como um esforco pessoal de autocuidado.

No entanto, € preciso atencao aos riscos € perigos dessa nova cultura do velho. Na década de
noventa, Debert (2011, 2012) j& alertava para a precarizagao das politicas publicas e para a
precariedade dos tratamentos dos velhos que ndo pertencem mais ao mercado de consumo;
aos velhos ndo mais ativos e que dependem de maior assisténcia e cuidado, pertencentes a
velhice avancada. A parceria entre gerontdlogos, geriatras, politicas estatais, movimentos
sociais ¢ midia dissemina a possibilidade de uma velhice com menos dor e mais ativa,
também determina formas de existir de velho, dependentes do consumo de uma forma de
vida, de tratamentos e biotecnologias ndo acessiveis para todos e criam um segmento de

velhos excluidos destes beneficios da melhor idade. Se nao ha rede de apoio, coletiva e

25 Neste sentido, segundo os Anais da 2* Conferéncia Nacional dos Direitos da Pessoa Idosa (BRASIL, 2010, p.
12), uma mulher muito jovem passa em média de 23 minutos por dia cuidando de alguém. A mulher de 30 a 49
anos passa 50 minutos. A mulher de idade média de 50 a 64 anos, 154 minutos. A mulher idosa, de 64 a 75, vai
passar muito mais horas, 201 minutos. E a mulher velha, que julgamos receptora exclusiva de cuidados, € a que
dispende mais tempo cuidando de alguém: 318 minutos. As mulheres de 85 anos ou mais passam trés vezes mais
tempo cuidando do que as mulheres muito jovens.
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solidaria, que dé suporte e que crie resisténcia em coletivo, atrds de um novo programa
individualizante, esconde-se uma rede de interesses politico-econdmicos que reposicionam o

velho como mercado consumidor de programas, tratamentos e entretenimento.

Segundo Silvana Tétora (2015), esta nova cultura do velho, da qual fala Debert, resulta de
interesses politicos e econdmicos responsaveis por aumento substancial das taxas de
longevidade e expectativa de vida, que tiveram um boom a partir da década de setenta. A
partir de entdo, intensifica-se a distin¢gdo de duas figuras: o velho e a velha, como sindnimos
de incapacidade, fraqueza, vulnerabilidade e dispéndio; ¢ o idoso ¢ a idosa, ou termos como
melhor idade, velhice ativa, que fazem conotagdo a sujeitos e sujeitas que permanecem e
participam do mercado de trabalho e de consumo, como mao de obra e consumidores de um

estilo de vida que lhes promete “bem-estar”.

Toétora, em seu livro Velhice: uma estética da existéncia, de 2015, argumenta que a senha para
que o discurso sobre o velho seja aceito ¢ a defesa do envelhecimento com qualidade de vida
e para uma velhice ativa, consumidores de uma estrutura de prevencdo contra os males que
acometem o corpo, reduzindo-os apenas aos aspectos bioldgicos. Logica individualizante
vinculada aos valores da sociedade de consumo, na qual ¢ possivel comprar e vender estilos

de vida saudaveis.

Neste sentido, Ivania Skuda e Aline Vaz (2018, p. 206) reiteram que os discursos atuais que
alimentam a ideia de “melhor idade”, do momento para a “qualidade de vida” e do
“envelhecimento ativo”, observam a velhice como possibilidade de refazer performances da
juventude e reduzem a velhice a uma faixa etdria ou a um problema de ordem social,
financeira e demografica. Para elas, ha nessas visdes uma ideia do envelhecimento como se
fosse uma doenga ou um destino coletivo cruel e, a0 mesmo tempo, uma responsabilidade
individual de fracasso para aqueles que nao aderirem as novas dindmicas anti-idade, culpando

o individuo que ndo “envelheceu bem”.

Dessa forma, a reprivatiza¢do da velhice (DEBERT, 1994, 2012) coaduna com o conceito de
velhice como dispositivo (SAIS, 2011), porque fazem funcionar determinado estilo de vida,
ndo apenas para as idades mais avangadas, mas, de forma geral, para toda sociedade. E um

estilo de vida individualizado, em que o sujeito e a sujeita assumem a responsabilidade do
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cuidado proprio, amparados por consumos determinados que garantem uma suposta

maximizacao dos retornos ¢ minimizagao de danos (TOTORA, 2015).

Trata-se de um estilo de vida em que se assume a responsabilidade de gestdo da vida como
empresa, fazendo-se empreendedor(a) de si mesmo, modo particular de sujeicao pertencente a
governamentalidade neoliberal, no qual os individuos s@o “livres” no mercado, sob a condi¢ao
de assumirem o risco empresarial de gerirem seu proprio capital. Segundo a dindmica de risco
e retorno, ¢ preciso adotar estratégias eficientes no mercado. E preciso continuo investimento
em si para que o sujeito acumule capital humano em forma de aptiddes, capacidades,
habilidades e competéncias que lhe garantam merecida “qualidade de vida”. Caso contrario, o

sujeito ¢ também responsavel pelo proprio fracasso (MARGARETH RAGO, 2019).

Como explica Butler (2018, p. 14-15), este modelo de funcionamento social obedece a uma
logica empresarial sobre o existir bastante cruel, “j4 que a racionalidade neoliberal exige
autossuficiéncia como uma ideia moral, ao mesmo tempo que suas formas de organiza¢do do
poder trabalham para destruir essa possibilidade no nivel econdmico”. No momento em que
alguém se prova incapaz de se adequar a norma da autossuficiéncia econdomica (quando
alguém ndo consegue pagar por assisténcia a satde ou lancar mao de cuidados médicos
privados, por exemplo), o individuo ¢ confrontado com uma moralidade politica que exige a
responsabilidade individual ou que opera em um modelo de privatizagdo do cuidado, fazendo
com que se sinta ainda mais isolado. E quanto mais estruturas coletivas e sociais de apoio
deixam de existir (pois ndo ha financiamento publico e coletivo para tais agdes), mais isolado
esse individuo se percebe em sua sensagdo de fracasso moral. Este processo gera ansiedade
em relagdo ao proprio futuro e em relacdo aquelas pessoas que dependem dele, redefinindo o
conceito de responsabilidade como “exigéncia de se tornar um empreendedor de si mesmo em

condi¢des que tornam uma vocacao dubia impossivel” (BUTLER, 2018, p. 15).

Dessa forma, ¢ ilusorio pensar que ha “progresso” com atitudes mais tolerantes em relacao as
idades. A promessa da eterna juventude ¢ um mecanismo fundamental de constituicdo do
mercado de trabalho e consumo — e nele ndo ha lugar para a velhice. Impor o dever da
liberdade sem os recursos que permitem uma escolha verdadeiramente livre ¢, numa

sociedade altamente hierarquizada como a brasileira, uma receita para uma vida sem
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dignidade, repleta de humilhacao e autodepreciagdo (DEBERT, 1994, 2011, 2012; TOTORA,
2015, LINS; ANDRADE, 2018).

A partir de outra perspectiva, Totora (2015) propde chave de leitura ética para se pensar a
velhice: como modo singular; avesso ao modelo de produgdo de um corpo sdo ou de uma
velhice ativa para o mercado de trabalho ou/e de consumo. Totora (2015) defende a vida como

relagdes de forcas em imanéncia, e, assim, a velhice, como [d]obra de arte.

Como mencionado anteriormente, Deleuze (1998) explica que, para Foucault, as forgas sio
extrinsecas aos sujeitos — elas agem, afectam, desde o fora. Como rizomas, nao possuem
comego ou fim, estdo em profusdo e interagdo constante. Elas afectam e sdo afectadas. As

forcas ndo possuem forma. Sao movimento em profusdo e, portanto, pura poténcia em devir.

No entanto, as for¢as ndo sdo apaticas as formas. As forgas afectam as formas desde o fora —
campo de criagdo e resisténcia. E as formas, cristalizagdes no tempo, sofrem interferéncias
das forcas. Elas moldam, deformam, reformam, (re)padronizam segundo o diagrama de forcas
aos quais estdo submetidas em determinado territério. E assim se criam as dobras, as
envergaduras, as invaginacdes, como respostas a interacdo forca e forma. Momento em que o

fora e o dentro se tornam uma coisa s6. Momento em que a forma incorpora o devir.

Para Deleuze (1989), a vida se faz nas dobras. No vergar-se diante das forcas. Na reinvengao
das formas. Na (re)invencdo dos modos de existir. “Como o processo embriondrio do ovo que

se dobra para se dividir e multiplicar-se” (TOTORA, 2015, p. 75).

A velhice como dobra de arte apresenta-se como esta capacidade de vergar-se, dobrar-se,
transformar-se, inventar-se, de forma singular e unica, sem modelos a cumprir, obedecer ou
seguir. A velhice como dobra de arte diz sobre certa sabedoria adquirida pela interagdo,
manipulagdo, danga com as forgas, entendendo que tudo é movimento — processo passivel de
transformagdo. Sabedoria em vergar o tempo, gerir o proprio ritmo, respeitar o movimento
cabivel para suas proprias formas, diante das forgas presentes. Sabedoria aprendida em
experimentacdes de si, buscando conhecer-se, conhecer seus “dentros”, seus “foras”, os
ritmos proprios de transformagdo. Sabedoria em “desautomatizar o cotidiano e dar novo

sentido a rotina sensivel; em criar possibilidades de escape e retorno construidas com o
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mundo na busca por pequenas crises da vida didria. [...] Exercicio de construgdo poética do

percorrer e do desfrutar o tempo” (SKUDA; VAZ, 2018, p. 204).

O que nao ¢ facil. E preciso aprender a envelhecer e a desenvolver uma inteligéncia sensivel.
E preciso aprender a dobrar as forcas e potencializar a vida que pede passagem. Dobrar as
forcas e redefinir os diagramas que nos assujeitam. Compor outras possibilidades de relagdes

que permitem a vida.

O que leva tempo, mas ndo um tempo cronoldgico (cronos), e sim um tempo oportuno
(kairos) 1mpossivel de ser medido em anos. Tempo de experiéncias medida em
acontecimentos. A velhice, se assim compreendida, nada teria que ver com idade, mas com
intensidade de vida. Experimentagdes de devires rebeldes aos modos de subjetivacdo que
doutrinam, limitam, disciplinam, normatizam, distanciam a relagdo entre si e a

exclusividade/singularidade das for¢as que nos organizam e nos compdem.

Na mesma perspectiva, em defesa da complexidade da vida, Raquel Barreto (2018), em sua
tese de doutorado, defende a velhice como rizoma. Defende a liberdade sobre o vivido, por
meio do combate ao modelo tnico de velhice. Convida-nos a pensar a velhice como um vir a

ser, como fluxo e fluidez, como construcao transitoria e plural. Para a autora,

sdo multiplas as perspectivas, interesses ¢ formas de olhar esse fendmeno [velhice],
mas que se revelam estanques, parciais e reducionistas. Tais perspectivas colocam
em risco a complexidade que marca a questdo do envelhecimento e,
especificamente, a concepg¢io de velhice e do ser velho. E nesse registro que
defendemos o entendimento da velhice sob uma perspectiva rizomadtica, que em
nenhum momento se pauta na (inconsistente) defini¢ao universal de quem ¢é o velho,
mas nos cruzamentos que permitem essa construgdo transitoria e plural. Nesse
contexto, ndo falaremos de envelhecimento — como processo — mas de modos de ser
velho na sociedade contemporanea (BARRETO, 2018, p. 138).

As mulheres do bailinho da tia Nana nos ddo pistas, nos ajudam a encontrar saidas, para
encontrarmos modos de ser velhas em vida. Seja na recusa aos papéis instituidos de esposa,
dona de casa e av0, na recusa as entrevistas, na composi¢do de cada pega de roupa, no batom
e unhas vermelhas, na danga miida com a saia de crochet, na partilha de café com biscoitos
Maria, no livre dangar sozinhas ou em grupo em frente ao palco, nos jogos de sedugdo e
namoros, ou mesmo quando dangam, por trés, quatro horas e se esquecem das dores e doengas

do corpo. E, mesmo que a danga seja tida como “ferramenta” individual para cuidar da saude,
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“bom exercicio”, “cura para um tanto de doengas” ou promessa de “bem-estar” (como as
senhoras relatam nas entrevistas), ou seja, um produto a ser vendido/consumido; ha também
aposta na vida como poténcia. Aposta na constru¢do de um espago coletivo de cuidado, onde

possam experimentar a alegria de simplesmente ser sendo.

Nao um cuidado tutelado que retira do sujeito sua autonomia e liberdade e impde regras
prescritivas e padrdes de vida formatados. Em contrapartida, tem-se um cuidado menor, como
aponta Luciana Oliveira (2020). Cuidado atento as especificidades e multiplicidades da vida.
Cuidado com a producao de encontros potentes, produtor de rede de confianga que ampare as
escolha individuais e coletivas. Aposta que a velhice ndo precisa estar, necessariamente,
associada a soliddo, as perdas e dificuldades. Claudete diz que a soliddo ¢ muito dificil. E
assim, Claudete e as pessoas com as quais convivi naquele saldo buscam formas de pensar e
fazer, produzir forgas e formas, que articulem encontros potentes e associagdes solidarias para
que seja possivel construir também outras dimensdes, outros diagramas, outras velhices:
velhices-acontecimentos. Ou seja, revolu¢des moleculares que expandem a liberdade de
(re)criacdo das velhices em nos, a cada momento. A cada instante. Expansdo da liberdade de
escolha do que queremos deixar viver e do que queremos deixar morrer no tempo do agora,

permitida por meio da criacdo de uma rede de confianga e amparo.
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Mapa 3 — 12.11.2019. Belo Horizonte. “Tem que fazer tudo certinho. Se ndo, ele

pergunta: ‘O sapato agarrou?’.

Depois que entrevistei Amélia, fui cumprimentar Guilhermina, Efigénia, Eliana, algumas
pessoas que eu reconhecia no saldo. No caminho, encontro Marcia. Uma mulher que a vejo s
de vez em quando, mas que se apresenta muito solicita, muito alegre, querendo conversar.
Nesse dia em especial, ela queria falar. Insistiu para que eu me sentasse a mesa com ela ¢ a

escutasse. Ali, naquele momento, daquele jeito mesmo.

Ela me leva para sua mesa e pega uma cerveja. Ela quer falar, quer contar, levanta a
sobrancelha entusiasmada. Pergunta sobre a pesquisa, sobre o que venho escrevendo e a
conto. Conto sobre as historias das mulheres com a danga, com o bailinho e pergunto se ela

gosta de dangar.

Ela responde que nem tanto assim. Diz que a vida ¢ uma luta. Uma luta. Tem muitas dores.
Sofre de fibromialgia, sindrome de pé, tornozelos e maos. Ela diz que vai aprendendo a viver
sozinha, pois entrou em depressao apos a separacao do marido e a morte da mae. Nao teve
filhos e ficou completamente sozinha. Hoje, ela vive administrando os imdveis que recebeu de

heranca.

Marcia, mulher branca, heterossexual, cabelos castanhos claros na altura do ombro, acha
neurose dancar todos os dias, principalmente ali, “que ndo se tem a melhor das visoes”,
referindo-se aos homens que ali frequentam. Ela acha o povo muito velho para ela. Mas gosta
das amigas que tem no lugar e da liberdade de dangar sé (o que nem sempre ¢ permitido em
outros lugares). Danga s6, ouve musica, relaxa. Gosta de dangar, mas sabe que nao sabe. Diz
que nao tem equilibrio, coordenagdo, nem ritmo. Perdeu tudo com a doenca. E danga assim
mesmo. Ela fala que homem ta em falta ali. Prefere ir ao Bolota (outro baile de terceira idade,

que acontece aos sabados). E tem sua regra: finais de semana e feriados, nao fica em casa.
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Marcia estava agitada. Ela queria uma companhia. Ela ri ao contar que insistiu muito para que

Cleuza, a da mesa ao lado, lhe desse confianga e se fizessem amigas.

Neste momento, Cleuza chega e senta-se mais perto de nds. Comeca a suspender a barra do
vestido com alfinetes. Diz que morre de calor! Enquanto coloca alfinetes, Claudio, monitor, se
aproxima e pergunta se Marcia ndo quer dangar. Ele fica olhando as pernas de Cleuza,
tentando entender o que acontecia ali. Ela, debochada, abre as pernas e brinca: “Que foi?

Nunca viu ndo?” E puxa o vestido para cima. Todos riem, ela continua a colocar os alfinetes.

Claudio e Marcia saem para dangar. Cleuza pega outra cerveja e senta-se comigo a mesa. Ela
tem uma beleza inica. Cabelo cor de mel, do mesmo tom da sua pele, arrumado com cuidado
e intimidade. Olhos pretos pequenos, muito pretos, sintonizados com a delicadeza dos seus

tracos. Uma mulher delicada e forte, ousada, que ndo transparece fragilidade.

Diz que nao gosta de ficar conversando, ndo. Vai sozinha ao bailinho, compra sua cerveja,
senta mais ao fundo, para que ninguém a importune, e danca. Danga sem hora para parar. Tem
hora apenas para chegar. Diz que ndo da satisfagdo para ninguém e que ali se esquece.

Esquece-se dela mesma. So danca.

Eu pergunto quando comecou a dancar. Ela fala que danga desde os treze anos, quando seu
pai levava homens para dangar com ela. Ele era dono de uma venda na Pedreira Padre Lopes.
Era um homem importante na favela, que tinha dinheiro e muitas mulheres. Sobre a mae, diz
que era uma boba: trabalhava o dia todo, ndo bebia e morreu aos 54 anos de vida amargurada.
“Mae india, de cabelo pretinho e liso. Pequenininha, passou apertado para criar os quatro

filhos que teve.”

Cleuza casou-se aos vinte € um anos. Quando eu comento “que novinha...”, ela responde:
“Que isso! Na minha época, as meninas casavam com dezesseis, com dezessete anos! Minha
filha teve seu primeiro filho com dezessete!” Fiquei quieta. Ainda ndo havia me dado conta do

universo que nos separava.

Casada, Cleuza dangava escondido. Dizia que ia trabalhar e ia dancar. Na verdade, ela fazia as
duas coisas. Sempre trabalhou como cabeleireira, em saldo ou nas casas das clientes. Saia para

trabalhar e depois ia dangar. Quando saia de casa, ja deixava a cama com almofadas para
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parecer que estava dormindo. Seu marido, quando chegava bébado gritando: “onde estd

'9’

aquela puta, piranha!”, as pessoas na casa diziam que era para ele falar baixo, pois estava

dormindo. Quando ela chegava, ja deixava a roupa velha e a toquinha separadas, para ele nem
. . «s . :

perceber. Diz que explicava para sua filha, que “é preciso se dar o respeito, para ser

respeitada!”. Ela saia, dangava, namorava; mas em casa, ninguém sabia. Ela fazia tudo

escondido.

Aquela frase fica parada dentro de mim. “Como pode querer que a mulher va viver sem
mentir’*. Cleuza sabe bem do que é preciso para ser “respeitada”. Previne suas filhas. A
mulher que experimenta sua sexualidade, que sai de casa, que vai para a rua, costuma ser
punida, expulsa do grupo. “A mulher que assume o risco de experimentar sua sexualidade,
desvincular-se da menina modelo, do anjo do lar ou da boa mae, estd em perigo, pois toda
experiéncia sexual para uma mulher conduz a sua exclusao social” (DESPENDES, 2015, p.

50).

Eu pergunto se ela fez aula de danga, se conheceu a tia Nana. Disse que aprendeu a dangar
sendo conduzida, e que tia Nana conheceu muito, desde quando o bailinho era perto do Minas
Centro, ali perto do Mercado Central. Ela ndo parece ter muito a falar da relacdo com Nana.

Pergunto se ela achava Nana brava, ou autoritaria. Ela diz que nao.

Cleuza se diferencia das mulheres que vinha entrevistando até entdo. Nao veio do interior,
nasceu na favela em Belo Horizonte. O pai ndo a proibe de dancar, ao contrario, leva os
homens para dangar com ela. Com o marido, dribla a instituicdo matrimonio. Da mesma
forma, a figura da tia Nand ndo a intimida. Cleuza ndo vai ao bailinho para fazer amizades.
Nao quer conversar com as pessoas, isola-se ao fundo. Vai para dancar. E danga até querer

parar.

Ela diz ter aprendido cedo a lidar com a dureza da vida. Eu me pergunto se nao seria
“aprendido cedo a driblar os papéis de mulher”. Ela julga sua mae como boba por nao ter
exigido seus direitos de esposa, por ndo ter sabido dar-se prazer, como o “sair de casa”,

“beber”, “paquerar”. Cleuza encontra suas saidas, desvia, abre frestas. Diz que nunca deixou

26 Trecho da musica “Dom de iludir” de autoria de Caetano Veloso. LP Totalmente demais, faixa 11, 3, 24,
1986.
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de dancar e, com a “desculpa” do trabalho, ndo tinha hora para voltar para casa. Cleuza conta

sobre seu compromisso consigo mesma, bastante incisiva quando fala de suas vontades.

No entanto, quando eu pergunto sobre o homem com o qual sempre a vejo dancar (eles
chamam aten¢do no saldo), ela conta que, por causa dele, teve bursite ¢ inflamagdo nos

quadris. Ja ficou duas horas e meia dangando com ele e que ¢ muito dificil.

Ele fica bravo se vocé erra o passo. Tem que fazer tudo certinho. Se ndo, ele pergunta: ‘O
sapato agarrou?’. Ele é muito exigente. E ele ndo dan¢a comigo quando a namorada esta. So

danga comigo e com Judite, quando a namorada ndo esta.

Hoje, ela disse que fica mais esperta. Vai dangar com ele, mas deixa Judite de sobreaviso.

Quando ndo aguenta mais, passa ele para ela.

Ha varios pontos da conversa com Cleuza que me forgam a pensar. Aquela mulher nada
convencional que se apresentava até¢ entdo submete-se as regras sexistas do saldo a ponto de
ficar doente. Cleuza danga com uma desenvoltura e maestria invejaveis. Desliza no saldo com
este parceiro sobre o qual faldvamos. No entanto, eu ndo imaginava o rigor e a exigéncia que
poderiam habitar naquele ambiente. Rigor e exigéncia de uma relagdo na qual o homem

conduz e a mulher deve adequar-se.

A partir desse ponto da conversa, a mulher que ndo vai ao saldo para fazer amizades comega a
contar sobre as doencas que tem, que teve, os remédios, os tratamentos. Fala quase 30
minutos sobre o assunto. Conta sobre todos os tipos de médicos aos quais foi, as coisas pelas
quais passou, sobre suas fragilidades, que até entdo eu ndo tinha visto. A musica alta, o
cansago, me fizeram perder o fio da meada da conversa. J4 ndo entendia mais por que ela me
contava tudo aquilo, os detalhes. S6 entendi que ela continua a dangar. Com herpes nos 0ssos,

bursite, inflamagao. Continua a dangar. Todos os dias, sem hora para sair, apenas para chegar.

Cleuza reitera a importancia da danga na sua vida. Volta a dizer que se esquece. E que 14, na
tia Nand, as pessoas de sua casa nao fazem ideia de onde ela estd. Ela diz que ja deixa tudo
dela ali mesmo: sapato de salto alto, blusa, vestido. Afirma que ¢ amiga do André, o mogo do

bar, e deixa a bolsa com ele. Mais uma vez, ela acha seu jeito.
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Ja ¢ tarde e estou muito cansada. Foi a terceira conversa do dia. Cleuza quer ir dangar. Um
senhor a chama, e ela vai. Fico na mesa mais um pouco olhando os casais dangando com as
falas de Marcia e Cleuza ainda ressoando. Elas deixam em mim o contraste de mulheres que
encontram passagem por frestas tdo pequenas, tdo duras, cada uma, de sua maneira. E

dangam. E dancam.

A danca de saldao no bailinho da tia Nana

“um senhor chegou e perguntou se eu queria dangar. Eu disse que sim. Me
encaminhou para o saldo. Fiquei sem saber o que fazer, mas ele sabia. Eu tentei
manter uma distancia que achei, assim, cabivel. Percebi que eu delimitei esse
espaco. Ai, dangamos umas trés musicas e Heitor chegou. [...] Logo uma moga me
olhou e apontou: "seu namorado chegou". Eu disse que sim com a cabeg¢a. Fiquei
sem graca. Eu fiquei sem saber se tinha feito algo errado. Essa foi a sensa¢do. Nao
saber se tinha infringido algum limite, infringido alguma regra. Me senti um pouco
mal. [...] Enquanto dang¢ava com o senhor, ele cantava junto com a miisica que
dizia: "as mocinhas da cidade, sdo bonitas e dangam bem". Fiquei incomodada.
Por algum momento, ndo sabia se ele teria a inteng¢do de se aproximar de mim.
Codigos que ndo entendi. Mas senti que os homens dali poderiam pensar que eu
estaria “disponivel”. Fui para a mesa. Eu suava muito.” (fragmento do didrio de
bordo do dia 13-12-2018).

Fazia tempo que queria conversar com a Cleuza. Eu a admirava dancar de longe. Parava para
observar quando ela entrava no saldo. No entanto, quando escutei sobre a exigéncia da
autoridade masculina daquele arranjo, eu me surpreendi. Nao percebi tal relagdo ali. Cleuza
diz que dangar com ele ¢ dificil, pois ele € exigente. Se algo sai “errado”, ele pergunta se o
“sapato dela” agarrou, e que sob estas condi¢des dangou quase duas horas e meia e ficou
doente depois. E ainda diz que ele s6 danca com ela, se a namorada dele ndo estd. Uma série
de marcadores reiteram a danga de saldo como um espaco que reforca, reitera, reafirma a
norma heterossexual, sexista e excludente, desvelando sentimentos que eu tinha enquanto
estava ali e que ndo entendia muito bem. Alguns sentimentos e situagdes descrevo no

fragmento exposto logo acima. Ao mesmo tempo, Marcia danga sem equilibrio, sem ritmo,
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danca do jeito que da. Danga sozinha. Cleuza danga sem hora para ir embora. Antagonismos
que habitam o mesmo espago. Tudo junto e misturado. Busco, entdo, saber um pouco mais
sobre a Danca Social de Saldo, como ela ¢ identificada nos festivais e concursos, € como esta

danca acontece no bailinho da tia Nana.

A danca de saldo possui sua origem na corte europeia, mais especificamente, na corte francesa
e italiana a partir do século XV, e constituia um evento social e politico, pois se configurava
como um espaco pedagogico, de vigilia e controle dos habitos, costumes, tendéncias, e regras
de etiqueta importantes para a manutengao das estruturas palacianas. As dangas formais e os
bailes de Luis XIV na corte de Versalhes providenciavam os modelos de etiqueta para toda a
Europa: era o cenario perfeito para homens e mulheres demonstrarem suas habilidades na
danca, seu conhecimento e dominio do comportamento “refinado” (daquela classe social
especifica) — qualidades exigidas para a aceitagio social (DEBORA FERREIRA, SAMUEL
SAMWAYS, 2018).

No Brasil, a danga de saldo chega com a coroa. Ela ¢ incentivada por Dom Jodo VI para a
“educacdo civica” das classes mais abastadas do pais (PAOLA SILVEIRA, 2018). Com o
tempo, a danga cortés se misturou com os ritmos africanos e latinos, como o samba, a salsa e
o merengue, e ganhou saldes menos abastados, abrangendo o publico popular, como o
bailinho da Tia Nané. No entanto, ndo deixou de afirmar seu conservadorismo, hierarquizando
e estabelecendo os padrdes de conduta para ricas, ricos e pobres, negras, negros, nao negras e

nao negras, homens e mulheres.

A danga de saldo constitui-se basicamente pelo par “cavalheiro e dama”, em que o cavalheiro
conduz a dama com passos tidos como “conducdo-resposta”. Neste sistema, o cavalheiro ¢
responsavel por construir a danga: pensar, guiar e elaborar a sequéncia de movimentos. Ele
indica os passos ao seu par que deve responder com exatidao ao comando dado. Assim, cabe a
dama acatar e ser guiada. Como indicado pela fala de Cleuza, tais estruturas reforcam os
esteredtipos de género, corpo, comportamento e gestualidade segundo normas binarias,
patriarcais e heterossexistas. O homem provedor, viril, valente e sedutor conduz, decide,
orienta. E, do outro lado, oposto e complementar, a mulher delicada e sedutora, submissa e

9927

servil, aceita as ordens masculinas com subserviéncia, “enfeitando o espetaculo

27 Nio cabe a dama criar ou pensar os passos, a danca. A dama tem a liberdade apenas de elaborar “enfeites”.
Estes s@o descritos nos manuais de danga com acessorios que sensualizam e embelezam a danga. No entanto,
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(SILVEIRA, 2018). Este par mantém o poder concentrado na figura masculina, determina
unica composicao possivel de casais, exclui outras possibilidades de arranjos de género e
limita o potencial de criacdo na danca, ou seja, refor¢a a sujeicdo da mulher ao homem e

simplifica radicalmente as possibilidades de inven¢do das formas de estar no saldo.

Em mais de um ano frequentando o bailinho da tia Nand, ndo vi nenhum casal homossexual
no saldo. Em realidade, ndo percebi nenhuma pessoa homo, bi, trans, ou qualquer variacdo do
tradicional homem ou mulher no saldo. Presenciei mulheres dangando sozinhas. Mas nem
mulher dancando com mulher, cheguei a ver. Eliana conta que, em trinta anos de baile,

suspeita que apenas um monitor era gay. Mulheres homossexuais, nunca viu ali.

A estrutura binaria homem-mulher, condutor-conduzida, condugdo-resposta, também reforga a
ideia de acerto e erro, impossibilitando a criagdo e a improvisagdo de movimentos. Existe um
limite de passos, previamente estruturados. Assim, o homem, da o comando, e a mulher nao
tem opg¢ao de escolha. Muda-se apenas a sequéncia de passos escolhida pelo condutor. Além
da castracdo das possibilidades de criagdo conjunta, na grande maioria dos casos, a culpa do
“erro” recai a mulher. “O sapato agarrou?”, ele pergunta a Cleuza, como se a causa do
“estrago” da danga apenas partisse dela. Tradicionalmente, ndo ha alternancia de comandos,
alternancia de papéis possiveis, para que as duas partes experimentem diferentes lugares da

danga, desconstruindo o lugar de dominagido (MIRIAM STRACK, 2017).

Antes da conversa com Cleuza, esta relagdo de dominacao ndo estava tdo explicita para mim.
O clima de amizade e descontragdo do saldo, além da beleza do movimento dos corpos,
suspendeu meu olhar critico, fazendo-me naturalizar relacdes. Naturalizar as relagdes. Ai esta

o grande perigo desta danca.

A danga de saldo, ou a danca em par, ¢ tida como um dos espetaculos mais vistos e
consumidos no mundo (FERREIRA; SAMWAYS, 2018). E assim, ela se destaca como
dispositivo de poder na constru¢ao das normas de género e sexualidade, camuflando as

violéncias implicitas neste sistema. A fala de Cleuza deixa isso muito claro. Eu ansiava vé-la

estes ndo podem, de forma alguma, atrapalhar a sequéncia de movimentos pensados e propostos pelo cavalheiro.
Ferreira ¢ Samways (2018, p. 172) salientam que, curiosamente, a ideia de que a dama pode interferir na
conducdo, pedindo mais tempo para os enfeites e/ou modificando o caminho proposto inicialmente, desde que
nao atrapalhe as decisdes de seus parceiros, tem sido apontada como solugdo para o monopo6lio masculino da
conducdo. No entanto, ndo ¢ uma medida suficientemente igualitaria, uma vez que as principais decisdes € o
controle final da danga continuam pertencendo ao cavalheiro.
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entrar para dancar no saldo, sem imaginar que, naquela danga, ela estaria submetida as
determinag¢des do seu parceiro, ou mesmo, sentindo dor. Ou, no caso de minha experiéncia de
danca no saldo, ndo relacionei meu incdmodo com os comportamentos do senhor que me tirou

para dancar, como algo estrutural daquela danga.

Ainda sobre esta diferenciacdo e hierarquizagdo homem e mulher, as violéncias se estendem
para antes e depois da danca, antes e depois do saldo. Ao perguntar para Judite sobre o

machismo no saldo, ela responde:

“Eles sdo machoes. A mulher ndo pode. So eles que podem. E se chamar para dan¢ar e ndo
aceitar, eles acham ruim, né? Como uma desfeita que ta fazendo com eles. Porque
antigamente, se um homem chamasse para dangar e ela ndo fosse, ele ndo podia chamar
mais. Eles até matavam. Regra antiga. E muita gente vem até hoje assim. Até hoje tem

1

disso.’

Habitos vém mudando, no entanto, tradicionalmente, apenas os homens podem convidar
mulheres para dancar. Segundo as regras da danca, a mulher ndo deve tomar iniciativa. Ela
deve ser eleita por ele. A mulher também néo lhe cabe negar uma danca. Ela deve aceitar
todos os convites, goste ou ndo goste, esteja cansada ou nao. E, por outro lado, 0 homem nao
convida a mulher para dangar até que tenha certeza de que j& ndo estd “comprometida” com o
outro homem. Rosana diz que, se uma senhora danga muito tempo com um parceiro, mesmo
que nao estejam juntos como namorados, outros homens ndo a tiram para dangar com medo
de alguma confusdo. Estas mulheres ficam um bom tempo sem dangar, at¢ que o mal

entendido seja desfeito. Brigas por ciimes sdo frequentes.

As roupas também fazem parte dos requisitos e do processo de demarcagdo dos papéis a
cumprir, demarcagdo da propriedade dos corpos. Os homens portam paletd, cal¢a social,
sapatos de couro, por vezes, chapéu. As mulheres sdo obrigatorios os saltos altos, as saias
rodadas, fendas ou decotes que marquem o corpo e contribuam para a atragdo do evento.
Pazotte e Samway (2018, p. 172) apontam que, se a condu¢@o pode ser pensada como uma
tecnologia de controle dos corpos, o salto alto ¢ um dos dispositivos. Ele coloca a mulher na
ponta dos pés, em posicao de dependéncia da estabilidade do homem, facilita a manipulacao
de seu corpo para giros e pivos e dificulta a tracdo necessaria para que ela manipule o corpo

do homem. Ou seja, dificulta que ela inverta os papéis e assuma o poder da situagao.
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Outra violéncia recorrente nos saldes ¢ a represalia ou puni¢do as mulheres que nao
correspondem as expectativas masculinas. Mulheres que interferem nos passos, mulheres que
ndo respondem ou contestam indicagdes da danga, mulheres que convidam para dangar,
dancam sozinhas ou com outra mulher. Estas sdo “conhecidas” como “damas rebeldes”,
“mandonas”, “saidinhas”, “dificeis”, “autoritarias”, “mulher-homem”, “vulgares” e assim por
diante. Jucélia conta que, em sua experiéncia nos saldes de danca, uma vez ouviu professores
comentando sobre as punigdes que deram para mulheres que se recusaram a dangar com eles.
Os professores combinavam entre si de nao convida-la por um tempo, dando-lhe “chéd de
cadeira”, como dizem. Em um caso, combinaram de nunca mais dancarem com cla. Berenice
Bento (2011), ao analisar as condigdes escolares (e institucionais) que reiteram o padrio
heterossexual, intitula como heteroterrorismo as praticas citadas acima. Elas sdo bastante

comuns e frequentes, determinando radicalmente as experiéncias de determinados espacos.

Ha mulheres que nunca voltam a dancar. Pessoas que nem experimentam entrar no saldo.

No mesmo sentido, as relagdes amorosas construidas no saldo sdo marcadas pelas
expectativas palacianas de principes e princesas. Como ressaltado por Luzia, na maioria das
vezes, as mulheres se frustram ou se ferem. Os “homens de baile” ndo sdo confidveis para
uma relagdo dedicada e monogadmica como esperam. Os homens “pé de valsa” que gostam e
frequentam saldo, geralmente reforgam o esteredtipo do homem conquistador, que possui
varias mulheres. Uma em cada saldo, como ela explica. Diley, professor de danga, brinca ao
apontar Roberto como “empregado da Cemig®”, por ter uns vinte “fios [filhos]” pela cidade.
Luzia conta sobre sua propria experiéncia em que cada namorado determinou uma fase da sua
relacdo com a danca. Conta que com o ultimo namorado se envolveu amorosamente rapido
demais, pois estava muito fragil e carente, buscava alguém que lhe desse forca. Uma simples

aproximacao com um beijo foi suficiente para que ela iniciasse uma relagao.

Ao mesmo tempo, mesmo com todo o ‘“heteroterrorismo” ali presente, também ha
rompimento, escape, aos preconceitos relacionados ao género e a velhice. Também

experimentam encontros potentes, independentemente da idade cronologica. Dona Jandira,

28 Fundada em 1952, o Grupo Cemig constitui empresa integrada do setor de energia elétrica do Brasil. Atua nas
areas de geracdo, transmissdo, distribuicdo e comercializagdo de energia elétrica e ainda na distribui¢do de gas
natural.
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com noventa anos, namora Antdnio, trinta anos mais novo. Dangcam todas as quartas, logo
depois que Antdnio sai do trabalho. Dona Jandira conta que, depois de quarenta anos dentro
de um modelo de casamento de que n3o gostava, hoje, velha, encontrou uma forma de
relacionar que lhe agrada. Dora relata sobre a importancia do simples contato com o corpo
masculino, o abraco da dan¢a como um momento de apoio, companheirismo € mesmo de
carinho, mesmo sem envolvimento como namorados. Marcia conta que danca sem saber
dancar, sem ter equilibrio, sem ter forcas nas pernas, que vai la pelas amigas e que gosta de
dangar s6. Como ela, muitas ali dancam sozinhas, dangcam com amigas, aproximam-se do
palco, cantam e se divertem com o musico do dia. Sentem-se a vontade para dangarem como

querem.

Nagquele espaco especifico, distintas forgas atravessam a dureza do tradicionalismo da danga
de saldo, fazendo com que outras formas de habitarem aquele espaco seja possivel. Tanto que
demorei para sentir tamanha violéncia de género. Antes que tal percep¢do viesse a tona, o
clima de amizade me impressionou, as brincadeiras, a vaidade, o batom vermelho e o rebolar
de senhoras com oitenta anos ou mais. Os casais de namorados dangando com carinho. A
propria Cleuza, de forma debochada, longe de parecer uma “dama”, brinca com o monitor,

quando ele olha suas pernas enquanto ela arruma seu vestido.

E importante destacar que, nas diversas entrevistas, o bailinho da tia Nan4 ¢ apontado como
diferente dos outros saldes. O bailinho da tia Nand apresenta caracteristicas bastante
particulares devido a direcdo do empreendimento dada pela propria Nana. Sua figura ¢
fundamental nesse processo, principalmente, no que tange a: 1. organizagdo, limpeza, cuidado
com os detalhes; 2. regras de conduta, rigor com a formagao e relagdo entre os casais e suas
vestimentas; 3. clima de acolhimento e seguranca que transmite, o que algumas senhoras
classificam como “familiar”; e 4. o que Helena chama de “visdo humanistica” de tia Nana,

que Ana e Regina buscam seguir até hoje.

Nana tinha extrema preocupagdo e cuidado com a limpeza, organizagdo, qualidade dos
alimentos e bebidas oferecidos, manuten¢ao de um ambiente claro e iluminado. Ana comenta
sobre a qualidade dos cafés que Nana mesmo preparava e financiava. Hoje ndo sao mais
possiveis, pois o valor da entrada do bailinho ndo comporta o investimento necessario. Ana

também fala do rigor que Nand tinha com a musica e com a banda. Nan4 criou um sistema de
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rotacdo de estilos musicais que depois foi imitado por outros bailes. De cinco em cinco

musicas, um estilo musical diferente.

Em conversa com Silvana e Ailton, eles também enfatizam os detalhes da organizagdo
estrutural do saldo. Falam da limpeza, da luminosidade que chega a incomodar, a auséncia de
bebida alcodlica, o capricho com os lanches e a qualidade da musica. E perceptivel a
diferenga do bailinho com os outros bares abertos para a rua. No meu caminho, préximo ao
bailinho, vi casais dancando em alguns bares. Mas eram lugares sujos, mais escuros, onde
casais dangavam mais colados ¢ o clima de namoro era mais evidente. O bailinho da tia Nana
realmente se distingue dos outros locais de danca no centro de Belo Horizonte. A

luminosidade e a limpeza s3o os aspectos perceptiveis.

Nana criou uma série de regras de conduta para o bailinho que ndo existem em outros lugares.
Uma delas ¢ “namoro sé depois das oito”, frase distribuida entre os pilares e as paredes do
saldo. Acrobacias, exibicionismos, dangas muito proximas, roupas € saias curtas, decotes eram
e sao proibidas. Cleuza, contratada por Nan4, ¢ ainda hoje responsavel por abordar os casais

que ndo se “portam bem” no saldo e convida-los a se retirarem, caso seja necessario.

Nas conversas, varios relatam as intervengdes de Nana, executadas por Cleuza. Casais
namorando na varanda. Mulheres com saias curtas ou decotes. Nem mesmo “selinhos”,
beijinhos leves na boca, entre casais casados eram permitidos. Seu Jorge, senhor de 93 anos
que frequenta o saldo todos os dias, me diz, lembrando-se de Nana, que ela era muito brava.
Conta que ele e sua falecida esposa esperavam serem expulsos do baile, pois, virava e mexia,

se beijavam discretamente durante a danca, que tem saudade disso.

Amélia compara o bailinho com o saldo do Arimatéa, situado alguns quarteirdes dali (tia

Nand). Ela diz que os dois se diferenciam pelas “regras de namoro”:

“O Arimatéa, por exemplo, abre mdo. Quem quiser beijar, pode. Quando chega o momento
assim de quase terminar, ele apagava as luzes e deixava so os pisca-pisca. Para mim ndo
dava certo. Aqui ndo. Aqui é um ambiente sadio, onde a gente brinca, conta caso. Isso tudo
para mim é importante. Para eu trazer outras colegas. Isso é importante. O ambiente. Pode

vir meus filhos. Duas filhas minhas de vez em quando elas vem.”
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Amélia ndo enxerga bem. As luzes sdo extremamente necessarias. Mas, para além das luzes,
ela fala de um ambiente sadio como isento de abordagens amorosas ou exposi¢do de
intimidades entre casais. O que perpassa o pudor que limita a experimentagdo sexual também
gera seguranga e determinado conforto para algumas mulheres. As regras também limitam
relacdes sexistas usuais do universo da danga de saldo apontados anteriormente. A restricdo do
namoro, a determinagdo das distancias entre os casais, a recriminacao de acdes exibicionistas
e a exigéncia de que os monitores dancem com todas as mulheres diminuem
consideravelmente o clima de conquista, a disputa, o galanteio cavalheiresco que encanta, mas

também empoderam o masculino de forma desigual e oprime.

No mesmo sentido da fala de Rosana, Sonia fala das roupas. Diz que hoje ¢ mais “liberal” e
que tem mulheres que até de short as vezes aparecem. Transparéncia, decotes grandes, ela ndo
gosta. Ela preferia como era antigamente. Percebe-se que as regras de Nana eram bastante
restritivas e, por isso, determinavam (e determinam) as mulheres que frequentam aquele

espago.

No que se refere ao momento em que o homem convida a mulher para dangar, Regina, filha
de Nand, conta que para sua mae era muito importante que o bailinho fosse um lugar
acolhedor, onde todos pudessem dancar em clima de amizade, sem discriminagdo e selecao
dos pares. O bailinho nasce como um programa beneficente para a terceira idade e conserva
seu ideal social igualitario. Para Nan4, era importante que todos no saldo dangassem. E para
isso investia no clima de amizade com festas, brincadeiras e atividades de integracao, viagens
e almogos com o grupo; e instruia os monitores para que nao deixassem nenhuma mulher sem

dancar no dia.

Com os monitores de danca, Nand fazia reunides semanais. Ela os vigiava e os dirigia.
Elaborou uma cartilha com as regras de conduta de um bom monitor. Era preciso que
dancassem com todas, ndo apenas com as mulheres mais bonitas e que soubessem dancar.
Pelo contrario. Sua filha Regina diz que sua mae fazia questio de que os monitores
priorizassem as senhoras com mais dificuldades, ou aquelas que quase ndo eram tiradas para
dangar. Ao final de cada dia, Nand sabia exatamente com quantas e¢ quais mulheres os
monitores tinham dancado. Amélia fala desta “inclusdo” do bailinho que ndo ha em outros

lugares. Ela, antes cega, ndo era chamada para dangar nos outros lugares que frequentava.
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Mas, ali, sente-se acolhida. Sente-se que estd entre amigos e fala de um lugar em que “ndo se

escolhe” com quem se danga.

Como exposto anteriormente, Amélia ressalta que, no bailinho da tia Nan4, ela encontrou um
espaco de confianca e amizade, para driblar as duras regras da danca de saldo e, assim, poder
dancar sozinha, de sua propria forma e brincar com todos, da sua maneira. Isso ndo ¢ possivel

em outros saldes. Ela diz que la:

“Ninguéem desfaz de ninguém. Nos outros bailinhos eles escolhem demais. Escolhem com
quem vai dang¢ar. Aqui todos sdo amigos, todos sdo conhecidos. Se vem pela primeira vez,

gosta e volta depois™.

A seguranga fisica do local constitui outro ponto diferenciador. “Aqui podemos deixar a bolsa
na mesa”, as senhoras costumam dizer. De certa forma, no bailinho estdo atentos uns aos
outros. Sabem quando alguém novo chega. Estdo atentos a quem entra ¢ quem sai. H4 um
certo clima de cuidado e vigilia entre eles. Nao ha historico de roubos. Apenas um relato neste
sentido em trinta anos. Um roubo de celular de uma senhora que dangava com um mogo que

ninguém conhecia.

Quanto a seguranga fisica e moral, principalmente das mulheres, Judite, por exemplo, que ja
sofreu varias tipos de abusos de seus ex-companheiros, diz que no bailinho se sente protegida
pela rede de apoio que Ana, Cleuza e Regina asseguram, dando continuidade ao trabalho de
Nana. A tinica vez que se sentiu desrespeitada por um homem recorreu a Ana e obteve apoio.

O senhor foi expulso do bailinho por quatro dias.

Esta rede de apoio mutuo que se forma ali, esse cuidado com o espago, com as pessoas, para
Helena, ¢ consequéncia do que chama de “visdo humanistica” de Nana que, segundo ela, Ana
ainda preserva. Ela diz que essa “visdo humanistica” ¢ o que baliza as relacdes de amizade e

respeito, buscando diminuir as possibilidades de violéncias daquele local de danga.

Dessa forma, a danca de saldo que acontece no bailinho da tia Nana ¢ bastante especifica. Ela
carrega consigo a heranca sexista, racista, classista e elitista de sua constituicdo e, assim,
todas as violéncias decorrentes destes sistemas de hierarquizacdo e exclusdo. No entanto,

Nand, com seu rigor e claras intengdes beneficentes, pois criou o bailinho como um projeto
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social, acessou pessoas que talvez ndo dangariam em espacos formais de danga de saldo. Nana
nos ensina sobre a constru¢do de espacos que fomentem lacos de amizade que se
sobreponham as frequentes dicotomias, ao clima de conquista e competicdo presente em

espagos tradicionais da danga, bem como em qualquer outro ambiente coletivo.

Depois de refletir sobre o caso de Marcia e Cleuza, sobre os fundamentos da danca de saldo e
as especificidades do bailinho, achei pertinente trazer a seguir o relato de Selma. Com ela,
mulher, branca, heterossexual, de classe média, que frequenta outros saldes, foi possivel
identificar as tipicas relagdes cultivadas pela danca de saldo e também perceber de forma
incisiva as diferencas existentes, principalmente no que tange a classe social abordada por

Nana.
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Mapa 4 - 15.11.2019. Belo Horizonte. “Fico pensando na banda que vai tocar. K uma

vida de glamour.”

O encontro com Selma foi algo completamente fora do esperado. Ela foi indicada por Helena,
e, até o momento da entrevista, achei que Selma também dangava no bailinho da tia Nana. No
entanto, quando cheguei a sua casa, ja estranhei. Selma pertence a uma classe social muito
mais alta do que as mulheres que vinha conversando. E, durante a conversa, entendi que
frequenta bailes bastante diferentes do da tia Nana. A conversa foi incomoda para mim. Ao
final, estava extremamente cansada, sem paciéncia, com muita vontade de ir embora. Com
Selma, assim como relato no caso de Cleuza, acesso uma dimensdo da danga de saldo elitista,

classista, sexista, que ndo tinha acessado até entdo.

Destacando o fato de que Selma ndo pertence ao universo da tia Nand, trago a conversa para
ca, pois ela enriquece duas discussdes realizadas na tese. A primeira ¢ sobre a
heteronormatividade e a instituicdo casamento, que serdo trabalhadas a seguir junto ao caso de
Dora. E a segunda ¢ sobre o classismo e sexismo da danga de saldo, trazidos no caso anterior

por Cleuza.

Selma conta que comegou a dangar hd uns quarenta anos atrds, escondida do marido. Ela
dancava depois de sua aula de hidroginastica, no clube. Um dia, um amigo em comum
perguntou a seu marido por que ele ndo estava dangando com ela, ja que Selma ia progredindo
bem nas aulas. Na hora, o marido ndo falou nada. Em casa, proibiu-a de continuar. Muito

ciumento, ndo gostava que ela dancasse sem ele. E ele ndo gostava de dangar.

Na realidade, ele ndo queria que ela tivesse uma vida para além da casa. “Ele ndo quis nem
que eu tirasse carteira de motorista! Mulher dele ndo podia dirigir, pois mulher no volante
era para ser cantada.” Depois de um tempo, até o clube passou a ser um problema. O marido
tratou de fazer uma piscina para ela dentro de casa. Ela diz: “4 gente era assim, bem

submissa, né? Isso ha mais tempo atras... Comecei a fazer hidro aqui no lote”.
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A priva¢do do universo publico @ mulher se repete continuamente nas entrevistas, mesmo
mudando a classe social, casada ou ndo. Casada, o marido de Selma a privava de dancar, fazer
academia fora de casa e até mesmo dirigir. Ela deveria estar exclusivamente dedicada aos

assuntos familiares e domiciliares. No entanto, ap6s o casamento, a restricao continua.

Depois que seu marido morreu, ela voltou a dancar. Disse ter passado por um periodo
depressivo, uns dois anos achando que iria cuidar de casa e ser avd. “F era isso mesmo”,
afirma. Até que, com o apoio dos filhos, comecou a frequentar uma psicanalista que a
incentivou a voltar a viajar, a dancar, a fazer o que gostava antes. Ela comecou a ir a um baile
no bairro Betania, em companhia do irmdo que acabava de se separar e também buscava uma

distra¢do. Dai ndo parou mais.

Selma descreve como a danca transformou sua relagdo com o seu proprio corpo,
reorganizando seus habitos e sua rotina. Com a danga, passou a ter o compromisso de se
cuidar, se arrumar, cuidar da alimentagao e da forga fisica. Tragou compromissos diarios, e, a
partir de entdo, os horarios para a casa, com os filhos e com os netos passaram a ser pautados
pelos tempos disponiveis dela, e ndo deles. Selma transformou o que ela esperava dela mesma
como velha. Retomou sua vida para além do ambito doméstico, com horérios proprios e
decisdes proprias. E assim, transforma suas relacdes com familiares e amigos, € surgem novas

relagoes.

Logo que comecou a frequentar os bailes, Selma comegou a namorar. Demorou trés meses

para “namorar mesmo”, diz. Achava que nao daria conta:

- Ai eu conheci esse [primeiro namorado] /d... mas menina, eu demorei uns trés meses para
ter um relacionamento mesmo com ele. Porque .. para mim, quando eu fiquei viuva, eu
pensei.: vou ficar em casa, cuidar de neto, cuidar de casa, e pronto, né? Até minha netinha
mais velha, como a mde e o pai trabalhavam o dia inteiro, ela ficava era comigo. Ai bom,
gostei, ficamos juntos uns dez meses. Mas, nossa mde, ndo trazia aqui em casa. Porque meu
filho, até hoje ele ndo aceita. Nao. Ele faz de conta que ndo sabe, que ndo entende. Quando

fala nesse assunto, ele sai de perto.

- As suas filhas aceitam?
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- A mais nova, mais ou menos, a mais velha que me da toda for¢a. E ainda fala assim: ‘mde,
se eu fosse viuva, eu seria a viuva mais safada de Belo Horizonte’. Porque meu marido foi o
meu primeiro e unico homem. Logico, normal. Ah, mas depois disso, eu ja namorei uns

quatro ou cinco.”

A fala de Selma retoma a condi¢do de liberdade que ¢ dada pela viuvez, citada na primeira
historia com Dora. Viuvez para a mulher como sinénimo de liberdade sexual e financeira.
Selma conta que seu marido foi seu primeiro € Unico homem até iniciar a dancar e que sua
filha diz que, se ficasse viliva, seria a viiva mais safada de Belo Horizonte. Dessa forma, a
“viuvez” ndo representa apenas uma liberdade quanto ao homem especifico, mas também a
instituicao que, para a geracao de Selma, também representava a castidade e virgindade antes
do casamento. A viuvez possibilita uma redescoberta da sexualidade. Selma diz que demorou
trés meses, apos iniciar o namoro, para realmente iniciar uma intimidade com o parceiro.

Dona Jandira diz que demorou um ano.

A redescoberta da sexualidade, a possibilidade de experimentar outros corpos e relagdes, €
acompanhada por uma liberdade do papel social de esposa. Elas contam que ndo querem mais
se casar, ndo querem mais ter que responder a obrigagdes a nenhum homem, como ter uma
frequéncia de encontros, muito menos em relacao a cuidados da casa. Selma lembra que teve
um dia que o namorado dela queria ficar para dormir com ela. Ela ja tinha marcado de dangar.
O baile estava tdo bom que nem ligou para ele depois que saiu de 14. No outro dia, na hora do
almoco, ele ligou, sem poder “cobrar nada”. Outro exemplo ¢ a mudanga de expectativa dos
padrdes de companheiros. A amiga de Selma gosta de namorar homens mais novos que ela, e

ndo mais velhos, como manda o figurino: “mulher mais nova, homem mais velho”, diz Selma.

E importante frisar que as novas experiéncias e formatos de relagdes também sio possiveis
devido a liberdade financeira que adquirem. Com a aposentadoria delas ou pensdo deixada
pelos maridos, elas podem se sustentar independentes da figura masculina. Inaugura-se uma
nova fase na vida. Assim, com base nestas falas, a viuvez poderia ser apontada como: 1)
liberdade do papel social de esposa; 2) liberdade da repressdo sexual imposta pela instituigao
casamento, antes e durante sua existéncia; e, também, 3) independéncia financeira em relagao

ao homem.
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No que concerne aos bailes, Selma diz que frequenta varios, como Dairéu, Minas I, Cidade
Nova, e foi citando diversos nomes. Alguns j& deixaram de frequentar. Foi no bailinho da tia
Nana uma vez apenas: “muito simples, né?!”, comenta. Aos poucos, fui entendendo que os
lugares que Selma frequenta pertencem a outra classe social. No baile de que gosta muito,
“Cabeca de Prata”, realizado pelo Clube Minas I, s6 entram sdcios e acima de 50 anos. A
entrada é R$ 70,00, incluso buffet e bebida de todo tipo, banda e 20 monitores para dangar. No
Dairéu, cobra-se o valor de R$ 25,00, so para entrar. Pelo que Selma conta, os bailes exigem
roupa de gala. Restaurante com garcom. Musica com banda orquestrada ao vivo. Os bailes
acontecem das oito a meia-noite. E o atrativo ¢ justamente esse: o glamour, a pompa, a
tradi¢do. O vestido mais bonito, o cabelo, a maquiagem. Ela acaba de ser miss Taua Araxa® e

passara a faixa de rainha Dairéu no proximo dia vinte e trés de novembro.

Selma sinaliza esse lugar da riqueza, da nobreza, da pompa, como um lugar de fetiche da
danca de saldo. Gosta de se sentir como uma princesa, uma rainha, uma miss. Ser galanteada.
“Se eu ficar sem sair para dangar, me deprime. E uma emog¢do, uma expectativa. Fico

pensando na banda que vai tocar. E uma vida de glamour.”

Estes depoimentos fortaleceram meu entendimento do lugar que a danca de saldo ocupa para a
manuten¢cdo da normatividade heterossexual, por onde também passa a manutencao de
privilégios economicos. Como aponta Despendes (2015, p. 51), familia, virilidade
guerrilheira, pudor, corpos subjugados, sexualidades confiscadas, tudo aquilo que tenta
atribuir um papel para cada sexo, interessa a uma classe social que “necessita que as coisas

sigam como estdo e ndo nos diz a verdade sobre suas profundas motivacdes”.

As regras da propria danga estimulam o fetiche a riqueza. Neste universo, as pessoas buscam
e pedem para se sentirem em um mundo encantado pela fartura e poder. Os mais adaptados as
expectativas sao recompensados. As coroagdes de rainhas, princesas e misters sao o exemplo
mais claro deste aspecto. A competicdo entre roupas, cabelo e maquiagem ¢ estimulada, e os
vencedores dos anos anteriores ndo perdem seus postos. S@o os jurados das proximas

competigdes, ou seja, acumulam poder.

No bailinho da tia Nan4, os desfiles e concursos também aconteciam. Efigénia conta com

nostalgia de quando Nana contratava cabeleireiro e maquiadora para o cuidado das mulheres

29 Grande Hotel Termas de Araxa (Minas Gerais/Brasil), luxuoso resort inaugurado em 1944.
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antes dos bailes e desfiles. O fetiche ao luxo e a riqueza também esta presente no bailinho, no
entanto, de forma coletiva e acessivel financeiramente. Efigénia adorava. Ela diz que alugava

vestido de gala para as ocasides.

Sobre a questao do padrdao feminino a ser seguido, Selma fala da necessidade da mulher ser
mais “feminina”, de usar roupas adequadas para a danga, que valorizem seu corpo e sua forma
de dangar: “Eu nunca dango de cal¢a. So se for pantalona. Eu gosto é de vestido. Eu acho
que a dang¢a é uma coisa bem feminina. A gente tem que caracterizar mais. Ndo é entrar
nessa de que agora é igual. De igual para igual. Acho que a mulher deve ser mais feminina,

querer que o homem seja um cavalheiro.”

Selma explicita a heteronormatividade constituinte da danga de saldo. Neste sentido, acontece
de forma parecida no bailinho. As mulheres performam, repetem, reiteram continuamente
como se veste, como se porta, como se danca, como age uma mulher. A critica ao padrao nao
¢ nem se quer cogitada. A estilizacdo repetida do corpo feminino “se cristaliza no tempo para
produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser” (BUTLER, 2003, p.
59). A diferenga esta na possibilidade de acesso aos recursos materiais que fazem parte do ato
performativo, ou seja, 0 acesso as roupas, aos cuidados, cosméticos e acessorios que fazem

parte do figurino.

J4 eram dez da noite, e eu estava muito cansada. Eu digo que preciso ir € ja olho se ha Uber”’
disponivel. Ela percebe que quero ir e lamenta, pois tinha pensado que ficariamos mais tempo
juntas. Tinha separado outros albuns de fotografia para vermos. Eu, sinceramente, nao
conseguiria mais. Precisava ir embora. Agradeci imensamente e expliquei que o dia tinha sido
“puxado”. O Uber chegou e entrei no carro, com a sensagdo de que tinha acessado um
universo da danca de salio que me incomodava profundamente. Eu me apaixonei pelo
bailinho ao me deparar com a liberdade e alegria que sentia vindo daquelas mulheres. O
espetaculo anulou uma série de criticas a estrutura social atrelada a danga que agora se faziam
evidentes. O encontro com Selma foi crucial para este desvelamento. Agora, ao escrever,
entendo algumas das causas do incomodo e cansago que sentia no saldo. Incomodo e cansago

que senti na casa de Selma. Incomodo e cansago ao perceber a complexidade das forgas que

30 Uber é uma empresa multinacional americana, prestadora de servigos eletronicos na area do transporte
privado urbano, através de um aplicativo de transporte que permite a busca por motoristas baseada na
localizagdo, oferecendo um servigo semelhante ao tradicional tixi. E conhecido popularmente como servigos de
"carona remunerada".
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nos aprisionam em uma sociedade regida por dicotomias tdo duras e opressoras. Neste tempo

de pesquisa, eu ndo aprendi a dancar.

E importante destacar que hoje em dia, ha muitas escolas de dangas que sdo bastante criticas
aos fundamentos sexistas da danca de saldo, ao conservadorismo dicotdmico, bem como a

ideia de “erro” e “acerto™!

. Criticas e questdes que podem ser perfeitamente estendidas as
instituicdes ou organizagdes de trabalho — espagos onde pessoas se propdem a estar/fazer algo
junto. Algumas escolas ou iniciativas de professoras e professores especificos buscam quebrar
as estruturas dicotdmicas e hierdrquicas que geram tanta opressdo e exclusdo no saldo e na
vida; e fomentam dangas em que os ‘“corpos passam a ser compreendidos em suas
singularidades, como espaco de atravessamento de vontade, massa, pensamento, peso, altura,

emogao, intengao, e podem entrar em didlogos nos quais o género nao ¢ fator determinante na

geracdo de movimentos” (FERREIRA; SAMWAYS, 2018, p. 176).

Estas iniciativas sdo inspiradoras para a promoc¢ao de espagos livres, abertos a formagao de
novos/diferentes grupos e pares. Espacos que potencializem processos de criacdo e invengao,
por meio da cocriacdo, da co-conducdo, em substituicio ao modelo “cavalheiro-dama”,
“conducao-resposta”, cujo espectro de visdo e poder decisdrio estdo concentrados e assim

limitados.

31 Ferreira e Samways (2018) destacam a metodologia Condugdo Mitua que o professor Samuel Samways vem
desenvolvendo em seus trabalhos e pesquisas. Em Campinas, a professora Carolina Polezi desenvolve a
pedagogia da Condugdo Compartilhada. Ela também busca metodologia critica, traz outras possibilidades de
baile e formacdo de casais. Em Sdo Paulo, a Dois Rumos Cia de Danga promove grupos de estudo e bailes
contemporaneos de danca de saldo, nos quais as pessoas sdo encorajadas a dancar de modo livre em relagdo a
heteronormatividade. Na Argentina e no Uruguai, ha muitos anos, o movimento do Tango queer retoma as bases
ndo eurocéntricas da danga, desconstruindo sua formagdo, e possibilitando outros arranjos, abertos a
improvisacdo e a partilha no processo de condugdo. Em Belo Horizonte, destaca-se o Forrd Queer, organizado
pela professora Laura James, mulher transexual e ativista queer, que estimula os praticantes a aprender ambos os
papéis e a formar pares de danca independentemente de género. Assim, hoje em dia, encontramos varios
exemplos e iniciativas como estas, em processo de desconstru¢do do padrdo social binario, heterossexista e
patriarcal ao qual vivemos e reproduzimos (FERREIRA; SAMWAYS, 2018).
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Mapa 5 - 26.11.2019. Belo Horizonte. “Vamos reclamar muito niao, boba, porque, se ta

ruim com eles, pior sem eles.”

Tudo certo. Chego ao bailinho como combinamos, e ela chegou logo depois. Cabelo
escovado, batom roxo, brincos de argola coloridos, saia rodada e salto 15 (quinze). Sentamos
na varanda. Ligando o gravador, primeiro espanto: Dora tem setenta € um anos. Ela aparenta
no maximo uns sessenta. Ela diz que “o segredo ¢ dormir cedo, acordar cedo e dancar, dangar

muito!”.

Dora, mulher ndo branca, heterossexual, cabelos pretos na altura do ombro, conta que

comecou a dangar depois que se aposentou. Antes, gostava, mas nao tinha como.

“Olha, dan¢ar mesmo, dangar como a gente danga aqui, eu nunca dancei, ndo. Eu dancava
muito forrozinho com meu marido. Assim que eu casei, ele gostava da danca. A gente ia em
festinha, daquelas que quase ndo tem ninguém para dangar. Que tem que tirar o chapéu da
cabec¢a do outro para trocar de par, sabe? Em casa de familia. E eu sempre gostei daquilo.
Mas ai eu tive meus filhos. Gragas a Deus, tive trés filhos. Agora tenho quatro — ganhei um
neto. E eu ja trabalhava. Entdo o servico tava muito para mim. Meu marido ndo ia mais
dangar, e parei também. Aquele sufoco, levar menino para a aula. Meus pais, comegaram a
morar comigo, e al, eu ndo tava podendo mais conciliar aquilo tudo. Servico; fazia supletivo
a noite, estudar e trabalhar; cuidar de filho, de marido, de pai e de mde; entdo eu larguei a

danca de lado.

Foi ai... quando eu fiz quarenta anos, eu tava la trabalhando, que coloquei na cabega. Olhei
no espelho e falei: ‘poxa, Dora, quarenta anos! A vida comeg¢a hoje’. Eu mesma falando
comigo. ‘A vida comega hoje’. E verdade. Dos quarenta, até agora, foram melhores do que de
zero aos quarenta. Dos quarenta até agora, aconteceu muita coisa, conheci a dang¢a, conheci
a vida. Eu sou feliz é agora. Parece que tudo que eu ndo pude ter ou Deus me tirou quando

eu era nova, ele ta me dando agora depois que eu sou velha”.

Dora contagia com sua alegria e a relaciona a danga.
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Quem apresentou Dora a danga foi sua vizinha Claudia, preocupada com a amiga. “Ela achou
que eu ficaria doente. Ela sabia o quanto eu gosto de sair, que sempre trabalhei fora. Ela
encarnou no meu pé e, enquanto ela ndo me trouxe para a tia Nanda, que era la em cima, ela
ndo sossegou. ‘Vamos la, vocé tem que conhecer a tia Nand. Vocé nunca ouviu ela falando no
radinho, ndo?’ Eu ndo tinha ouvido nada. Fomos juntas umas duas vezes ld. Eu achei otimo.
Logo depois, Claudia parou de ir. Foi olhar neto. E eu peguei o gosto para dancgar. Eu
pensava: ‘oh gente, a Claudia me larga aqui nesse antro da perdi¢do e vai olhar neto, isso
ndo ta certo, ndo.’ Mas ai foi passando o tempo, e acho assim que, se ela ndo tivesse me

trazido para ca, eu ja estava doente.”

Dora fala que a danga, além de ajudar sua satude, ajuda nas questdes de casa. Arruma tudo
pela manha, deixa tudo pronto para sair a tarde. Acorda antes das cinco. Limpa, cozinha.
Deixa toda a comida para marido e filho (que ndo comem comida do dia anterior). Prepara a
insulina do marido diabético e injeta. Depois do almogo, ela se arruma, sai, todos os dias, e
volta depois das oito. Quando volta para casa, ¢ o tempo de tomar um banho, dar insulina para

o marido e dormir. E dorme como um anjo, ela diz.

A danga também a ajuda a esquecer e acalmar. Diz que, quando danca, ndo se lembra de nada:
da casa, das amolagdes. Diz que, quando esta em casa, o marido acha ruim de alguma coisa,
ou o filho passa e reclama. “Que isso, que aquilo”. Ela as vezes reflete consigo que gosta
tanto de dangar porque a danga a tira de casa. Talvez, se ndo tivesse um marido tdo dificil, ndo

gostasse tanto assim de sair.

“Eu acho que, se eu ndo tivesse o meu marido, vé se vocé me entende, eu ndo dava tanto
valor para as minhas saidas. Eu ndo era assim. Eu ndo gostava tanto daqui. Eu fico
pensando que eu tenho esse lenga-lenga com a terceira idade, e gosto e venho, porque é uma
maneira de sair fora do meu marido. Mas, se ndo fosse ele, eu tava tranquila la dentro de

casa. Sera que ndao?”

Dora destaca que, quando danga nos grupos de terceira idade, encontra pessoas que estdo na
mesma fase, compartilham os mesmos assuntos. Fala do prazer de estar entre pares, que ¢

muito diferente de estar entre a familia, os filhos, genros e netos.
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Buscando outras linhas de forgas, pergunto sobre a relagdo dos casais no saldo. Explico que,
em muitas das entrevistas que fago, os namoros sdo importante ali no bailinho. Mas ela fala
que isso ndo ¢ para ela, pois vai ali s6 para dangar. Eu digo que percebo que a danca
movimenta a libido das senhoras na terceira idade. Ela repete a palavra libido e diz que nao
tem mais “isso”, ndo. E conta que as relagdes sexuais com seu marido eram tdo ruins que

pegou desgosto. Nunca mais pensou nisso. Diz que vai no bailinho para outra coisa.

“Eu acho que ndo tenho libido mais, ndo. Ndo... ha ndo.. eu ndo tenho mais essa vontade
mais ndo. Eu ndo sei se é porque tem gente me esperando. [pausa] Na verdade, acho que eu
tenho outra visdo dessas coisas. O meu marido era muito, assim, tipo sem educagdo, grosso.
Grosso mesmo. Al eu chegava do servigo, tomava meu banho, arrumava a marmita para mim
e para ele, ia dormir. Al ele chegava da rua, chegava tonto, mal tomava banho, quando eu
acordava, ela ja tava la me cutucando. Acho que por isso eu ndo tenho mais vontade desses

trem ndo.”

Dora aborda sua relagdo com o marido e, depois de falar sobre a sua “ndo libido”, conta sobre

a conversa com uma amiga e o que pensa das relagdes de casamento.

“Porque mulher quando separa, ou fica viuva, ou coisa assim, ela ndo quer saber mais de
casar. Porque, se ela teve um marido bom, ela fala: ‘Ah ndo, eu tive um marido bom, outro
ndo vai ter igual’. E, se ela teve um marido ruim; ela fala: ‘Ah, vai que eu extrapolo de novo,
ndo vou querer saber mais de homem ndo’. As mulheres pensam bem assim. Agora os homens
ndo. Se separam, ‘rapidim’ arrumam outra. Eles falam: ‘Ah, eu dei sorte na primeira. Vou
dar da outra vez’. E se a primeira mulher foi ruim, eles falam: ‘Se dessa vez eu ndo dei sorte,

agora eu vou dar’. E casa de novo, ndo é?”
Dora espera um momento, cala e depois faz um longo desabafo. Registro-o abaixo:

“Ail menina, se eu te contar uma coisa, vocé ndao me xinga ndo? Oh menina, tem hora que
vem uns pensamentos ruins na minha cabega. Ndo... é porque eu vejo tanta mulher passar
dificuldade com marido. Porque igual uma vizinha la. Eu tava cuidando do meu marido e
ajudando ela a cuidar do marido dela. Tem umas cinco la perto de casa que o marido
adoeceu, teve diabetes, teve cdancer, teve isso, teve aquilo, eles tuudo foram embora, e elas

ficaram boazinha la vivendo... E mais. Por incrivel que parega, né? Ndo tinha nem muro
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beirando o quintal. Depois que o marido foi embora, elas muro, fez o andar de cima. Parece
que o dinheiro aparece. Agora, eu ndo. Eu viajei. O vizinho que minha amiga tava cuidando

ro

dele morreu. E o Aloisio ta la.

Pensa mais um pouco e continua: “Uma amiga minha, mora na frente da minha casa. O
marido dela era pior que o meu. E eles trabalharam juntos. Ela chama Sonia. A gente tava
reclamando. Ela reclamando do marido dela, eu do meu. Ai eu falei assim com ela: ‘Vamos
reclamar muito ndo, boba, porque, se ta ruim com eles, pior sem eles’. Ai ela falou assim: ‘E
mesmo Dora, deixa para la’. Quando foi dai um ano, o marido dela morreu. Deu uns seis
meses ela foi la em casa. Dei ela café e falei: ‘Sonmia, igual aquele dia que a gente tava
conversando. Eu falei com vocé para gente ndo reclamar dos nossos maridos, que td ruim
com eles, melhor sem eles. E ai? O seu ja foi. O que vocé me diz, eu posso perguntar para
vocé, né? O que vocé ta achando da sua vida?’ E ela falou assim: ‘Oh Dora, que paz!’
(risos). Tipo assim. Quase que falou, mas ndo falou: morra de inveja! ‘Entdo, Sonia, ndo é
aquele negocio entdo, nao?’ Ela falou: ‘Nao, Dora, aquele ditado é so para boi dormir.
Porque nao tem nada a ver’. O meu la, se eu ndo to, nem come. E se eu tiver ld, nem comida
no prato ele poe. Ele chega, grita, grita, grita. Ai, eu ndo to, ele vai la e serve. Mas parece
que faz picardia. Joga comida pela casa toda. E limpar nada. Ai eu tenho que tolerar, né? Ai
tem dia que eu chego em casa, olho, ta tudo sujo, ai eu falo, ndo tem problema, ndo, eu
dancei bastante mesmo. Fago a insulina nele. Falo: ‘Cé quer comer alguma coisa? Porque ja

t6 indo dormir’. Ele fala, ‘ndo, ja comi’. Ai passo insulina e vou dormir.”

Quando Dora termina de contar, como um desabafo mesmo, de uma vez, a banda ja estava
montada e comecava a repassar os instrumentos. Dora se lembrou da danga e se animou. Ela
perguntou se tinha falado tudo. Disse que acha que extrapolou, que tinha que ter falado mais

era da tia Nana. “Mas, bora, né? Bora, ne? Vamos dancgar!”

Nos nos levantamos. Nos despedimos, nos abragamos. Ela foi direto para a pista de danga. Eu

juntei minhas coisas e fui embora. Queria escrever.

Fiquei com o ultimo desabafo de Dora na cabega. A partir de sua historia, fiquei pensando no
que significa “ser mulher”. Fiquei pensando nas relagdes de casamento que chegam a minar o

desejo sexual de uma pessoa; as humilhagdes que Dora diz ter “que tolerar, né?”; além de
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“extrapolar”, caso haja dois casamentos bem-sucedidos — coisa impossivel, melhor ficar

sozinha.

Dora teve vida profissional que a possibilitou aposentar e ter recursos financeiros proprios que
pagam suas dangas e seus programas com a terceira idade. Ela ndo fala de dependéncia
financeira do marido, e mesmo assim, ndo menciona separar-se dele ou sair de casa. Mesmo
com toda sua historia, a instituicdo casamento ¢ tdo forte para ela que inveja quando vé pares
de danca que sdo casados e deseja-me sorte para que no futuro eu dance com um esposo. E
também, recrimina quando mulheres na rua a elogiam, pois tem medo de que seja um elogio

lésbico. Enfim, fiquei com todas essas linhas atravessadas em mim.

A historia de Dora nos convida a refletir como a heteronormatividade patriarcal perpassa por
toda estrutura social da qual pertencemos. De casa a rua. Do saldo ao servigo. A dicotomia
heterossexual e hierarquizacdo de géneros sdao determinantes para a divisdao sexual do
trabalho. 94% dos cargos de chefia no Brasil sdo ocupados por homens (BENTO, 2002).
Mulheres sdo maioria em profissdes relacionadas ao cuidado (por exemplo, educag¢do infantil,
enfermagem, servigo social, psicologia, entre outras), como espécie de extensdo do trabalho
realizado no ambito privado (OLIVEIRA, 2020). No caso de mulheres negras, os nimeros sao
ainda mais alarmantes. Homens brancos ganham 159% a mais que mulheres negras nas

mesmas ocupagdes (THINKOLGA, 2020).

Pergunto quais seriam as formas de administragdo ou organizacdo de processos que
possibilitariam outros arranjos que ajudassem a quebrar estas divisdes, dicotomias, estas
polarizagdes, que perpetuam a concentragdo de poder, prazeres, tempos e retornos a
determinado grupo. Com Dora, organizacdes que possibilitassem a danca entre tais categorias,

destituindo a dureza das regras patriarcais. Instauragdo de microdangas reinventivas.
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A heteronormatividade

Judith Butler (2003, 2007, 2018) dialoga com Simone de Beauvoir, Lucy Irigaray, Monique
Wittig, Teresa de Laurents, entre outras tedricas feministas, defende que ndo ha identidade
fechada. Em suas palavras, “se alguém ‘¢’ uma mulher, certamente nido ¢ tudo o que esse
alguém ¢” (BUTLER, 2003, p. 20). Isso porque dizer que uma pessoa ¢ mulher ou homem
varia consideravelmente segundo o contexto histérico e as intersegdes raciais, classistas,

étnicas, sexuais e regionais discursivamente constituidas.

Butler (2007, p. 281) concebe as identidades como praticas, praticas que significam, o que
resulta conceber os ‘“sujeitos como resultado de um discurso delimitado por normas”.
Discursos inscritos nos atos que dao significado ao mundo e que sdo generalizados nos usos
da linguagem. Assim, “atos, gestos e realizagcdes sdo performados no sentido de que a
esséncia ou a identidade que pretendem afirmar sdo inven¢des fabricadas e preservadas
mediante signos corpdreos e outros meios discursivos” (BUTLER, 2007, p. 266). Ou seja,
segundo a autora, ndo ha defini¢do fechada do que somos ou podemos ser. Os conceitos que
utilizamos para nos identificar sdo resultantes de nossas praticas, de nossas construgdes
diarias que, de tanto dizer, fazer e repetir, ndo questionamos e naturalizamos sua existéncia.
Neste sentido, o gé€nero seria entdo um ‘“conjunto de atos repetidos no interior de uma
estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia

de uma substancia, de uma classe natural de ser” (BUTLER, 2003, p. 59).

Nao se ¢ uma mulher, performa-se mulher. Isso significa dizer que, no momento da
enunciacdo linguistica, no caso, mulher, fazemos algo acontecer, damos a mulher sua
existéncia. O filésofo John. L. Austin € responsavel pelo termo “performar”. Segundo ele, “o
enunciado da existéncia aquilo que declara (ilocucionério) ou faz com que uma série de
eventos acontega como consequéncia do enunciado (perlocuciondrio)” (BUTLER, 2018, p.
24).
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Neste sentido, ndo haveria nenhum motivo para classificar os corpos humanos em sexo
feminino e masculino, mulher ou homem, Dora como uma mulher. Estas classificagdes so
fazem sentido devido aos interesses que carregam. Esta ¢ a denuncia realizada por Butler em
sua tese de doutorado de 1989, afirmando que tais classificagdes identitarias existem devido a
necessidades econdmicas respaldadas pela naturalizacdo da heterossexualidade (BUTLER,
2007). Para a filésofa, o corpo ndo é um ser, sendo, um limite varidvel. O corpo ¢ uma
superficie cuja permeabilidade estd politicamente regulada. “Uma pratica significante dentro
de um campo cultural no qual a hierarquia de géneros e a heterossexualidade sdo obrigatorias”
(BUTLER, 2007, p. 271). E na célula familiar heterossexual, ou melhor, no Gtero da mie de
familia, que o bem de producdo mais valioso ¢ (re)produzido: a mao de obra operdria

(PRECIADO, 2018).

Assim, questionar o que ¢ “ser mulher” no caso de Dora ¢ pensar sobre as for¢as que a fazem
mulher, e ndo outra classificacio. E pensar o que condiciona e reitera um corpo mulher dentro
do campo de forcas da heteronormatividade capitalista, e também pensar o ndo mulher, tudo
aquilo que ¢ apagado da multiplicidade que nos constitui como sujeitas*, para que o
significado e significante mulher continuem ilesos. E preciso que Dora acredite, se adéque e

reafirme reiteradamente ser mulher.

Em conversa com Dora, ela evidencia que contrai e repete as atividades contratuais de mulher

como esposa, mae e trabalhadora doméstica. Cozinha, lava, passa, cuida, como prioridade em

32 Grada Kilomba, em sua Carta da Autora a Edigdo Brasileira, do livio Memoéria da Plantacao (2019), explica a
necessidade de suspensdo do termo sujeifo na lingua portuguesa e necessidade de encontrar outras terminologias
que englobem outras variantes de género. Faco dela as minhas reflexdes nesta tese e busco usar o termo sujeitas
quando cabivel. Nas palavras de Kilomba (2019, p. 15): “na lingua inglesa, termo subject ndo tem género. No
entanto, a sua tradugdo corrente em portugués ¢ reduzida ao gé€nero masculino — o sujeito — sem permitir
variagdes no género feminino — a sujeita — ou nos varios géneros LGBTQIA+ - xs sujeitxs - , que seriam
identificados como erros ortograficos. E importante compreender o que ¢ uma identidade ndo existir na sua
propria lingua, escrita ou falada, ou ser identificada como erro. Isto revela as problematicas de relagdes de poder
e violéncia na lingua portuguesa, e a urgéncia de se encontrarem novas terminologias”. Sobre a sigla
LGBTQIA+, ela ¢ dividida em duas partes. A primeira, LGB, diz respeito a orientagdo sexual do individuo. A
segunda, TQI+, diz respeito ao género. L: lésbica; ¢ toda mulher que se identifica como mulher e tem
preferéncias sexuais por outras mulheres. G: gays; ¢ todo homem que se identifica como homem e tem
preferéncias sexuais por outros homens. B: bissexuais; pessoas que tém preferéncias sexuais por dois ou mais
géneros. T: transexuais, travestis e transgéneros; pessoas que nao se identificam com os géneros impostos pela
sociedade, masculino ou feminino, atribuidos na hora do nascimento e que t€ém como base os 6rgdos sexuais. Q:
queer; pessoas que ndo se identificam com os padrdes de heteronormatividade impostos pela sociedade e
transitam entre os “géneros”, sem também necessariamente concordar com tais rotulos. I: intersexuais;
antigamente chamadas de hermafroditas, sdo pessoas que ndo conseguem ser definidas de maneira distinta em
masculino ou feminino. +: engloba todas as outras letrinhas de LGBTT2QQIAAP, como o “A” de assexualidade
e o “P” de pansexuahdade (Reportagem Vocé sabe o que significa LGBTIQ+ ? Publlcado em 16 de Junho de
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sua rotina. Trabalhou e estudou fora de casa e, durante grande parte da vida, assumiu jornadas
triplas em dedica¢do a familia. Ela ndo fala sobre a opg¢do de escolha de casar ou de ter filhos.
Conta que foi morar em Belo Horizonte, sozinha, ainda muito nova. Morava em pensdo que
pagava com faxinas e servico de cozinheira em residéncias familiares. Estudava a noite.
Passou em concurso publico e trouxe o namorado de sua cidade natal para a capital. Com ele
se casou, e, assim, o trabalho triplicou. Ela diz ter saudade de quando morava sozinha, de
quando ainda n3o era mae de familia. Mas que era muito boba na época. Nao saia, nio

dangava. Nao aproveitou enquanto podia.

Dora ndo sai para dangar antes que a casa esteja em ordem. Nao dorme antes de manipular o
remédio de seu esposo. Assim revela a prioridade do cuidado doméstico antes de si mesma. O
cuidado da familia para Dora constitui agdo primordial. Aprendeu isso com sua mae € com as
mulheres de sua familia. Repetimos. Repetimos a norma. Dora teve trés filhos e, agora, com o
neto, quatro. Reconhece a importincia da dancga, recrimina a amiga que parou de dangar para
cuidar de neto, no entanto, sente orgulho em dizer que, quando necessario, ndo danga para

ficar com ele pelas tardes.

A mulher, em suas multiplas funcdes, “deve dar conta” de muita coisa. Dora descreve a forga
necessaria para nao se deixar abater pelas “chateacdes” de maridos e filhos. E, neste
momento, a danga lhe ajuda a escapar do circuito doméstico. Ela diz que toma banho, veste
sua melhor roupa, coloca seu salto e sai de casa para dangar. Dora sai de casa. Toma a decisao
de sair do ambito doméstico de onde esta inscrito seu roteiro “mulher”. E na rua, no baile, no
ambito publico, ela encontra pares, outras € outros como ela que também arriscaram mover-

se. Dora foge, desvia da norma.

Dora diz sobre a importancia de encontrar com outras pessoas fora do ambito familiar. Com
os outros, como diz, ela encontra de tudo: “gente melhor e pior” que ela. Ri, danga, brinca, se
diverte. Se chateia também. Descreve a poténcia de encontros que aumentam sua vontade de
viver. E que ressignificam a sua vontade de continuar a dancar, a voltar para casa, a recomegar

o dia e seus afazeres domésticos, “suas obrigacoes”.

Seu corpo sente as dores e o peso das violéncias da institui¢do casamento, segundo o contrato
heterossexual. O cansago, a tristeza, a vontade de que seu marido nao exista. Seu corpo

reclama, gera incomodos. Indica o “mal-estar” (ROLNIK, 2019) das situag¢des vivenciadas,
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pede socorro. No entanto, romper com estas linhas de for¢a ¢ dificil. Apenas menciona a
dissolucdo do casamento, caso uma das partes morra. Dora, em momento algum, fala em

separacao ou abandonar sua casa.

Dora casou-se no inicio da década de setenta. Em suas falas, a instituicdo casamento ¢
praticamente obrigatoria, sindbnimo de estabilidade e seguranca. O homem representa o oposto
complementar que assegura for¢a para a possibilidade de uma vida mais confortavel
econOmica e simbolicamente. Dora acredita nesta instituicdo mesmo que o exemplo de sua
vida diga o contrario. Ela percebe as contradi¢cdes inerentes a sua experiéncia ao relatar que
quem trouxe o marido para Belo Horizonte, arrumou-lhe casa e trabalho, estudou e assegurou
a familia estabilidade financeira foi ela mesma. Ela culpa o vicio em bebida do marido, mas

ndo questiona a instituicdo, muito menos menciona a possibilidade de nao haver casado.

Quando Dora conta sobre a diferenga de comportamento entre homens e mulheres quando se
separam, ela deixa algumas pistas sobre as razdes de seu aprisionamento. Ela ndo vé€ opgao.
Para ela, uma mulher ndo volta a casar, pois ndo encontrard homem diferente do que existe.
Serdo iguais ou piores, diz. Assim, ndo ha op¢ao, multiplicidade, variedade de caminhos. O
caminho dado ¢ Unico. Relagdes homossexuais ndo sdo nem cogitadas. Nao aparece no seu
repertorio. Quando elogiada na rua por mulheres, conta que ndo gosta, por ter medo de serem

mulheres 1ésbicas. Dora se fecha e repete a norma.

Sob estas condic¢oes, a viuvez, mais uma vez ¢ trazida como sindnimo de liberdade. A morte
do marido rompe com a instituicdo casamento como maquina de producao e (re)produgao
(FEDERICI, 2017) e possibilita a reinven¢do de relacdes. Muitas ali no saldo casaram
virgens, € a viuvez reabilita a vida sexual, ou mesmo o encontro de companhia amiga ou
amigo. Em conversa com outra mulher do bailinho — Helena —, ela diz que, apds a morte

dos maridos, elas se sentem “donas do mundo”. Ou seria melhor: mundo sem dono?

No entanto, nem sempre a morte do companheiro ¢ suficiente para romper com as forgas
heteronormativas. Algumas senhoras continuam sendo vigiadas pela familia, filhos, amigos ou
vizinhos, que ndo admitem que elas estabelegam novas relacdes amorosas apds a morte do
“pai”. Em outros casos, algumas mulheres contam sobre a depressdo. Elas mesmas nao
conseguem lidar com rompimento brusco com tal modelo de vida. A morte do marido somada

a aposentadoria desestabilizam uma rotina dedicada ao cuidado do outro e, quando se



106

encontram so0s, ndo sabem como cuidar de si mesmas, ou ndo sabem como potencializarem-se
de vida e de prazer. Essa habilidade ndo foi apreendida, tampouco receberam tais

ensinamentos ao longo da vida (DEBERT, 1994).

A falta do dominio do proprio corpo, do préprio tempo, o encontro com seus proprios desejos
¢ recorrente nas entrelinhas das entrevistas. Corpos marcados pela dedicagdo ao outro, a
familia, aos filhos e maridos. Corpos violentados. Dora conta que ndo possui mais “libido”,
querendo explicar que ndo possui mais interesse em relagdes sexuais. Perdeu a vontade por

completo depois das recorrentes violagdes do marido.

Dessa forma, ¢ revoluciondrio quando Dora conta que aos quarenta anos institui que sua vida
comeca ali. Naquele aniversario. Com Dora, percebo que o desvio da norma, as microfissuras
da heteronormatividade perpassam os micromomentos em que a mulher efetivamente delibera
sobre seus desejos, suas vontades, nos momentos em que pdde fazer escolha sincera de
autocuidado. Mesmo que seja ndo deixar o almogo pronto. Estar no presente, conectada com
aquilo que deseja fazer. Optar por conversar com uma amiga ou um amigo, assistir a um
programa de tevé ou tomar um copo de cerveja, ao invés de varrer a casa ou lavar a roupa.

Microprazeres.

No que tange as questdes econOmicas, o caso de Dora evidencia a introje¢do do modelo
maquina de reprodug¢do da mao de obra de trabalho (RICH, 2019, FEDERICI, 2017), ndo
acontece apenas em seu periodo “fértil” ou propicio para a procriacdo. Ele também acontece
com o corpo de mulheres velhas. O trabalho e a exploragcdo continuam apds a velhice. Dora
ressalta seus mil afazeres ndo remunerados apOs a aposentadoria e acrescenta as

responsabilidades com o neto.

Sobre o trabalho ndo remunerado, trago também outras falas. Guilhermina conta sobre as
responsabilidades adquiridas depois que seu marido morreu, depois da aposentadoria e pensao
que a tornou arrimo econdmico da familia. Guilhermina conta que seu filho, a nora ¢ a neta,
moram no mesmo lote. Seu filho mora em casa com ela. A nora e a neta moram ao fundo. Ela
paga todas as contas referente a moradia: aluguel, 4gua e luz. Assume a responsabilidade da

pensdo que o filho ndo pagou.
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Dona Jandira, Cleuza, Rosana, também sustentam as contas maiores da casa, onde moram
filhos e netos. Esta situacao fica ainda mais evidente em classes populares, em que a casa
propria e a aposentadoria dos idosos se tornam o meio de vida dos descendentes. Destaco que
sao as mulheres as protagonistas neste papel. Em geral, por viverem mais tempo que seus
maridos, elas ficam com os bens do casal e, por vezes, com a aposentadoria do esposo. Assim,
se tornam o principal meio econdmico para o restante da familia, privando-as, em alguns

casos, de usufruirem os bens conquistados durante a vida produtiva, dentro e fora de casa.

Haé de se ressaltar que o cuidado das(os) netas(os) também recaem as avos quando pais/maes
ndo possuem condi¢des para cuidarem de seus(suas) filhos(as) durante o turno de trabalho ou
outras atividades. Esta mdo de obra também nao é avaliada como custo doméstico, atividade

em que as mulheres desempenham papel predominante.

Podemos apontar aqui a permanéncia de uma exploracdo da mulher, mesmo idosa. Se o
trabalho doméstico nao remunerado constitui umas das principais formas de acumulagdo de
capital masculina (FEDERICI, 2017), apos a aposentadoria, a mulher continua ndo possuindo
poder de usufruto da renda que poderia ser a ela revertida. O capital continua a ser
expropriado da figura feminina. No caso de algumas mulheres, a expropriacdo ¢ dupla, pois,
mesmo com a idade avangada, ndo ha substituicdo de mao de obra dentro de casa. E a renda

acumulada por outros meios (aposentadoria e heranga), a ela, ndo ¢ destinada.

Em conversa com um amigo que mora com a avo, ele diz que passou a percebé-la como
“mulher” apenas depois que a velhice a limitou fazer os trabalhos domésticos que ele passou a
assumir. Foi nesse momento que ele se deu conta do “peso” mulher que sua avé carrega. Essa
conversa me marcou profundamente. Trabalhos invisiveis. Desapropriacao de tempo, saude e

beleza, como destaca Paul Preciado (2019).

Junto as linhas duras, Dora danga. Ela sai de casa e se enfeita. Ela se veste diferentemente de
uma “dona de casa”. Coloca seu salto e se submete aos padroes de beleza femininos. Seduz.
Danga no saldo com outros homens, sem que seu marido saiba ao certo sobre essa rotina. Sai
do ambito doméstico, da casa, do lar e transita no universo publico. Infringe as normas de
conduta de seu contrato matrimonial. Infringe as regras do saldo e danga com varios homens.
Dora encontra suas proprias formas de reinvencao e potencializagdo da vida e segue cuidando

da casa, dos filhos, do marido e agora do neto.
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Espelhando o cenéario macropolitico, o relato de Dora reitera o posicionamento de Suely
Rolnik (2019) no que tange as questdes de género. Para a autora, ¢ preciso identificar as
microestruturas de uma subjetividade colonizada por seus padrdes dicotomicos, redutores da
complexidade que sustenta a passagem da vida. Certo ou errado, casa ou rua, casada ou
solteira, mulher casada ou depravada, mae ou puta, mulher que cuida ou mulher que danga, eu
ou o outro. Modelos excludentes que abafam a complexidade, replicam modelos dicotomicos

e despotencializam a capacidade de autodeterminagdo da vida.

A partir das provocacdes resultantes da historia de Dora, trago outra histdoria. A histéria de
Judite. Mulher branca, heterossexual, sessenta anos, desquitada, nascida no norte de Minas

Gerais e hoje residente em Belo Horizonte. Mulher e muitas outras coisas mais.
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Mapa 6 - 18.10.2019. Belo Horizonte. “Esse negocio de feminicidio podia ter acontecido

comigo duas vezes.”

Chego as 14h. Judite ja estava no saldo. Depois entendo que chega cedo todos os dias. Ela
leva sacolas com coisas sem importancia, s6 para reservar as mesas. Reserva dez mesas, mais
a dela. Conta que um dia chegou e tinha um moco sentado 14. Ela ndo falou nada, mas uma
senhorinha que estava atras, o cutucou dizendo: “oh mogo, da a mesinha dela, que ela so
senta ai”. Ele bateu na mesa, olhou para Judite e perguntou: “Vocé comprou essa mesa por
quanto?”. Judite saiu de fininho e sentou em outro lugar. Ai passou a chegar mais cedo. Tem

dia que antes das duas da tarde. O bailinho comega as quatro!

Judite estava toda de preto e brilho. Saia curta, rodada. Maquiada. Cintura bem marcada. Ela
recolhe os descansos de pratos da mesa do restaurante. Pergunto se posso ajudar. “Claro que

ndo. Se ndo, ndo pagam meu salario”, brinca.

Ela recolhe as coisas do restaurante, limpa e organiza o saldo. Separa as mesas de suas

amigas. Depois, comeca a vender as cartelas de bingo.

Assim que terminou, procurou um lugar mais fresco para sentarmos. Fazia muito calor no dia,

e o saldo estava um forno. N6és nos acomodamos perto da janela.

Ela insiste que ndo sabe se pode ajudar na pesquisa, mas, logo depois de uma pausa, diz que
danca desde que nasceu, que se “tivesse nascido na capital, teria sido bailarina, uma Ana

Bota Fogo, alguma dessas coisas, por que eu adoro isso”.

Judite ¢ de uma pequena cidade no norte de Minas Gerais. Sempre gostou de dangar. Nao
dangou mais porque seu pai era muito ciumento, ndo deixava as filhas dancarem. Para dancar,
ela diz, tinha que sair escondido. Onde morava nao era sempre que tinha baile. Depois que

casou, dangava com o marido. Ele ndo sabia quase nada. Dois pra 14, dois pra ca. Danca
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social, como dizem. Nao sabia danca de saldo. Mas fazia como se soubesse. Quando eles

entravam no saldo, sempre muito arrumados, as pessoas reparavam, paravam para Ver.

Mas essa danga ndo durou muito. Logo perdeu a vontade de dangar com ele. E com outro

homem, nao podia. Ela explica:

“Chegou ao ponto que nosso casamento virou uma porcaria. Ele era muito safado. A minha
sorte é que eu deixei de gostar dele. Ele aprontava, mas ndo queria me deixar. Falava que me
amava e que coisa. Ndo ia me deixar. Ai, depois que eu decidi, que eu peguei ele com uma
mulher — por que ele negava, negava, negava — as chantagens comeg¢aram. Que morria,
que matava, que morria. Que isso, que aquilo. E nesse ponto parei de dangar também. Se
tivesse um homem ai sentado e olhasse pra ld, nossa... teve um dia que ele falou que quase

que me batia. A minha sorte é que ndo me bateu. Se ndo, eu ia morrer.”

Reinaldo, seu marido, so6 aceitou a separagdo quando o pai de Judite estava para morrer.
Quando se casaram, seu pai pagou um dote ao marido. Era o costume. O pai pagou um dote
para todas as filhas, e a mae deu o enxoval e a mobilia do quarto. Com esse dinheiro, seu
marido montou um negocio, compraram a casa € mobiliaram. Viviam confortdveis. No inicio,
tinham uma revendedora de gas, depois uma revendedora de carros, onde os dois

trabalhavam.

FEla conta:

“Ele falou bem assim: ‘Ja que seu pai vai morrer (e meu pai la na cama) e vocé ndo mudou
nada comigo, agora eu aceito separar. Vocé deixa as coisas que nos temos comigo e depois
vocé recebe sua heranga’. Bem assim. Desse jeito. Ai eu falei que tava errado. ‘O que nos
temos foi meu pai que deu e eu ajudei vocé a trabalhar’. Com essas mesmas palavras. ‘Mas
50 para ficar livre do cé eu aceito’. A gente ndo tinha filho mesmo porque ele tinha problema,
ele era esteril, foi desse jeito. Ai nos fomos num advogado na segunda. Nao era divorcio
direto ainda, era em 1991. Era desquite primeiro e depois separava. Nos fomos no advogado
na segunda, so ndo desquitamos na ter¢a porque o promotor estava viajando. Mas na quarta,

fomos la e desquitamos”.
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Judite saiu sem nada do casamento, s6 com as roupas. Levou também a mobilia que foi
presente de sua mae. Ela alugou uma casinha, mobiliou e comegou a ir para o Paraguai

comprar mercadoria.

“Montei uma lojinha onde morava, me reestruturei! Cheguei a comprar uma casinha em
Porto Seguro, que era pertinho dali.”” Conta com o maior orgulho. Ela ia para o Paraguai uma
vez a0 més. As vezes, em 10 dias, ja tinha vendido tudo. Ela diz que na época era bom
negdcio, ja que a fiscalizagcdo ndo era tdo rigida, nao era preciso ter laranjas na fronteira. Ela

mesma fazia tudo.

No entanto, esse ex-marido fazia de sua vida um inferno. Tentou mata-la duas vezes, uma com
um revolver, dentro do carro, outra vez, quase atropelada. Ela diz ser “muito iluminada para

estar viva”.

“Esse negdcio de feminicidio™ podia ter acontecido comigo duas vezes, além dos assédios!
Quando na lojinha entrava um homem, o dito cujo logo ligava. Perguntava se eu tinha ‘dado’
muito. Que era para eu ter cuidado com Aids e se tinha horario para ele na agenda. Assusto

com telefone até hoje.”

Nessa conjuntura, mesmo separada, ela nao dangava mais. Ela ia para os bailes, mas ninguém
a tirava para o saldo. “Se escondiam atras das tagas, tinham medo dele. Ele entrava todo
pomposo”. Judite pega meu caderno, coloca embaixo do brago, estufa o peito e o imita com
sua carteira com revolver embaixo do brago. “Era um boy, andava armado e de carro novo.

Impressionava a todos e me tinha como um troféu.”

Em dada situacao, ela quis mudar da cidade onde estavam, mas tinha sua mae. Depois de 10
anos da morte de seu pai, sua mae adoeceu. Judite passou a vir para Belo Horizonte
acompanhando a mae durante o tratamento. Ficava més aqui, més 14. Depois da morte da sua
mae, veio para BH morar com uma tia mais préxima. Com o dinheiro da heranga, comprou

uma casa no barreiro e, assim, aqui ficou.

33 Desde 2015, o Brasil tem uma lei especifica para enquadrar homicidios cometidos contra mulheres que
envolvam violéncia doméstica e familiar ou menosprezo e discrimina¢ao a condi¢do de mulher. A Lei do
Feminicidio inclui o assassinato de mulheres na lista de crimes hediondos determinando penalidades mais duras
e inafiancéaveis, sendo previstas puni¢des de 12 a 30 anos de prisao (OLIVEIRA, 2020, p. 15).
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Foi com a tia que voltou a dancar. Comegou a frequentar o Orion e outros bailes também.
Conta que no inicio, quando os homens a chamavam para dangar, ndo aceitava, dizia que ndo
sabia dangar e ficava sentada. Até que um dia, um senhorzinho, que ela ndo viu mais nunca,
que ja era bem idoso, falou com ela assim: “Oh minha filha, deixa a gente te jogar para la
pra ca, vocé aprende. Vocé tem muito jeito”. Ai ela foi deixando. Diz que o pouco que danga

hoje foi assim, que nunca fez aula de danca.

Diz também que, de primeiro, ela dangcava com qualquer um. “Com bébado, com tudo, agora
ndo dango mais, ndo”. Agora s6 danca com quem ela quer. “De primeiro eu era boba demais.

Ficava com do de falar nao, sabe? Os bichinhos saiam sem graca. Agora nao”.

Os relatos de Judite explicitam as violéncias inerentes ao sistema heteronormativo patriarcal
que iniciamos a discutir com o caso de Dora. O fato de nao ter tido filhos diferencia o tipo de
atividades desempenhadas por ela na familia, no entanto, ndo deixa de ser condi¢do para o
repasse de bens de um homem para outro e continuidade para uma infinidade de violéncias
naturalizadas, por ela e por toda rede de conhecidos que ndo interferem na situacdo. Ao

contrario, eles se afastam.

Segundo Carmen Alemany (2009) e Luciana Oliveira (2020), violéncias cometidas contra as
mulheres no ambito de suas relagdes de afeto se manifestam de multiplas formas — agressoes
fisicas, psicologicas, sexuais, patrimoniais — e englobam atos que, por meio de forca, ameaca
e/ou coagdo, infringem, na vida privada ou publica das mulheres, sofrimentos fisicos, sexuais
ou psicolédgicos, produzindo opressoes, intimidacdes e humilhagdes que atingem diretamente

seus corpos e suas subjetividades.

De acordo com os dados do Sistema de Informagdes sobre Mortalidade, do Ministério da
Satde, compilados na edicdo de 2019 do Atlas da Violéncia, pelo Instituto de Pesquisa
Aplicada (IPEA) e pelo Forum Brasileiro de Seguranga Publica (FBSP), ao todo foram
registrados 4.936 assassinatos de mulheres em 2017, o maior nimero desde 2007. E uma
média de 13 homicidios por dia, sendo que a maior parte das vitimas (66%) ¢ negra e € morta

por armas de fogo (53,8%); em boa parte dos casos, essas mortes acontecem dentro de casa
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(39,3%) por uma pessoa conhecida ou intima, o que faz do ambiente doméstico e familiar

espago que apresenta maior perigo para as mulheres (BRUNA PEREIRA, 2016).

Diante deste cenario, somados aos relatos de Judite, trazemos a seguir discussdo sobre o
funcionamento de tais violéncias, como elas condicionam/limitam o existir mulher nos mais

diversos ambientes e algumas possibilidades de fuga identificadas.

As Violéncias do Sistema Social Patriarcal e Politica de Localizacao

O fragmento da historia de Judite da prosseguimento a discussdo iniciada com o caso de Dora.
Nele, fica bastante evidente a questdo das propriedades do corpo feminino, primeiro por parte
do pai, depois do marido. Com Judite, também se evidencia a importancia de localizar e situar
as especificidades de cada mulher, existem dores compartilhadas, no entanto as condi¢des

materiais de cada corpo sdo bastante especificas.

Rose Braidotti (2000, p. 222) explica que o sistema social patriarcal em que vivemos, além de
objetificar as mulheres como mercadorias, destinadas a serem utilizadas como moeda de
troca, perpetua o controle homossocial masculino, ou seja, constrdi um sistema de poder em
que o capital material e simbolico ¢ passado da maos de um homem para o outro, no caso, de
um pai de familia para outro. Assim, “a familia se torna a unidade de poder que sela a riqueza
dos homens e estabelece a heterossexualidade como a economia politica dominante para

ambos 0s sexos”.

No caso de Judite, o pai ndo deixa as filhas dangarem. Nao gosta, tem ciumes. A danga
desestabiliza o controle que ele possui sobre aquelas vidas. A danca possibilita outros

encontros, outros percursos, que podem ameagar a soberania paterna sobre o destino de Judite
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e suas irmas. Como propriedade, o pai possui o poder de venda daqueles corpos. E ¢ preciso

cuidar para que tenham melhor preco — quanto maior a oferta (exposi¢ao), menor a demanda.

O dote ¢ a explicitagao desta transacdo econdmica. O pai, como fornecedor, o marido como
receptor. Mas, no caso, ¢ o pai que paga para que a filha seja bem comprada. Junto com a
filha, o marido adquire outras mercadorias. Ele passa, assim, a ser o responsavel por cuidar e
manter aquele corpo. Entrelacadas as relagdes de compra e venda, oferta e demanda, mantém-
se as estruturas de poder nas maos masculinas. O homem que detém transfere a filha para o
poder de outro homem, dando continuidade a transferéncia de poder. Ademais, o contrato de
casamento apenas ¢ desfeito quando o marido recebe garantia de que ficara com o dinheiro do

pai dela.

O marido dé continuidade ao poder e ao controle exercido sobre Judite. Ela conta que ele a
tinha como um troféu, como uma boneca de luxo. Determinava como ¢la se vestia, como ¢
onde trabalharia; quando, onde e com quem poderia dangar, at¢ mesmo depois da separagao.
Apds o desquite, continua perseguindo-a e vigiando-a. Limitando suas possibilidades de
encontros. Judite passou muitos anos de sua vida assustando-se com o toque do telefone, pelo
historico das ameagas que recebia. Penso sobre a quantidade de “toques de telefone” que
modelam sua forma de existir. Judite, por muito tempo, ndo soube dizer ndo ao convite para

dangar, mesmo quando ndo desejava.

Adrienne Rich (2019, p. 106 — tradugao livre) define o patriarcado como

“um sistema familiar e social, ideoldgico e politico com o qual os homens — através
de forca, pressdo direta, rituais, tradicdo, lei ou linguagem, costumes, etiqueta,
educagdo e divisdo do trabalho — determinam qual é ou ndao ¢ o papel que as
mulheres devem interpretar com o fim de estar submetidas ao homem em todas as

circunstancias”.
Tal submissao coloniza a subjetividade e naturaliza a violéncia de tal forma, que as mulheres
apenas relatam os incomodos no corpo das for¢as em questdo. Sdo percepgdes das forcas na
dimensdo extrapessoal, como intitula Rolnik (2019). Tardamos ou muitas vezes ndo
elaboramos no ambito pessoal a relacdo de forcas em questdo, desenvolvendo atitudes

reativas, que repetem e fortalecem a heteronormatividade.
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Apesar de explicitar a dor que sentia, Judite ndo mencionou em nenhum momento a
possibilidade de acionar a policia ou denunciar o ex-marido; ndo menciona ajuda de
familiares ou amigos com a questdo. Ela enfrenta a situacdo, acha suas proprias linhas de
fuga, mas sozinha. Ela nao reconhece a legitimidade e possibilidade de ajuda externa. Quando
ela fala “esse negocio de feminicidio podia ter acontecido comigo duas vezes”, ela expressa o
contentamento por hoje ter encontrado um “nome” para aquilo que vivenciou e, ainda assim,

ndo cogita a denuncia do ocorrido.

Judite expressa certo sentimento de culpa por ter se casado com determinado sujeito,
imputando responsabilidade individual sobre as violéncias sofridas. Ela comenta sobre sua
desilusdo com o homem que seu marido se tornou, mas que ja desconfiava de algumas
atitudes. Diz que ndo deveria ter se casado com ele, pois era um homem que gostava demais
de dinheiro e, mesmo vindo de familia mais simples que a dela, esbanjava como se fosse rico.
Ela conta com certa vergonha, com certa timidez, que poderia ter construido uma historia

diferente.

Culpa. Culpa por imputar em si mesma a responsabilidade de cumprir o papel de mulher bem
casada, bem sucedida, responsavel pela constancia do lar, com habilidade para cuidar do
marido e manter a familia unida. Culpa pela responsabilidade individualizada de um sujeito
racional que possui sob controle as for¢as de sua vida. Modelos prescritos por um projeto de
sujeito moderno, gerido por um sistema capitalista colonial, que tem como base a
heterossexualidade compulsoria (BRAIDOTTI, 2000; BUTLER, 2003, 2007; ROLNIK, 2019;
RICH, 2019).

No entanto, Judite ndo se vitimiza. Desfaz o contrato de casamento, mesmo perdendo muito
dinheiro, e abre novo capitulo de sua vida. Comeca a viajar para o Paraguai e a vender as
mercadorias trazidas em sua cidade. Reestabelece-se financeiramente. Volta a dangar. Desvia
da norma. Junto a tantos traumas, Judite potencializa-se de vida, cria novas possibilidades de
pensar-se e (re)fazer-se. Muda de cidade, constroi outra casa, estabelece novos circulos de

amizade.

As forcas devem ser analisadas em sua articulacdo, evidenciando a complexidade
experimentada pela condi¢ao de mulher. As condi¢des de mulher, heterossexual, rica e branca,

determinam as potencialidades e possibilidades de Judite, seus privilégios e opressdes. Género
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ndo ¢ em absoluto uma categoria monolitica, como se todas as mulheres fossem iguais. Antes
disso, género ¢ a marca de uma posi¢ao de subordinagdo, qualificada por uma quantidade de
poderosas variaveis concomitantes (DAVIS, 2016; LOURD, 2019; CARNEIRO, 2019a;
BRAIDOTTI, 2000).

Rich (2019), bebendo das contribui¢des tedricas do feminismo negro na década de setenta,
reitera a importancia de uma politica de localizagdo ao analisar as condi¢des de cada mulher.
E preciso ter em consideragdo a memoria histérica da opressdo em vez de adotar um referente
empirico para um grupo dominante. A autora enfatiza a importincia de situar e localizar as
especificidades da propria realidade social, étnica, de classe, economia e sexual de cada uma,
destacando a importancia das condi¢des materiais que determinam a posicao de suas falas. A
politica de localizacdo determina o enfoque do tempo e da historia, salientando que as
violéncias de género estdo envolvidas na complexa trama de forgas, bastante diferente do

sistema binario.

Com Dora, Judite e Luzia, proxima historia que trago, explicita-se a composicdo da
subjetividade feminina como uma rede de formagdes simultineas, rizomaticas,
interseccionais, como sera trabalhado a seguir, o que “enfatiza a natureza situada, especifica,

corporizada das sujeitas, e a0 mesmo tempo nega seu essencialismo bioldgico ou psiquico”

(BRAIDOTTI, 2000, p. 183).
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Mapa 7 - 27.11.2019. Belo Horizonte. “Eu nio falava que eu queria morrer. Eu falava

que eu queria era dormir para eu nio acordar nunca mais.”

Luzia. Mulher negra, heterossexual, nascida no dia 31 de agosto de 1943, no interior de Minas
Gerais. Alta, esbelta, cabelos negros at¢ o ombro, vestida com cores fortes, vermelho e roxo,

saia rodada de renda, decote e muito brilho.

Eu ja tinha comegado uma conversa com Luzia, na semana anterior. Ela me procurou,
interessada pelas conversas que estava fazendo no bailinho. Ela queria me contar sua historia.
Disse que foi dangarina de gafieira e que depois comegou a filmar os bailes, que tem gravado
em fitas VHS trinta anos de bailes de gafieira em Belo Horizonte. Fiquei bem entusiasmada

com o encontro. Marcamos para continuar a conversar no bailinho mesmo, na quarta-feira as

14h.

No dia marcado, ela chegou pontualmente e nos sentamos na varanda, onde eu ja estava
criando um certo “espagco de entrevistas” no baile. Luzia iniciou contando sobre como
comegou a dangar e pouco a pouco fui perguntando sobre sua histéria como “filmadora”. O
que ndo imaginava era que, antes de comecar a dangar, antes de comecar a filmar os bailes,
Luzia guarda uma multiplicidade de historias que destaco aqui, neste momento da tese. Luzia
relata sua especialidade: reinventar a vida. Com extraordinaria inteligéncia financeira, garante

sua sobrevivéncia e da familia, mesmo diante da interseccionalidade de tantas violéncias.

Mais ou menos, depois de uns quarenta minutos de conversa, eu pergunto se ela era de Belo

Horizonte mesmo. E ela responde que nao:

- Nasci no interior. Vim pra ca tinha dezessete anos, trabalhar em casa de familia. Gente que
morava la me trouxe pra ca, pra trabalhar com eles. Mas na época que fiz enfermagem, como

te falei, eu ndo morava aqui ndo. Eu morava em Sao Paulo.

Eu me espanto e pergunto como chegou la.
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- Eu fui acompanhar meu marido e acabei parando na capital. Aquele amor pelo meu
marido, minha filha. Nossa... um amor demais. Ai, chegou la, ele também bebia, ndo pagava
aluguel, sabe onde eu fui parar? Na rua. E em Sdo Paulo, ninguém ajuda ninguém ndo.
Cidade grande. Fiquei um ano e quatro meses na rua. O problema é que “de pronto” eu
arrumei essas meninas gémeas, fiquei gravida. Vocé sabe que é sair da maternidade e chegar
em casa e ndo ter uma colher de fuba? Nao... eu fui mendiga mesmo. Amor demais. Por isso
que eu ndo ponho amor em ninguém mais. Eu tenho medo de pegar amor. Eu apanhei

demais.>’

Interrogo:

- E como vocé fez para criar seus filhos?

- Pedia. E o povo dava. Dava roupa velha, pdo velho. Tudo velho. E ainda tinha minha irmad
que eu criei. Ela tinha dez anos. Ela carregava uma, a que era mais magrinha. Eu carregava
a outra. Eu ia no posto de saude pra arrumar leite para as criancas. Andava longe, ali a pé,
com fome. Eu ndo falava que eu queria morrer. Eu falava que eu queria era dormir para eu

ndo acordar nunca mais.

- E teu marido?

- Na rua, bebendo. Ndao pensava em nada, ndo. Eu morava embaixo de lona, e tinha cinco
cachorro. Os cachorro que olhava os mulambo de noite. Olhava minhas meninas. Aquela

mulambada, aquele trem da rua.

Ai, quando o médico abriu a porta, eu entrei. Entrei chorando, mas chorando mesmo. Falei:
‘Doutor, se vocé ndo puder arrumar um leite para essas crianga, infelizmente, o primeiro
carro grande que passar na rua eu vou pular nele’. Eu ia pular mesmo. A mente ja tava pra
isso. Minha irma levou aquelas sacolas de plastico preta suja, ele colocou dez latas de leite
la dentro. E falou que ia me dar uma receita de vitamina pra abrir o apetite. Eu falei: ‘Abrir

o apetite pra qué Doutor. Apetite eu tenho. Eu ndo tenho é o que comer.’ Ai ele falou que ia

34 Luzia conta que, no hospital, quando foi ter as filhas, desabafou com a equipe médica que ndo tinha condigio
de criar as duas filhas. Depois do parto, quando ela estava descendo o elevador para ir embora, uma senhora
apareceu para levar uma das criangas. Luzia ficou muito brava e ndo deixou. Lutou sozinha. Seu marido a tinha
abandonado 14. Em dezessete conversas, esse foi o segundo depoimento que escutei sobre a mesma violéncia de
adocao forgada. Volto, relato e reflito sobre o fato no mapa 10 “das aprendizagens”.
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me dar um pedido de cesta bdsica. No, aquilo para mim foi a melhor coisa do mundo.

Aqueles feijdo tudo partido, sabe? Cozinhava no fogdo de lenha, ld na barraca.
- E como vocé saiu disso, Luzia?

- Foi Deus que me tirou. Ai eu fui. Ai eu invadi uma area la, onde é o aeroporto de Cumbica.
Invadi uma area e fui pedindo tabua velha, para fazer um barraco. Eu, minha irmd, minhas
meninas. Meu marido, quando ele chegava la tonto, falava: “Oh gata, o que vocé fizer ta
feito. Se vira”. Ai, o pessoal do André Luiz me deu um monte de talba velha. Eu tinha um
radinho de pilha, desse tamanhozinho [Luzia mostra com a distancia entre as maos o tamanho
do radinho], que eu tinha que bater nele pra funcionar, de tdo velho e tao ruim. Al falei com
um caminhoneiro assim, falei assim: “Leva essas madeiras para mim? Eu te dou o radio
para pagar o carreto’. Ele respondeu que ndo dava ndo, que so levava com dinheiro.
Implorei, pedi para ele olhar minha situagdo. Ai ele levou. Aquele monte de tabua podre.

Resto de lote, né? Do lado de ld, so tinha granfino. So tinha granfino.

A partir dai, ela prossegue com os didlogos e a narrativa:

- Ai veio um granfino la: ‘ Aqui ndo, aqui ndo pode invadir ndo’. Eu falei:
- Mogo, como é que vocé chama?

- Damido

- Damido, vocé tem coragem de matar eu, mais essas criangas? Se vocé tiver coragem de

matar, eu so saio daqui morta. Eu queria morrer mesmo. Al ele falou:
- Vou chamar a policia.
- Chama. Chama. Vocé mora ali, ndo mora?

- Moro.

- Eu moro na rua. Eu mando vagabundo por fogo ai na sua casa. Chama a policia pra vocé

ver. E melhor vocé me matar. Se vocé chamar a policia, eu vou mandar por fogo na sua casa.
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Menina, ele baixou. Correu. Ndo falou mais nada.

Eu fiz um combinho assim, tudo caindo, tudo podre assim, juntei um povo ld, construiram o
“trem” tudo caindo. E, pra mim, aquilo era a casa mais bonita do mundo. A casa mais bonita

de tudo. Um quartinho. Ai foi chegando os baianos:

- ‘oh gente, diz que tem uma dona ai que da um pedago’.

Eu, eu! [risos] Escuta:

- Ah, pode invadir ai. Pode pegar. S6 que, com aquele povo ld de cima, a gente ndo vai mexer

com eles, ndo. Eles ficam na deles, a gente fica na nossa.

E foi assim mesmo. Morei ld oito anos. Nesse barraco. Eu fui pedindo talba, sabe? E esse

mogo que levou a mudanga para mim, as talbas. Ele pagava aluguel. Ai eu falei pra ele:

- Eu vou pedindo as tabuas, vocé vai carregando, te dou um pedago de terra e vocé vai
construir sua casa, seu barraco. Ai eu ia pedindo as talbas e dando para ele. Ele trazia para

mim de graga. Ele construiu trés comodo, eu também construi trés.

Nos viramos um faveldo. Nossa. Os baianos vai trazendo o povo, né? Virou aquele faveldo.
Barraco quase cai daqui, dali, mas ninguém, nunca caiu. Destruiram ld para fazer o

aeroporto.

Eu cerquei um pedag¢do que tinha uma bica d’agua. Enquanto o meu pedago ndao pegou a
bica, eu ndo parei de cercar. Ai todo mundo panhava dgua. Eu fui cercando até chegar na
bica, para o pessoal poder panhar também, né, pra nos beber. Agora para lavar roupa, a
gente cavou pogo. Combinamos assim, cada um cavou um pogo. La a agua dava com cinco,
seis metros. Mas a agua ld, dava mais sapo que dgua. Ai, que que eu fiz? Eu plantei
mandioca, banana, arrumei uma galinhada, uma pataiada, uma fartura de trém pra comer.
Tudo nesse terreno. Ai meu marido foi trabalhar com saca de caminhdo. Ele guiava os

)

mantimento tudo para la.’

Eu intervenho e pergunto:
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- Ele levava até o enderego? [Santa ignorancia!]

- Ndo. Ele roubava os mantimentos que ele levava. Eram uns trés. Ele ia furando o feijdo e
outro ia costurando. Ai quando eles chegavam, empilhavam, e juntavam tudo na lona. O
dono do armazém nem via. Era uma fartura de feijdo, arroz, agucar. A gente dividia tudo.
Assim foi minha vida. E hoje, moro numa casa de treze comodos sozinha. Em cima tem quatro

quartos.
- E como vocé saiu de la?

- Eu vim embora. Eu larguei meu marido no barraco que tava quase caindo. E vim. Depois
que eu fiz meu barraco, eu fui trabalhar em casa de familia, de diarista. Beleza. E fiz o curso
de enfermagem, a noite. De atendente de enfermagem. Passei com a nota sete e meio. Seis
meses de curso. Sem ninguém falar nada. Dire¢do de Deus. Minha irma olhava as meninas.
Fiz estagio dois meses, passei no estagio. Arrumei esse servico de pediatria, num hospital
chamado Menino Jesus. Trabalhei la quase cinco anos. Ai deu vontade de voltar pra Minas.
Eu falei com meu marido: “Eu vou embora”. Ele ndo acreditou. Acertei la no hospital que eu
trabalhava. Acertou direitinho. Deixei tudo lda, pra comegar tudo de novo aqui em Minas.

Comecar tudo de novo.

Oh, eles acertaram comigo, eu lembro que eu recebi onze mil reais naquela época. Mas meu
marido jogava na minha cara que ja tinha me ajudado muito a cuidar dos meus irmdos. Eu
falava pra ele: “Um dia te pago”. Menina, eu peguei dez mil e falei: “Toma”. Vim bora. Vim
com mil e pouco. Mas eu ja tinha feito um barraco para mim. Eu entrei de férias, vim aqui e
fiz um barraco para mim, de dois comodos. Ja tinha onde entrar. Na beira do rio Arrudas.
Veio aquela enchente de oitenta e dois, a enchente levou tudo. Fiquei sem nada. La no Alto
Vera Cruz [bairro da cidade de Belo Horizonte]. Mas ai, como minha carteira ja tinha
assinado e tava boa, né? Eu arrumei servigo la no hospital do Padre Eustaquio. Trabalhei

quatro anos la. Pediatria também.

Mais ou menos um més depois que eu tinha vindo, eu tava saindo para o trabalho,
amanhecendo o dia, o raio do meu marido chega. Com um caminhdo parecendo a arca de
noé. Trouxe as galinhas, trouxe os cachorro. Os patos ndo trouxe, ndo, porque ndo tinha jeito

de trazer. Deu “pros outros”. Quando eu vejo aquele caminhdo... “Onde a vaca vai, o boi vai
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atras”, né? Mas foi bom. Foi bom ele ter vindo. Ele foi trabalhar no Iraque e ajudou muito.

Ainda vivemos uns sete anos juntos...”
- Entdo, quando teu marido morreu, teus filhos estavam todos pequenos?

- Tudo pequeno. Mas na época que ele morreu, morreu no Iraque, na Mendes Junior. A
Mendes Junior me deu quatro seguros [para Luzia e para os trés filhos]. Entdo a parte
financeira eu tinha dinheiro. E era muito dinheiro na época. Que eu que fiz? Peguei esse
dinheiro e comprei imovel. Aquela revolta de ele ter morrido, fui comprando imovel. Imovel
baratinho. Na época que o Collor” tomou o dinheiro, o juros estava 70%. Entdo vocé punha
mil reais e ganhava setecentos. O pessoal empolgou. Eu fiz o contrario. Comprei casa bonita,
chique. Baratinho. Ai eu comprei seis imoveis. Quando o Collor tomou o dinheiro, eu ndo
tinha um centavo no banco. Tudo investido. Minha revolta foi tanta que eu falei: “Vou
comprar casa para meus filhos. Quando eles foram de maior, eu dou para eles”. E fui
comprando. Hoje, todos eles tém casa boa, todos eles. So esse, que peguei para criar depois,
que morava comigo que eu dei um predinho. Um predinho de dois andares. Embaixo a

inquilina mora e com o dinheiro ele paga para olhar a menininha.

Luzia comeca a dangar, ndo s6 depois da morte do marido, mas depois de ter sido empregada
doméstica, pedinte, mendiga, lider da favela, diarista, enfermeira, construtora. A danca
pertence ao seu repertorio de reinvencdes do existir, reinvengdes do existir mulher e negra.
Esforcos que reiteram injustas relagdes econOmicas atreladas ao papel “mulher”, que tanto
nega sua complexidade, quando cria uma economia do cuidado invisibilizada, mal ou nao

remunerada.

Luzia acaba de falar e eu fico sem saber o que dizer. Ela se emociona quando se lembra do
que passou ¢ se orgulha de quando fala da condig¢ao dos filhos hoje. E, mesmo tendo relatado
a perda do gosto pela vida em algumas passagens, ao final, apos todo o relato, ainda fala da

alegria de quando ndo se espera nada.

35 Fernando Affonso Collor de Melo foi presidente do Brasil de 1990 até sua rentincia em 1992.



123

Depois de um tempinho em siléncio, diz: “7d bom, né?”. “Ja ta bom de conversa, ndo é?”.
Numa boa, com um sorriso no rosto, encerra o encontro do dia. A musica ja estava alta. Ela

diz que naquele dia ndo dangara, mas foi para ver as pessoas no saldo.

A cor, a interseccionalidade e as possibilidades de reinvencao da vida

Luzia vivenciou coisas completamente diferentes do meu repertério de experiéncias,
denunciando minha branquitude de classe média. Sobre ela, tenho mais dificuldade para
escrever. Quais palavras usar. Desconfio da minha prepoténcia em apontar linhas de forgas.
Volto na literatura negra para pedir ajuda. Sinto o desconforto e mal-estar nesta escrita.

Estudo, insisto e peco licenca.

Luzia apresenta uma série de questdes vinculadas a heteronormatividade e ao patriarcado, que
viemos abordando até entdo. Sua historia esta repleta de violéncias relacionadas ao fato de se
enquadrar na categoria mulher, heterossexual, mae de familia. Entregue a um grande amor, ela
contrai, repete e reitera normas que também a aprisionam. Devido as expectativas de uma
relacdo amorosa, muda-se para Sao Paulo, vai morar na rua. Desilude-se. Hoje diz que tem
medo de “pegar amor”, pois ja apanhou demais. Luzia, mulher negra, de classe trabalhadora,
que, sem recursos financeiros ou rede de apoio e responsavel por uma irma cagula, se vé

gravida de gémeas nas ruas da grande Sao Paulo. E assim, relata luta diaria por sobrevivéncia.

Nao h4d como ndo falar de cor e de classe depois de escutd-la. O sistema patriarcal,
sedimentado pela heteronormatividade, € constitutivamente racista, o que determinada e
hierarquiza as condi¢des de acesso, possibilidade, oportunidade, retorno financeiro e de
recursos basicos para producao e reproducdo da vida. E, ao ocupar os ultimos lugares desta

fila, como destaca Audre Lorde (2019a, 2019b), a luta pela sobrevivéncia de uma mulher
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negra ¢ incessante. Constante. Absoluta. A vida da negra ¢ costurada por privagado, violéncia e

opressdo. Nao tem como suspender esta condi¢ao.

Kimberlé¢ Crenshaw (2002) intitulou de interseccionalidade de género esta situagdo de
acumulo e sobreposi¢do de opressdes e privilégios que caracterizam a vida de cada mulher.
Crenshaw salienta que, além da discriminagdo de género, a qual de algum modo todas as
mulheres estdo sujeitas, ¢ preciso levar em conta raga, classe, casta, cor, etnia, religido,
origem nacional, orientacdo sexual, deficiéncias fisicas e todo tipo de “diferencas que fazem
diferenca no modo como varios grupos de mulheres vivenciam a discrimina¢ao” (p. 173). Sao
fatores que devem ser considerados de forma integrada, pois determinam a forma como cada

mulher experiencia as possibilidades de existir e se reinventar.

Angela Davis (2016), em “Mulheres, Raga e Classe”, de 1981, mesmo antes de a
conceitualiza¢ao de interseccionalidade cunhada por Crenshaw ganhar destaque, considera as
opressoes estruturais como indissocidveis. Nao ha como discutir sobre género, raga e classe se
ndo integrados. E dentro do movimento feminista, hd que se fazer o esfor¢o em explicitar
onde e como estas opressoes se reforcam mutuamente, entrecruzando sistemas de violéncia e

opressao, além de denunciar o racismo existente dentro do proprio movimento.

Ressaltando as reflexdes trazidas pelo feminismo negro, Suely Carneiro (2019a, p. 314)

pergunta:

quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou historicamente a
protecdo paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos
falando? [...] Quando falamos em romper com o mito da rainha do lar, da musa
idolatrada dos poetas, de que mulheres estamos falando? [...] Quando falamos em
garantir as mesmas oportunidades para homens e mulheres no mercado de trabalho,
estamos garantindo emprego para que tipo de mulher? [...] Quando falamos que a
mulher é um subproduto do homem, posto que feita da costela de Addo, de que
mulher[/cultura] estamos falando?

A autora enfatiza que, como Luzias, mulheres negras nunca foram tratadas como frageis ou
incapazes. Sempre trabalharam ombro a ombro com homens na lavoura, nos campos, na rua e
dentro da casa de senhores ¢ senhorinhas. Como Luzia, nao sdo rainhas de nada. Moram na
rua, passam fome e se deparam com a frase “exige-se boa aparéncia” nos antncios de
emprego. Mulheres origindrias de uma cultura em que ndo existe Adao e sdo destratadas pelo

sistema de saide como identidade-objeto.
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No caso brasileiro, a violagdao colonial contra mulheres negras e indigenas povoou o territdrio
e (ainda) determina a identidade nacional (GONZALES, 2019a; NASCIMENTO, 2019). O
racismo constitui eixo articulador entre categorias de opressdo, das quais o género ndo pode
ser analisado em separado. Suely Carneiro (2019a, 2019b) salienta que o conceito de
violéncia racial ¢ aspecto determinante da condi¢do de vida de oitenta por cento da populagdo

do pais que ndo ¢ branca, metade da populacdo feminina do pais.

Luzia, logo na adolescéncia, “¢ levada” para a capital para trabalhar em casa de familia. Mais
tarde, a0 acompanhar um grande amor, ndo tem acesso a moradia, sistema de saide publico,
muito menos alimentagdo e educacdo. Mora na rua e passa fome com suas filhas e irma. No
hospital, ao parir um casal de gémeas, luta para ndo ter uma de suas filhas levadas por uma
senhora rica. Virginie Despendes (2015) e Grada Kilomba (2019) fazem o exercicio de contar
a mesma historia modificando o sexo e a cor da protagonista, explicitando estranhamentos
que marcam o sexismo e o racismo incrustado as situacdes contadas. A historia de Luzia nao
seria possivel se fosse homem, nem mesmo se fosse branca, muito menos se fosse homem,
branco e rico. Raramente um homem ou uma mulher branca ¢ “levada para a capital” para
trabalhar em casa de familia. Imagina um homem ir parar na rua, gravido, por seguir um
grande amor? Serd que, depois de parir, tentariam levar uma de suas filhas? Com mulheres
brancas, com recursos econdmicos, tampouco aconteceria. Fica evidente a violéncia inerente

ao fato de Luzia ser Luzia — mulher, negra e pobre.

Na mesma trama desta historia, a forma como Luzia conta sobre a construcao de suas duas
casas, a primeira, no terreno que virou o Aeroporto de Cumbica (Sao Paulo), e depois, a casa
na beira do rio Arrudas (Belo Horizonte), que a enchente levou, revela a composicao de
género, raca e classe no desenho e na construgdo urbana. Segundo Diane Helene (2019, p.
962), no Brasil, os ‘“suburbios, cidades-dormitorios, periferias e cidades-satélites sdo, ao
mesmo tempo, territorios negligenciados pelas politicas publicas e espagos de habitagdo das
classes mais pobres”. Mulheres negras sdo maioria nas ocupagdes de espagos nao
formalizados, sem infraestrutura publica. Sdo também maioria nas taxas de €xodo urbano em

busca de possibilidades de moradia.

Para Butler (2018, p. 27-28), as condi¢gdes descritas por Luzia, compartilhadas com tantas

outras mulheres, somam-se ao que conceitua como precariedade:
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“situagdo politicamente induzida na qual determinadas populagdes sofrem as
consequéncias da deterioracdo de redes de apoio sociais ¢ econdmicas mais do que
outras, e ficam diferencialmente expostas ao dano, a violéncia e a morte.[...]
Populagdes diferencialmente expostas sofrem um risco mais alto de doencas,
pobreza, fome, remocao e vulnerabilidade a violéncia sem protecdo ou reparagdes
adequadas. [...] Condi¢@o politicamente induzida de vulnerabilidade e exposi¢do
maximizadas de populagdes expostas a violéncia arbitraria do Estado, a violéncia
urbana ou doméstica, ou a outras formas de violéncia nio representadas pelo Estado,
mas contra as quais os instrumentos judiciais do Estado ndo proporcionam protegao
e reparagao suficientes”.

E assim, ao pensar sobre tal precarizacdo, ndo ha como negar a for¢a do projeto colonial do
qual fazemos parte. E um projeto de colonizagio do ser (CATHERINE WALSH, 2012;
MARIA LUGONES, 2014) e do inconsciente (ROLNIK, 2019), em que a hierarquizagdo de
ragas, a heteronormatividade patriarcal e o sistema capitalista de producdo apenas funcionam
se estdo juntos, determinando as condi¢des de oferta de mao de obra e fazendo com que seres

feminilizados, pretos e pobres constituam a “carne mais barata do mercado™

, perpetuando
opressoes, negacdes de acessos e possibilidades. Isso porque, como destaca Luciana Itikawa

(2016, p. 57), “nao ha neutralidade na ocupacdo da periferia do capitalismo”.

O que surpreende ¢ que, no limite da precarizagdo, Luzia cria devir. Luzia cria novas
possibilidades de vida. Cria comunidade de ajuda reciproca e rede de solidariedade. Ela
elabora “formas coletivas e institucionais de abordar a condi¢ao precaria induzida em favor de
um ethos de solidariedade que afirma a dependéncia mutua, a dependéncia de infraestruturas e
de redes sociais viaveis” (BUTLER, 2018, p. 19). Ela “contamina” outras pessoas com sua
forca de acdo e gera relagdes de reciprocidade para a resolu¢do daquilo que limita suas
possibilidades de existéncia (ROLNIK, 2019). Ela inicia a ocupagdo de terreno para a
constru¢do de sua casa. Ajuda outros a construir e ali compartilham o acesso a agua,
compartilham comida e ajudas nas rotinas cotidianas de cuidado familiar que a possibilitam

trabalhar e estudar a noite. Juntos, também se protegem e impedem o despejo das familias.

Luzia demonstra uma forga extraordinaria para a concregao de seus desejos. E neste sentido, ¢
preciso ressaltar o que Paula Gonzaga e Lina Aras (2016, p.117-118) reiteram como de
salutar reconhecimento: “as mulheres negras sdo, apesar da pobreza, da escravidao, da fome,
da violéncia sexual e simbdlica, segmento social de resisténcia, de acdo e de autonomia sobre

suas vidas”. Quando diz que deseja voltar para Minas Gerais, deixa para trds tudo que

36 Referéncia a cangdo cantada por Elza Soares, “4 Carne Mais Barata do Mercado é a Carne Negra”,
composta por: Seu Jorge, Marcelo Yuca e Wilson Capellette. Para Itikawa (2016, p. 57), “poderiamos
acrescentar: a carne mais barata do mercado também ¢ a carne periférica, feminina e sem-terra”.
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construiu: casa de trés comodos, emprego no hospital, galinhas, patos, plantagdo de banana,
mandioca e milho. Ela se desfaz dos bens que gerou e inicia vida nova, em cidade nova, em
barraco novo, que constréi sozinha em dois meses de férias. Ela transforma sua realidade sem
resquicio de fragilidade, debilidade, incapacidade, presente em suposto imaginario do que

seria uma “mulher”.

Ainda assim, incomodada com as falas do marido que dizia que havia ajudado sua familia
antes de irem para Sao Paulo, ela deixa com ele o dinheiro de sua demissao e viaja para Minas
com um mil e poucos reais, duas filhas e uma irma. Ela se sente responsavel por ele. Luzia
repete a norma. Mas isso ndo constitui barreira para realizar o que planejou. Ela também
reinventa a norma. Reitera e cria fissura, desviando-se das linhas que submetem a mulher ao

homem.

Luzia tem como aliada uma tremenda habilidade financeira. Habilidade que desenvolveu na
rua, administrando o pouco que recebia. Desafiando saberes legitimados por instituigdes
brancas. Ela possui visdo econdmica que garante a familia casa propria para cada um dos
filhos; ao total sdo quatro, um de adog¢do. Quando seu marido morre em acidente de trabalho,
ela recebe o seguro em dinheiro. Investe todo o capital com precisdo € em um momento
economico delicado do pais (nos anos do Presidente Color). Ela triplica seu montante,
enquanto muitos perderam tudo que tinham. Luzia também ndo obedece a regra de mulher
sem dominio de politicas publicas e gestdo econdmica. Critica que o movimento feminista
negro sempre ressaltou. Para a mulher negra, a restricdo da mulher ao universo privado nunca

foi uma realidade.

Por fim, com Luzia reflito sobre o lugar da danca na vida dessas mulheres. Da mesma forma
que, no caso de Dora e Judite, e da maioria das historias que conto em sequéncia, a danga vem
depois. Depois de ja ter feito muita coisa na vida, depois do “tempo esfriar’” como diz Amélia.
Antes disso, todas elas descrevem vidas integralmente voltadas ao cuidado da familia. Com

pouquissimo tempo para si.

O trabalho de manuten¢do da vida que envolve dar banho e fazer comida, faxinar a casa,
comprar, preparar e cozinhar alimentos, cuidar das roupas, prevenir e remediar doencgas, €
cuidar da higiene e educagdo determina e limita os tempos de dedicacdo a saude e ao cuidado

de quem cuida, de investimento em si € em suas carreiras profissionais. Economia que
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determina o fosso entre géneros, no que tange a remuneragdo, acesso a bens e recursos, bem

como o acesso ao lazer e a cultura (THINKOLGA, 2020).

Segundo Relatorio Tempos do Cuidar da organizagao nao governamental OXFAM (2020),
mulheres e meninas, na faixa etaria de 15 anos ou mais, principalmente as que vivem em
situagdo de pobreza e pertencem a grupos marginalizados, dedicam gratuitamente 12,5 bilhdes
de horas todos os dias ao trabalho de cuidado, o que agrega ao menos US$ 10,8 trilhdes de
dolares a economia ao ano, trés vezes o estimado para o setor de tecnologia do mundo. Dessa
forma, reitera-se um sistema econdmico sexista, no qual, no mundo todo, os homens detém
50% a mais de riqueza do que as mulheres. Soma-se a isso o fato de que a diferenca de renda
entre homens ¢ mulheres aumenta no auge da idade produtiva e reprodutiva das mulheres
devido a responsabilidade ndo remunerada pela prestacdo de cuidados. Em todo o mundo,
42% das mulheres em idade ativa estdo fora do mercado de trabalho, frente aos 6% dos
homens. Tal situacdo se agrava ao considerarmos a situacdo da mulher negra. Segundo dados
do Laboratorio de Inovagdo Social Mulheres em Tempos de Pandemia — Think Olga (2020)
—, apenas 10,4% das mulheres negras concluem o ensino superior, enquanto 23,5% das
mulheres brancas o concluem. E 63% das casas chefiadas por mulheres negras estao abaixo da

linha da pobreza.

Diante da historia de cada uma dessas mulheres, somos incitadas(os) a pensar em praticas
responsaveis que combatam injusti¢as estruturantes na constru¢do de nossa subjetividade. No
ambito desta tese, entre praticas econOmicas e/ou pertencentes ao universo do trabalho,
destacamos algumas, tendo como base as agdes sugeridas pelo Lab Think Olga, em seu

Relatorio Final sobre Economia do Cuidado (2020).

No setor privado, seria crucial criar possibilidades concretas em que as pessoas que cuidam
possam gerir trabalho e vida pessoal de forma equilibrada. Elaborar um desenho de sistemas
que encorajem a todas(os) (LGBTQIA+’) a ter tempo para cuidarem de si ¢ de suas familias.
Garantir equiparacdo salarial, considerando disparidades de género, raca, classe, condi¢des
fisicas entre funcionarios. Facilitar o trabalho remoto com ferramentas de gestdo,

equipamentos adequados (internet, computadores, celulares) e horarios flexiveis e/ou

37 Como colocado em pé de pagina no inicio desta tese, a sigla LGBTQIA+ ¢ dividida em duas partes. A
primeira, LGB, diz respeito a orienta¢ao sexual do individuo. A segunda, TQI+, diz respeito ao género.
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agenciamento de grupos de cuidado para criangas, velhas e velhas sob responsabilidade dos

funcionarios.

No setor publico, seria de primeira importancia a disponibilidade de renda basica continua
para mies solo, transvestigéneres®®, ou qualquer pessoa sem apoio familiar ¢ outras em
situacdo de vulnerabilidade social. Ofertar treinamento, refor¢o e distribuicdo dos cargos
relacionados ao trabalho de cuidado dentro do funcionalismo publico. Criar agdes afirmativas
na educagao basica e no ensino superior, com recorte de género e raga. Criar politicas publicas
do cuidado (e assegurar direitos trabalhistas) que protejam, visibilizem e valorizem as pessoas

que atuam em trabalhos de cuidado.

No ambito micro e individual, faz-se necessario exercitar dentro de casa um sistema que
permita a divisdo justa e equanime das tarefas de cuidado, facilitando a logistica familiar.
Organizar as tarefas da casa e distribui-las de forma justa entre todos os seus ocupantes, e,
para isso, refletir sobre masculinidades com criancas e jovens ¢ determinante. Fortalecer
didlogos que ampliem a consciéncia sobre a divisdo equanime do trabalho de cuidado, para
que meninas, mulheres e pessoas transvestigéneres tenham acesso pleno a renda, a carreiras e
profissdes sem estigmas de género, bem como sejam valorizadas quando no exercicio de

profissoes vinculadas ao cuidado.

38 O nome transvestigéneres se refere a pessoas que possuem identidade de género diferente do sexo que lhes foi
designado no momento de seu nascimento. Uma pessoa transgénero ou trans pode identificar-se como homem,
mulher, trans-homem, trans-mulher, como pessoa ndo bindria ou com outros termos, tais como hijra, terceiro
género, dois-espiritos, travesti, fa’afafine, género queer, transpinoy, muxe, waria e meti. Pessoas trans podem ter
qualquer orientagdo sexual, incluindo heterossexual, homossexual, bissexual e assexual. Em todas as partes do
mundo, pessoas trans estdo em maior risco de sofrer violéncia, assédio e discriminagdo. Violagdes de direitos
humanos vdo de bullying e abuso verbal a negacdo de assisténcia médica, educacdo, trabalho e moradia, a
criminalizagdo, prisdao e detengdo arbitraria e a violéncia, lesdo corporal, tortura, ao estupro ¢ assassinato. A
exposi¢cdo a esses e a outros abusos correlatos pode ser exarcebada por outros fatores, tais como idade, etnia,
ocupagdo, classe socioecondmica ou deficiéncia. (Nota informativa do Relatorio Livre e Iguais das Nagdes

Unidas, 2017. (Disponivel em: https://www.unfe.org/wp-content/uploads/2017/05/Transgender-PT.pdf. Acesso
em margo de 2021).


https://www.unfe.org/wp-content/uploads/2017/05/Transgender-PT.pdf
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A historia de Luzia convoca a histéria de Rosana, outra mulher negra do saldao. Mulher
atravessada por uma série de violéncias e acontecimentos, sobre 0s quais teoricas brasileiras
nos ajudam a observa-los criticamente para assim identificar como costumamos aprisionar a
vida, limitar a complexidade, refor¢ando os modelos de conduta previamente estabelecidos.

Modelos colonizados.
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Mapa 8 — 22.11.2019. Belo Horizonte. “Peco para que, quando Deus me levar, que seja
de uma vez s6. Porque eu nao quero ir ndo. Eu gosto de viver. Mas gosto hoje, porque ja

sofri demais.”

Cheguei ao bailinho as 14h30m na esperanca de encontrar Marcia, mas suspeitava que ela
poderia nao aparecer. Eu ndo liguei para confirmar e j& havia passado quatro dias. Alta
probabilidade de ela se esquecer de mim. Judite se esqueceu com um dia. Assim foi. Marcia
ndo apareceu. Tentei conversar com Antonia. Outra que ndo me deu bola. “Ndo tenho nada

para falar”, disse. “Gosto de dangar, e é isso”. Nao insisti.

Logo depois, Maria Francisca chegou e se sentou a mesa com uma senhora que observo desde
os primeiros dias do bailinho: Rosana. Mulher, negra, heterossexual, 74 anos, com postura

ereta, danca empostada e séria.

Fui até ela, encorajada por ter Francisca ao lado. Perguntei se ela ndo gostaria de conversar
comigo. “Conversar sobre o qué?”, perguntou. (Ela nem tinha notado minhas entrevistas no
saldo, e eu achando que ela me olhava com cara feia.) Expliquei que pesquiso a relagdo entre
a danca e a vida de mulheres e que venho coletando relatos no bailinho. “E ndo pode ser
agora?”’, ela pergunta. Claro!, respondi. E fomos para a varanda, logo ali ao lado, para nos

escutar melhor. Ja havia uma musica baixinha de fundo no saldo.

Rosana comecou contando que danca desde os 13 anos. Nascida em BH, dangava no bairro
onde morava e que “ndo era danca de saldo, ndo. So depois que ganhou esse nome”, diz. Ela
conta que sempre dangou, nunca parou, mas que desenvolveu bastante a técnica depois que

seu marido morreu, pois passou a dancar mais.

Eu ndo consegui ligar os pontos no primeiro momento, mas, entre idas e vindas no assunto,

consegui entender que ela fora casada dos dezoito aos trinta e trés anos com um homem de
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quem gostou muito e que tiveram dez filhos, sendo que oito sobreviveram. Esse homem

bebia. Batia nela. Fui entender isso mais no meio da conversa, quando ela disse:

“Peco para que, quando Deus me levar, que seja de uma vez so. Porque eu ndo quero ir, ndo.
Eu gosto de viver. Mas gosto hoje, porque ja sofri demais. Apanhei e passei fome com meus
filhos. Esse homem que fui casada, bebia e me batia. Me batia de dia e me queria a noite. E
‘ai’ de mim se eu ndo quisesse. Ai, ele me batia mais. E 0 homem era bom de fazer filho, viu?

Tive quase um por ano. Engravidava um direto do outro. E ele, queria mais...

Depois da décima, da minha cagula, eu arrumei um jeito de colocar DIU”. Na hora que ele
ficou sabendo, me bateu muito. Ele queria mais filhos. Foi nessa época que decidi que ndo ia
apanhar mais. Coloquei na cabe¢a que ndo ia levar mais surra. Naquele dia, quem apanhou
foi ele. E ai, ele arrumou outra. Me largou por uma mais nova. E eu gostava dele. Gostava

dele demais.”

Indignada, eu pergunto se o fato de ele ter ido embora ndo tinha sido bom, pois pelo menos
ela ficaria livre dele. Mas disse que ndo, que ele a deixou, e a filha mais nova nao tinha nem

um ano. Ela conta:

“Fiquei sozinha para criar os filhos. Ele tinha que ter esperado criar. E criei todos. Precisa
ver. Tenho uns filhos bonitos, fortes! Cada dente! Uns parecem comigo, outros com ele. E
tudo filho do mesmo pai. Tudo irmdo e irmd de mesma mde e do mesmo pai. Ai, depois que

ele me deixou, que eu peguei para dangar mais firme” .

Rosana conta com bastante orgulho sobre os filhos. Ela também comenta que a gravidez

ajudava com o marido. Quando gravida, ele batia menos.

Fico impressionada com a quantidade de opressdes interseccionadas sob as quais se
encontrava Rosana. Violéncias fisicas e morais dentro de sua relagdo de matrimonio, caréncia
financeira da familia, sobrecarga de trabalho. Rosana conta sobre as dificuldades para criar e
sustentar os oito filhos sozinha. Passaram fome juntos. Ela teve que trabalhar demais, dentro e
fora de casa. Conta que hoje os(as) filhos(as) sdo pessoas fortes e saudaveis. “Cada dente!”,

diz. Uma vitoria para ela. E, somado a tudo isso, ela ressalta que filhos e filhas sdo todos do

39 O DIU constitui pequeno dispositivo que se coloca dentro do tUtero para evitar a gravidez. Método
anticoncepcional reversivel, possui validade média de 5 anos.
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mesmo pai. Ela repete que alguns se parecem com ela, outros com o pai, mas que todos
irmaos e irmas possuem mesmo pai ¢ mesma mae. Evidencia o qudo importante a institui¢do
familia ¢ para ela, mesmo que tenha sido violentada e explorada pela figura do pai desta

estrutura.

Beatriz Nascimento (2006), em belissimo artigo sobre o amor®, explica que a sobreposi¢do de
violéncias inerentes a vida da mulher negra limita as possibilidades de construcao de relagdes
afetivas pautadas no companheirismo, no respeito mutuo e na solidariedade entre o casal. As
violéncias incorridas desde a infincia, inerentes a uma cultura racista e sexista, em que a
identidade da mulher negra ¢ rotineiramente atrelada as conotagdes de menor valor, menor
estima, abuso de sua forga de trabalho ¢ abuso sexual, minam a estima em si mesmo, minam a
crenga em vinculos afetivos construtivos ao apagar referéncias de paridade nas relacdes

(NASCIMENTO, 2006).

Como descrevem Luzia e Rosana, entre mulheres negras sdo recorrentes relacdes conjugais
opressivas, em que a mulher se vé atada a relagdo, mesmo que esta seja opressiva. Pensando
no nivel micropolitico destes vinculos, a constante violéncia na vida dessas mulheres, somada
as privagdes econOmicas que dificultam vislumbrarem reconstru¢des materiais distantes de
seus parceiros, reforcam comportamentos reativos, ou seja, padroes que despotencializam a

vida e sua reinvenc¢ao, propria e das pessoas a elas vinculadas.

Mesmo com toda autoconfianga que Rosana emana, quando ela fala de seus relacionamentos,
de seus romances, declara que desacredita na possibilidade de encontrar um parceiro que a
respeite como ela gostaria. Ela diz ndo ter sorte com homem, que ela ndo tem sorte do homem
ser so dela e que tudo bem, ja aceitou. Seu ultimo namorado também “engragou” com outras

mulheres.

No que tange as privagdes materiais, a vida de Rosana também retrata condigdes subalternas
de trabalho e renda. Rosana cria sozinha oito filhos como faxineira em dois turnos do dia,
somada ao trabalho doméstico no terceiro turno (quando ndo saia para dancar!). As mulheres
negras estdo historicamente vinculadas a prestagdo de servigos ndo ou mal remunerados,
trabalhos que exigem consideravel esforgo fisico e que comprometem suas saides com o

passar do tempo. Trabalhos que ndo possibilitam tempo e investimento em si mesmas,

40 Publicado originalmente em: Jornal Maioria Falante, No. 17,Fev — marco, 1990, p. 3.
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alimentando ciclos de pobreza que perpetuam lugares de dominagao e opressao. Atualizando o
sistema escravocrata de producdo, estabelece-se uma dindmica social de feminilizagdo e

enegrecimento da pobreza (NASCIMENTO, 2019).

Nascimento (2006) ainda denuncia a opressdao sobre as mulheres negras e ndo brancas que de
alguma forma conseguem se sobressair financeiramente e adquirem alguma ascensdo
econdmica. Estas mulheres se transformam em referéncia econdmica de todo um grupo,

sobrecarregadas como esteio economico daqueles que nao lograram os mesmos retornos.

E, diferente de Luzia, Rosana conta que sempre dangou. “Sempre dancei!”, ela continua.
“Danc¢ava escondido dele, mas, depois que ele foi, ai dancei mais. Demorou uns cinco anos
até eu firmar, dangar mais, arrumar um namorado. Conheci outro homem dang¢ando. Esse
sim dang¢ava e iamos dangar junto. Ele me levava. O outro, ndo. Dangamos juntos so antes de

casar. Depois do casamento, nao dangamos mais.”

Incrivelmente, Rosana mesmo cansada, com o trabalho pesado de faxina e mais oito criangas
em casa, avisava que ia chegar mais tarde e ia dancar. Com esse namorado, diz que conheceu
e frequentou muitos bailes. Hoje, ela s6 ndo danca aos domingos. Nas segundas e nos

sabados, frequenta outros saldes; de terga a sexta, esta na tia Nana.

Sobre a sua rotina, diz que arruma a casa pela manha para que a tarde possa dangar. J4 ¢
costume. Todos ja sabem. E que gosta de ouvir as musicas do bailinho em casa. Diz que gosta
de colocar “um bolerdo gostoso para sonhar. Sonhar ndao paga, né?!” Diz que os netos ja
estdo grandes e que sdo, mais ou menos, trinta netos e vinte e seis bisnetos. Os netos, ela
ajudou a criar, mas que os bisnetos sao de responsabilidade das respectivas avos. Ja cuidou

muito. Hoje ndo.

Nesse momento, Marlon, o musico, passa para cumprimentar Francisca ¢ Rosana. As duas
mexem com ele. Dizem que precisam de um namorado como ele. Depois, corrigem: “Ndo, ele
¢ muito concorrido” (risos). Além do ex-namorado, que encontra no bailinho, ainda tem outro
paquera, e ambos trocam olhares. “Acho que nunca ficamos juntos porque ndo ficamos
sozinhos, ao mesmo tempo. Quando eu estava sozinha, ele ndo estava. Agora, vamos ver, né?

Quem sabe aproveitamos esse momento?”
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Em varios momentos, Rosana ressalta a paquera. A “delicia de ir ver os coroas. Tem coisa
melhor?”, ela diz. Os olhares, as brigas, as relacdes amorosas sdo propulsoras do desejo de ir,
de dangar, de viver. Uma dimensdo da vida que, mesmo sofrido muitos tipos de violéncias,

aos 74 anos nado acabou. Planeja arrumar outro namorado se nao voltar com o ex.

Rosana, sanddlia prateada, salto sete. Vestido lilds justo no corpo. Saia rodada, decote médio.
Brinco longo de strass. Batom roxo. Cabelo escovado. Eu reparava nela desde o primeiro dia
do bailinho. Ela danga extremamente ereta. Corpo forte, pernas flexiveis. Quando lhe conto

sobre isso, fala com orgulho de j4 ter sido votada a mais elegante do bailinho.

Por fim, outra forca trazida por Rosana que merece destaque ¢ o cuidado estético que vejo nas
mulheres que dangam naquele saldo. Cuidado estético que possui consigo mesmo,
explicitando o que algumas autoras intitulariam de empoderamento, autocuidado, ou auto-
valorizacdo. Fatores que confrontam, desafiam, sobrepassam o que ressaltamos anteriormente

— toda uma cultura de menos valor a elas direcionado.

O cuidado com a roupa, o cuidado com a postura, a forma de se portar no saldo demonstram a
poténcia em se autopreservar independentemente de padrdes culturais e midiaticos. E claro
que as vestimentas e maquiagens performam um modelo de mulher especifico, construido
segundo a dicotomia homem-mulher, o que pode limitar as possibilidades de ser dessas
senhoras, no entanto, por meio dos mesmos aderecos, elas encontram formas de aceitarem,
gostarem, cuidarem de seus corpos € imagens, exalando bem-estar de como e quem sdo/estao.
Neste quesito, este bem-estar e confianga com propria imagem destoa de uma usual
desvalorizagdo da mulher, /ocus da falta, principalmente em se tratando de mulheres
atravessadas pela velhice, pela pobreza e pela negritude. A desvalorizagdo da aparéncia negra
constitui ferramenta colonial de perpetuacdo de privilégios, dessa forma, quebrar com este
padrao de funcionamento sociopolitico ¢ também uma estratégia de insurrei¢do da condigao

subjugada.
Segundo Joice Berth (2018, p. 99),

sem um trabalho continuo para erradicar do lugar naturalizado na sociedade a crenga
de que pessoas negras sdo inadequadas, desprovidas de harmonia e beleza fisica, fica
extremamente dificil para esses sujeitos atingidos diretamente por essa ideologia do
padrdo branco como tnica forma aceitavel, criar mecanismos interiores de autoamor
e autovalorizacdo. Principalmente quando consideramos nas culturas ocidentais, o
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belo/bonito sindnimo de superioridade, ou seja, ultrapassa o campo da estética, uma
vez que o senso comum aponta que tudo que é bonito s6 pode ser bom.

A musica toma for¢a. Marlon comega animado. Francisca nos chama para dangar 14 na frente.
Envergonhada, finjo que ndo ¢ comigo. Rosana nao danga sozinha e se nega a tirar homem
para dangar. Espera até que algum a chame, o que ndo demora muito. Assim, a conversa
terminou por si s6. Agradeci muito. Nos nos despedimos. E, ndo sei por que, ndo tive muita
pressa de sentar em algum lugar para escrever tudinho. Sinto-me mais segura. Fui tomar um

café ali no bailinho mesmo, comer alguma coisa.

Volto para perto da mesa da portaria, ¢ Marcia aparece. Disse que se esqueceu de mim. Eu
cheguei as 14h30, ela, as 17h50. Passou reto. Francisca a cobrou e por isso me procurou. Mas
sinto que ndo quer conversar. Em um tom pouco preocupado, disse que marcamos outro dia.

Ela ndo quer conversar, e tudo bem.

Acho registrado em meu caderno que este dia foi um dos mais leves no bailinho. Eu me
sentei, ndo me cobrei, ndo forcei, fiquei até onde me senti bem. Escrevo no didrio: “Comego a
gostar mais das musicas, mexer-me um pouco mais com elas. Tenho menos vergonha de
reparar as dangas. As pessoas me conhecem mais. Me aceitam mais. Eu sorrio e brinco com
algumas pessoas. Ndo insisto em conversas. Escuto quem quer falar. Vou embora quando
cansada. De qualquer forma, ficar no ambiente das 14h30 as 18 ainda é muito. A pesquisa
comeg¢a a ganhar fluidez”. No mesmo dia, encontro registrada a dificuldade em escrever sobre

Maria Francisca. Muitos dias se passaram desde que fui a casa dela e ndo escrevi nada ainda.



137

Mapa 9 — 12.11.2019. Belo Horizonte. “Eu gosto de dan¢ar sempre.”

Um dia depois de conversar com Regina, na terca-feira, marquei de encontrar Amélia no
bailinho. Combinamos as 14h30 1a. Quando fui chegando, descendo a rua Rio de Janeiro, ela
estava na porta, conversando com as vendedoras que trabalham ali na rua. Riam muito.
Quando me aproximei, me abragou, agarrou meu braco e disse: “Entdo vamos, hoje tenho

uma entrevista com essa mo¢a”. Subimos as escadas e fomos direto para a varanda.

Comeco explicando a ela a pesquisa, o que venho fazendo ali no bailinho, pego autorizagdo
para gravar. Pergunto, entdo, como ela comegou a dangar e por que continua dancando. Ela
responde: “Fu gosto de dan¢ar sempre”. Fala assim, com essas palavras. Fico sem entender.

Se sempre dangou, se sempre gostou, como gosta sempre.

Hoje, ela dancga todos os dias no bailinho, mas antes, explica: “Eu ndo tinha tempo, porque
tinha muito trabalho com meus filhos. Tive nove filhos, criei um, dez. Criei meu neto, onze.
Entdo, nao tinha tempo. Quando eu comecei dan¢ar com meu marido, quando ele aposentou,

ja era assim, como se diz, ja tava mais ‘esfriado de tempo ™.

Esfriado de tempo. Amélia se soma aos casos em que a vida (re)produtiva ndo deixou espago
para outras atividades fora de casa. Mas conta também que, antes do ‘tempo esfriar’, dangava
sozinha, se punha a movimentar na frente do espelho. Sozinha, no quarto. “As vezes ele
[marido] deitava e dormia, eu estava na frente do espelho dancando. Eu ficava la fazendo

movimento, dangando, no espelho”.

Depois que o marido morreu, entrou em depressao, € a danga aparece como um presente
reconciliatorio. Ela ficou sabendo que uma amiga ia com a mae em um projeto de terceira
idade da prefeitura. As duas iam pintar, ¢ no mesmo horario havia aula de danca. Todas as

quintas-feiras. Ela foi e tomou gosto. Um dia resolveu ir com essa amiga conhecer a tal da tia
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Nand, que tanto falavam. Parou de ir a outros lugares e passou a ir todos os dias ao bailinho da

tia Nana.

Amélia conta todo esse processo. Por onde andou, quem conheceu, como fazia para ir de um
lugar a outro. Como veio a conhecer o bailinho da tia Nand. S6 depois de um tanto de prosa,
que Amélia me conta que foi quase cega por trinta e cinco anos! Por negligéncia médica! E

que a questdo da danga se entrelaga ao esforgo de chegar aos lugares e permanecer.

”4.E que, apenas ha um ano e

Amélia sofre de uma sindrome chamada “Stevens—Johnson
oito meses conseguiu fazer a cirurgia de transplante do olho direito e colocar protese no olho
esquerdo. Eu, até entdo, ndo sabia de nada. Nem que ela enxergava pouco. Eu tinha percebido
que um dos olhos estava bem delicado, pouco abria e lacrimejava muito. Assim, tratei de fixar
o olhar no outro olho (esquerdo), achando que era o que ela melhor enxergaria. Nao. O
contrario. O olho em que eu me fixava era prétese e o olho mais delicado (direito), era o que
ela realmente enxergava. Ou seja, passei grande parte da conversa com a ilusdo de que
olhavamos nos olhos uma da outra. Ela usava um paninho para ajudar com a lacrimagao e

tinha bastante dificuldade em falar, pois o rosto se contorcia para deixar o olho mais fechado

— ¢ s6 agora, escrevendo, me dou conta: mais fechado por causa da claridade da varanda.

Mesmo assim, com toda essa dificuldade, Amélia ia dancar e ia sozinha. Sua amiga parou de
acompanha-la. Somada a dificuldade de chegar ao saldo, tinha de ficar no saldo, pois, sem

enxergar, foi dificil aprender, acompanhar os passos e achar um parceiro com paciéncia.

“Ai entdo eu comecei a vir sozinha aqui na tia Nana. Oh Paula, eu perdi no centro da cidade
umas trés vezes. Umas trés vezes. Roberto, sabe o Roberto monitor? Entdo uma vez ele me
encontrou la perto do mercado central, perdida. Ele me encontrou la e voltou comigo até o
ponto de onibus. E além disso, eu quase ndo dangava, porque diziam: ‘Ah, vocé ndo sabe
dangar’. Falava que tava aérea, que eu tava viajando... mas ndo era. A visao me atrapalhava

de eu ver com quem eu estava dan¢ando. Mas eu estava vindo. E t6 frequentando até hoje”.

41 Sindrome de Stevens—Johnson (SSJ) é uma reagiio adversa grave da pele a medicamentos ou infegdes. Os
sintomas iniciais de SSJ sdo febre ¢ sintomas semelhantes aos da gripe. Alguns dias mais tarde, a pele comeca a
ganhar bolhas, esfoliar e descolar, dando origem a areas de carne viva dolorosas. Geralmente a doenca também
afetas as mucosas, como a boca e os olhos. Entre as possiveis complicagdes estdo desidratacdo, sepse,
pneumonia e multipla faléncia de  oOrgdos. (Disponivel em  hppt:/pt.wikipedia.org/wiki/S
%C3%Sindrome de Stevens-Johnson. Acesso em 28-01-2020)


https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADndrome_da_disfun%C3%A7%C3%A3o_de_m%C3%BAltiplos_%C3%B3rg%C3%A3os
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pneumonia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sepse
https://pt.wikipedia.org/wiki/Desidrata%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mucosa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gripe
https://pt.wikipedia.org/wiki/Febre
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rea%C3%A7%C3%B5es_adversas_cut%C3%A2neas_graves
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Amélia tem uma alegria que contagia. Delicada, parece fragil, mas transmite uma energia
barbara. Fico impressionada em saber que enxergava quase nada até alguns meses atras. E que

agora, recupera a visao de um olho. Pergunto:
- E 0 que a senhora sente quando dancga?

- Entdo, eu sinto bem. Olha, eu saio com a pressdo la de casa, Paula, dezessete por dez,
dezessete por nove, por oito. Eu jd sai com ela com vinte por treze. Depois do baile, quando

eu chego la em casa, ela ta treze por oito, doze por oito.

Amélia fala que para ela a danca ¢ fisioterapia, ortopedia, psicologia ¢ também retoma a
questdo do esquecer — que a danga faz esquecer, como Dora, Luzia, Efigénia e Cleuza ja
haviam falado. “Esse bailinho para mim, tem sido uma fisioterapia muito boa. Porque todos
os médicos que eu passo, eu t6 bem. Entdo eu falo que dango todo dia. Ndo paro, ndo.
Quando eu estou dangando eu sinto bem. Sinto a cabe¢a mais leve, o corpo mais... como é
que se diz, mole. Fico mais leve, eu esqueco de muitas coisas de atras. Entdo para mim é
muito bom.. ndo tem momento que eu té de preguica. Eu paro so para jogar o bingo, sendo,

ndo paro. So para isso [o bingo] que eu sento”.

Sobre o bailinho da tia Nand, enfatiza que pegou amizade com todo mundo e que hoje ¢ como
uma familia para ela. “Familia”, pelo cuidado que tiveram com ela em tempos de cegueira.

FEla fala assim:

“Entdo, peguei assim muito intimidade... eu tenho aqui, todo mundo, como meus amigos,
meus irmdos, meus parentes. Tudo! E cumprimento todo mundo. Até no inicio, Paula, por
incrivel que paregca, quando eu ndo enxergava, os outros chegavam perto de mim,
conversavam, falavam que era fulana, sou beltrana, mas, por mim, eu ndo guardava
ninguém. Mas quando eu comecei a enxergar, ai eu comecei ir na mesa e saber quem era. ‘Eu
sou fulana que ia la falar com vocé.. eu sou sicrana...’ Hoje eu chego e vou na mesa de todo
mundo. Cumprimento todo mundo. Fa¢o a maior festa. Quando da sexta, eu fico doida, sem
paciéncia para chegar na ter¢a de novo. Para mim é a morte. Quando chega a ter¢a-feira,
fico doidinha. Os meninos ficam assim: ‘Mde, ta armando chuva...’. Eu respondo: Tem

portancia ndo. ‘Mae, olha que chuva que ta caindo’. Respondo: tem portdncia ndo!.”
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Amélia conta sobre seus filhos, sobre seu namorado atual, sobre sua alegria de viver. Muito
grata com tudo. J& levdvamos mais de uma hora e meia conversando quando comegou a
chover e tivemos que nos levantar rapido para ndo molhar. Neste momento, também
comegaram a chegar amigos para cumprimenta-la pelo aniversario recente, € o musico
comecou a passar o som. Nao tinha mais como continuar. Eu agradeci muito, peguei seu nome
completo e deixei o termo de consentimento com ela para que ela ficasse com todos meus

contatos. O namorado dela chegou, e ela fez questio de apresenta-lo. Ela estava radiante.

Sai, sentei-me a uma mesa e fiz algumas anotagdes rapidas. Fiquei impactada com a
disposi¢do de Amélia, contrastada a questdo da cegueira que ndo sabia, com a minha falta de
no¢do. Que forca emanava dela! Uma forca alegre, mesmo com todas as dificuldades para
estar ali. Pensei nas outras mulheres, nas outras historias. Como cada vida constitui um
universo a parte. Pensei nos contrastes das oportunidades. Pensei em Luzia, pensei em Selma,

na diferencga de cada uma.

A danca como esquecer-se

Figura 4. Foto tirada de quadro pendurado na parede da casa de Helena

Fonte: acervo pessoal da autora. Foto tirada no dia 19.11.2019.
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Pergunto a Helena o que ela percebeu de mudan¢a em sua vida depois que comegou
a dangar. Ela responde, citando as palavras do irmdo que a apoia: “quando eu falo
com ele que eu vou parar de dangar, ele fala: ‘ndo para! Primeira coisa: quando
vocé sai para dangar, vocé preocupa em pintar o cabelo, tomar um banho mais bem
tomado, botar uma roupa nova, fazer uma unha. Ou seja, em se cuidar’. Entdo a
mulher que sai para dangar, ela se cuida mais. Segundo: agilidade. Dangar me da
agilidade. Terceiro: dnimo. Por exemplo, ontem eu limpei essas cadeiras. Limpei os
detalhes, lavei as cortinas e poli o bastdo. Isso foi na sexta, por qué? Dancei na
quinta. Limpei tudo. E, também, tem a questdo da musica. Me modifica quando toca
‘Maria Helena’, ‘Amigos para Sempre’. Um pouco depois, na sala, ela
complementa a fala do irmdo de antes. Diz que no bailinho ela movimenta o corpo,
que hd a emogdo da musica, e que também rola namoro, rolam possibilidades de
encontro que ajudam na soliddo. Isso ela diz assim, balang¢ando ao ritmo da musica,
se deliciando. Ela diz que a musica preenche a alma, que ouvir uma boa musica
muda seu dia (Fragmento do diario de bordo dia 19.10.2019).

Intrigada com o depoimento de Amélia, voltei as 16 entrevistas e recortei as palavras por elas
ditas sobre os beneficios ou transformacdes da danga. Além do depoimento de Helena, que
destaco acima, as palavras encontradas foram: saude; disposi¢do e animo; cura de diabetes;
cura pressdao alta; faz dormir melhor; agilidade, equilibrio e forca fisica; mudanca na
alimentacdo, no prazer, no sexo; faz sair de casa e possibilita encontros; neurose (se praticada
todos os dias); possibilita conhecer gente e gerar novas relagdes, namoros, romances; distrai e
da prazer; faz esquecer; nos deixa mais cuidadosas com nosso corpo, aumenta a vaidade, da

elegancia; glamour, muda a rotina; muda o estado de espirito, da alegria.

Com as falas, percebo que as forcas com as quais a dancga interatua perpassam uma dimensao
fisica, que diz sobre a disposi¢do e a forca fisica; uma dimensdo social ou interpessoal, que
diz sobre o estar junto; e também de uma dimensdo pessoal, intersubjetiva, que diz sobre a
relagdo consigo mesmo, com a dor, o prazer, ou satisfagdo de existir, da angustia e alegria de
viver. Todas estas dimensdes atuam conjuntamente, sdo inseparaveis. A disposicdo fisica
facilita a alegria, e vice-versa. Os encontros € os namoros mudam o estado de espirito das
senhoras. E que todas as outras forgas que compdem o territorio da danga de saldo (o fetiche a
riqueza e ao glamour, a competi¢do entre os casais, a rivalidade entre alguns, o sexismo das

regras da dancga de casal) estdo entranhadas as trés dimensdes.

Diante dessa profusdo, a palavra que mais me tocou foi “esquecer-se”. “Esquecer-se” repetida
varias vezes e que traduz o que sentia quando as observava. Efigénia, Guilhermina, Judite,

Amélia, Dora, Helena, Luzia, Cleuza falam que a danca as deixam mais leves e que as fazem
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esquecer: esquecer-se das coisas de casa, do passado, de dores, do marido, das brigas, dos

filhos e de si mesmas.

Quando eu peco para que elas me expliquem o que seria esse esquecer, elas falam de um
deixar-se levar pelo ritmo, sozinhas ou com o outro, de uma forma que ¢ possivel “descansar
a cabeg¢a”, “ndo pensar em nada”, “ndo preocupar-se”. Esquecer-se de tudo aquilo que ndo
esta ali, naquele momento, no presente. Esquecer-se das coisas que estdo “la fora”. “Deixo as
coisas de casa ld fora”. “Aqui eu so tenho horario para chegar, e dango até esquercer-me”.
Quando dancam, dizem esquecer-se de tudo que ndo ¢ o agora. Dizem esquecer-se de irem
embora. Esquecem até o proprio corpo. Nao se cansam. Dona Jandira danca sem sentir passar

quatro horas seguidas, mesmo que no outro dia fique de cama.

Miriam Strack (2017), professora de danga de saldo e pesquisadora, em seu mestrado descreve
um estado de fluxo livre bastante parecido com as descrigdes que encontrei. Sio momentos na
danga de intenso prazer em que corpo € mente sdao indissociaveis, ndo se percebe o tempo
passar e movimenta-se com uma determinada concentragdo, sem esfor¢o, em que tudo parece
estar integrado: o corpo, a mente, os tempos, o outro, a musica. Nestes momentos, nao

existem certo ou errado, eu e o outro, condutor e conduzido, apenas fluxo.

Estas descrigdes me remetem a outro estado de consciéncia no qual Mestre Primo*, mestre de
capoeira angola na cidade de Belo Horizonte, descreve os momentos na luta em que entramos
em profunda concentracdo e integracdo com os movimentos. Momentos em que parece que
ndo ha distingdo de quem comanda e executa as agoes. Nao ha antes e depois. O corpo flui,

integrado a determinado ritmo e composi¢do com o outro € a musica.

Segundo Mestre Primo, existem momentos na luta em que se instala uma inteligéncia
integrada do pensar e agir. Impossivel realizar tal distingdo. Momento de poténcia em que
realizamos o impensado. Estes momentos contribuem para que o ser se reinvente a partir do
entendimento que tinha de si até entdo. Para o mestre, a repeticdo destes momentos de

expansao de si contribui para que o ser desacredite em uma unica forma de se viver, ou forma

4?2 Mestre Primo, Edson Moreira da Silva, leciona e pesquisa capoeira angola ha 36 anos. Atualmente oferece
treinos abertos e gratuitos no Grupo Iuna, escola de capoeira angola, localizada na rua Doutor Brochado, 1500,
Alto Vera Cruz, bairro popular do municipio de Belo Horizonte. Acompanho o trabalho de Mestre Primo desde
inicio de 2016, frequentando os treinos semanais, conversando sobre a pratica e escrevendo com ele sobre tais
conhecimentos.
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estabelecida de relacionar-se com seu proprio corpo. Passamos a perceber que o corpo pode

muito mais do que acreditdvamos. Ai se d4 um estado de extrema alegria.

Assim também percebo aquelas senhoras. Percebo que, mesmo que seja por alguns
momentos, ao dangarem, a0 mesmo tempo que se esquecem de si mesmas, esquecem-se das
cobrancas, das faltas, dos aprisionamentos, e revolucionam o que pensam e sentem sobre si
mesmas. Transformam-se em obra de arte, como escrito na parede de Helena. Entregam-se ao
plano intensivo de forcas, sem expectativas de um “eu”, estdo fora de si mesmas na
experimentacao de movimentos, de corpos outros, de espaco-tempo outro. Expandem, assim,
as diferentes possibilidades de existirem. Elas dizem experimentar crianga. Rodam a saia.
Dangam sozinhas. Convidam homens para dangar. Transgridem regras. Elas desorganizam
expectativas. Compdem novas interacdes de vida. Desprendem-se do antigo “eu” que
dangava, do antigo corpo. Lancam-se a dimensao sutil, e, assim, “a percep¢do torna-se
molecular, ja que adquirem uma sensibilidade de captar a dimensdo sutil do movimento”

(VILENE MOEHLECKE; TANIA FONSECA, 2005, p. 57).

Gilles Deleuze e Felix Guattari, no livro Anti—Edipo, publicado em 1972, retomam conceito
criado por Antonin Artaud, o corpo sem 0Orgdos, para definir situacdo em que o corpo, no
plano do intensivo, ndo ¢ obstaculo que separa o pensamento de si mesmo, ou o corpo deixa
de ser aquilo que deve ser superado para conseguir pensar. “E, ao contrario, aquilo que ele
mergulha ou deve mergulhar, para atingir o impensado, isto ¢, a vida” (DELEUZE, 1992, p.
227)". Vislumbra-se a possibilidade de experimenta¢do de corpos esvaziados, de corpos
desorganizados, do que resta quando “tudo foi retirado: os fantasmas, o conjunto de
significancias e as subjetivagdes” (DELEUZE, GUATTARI, 1996, p. 10). Ou seja, corpo
isento de moralismos, da falta, da culpa, de idealizagdo, de expectativa, de projecdo. Corpo

apenas poténcia. Poténcia despreocupada com funcionalidade ou utilidade.

43 Pelbart (2016), em sintonia com a proposta de Deleuze e Guattari e a filosofia nietzschiana, reflete sobre a
impulsdo da agdo pela vontade, pelo desejo, como o que caracteriza o humano e ndo o pensar, rompendo
radicalmente com a construgdo deste eu, individuo, platonico, cristdo e cartesiano, disciplinado, que determina a
construgdo de nossa subjetividade até hoje. Individuo super-homem que pensa e encontra a verdade, que pensa e
age de forma coerente, eu que faz conforme o plano estabelecido. Segundo esta linha de raciocinio, ¢ ilusério
acreditar que existe um eu, um eu que sabe pensar, e crer em um “sujeito ldgico-gramatical como unidade
substancial” (OSWALDO GIACOIA, 2003, p. 04). O eu em seu corpo é condi¢io para o pensar (corpo situado,
matérico). Pensa-se através do corpo. Pensamentos e saberes estdo posicionados e situados (PABLO
MARTINEZ, 2011).
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Angélica Munhoz (2011), tendo o corpo sem o6rgdos como referéncia, defende o conceito de
corpo-danca, para o estado de relacdo entre corpo-mente-tempo-espaco subversiva,
revolucionaria. Uma relagdo de integragdo em que ndo ha separagdo, idealizacdo ou proje¢ao.
Hé um todo integrado no aqui e no agora. Muito diferente da constitui¢ao do sujeito moderno,
ao qual nossa subjetivacdo estd atrelada, onde o corpo € tido assim como maquina. Maquina
de produgdo e reproducdo. Com seus tempos, processos e fun¢des desenhados e determinados

para a melhor eficiéncia e eficacia do espago-tempo econdmico (FEDERICI, 2017)*.

Para Munhoz (2011, p. 24), o corpo-danga “existe na virtualidade, no lugar e tempo sem forma, no
pensamento leve, no anonimato”, tomando a danga como experimentacdo da diferenca. Isso
porque, quando as senhoras se esquecem de “tudo 1a fora” e jogam-se ao instante, ao evento, elas
desafazem o tempo e o espago, tornam-se sensiveis a existéncia, em que ndo ha diferenca entre

agir e pensar. Neste singular espago-tempo-corpo-danca,
“o corpo cria o seu proprio lugar e € nesse lugar, no vazio, que ele se diferencia. Ao
criar vacuos, o corpo-danga ocupa o lugar como um continuo que se
desterritorializa. [...] Nao tem identidade, registro de nascimento, cadastro,
categoria. Nao pertence a nenhuma escola, fundagdo ou teoria. Nao quer ensinar
nada a ninguém, nem passos, nem saltos, nem gestos ou alongamentos. Nao quer

palco, nem musica, figurino ou personagem. Quer apenas a intensidade”
(MUNHOZ, 2011, p. 27).

E certo que o corpo-danga ¢ perpassado por forgas que o aprisionam, quando, sim, lembram-
se da familia, do parceiro que quebra a cocondugdo, da plateia, da roupa desajustada. Mas
existem instantes em que estas formatagdes sao suspendidas. Sdo estes instantes, sdo estes
momentos moleculares que poderiamos identificar das forgas de fuga desse corpo que danga.
Nestes instantes, quando os corpos sdo afetados por essa ndo organicidade, sdo apenas
poténcia, corpo ¢ mente se integram em pura intensidade. Intensidade que se desvincula de
imagens pré-determinadas do que venha a ser mulher e velha e afunda-se em devir que

transforma seu estado de consciéncia do que € possivel ali e agora.

44 E importante destacar que Federici (2017) dialoga com o trabalho do filosofo Michel Foucault e suas
investigagdes sobre os saberes e poderes que controlaram politicamente o corpo. O autor detalha as
transformagdes sociais que, a partir de meados do século XVIII, fazem com que o Estado passe a gerir e ndo
apenas regulamentar a sociedade civil, organizando e racionalizando seus dispositivos de seguranga. Diante de
uma sociedade urbanizada e disciplinada dentro de espago arquitetado, o Estado passa a gerir o bem estar e a
circulacdo da populagdo, diante das incertezas provenientes da md sorte e da ma natureza do homem. O Estado
passa a atuar conforme relagdo custos/beneficios de cada politica, estabelecendo os limites da “normalidade”
aceitavel (FOUCAULT, 2008). Dessa forma, a partir de uma normatizagdo que gere biopoliticamente a
populacdo, os corpos disciplinados passam a ser peca fundamental para a engrenagem capitalista. Corpo que
funciona e incorpora um modo de existir controlado biopoliticamente. Ou seja, corpo adequado, moldado e
condizente a normatividade dominante (FOUCAULT, 2006, 2008).
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Segundo Moehlecke e Fonseca (2005, p. 53), a sensa¢ao da passagem do tempo, ao dangar,
denota a complexidade envolta neste processo. Ha tempos em que o corpo atende a
linearidade, respeitando a ordem dos movimentos e sua harmonia com a musica; ¢ um tempo
enquanto arborescéncia, manutengdo e conservagao de sentidos. Contudo, a danga também
suporta o tempo como rizoma. O bailarino, ao dangar, “sente os devires tomarem e
transportarem seu corpo para novos corpos; ele sente o tempo rachando, cindindo-se,
descentrando-se e crescendo pelos meios. As vezes é como se o tempo escoasse por entre 0s

gestos do bailarino, num Unico instante”.

A senhora de saia de crochet que danga sozinha num canto e que exala prazer em seu
movimento, esquece-se de si, das suas imagens e do que pode ser. Apenas ¢, sempre diferente.
Ou seja, o corpo-danga déa passagem a “pluralidade de intensidades ndmades que atravessam
corpos e pensamentos” (MUNHOZ, 2011. p.28). Corpo-danca que compde diferencas e nao
se preocupa com padrdes anteriores. Corpo-danca que “eleva a poténcia do corpo a grau

maximo e o abre para novos possiveis” (MUNHOZ, 2011, p. 29).

Buscando relacionar diretamente com o universo organizacional, os relatos e reflexdes
desencadeadas pela historia de Amélia, também nos alerta para a importancia da atengdo a
dimensao corporal em processos decisorios, € na rotina de trabalho. No campo da imanéncia,
mente e corpo estio completamente imbricados, sdo indissociaveis. Dancam juntos. E preciso
validar as sensagoes, os limites, as proposi¢des dos corpos em seus espagos, bem como para o
que ele aponta, para onde os corpos fluem. E preciso validar as dores, os incémodos, suas
doencas, bem como suas facilidades, encantamentos, ¢ momentos em que o fazer estd

embebido em vitalidade.

No campo de imanéncia, desprende-se da ideia de identidade ou individualidade. E, ao
conectar-se com as forcas do impessoal, o corpo que danga se abre para a criagao de novos
contornos/formatos do coletivo (MOEHLECKE; FONSECA, 2005). Apostamos nestes
estados de novos possiveis. Apostamos que, nestes lampejos de suspensdo do tempo-espaco,
que neste estado em que o corpo experimenta outro estado de consciéncia e relacdo com o
mundo, faz-se possivel (des)organizar processos de distintas maneiras. Processos em que o
cuidar-se, o prazer, a relacdo com o outro possam estar em harmonia com a produgdo. Que o

cuidado com o outro, a solidariedade, os lacos de amizade, possam coexistir aos interesses
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economicos. Por fim, que a validagdo da dimensdo corporal potencialize vida e energia

necessaria para encontrar alternativas aquilo que se apresenta como “pronto”.
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Mapa 10 — 03.06.20. La Paloma/Uruguai. Das aprendizagens.

No que tange as aprendizagens neste percurso de tese, além das assinaladas na se¢ao “sobre o
percurso”, e demais reflexdes que fago ao longo do texto, destaco uma especifica:
aprendizagem sobre o meu lugar de mulher branca nesta pesquisa e sobre as violéncias
possiveis, caso este lugar nao seja pensado criticamente. Para explicar-me melhor, trago a
seguir a escrita em meu didrio do dia trés de junho de 2020, escrita realizada logo apos
reunido com o grupo Escritas Feministas, e (abaixo dela) detalho o encontro que disparou as

reflexdes sobre feminismo e branquitude.

2h23 am. Quinto dia de lua crescente. 38 semanas de gravidez. Eu acordo. Resolvo
transformar insénia em escrita. Mudo a ordem das coisas. E sobre isso que quero escrever.
Desconforto do que ndo era até entdo, e agora, desloca. Faz mover. Pede resposta. Pede
pensamento. Como o parto que, desconectado da ideia de origem, pede abertura para

transformagdo e encontro.

Assim foi a conversa com o grupo de mulheres na segunda. Um parto. Do capitulo que
apaguei antes da conversa, nasceu poténcia. Exposi¢do e mutag¢do de onde doeu na pesquisa

—das coisas ndo escritas, das violéncias cometidas.

Nao foi a primeira vez que ouvi sobre roubo de criangas. Mas foi a primeira vez que fui
intimada a depor. Francisca me deslocou do lugar de pesquisadora e me convidou a

encarnar politica. Como resposta, duvido.

Verdade ao nao, que importa? Existe dor e ndo so dela — mulheres negras, mulheres pobres.
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Acusada por depressdo pos-parto, levam sua filha. Ela sabe. Ela lembra. A menina é criada
perto. Muito perto. Mas so ela sabe. So ela lembra. Francisca compra um palhago de
brinquedo para a neta que nasceu. Aqueles palhacinhos que se escondem dentro de um cone.
Ela ndo tem coragem de entregar. So ela sabe. So ela lembra. Ela me mostra o palhago e o

guarda.

Além de Francisca, Luzia. Negra, morando na rua, tem gémeos de parto normal em hospital
publico da cidade de Sdo Paulo. Na saida, senhora rica tenta levar uma das meninas. Luzia

briga, sai fugida, sozinha, com as duas no braco.

Francisca encontra amores no saldo. Leva rosas amarelas para os cantores, escreve cartas
de amor. Se apaixona pelo entregador de compras do seu bairro. Organiza casamento para

diminuir a pena do namorado com quem nunca conversou.

Luzia se transforma em bailarina de gafieira. Viaja dang¢ando em apresenta¢oes de
campanhas eleitorais. Monta empresa de filmagem de eventos. Devires. Cria¢do de novos

corpos. Deixam aqueles que ndo podem mais ser.

As historias atravessam meu corpo. Levo nove meses para encontrar a forma de comegar.
Meu lugar de mulher branca determina distancias. Fala do que ndo ouvi, do que ndo escrevi,

sobre a branquitude que me ‘priva’dos assaltos diarios, do esfor¢o continuo de resisténcia.

E disso que se trata das aprendizagens. Aprender a ser outro. Aprender a transformar o
desconforto em outra coisa. Aprender a fazer denuncia politica enquanto escreve. Contribuir

com a vida que pede passagem. Enegrecer meu feminismo.

Sinto as contragoes da tese na madrugada. O siléncio da noite ajuda a me concentrar nos
microssentidos - com o que é auténtico. Como esse corpo vetor pode contribuir para o

comum, é a pergunta.

(Didrio de bordo do dia 03.06.2020.)
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Maria Francisca. Ela me encontra no saldo e diz que quer falar, pois tem muitas historias para
contar. Relata que seu sonho ¢ escrever um livro. Marca dia e hora para que eu va até sua

casa. L4, ela guarda cartas e diarios para mostrar.

Trés onibus. Viajo quase duas horas para chegar a casa dela. Expando os limites da cidade que
até entdo conhecia. Francisca me espera na praga em frente a sua casa. Praca que varre,
planta, limpa, cuida. Onde recebe suas visitas. Conversamos um pouco ali e logo faz questao
de me apresentar sua casa (extensdo da praca) e todos seus planos de reforma. Ela foi morar
ali devido a um grande amor que conheceu dancando. Ela morava do outro lado da cidade,
nem conhecia aquele bairro. Foi sozinha para ficar mais perto dele. O relacionamento

terminou, € ela ficou.

Francisca danga desde os 17 anos. Hoje tem 72. A danga perpassa toda sua vida. Sempre
dangou. Seu pai era musico e dangarino. Aprendeu com ele. Hoje, com diabetes, danga todos

os dias, por gosto e recomendagao médica.

Entrelagado a danga, Francisca conta sobre varios relacionamentos que teve. Ela deixa claro
que esta ¢ uma dimensao importante para ela na danga. Possui didrios e diarios sobre seus
romances. Escreve quase todos os dias. Faz questdao de me mostrar. Sonha em escrever um

livro.

Ela conta sobre um romance em especial, seu namorado presididrio, como ela diz. Ela o
conheceu no Baile do Careca, aos sdbados. Dias de pena em liberdade. Quase ndo trocaram
palavras. Ele a tirava para dangar. Dangavam uma ou duas musicas, e¢ ele ia embora. Ela
esperava ansiosa para vé-lo. Até que um dia ele disse que eram namorados. Ela perguntou o
nome dele para outra mulher que também dangava com ele. Marcos. O nome dele ¢ Marcos. A

partir dai, passou a escrever cartas que nunca lhe entregou.

Francisca pesquisou e descobriu que ele tinha ficha na policia. Estava preso por assalto a mao
armada. Reincidente, ja tinha fugido algumas vezes, motivo pelo qual ela justifica os periodos
que desaparece do baile. Passou, assim, a acompanhar a vida dele pela delegacia. Ficou amiga
da moca que cuidava dos casos. E quando eles se encontravam no baile, ela ndo falava nada.

Nao conversavam.
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Até que um dia, descobriu que, se casassem, a pena dele seria diminuida. Pesquisou como
deveria fazer. Ela organizaria os documentos, e ele apenas teria que comparecer ao casamento
comunitario. Assim foi. Ela marcou o casamento, organizou os papéis. Mas, no dia, teve medo
de ele nao ir. Ela se arrumou toda e, na hora da sessdo, nao foi. Ela ndo quis saber se ele
compareceu ou nao. Depois disso, ele sumiu. Sabe que esta foragido. Espera ligacdo dele

todos os dias. E ainda lhe escreve cartas.

Depois de Marcos, ndo teve outro namorado. Uma semana antes do nosso encontro, ela
conheceu um senhor no supermercado. Ele a ajudou a carregar as compras até a casa dela. E
nestas idas e vindas, estavam se conhecendo. Ela estava bastante animada com o novo

romance. Disse que ele ndo sabia dangar, mas com ela aprenderia rapido.

Francisca se entusiasma com os casos. Até que parou, ficou uns segundos em siléncio e disse
que tinha que me contar uma histéria dificil. Relata que ja tinha vivido muita coisa, mas essa

era a mais dificil. Ela me perguntou se podia me contar, e eu disse que sim.

Sobre o que adiantei no diario, ela conta que teve um caso pontual com um homem que
trabalhava no mesmo lugar que ela. Uma aventura. Sairam para dangcar, tiveram relagdo sexual
naquela noite, e engravidou. Ela vivia sozinha com dois filhos e escondeu a gravidez de todas
as formas. Diz que era muito magra e que usava roupas largas para esconder a barriga.
Ninguém percebeu. Quando comecou a sentir as dores do parto, deixou os filhos com a mae e
foi para o hospital. Disse que passou muito mal. Mas que uma das enfermeiras era sua prima e
que a ajudou. Disse que o parto foi complicado, ficou internada e teve que tomar
medicamentos fortes, que a tiraram do mundo. Quando acordou, ndo encontrou sua filha.
Sabia que era menina. Sua prima lhe disse que, depois do parto, ela havia rejeitado o bebé e
que eles encaminharam para ado¢@o. Um casal da propria familia delas iria cuidar da crianga.

Eles tinham dinheiro e o bebé ficaria bem. Francisca ndo precisaria se preocupar.

Francisca justifica para mim que, se rejeitou a menina, foi por “essa depressao” que acontece
depois do parto. Afirma que ela ndo se lembrava disso, mas, se foi assim, ela ndo estava em si.
E assim foi. Disse que viu a menina crescer perto dela. Foi criada por um casal de primos que
frequentava a casa de sua mae. Mas que apenas ela, a prima e a outra mae de sua filha sabiam
do acontecido. Mais ninguém. Ela acompanhou de longe o crescimento da moga, a qual teve

tudo do bom e do melhor. Agora, recentemente, a moga teve um bebé. Seu netinho.
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Ela comprou um presente para ele. Tira do armdrio um embrulho e me mostra. Um

palhacinho, desses que se escondem no cone de papel. Ela ndo teve coragem de entregar.

Eu pergunto por que ela ndo fala com a menina, com a familia, ndo sei. Por que ndo pede
ajuda? Ela responde que ja passou muito tempo, mais de vinte anos, € que a mae adotiva ja
morreu. Hoje, apenas sua prima sabe, mas que esta muito doente. Ela suspeita que o pai nao
sabe de nada. Ela ndo saberia como provar. E que ela contou essa historia para seus filhos.
Apenas o mais velho acreditou nela. As duas mais novas ndo acreditam. Assim que ela segue
calada, mas que doi. E que a moca ¢ muito linda. Ela diz que a filha j& foi gorda, mas que

agora emagreceu muito e ficou ainda mais bonita. Ela ¢ branca e lembra o pai.

Depois que Francisca me conta essa historia, fico sem lugar. Olho em volta. Duvido.
Questiono se aquilo seria possivel assim como a historia do namorado presidiario. Fico sem
saber o que dizer, o que pensar. Ja era tarde, quase hora do almoco. Percebo que preciso ir. Ela
ainda faz questdo de registrar que tem muitos planos de melhorias para o bailinho. Afirma que
ela queria me falar sobre isso; que ainda fard um curso de turismo e criard um programa de
terceira idade; que o bailinho precisa de reforma, uma nova pintura, ¢ que os Onibus que
viajam para excursdes sdo muito velhos e desconfortdveis; ainda diz que hoje ¢ muito
diferente de quando tia Nana era viva, pois era mais organizado. Os lanches, muito melhores.
Relata que ela quer trabalhar no ramo. E que ndo fara estas melhorias por ela, que ja esta

velha, mas por seus filhos, pois todos ficardo velhos um dia.

O animo, os planos, a vitalidade de sua fala, tudo me impressiona. Preciso mesmo ir. Ela me
leva até o ponto de Onibus. Ela me mostra o supermercado onde encontra seu novo paquera. E

combinamos de nos ver no bailinho na préxima quarta feira.

Eu subo no 6nibus, confusa e aérea. Viajo outras duas horas até o centro da cidade, onde
chego morta de fome. Passo em frente ao saldo do bailinho, subo as escadas. Ali se serve
almogo até as 14h30, restaurante Cheiro Verde. Almogo e fago questdo de me sentar no local
onde tia Nana costumava ficar para avistar o saldo como um todo. Fico me lembrando da
conversa com Francisca, mas ndo consigo escrever. Extremamente incomodada, nio sei o que
escrever. Questiono e duvido se tudo aquilo que ela me contou era verdade. E qual seria a

diferenca?
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Passado um més, outro relato sobre roubo de crianca depois do parto. Mais uma vez, mulher
negra e pobre. Depois, muito depois, em encontro com o grupo Escritas Feministas,
compartilho minha inquietacdo. Minha dificuldade com a escrita dos casos especificos. E,
conversando, fica evidente o meu distanciamento, o meu silenciamento branco as denuncias

de violéncias cometidas contra mulheres negras. Era preciso escrever.

Segundo Maria Aparecida Bento (2002), a branquitude compreende um sistema de valores em
que o branco ndo se identifica com as dores das pessoas negras e coadunam-se entre si no que
intitula de Pacto Narcisico. Pacto em que o branco silencia, oprime ou distorce situagdes
racistas vivenciadas como se nao fosse um problema também seu. E dessa forma, beneficia-se
da situagdo, perpetuando formas de convivéncia que lhe garantem privilégios materiais e

simbdlicos, permanecendo confortdveis em suas formas de pensar e fazer o cotidiano.

Identifico essa branquitude na minha relagdo com Francisca. A divida, o questionamento, a
sensagao de nao saber o que fazer, a ndo escrita sobre seu caso, a distancia entre nossas vidas,
geografica e simbolicamente. Branquitude que coloca entre mim e Francisca tamanho
intervalo que garante o conforto que eu possa continuar minha vida tranquilamente, depois de
ouvir tal historia. Ela ndo. Branquitude que cria justificativas para suposta impoténcia ou
aceitagdo, pois as solugdes para os casos de racismos ou estdo para além de minhas forgas, ou

constituem questdes muito antigas, de dificil resolucdo.

Bento (2002a, 2002b) atenta que o racismo ¢ um problema de relagdo atual e cotidiana entre
negros e brancos e ndo apenas de negros, como usualmente se pensa no Brasil. Fetichizam-se
e naturalizam-se relagdes racistas com a justificativa de que sdo fatalidades da exploragdo e
expropriagdo de vidas negras no passado, que demandardo tempo para serem solucionadas;
isentando a concre¢do de responsabilidades no presente. A autora reitera que € preciso
escrever, identificar, marcar, denunciar, explicitar as situa¢des de racismos vivenciadas hoje.
O racismo ¢ um problema de branco, e ndo apenas de negros, um problema atual, e ndo do

passado (BENTO, 2002a, 2002b).

Problema tdo atual que, em simples busca no Google sobre “adocdo ilegal”, aparece
reportagem recente do Jornal Metropole (jornal digital pertencente ao Distrito
Federal/Brasilia), do dia seis de dezembro de dois mil e vinte, sobre adogao ilegal no pais. Em

pesquisa realizada para a reportagem, ressaltam que a maioria das adogdes ilegais ou forcadas
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se dao dentro dos proprios hospitais, com ajuda dos profissionais de saide, com maes negras,
mdes pobres e empregadas domésticas®. E que, devido a sua recorréncia, casos como os de
Francisca e de Luzia sdo conhecidos como adog¢do a brasileira nos inquéritos judiciais,

derivados do jeitinho brasileiro.

Com atengdo para essa proximidade e atualidade de tais violéncias, no universo de trabalho e
ambiente dos estudos organizacionais, a propria Maria Aparecida Bento (2002a) indica que,
no Brasil, em torno de 94% dos lugares de poder em instituigdes de trabalho sdo ocupados por
homens brancos. Segundo ela, organizagdes publicas e privadas, por onde vém realizando
suas pesquisas por mais de 14 anos, tém, por definicdo, que garantir a manutencdo da
estrutura de pessoal vigente, fazer durar seus valores e assegurar sua transmissao. Branquitude
claramente identificada nos processos de recrutamento, selecdo e contragdo, bem como nas
politicas internas de progressao de carreira, que perpetuam privilégios. E assim, as institui¢cdes
estdo feitas para rejeitar a diversidade de condutas e de pensamentos, bem como resistir a

diversidade racial, de orientacdo sexual e entre outras.

Angela Davis afirmou em seu discurso proferido em 1979, em Okland, nos Estados Unidos,
que, em uma sociedade racista, ndo basta ndo sermos racista, devemos ser antirracistas. A
jornalista, ativista antirracista e uma das organizadoras da Marcha das Mulheres Negras de
Sdo Paulo, Juliana Gongalves (2018), nos traz uma explicagdo valiosa, amparada nos
percursos construidos por Angela Davis, que nos ajuda a compreender de modo tangivel o que

constitui esse posicionamento antirracista:

Quando Angela Davis fala em ser antirracista, significa assumir uma pratica
antirracista. Como ¢ que vocé se posiciona em relagdo ao racismo nas situagdes do
seu dia a dia? Falando especificamente para pessoas brancas, como vocé faz esse
exercicio? Se vocé chega a um espago que s6 tem pessoas brancas, como vocé se
move com relagdo a isso? Como isso te toca e te leva a uma agdo? Se vocé percebe
no seu trabalho que ndo tem pessoas negras, que as pessoas negras que estao 14 estdo
todas em posi¢des subjugadas ou até mesmo recebem um salario menor fazendo a
mesma coisa, como € que vocé se posiciona com relagdo a isso? Inclusive entre as
pessoas brancas em espagos ainda embranquecidos a que os negros ainda nem
chegam para ter voz. Colocar-se ao lado da luta antirracista ¢ entender que isso €
uma questdo realmente estruturante, principalmente num pais de forte passado
colonial e recente passado escravocrata, e que isso ndo ¢ uma questao de segunda ou
terceira necessidade. Para pessoas negras, o corpo é a primeira fronteira, e o
racismo se coloca como algo imperativo nas nossas vidas, que vai nos
influenciar do nascer ao morrer. Ter aliados brancos, pessoas brancas conscientes
disso, de seus privilégios, ¢ essencial, porque, como cu disse, ha espagos que sdo tdo

45 Reportagem disponivel em: https://www.metropoles.com/brasil/maes-e-filhos-separados-pela-adocao-ilegal-
se-unem-em-buscas-de-familias. Acesso no dia 26/01/2021.
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embranquecidos ¢ tdo segregados que os negros nem chegam para ter voz. Nesse
sentido, ¢ importante ter a voz branca tensionando também. Quando a gente fala,
a gente esta falando com a nossa adversidade. A voz branca tensionando, na
educacdo, na saude, no trabalho, ajuda a fortalecer a luta antirracista [...]. Entender
que o Brasil ¢ um pais extremamente desigual, que a riqueza ainda estd nas méos
de um grupo muito pequeno e completamente embranquecido, também ¢
importante para ser antirracista. Ser antirracista ¢ pratica diaria. Nao ¢ s6 dizer ndo a
esse racismo etéreo, ¢ falar ndo para o racismo que traz a mortalidade para
muitos corpos (GONCALVES, 2018, s/p — grifos nossos).

A partir de uma perspectiva feminista, Lia Schucman (2012) ressalta que ¢ condigdo
indispensavel identificar o lugar social e subjetivo de onde se age, fala, observa e escreve,
para nao coadunar com o pacto narcisico dentro do movimento. Continuaremos perpetuando
violéncias, caso nao haja autoavaliacdo critica que localize e nos faca responsaveis pelos

privilégios dos lugares que ocupamos.

No caso, aprendo que, como mulher branca, heterossexual, de classe média, ndo me cabe
apenas tristeza, culpa ou paralisagdo, como salienta Djamila Ribeiro (2018). Como atitude
feminista, antiracista e anticolonial, cabe responsabilizacdo pela desconstrucdo cotidiana de
relacdes de opressdo naturalizadas como norma. Mascaradas, desapercebidas, invisibilizadas

pelos modelos universais de humanidade sob os quais fomos forjadas.

,

E preciso tensionar contradigdes, para delas desvelar violéncias. No caso, a
heteronormatividade e a branquitude precisam ser questionadas como norma compulsoria.
Norma colonial que invisibiliza, silencia, oprime, apaga, exclui vidas que ndo cabem nestes
padrdes. E, nesse sentido, pensando no universo administrativo, no mundo do trabalho e das
relacdes econdmicas, destaco algumas pistas para o enfrentamento de branquitudes trazidas
por Elida Almeida (2019, p. 1609). Pistas para investigacdo de si e responsabilizagdo de

quando agimos como norma:

“A negacdo do preconceito; a reatividade frente a discussdo das relagdes raciais; a
europeizagdo e americanizagdo da compreensdo de mundo, que levam a distor¢des
da realidade brasileira; a relativizacao dos efeitos da escraviddo; a relativizacao da
escraviddo como fato histérico; o apelo as questdes de classe como unificadoras das
diferencas raciais; a interrupcdo da fala negra; a apropriacdo da fala negra; a
recorréncia em nomear a outra, ou seja, dizer quem ¢ negra ¢ quem ndo ¢é; o
profundo desconforto em ser marcada como branca; oferecimento de explicagdes,
mas ndo de compreensdo; o ressentimento pessoal; o desconforto com a ascendéncia
social de pessoas negras; o apelo ao branqueamento quando a pauta ¢ a branquitude,
ou seja, a isencdo branca e a culpabilizacdo negra; o apelo aos critérios de
descendéncia, quando a marca racial no Brasil ¢ fenotipica; a carteirada, ou seja, a
demonstragdo de filiagdo antiga a movimentos historicos para deslegitimar as
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vivéncias do cotidiano; o recalque do corpo, onde questdes da sexualidade também
sdo abafadas e acachapadas na luta de classes e no cadinho de ragas”.

E preciso nomear a norma, desnudar o siléncio, e assim ‘“descolonizar os afetos da
branquitude, [...] investigar onde se age pela norma e quais as consequéncias subjetivas e
materiais dessas a¢des no mundo, visando assumir responsabilidade politica por gestar novos
mundos e reconhecer novos mundos” (ALMEIDA, 2019, p. 1608). Partir do principio de que
¢ tdo fundamental abragar a prdopria violéncia quanto se tornar responsavel por ela

(MOMBACA, 2016).

Como resultado das reflexdes ocasionadas pelo atrito entre branquitude e norma, resultantes
do meu habitar na pesquisa, ao observar as entrevistas como um todo, € os lugares nos quais
no6s mulheres estivemos habitando, como exercicio de aprendizagem, gostaria de tensionar

mais um conceito, bastante caro a esta tese: o conceito de complexidade.

A mesma norma que silencia, exclui e simplifica, branqueia (apaga) a complexidade. Norma
que institui a coeréncia devida entre sexo, género e sexualidade (BUTLER, 2007) também
institui a cor da pele, os habitos e a cultura a ser habitada e perpetuada. Mina poténcia ética

dos tantos outros modos de existir.

Nesta pesquisa, entre as linhas duras capturadas, pudemos perceber a forca destas
normalizagdes instituidas. Os enrijecimentos por elas causados. Em meu corpo € no corpo
delas. Como mulheres, como mulheres heterossexuais cisgéneros*®, como perpetuadoras de
um modo de existir branco, ocidental, europeu. Normatizacao que estabelece e estabiliza os
seres em seus devidos lugares sociais. Mantém pessoas em seus papéis, limitando vida.
Mulheres ndo brancas que perpetuam lugares de trabalho (em casa e fora de casa) que

reiteram a imagem e o papel de “prestadora de servigos”, mal ou ndo remunerados.

46 Segundo Brune Bonassi (2017, p. 19), “cisnorma ¢ uma palavra-conceito que vem sendo utilizada a partir da
década de 1990 por militantes trans e ndo bindries em blogs e paginas da internet. Recentemente, a partir de
2011, publicagdes académicas brasileiras comegaram a utiliza-la para descrever a normalidade compulsoria,
esperada e regulada por instituigdes religiosas, biomédicas ¢ juridicas que produzem o entendimento que as
pessoas possuem um verdadeiro sexo. Esse sexo serd binario, ou homem ou mulher, designado ao nascimento a
partir da anatomia (mesmo que a anatomia tenha de ser cunhada), permanecera imutdvel no decorrer da vida da
pessoa, e sera considerado o mais verdadeiro, o mais legitimo, o mais normal, posicionando automaticamente
pessoas trans e ndo bindries como ilegitimas, anormais, delirantes”.
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E sobre este aspecto, o pensamento de Lélia Gonzales ¢ de fundamental importancia, ao
destacar as especificidades do racismo no Brasil. Para ela, o “racismo latino americano ¢
bastante sofisticado para manter indios e negros na condi¢do de segmentos subordinados no
interior das classes mais exploradas, gragas a sua forma ideologica mais eficaz; a ideologia do
branqueamento” (GONZALES, 2019b, p. 345). Racismo que garante o padrdo europeu como
superior, correto, verdadeiro, universal. Racismo interiorizado que desqualifica o ndo branco,

mesmo pelas pessoas de cor.

Lélia Gonzales (2019a, 2019b) denuncia que estd no micropolitico, nos desejos, acdes e
pensamentos, a internalizacdo de um ideal de branqueamento que nega a propria cultura. Ideal
que reduz significativamente a complexidade da experiéncia cultural nossa e de nossos
antepassados no continente em que vivemos. Experiéncia cultural de uma Améfrica Ladina,

diversa, multipla, inspirados em modelos indigenas e africanos.

O branqueamento faz parte de um reducionismo normatizador que mantém estruturas de
dominagdo e opressdo, perpetuando lugares de decisdes, ciclos econdmicos, relagdes de
trabalho, acessos a educagdo e a saude, relacdes afetivas, ciclos de amizade. Modos de
conviver e de compartilhar os resultados dos esforgos coletivos. Branqueamento que apaga o
desenvolvimento de formas alternativas de organizacao livre, como os quilombos, cimarrones,
cumbes, palenques, marronagens e maroon societies (GONZALES, 2019). Organizacdes
baseadas na cooperagdo e na solidariedade, na multiplicidade e na diversidade baseada em

solidariedade firmada entre mulheres. Outros referentes.

Ademais, para Lélia Gonzales (2019b), o racismo no Brasil passa por um processo de
denegacdo, referindo-se ao conceito freudiano. Segundo ela, nega-se, com violéncia, aquilo
que mais se deseja. E no caso da mulher negra, perpetua-se amor e o0dio pelas figuras que
(ainda) representam: a mulata, a mucama, a mae de leite. Lugares de desejo, dependéncia,
carinho e serviddo. Lélia explica que, devido as imagens que estas mulheres ainda carregam
(herdam), sobre elas pesam ocupagdes sociais vinculadas aos trabalhos fisicos mais duros,
imersas em ciclos de dependéncia e pobreza que dificilmente as possibilitam escape. Ciclos
de perpetuagdo da pobreza que passam pela negagdo de moradia, educagdo e saude de
qualidade, assim como trabalhos pouco ou nada remunerados, que possuem explicagdes em

um tipo de racismo bastante particular. Um racismo que deteriora as raizes culturais dos
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individuos, mina a autoestima, educa para que aceitem lugares subalternos, cria sistemas de

7 ¢C

selecdo racistas, disfar¢ados por “boa aparéncia”, “nivel escolar”, ou “mérito”.

Por isso, ¢ de tamanha importancia nomear a norma, como ressaltamos anteriormente.
Explicitar o que ¢ tido como padrdo e normal, para que sejam colocados em duvida, para que
sejam coloridos, para a complexidade ganhe evidéncia. E para tanto, como afirma bell hooks
(2019, p.174), ¢é preciso sair de nossa zona de conforto, criar e sustentar vinculos de
solidariedade, sem precisar eliminar nossas diferencas. E preciso “compartilhar interesses e

crengas, unidas pelo apreco pela diversidade e pela solidariedade politica”.
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4 Consideracoes finais: pistas para uma administracdo menor

Fizemos o que nos propusemos. Cartografamos. Desenhamos mapas das forcas que
encontramos em caminho, deixando com que o processo acontecesse. Usando meu corpo
como vetor, eu me lancei em territorio desconhecido, apostando em sua importancia por si s6
— vidas muito pouco conhecidas, faladas, descritas. Vidas de mulheres velhas. For¢co o
pensamento a transitar pelo desconhecido, a construir outros arranjos, outras passagens. For¢o
o pensamento a encontrar diferenga nele mesmo e no que fazemos com ele (BETHONICO;

ROMAGNOLLI, 2016).

E agora, ao final desse processo, percebo que a busca pela diferenga coaduna com a defesa de
uma administragdo menor, administragcdo rizoma, uma administracao atenta ¢ cuidadosa com
a complexidade inerente ao plano de imanéncia, defendido por Gilles Deleuze. Inspirada no
trabalho de Luciana Oliveira, que acompanhei e vi ser concretizado em tese em dezembro de
2020, “Por um cuidado menor: mulheres, violéncias e psicologia(s) feminista(s)”*’, busco uma
administra¢do menor — administracdo que tensione o pensar e o fazer de relagcdes produtivas
e reprodutivas para expansdo, atencdo e cuidado a forcas e formas ndo usuais de sua area de
conhecimento. Administra¢ao atenta as fissuras, as lacunas, ao que escapa, a0 que rompe o

costumeiro.

Como conversado na introdugdo deste trabalho, pertencemos a uma tradi¢do de pensamento
marcadamente platonica e cartesiana, em que a representagdo e a busca idealizada pela
reproducao de modelos constituem a forma usual de nos relacionarmos com o mundo. E, se ha
um modelo, um ideal a ser perseguido, a coOpia, a representagdo que fazemos serd sempre
menos, pior, uma farsa em relagdo ao prospectado. Dessa forma, este padrao de pensamento

que também estrutura a agdo estd regido por dicotomias hierarquizantes de certo ou errado,

47 Luciana Oliveira, amiga, pesquisadora doutora e psicologa, faz parte do grupo de escritas feministas a qual
fago parte e com o qual escrevemos coletivamente o texto “Fragmentos coletivos de uma pandemia (corpo
escrita de nds)” — posfacio desta tese.
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bem ou mal, X ou Y, e assim por diante. Dicotomias que organizam, classificam, reduzem,

simplificam, padronizam o mundo.

O pensamento administrativo, ou as técnicas de gestdo, estdo predominantemente a servigo
desta forma de habitar o mundo. A administracdo serve justamente como ferramenta para
consolidagdo destes padrdes que organizam o mundo do trabalho, da produ¢ado e reprodugao
material. E ela passa a ser cada vez mais necessaria, a medida que a fun¢do trabalho se
fragmenta, ganhando especial importancia no modo de produgdo capitalista. De forma cada
vez mais acentuada, o capitalista passa a exercer a func¢ao de direcdo econdmica, deixando os
trabalhadores exclusivamente ligados a realizacdo do processo produtivo, despidos da

poténcia de controlar as coisas e a si mesmos (PACO CUNHA, 2018).

O que Deleuze (2002a) propde com o plano de imanéncia é a reversdo (ou subversdao) do
pensamento-representacdo, convocando para que ousemos pensar, ousemos fazer rizoma,
respeitando a multiplicidade de forgas, extrapolando modelos e protocolos. No plano de
imanéncia, a complexidade ¢ invocada com suas contradicdes — ndo hé exclusdo, e sim
soma. O dentro e o fora, o aberto e o fechado, sdo inseparaveis quando pensados enquanto
dobra. No mesmo sentido, as forcas e as formas, as forgas intensivas e as formas extensivas,

fazem parte da mesma estrutura. Elas convivem no mesmo corpo.

Dualismo, complementaridade de um sujeito e um objeto, a dependéncia entre ambos, todas
essas questdes ndo desapareceram. Ha um plano de organizacdo que lida com as
classificagdoes, com as identidades, com a reproducdo do mesmo a partir de um centro
(sistema arboreo), como as fun¢des administrativas tradicionais. Mas, também, hd um plano
de consisténcia (BETHONICO; ROMAGNOLLI, 2016) ou plano de composi¢ao (SCHOPKE,
2004; KLINGER, 2014) que sai do dominio da representagdo e entra no dominio da
experimentacdo®®, das intensidades e do singular, na profusio de forgas, na pulsio de vida,

apostando nas inveng¢des de um sistema sem centro — rizomatico.

48 Deleuze amplia a dimensdo da experiéncia por meio do conceito de experimentacio. Ele propde a busca do
fora - o sair de n6s mesmos. A busca pelo intensivo de forgas que se ddo entre os corpos. Na experimentacao nao
ha sujeitos identificados. “O que interessa nao ¢ um sujeito, o eu, ou um objeto, mas a relacdo estabelecida entre
os dois num movimento de dessubjetivagdo: o entre, o impessoal, de onde emerge o virtual como n6 de forgas
que surgem nos encontros, como dessubjetivacdo” (BETHONICO; ROMAGNOLL 2016, p. 85).
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A sensagao da passagem do tempo ao dangar nos ajuda a reconhecer tal complexidade. Como
salienta Moehlecke e Fonseca (2005, p. 47), “ha tempos em que o corpo atende a linearidade,
respeitando a ordem dos movimentos € sua harmonia com a musica; € um tempo enquanto
arborescéncia, mantendo e conservando os sentidos”. Mas, também, ha tempos que o
bailarino, ao dangar, “sente os devires tomarem e transportarem seu corpo para novos corpos;
ele sente o tempo rachando, cindindo-se, descentrando-se e crescendo pelos meios. As vezes é
como se o tempo escoasse por entre os gestos do bailarino, num Unico instante” (p. 53).

Tempo enquanto rizoma.

A administracdo menor, sem letras maitisculas, abarcaria estes dois planos, estes dois tempos,
sem exclusdo. O plano habitual de organizagdo, mas, também, atenta e cuidadosa com a
experimentacdo, os encontros, o singular, com o tracar desordenado da vida que pede
passagem. Neste caso, a palavra menor ndo indica menos importancia. Com referéncia ao
conceito literatura menor, desenvolvido por Gilles Deleuze e Felix Guattari, no texto
referente a literatura de Franz Kafka (1977), ja explicitado no inicio desta tese, nota-se que
menor brinca com estes significados, dando énfase as forgas e intensidades singulares, que
permeiam as micropoliticas cotidianas. Menor como “combinagdes inéditas, diferentes, que
apontam ndo uma permanéncia de sentido do objeto através dos tempos e sim o que o faz
diferir” (OLIVEIRA, 2020, p. 150). Recusa aos modelos que aspiram ao majoritario. Ao
contrario: invencao de desvios, de linguagem propria (TOTORA, 2015).

Como ressalta Bento (2002b), fazer permanecer o sentido do objeto no tempo € a principal
funcdo de qualquer institui¢do. Elas utilizam as técnicas administrativas de sele¢ao, admissao,
controle, avaliagdo, justamente para perpetuar a estrutura de poder existente. Uma
administracdo menor estaria atenta entdo ao que rompe, ao que modifica, ao que inventa
desvios para possibilitar que a complexidade e a multiplicidade persistam aos processos de

normatizagao.

Por isso a vida de mulheres velhas que dancam no bailinho da tia Nana ¢ de especial
importancia para este trabalho. Administragdo disposta a observar, perseguir e cartografar
for¢cas nao vinculadas ao controle, a finalidade ¢ a utilidade. Administracao sensivel a
amizade, a solidariedade, a puls@o e as necessidades dos corpos, que ndo sdo maquinas. Uma

administracdo ndo dicotdOmica e hierarquica, mas interessada em perceber onde a vida pulsa, o
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que a revigora, em detrimento daquilo que a consome, “cafetina”, imobiliza. A administragdo
menor expande seu plano de atuacdo inicial, atenta as contradigdes, aos encontros, aos

acontecimentos, ao diferente que sobrevive apesar de.

Administracdo que congregue, como dobra, o organizar € o compor, a ordem e o caos, a
funcdo e a desconexdo — “polaridades que geram tensdes, e portanto, movimento”
(BETHONICO; ROMAGNOLI, 2016, p. 67). Administragdo menor que cria ¢ também
respeite o fluxo, o corpo e toda a integracdo existente entre vida e seu meio. Administragao
que integre o corpo sem orgdos para Deleuze, o corpo-danga (MUNHOZ, 2011), o ser-em-
casa de Rolnik (1998). Guiada por bussola ética com interesse na poténcia imanente da vida,
com o que somos capazes de fazer aqui e agora, desapegados de parametros universais

(TOTORA, 2015).

Além das vidas marcadas pela rotina dura da casa, comida, roupa, maridos, filhos, as senhoras
dancam. Encontram danga — movimento — onde ha rigidez na casa-corpo e na casa-familia,
rigidez no contrato social-sexual. Dancam com as dores do corpo, com os papéis que
representam. Dangcam com o padriao de limpeza, com o que ¢ dito como obrigacao de mulher.
Dangam na relagcdo com o marido e suas funcdes de esposa. Dancam com a condugdo
masculina, com a submissdao de género. E assim ensinam sobre coconducdo, confianga e
liberdade para que o fluxo e a alegria acontecam. Ensinam sobre o esquecer-se de si e sobre
ser empreendedoras de vida em coletivo, em que diferengas podem ser compostas sem

dominagao.

Com a danga, estas senhoras ensinam sobre uma administragdo menor que, junto ao planejar,
tecem. Junto ao organizar, compdem; ao avaliar, cuidam. Senhoras que, tecendo, compondo e
cuidando, habitam suas casas com o “ser sendo” antropofagico de Rolnik (1998). E assim
inventam modos de existir revolucionarios, vaga-lumes, que iluminam, ddo pistas, para uma
vida mais potente, alegre, inventiva (DIDI-HUBERMAN, 2011). Vida que ndo dissocia: o
publico e o privado, a mae e a puta, a bailarina e a costureira, o dentro e o fora, o intensivo e o

extensivo.

Com referéncia a explica¢dao de Oliveira (2020, p. 210) para o sentido dado a palavra menor

por Deleuze e Guattari, proponho uma administragdo que: 1. desterritorialize, transvalore,

reinvente, transforme o que se entende e o que se faz como administragdo maior; 2. crie outras
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ramificagdes politicas, ampliando percepgao critica de como a administragdo estd atrelada a

construcdo da subjetividade capitalistica; e 3. lance mado de agenciamentos coletivos de

enunciagdo e aposte no coletivo, na constru¢ao conjunta, na forca do comum.

Para isso, resgatando as aprendizagens do percurso desta tese, a seguir proponho pistas,
lampejos, proposi¢des que podem contribuir parar a constru¢do de uma administragdo menor,
sem pretensdo nenhuma de esgotar o assunto, muito menos produzir um manual “passo a
passo”. Ciente que o processo ¢ singular e unico, compartilho reflexdes que podem contribuir
para processos interessados na preservacao, ndo apenas do instituido, mas das poténcias de

inventividade.

1. Aposta no desejo, e ndo apenas no problema. Aposta na poténcia, e ndo na falta.
Observacao atenta ao que move o desejo ¢ a vontade, de onde emana a for¢a de agdo do grupo
em questdo e sua capacidade inventiva para a criacdo de alternativas ndo formuladas até
entdo. Os modelos de agdo e pensamento nao sao balizadores para representagdes castradas de

inventividade.

Assim como nao hé uma velhice tnica padrao, ndo ha certo e ndo ha errado. Ha percurso. E
confiante na poténcia inventiva, aposta-se no desconhecido, onde se aprende o novo. Aposta-
se na coragem de sair do conforto das casas para explorar dominios publicos, assim como nos

ensinam as mulheres do bailinho.

Uma administracdo menor aposta em grupos de trabalho atentos aos sonhos, aos desejos, sem
medo do erro. Abertos para a experimentacdao de novos arranjos possiveis, buscando desfazer-
se das mochilas de classificagdes carregadas e dos pensamentos estruturados nos padroes

existentes de até entdo. Incentiva-se poténcia inventiva.

Se ndo ha padrio, ha multiplicidade, diversidade, outras possibilidades de continuidade de um
processo. Multiplicidade de possibilidades, de saidas e respostas as situacdes vivenciadas. Ha
aprendizagem coletiva de limites, possibilidades, poténcias, alternativas, interagdes, com as
forcas que aparecem e desaparecem, nas distintas situagdes. Aprendizagem de como fazer

dobras. De como vergar-se, envelhecer juntos, cuidando da poténcia de criacdo de devires.
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2. Aposta nos saberes multiplos, na diversidade de possibilidades de entradas e saidas, nas
diversas possibilidades de invengdo da vida e de solugdes cabiveis, assim como a velhice-
rizoma, proposta por Barreto (2019), assim como a discussdo sobre género cunhada por Butler

(2003, 2007), ou o conceito de mulher trazida por Braidotti (2000).

Dora nos convida a refletir sobre a dicotomia heterossexual e hierarquizacdo de géneros que
também ocorrem nas organizagdes do trabalho. Ela nos convida a pensar em formas de
administracdo ou organizacdo de processos que reconhecem a multiplicidade de
possibilidades de composicdo ente sexo, desejo e sexualidade, destituindo polarizacdes que
perpetuam a concentragdo de poder, tempos e retornos a determinado grupo. Organizagdes

que dancem entre tais categorias, destituindo a dureza das divisdes patriarcais do trabalho.

Judite nos ensina que, se ndo hd unico modelo, Gnica forma de pensar e seguir; ha
singularidade, localiza¢dao de saberes, atentos as especificidades das forgas que compdem os
percursos. Os padrdes de pensamento e acdao tomados como verdade até entdo pela
administracdo podem e devem ser questionados. H& outras formas de fazer que podem ser
instituidas por outras formas de se pensar as categorias existentes. Processos de selecdo,
estruturagao de cargos, distribuicado dos resultados. Todos estes aspectos revelam relagdes
coloniais de restricdo de acesso e partilha. Olhares cuidados reclamam por abertura,

participagdo, redistribuicdo, mudanga de rota.

Luzias, Franciscas, Amélias e Rosanas conclamam o feminismo negro para se repensar a
hierarquizacdo de diferencas, a concentracdo de privilégios, a urgente redistribuicdo de
oportunidades. O feminismo negro escancara a branquitude inerente as institui¢des com as
quais nos organizamos em coletivo, evidenciando estruturas normativas que performam um

jeito normatizado (branco) de se organizar em sociedade.

Ressalto as reinvencdes necessarias dadas a condi¢do culturalmente construida ao lugar da
mulher. Atencao a invisibilidade da economia do cuidado que sequestra o tempo e perpetua
dominagdes, que posterga alegrias e determina o roteiro profissional de tantas. E preciso,
assim, criar, articular, fortalecer reder de apoio social e familiar para descentralizar demandas
das figuras femininas, redistribuindo o trabalho do cuidado entre todos. At¢ mesmo dentro e

nos horarios de trabalho institucional.
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3. Aposta no corpo sem Orgdos, bastante distinto dos o6rgdos sem corpo, das maquinas
operarias aos quais nos transformamos (BRAIDOTTI, 2000). Busca do corpo que danga em
poténcia alegre. Como nos conta Efigénia, corpo sensivel ao que permite que a vida continue
em composi¢cdo, € nao apenas em fungdo/organizacao para. Corpo que afecta € permite ser
afectado (em sentido deleziano), pois se percebe integrado, e ndo em funcionamento isolado.
Em escuta atenta, o corpo sem oOrgdos percebe-se em processo de coconducdo, em fluxo,

desprendendo-se do sentido de autoria. Cria-se junto, tece-se em confianga.

Uma administracdo menor feminista, antirracista e anticolonial, subverte a cafetinagem dos
corpos que os restringe as funcionalidades biologicas ou células de produ¢ao isoladas e aposta
em corpos que dangam, que compdem, que cocriem e coconduzam — em fluxo, juntos,

desvelando processos produtivos que ultrapassam o retorno econdémico de curto prazo.

4. Aposta no coletivo, na constru¢do de um comum® que potencialize os afectos como forma
de recomposicao das relagdes. Nao ha ato solitario. Aposta-se em micropolitica ativa tecida
nos encontros que opera em outro sistema de valores, como nas trocas que nao estdo baseadas

em fins; e em agdes que nao tenham como finalidade a acumulacao (KLINGER, 2014).

Outros modos de existir em coletivo contados por Efigénia, Amélia, Eliana, Luzia. Modos
coletivos de partilha de poténcia de vida, de cuidado uns com os outros, onde se faz possivel a
subversao dos modelos de casa como territorio de dominagdo e castracdo, para a constru¢ao

de “casas-corpo” e “casas-familias”, onde € possivel “ser sendo” sem medo do outro.

Cuidado menor, como aponta Luciana Oliveira (2020). Junto. Solidario. Atento as
especificidades e multiplicidades de cada etapa da vida. Respeitoso aos diversos modos de
ser, reconhecendo a existéncia de desejos e vontades de um corpo proprio. Administra¢ao
menor produtora de forcas e formas que articulem encontros potentes, associagdes solidarias,

por si s6 combativas a processos de exclusao, inferiorizagao e dominacao.

6. Aposta na vida. Vida que apenas ¢ se integrada. Em decisdes orientadas por bussola ética,

atenta a integracao de todos os seres vivos para além do humano. Bussola ética que substitui

49 Como no decorrer desta tese, aqui utilizamos o termo comum como empregado por Rolnik (2019, p.33), em
dialogo com Negri e Hard. Comum como campo imanente de pulsdo da vida de um corpo social, de modo a
direciona-la na criacdo de modos de existéncia para aquilo que pede passagem. Da constru¢do do comum
resultam mudangas nas formas de realidade.
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processo de colonizacdo, de dominagdo do outro, do meio ambiente, dos recursos naturais,
pela alianca; e, assim, destituir a humanidade como parametro fundamental para processos

decisoérios que interfiram no ecossistema que habitamos.

Com referéncia a Judith Butler (2018), ter como referéncia que:

Uma vez que outras vidas, entendidas como parte da vida que estd aléem de mim,
sdo uma condi¢do de quem eu sou, a minha vida ndo pode fazer nenhuma
reivindica¢do exclusiva sobre a vida, e a minha propria vida ndo é todas as outras
vidas, nem pode ser. Em outras palavras, estar vivo ja é estar conectado com o que
é vivo, ndo apenas além de mim mesmo, mas além da minha humanidade, e nenhum
ser e nenhum humano pode viver sem essa conexdo com uma rede biologica de vida
que ultrapassa o dominio do animal humano. A destruicdo de valiosos ambientes
construidos e da infraestrutura que nos sustenta é a destrui¢do do que idealmente
deveria organizar e sustentar a vida de modos que sejam suportaveis. A agua
corrente seria um caso enfatico. Esta é uma das razées por que ao se opor a guerra
alguém ndo se opoe apenas a destrui¢dao de outras vidas humanas (embora o faca),
mas ao envenenamento do meio ambiente e a agressdo mais generalizada ao mundo
vivo. Ndo é apenas porque o humano dependente ndao pode sobreviver em solo
toxico, mas que o humano que torna o solo toxico mina sua perspectiva de vida em
um mundo comum, no qual as ‘proprias’ perspectivas de vida de alguém estdo
invariavelmente ligadas as de todos os outros (BUTLER, 2018, p. 33).

E assim fecho esta etapa de tese, buscando compartilhar o brilho daquelas mulheres que vi
derivarem no saldo em alegria. Alegria de vaga-lumes (DIDI-HUBERMAN) que ainda
resistem aos holofotes dos outdoors, a industria farmac€utica ou imagética do marketing; a
producao maquinas operarias. Holofotes fixados por um modelo hegemonico de se produzir,
empenhado nas vendas de modelos de mulher, corpo, velhice, que insistem em ofuscar modos
de existir menores. Em (r)existéncia, persistimos em dar visibilidade as [d]obras de arte que
nos ensinam a potencializar a vida, reinventar passagens, descobrir novos percursos. Tarefa
nada facil. E preciso aprender. E preciso insistir e aprender a estar junto. Como velhas
acumuladoras de experimentacdes menores, com sensibilidade apurada para perceber onde

pulsa vida.

Antes de nos despedir, ¢ imprescindivel registrar sobre a tristeza que acomete nossos coragoes
neste momento de fechamento do trabalho ao receber a noticia de que muitas senhoras e
senhores que frequentaram o bailinho faleceram neste ultimo ano marcado pela pandemia de
COVID-19. Faleceram em grande parte por ataque cardiaco, acompanhados de tristeza e

depressao, privados de poderem cultivar suas alegrias no saldo. Com coracdo apertado,
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dedicamos este trabalho a todas as pessoas que ali dangaram, dancardo e também a todas as
pessoas que de alguma forma se dedicam a velhice. Esperamos que este trabalho possa
inspirar e fortalecer agdes de administragdo e cuidado menor, cientes da importancia que sao

para a manuteng¢ao e potencializacao da vida.

Compartilhamos também sugestdes sobre outras possibilidades de investigagdes sobre o tema.
No que tange ao retorno da pesquisa as mulheres e ao bailinho, seria de extrema relevancia a
producao de rodas de conversas sobre o ser mulher, sobre a velhice, sobre a danga e com eles,
e reproblematizar o que aqui foi exposto. Outra sugestao seria aprofundar as relagdes teoricas
entre velhice e administragdo. Sobre como o primeiro ensina o segundo. Buscar outros lugares
compostos por velhas e velhos e observar como gerem a convivéncia ali. Também, fica como
sugestdo o aprofundamento tedrico da relagado filosofia da diferenca e estudos administrativos.
Percebendo detalhes, contradi¢des, provocagdes. Tensionando dicotomias e produzindo
movimentos onde se ¢ dado como invidvel, impossivel, desconexo. Tensionar administra¢des
outras, lugares ndo autorizados, como salienta Carrieri (2014), em busca de reinvengdes

cotidianas das nossas formas de fazer junto.

E assim, nos nos despedimos. Reativando alegria, com a esperanca de nos vermos em breve,

no préximo baile.
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5 Posfacio: Fragmentos coletivos de uma pandemia (corpoescritas™ de nés)™

Estar a vontade para a escrita do possivel. Para a escrita de um possivel: um paragrafo, uma
frase que seja. Para que ndo fiquemos coladas na obrigagdo de escrever, e estejamos mais
ligadas na vontade de fazer algo juntas, enfim. De colocar no papel o que a gente ja vem
fazendo juntas. A proposta ¢ que possamos pensar um pouco mais livremente sobre a escrita

nesse momento das nossas vidas, porque a obrigacdo as vezes nos afasta dessa possibilidade.

Em tempos de crise, afirmar a vida e enfrentar o presente. O que ha de vital em n6s? No nosso
caso, a pandemia insurgiu a conexao virtual de seis mulheres pos-graduandas para a partilha
do que grita e silencia nossos corpos e nossas escritas. Vivendo em diferentes cidades, em
construcao provocativa, juntas, tecemos textos contra-hegemonicos. Esses fragmentos foram
escritos na intensidade, com os sentidos, o ouvido, as maos; pelas cores, texturas, espessuras;
em experimentagdes e acontecimentos. Uma escrita coletiva, afetiva, que tece e destece
palavras, entremeia ideias, multiplica sentidos, desburocratiza historias. Tecido forjado nas
linhas da contragdo e da expansdo, no qual, enquanto tecelds, estamos continuamente a nos
inscrevermos e nos apagarmos, nos diferenciando de ndés mesmas. Assim, resistimos aos
aprisionamentos estruturais e experimentamos a tecitura rizomatica, inventando multiplas
entradas e sustentando a aposta viva de nos fazermos escritoras a partir do rigor dos afetos

que MOovVem nossos corpoescritas.

50 Conceito cunhado por Priscila Tamis em sua tese em construgdo: O Belo Surto - experiéncias finitas de um
corpoescrita. (Titulo provisorio). Programa de Pos-Graduagdo em Psicologia da Universidade Federal
Fluminense, Niter6i/RJ, 2016 — atual.

51 Primeira parte do texto escrito no coletivo Escritas Feministas e publicado na revista Alegrar (SILVA,
Fernanda et al. Fragmentos coletivos de uma pandemia (corpoescritas de nos). Revista Alegrar. n. 26 - jul/dez
2020 - ISSN 1808-5148). O texto expde as dificuldades do processo de escrita em meio & pandemia de COVID-
19, além de buscar reinventar, segundo uma perspectiva feminista, nossa participacao textual na academia.
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Quando a gente aprende a palavra, aprende a fazer beleza e também aprende a machucar.
Quando a gente aprende a necessidade do ser de enfrentamento as agruras, aprende a
inevitavel dureza da ternura revolucionaria que ndo trabalha com paz. Viver a guerra em nos
em tempos de guerra. Nao existe dom para escrever, cada liga de palavra feita em linguagem ¢

um rasgo na pele. A pele riscada pelas palavras, a dor de ter tantos alguéns para se lembrar.
Toda semana vocé comeca assim triste. E toda semana vocé comeca assim. Triste.

Olha bem pra esse rosto. O que vocé acha que sabe ndo se fundou ainda. O que estd vivo e
que vocé nao pode ver, a inflamagdo da carne, o correr dos dias entre madscaras e
desinfetantes, esse estado de espera do dia que ndo quer chegar. O alvorecer. A redengdo. O
novo normal. Ndo escrevo para vocé, testemunho as marcas € me coloco para dentro, a
pungente volta para o abismo das incertezas. Eu me sinto primitiva e bruta com as
burocracias, a ndusea das lutas que aqui estdo e do que nao alcancamos. O caos vexatorio da
liberdade que ndo conseguimos viver. Esses dias que estamos assim ha anos. Sim, ¢ sempre
mais do mesmo. Dizem os intercessores de mim que, quando acontece uma tristeza profunda,
um instinto selvagem por perseverar nos coloca em estado de percepg¢ao e criagdo de si. Serd?
As vezes tenho vontade de que tudo exploda. Tomo um café pra ver se algo se acolhe, lavo a
louga como quem expurga o que ndo entende do espirito de nossa relacdo, tomo banho para
encontrar ajuda nos elementos vivos do fora, sinto o coragdo bater na propria escuta, alecrim
para o corpo e lavanda para os pés, mandinga ritualistica para sustentar os afetos que vive.
Alimentos para a alma, afagos para o coracdo. O que cura € o corpo do amor, aquele que se
levanta todos os dias com o olhar a altura dos olhos da vida e da morte. O cuidado ¢ o nervo a
flor da pele que pede ao olhar do encantamento delicadeza firme. Nao perder a mao de si, ndo
ser obrigada a dividas ou culpas, ndo seres obrigado a me suprir. N6s, pequenas ilhas de
desorientagdo na quarentena que ndo acaba. Tao amadoras. Nao nos deixaremos morrer
durante o plano de nos matarem, cantamos € escrevemos para os espiritos que nos guiam.
Mano velho, mana velha, saude! O campo das Humanidades estd aqui por um fio, enquanto
algumas ciéncias e suas tecnologias parecem nunca terem impedido a guerra e suas torturas.
Tecnologias sociais explicam isso. Povos originarios ha centenas de anos denunciam a queda

do céu.
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Vai, tira o pd, passa o aspirador com a vitalidade de quem segue, maneja os sonhos, pde a
escrita para antes das tarefas. Danca os abracos virtuais e os que de nds, como avesso rebelde
do governo da morte, estdo para nascer e¢ inventar sentido menos igual. Nao adianta essa
tentativa de nos roubar, de nos fazer zumbis, de nos esgotar. Nossos corpos estdo em chamas,

s6 que olha ai — ndo paramos de nascer.

Quando ¢ que nao ha mais tempo?

Somos a histdria dentro das estdrias que ficam no entre infinito das palavras.

E escrevemos. Escrevemos porque queremos. Porque ganhamos corpo. E nas palavras

criamos vida. Intersticios de luz. Pequenos gérmens de alegria.

Na quarentena. Eterna, quase eterna, infindavel, recebo um video de uma amiga que estd
isolada em Portugal. Sao mulheres dangando. Sao dancarinas. Enquanto dangam, juntas, em
ritmos variados e se movimentam maravilhosamente, um texto incrivel ¢ narrado. Uma voz de

mulher diz: “Ougo vozes”**

. “Nos somos quem luta porque somos quem pode falar. Nem
sempre foi assim”. “Meu corpo é o corpo de todas que lutaram para eu estar aqui”. Essas
frases invadem minha existéncia. Estdo ecoando em minha cabega faz alguns dias, uns 15 dias
talvez. Entre sons de tambores e o som de um instrumento que parece arabe e que nao me
lembro o nome, assisto a danga que as vezes me lembra uma mandinga de capuéra e outras os
movimentos frenéticos de um baile funk, ouco: “quiseram-nos caladas”, “nos tapam, nos
matam, nos casam, nos calam, nos silenciam, nos castram”, “putas poderosas, bruxas”. Choro.
Fico arrepiada. Choro e me emociono mesmo que seja a décima, a quinquagésima ou a
milésima vez que assisto a esse video. O texto narrado durante o espeticulo do qual sou
plateia atenta a partir da tela do meu celular é de uma mulher chamada Piny, dangarina,
performer, arquiteta, professora, coredgrafa, nascida em Lisboa. A narradora (me) diz:
“Somos muitas e sempre uma, que foi carregada nove meses por uma mulher, e ela por outra,

e ela por outra, e ela por outra, e ela por outra, e ela por outra e por outra e por outra e por

outra e somos nos, as filhas das maes, as filhas das putas, as putas que também fomos, que

52 ORCHIDACEAE, Piny. Manifesto Feminista. Disponivel em: https://www.instagram.com/tv/CAf-
sIVFyWk/?igshid=205t5ypj89bk. Acesso em 06/10/2020.
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somos”. Ancestralidade. “E ndo temos que ter vergonha do que somos, do que sempre
fomos”. Somos mulheres. Brasileiras. E n6s nos atrevemos a escrever juntas. Decidimos
escrever parte de nossos textos tesudos e dissertativos coletivamente. Escritoras do terceiro
mundo que devem ousar escrever, como nos suplica Gloria Anzaldua®. Escrever nossas
vivéncias, escrevivéncias, como nos convoca Conceigdo Evaristo™. Somos muitas e queremos
que todas falem juntas a nos, para que ndo sejamos mais apagadas, para que nossas vozes
alcancem os ouvidos necessarios, para que nossas letras escrevam outras possibilidades para

as proximas que virdo. Escrever ¢ um ato politico, nos diz Grada Kilomba™.

Escrevo este texto na expectativa de partilhar com vocé€s um pouco das minhas angustias a
respeito da experiéncia de escrever. Digo um pouco, pois elas sdo multiplas, difusas,
inominaveis, insuspeitas, de modo que, vez por outra, me dou conta de sua presenga em mim
de forma ostensiva, integral. Como a visita indesejada que chega a sua casa, abre a geladeira,
toma a ultima cerveja, cospe no chdo, xinga o cachorro e se deita em sua cama sem a0 menos
tirar os sapatos. E por mais que vocé queira, ela ndo vai embora. Nao importa que vocé nao

esteja feliz ou confortavel. Ela veio para ficar.

Em outras vezes, ela aparece assim meio que de relance, sorrateira, como em uma piscadela.
E se torna quase impossivel identificar seus modos de funcionamento. Seu sistema de

opressao.

Penso também que logo de inicio me traio, porque escrever ndao ¢ somente uma dor, escrever
também ¢ um prazer. Um deleite. Brincar com as palavras. Construir frases como quem
esculpe uma qualquer coisa a se dizer. Frases sem nenhuma importancia. E quanto menos
importancia, mais brincante, mais prazer. Essa escrita ndo abre passagem a angustia, € o corpo
que a encarna € a poténcia de vir a ser, de deixar ser, de deixar-se. Ela € o que ¢ e ponto. Sem
falta, sem vazio. Sem o lamento inglério de ndo ser o que deveria ter sido. As favas com os

louros ressequidos dos textos relegados a condicdo de copias, que por infortunio ndo

53 ANZALDUA, Gloria. Falando em linguas: uma carta para mulheres escritoras do terceiro mundo. Revista
Estudos Feministas. Florianopolis, v. 8, n. 1, p. 229-236, 1° semestre/2000. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/9880. Acesso em 06/10/2020.

54 EVARISTO, Concei¢io. Becos da memoria. 3* ed. Rio de Janeiro: Pallas, 2017.

55 KILOMBA, Grada. Memorias da Plantac¢do: Episédios de Racismo Cotidiano. 1° ed. Rio de Janeiro:
Cobogo, 2019.
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alcancaram a ascese dos bons escritos. A escrita quando viva, pulsa e faz correr por caminhos

desconhecidos, que se fazem no proprio ato de caminhar.

Sigo no pressuposto de que ha uma qualidade de escrita que se faz enquanto poténcia através
do proprio ato de escrever: livre, afirmativa, inventiva sem intencionalidade, no sentido de
que ao texto ndo falta nada. Nao lhe cabe atender a nenhum tipo de expectativa, ele
simplesmente é. E que a experiéncia desta modalidade de escrita mobiliza uma certa
qualidade de afetos. Consideremos a seguinte questdo: que tipo de atravessamentos disparam
modos tristes de experimentar o exercicio da escrita? A que eles se conectam? Que afetos eles
mobilizam? Que efeitos produzem em nossos textos, em nossos corpos, em nossas relagdes e

em nossas vidas — poténcias de existir?

Proponho-me a analisar as questdes colocadas acima a partir da perspectiva de que, para
compreender tais processos, ¢ imprescindivel ampliar o campo problemaético acerca dos afetos
que me atravessam e que produzem determinados efeitos em mim. E, para tanto, ¢
imprescindivel rastrear as linhas do que me acontece mediante a necessidade de escrever.
Investigar o que se passa em mim, de que forma, em fungdo de qué. Ser sujeito e objeto de

pesquisa ao mesmo tempo.

Escrita-vida. Escrita-respiragdo. O escrever ndo esta dissonante da vida, do cotidiano. Escrita-
elipse como a procura pelo fio propulsor do traco, da primeira palavra digitada ou escrita. Da

primeira palavra respirada. Rotina-escrita: opostos? Integrados?

Pulsdao de escrita-vivéncia, que faz nascer sentidos e significados de vida, que faz do fim,
comeco, € do comeco, o fim. Viver sem escrita? Escrita sem viver? Onde encontrar alimento

pro trago preciso das palavras sendo na vida-escrita.

Escritavida, vidaescrita. Eu as leio e pergunto onde e como a escrita d4 passagem a vida, gera
vida, possibilita. Onde e como a escrita nos atravessa como criacdo e reinvengdao do que

somos, do cotidiano, das possibilidades para os que ainda ndo chegaram.
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Uma vez, meu avo me deixou uma nota num presente de aniversario. Nela, estava escrito que
ele e vovdO me amavam e que deixavam isso escrito, pois foi escrevendo que os homens

encontraram a forma para imortalizar o que julgam importante.

Os homens. A importancia. Nao me lembro do presente. Mas tenho o pequeno cartao que

escreveu guardado em um livro.
Ao 1é-las me vem de subito essa passagem. E também: os homens, a importancia.

Depois da louga. Depois da roupa. Os bichos. Coisas da casa. Coisas de menina. Coisas sem
sentido. Palavras que me despertaram e que agora vao secando junto com o0s pratos.

Escritavida, vidaescrita. Como fazer da escrita, vida?

Conversa. Penso na escrita como didlogo possibilitado. Como escuta do longe. Desejo ler

mulheres. Das importancias que ndo encaixaram.

As escritas s3o também as pessoas € suas circunstancias, acontecem antes mesmo de
acontecer, ¢ o processo ja de antes, € o corpo que se vai costurando até ser, corpoescrita que se
faz no enquanto e seus ressoares, corpoescrita ¢ o processo que estd no infinito entre as
palavras. Quando o corpo esta no processo, ou melhor ainda, cara companheira, caro
companheiro, quando o processo esta no corpo a narrativa produz e cria consisténcia antes
que se possa tornar ela propria escrita, a confianga de afirmar valores que estio para a Vida. E
linguagem de corpo, ¢ lingua pulsando palavra no corpo, corpo pulsando lingua na palavra.
Corpo e escrita — corpo ¢ mente indissocidveis, produzindo manejo na diferenca ¢ na

diferenciacao de si.
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Se vive se encarna se padece se percebe se ocupa.

Corpoescrita de si Corpoescrita de si

Corpoescrita de nos

Deixar solto o processo ¢ rigorosamente cuidar para que ele seja livre. Deixar o processo
acontecer e aparecer, deixar a travagdo acontecer e aparecer, deixar o que nos vitaliza e o que
nos constrange aparecerem como forcas vivas que compdem o deixar-se escrever-se. A vida

tem texto.

Eu escrevo porque gosto. A escrita para mim funciona como um certo mecanismo capaz de
favorecer a acomodagdo de experiéncias indigestas da realidade. Experiéncias fruto da
desacomodacdo e de afectos que ainda ndo tém nome, e nos deixam sem lugar, como que de
ressaca. Soma-se a isso o fato de que ndo sou uma pessoa dada as confidéncias nem aos
desabafos, logo, a pagina em branco acaba ganhando pontos extras em uma relacdo
estabelecida sem muitos concorrentes a altura. Desta forma, com o passar dos anos, fomos

estreitando nossos lagos em uma triade quase perfeita: uma pessoa solitaria, a escrita para o
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desabafo e os livros por companhia. Fui tomando gosto pelo processo imbricado na
experiéncia de escrever: a construcdo das frases, formas de criar sentido, a troca de palavras.
Enfim, eu definitivamente gosto de escrever, mas gosto de escrever quando é assim pra mim.
E dai tem inicio a maioria dos meus problemas (pelo menos os problemas relacionados a

escrita).

Tudo estaria muito bem SE toda essa relagdo com a escrita se estendesse também as ocasioes
em que eu PRECISO escrever. Entretanto, isso esta muito longe de ser o que acontece.
Simplesmente as palavras me fogem, as ideias sdo como agua no deserto do meu ser. Passo
semanas sem abrir o computador. Eu, que escrevia textos sobre minhas questdes de pesquisa
muito antes da existéncia mais remota da possibilidade de haver uma pesquisa. Anos antes. E
escrevia por qué? Porque gostava, porque queria, porque me ajudava a pensar, porque aquelas

questdes pulsavam em mim.

Eu me pergunto atualmente por quais caminhos trilhar para fazer doer menos. Para deixar

fluir. Estou tdo cansada de sofrer com coisas pequenas.

A vida ¢ tdo impermanente.

Em tempos de crise, afirmar a vida toma muitos sentidos. Nesse texto, cada uma de nds
assume-se como uma fiandeira ou teceld, trazendo nossos proprios fios para compor um
tecido textual que se afirma como uma escrita contra-hegemodnica, implicada com as
diferencas e também com nossas composi¢des multiplas. Uma escrita que coloca em
evidéncia modos de produzir conhecimento que ndo sdo dissociados de nossas vidas e de
nossas marcas. Em nossos processos de pesquisa, fomos/somos afetadas por diferentes teorias
e praticas, manuseamos diferentes novelos, que nos exigem rigor na tecitura. Tal rigor ndo nos
impede de pensar e de escrever com cuidado e com amorosidade. Escrevemos na intensidade,
com os sentidos, com o ouvido, com as maos, pelas cores, texturas, espessuras, em
experimentacdes e acontecimentos. Um modo afetivo de escrever, o qual tece e destece
palavras, entremeia ideias, multiplica sentidos, de modo que a escrita vai ganhando a forma de
um tecido multiplo e infinito, no qual, enquanto tecelds, estamos sempre a nos escrever € nos

apagar, nos dissociando de nds mesmas, nos reinventando em diferentes lugares.
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E curioso pensar que, no decorrer dos tempos, a atividade de tecer foi bastante relacionada ao
universo feminino, pois, para tecer, as mulheres unem-se umas as outras para conversar, fiar,
urdir, enfim, tecer diferentes tecidos. Nesse nosso movimento de tecer a escrita, as vezes
realizado de forma solitaria, outras coletivamente, mas sempre contando com momentos de
partilha de experiéncias e historias de vida, fomos nos tornando aliadas nas nossas produgdes
textuais, enfiando-nos nas palavras umas das outras. Enfiar-se na escrita ¢ enfiar-se no
multiplo, tecer novos fios, emaranhar, desmanchar e reinventar os sentidos, ¢ confiar na
transvaloragdo dos pontos. E que as vezes, na constru¢do dos pontos tecidos, um ou outro
caminho desmancha-se, produzindo novas tramas: escrever de novo e de novo; compor e
decompor relagdes por meio da escrita. Assim, um processo no qual tecer correspondeu a
operacionaliza¢do de uma ética do cuidado, pois foi preciso cuidar de si, mas também cuidar
das outras, dos fios tecidos na escrita das outras, cuidamos do nosso encontro, cuidamos do
espirito de nosso tempo, reunimos nossas intensidades, criamos condi¢des de experimentagdo
e, juntas, tecemos novos possiveis. Resistimos ao aprisionamento € experimentamos tecer
rizomas, inventando multiplas entradas e saidas e cultivando bons encontros por meio de uma

escrita tecida na diferenca.
Sobre encontros
(de nos para todas as outras)

Quando um corpo encontra outro corpo, uma ideia outra ideia, tanto acontece que as duas
relagdes se compdem para formar um todo mais potente, e ao contrario, quando um decompde

o outro destroi a coesdo das suas partes®®.

Senti o desejo de escrever sobre encontros. Sobre 0s nossos bons encontros. Sobre os afetos
alegres em que mergulho quando estamos juntas e que aumentam minha poténcia de agir.
Surgem ideias, sentidos, inspiragdes, caminhos, desejos. Efeitos de composi¢do, ao invés da
decomposicdo que sinto diante de algumas tarefas, obrigacdes e prazos da academia.
Composicao coletiva, que me desloca do “eu” para o “nds”. Leio vocés, escuto vocés € me

afeto com vocés. Permito que meu corpo seja atravessado pelas narrativas e causos de voces,

56 DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia pratica. Sdo Paulo: Escuta, 2002, p. 25.
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pelas dores, sofrimentos, angustias, e também pelas alegrias, pelas pequenas conquistas e
pelos prazeres cotidianos. Sinto que, assim, nos implicamos mutuamente. Nos misturamos.
Nos acolhemos. Nos conhecemos. Sinto-me brincante. Nos sentimos umas nas outras.
Compartilhamos palavras: nossas e de outras. Compartilhamos nossas vozes. E a cada palavra
lida, a cada voz que ougo contando um causo, sinto que nossos olhos d’dgua’ se encontram,
como se estivéssemos frente a frente, mesmo estando cada uma em sua casa, em seu bairro,
em sua cidade, e mesmo em estados e paises diferentes. As telas e os audios de nossos
aparelhos celulares parecem se dissolver e ndo impedem que toda a porosidade dos nossos
corpos se abra e se deixe afetar. Nos autorizamos a sentir e a chorar por questdes que sdo de
uma, mas que também sdo de todas nos. Nos conectamos e experimentamos a partilha no

encontro de nossos olhos d’dagua. Somos multiplas. Somos juntas.

57 EVARISTO, Conceigdo. Olhos d’agua. Rio de Janeiro: Pallas, 2016.
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APENDICE 1. Fotos e imagens do bailinho da tia Nana

Figura 5. Saldo de danca (a).

Fonte: Acervo pessoal da autora (novembro de 2019).

Figura 6. Saldo de danca (b).

Fonte: Acervo pessoal da autora (novembro de 2019).
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Figura 7. Saldo de danga vazio no horario de almoco.

Fonte: Acervo pessoal da autora (novembro de 2019)

Figura 8. Varanda onde entrevistas foram realizadas.

Fonte: Acervo pessoal da autora (novembro de 2019)
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Figura 9 e 10. Acesso ao bailinho, segundo perspectiva de quem entra e de quem sai.

Fonte: Acervo pessoal da autora (novembro de 2019).

Figura 11. Entrada para o bailinho — acesso pela rua Rio de Janeiro.

VICE

o

SELF-SER

Fonte: Acervo pessoal da autora (novembro de 2019).
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Figura 12. Cartaz afixado na porta de entrada do bailinho.

Fonte: Acervo pessoal da autora (novembro de 2019).

Figura 13. Foto do cartaz afixado por Nana (“Beijinho... S6 depois das 8h”).

Fonte: Acervo pessoal de uma das entrevistadas (outubro de 2018)
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Figura 14. Foto de mesa de lanches produzido por tia Nana (década de 90).

Fonte: Acervo pessoal de uma das entrevistadas (outubro de 2019)

Figura 15. Tia Nana (década de 90).

Fonte: Acervo pessoal de Regina (filha de Nana)



APENDICE 2. Temas e linhas de forcas por encontro

Quadro 1: Temas e linhas de forcas por encontro
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Encontro Temas em destaque Linhas duras Linhas de fuga
. . ~ Casamento. Familia.
Vida marcada pelo casamento e pelo trabalho. Casamento. Maternidade. Mae com . ~ . « .
. Admira as questdes do Questiona o “tudo ¢
muitos filhos. fora, do externo dinheiro” do marido
Ana Valorizag@o do estudo externo e formal. Admira muito tia Nana. ! : )

Contraposicao dentro
e fora da casa.

Danga como soltura, liberdade.
Valorizag¢do do homem como exemplo de sucesso. Exemplo do irm@o.

predominantes do
mundo masculino. O
irmdo ¢é exemplo de

Dedicacdo ao que lhe
faz bem: academia e
bailinho.

(Publico X Privado) Questionamento da l6gica masculina — tudo ¢ dinheiro. Peso do marido. . . R .
. - prosperidade, mas ¢ a Criacdo de comunidade
Diferenciagdo entre tempo do homem e tempo da mulher. mée aue cuidou de 8 de atuda no bailinho
Ressalta a solidariedade/comunidade formada no bailinho. que J ’
filhos s6.
Comega a dangar depois da morte do marido.
*Importancia do ambiente ptblico: “Arrumar para ficar dentro de casa para qué?
Guilhermina Importancia das rela¢cdes — namoros. Lurdinha evidencia os beneficios da paquera, do
A . sentir-se bonita, desejada, de sentir-se com o corpo ainda vivo e disposto. Soliddo. Medo. .
Importancia do o . . L ~ Sair de casa. Busca
e O bailinho como o fora de casa, o externo, o que a tira do universo domiciliar, Manutencao das .
publico. outras formas de recriar

*Continuidade da
exploracdo doméstica

doméstico.
No bailinho: esquece.

relagdes familiares de

sustento do filho, nora e

a vida.
Danga para esquecer.

na velhice Sustento do filho, nora e neta. A casa pr().plTia e a aposentadoria dos idosos se tornam | neta.
’ o meio de vida dos filhos e netos. (Federici) + Cuidado das(os) netas(os)
(continuidade da exploragdo doméstica)
Questionamento do padrdo de trocas financeiras.
Os tocos (os desvios) | Meu medo dos homens do bailinho. Medo (meu). Prazer. Leveza (deles).
Sinceridade e honestidade da velhice. Nao tem tempo a perder. Solidao. Esquecer classificagdo

Prazer de dangar. Bailinho como um lugar de prazer. Leveza, confianga.
Bailinho como comunidade. Amizade. No bailinho, eles esquecem a classificacdo de

de velhos.
Amizade.
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ser velhos.
A importancia das relagdes amorosas na terceira idade.
A soliddo como algo muito dificil de lidar.

Namoro.

Efigénia

Bailinho como “ser
em casa”. Alegria e
confianca para ser
processo (Suely
Rolnik)

Bailinho como tradigdo e patriménio cultural.

Bailinho como extensdo da casa, familia.

Comega a dangar depois que se aposenta. A questdo do lazer. Lazer para o velho na
cidade.

Danga como opg¢ao de lazer para as(os) aposentadas(os) no ambito da cidade.

Os nio privilégios dos trabalhos das mulheres pobres. Muito esforgo.

Danga como disposi¢ao e alegria. Aniversario. Alegria que desperta vontade de viver.
Trabalho doméstico por conta da mulher velha.

Ciumes do marido. Para ele, danga como “farra e assanhamento”.

Amizades.

Tia Nana e sua agdo aos idosos. Entendeu o quanto a danca os fazia bem.

O trabalho com Avon e Natura que a encaminham para o extradomiciliar, sem deixar
que as fungdes internas também ndo estejam sob o dominio da mulher.

Naio lazer antes da
aposentadoria.

Bailinho como extensio
do doméstico ¢ familiar
— limitacdo das
experiéncias.

Danga como disposigdo
e alegria.

Usava o trabalho de
vendedora para ir
dangar. Eleger seu
tempo livre.

Bailinho: “estar em
casa” - subjetividade
que acolhe e ndo se
alimenta pela falta.

Eliana

Bailinho como
comunidade, ajuda,
amizade.
Importancia da tia
Nana para a terceira
idade.

Bailinho depois da morte do pai. O pai ndo gostava que a esposa e as filhas
dangassem.

Danga desde os 18 anos. Sua vida atrelada a danga.

Danga como lugar de amizade e encontros. Socializaggo.

Danga = prazer que ndo cansa.

Bailinho como comunidade de ajuda, amizade e cuidado.

Gratiddo a tia Nana. Danca como cuidado, estimulo.

Danga

Judite

Violéncia doméstica.
Interseccionalidade
de privilégios e a
capacidade de
reinven¢do da vida.
Regras sexistas da
danga de saldo e

Reservas das mesas no saldo. Construgao de espacos proprios.

Empoderamento estético. Vaidade. Produgao para o bailinho.

Dangar a faz dormir melhor, da a ela disposi¢do, animo. Prazer.

Danga a tira da solidao.

Sexualidade e relagdes sexuais entre idosos.

Homem que ndo deixa dangar — pai/marido. Ciime de dangar com outro. Mulher
como propriedade. Casamento como negdcio.

Mesmo separada, ela ndo dancava mais. (feminicidio, estupro, assédio)

Recrimina mulheres que
vdo ao baile para
namorar.

Valores cristdos fortes.
Regras que limitam.
Sonia: repreensao as
roupas das mulheres.
Sao as mulheres que se

Protecdo entre
mulheres no bailinho.
Regras que protegem
de abusos e assédios.
Empoderamento sobre
sua imagem e elei¢do
dos homens que
desejam OU dos
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regras morais do
bailinho da tia Nana

Regras de danga de saldo machistas. Geragao?

Relagdo de género no baile. Homem elege. Abuso durante a danga.
Empoderamento da mulher: escolha do par.

Regras morais do bailinho da tia Nana e regras que protegem mulheres de abusos.
Bailinho: apoio entre mulheres: Ana, Regina e Magndlia.

Bailinho: fiscaliza¢do de abusos.

Interseccionalidade! Classe social. Privilégios. Outra classe social, outras
oportunidades de reinventar a vida — Magnolia. Modos de existir e privilégios
interseccionais. Capacidade de se reinventar. Comecar de novo. (re)existir.
Mulheres que cuidam. Magnolia cuida da mée, cuida da tia, cuida de tia Nana.
Desconfianga de que a histdria pessoal ndo vale como relato.

vestem de modo
negativo.

homens com que deseja
dangar.

Dangar como
manutengdo de saiude e
alegria.

Capacidade de se
reinventar apesar das
violéncias softridas.
Danga e ameaca a
rela¢do de propriedade
do casamento.

Carta - Um dia no
bailinho com
Flavinha

Danga, sexualidade e
capitalismo. A danga
e seu estimulo ao
Corpo ameaga aos
valores burgueses de

familia e propriedade.

Viuvez como
liberdade.

Meu julgamento de vulgar.

Sentimento de acolhimento no bailinho (eu).

Importancia dos aniversarios.

Danga depois da separagdo do marido.

Preconceito da familia com a danga.

Viuvez como liberdade.

Questdo do casamento e da danga. O marido que ndo deixa dangar. A mulher como
propriedade e aquela que ndo exerce sua sexualidade com outros. Esposa X
prostituta.

Memoria saudosista de tia Nand. Especial acolhimento de tia Nana as mulheres do
saldo. Recebe M. Antonia, oferece sua casa para ela. Tia Nana coloca as mulheres
para dangar. Muitas regras, mas coloca. Questdo da religido em contradi¢do com a
danga? O estimulo a sexualidade?

Bailinho como familia. Amizades.

Professor fala da mae prostituta e mae dancarina. Mudancga do baile Continental para
o Elite. Uma questdo de classe. A elite pede que o baile mude de lugar para ndo estar
mais na Guaicurus - lugar de prostituta. Classe ¢ espago urbano. Separagdo de
sexualidade. Mesmos homens frequentam os dois lugares (reclamagdes sobre o lugar
do bailinho ainda existem).

Professor fala dos homens do saldo que sdo namoradores. Homens que dangam sdo
namoradores, ¢ mulheres que dangam sdo prostitutas.

A questdo da propriedade burguesa em conflito com o corpo, com a sexualidade fica
evidente. Se o lugar incomoda, as mulheres sexualizadas incomodam, separacdo de

Julgamento das
mulheres que, apos
morte do marido, se
acham donas do mundo.
Na danga: homens
namoradores, mulheres
promiscuas.

Minha introje¢do do que
¢ um ambiente vulgar,
que ameagca os valores
cristdos em que fui
criada.

Afetividade e
acolhimento.

Dangar sozinha. Sentir
prazer em dangar.
Sexualidade na terceira
idade.

Aniversarios
compartilhados. Alegria
e pertencimento ao
grupo.

Viuvez.




199

classes pela relagdo com a sexualidade? O corpo da mulher como propriedade do
marido para a reproducdo e fortalecimento da familia. O corpo que danca é livre. Ndo

pertence a uma instituicdo apenas.

Visita a casa de
Helena

Mulher como
propriedade.
Beneficios da danca.
Origem da danca de
saldo.

Pai que ndo deixa dangar.

Violéncia doméstica. Arma. Nao deixar sair de casa.

Mulher como propriedade sexual do homem.

“Impossivel uma mulher ndo pensar em outra mulher, na condi¢ao de ser mulher”.
Preconceito da familia com a danga.

Empoderamento em eleger com quem danga.

Tia Nana como referéncia para a danca na terceira idade em Belo Horizonte.
Gestdo do bailinho. Tratamento igualitario. Visdo humanistica. Afetividade,
acolhimento.

Beneficios da danga: cuidado; agilidade; &nimo; mudanca do estado de espirito
(musica); exercitar-se, mexer com o corpo; e possibilidades de encontros, namoros
Gosto de dangar sozinha. Limita¢des do dangar a dois. Contradigdo: namoro X
solidao.

Origem da Danga de Saldo: corte europeia. Dancga de saldo. Tradi¢do. Civilidade,
corte, “boa sociedade”.

Crenga na intervengao
divina para a
manutencdo dos
casamentos.

Tradicionalismo e
moralismo religioso na
danca de saldo.

Manutencao das
relagdes de classe.

Alegria: de dangar,
estar em grupo, estar a
vontade.

Estimulo a sexualidade,
ao cuidado do corpo.

Capacidade de
reinvengao de si.

Trabalho de
popularizagio da danga

N ~ . . Solidao. de saldo de tia Nana.
Trabalho de popularizagdo da danga de saldo por tia Nana.
Preconceito como lugar do bailinho — centro.
Corpo: “a danca ¢ a Unica arte em que o artista se torna a obra de arte.”
Visita a casa de . . .
E;i:lna A cidade, suas subdivisdes de classe, de género.
A vida do centro. O centro onde esté o bailinho. Prostituicao e drogas. Incentivo a vida
. Atividade sexual na terceira idade. Contratam garotos de programa. amorosa e sexual das
Relacionar com , . .
. . Nana4, sua vaidade, sua braveza. Acolhimento e aconselhamento. senhoras.
diario do dia 31-10. .
Censura de Nana sobre as roupas das mulheres.
Festa das bruxas.
Maria Regina, filha | Nana: disposi¢do para o trabalho, o coracdo gigante, as mil e uma atividades que Religiosidade. Preocupagdo e

da tia Nana.
Popularizacdo das
opgoes de lazer para
idosos urbanos.

liderava e sua for¢a. Regina diz que Nand era uma mulher muito forte e autdnoma.
Conselheira.

Nana: desenvolvimento de atividade para envolver, ocupar e profissionalizar
mulheres idosas. Preocupacdo com o sustento da mulher.

Bailinho como ponto de encontro para outras atividades.

Primorosa organiza¢do das atividades. Limpeza, qualidade dos alimentos, estrutura.

Nao se fala do publico
gay no saldo.
Disciplina e rigor.

acolhimento do(a)
sujeito(a) idoso(a)
pobre urbano(a).
Estimulo ao corpo e a
sexualidade.
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Religiosidade e clima familiar do bailinho.
Importancia dos aniversarios.
Nao se fala do publico gay.

Silvana e Ailton
Gestdo do bailinho

Diferenga do bailinho com outros estabelecimentos do centro.

Gestdo do bailinho.

Minhas dificuldades em estar no bailinho. Desconforto, inseguranga.
Senhoras que dangam sozinhas.

Ana nio para de trabalhar.

Danga: “Distrai, alegra, d4 4nimo. E recomendado pelos médicos. Faz amizade. S6
de ficar ali, vendo, ja alegra”.

Vaidade — empoderamento da imagem da mulher velha.

Bailinho como tempo de ninguém. Tempo de todos. Ndo devem nada. N&o ha
desconforto. Esto ali, apenas ali. Esquecem, como dizem.

Pai que nao deixa dangcar.

Bailinho familia: pessoas boas, conhecidas, onde nunca aconteceu nenhuma
confusdo, roubo ou problema.

Importancia da tia Nana.

Novatos e as paqueras no saldo.

Bailinho depois das 18h muda: musica, luz, clima.

Recrimina¢do da mulher
que danga ¢ ja fica com
0 homem.

Reinvengdo da relagao
de namoro. Do jeito
deles.

Alegria das mulheres
que dangam sozinhas.
Bailinho como tempo
do nada, do
esquecimento.

Selma
Interseccionalidade
dos privilégios

Prisdo domiciliar pelo marido e ao papel de esposa. Antes e depois da morte do
marido.

Reinven¢do da imagem de velha (v e casa)

Privilégios para outras formas de existir.

Danga: reorganizagdo da vida. Transformagao do corpo e das relagoes.

Diferentes bailes para diferentes classes.

Glamour da danca de saldo.

Bailinho: subverséo e popularizagdo da danga de saldo por Nana.

Danga de Saldo e tradicionalismo.

Bailinho: opg¢ao de lazer acessivel para idosos de classes populares.

Passei a pensar a viuvez para a mulher como sinénimo de liberdade sexual e
financeira. Redescoberta sexual e do papel de esposa. Experimentam outros tipos de
relagdes.

“Viuvez poderia ser apontada como: liberdade do papel social de esposa; liberdade
da repressdo sexual imposta pela instituicdo casamento, antes e durante sua

Tradicionalismo,
conservadorismo e
dicotomias da dancga de
saldo.

“O que ¢ ser mulher e
ser homem obedecem a
padrdes pré-
determinados bastante
rigidos”

Reinvengdo das
relagdes amorosas.
Danga.

Resisténcia ao marido.
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existéncia; ou mesmo, até mesmo depois, pois em geral os filhos ndo aceitam o
namoro de suas mies; ¢ também a independéncia financeira em relagdo ao homem.”

Amélia

Morte +
aposentadoria +
depressao.
Dificuldade com as
regras sexistas da
danga de saldo.
Diferenga do bailinho
com outros lugares.

Esfor¢o para ir ao bailinho

Superagdo da cegueira e da falta de companhia

Criacdo de filhos e netos. Nao ter tempo.

Dangar sozinha com o espelho.

Depressao apds morte do marido. + Aposentadoria: mudanga radical de vida,
acostumada a uma rotina de exigéncias e sem nenhuma contraposi¢do de lazer ou
cuidado de si.

Morte, aposentadoria e depressao: Nao ha, na vida destas mulheres, conciliagdo entre
lazer e vida produtiva, lazer ¢ vida reprodutiva, o que gera um rompimento muito
extremo ao final da vida.

Danga como presente reconciliatorio.

Importancia do namoro.

Ineficiéncia do servigo publico de satide; ainda mais, satde integral.

Bailinho: acolhimento a diferenga. Regras de tia Nana aos monitores.

Formacao de familia: ajuda mutua.

Danga que abaixa a pressao. Ficar mais leve, esquecer. Danga como fisioterapia,
ortopedia, psicologia. Pressdo e tranquilidade da mente “ndo pensar em coisas de
atras”.

Parceria da familia.

Relacdo de intimidade com o bailinho € com tia Nana.

Fala das regras da danga, dos incdmodos e também dos porqués que o bailinho é
diferente dos outros lugares. Gosto mais ¢ de dangar sozinha, dificuldade em seguir
os comandos. Afasta homem que danga muito junto. Hierarquia de género na danga
de saldo.

Diferenga com os outros bailinhos: homens escolhem demais, namoro e luzes.
Bailinho: acolhimento de mulheres que se sentem mais frageis.

Festa surpresa. Importancia dos aniversarios.

Presenga da tia Nana como marco para o bailinho.

Familia como repressao
crista.

Bailinho como
“ambiente sadio”, sem
namoro.

Familia como ajuda,
como apoio as
diferencas e
dificuldades.
Resisténcia a cegueira,
as limitagdes. Continua
a dangar.

Marcia e Cleuza
Soliddo + depressdo
de velhas =

Marcia: depressdo. Solidao.
Bailinho: homens velhos, feios, amigas e liberdade de dancar s6.

Marcia: busca por
companhia/parceiro.

Marcia: Resisténcia em
dangar, apesar das
doengas.
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consequéncia do
acumulo e efeitos da
vida cafetina?

Cleuza: forte por fora.

Bailinho: s6 danga. Nao amigos. Esquece.

Pai que a punha para dangar.

Diferenga de mundos entre eu e ela.

Dangava escondido do marido. Trabalho como desculpa para dangar.
Submissio as regras da danca de saldo. Obedece mesmo que ndo aguente mais.
Relagdo de género na danca

Acostumada a ambiente de muita violéncia, principalmente contra mulher. Mae,
filhas.

Solidao: velhice ¢ a soma das colheitas dessa vida pautada na produgdo e no
individuo, de uma subjetividade cafetina.

Cleuza:

Submisséo as regras da
danga de saldo.
Submissao de género.

Cleuza:

Resisténcia em dangar,
apesar do marido,
apesar das doencas.
Forga e submissao.

Maria Francisca
O caso que niao
escrevi.

Visita a casa. Viagem para outra cidade. Distancia que percorre para chegar ao
bailinho.

Histodrias que ndo consigo escrever. Distanciamento com minha vida. Duvido. Nao
legitimo. Nao relagdo com a danga.

Pobreza.

Criticas e sugestoes sobre a organizag@o do bailinho.

Vivacidade, sonhos.

Nao fala de soliddo. N&o reclama de viver sozinha e do tempo livre. Nao ha registros
em sua fala do choque que foi envelhecer. No entanto, suas mil historias de relagdes
nao correspondidas dizem sobre uma busca continua por afeto.

Preocupacdo com as estruturas existentes para o acolhimento da terceira idade. Tem
muitas ideias como um local, uma casa, uma casa de baile, uma empresa de viagens,
todas com seguranga e conforto para pessoas idosas.

Diferenca de quando Nana estava viva.

Naio reclama de tristeza
ou soliddo, mas busca
constantemente por um
amotr.

Resisténcia via danga,
via historias.
Vivacidade, sonhos
ainda frescos.

Rosana

Os desvios da
pesquisa.

Alegria de viver.
Tradicionalismo X
resisténcia a danca.
Interseccionalidade

Sempre dangou. Antes escondida. E depois que o marido morreu, desenvolveu mais.
Hoje, s6 ndo danga aos domingos.
10 partos, 8 filhos.
Gosto de viver. Agora.
Violéncia doméstica. Violéncia de género. Gravidez como forma de apanhar menos.
Sobrecarga, responsabilidade da mulher para criar os filhos.
Interseccionalidade de opressdes. Fome. Negra e pobre.
Orgulho da eficiéncia como mae.
Nao fala em soliddo, depressido. Sempre dangou.

Tradicionalismo familiar
e na danga. Orgulho dos
filhos serem do mesmo
pai. Mulher eficiente e
casta.

Nega-se a dancar
sozinha e espera ser
chamada para dangar.
Submissdo a violéncia

Sempre dangou,
escondido ou ndo.
Alegria de viver.
Aberta a relagdes com
74 anos, planeja
arrumar outro
namorado, se ndo voltar
com 0 ex.

Vaidade e cuidado.
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de violéncias.

Relagdo entre danga e namoro.
Bailinho como familia.

Aceita que o homem ndo seja fiel.
Trabalho que homem da.

Danga como rotina.

de género, além das
regras sexistas da danca

Empoderamento S . ~ de saldo.
b Gosta de ouvir musica. A musica lhe faz sonhar, e sonhar nio paga. s
estético. . . . « S Repreensio as roupas
Nao cuida mais de netos. E os bisnetos, as “filhas” cuidam.
A das mulheres.
Importancia da paquera.
Danga e libido.
Cuidado com as roupas. Vaidade. Empoderamento estético.
Dora 1. Beneficios da danga: Neto ¢ prioridade em 40 anos. Forga para

Danga ¢ alegria.
“Mulher como
suporte, homem
como peso”.
*Abdicagao do lazer
durante vida
(re)produtiva.
Continuidade da
exploracdo doméstica
apos a aposentadoria,
na velhice.

Vontade de viver

Alegria. Vontade de viver, vontade de poténcia.

Danga e acolhimento. Danca a dois como acolhimento. "Nao gosto de dancar sozinha
nao”.

Rotina de casa + danga = rendimento. “Levantei e fiz tanta coisa”.

Vaidade

Esquecer chateagdes. Danga como esquecimento, danga como refligio, danga para
encontrar pares — grupos identitarios

Danga, sair de casa, por causa das dificuldades em casa? Danga ou como alternativa a
soliddo, ou como alternativa a chatice da rotina em casa. De qualquer forma, ¢ trazer
alegria para a vida

2. Mulher como suporte + homem como peso

Esfor¢o de quem sai do interior, da roga, para estudar

Mulher que sustenta o homem. Independéncia financeira em relagdo ao marido — sai
para dangar como quer, mas mesmo assim sustenta opressdes de género. Dinheiro e
poder?

Tarefas de casa. Rotina de trabalho. Sobrecarga da mulher em casa. Exploragao
doméstica do trabalho. Marido como trabalho.

A vida melhora depois que o marido vai embora

3. Deixar o lazer de lado.
Largar de dangar para cuidar dos afazeres da casa. Ndo ha tempo de lazer, com tempo

relagdo a danga.
Mantém casamento
extremamente abusivo.
Idealizag@o de casais,
idealizacdo de padrdes
de género.

reinventar a vida.
Reinventar rotas de
fuga por meio da danga
e da alegria.

Cuidado estético.
Vaidade.
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produtivo.

Danga so6 apos aposentadoria. E o lazer antes?

Vizinha deixa de dancar para olhar neto. Lazer, mais uma vez, postergado.
Responsabilidade da mulher-vo, antes da danga.

4. Reinvengdo da imagem de velha

(vontade de viver). Depois que eu conheci a danga, depois que eu me aposentei.
Aproveitar a vida e estabilidade financeira. Viagens com a filha.

Eu adoro uma segunda! Adoro uma segunda! Vontade de viver, vontade de morar
sozinha. Independéncia financeira.

5. Formas de libido. Sexo na terceira idade ¢ histérias de opresséo.
"Nao sinto isso de libido”. Trauma sexual no casamento.
Libido para além de relagdo sexual.

6. Danca mal vista

Danga como coisa errada. “Eu ndo falo para ela que eu dango ndo, porque ela ¢ muito
puritana, sabe? Igual meu marido”.

Danga como coisa errada, de mulher da vida = contraposigdo a tia Nana.

Regras da tia Nana que ajudam.

7. Homem na danca
Assédios no saldo.
Em menor nimero que as mulheres.

Idealizagfo do casal. Tradicionalismo no tipo de casal.
Tradicionalismo em relagdo a género.

Serd que a depressdo (de muitas) tem a ver com a menopausa também?? Aposenta,
familia se desfaz, marido morre, menopausa.

Luzia
Administragao da
vida, mulher e
finangas. Sustento da

Diversas formas de sobrevivéncia e uma extraordindria inteligéncia financeira para a
sobrevivéncia da familia.

Importancia dos relacionamentos para a danga.

Depois de aposentada, queria ficar perto do povo. Continuar em atividade.

Sustenta relagdes
abusivas.

Destino, fé que justifica
a vida.

Capacidade de
reinven¢do e recomegar
a vida.

Forga e reinvencdo da
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familia.
Interseccionalidade e
ocupacao da cidade.
* Abdicacao do lazer
durante vida
(re)produtiva.

Danga como exibicionismo, principalmente do corpo da mulher. “Tinha que aparecer
a calcinha”.

Viérias formas de organizar, sustentar a vida — relacdo entre mulher e dinheiro,
sustento da familia. Extraordinaria inteligéncia financeira. Reinveng¢ao de vida.
Relacdes do baile. Ciimes, danca, homens do saldo. Sexismo.

Tranquilidade de morar sozinha.

Aposentadoria. Desejo de parar, continuar a relacionar-se.

* Reinvencdo da imagem de mulher - reinventa-se de varias formas ao longo da
vida, superando preconceitos de género na area técnica e também preconceitos de
idade. (FORCA)

Danga = saude (cura diabetes) + terapia + arte + caréncia

Sobrevivéncia entrelagada a condigdo de mulher, pobre e negra.

Interseccionalidade das violéncias e a ocupagdo da cidade

Fé. Deus. Razdo para sua sobrevivéncia. Entrega, explicacdo.

Minha irma olhava as meninas (mulher que ajuda mulher).

Caréncia.

Submissdo da danga ao
homem, as regras da
danga de saldo.
Relagdo de género nos
bailes. Explicagdo
divina para sua vida.

imagem de mulher.
Mulheres. Género,
Idade, Classe, Raga.

Fonte: Elaborado pela autora




APENDICE 3. Temas e linhas de forcas

Quadro 2. Temas e linhas forcgas

Temas

1. Privacio de vida pela instituicao casamento e pelo papel de esposa
Mulher como propriedade sexual do homem.

Mulher como esposa (reproducao, cumulagdo de capital). Mulher como
prostituta (prazer).

2. Casamento como negécio

Exploraciao da mao de obra feminina para o cuidado e organizacio da
familia/casa

Sobrecarga e responsabilizagdo da mulher para cuidar de filhos e netos.
Prisdo domiciliar.

Orgulho da eficiéncia como mae.

Privagdo da danga (lazer) de mulheres por pais, irmdos, maridos e filhos.
Mulher para casar ¢ diferente de mulher para o prazer.

Privagdo do acesso ao universo publico. Descoberta do publico com a
danga.

3. Papel de esposa

Mulher como suporte + homem como peso.

Exploracdo do trabalho doméstico.

Marido como trabalho.

A vida melhora depois que o marido vai embora.

Historia pessoal (doméstica) com menos valor.
Desconfianga de que a histdria pessoal ndo vale como relato.
Minha irma olhava as meninas (mulher que ajuda mulher).

15. A cidade

A cidade e suas subdivisdes em classe e género.
A vida do centro. O centro onde esté o bailinho. Acessibilidade, prostitui¢io e drogas.
Visita as casas das senhoras. Viagem para outra cidade. Distancia que percorre para
chegar ao bailinho.

Cidade ndo feita para velhos.

Interseccionalidade (de opressdes e privilégios) e ocupacdo da cidade.

16. tia Nana:

Importancia da tia Nana para a terceira idade.

Tia Nan4 e sua agdo aos idosos. Entendeu o quanto a danca os fazia bem.
Popularizacdo das op¢des de lazer para idosos urbanos.

Popularizacao da danga de saldo.

Tia Nana como referéncia para a dancga na terceira idade em Belo Horizonte.

17. Bailinho tia Nana:

Bailinho como “ser em casa”. Alegria e confianga para ser em processo.

Bailinho como tempo do nada, do esquecimento. Esquecem a classificacao de ser
velhos.

Bailinho como tempo de ninguém. Tempo de todos. Ndo devem nada. Nao ha
desconforto. Estdo ali, apenas ali. Esquecem, como dizem.

Bailinho como comunidade, ajuda, amizade.

Solidariedade/comunidade formada no bailinho.

Cuidado entre pares.
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Mulheres que cuidam.

4. Exploracio do trabalho publico

Independéncia financeira em relagdo ao marido, mas, mesmo assim,
sustenta opressdes de género. O dinheiro ndo apaga violéncia de género
(interseccional).

5. Continuacio da exploracdo doméstica pela mulher velha: casa +
aposentadoria + heranca + cuidado dos conjuges + cuidado dos netos.
Trabalho doméstico por conta da mulher velha.

Largar de dangar para cuidar dos afazeres da casa.

Vizinha deixa de dangar para olhar neto. Lazer, mais uma vez, postergado.
Responsabilidade da mulher-vo, antes da danca.

6. Consequéncias da instituicio casamento mesmo depois do término
Mesmo separada, ela ndo dangava mais (feminicidio, estupro, assédio).
Mae nao pode namorar apds a morte do marido.

Traumas sexuais.

7. Viuvez como liberdade

Viuvez como sinénimo de liberdade sexual (liberdade ao papel de esposa,
redescoberta sexual) e liberdade financeira (aposentadoria, heranga).
“Viuvez poderia ser apontada como: liberdade do papel social de esposa;
liberdade da repressao sexual imposta pela instituigdo casamento; e também
a independéncia financeira em relagdo ao homem.”

8. Mulher e financas

Administragdo da vida, mulher e finangas. Sustento da familia.

Diversas formas de sobrevivéncia e uma extraordindria inteligéncia
financeira para a sobrevivéncia da familia.

9.Reinvenc¢do da imagem de velha (v e casa)
Reinvengdo da imagem de mulher: reinventa-se de varias formas ao longo
da vida, superando preconceitos de género na area técnica ¢ também

Comunidade identitaria - pertencimento ao grupo.

Lugar de prazer. Leveza, confianga.

Bailinho como tradigdo e patrimoénio cultural.

Bailinho como extensao da casa, familia.

Bailinho familia: pessoas boas, conhecidas, onde nunca aconteceu nenhuma confusio,
roubo ou problema. Diferente de outros bailinhos onde “os homens vao s6 para arrumar
mulher”.

Formacao de familia: ajuda mutua.

Bailinho: acolhimento a diferenca e as fragilidades. Regras de tia Nané aos monitores.
Religiosidade e clima familiar do bailinho.

Regras que protegem de abusos e assédios. Fiscalizagdo.

Protecdo entre mulheres no bailinho.

Bailinho: apoio entre mulheres. Acolhimento de mulheres que se sentem mais frageis.
Festa surpresa. Importancia dos aniversarios.

18. A danca de Salao:

Origem da Danga de Saldo: corte europeia. Danga de saldo. Tradi¢do. Civilidade, corte,
“boa sociedade”. Danga de Saldo e tradicionalismo.
Glamour da danga de saldo.

O dangar a dois. Suas limitagdes e poténcias.

Regras sexistas da danga de saldo.

Relagdo de género no baile.

Homem elege. Abuso durante a danga.

Mulher obedece mesmo que ndo aguenta mais.

Assédios no saldo.

Reclamam por falta de homem no saldo.

Danga como exibicionismo, principalmente do corpo da mulher. “Tinha que aparecer a
calcinha”.

Namoro X soliddo.

Danga e acolhimento. Danga a dois como acolhimento.

O gosto de dancar sozinha. Gosto mais ¢ de dangar sozinha, dificuldade em seguir os
comandos. Afasta homem que danga muito junto. Hierarquia de género na danca de
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preconceitos de idade.

Velha que danga, ativa sexualmente, independente financeiramente.

Libido e prazer na terceira idade.

Atividade sexual na terceira idade. Contratam garotos de programa.
Vontade de viver e alegria. Depois que eu conheci a danga, depois que eu
me aposentei.

Aproveitar a vida e estabilidade financeira. Viagens com a filha.

Eu adoro uma segunda! Adoro uma segunda! Vontade de viver, vontade de
morar sozinha. Independéncia financeira.

Formas de libido. Sexo na terceira idade e historias de opressao.

"Nao sinto isso de libido”. Trauma sexual no casamento.

Libido para além de relagdo sexual.

10. Empoderamento estético

Cuidado de si, do corpo e da imagem.

Vaidade. Empoderamento da propria imagem. Reconstru¢do da imagem da
mulher velha. Valorizacdo do corpo velho.

11. Conciliacéo lazer e vida (re)produtiva: (velho como consequéncia
da vida capitalista)

Nao ter tempo para si.

Comega a dangar depois que se aposenta. A questdo do lazer. Lazer para o
velho na cidade.

Morte + aposentadoria + depressao.

Depressao apds morte do marido. + Aposentadoria: mudanga radical de
vida, acostumada a uma rotina de exigéncias e sem nenhuma contraposi¢ao
de lazer ou cuidado de si.

12. Morte, aposentadoria e depressao: Nao ha, na vida destas mulheres, a
minima conciliacio entre lazer e vida produtiva, lazer e vida
reprodutiva, o que gera um rompimento muito extremo ao final da vida.
Danga como presente reconciliatorio.

Solidao + depressdo de velhas = consequéncia do acimulo e efeitos da vida
cafetina?

saldao
19. A danca

Sair de casa. Sair do universo doméstico e descoberta do universo publico.

Danga, sair das dificuldades da casa-casamento, sair da soliddo da velhice.

Danga como afectos. Como maquina de guerra. Afectos que atravessam o COrpo como
flechas.

Danga como ameaca a relacdo de propriedade do casamento.

Danga, sexualidade e capitalismo. A danga e seu estimulo ao corpo ameagam os valores
burgueses de familia e propriedade.

O corpo da mulher como propriedade do marido para a reprodugdo e fortalecimento da
familia. O corpo que danga ¢ livre. Ndo pertence a uma instituigdo apenas.

Danca mal vista. Preconceito. Sexualidade. “farra e assanhamento”.

Danga como coisa errada, de mulher da vida. “Eu néo falo para ela que eu dango, ndo,
porque ela é muito puritana, sabe? Igual meu marido” (mulher para casar X mulher para
0 prazer).

Alegria.

Fazer esquecer. Esquecimento. ** Ao dangar, as senhoras reinventam a forma de vida
concreta. Ao experimentarem o corpo em seu infinito presente, eliminam o abismo
entre o concreto e o abstrato, entre o dado e a promessa. Dessa forma, a danga se revela
como ato revolucionario ao trazer para o agora o infinito presente, esquecendo-se do
passado. Esquecendo-se das promessas de futuro (Benjamin e Deleuze).

Danga a tira da solido.

Reorganizacdo da vida. Transformacao do corpo e das relagdes.

Vontade de viver.

Alegria. Vontade de viver, vontade de poténcia.

Esquecer chateagdes. Danga como esquecimento, danga como refigio, danga para
encontrar pares — grupos identitarios.

Saude

Dangar a faz dormir melhor, da a ela disposi¢do, animo. Prazer.

Beneficios da danga: cuidado; agilidade; &nimo; mudancga do estado de espirito
(musica); exercitar-se, mexer com o corpo; e possibilidades de encontros, namoros.
Danga que abaixa a pressao. Ficar mais leve, esquecer. Danca como fisioterapia,
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Soliddo: velhice ¢ a soma das colheitas dessa vida pautada na produgdo e
no individuo, de uma subjetividade cafetina. Danga = linha de fuga =
alegria.

Ineficiéncia do servigo publico de satde; ainda mais, satide integral.

Danga s6 apos aposentadoria. E o lazer antes?

13. Interseccionalidade de opressoes:

Trabalhos das mulheres pobres. Muito esforco.
Interseccionalidade de opressdes. Fome. Negra e pobre.
Sobrevivéncia entrelagada a condigdo de mulher, pobre e negra.
Interseccionalidade das violéncias e a ocupagdo da cidade

14. Interseccionalidade de privilégios:

Classe social. Privilégios. Outra classe social, outras oportunidades de
reinventar a vida. Modos de existir e privilégios interseccionais.
Capacidade de se reinventar. Comecar de novo. (re)existir. Privilégios para
outras formas de existir.

ortopedia, psicologia. Pressdo e tranquilidade da mente: “ndo pensar em coisas de
atras”.

Rotina de casa + danca = rendimento. “levantei e fiz tanta coisa”.

“Distrai, alegra, da animo. E recomendado pelos médicos. Faz amizade. S6 de ficar ali,
vendo, ja alegra”.

20. Processos da pesquisa

Os desvios da pesquisa. Os tocos.

Insegurancas.

Julgamento de vulgar. JULGAMENTO COMO VULGAR?)
O medo dos homens.

A distancia da realidade. Privilégios.

Linhas duras

Linhas Flexiveis e de fuga

Soliddo, medo, caréncia.
Manutencao de relagdes abusivas com a familia. Filhos, marido. Netos.

Bailinho como extensdo do doméstico (burgués) e familiar (cristdo) —
limitag@o das experiéncias.

Valores religiosos fortes.

Regras que limitam.

Exaltacao do conceito familia. Bailinho como familia. Conforto e
conservadorismo.
Acolhimento e repressdo crista.

(Re)existéncia. Reinvencao de forma de vida.
Capacidade de se reinventar, apesar das violéncias sofridas.

Resisténcia a cegueira, as limitagdes do corpo velho. Continua a dangar.

Resisténcia em dangar, apesar do marido, apesar das doengas.
Forga e submissdo.

Reinvengao da mulher velha.
Alegria de viver. Vontade de vida.

Empoderamento sobre imagem mulher e velha.
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Sexismo.

Repreensao as roupas das mulheres. Sdo as mulheres que se vestem de
modo negativo.

Recrimina mulheres que vao ao baile para namorar.

Na dang¢a: homens namoradores, mulheres promiscuas.

Julgamento das mulheres que apds morte do marido se acham donas do
mundo.

Crenga na intervengdo divina para a manuten¢do dos casamentos.

Reforco a dicotomia de género.
Nao se fala do publico gay no saldo.

Bailinho como “ambiente sadio”, sem namoro.

Busca e idealizagdo constantemente por um amor.
Idealizagao do casal. Tradicionalismo no tipo de casal.
Tradicionalismo em relagdo a género.

Orgulho da eficiéncia como mae.

Submissdo da danga ao homem, as regras da danga de saldo.

Submissdo a violéncia de género, além das regras sexistas da danga de
saldo.

Conservadorismo e tradicionalismo. Manutencdo das relagdes de classe.

Elei¢do dos homens com os quais desejam dangar.
Preocupac@o e acolhimento da sujeita idosa pobre urbana.
Estimulo ao corpo e a sexualidade.

Reinvencao da relagdo de namoro. Do jeito deles.
Alegria das mulheres que dangam sozinhas.

Familia como ajuda, como apoio as diferengas e dificuldades.

Aberta a relagdes com 74 anos, planeja arrumar outro namorado, se ndo voltar com o
ex.

Cuidado estético.
Capacidade de reinvengdo de si e de recomegar a vida. Diversas formas de

sobrevivéncia e uma extraordindria inteligéncia financeira para a sobrevivéncia da
familia.

Fonte: Elaborado pela autora.
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APENDICE 4. Matriz sobre as forcas encontradas nas entrevistas
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Interseccionalida
-de O bailinho e
Heteronormati seus modos
. Possibilidades de . A danca de salio, de existir Percurso e
vidadade . < A velhice . - A danca .
reinvencio da origem, O bailinho da outros. Aprendizage
Encontro . . . . como
~ vida conservadorismo tia Nana m Nno processo
Exploracio da . esquecer-se . .
. Sexismo. Alegria de de pesquisa.
mulher velha = R
Nao conciliacdo ser e ser
lazer e vida sendo
reprodutiva
Destaca a
Ana: questdo da
Mulher - soliddo. No
Contraposicao o1
Heterossexual 1 . bailinho, as
publico X Solidao. Soltura.
Branca rivado pessoas se
62 anos P ajudam, estdo
juntas, se
preocupam.
Continuidade da
exploragdo Os muitos
Guilhermina: doméstica na namoros. . ~
: Método de nao
Mulher velhice. Dangca para
A Medo da . . gravar as
Heterossexual | Antes, vivia s6 i~ sim sair de casa, .
~ . soliddo. entrevistas.
Nao-branca para o marido. conversar, ver ,
. : Pros e contras.
71 anos Antes, ndo sabia gente, se
oqueeraaruae arrumar.
gostou.
Carta: “A soliddo é “E que Os tocos (0s

Os tocos (0s

muito

conheci uma

desvios).
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pessoa aqui.
desvios) dificil.” Ja faz 15 anos.
Ele veio
ontem.”
Ciume do marido
com a danga: Bailinho como Bailinho
Efigénia: bailinho com tradi¢do- como “ser em | Pergunta sobre
Mulh f: trimoni Animagio. .
He tergssz)r;ual assanzilrarlileen to Trabalho pesado Morte do Pi:llgllfﬁlo DiIsmz::igzOo casa”. Alegria evento que
~ ’ da mulher pobre. marido. ’ POSICAQ. e confianga mais a marcou
Nao-branca Trabalho com Alegria. ara ser 10 bailinho
81 anos Avon e Natura Bailinho como I:;ocesso )
como linha de familia P ‘
fuga.
Eliana: Bailinho
Mulher Morte da I.mportarnma da como
Heterossexual mie tia Nand para a comunidade,
Negra ’ terceira idade. ajuda,
62 anos amizade.
Judite: Danga a faz
Mulh e-r Violéncia Interseccionalidad dormir
Heterossexual doméstica. e de prlYllegIOS ca Regras sexistas da Regra.s.morals melhor, c'la~a .
Branca Perseouicio do capacidade de danca de salfo do bailinho da | ela disposicao, sim
60 anos ox %n a(r;i do reinven¢ao da ¢ ’ tia Nana animo. Brinca,
’ vida. se diverte com
todos.
Diério de
bordo:
Um dia no Helena expulsa Danga.
bailinho com de casa por ser . Sexualidade. Diaério.
. S Viuvez como .
Flavinha: cega. Pai e irmao liberdade Danga como Preguica,
Mulher que ndo a deixam ’ coisa para cansago.
Heterossexual dangar. prostituta.
Branca
43 anos
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Cuidado de si;
agilidade;
animo;
. Reflexoes mudanca do
Visita a casa
Mulher como sobre danga, estado de
de Helena: . . L
Mulher prqprledgde. . sexualidade Origem da danca ’ esplpto ’
Heterossexual Pa1,~marjdo, sim © de salao. sum (mu§1ca); st
Branca irmdo ndo a capitalismo exercitar-se,
deixam dangar. no final do mexer com o
68 anos
texto. corpo; e
possibilidades
de encontros,
namoros.
Relacionar Relacionar
Visita 4 casa com diario do com diario do
de Eliana dia 31-10. dia 31-10.
Festa das Festa das
bruxas. bruxas.
Religiosidade
Maria Regina, X sexualidade
filha da tia na terceira
Nana. idade.
Mulher Popularizacao
Heterossexual das opgodes de
Branca lazer para
idosos urbanos.

Silvana Gestdo do “Distrai, “Aquele
Mulher Bailinho alegra, da tempo ali,
Heterossexual animo. E parece tempo

Branca recomendado | de ninguém.
71 anos; e pelos médicos. | Tempo de
Ailton Faz amizade. todos.” Nao
Homem S6 de ficar ali, | devem nada.
Heterossexual vendo, j&
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Negro
75 anos.

alegra.”
Elegancia.

Selma:
Mulher
Heterossexual
Branca
70 anos

Privagdo de
género.

Interseccionalidad
e dos privilégios.

A danga de saldo
em Belo
Horizonte.

Transformou
sua relagdo
com o seu
proprio corpo,
reorganizando
seus habitos e
sua rotina.
Compromisso
de se cuidar,
se arrumar,
cuidar da
alimentagdo e
da forga fisica.
Novos tipos
de relagdes.

Amélia:
Mulher
Heterossexual
Negra
81 anos

Abdicacdo do
lazer durante o

tempo

(re)produtuvo.
“danca so depois
do “esfriado de

tempo”.

Morte +
aposentadori
a-+
depressao.

Dificuldade com
as regras sexistas

da danga de saldo.

Gosto por dangar
sozinha.

sim

Danga sozinha
em frente ao
espelho.

Reinvengdo da
vida (cega)
com a danga.

Fisioterapia,
ortopedia,
psicologia.

“Cabega mais
leve
esqueco de
muitas coisas
de atras.”

Diferenga do
bailinho com
outros
lugares.

Na&o sabia da
cegueira de
Marlene. Olho
para o olho
errado.
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Marcia . .
Diz que nao “Na minha
Mulher Morte da 12 que na .
~ da satisfacdo época, as
Heterossexual mae. . \ .
~ ~ para ninguém meninas
Nao-branca Separacao .
h e que ali se casavam com
62 anos; e do marido. -
. ~ esquece. dezesseis.
sim Depressao. . ~
Cix Dangam, Ainda ndo
Cleuza Solid&o. .
A apesar de havia me dado
Mulher Consequénc
. . dores, conta do
Heterossexual ia da vida .
~ . doengas, universo que
Nao-branca cafetina. L1
remédios. nos separava.
65 anos.
Maria
Francisca:
Mulher . . . O caso que ndo
sim sim sim .
Heterossexual escrevi.
Negra
72 anos
Alegria de
Rosana viver.
Desencontro
Mulher . . Empoderamen o
. Interseccionalidad . » . com Marcia.
Heterossexual sim A sim to estético. sim .
e de violéncias. Os desvios da
Negra Os esquisa
74 anos namoros/Rom pesquisa.
ances
Dora “Mulher como Continuidade da Alegria de Danga e O bailinho
Mulher suporte, homem exploragdo ser velha. A alegria.. possibilita a
Heterossexual como peso.” doméstica apos a vida “Gosto ¢ da reinvengdo
Nao-branca Abdicac¢do do aposentadoria, na comegou segunda dessa historia
71 anos lazer durante velhice. apos 40. feira”. ca
vida ajuda nas experimentag
(re)produtiva. questdes de 30 e outros
casa (animo). tipos de
Vaidade. relacionament
Sono. 0s que ndo o
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Esquecer.
Prazer de estar
entre pares.

casamento,
além de sentir
outros corpos.

Administragdo
da vida, mulher e
Luzia financas. Interseccionalidad | Reinvencdo | Regras sexistas da ,
. ~ Saude (cura
Mulher Sustento da e: mulher, preta, apos danca de saldo. .
i . " . diabetes) + .
Heterossexual familia. pobre e velha + aposentadori | Relagdes do baile. . sim
L ~ . e terapia + arte
Negra Abdicacao do ocupacao da a. Filmagem Ciumes, danga, + caréncia
78 anos lazer durante cidade. dos bailes. homens do saldo. ’
vida
(re)produtiva.

Fonte: Elaborado pela autora
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ANEXO 1 — Modelo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: Entre cafezinhos e bolachas Maria, dangas de mulheres no bailinho da Tia

Nana.

Projeto de tese apresentado ao Centro de P6s Graduacdo e Pesquisa em Administracdo da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) como requisito para o processo de

doutoramento.

1) Introducao

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa “Entre cafezinhos e bolachas Maria,
dancas de mulheres no bailinho da Tia Nana”. A senhora foi convidada em virtude de
possuir caracteristicas importantes para a pesquisa. Sua participagdo ndo ¢ obrigatoria. A
qualquer momento vocé pode desistir de participar e retirar seu consentimento. E preciso
entender as implicacdes de sua participacdo e dar o seu consentimento livre e esclarecido por

escrito.
2) Objetivo

O objetivo deste estudo é analisar as relagoes, possibilidades e transformagdes entre a arte da

danca e a vida de mulheres.
3) Procedimentos do Estudo

Se concordar em participar deste estudo, a senhora sera solicitada a responder e a conversar

sobre questdes colocadas pela pesquisadora. A entrevista podera ser gravada e,
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posteriormente, transcrita. Posteriormente, as informacgoes serdao analisadas pela pesquisadora.

A identificacdo das respondentes sera preservada.

4) Riscos e desconfortos

A senhora podera ter receio de que alguma informacdo fornecida aos pesquisadores seja
negativamente interpretada. De forma alguma os pesquisadores possibilitardo a identificacao
dos respondentes, nem repassardo informacdes obtidas durante a entrevista de forma aleatéria.
Nosso objetivo ndo é julgar vocé ou suas opinioes, mas tdo somente analisar técnica e

academicamente as relacoes entre a danca e o cotidiano de mulheres.

5) Beneficios

A participagdo da senhora na pesquisa é fundamental, dadas as suas caracteristicas e
conhecimento sobre o assunto. Ao responder as questdoes colocadas pela pesquisadora, a
senhora poderd aproveitar para refletir sobre esse processo, seu amadurecimento, as
dificuldades ja enfrentadas e superadas e aquelas que ainda constituem um desafio.
Adicionalmente, a senhora contribuira para que a universidade avance a pesquisa nessa area,

ainda tdo incipiente no Brasil.

6) Custos/Reembolso

A senhora ndo tera nenhum gasto com a sua participacdo no estudo, sendo sua contribuicao

fundamental ao andamento deste estudo.

7) Carater Confidencial dos Registros

A senhora ndo serd identificada quando o material de seu registro for utilizado, seja para
propésitos de publicacdo cientifica ou educativa. Ao assinar este consentimento informado,
vocé autoriza a utilizacdo das respostas do roteiro de entrevistas para a constru¢cao de uma
analise global sobre as relacdes entre a arte da danca e o cotidiano de mulheres. Apos a
transcricdo das entrevistas, essas serao mantidas sob a guarda da pesquisadora, que apenas
autorizard o uso e o manuseio do material escrito, caso ndo haja identificacdo das
entrevistadas. Nas transcricOes de partes da fala da entrevistada, estas serao referidas por

siglas ou por nomes ficticios, conforme a preferéncia da respondente.



8) Participacao

A coleta de dados dessa pesquisa sera realizada pela pesquisadora responsavel, que solicitara
as entrevistadas um horario para realizacdo da entrevista. Sua participacdo nesta pesquisa
consistird em responder as questdes que lhe forem dirigidas, sendo-lhe totalmente facultado se

recusar a responder aquelas que ndo desejar ou sobre as quais nao dispuser de informacoes.

E importante que vocé esteja consciente de que a participacio neste estudo de pesquisa é
completamente voluntaria e de que vocé pode recusar-se a participar ou sair do estudo a
qualquer momento sem quaisquer penalidades. Em caso de vocé decidir retirar-se do estudo,
devera notificar a pesquisadora. A recusa em participar ou a saida do estudo ndo influenciara

suas relacoes particulares com nossa instituicao.
9) Para obter informacoes adicionais

Vocé receberd uma cépia deste termo na qual constam o telefone, o endereco e o e-mail da
pesquisadora responsavel, podendo tirar suas dividas sobre o projeto e sua participagdo, agora

ou a qualquer momento.
10) Declaracao de consentimento

Li as informagdes contidas neste documento antes de assinar este termo de consentimento.
Declaro que tive tempo suficiente para ler e entender as informacdes acima. Declaro também
que toda linguagem técnica utilizada na descricio deste estudo de pesquisa foi
satisfatoriamente explicada e que recebi respostas para todas as minhas dividas. Confirmo
também que recebi uma cépia deste formulario de consentimento. Compreendo que sou livre
para me retirar do estudo em qualquer momento, sem perda de beneficios ou qualquer outra
penalidade. Dou meu consentimento de livre e espontanea vontade e sem reservas para

participar como entrevistada deste estudo.

Nome da participante (em letra de forma)
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Assinatura da participante Data

Atesto que expliquei cuidadosamente a natureza e o objeto deste estudo, os possiveis riscos e
beneficios da participacdo no mesmo, junto ao participante. Acredito que a participante
recebeu todas as informacdes necessarias, que foram fornecidas em linguagem adequada e

compreensivel, e que ela compreendeu essa explicacao.

Assinatura da pesquisadora Data

Pesquisadora: Paula Gontijo Martins, pesquisadora do Centro de Pds Graduacao e Pesquisa
em Administracdo da Universidade Federal de Minas Gerais - Campus Pampulha, Av. Antonio

Carlos, 6627, Pampulha, Belo Horizonte — MG. CEP: 31270-901.

Endereco residencial: Rua Antonio Torres, 53, Sagrada Familia, Belo Horizonte, Minas

Gerais. Telefone para contato: (31) 988545955. E-mail: pgontijomartins@gmail.com


mailto:pgontijomartins@gmail.com
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