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“Para dizer como economista, porque a linguagem ¢ mais precisa: a cultura tanto pode ser
vista como estoque como fluxo. A riqueza nacional ¢ um estoque; a renda nacional ¢ um
fluxo. Entdo, quando a gente olha a cultura como heranga do passado, a gente a vé como

estoque; agora, quando a gente v€ como criatividade, a gente vé como fluxo. Agora, como
ligar essas duas coisas? Mesmo em economia, vocé sabe, ¢ uma das coisas mais dificeis.

Fazer uma ligacdo entre uma coisa estatica e uma coisa dindmica. Mas o que nds ndo temos
nenhuma duvida € que ¢ na criatividade que esta a alma da cultura e que s6 interessa guardar
o passado se ele nos alimenta para recriar o futuro”

Celso Furtado, em entrevista no programa Roda Viva, em 1987



RESUMO

A proposta deste trabalho ¢ compreender a forma como o problema nacional se configura na
ultima fase da obra de Mario de Andrade (1893-1945). Partindo das visoes classicas sobre a
relacdo entre o problema da individualidade e da sociabilidade na obra do poeta paulista,
pretende-se chamar atencdo e destacar nos textos do autor sobre a questdo da nacionalidade o
momento em que ele teria elaborado uma sintese do que, ao longo da maior parte de sua obra,
configurou-se como oposicao inconcilidvel entre individualidade e sociabilidade. Essa sintese
se percebera em dois momentos. Primeiro, no que se refere a sua concep¢do de musica
nacional, que apreendemos, em sua ultima elaborag¢do, a partir da concepcao de alegro
nacional desenvolvida no conjunto de cronicas postumamente agrupadas sob o nome de O
banquete (1945), procuramos mostrar como a elaboragdo de uma forma musical nacional
passa, na concepg¢ao do autor, pela superagdo das formas folcloricas e o estabelecimentos das
eruditas ndo apenas como elemento de artistico, mas também de significacdo social .
Segundo, percebendo fendmeno semelhante no que se refere a elaboragao final de seu projeto
de lingua nacional, procuraremos mostrar como o projeto de Mario elabora-se no sentido da
constituicdo de um vulgar ilustre, fruto de um processo de transformacao social, assim como
literario. Como resultado, além de procurar nexos de sintese na ultima fase da obra de Mario,
procuramos elaborar, a partir das concep¢des de singularidade, universalidade e
particularidade, uma concepg¢do de nacionalidade como estranhamento, a percep¢do de Mério
de Andrade do problema como tal e seu programa de superagao.

Palavras-chave: Mario de Andrade, nacionalidade, alegro, lingua nacional.



ABSTRACT

The purpose of this work is to understand how the nation problem is configured in the last
phase of Mario de Andrade’s (1893-1945) work. Starting from the classic views on the
relationship between the problem of individuality and sociability in the work of the poet, it is
intended to draw attention and highlight in the author’s texts on the question of nationality
the moment when he would have elaborated a synthesis of what, at the throughout of most of
his work, it was configured as an irreconcilable opposition between individuality and
sociability. This synthesis will be perceived in two moments. First, with regard to his
conception of national music, which we apprehended, in his last elaboration, from the
conception of nacional allegro developed in the set of chronicles posthumously grouped
under the name of O Banquete (1945), we show how the elaboration of nation musical form,
in the author’s conception, goes through the overcoming of folks forms and the establishment
of classical forms not only as an element of artistic, but also of social significance. Second,
realizing a similar phenomenon with regard to the final elaboration of his national language
project, we show how Mario’s project is elaborated towards the constitutions of an i/lustrious
commoner, the result of a process of social transformation, as well as literary. As result, in
addition to looking for synthesis nexuses in the last phase of Marios’s work, we sought to
elaborate, from the conceptions of singularity, universality and particularity, a conception of
nationality as strangeness, Mario the Andrade’s perception of the problem as such and its
overcoming program.

Key-words: Mario de Andrade, nationality, allegro, national language.
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Introducao

“Se todos esses dinossauros imponentes de luxo e diamante,
Vorazes de genealogias e de arcanos,
Quisessem reconquistar o passado...”

Mario de Andrade, Meditacdo sobre o Tieté'!

Além de seu trabalho criativo no campo do conto, do romance e da poesia, Mario de
Andrade ¢ conhecido por duas caracteristicas distintivas. Primeiro, teria sido um homem de
multiplos interesses e talentos, fazendo-o ser caracterizado como uma espécie de polimata;
segundo, em todos os campos em que atuou, o interesse e a paixdo critica pelo Brasil se
manifestariam. Ele ¢ visto, em livros didaticos e na visdo geral sobre a histéria literaria do
pais, como um apaixonado pela nacionalidade e um sujeito empenhado nos problemas de
ordem cultural. Sua mais recente biografia ¢ intitulada, sintomaticamente, Em busca da alma
brasileira (2019). Um renovador, a imagem do poeta de Paulicéia Desvairada confunde-se
com a tentativa de construir uma cultura nacional moderna que ndo se esquecesse de suas
raizes populares. Sua obra, embora marcada por peculiaridades pessoais e formativas,
insere-se também no contexto geral da inquietagdo nacional da década de 1920-1940 e foi
contemporanea de outras figuras fundamentais para o debate de seu tempo, como Gilberto
Freyre e Sérgio Buarque de Holanda.

Quando o intérprete do Brasil e o polimata se encontram, produz-se uma tentativa de
elaboragdo do problema que ndo poderia ser circunscrita a uma area do conhecimento ou
mesmo a um campo unico de interesses. Esse ¢ um de seus aspectos distintivos em relacdo as
outras abordagens de seu tempo: ele ndo procura uma explicagdo cultural, ou sociologica, ou
antropoldgica, ou artistica, ou econdmica, ou historica; quer articular varios desses campos
numa reflexdo cujo objetivo ndo ¢ compreender um aspecto da sociedade brasileira, mas sim
como todos eles se relacionam e se determinam mutuamente. O pais, como objeto a ser
interpretado, ndo pode ser cindido, ndo pode ser mutilado: € s6 em sua totalidade determinada

que ele se manifesta de forma verdadeira. Essa peculiaridade de sua producdo intelectual,

" ANDRADE, Mério. Poesias Completas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2013a. p. 538.
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determinada, obviamente, pelo espirito amador e impressionista que precede a fundacao de
institui¢des de ensino e pesquisa especializados (em cuja defesa Mario se envolve de forma
veemente?), determina grande parte das interpretagdes que sobre sua obra se desenvolveram.
Muito dificilmente um campo de problemas, em seu trabalho, pode-se distinguir de outros.
Assim, por exemplo, talvez num dos mais cléssicos casos em que esse tipo de procedimento
interpretativo foi aplicado a sua obra, Rosenfeld percebe, no tratamento de questdes nacionais
do autor, aspectos do desenvolvimento de seu sujeito lirico’. Também a forma como Roberto
Schwarz, em ensaio igualmente cléssico, aborda o desenvolvimento dos problemas estéticos
em Mario aponta exatamente para a impossibilidade de se pensar em separado a relagdo entre
os problemas sociais e a formagdo da subjetividade’. Ndo h4, de fato, como compreender
nenhum desses aspectos sem implica-los em sua relacdo com os outros. E € na imbricacao de
todos eles que se poderia encontrar, de fato, a visdo sobre o problema brasileiro em Mario de
Andrade.

Essas varias entradas em um mesmo objeto nao se determinam pelo olhar apurado de
Mario, mas sim pela imposi¢do da propria realidade. E exatamente porque ela é, em tltima
instancia, uma totalidade determinada que, ao se deparar com seu objeto, o poeta paulistano
procura abordd-lo de varios pontos e estabelecer a conexdo entre todos eles. Assim, as
relacdes entre, por exemplo, sua teoria estética e sua interpretacdo do Brasil ndo sdo
acidentais ou mesmo um artificio que Mario usaria para pensar o pais € seu estudioso para
desvendar sua obra. A teoria estética s6 se configura a partir das exigéncias da formacao
nacional e a nag¢do s6 se completa quando a cultura artistica estd elevada as formas de
manifestacdo erudita, criticas e racionalizadas. Musica ¢ literatura, se sao formas distintas de
manifestagdo cultural, se tém desenvolvimentos distintos na histéria brasileira e se elaboram
materiais diversos, sao formas diferentes de realiza¢ao de tarefas similares. E, se cada um
desses setores da vida cultural brasileira encontram-se em momentos diferentes de sua

evolucdo, marcando uma espécie de desnivel geral na vida cultural do pais, o desnivel em si é

2 Cf. ANDRADE, Mirio. Me esqueci completamente de mim, sou um departamento de cultura.
Organizacdo Carlos Augusto Calil e Flavio Rodrigo Penteado. Sdo Paulo: Imprensa oficial do Estado de Sdo
Paulo, 2015a. p. 93-100.

* Cf. ROSENFELD, Anatol. Mério e o cabotinismo. In: . Texto/Contexto. Sao Paulo: Perspectiva, 1969.
p. 185-200.
4 Cf. SCHWARZ, Roberto. O psicologismo na poética de Mario de Andrade. In: . A Sereia e o

Desconfiado. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981. p. 13-23. Para outro trabalho que dialoga com essa perspectiva,
cf. LAFETA, Jodo Luiz. 1930: a critica e 0 modernismo. Sdo Paulo: Editora 34, 2000. p. 173.
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elemento fundamental para pensarmos as conexdes que o autor elabora. Assim, se a
nacionalizacdo da lingua ja estd em um patamar mais avancado do que a da mdusica, a
diferenca entre os dois ¢ um elemento importante do proprio processo descrito, evidenciando
os empecilhos que a auséncia de uma transformacao material que rompa com as herangas do
sistema colonial ao pais.

Além disso, a forma como Mario de Andrade vé€ o problema do nacional parece-nos
muito mais matizado ao longo do tempo do que pode parecer a primeira vista. Seu interesse
pelo problema, se se intensifica ao longo da década de 1920, culminando nas publicag¢des de
1928 (Macunaima, Cla do Jaboti e Ensaio sobre Musica Brasileira), assume outro carater ao
longo da década de 1930, culminando ndo apenas numa visdo distinta como em formas de
intervencdo diferentes. Essa transicdo poderia ser mapeada, de forma inicial, pela distingao de
Schwarz entre a fase freudiana e a rousseauneana’. No final da década de 1930 e na de 1940,
a visdo do autor de Remate de Males, como tentaremos mostrar ao longo deste trabalho,
altera-se. Schwarz também aponta para a existéncia desse ultimo momento na teoria estética,
mas chama atengdo para sua incerteza e falta de elaboragdo®. No caso da discussdo sobre o
problema do nacional, parece-nos que o autor consegue consolidar de forma mais profunda
sua perspectiva. Isso, principalmente, porque essa visdo nao surge apenas de uma elaboragao
intelectual do problema, mas responde ao desenvolvimento histdrico-social do pais do qual o
proprio autor havia participado nos anos anteriores. Essa alteracdo ndo ¢ apenas no interior de
sua obra, mas também da forma como se vé o problema da nacionalizagdo da cultura no
Brasil desde o século anterior. Ou seja, se o desenvolvimento do problema nacional na obra
de Mario ao longo de 1920-1930 mantém interesse, € por que a formulacao que construira no
final de sua vida assume valor historico.

A forma como os romanticos pensaram a nacionalidade passa, em larga medida, pela
necessidade de afirma-la culturalmente sem que isso alterasse a organizagdo material do pais.
Assim, anulam o brasileiro como agente de sua propria histéria e ndo implicam, numa
operagdo quase cinica, os conflitos sociais que eles mesmos descrevem de forma mais ou
menos adequada na sua concep¢ao de nagdo e de cultura nacional. O Brasil, inventado pela
poesia, entendida como prolongamento da natureza, ndo implica as camadas populares, muito

menos coloca a questdo urgente para a época da aboli¢do da escravatura. O procedimento

> Cf. SCHWARZ, Roberto. Ibidem. p. 16.
¢ Cf. Ibidem. p. 21-23.
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obedece a uma logica social bem especifica do comec¢o do século XIX: diante da necessidade
de movimentar massas populares para consolidar a emancipagdo politica (na verdade, realocar
o centro colonial de Portugal para a Inglaterra), constitui-se a retorica liberal, que bate sempre
em seus limites quando essas massas ultrapassam as barreiras impostas a sua mobilizagdo e a
seu projeto de nacionalidade pelas elites do pais recém-emancipado’. Assim, nossos
romanticos fazem uma operagao ideoldgica semelhante: caracterizam os problemas sociais do
pais, mas ndo os implicam em suas conclusdes. O povo transforma-se, entdo, em fonte de uma
cultura primitiva que serd usada como substrato, como base para a formagao cultural do pais
fundado para o usufruto das elites imperiais. Longe da tradicdo da Revolucdo Francesa, que
entende o povo como origem e legitimagdo da propria nagdo, e proxima da tradi¢do alema do
Sturm und Drang, o romantismo no Brasil estabelece formas de conceber o pais que perduram
até hoje, porque elaboram ideologicamente, no campo das criagdes artisticas, uma espécie de
equilibrio perfeito para o conservadorismo.

Com o Segundo Reinado, o desenvolvimento econdomico do periodo e o acirramento
da questdo da escravatura®, emergem as bases para uma nova concepg¢do de nacionalidade,
cuja versdo mais bem acabada é a de Machado de Assis. Ja na década de 1870°, Machado
recoloca o problema do nacional em termos completamente diferentes daqueles postos por
seus predecessores. Talvez a mudanga mais importante operada seja apontar para a
incompletude da nossa emancipacao cultural e recolocar o brasileiro como sujeito desse
processo. Nesse sentido, sua abordagem do problema indigena ndo trata o nativo como fonte
originaria de nossa cultura, mas também ndo pretende tird-lo de nossa formagao cultural. O
que a proposta do autor de Dom Casmurro coloca ¢ exatamente a necessidade de implicar na
nacionalidade (tanto do ponto de vista social quanto cultural'®) as massas populares que os
romanticos insistiam em espoliar. A nagdo ndo poderia ser fundada com um 7 de setembro,
porque isso pressupOe alteragdes em sua forma de organizacao material, que se implicam em

sua formacgao cultural plena.

7 Cf. COSTA, Emilia Viotti da. Liberalismo: Teoria e pratica. In: COSTA, Emilia Viotti da. Da Monarquia a
Republica: Momentos decisivos. Sao Paulo: Editora Unesp, 2010. p. 133-170. SCHWARZ, Roberto. Ao
vencedor as batatas: forma literaria e processo social nos inicios do romance brasileiro. Sdo Paulo: Editora 34,
2012. 237 p. PRADO JUNIOR, Caio. Evolugio politica do Brasil: ¢ outros estudos. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2012. 310 p.

$ Cf. PRADO JUNIOR., Caio. Histéria Econdmica do Brasil. Sio Paulo: Editora Brasiliense, 1985. p. 192-204.
® Cf. LUZ, Eduardo. O quebra-nozes de Machado de Assis: critica e nacionalidade. Rio de Janeiro: Edi¢des
Makunaima, 2012. 250 p.

' Cf. CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: Historiador. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003. 345 p.
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No comego do século XX, Euclides da Cunha constréi uma poderosa visao sobre o
Brasil, colocando seu aspecto de conflito em primeiro plano. Assim como para Machado, o
Brasil do autor de Os Sertoes ndo esta formado; ele ¢ o conflito permanente entre as forgas do
interior, a tradicdo implantada na terra desde os tempos coloniais, ¢ as do litoral, sempre
atualizada em relacdo a Europa, recebendo o que de mais moderno a civilizagdo pode
oferecer. Entre esses dois polos, processa-se a modernizacao do pais, que figura como um
crime fundador da nacionalidade.

As versdes de Machado e Euclides funcionam mesmo como paradigmas em alguns
sentidos opostos sobre a nacionalizacdo, uma vez que veem o processo de modernizagdo com
valores invertidos. Machado mostra-se mais consciente da inevitabilidade e dos aspectos
positivos da marcha historica, mesmo sabendo da feicdo provisdria e superficial que o
progresso assume no contexto brasileiro, enquanto Euclides desenha, partindo quase de um
ponto de vista conservador, o homem do sertdo, representante de um atraso de séculos que ele
mesmo admite, como simbolo de uma raiz nacional a ser conservada por sua forca. Ao Brasil
anglofilo de Machado opde-se o pais rustico e orgulhoso de seu atraso de Euclides.

O Mirio de Andrade em que nos debrugamos neste trabalho assume uma perspectiva
distinta. Compreende o papel do passado e das tradi¢des de ordem popular na nacionalizagao
da cultura, mas ndo se contenta em preserva-las: ¢ necessario usa-las como insumo para uma
transformagao que passa, em ultima instancia, por um processo de elevacao artistica do povo
como um todo. Em sua visdo articulam-se uma compreensdo do passado, um projeto para o
futuro e a aquisicao da consciéncia dos problemas que se colocam no presente. A elaboragdo
erudita que o autor exige da arte no final de sua vida ndo ¢ simplesmente um elemento de
construcdo formal das obras, mas resultado de um processo de nacionaliza¢do que passa pela
transformagao das condigdes de vida das pessoas. A clareza de todos esses elementos ele
consegue apenas em seus ultimos anos, especialmente depois da experiéncia de Diretor do
Departamento de Cultura de Sdo Paulo (que comentaremos com mais detalhes ao longo do
trabalho), quando se defronta de forma intensa com as impossibilidades do processo
formativo. E nesse momento que sua visdo sobre a arte amadurece plenamente e Mario chega
as formulagdes que serdo objeto de nossa analise.

Para enfrentar essas questdes, no primeiro capitulo, trataremos especialmente do

problema da constitui¢do de uma musica nacional, mas ndo as formulagdes iniciais do autor
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na década de 1920 e sim as que ele desenvolve em um de seus ultimos trabalhos: o conjunto
de crdnicas reunidas sob o nome de O Banquete (1945). O recorte responde a nosso interesse
de procurar em Mario nao simplesmente a forma como ele desenvolve o problema ao longo
de sua carreira, mas sim a novidade histérica que seu pensamento articula. Apesar disso,
aparecera, sempre, a tentativa de distinguir o que se esta observando em sua fase final daquilo
que, na década de 1920, era sua visao majoritaria. Para abordar a forma como se elabora em
sua visdo a relagdo entre o universal e o particular na construgdo nacional, recorreremos a
outro texto, do mesmo periodo, em que o problema aparece (mas nao marcado pela
especificidade brasileira, que aprendemos nas cronicas finais), Atualidade de Chopin (1942).

Seguindo a diversidade de campos de interesse que o proprio trabalho de Mério de
Andrade impde ao pesquisador, procuraremos perceber, no segundo capitulo, os mesmos
dilemas e problemas que antes estavam desenvolvidos no caso da musica erudita
manifestados nas discussoes sobre a lingua nacional. Quase uma marca da identidade de
Mirio no debate brasileiro da primeira metade do século XX, o problema da lingua o
acompanha até o final da vida, quando, em 1938, escreve os dois artigos em que
desenvolvera, de forma definitiva, sua visao sobre a questao. Nesse caso, a diferenga entre sua
visdo inicial e a perspectiva de madurez € clara e pode ser identificada na determinacgao
psicologica ou social da linguagem. Nessa discussdo, fica mais evidente (embora esteja
presente na do capitulo anterior) a conexdo entre o problema propriamente artistico que se
elabora e suas implicagdes sociopoliticas. Se 14 elas aparecem como a urbanidade das formas
eruditas da musica ocidental, aqui elas estdo colocadas de forma imediata: a constitui¢do da
lingua literaria conecta-se com a propria consolidagdo da cidadania pelo processo de
alfabetizagdo. A especificidade brasileira esta nos dois lados da moeda: ndo se consolidam as
formas artisticas, nem a vida urbana e cidada.

Assim como os romanticos constroem um dispositivo ideoldgico que responde aos
problemas enfrentados no processo de consolidagdo da Independéncia, o que Mario produz
também estd profundamente marcado pelo estdgio do processo de modernizagdo que ele
testemunha no Brasil. Diferente do que defende Lafetad em estudo classico sobre a poesia do
autor de Cla do Jabuti'', ndo imaginamos aqui que ele construa em sua obra tedrica (como

afirma o critico sobre o caso da poesia) uma visdo que representa as elites letradas da

''Cf. LAFETA, Jodo Luis. Figuracdes da Intimidade: imagens na poesia de Mario de Andrade. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1986. 229 p.
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sociedade brasileira. Pelo contrario, o que tentaremos defender, dentro dos limites de nossas
contingéncias, ¢ exatamente que a visdo que ele constrdi da nacionalidade esta aberta pelas
possibilidades historicas do periodo, mas nao representa as ideias dominantes, muito menos
as que se consolidaram ao longo da segunda metade do século XX como vitoriosas. Trata-se
de uma elaboracdo marginal que estd conectada as possibilidades de uma renovacao
propriamente burguesa no pais, que, nao se efetivando, revela os limites do processo de seu
desenvolvimento para a propria modernidade. A marginalidade dessa visdo pode ser atestada,
por exemplo, pela aproximagao constante de Mario, no final de sua vida, de tendéncias cada
vez mais proximas do comunismo, atestando sua consciéncia dos limites da renovacdo dentro
dos limites do capitalismo que ele mesmo representava quando Diretor do Departamento de
Cultura®. E porque estd no interior de uma tentativa de modernizagdo falha, mas cujas
possibilidades ainda estdo em disputa durante o periodo de elaboracdo de sua obra, que o
trabalho de Mario ¢ capaz de captar certo otimismo do projeto e, a0 mesmo tempo, o
pessimismo da consciéncia, que se intensifica com o tempo.

Essa marginalidade ndo esta dada simplesmente pela posicao das ideias de Mario, mas
principalmente pelo que elas implicam no plano da vida pratica. Sua postura em relacio ao
patrimoénio cultural brasileiro, a necessidade de implicar a vida nacional de forma estruturada
em nossa producdo artistica, em verdade, inverte o dispositivo romantico, que permanece
como paradigma ideoldgico das classes dominantes, aplicado a varios contextos sociais ao
longo da histéria nacional. Essa inversdo se dd também no plano da vida social (a
indissolubilidade entre forma artistica e materialidade social ¢, talvez, uma das conquistas
fundamentais de sua maturidade), fazendo com que as camadas populares sejam capazes de
tomar posse da riqueza cultural do pais e, também, do conjunto da histdria ocidental, de cuja
producao elas participam como exploradas. Se, no caso romantico, produz-se o estranhamento
entre o sujeito da historia brasileira e a propria historia, cujo agente € a cultura e ndo seus
produtores, o que a perspectiva de Mario propde ¢, pelo contrario, uma via para a superacao
dialética do estranhamento, cuja forma, na sociedade brasileira, ¢ a propria nacionalidade. E a
caracterizagdo dessa superagdao como dialética tem um conteudo preciso: trata-se de promover
a elevacdo das formas culturais populares a forma erudita da arte ocidental e, por outro lado,

transformar as formas da arte ocidental, enriquecendo-a. Esse processo s6 se da se a

2Cf. FRAGELLI, Pedro. Tradi¢do e revolugdio. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, v. 1, n. 75, p.
144-161, 28 abr. 2020.
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transformagdo ultrapassar o gabinete e atingir o grosso das pessoas: se o sujeito e a historia

encontrarem-se e ele passar a determinar o prosseguimento desta.

II

Essa concepg¢do de que a nacionalidade ¢ uma das formas do estranhamento na
sociedade brasileira ¢, sem duvidas, uma das mais importantes do trabalho e funciona como
uma boa entrada para a relagao entre a forma como Mario concebe esse problema e como os
principais pensadores da cultura e da sociedade brasileira de seu tempo o concebiam: Gilberto
Freyre e Sérgio Buarque de Holanda. A questdo sera tratada ao longo dos capitulos no que se
refere a sua manifestagdo artistica, mas pode (e precisa) ser pensada em sentido cultural mais
amplo no periodo.

Talvez a figura mais importante da vida cultural brasileira do século passado, Gilberto
Freyre constroi sua visdo do Brasil sobre um paradoxo: a um s6 tempo pretende assumir duas
posi¢des sociais distintas e inconcilidveis, que poderiam ser resumidas por sua propria
expressdo, a casa-grande e a senzala. Assumindo a posi¢do de um sujeito pertencente as elites
de origem colonial, Freyre constroi uma visao poderosa sobre os problemas que perpassam a
socializagdo de escravos ¢ sua relacdo com os senhores. De forma infinitamente mais
elaborada do que no século anterior, o pensador pernambucano parece mesmo atualizar, com
uma concretude infinitamente mais significativa, o dispositivo romantico. Isso de tal forma
que ele poderia ser usado contra si mesmo: a descri¢do das relagdes sadomasoquistas entre
senhores e escravos combina muito pouco com sua visao de pais baseada numa convivéncia,
se ndo harmoniosa, pelo menos funcional entre ragcas no Novo Mundo. Ele representa mesmo
uma visdo conservadora, quando ndo propriamente romantica, de imaginar a especificidade da
formagdo nacional no que o passado colonial tem a oferecer. A bem da verdade, ¢ preciso
apontar que, para a década que vé a ascensdo do nazifascimo e das teorias raciais na Europa, o
argumento de Freyre, embora opere, de alguma forma, com os mesmos padrdes de construgao
do pensamento racialista, acaba incidindo num sentido quase oposto aquele de seu tempo e do
pensamento brasileiro imediatamente anterior: o elogio da miscigenacdo como trunfo da
nacionalidade. Assim como a poesia dos romanticos, o elogio da miscigenacao e o esforco

real (e nisso ele se diferencia de forma cabal do século XIX) de descri¢do da vida dos negros
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escravizados no periodo colonial funcionam como forma de anular no plano ideologico as
conclusdes a que a propria descricdo que Freyre apresenta levaria. A inversdo de sinais e o
esforco real de compreensao marcam a diferenga dele para seus antepassados, testemunho de
um momento novo da modernizagdo no Brasil.

Na chave que estamos usando, o que a operacgdo ideoldgica de Freyre logra ¢ o reforco
do estranhamento: sujeito e historia permanecem afastados e as conquistas fundamentais do
género (universais) permanecem inalcangdveis para as subjetividades (singularidades). O
elogio da sociedade de origem colonial, miscigenada, que essa perspectiva oferece,
intensifica, num contexto de modernizagdo mais avangcada do que o dos romanticos, a
distancia entre os elementos que a perspectiva marioandradina que analisaremos propde
aproximar. E muito importante, por isso, lembrar sempre, uma vez que se constitui quase num
lugar comum sobre o poeta modernista caracteriza-lo como um protetor e propagandista do
passado brasileiro, que sua acdo ¢ marcada por um movimento praticamente oposto, cuja
determinagdo ¢ um dos objetivos deste trabalho.

A segunda figura fundamental da década de 1930, Sérgio Buarque de Holanda,
constréi uma interpretacdo em seu Raizes do Brasil que, em varios sentidos, se compartilha
com Freyre a necessidade de interpretar o desenvolvimento de nossa sociedade desde suas
origens, posiciona-se em sentido contrario. Se o homem cordial ¢ a cristalizagdo de nossa
heranga colonial, a contribui¢do nacional a civilizacao, sua superagao marca a entrada do pais
na modernidade. A revolugdo em curso, o aburguesamento do pais e sua entrada no mundo
moderno passam pelo afastamento da heranca colonial, a constituicdo da burocracia moderna
e a constitui¢ao dos tipos proprios ao mundo industrial. A obra de Sérgio Buarque funciona
mesmo como representante mais elaborado do posicionamento da burguesia nacional que
pretendia levar a cabo o processo de modernizagao do pais e ¢ exatamente por iSso, por
representar os interesses dessa classe, cujos impulsos ndo eram suficientemente fortes para
levar a cabo o processo, que a formulag¢do do autor ndo passa pelo problema fundamental das
classes populares. A “nossa revolu¢ao”, se se rebela contra as origens coloniais e pretende
fundar outro tipo ideal, ndo pretende fazé-lo em nome da integracao das massas populares nas
condi¢des modernas de vida e cultura. E ¢ por isso que, na chave de leitura que estamos

usando, a “revolugdao” de Sérgio Buarque de Holanda ndao se opde a nacionalidade como
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instancia do estranhamento, embora seja capaz de capta-la tdo bem no processo de sua
formagao.

Em ambos, o refor¢o do estranhamento pode ser textualmente percebido pelo uso que
fazem da primeira pessoa do plural. Extremamente reveladora das posi¢cdes que cada um
ocupa em relagdo ao pais que descrevem, Sérgio Buarque a usa em seu famoso primeiro
paragrafo, em que afirma o desterramento de que € vitima o brasileiro. Quem ¢ esse sujeito
coletivo, o brasileiro, referido por uma primeira pessoa do plural? A continuagdo de sua
discussdo nas proximas paginas o deixa bem claro: quando diz ““(...) somos ainda hoje uns

desterrados em nossas terras.”!’

, 0 autor refere-se ao dilema do portugués desterrado. As
herancas culturais que sentimos distanciadas, o desenvolvimento que sentimos pertencer a
outras paisagens nao aparece em seu texto como dilema das classes populares (formada pela
mistura incerta de indios e negros), mas dos proprietarios portugueses. O que esta implicito na
forma do texto ¢ que mesmo no interior do desterro de que somos feitos as classes populares
ndo encontram lugar. A nacionalidade como estranhamento esta posta para quem a quiser ver:
o elemento singular de nossa formagdo nacional ndo ¢ autorizado a participar do processo
civilizatorio (de que materialmente participa).

O uso dessa mesma primeira pessoa em Gilberto Freyre ¢ quase mais revelador do que
o uso de Sérgio Buarque. Tomemos o também famoso segundo paragrafo do capitulo sobre o
negro em Casa-Grande e Senzala: ao criar as cenas que povoam o imagindrio popular sobre o
que somos, Freyre usa constantemente a primeira pessoa do plural, referindo-se ao brasileiro.
Seu paragrafo, no entanto, coloca o problema quase de forma tragica para o leitor atento: do
outro lado do nos estd a populacdo escrava que serve ao sujeito-sintese que € o brasileiro,
inclusive do ponto de vista sexual. A inorganicidade social que o trecho revela ¢ indice do
nacional como forma de estranhamento, como interdito a participacdo (original ou ndo) das
conquistas materiais e culturais da modernidade no interior da sociedade brasileira. A nudez
com que o problema se apresenta em Gilberto Freyre, mais do que em Sérgio Buarque, revela
também a diferenca das classes que eles representam no interior das disputadas pela
modernizagdo em 1930: de um lado, as elites decadentes do nordeste acucareiro ¢, de outro, a
recém-formada burguesia, sediada em Sao Paula, e tentando (mas ndo com tanta forga)

industrializar o pais.

3 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011. p. 31.
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A perspectiva elaborada por Mario ¢ outra, partindo de parametros e critérios cujo
desenvolvimento procuraremos historiar ao longo do trabalho. Ela serve, depois, como solo
fértil a partir do qual se poderdao desenvolver estudos mais elaborados no campo da teoria e da
historia da arte no Brasil. O lugar privilegiado em que se encontra (as indecisdes da década de
1930 e os problemas gerados pela guerra em 1940) marca seu aspecto, por vezes,
desestruturado e amador (que, lido em chave positiva, chamei acima de polimata), do qual o
autor parecia estar em alguma medida consciente. A reconquista do passado a que o poeta se
refere nos versos que usamos de epigrafe a esta Introdugdo é o processo fundamental a partir
do qual se pode superar o estranhamento. Tomar o passado como parte integrante da
constitui¢do do futuro no lugar da busca por genealogias e arcanos, simbolos de uma postura
que reforce o problema ao invés de soluciona-lo. Ou, na linguagem de Celso Furtado, de
quem pegamos emprestado os termos que dao nome a este trabalho, transformar o estoque (as
genealogias, os arcanos e as herangas culturais do povo) em fluxo: atualizar o passado,

entregando-o as massas populares, a quem de fato ele pertence.
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CAPITULO 1
O pobre do sonhador e a consciéncia de si mesmo:

um nacional de vontade e de procura

“(...) repdr o pobre do sonhador na consciéncia de si mesmo”
Mario de Andrade, artigo publicado em 4 de dezembro de 1927 no Diario Nacional

A primeira produg¢dao madura de Mario de Andrade, assim como sua prosa € sua teoria
estética, datam do final da década de 1910 e florescem ao longo da década de 1920. Na
década de 1930, o desenvolvimento do periodo anterior leva o poeta paulista & maturidade de
seu pensamento ¢ de sua producdo artistica. E ainda nessa década que, no intervalo
democratico entre o Governo Provisorio (1930-1934) e o Estado Novo (1937-1945), Mario
ocupa o cargo de Diretor do Departamento de Cultura de Sdo Paulo, onde propde colocar em
pratica seu programa de renovacao artistica e a consolidagdo de instituigdes que possam
fornecer ao pais, de um lado, a fixagdo de suas tradigdes culturais e a formulagdo de novas
tradi¢des e, de outro, a democratizagdo de ambas'’. Com a impossibilidade politica de sua
permanéncia no cargo, Mario continua no circulo do poder (¢ amigo pessoal do ministro
Capanema') e vai ao Rio, onde se torna professor da recém-criada Universidade do Distrito
Federal, projeto encabecado por Anisio Teixeira. Logo voltou a Sao Paulo e, em fevereiro de
1945, faleceu. Sua obra desenvolve-se, portanto, em torno do periodo final da Primeira
Republica, quando as contradi¢cdes do regime se tornam inconcilidveis e levam a Revolucao
de 1930 e ao periodo varguista, cujas contradigdes continuam a determinar de forma profunda

o pensamento de Mario de Andrade. Os textos que analisaremos neste capitulo, pertencentes a

4 Cf. BOMENY, Helena. Um poeta na politica: Mario de Andrade, paixdo e compromisso. Rio de Janeiro:
Casa da Palavra, 2012. (Especialmente os capitulos O Batismo Politico do Poeta ¢ O Departamento dos
Intelectuais). SANTOS, Paulo Sérgio Pinheiro dos. Musico, doce musico. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2003. (Especialmente os capitulos O Discurso no Conservatorio e Departamento Musical). Ainda sobre a
atuagcdo de Mario no Departamento de Cultura e a integragdo dessa agdo com o resto de seu trabalho, cf.
FRAGELLI, Pedro. Tradi¢do e revolucao. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, v. 1, n. 75, p. 144-161,
28 abr. 2020.

SCASTRO, Moacir Werneck de. Mario de Andrade: exilio no Rio. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2016. p.

33.
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ultima fase de seu pensamento, colocam uma forma de ver o problema do nacional em sua
especificidade cultural que, a partir da elevacdo das contradi¢cdes historicas do primeiro
periodo republicano a um novo patamar, manifesta exatamente as possibilidades abertas pelo
periodo varguista em relag@o ao anterior e, também, suas limitacdes.

Depois de sua participagdo politica no Departamento de Cultura de Sao Paulo e de seu
exilio no Rio, Mario volta a Sdo Paulo, onde vive o que resta de sua vida, e quando faz uma
revisdo de sua carreira. O marco temporal que estamos usando para selecionar os principais
textos que analisaremos ndo €, no entanto, apenas uma particularidade da biografia do autor:
ele segue a logica histérica do desenvolvimento brasileiro no século XX. E exatamente ao
longo do Estado Novo que as politicas de Vargas se consolidam e se executam de forma
organizada, para além dos problemas politicos do dia. E nesse momento que o salto
qualitativo ¢ dado em relacdo as contradigdes do momento anterior, quando elas, se ndo se
resolvem, pelo menos se estruturam num patamar superior em relagdo ao seu nivel
precedente. Mario de Andrade participa mesmo desse movimento por sua proximidade de
Gustavo Capanema, que culmina, por exemplo, no desenho de politicas publicas que depois
serdo aplicadas nacionalmente (a mais importantes delas é, sem sombra de duvidas, o
anteprojeto para o SPHAN, atual IPHAN'®). Mério conheceu, portanto, esse processo a que
nos referimos, embora tenha tido problemas ideoldgicos com as formas politicas que ele
impunha'’.

Autor interessado nos problemas nacionais desde o comeco de sua trajetoria
intelectual, na tentativa de desvendar o Brasil, dando énfase as suas manifestacdes culturais,
esses problemas reaparecem nessa ultima fase de sua carreira retrabalhados e colocados em
perspectiva em relacdo as necessidades de universalidade. O aspecto filosofico de fundo das
discussdes sobre nacionalidade (a distingdo entre local e universal, e a relacao dialética entre
esses dois momentos) ird aparecer. Comecemos, portanto, com um texto em que a
universalidade aparece marcada como valor fundamental para o artista, e procuremos
compreender como, nessa elaboracdo, o nacional (local) entra como fator determinante e

constitutivo da propria universalidade.

' Ibidem. p. 58.
"7 Ibidem. p. 42-47.

22



Esse problema o procuraremos em seu ensaio Atualidade de Chopin (1942), que nos
fard remeter para outro texto fundamental em sua carreira, Elegia de Abril (1941)'®. Nesses
dois textos encontramos sua concep¢ao madura sobre a obra de arte e sua universalidade, em
profunda relagdo com os elementos da localidade. Encontramos ali o que chamaremos de
utopia nacional de Mario, sua visdo final sobre o que deveria ser a arte nacional e as
implicagdes finais que ele dd4 a essa concepgdo. Nesses ensaios, embora nao de forma
plenamente desenvolvida, encontraremos também o que se vera desdobrado em sua sequéncia
final de artigos publicados no jornal Folha de Manha e depois reunidos no livro O Banquete
(1945). Ali Mario desenvolve nao apenas sua visdo utdpica da arte a um s6 tempo nacional e
universal, mas percebe os mecanismos reais que impedem a realizacdo plena dessa utopia no
contexto da dependéncia semicolonial.

Quando escreve seu ensaio sobre Chopin, Mario, como boa parte da intelectualidade
brasileira, estd profundamente abalado pelos acontecimentos da Segunda Guerra Mundial®. A
propria escolha do compositor ¢ sintomatica dessa preocupagdo: Chopin nasceu na mesma
Polonia que, século e meio depois, seria invadida por Hitler, dando inicio a guerra. Essa
preocupacao estd textualmente presente no ensaio, que nao pretende tratar o compositor do
ponto de vista meramente formal; seu texto ira tratar de sua atualidade, de sua importancia no
tempo presente: “(...) Chopin é dessa espécie de génios que nao sé crescem com o correr dos
anos ¢ se depuram em sua significagdo artistica, mas a certos momentos da historia sao como
que redescobertos em sua significagio humana e utilitaria™’. Nos dois adjetivos que usa nesse
trecho do primeiro pardgrafo, parte de seus objetivos com o texto ja estdo revelados: os
artistas a que se referem assumem, diante de determinadas condigdes historicas (que no fim
do texto ele remete claramente a guerra), significagdo humana e utilitaria, ou seja, a0 mesmo
tempo que revelam humanidade, essa humanidade serve de forma utilitaria para o combate a

desumanidade reinante. O artista, nesse sentido, tem tarefa utilitaria, servindo de arma de

' Fica, como grande ausente, o ensaio O artista e o artesdo. Ndo o tomamos como corpus por preferir a
realizagdo mais concreta da critica sobre Chopin, em que as categorias que, nesse texto, cuja importancia para o
desenvolvimento do pensamento estético no Brasil ¢ indiscutivel, aparecem de forma mais vaga, estdo
concretizadas em analises.

1% “Na noite da queda de Paris, bebemos juntos na taberna da Gléria. Noite soturna, de poucas palavras. Mério
era o mais arrasado. Tendia a achar que tudo estava perdido no mundo para a liberdade e a cultura. (...) Mario
ndo corria, ¢ certo, nenhum risco pessoal visivel a olho nu, mas a presenga da guerra era um fato concreto”
(Ibidem. p. 109-10). Além disso, cf. TERCIO, Jason. Em busca da alma brasileira: biografia de Mério de
Andrade. Rio de Janeiro: Estagdo Brasil, 2019. p. 431.

2 ANDRADE, Mirio de. Atualidade de Chopin. In: . O baile das quatro artes. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia, 2005. p. 137.
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combate contra a desumanidade crescente do mundo em determinados momentos historicos.
O interessante ¢ perceber como, no texto de Mario, a utilidade do artista se manifesta ndo no
sacrificio das qualidades estéticas de sua obra, mas exatamente pela perfeicao delas.

Utilidade social e realizagdo estética, dois tdpicos que aparecem em praticamente toda
a obra de Mario como oposi¢do inconciliavel, transformada na imagem do sacrificio, que
Pedro Fragelli* ja estudou exaustivamente na obra do autor, e que Roberto Schwarz aponta
em seu artigo seminal sobre o assunto, estdo aqui em sintese dialética”. Nesses dois trabalhos,
essa sintese aparece como vislumbre desse momento final de sua carreira, em que essa visao
de sacrificio e de podlos inconciliaveis, embora ndo totalmente desaparecida, deixa espaco para
a sintese. J& Jodo Luiz Lafeta, em famoso estudo sobre a recep¢do do modernismo da década
de 1920 nos anos 30, /930: a critica e o modernismo, estabelece uma visao diferente daquela
de Roberto Schwarz (com quem polemiza em seu texto), apontando que a contradi¢do nao
apareceria de forma inconcilidvel, como polos irredutiveis, mas como polos em tensdo™. O
fato ¢ que Lafetd ndo consegue manter sua interpretacao e, para explicar fendmenos que
perpassam a obra de Mério, termina por recorrer a visdo de Schwarz, ou seja, a ver nos anos
de 1920 nao apenas uma tensao entre os polos, mas sim a preponderancia do lirismo como
forma de anulagdo da técnica®®. O que nos parece que escapa ao critico em sua formulagdo é
que, de fato, o que ha entre os dois polos ¢ tensdo, mas ela esta estruturada e hierarquizada de
uma tal maneira que nao propicia a sintese dos termos. Mas nao nos interessa inicialmente o
momento em que eles aparecem inconciliaveis exatamente porque, embora mais longo na
obra do autor e de profunda importancia historiografica para seu desenvolvimento e mesmo
para o desenvolvimento do debate sobre cultura durante a década de 1920 e 1930, ndo tem a
importancia historica que essa ultima formulacdo terd. La ndo temos ainda, no campo mesmo
das discussdes sobre nacionalidade, um avango significativo em relagdo a formulag¢do de

Euclides, uma vez que a inorganicidade social introjeta-se no critico € no poeta exatamente na

I FRAGELLI, Pedro. Engajamento e sacrificio: o pensamento estético de Mario de Andrade. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo, n. 57, p.83-110, dez. 2013

22 SCHWARZ, Roberto, op. cit. p. 13-23.

2 LAFETA, Jodo Luiz. 1930: a critica e o0 modernismo. Sio Paulo: Editora 34, 2000. p. 173.

** Diz o autor, depois de ter polemizado com Schwarz por varias paginas: “A longa discussio sobre os
pragmatismos esta ai colocada de maneira evidentemente distorcida. Mario ainda ndo imagina que possa haver,
entre o ‘pragmatismo estético’, identificado as experiéncias da vanguarda, ¢ o pragmatismo social, que ‘trai’ a
arte para ‘pregar’, uma possibilidade de conciliagdo. E por qué? Nesse ponto ha que dar plena razdo a ja referida
analise de Roberto Schwarz sobre ‘O psicologismo na poética de Mario de Andrade’: é a concepgdo de poesia
como registro do subconsciente — e portanto como algo impregnado de individualismo — que impede a
concepcdo de uma forma capaz de aliar eficacia estética e eficacia social” (Ibidem. p. 204).
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forma de dois pdlos inconcilidveis que o obrigam ao sacrificio das qualidades utilitarias para a
realizacdo estética, ou, vice-versa, obrigam-no ao sacrificio da qualidade estética em nome da
utilidade da construgdo nacional;*apenas nesse ultimo momento o poeta paulista consegue
reformular as questdes fazendo um novo nexo histérico (a sintese), € ndo apenas
historiografico. Vejamos como isso se manifesta no ensaio sobre Chopin.

Logo na continuagdao do trecho que citamos acima, Mario expde de forma clara o
aspecto de sintese que pretendera fazer em relag@o aos dois polos: “Chopin se firma em nosso
culto como um dos mais puros, mais exclusivamente musicais de todos os musicos, ¢ também
como um dos mais intensamente humanos, mais generosamente servidores”. Ou seja, ele
aparece como um dos mais exclusivamente musicais € mais generosamente servidores. A
utilidade e a perfeicdo estética estdo em conjunto. Essa mesma conjungdo de fatores
diferentes podera ser percebida na classificagdo, quase ambigua, que da o autor sobre Chopin
— primeiro como uma espécie de sintese do romantismo musical, e, depois, como um
compositor pertencente ao universo dos classicos. “Talvez ninguém tenha expressado com
maior eficdcia a verdade musical do Romantismo™”’, diz o autor e, logo em sequéncia, define
o romantismo musical: “Com o Romantismo a musica foi compreendida como arte de

9928

exprimir os sentimentos e as idéias por meio dos sons, € se tornou uma linguagem’-°, ou seja,

o romantismo ¢ aqui entendido como empenho de significagdo da musica, como estruturagdo
do discurso musical para além da linguagem da forma. Em sua Pequena Historia da Musica
(1944%), Mario de Andrade desenvolve mais essa concepgdo do romantismo como aspecto

engajado e socialmente interessado de seu argumento sobre Chopin:

O povo aceita mal a musica pura porque a arte popular tem sempre uma fungéo
interessada social. Os romanticos deformam isso por exagero. Ndo lhe basta unir
a palavra a musica, para tornar esta compreensivel intelectualmente e portanto
util. Nem lhes basta conceber a musica como capaz de reforcar a expressao dos
estados de alma, que nem a tinham concebido Lassus, Monteverdi, o proprio
Mozart € mais ou menos todos. Para os romanticos, a musica se torna
sistematicamente a “arte de exprimir os sentimentos por meio dos sons”. A

% Cf. ROSENFELD, Anatol, op. cit.

2% ANDRADE, Mirio, op. cit. p. 138.

2" Ibidem. p. 146.

2 Ibidem. p. 147.

29 Essa obra foi originalmente publicada em 1928, mas ela é totalmente reestruturada quando da edi¢io das obras
completas do autor, no final de sua vida. A data a que nos referimos aqui ¢ a data da tltima edi¢do preparada em
vida por Mario de Andrade.
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musica para eles ¢ uma confidente, a que confiam todos os seus ideais (...), 0s
seus sentimentos e paixdes (...), as suas impressdes de leituras ou viagens™.

A musica romantica, de quem Chopin ¢, em seu ensaio de 1942, um epigono ¢,
portanto, a transformacao utilitdria da musica contra o senso aristocratico de falta de sentido
intelectual da musicalidade, que se constitui assim num puro discurso sem interferéncia na
vida cotidiana e, portanto, radicalmente desinteressado. E essa alteragdo, como ele diz no
trecho que se segue ao que colocamos acima, tem consequéncias formais para a musica
romantica:

No decorrer de uma obra, os temas dela mudam de aspecto e interpretacdo ndo
mais por intengdes meramente musicais que nem os Ecos, a Variagdo, o
desenvolvimento tematico do Classicismo, porém para caracterizar estados
psicologicos ou aspectos exteriores diferentes da mesma coisa. Um tema se
desenvolve ou varia ndo para demonstrar as suas possibilidades musicais, porém

para significar mudangas sentimentais®'.

O aspecto utilitdrio determina o proprio processo de desenvolvimento formal e
encaminhamento dos temas na musica romantica. E no sentido de sua utilidade pretensamente
imediata, com significagdo latente e extra-musical, o romantismo de Chopin lhe concede
assim esse aspecto de servidor a que Mario se refere. A significacdo de sua musica assume,
entdo, a possibilidade da representacdo da sociedade burguesa aristocratizada a que sua obra
se dirige, ¢ Mario chama a aten¢do mesmo para o fato de que seu trabalho mais exterior
(normalmente interpretado apenas por seu aspecto mais rasteiro no que o autor chama de
recitais Chopin) assume uma postura critica em relagdo a vida burguesa de corte.

Nosso autor ainda considera Chopin ndo apenas como romantico, mas também como
classico. Em momento anterior, dissera que ele “(...) viveu a vida em musica sem jamais

esquecer que a musica tem vida propria e um material que lhe ¢é particular’™?

, ou seja, se esta
marcado pelo romantismo de plasmar na musica a vida, nunca se esquece das exigéncias do
material a que submete sua criacdo, os sons, seu material particular. E conclui mais a frente,
comentando ndo apenas Chopin como seu proprio tempo, e, de alguma forma, sua propria

obra:

% ANDRADE, Mario. Pequena Histéria da Misica. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2003. p. 134-35.
3! Tbidem. p. 135.
2 IDEM. Atualidade de Chopin. p. 150.
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Ora, se estudamos a obra de Chopin, o que mais nos surpreende é o assombroso
equilibrio com que, dentro do maior e por vezes do mais desabrido
romanticismo, ele soube realizar a sua mensagem sem abusos ou descaminhos de
liberdade. E admiravel: mas a obra de Chopin é a0 mesmo tempo francamente
revoluciondria e intrinsecamente classica!*
Os abusos e descaminhos da liberdade, que ele mesmo ira identificar como defeito de seu
proprio tempo, de alguma forma sedimentado por determinadas visdes sobre 0 Modernismo
de 1922, n3o atingem o compositor, porque ele consegue unificar em si ndo apenas a
expressividade romantica, mas essa expressividade que estd mediada pelo correto trato com o
material da musica, os sons. Identifica-se em Bach e Mozart as referéncias fundamentais para
Chopin: de Bach ele teria descoberto “o mistério da sensibilidade ardente dos baixos de
harmonia e a validade inflexivelmente logica do tecido polifonico™* e, de Mozart, ele teria
levado a “elasticidade da melodia®®. Sua musica, portanto, se exprime o romantismo musical
de forma exemplar por ser mesmo a expressao de sentimentos extra-musicais, que chegam,
como vimos, a organizar formalmente a propria obra, ¢ também profundamente cléssica, ou
seja, ndo apenas continua a tradi¢do classica tomando-lhe elementos, como herda dela o
cuidado com o material de sua arte, a sonoridade.

Antes de continuarmos, vale retomar alguns momentos de seu ensaio Elegia de Abril
para que se possa compreender a atualidade de Chopin ndo apenas em relagdo a guerra, mas
também em relacdo a vida cultural brasileira. Seus comentérios sobre a nova geragao passam
também pela questdo do tempo, ou seja, a questdo da guerra, mas estdo mais cerrados na
discussdo sobre os avangos (que ele julgou insuficientes) da nova gera¢do em relagdo a dele
proprio®®. Depois de descrever sua geragdo como inconsciente abstencionista, fora das
questdes publicas fundamentais, ele caracteriza a geragdo seguinte como marcada por um
interesse pela “arte social”, pelo engajamento direto que tolhe o desenvolvimento estético. A
sintese que propde ¢ seu conceito de técnica, que perpassa todo o texto de Chopin que

estamos analisando:

3 Ibidem. p. 152.

3* Ibidem. p. 154.

35 Ibidem. p. 154.

3% Publicado numa revista capitaneada por jovens, Clima, o texto tem também um tom de alerta a juventude,
procurando apontar os erros cometidos por sua geragdo, que devem ser evitados pela proxima, e também os
descaminhos em que a geraga@o para a qual escreve parece estar se enveredando. Cf. CANDIDO, Antonio. Clima.
In: . Teresina etc. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1980. p. 153-171.
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Imagino que uma verdadeira consciéncia técnica profissional podera fazer com
que nos condicionemos ao nosso tempo e o superemos, o desbastando de suas
fugaces aparéncias, em vez de a elas nos escravizarmos. Nem penso numa
qualquer tecnocracia, antes, confio é na poténcia moralizadora da técnica. E
salvadora (...) se o intelectual foi um verdadeiro técnico da sua inteligéncia, ele
ndo sera jamais um conformista. Simplesmente porque entdo a sua verdade
pessoal sera irreprimivel. Ele ndo terd nem mesmo esse conformismo “de
partido”, tdo propagado em nossos dias. E se o aceita, deixa imediatamente de
ser um intelectual, para se transformar num politico e agdo. Ora, como atividade,
o intelectual, por definicdo, ndo ¢ um ser politico. Ele ¢ mesmo, por exceléncia,

um out-law, e tira talvez sua maior forga fecundante dessa imposi¢ao

irremediavel da “sua” verdade 7.

Ou seja, contra, de um lado, os abusos e descaminhos da liberdade e, de outro, a arte
de acdo social, que, segundo o autor, “(...) ndo houve mais ignorancia nem diletantismo que
nao se desculpasse de sua miséria, como se a arte, por ser social, deixasse de ser

simplesmente arte™®

, a consciéncia técnica do intelectual seria capaz de produzir uma sintese
diferente da oposi¢do entre os dois polos inconcilidveis. Chamamos atengdo para o uso do
termo superar por Mario. A superacdo pretendida ¢ a desses dois momentos (de que ele
participa ativamente), mas que precisam ser superados por uma consciéncia técnica mais
profunda, capaz de, a um s6 tempo, promover, por meio do cuidado estético, o efeito social da
obra de arte. A revelagdo da individualidade do artista, “a imposi¢ao irremediavel da ‘sua’
verdade” ¢ que produz seu aspecto fundamentalmente social, e ndo diretamente politico. O
out-law a que Mario se refere (e essa ¢ uma expressao usada também em seu texto sobre
Chopin) indica exatamente, nessa insisténcia da manifestacdo de sua individualidade, o
aspecto social e ndo diretamente politico. Mas isso s6 se produz diante de uma consciéncia
técnica profunda e marcada sempre pela intengdo social da obra (no caso de Chopin, seu
romantismo representativo) e seu trato formal perfeitamente adequado (no caso de Chopin,
seu classicismo herdado de Bach e Mozart).

Esse equilibrio entre o romantico e o classico (ser romantico porque se ¢

profundamente cldssico) estd também elaborado por outras chaves no texto sobre Chopin:

Em ultima andlise, toda obra de arte nasce de improvisa¢des. Mas em seguida
vem o trabalho dificil, lerdo, angustioso, que elabora, corrige, poda, acrescenta,
acentua, sintetiza, esclarece, e ¢ o sofrimento grande do criador (...) A arte, srs.
Alunos, € certo que nasce nos céus entusidsticos e faceis da inspiragdo, gozo

37 ANDRADE, Mirio de. A elegia de abril. In: . Aspectos da literatura brasileira. Belo Horizonte:
Editora Itatiaia, 2002a. p. 206.
*¥ Ibidem. p. 211.
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sublime e sensual do individuo. Mas logo em seguida a este gozo de um
segundo, ela desce na terra desta nossa humanidade, e ¢ o homem operario, o
homem-coletivo que sofre no trabalho perigoso e interrogativo de converter o
éxtase do individuo num valor humano. O conseguird? Chopin confessa, de

maneira muito clara, a consciéncia que tinha de que a arte ¢ uma conversdao do

sentimento individual em expressdo coletiva™.

A descricao feita nesse trecho poderia ser tracada em varios outros momentos de sua obra,
quando ele discute a relagdao entre o lirismo (que ¢ entendido por ele como manifestacao da
individualidade do criador) e o tratamento formal daquela individualidade para que ela possa
expressar valores coletivos. Ou seja, sua verdade interior e sua comunicabilidade social®.
Aqui os termos estdo trocados: sentimento e expressdo. Seu sentimento individual, sua
verdade individual, precisa ser convertida em obra inteligivel de valor coletivo. Destaca-se
aqui o uso da expressdo “valor humano”, que parece mesmo relacionar-se a tendéncia de
Miario, nessa €poca, de fazer comentarios sobre a desumanidade da guerra. O romantico que
exprime aqui sua verdade individual, um sentimento de sua alma, para exprimi-lo, precisa
estar munido da técnica que surge do material de seu trabalho (os sons, no caso de Chopin).
Retomando o argumento de Schwarz, nesse momento final as polaridades
inconcilidveis finalmente conseguem se unificar em uma sintese dialética. E exatamente
porque exprime a verdade individual que a obra ganha valor humano universal e, portanto,
realiza sua fungdo de acgdo social. Se voltamos, por exemplo, aos textos iniciais de Mario,
podemos perceber que essa concepgdo ja estava latente em suas primeiras formulacdes sobre

a criacdo. No Prefacio Interessantissimo, por exemplo, diz o autor:

A inspiragdo ¢ fugaz, violenta. Qualquer empecilho a perturba e mesmo
emudece. Arte, que somada a Lirismo, da Poesia, ndo consiste em prejudicar a
doida carreira do estado lirico para avisa-lo das pedras e cercas de arame do
caminho. Deixe que tropece, caia e se fira. Arte ¢ mondar mais tarde o poema de
repeticdes fastientas, de sentimentalidades romanticas, de pormenores intteis ou
inexpressivos*'.

A importancia atribuida neste momento ao elemento da inspiragdo contra o do

trabalho técnico da cria¢do ¢ lido, pelo proprio Mario** em Elegia de Abril, como necessidade

¥ IDEM. Atualidade de Chopin. p. 156.

4 Sobre o conceito de lirismo em Mario de Andrade, cf. LAFETA, Jodo Luiz, op. cit. p. 157-184. MACHADO,
Marcia Regina Jaschke. Lirismo no debate epistolar modernista. O Eixo e a Roda. Belo Horizonte, v. 23, n. 1.
2014. p. 15-36.

“I ANDRADE, Mirio. Poesias Completas. p. 63.

“2 ANDRADE, Mirio de. A elegia de abril. p. 211.
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de um momento de combate contra tendéncias que anulariam o elemento proprio de criagao
artistica. Mas seria incorreto dizer que a técnica a que se refere nesses momento finais ¢ a
mesma técnica de que se fala quando se imagina o trabalho de “mondar mais tarde o poema”.
Nesse primeiro momento, a concepgao ainda esta separada do fator com o qual ela tenciona
constantemente na obra do autor, da arte como elemento de acdo social. Ali a nocdo de
técnica ndo €, como no caso dos textos mais tardios, o elo entre a producao artistica marcada
pela individualidade e seu valor humano e social, portanto, universal. No texto que citamos
acima, a arte ¢ colocada antes como mero trabalho que vem depois da inspiracao e que
comporia ainda o universo da cria¢do estética individual, pois trabalha para a perfeicao do
poema. Pensando mais uma vez na acep¢do de Lafetd sobre esse momento inicial do
pensamento estético de Mario de Andrade, ¢ exatamente aqui que se manifesta o aspecto
estruturado, hierarquizado da tensdo a que nos referimos: a técnica de “mondar mais tarde o
poema” aparece a servico da expressao puramente individual do inconsciente lirico do sujeito
poético. Ja em sua concep¢ao madura de técnica, esse trabalho assume a fun¢ao de mediador
entre sentimento e expressao. No trecho inicial, a técnica aparece a servigo da inspiragao; no
final, ela aparece a servigo da universalizacdo do poema e do proprio sujeito poético. Ha aqui
um deslocamento que testemunha o desenvolvimento do autor. Antonio Candido, analisando
o poema Louvagdo da Tarde, aponta mesmo para essa transformacdo em outra chave quando
diz que, com o poema, Mdrio ¢ capaz de passar do “modernismo propriamente dito a
modernidade, que recupera a tradi¢io ao superd-la”®. E essa virada que estamos captando
também no interior de sua critica literaria e de sua elaboragdo do problema da nacionalidade.
H4é ainda no texto sobre Chopin um ultimo aspecto que vale destacar: Mario chama a
aten¢do, por quase todo o texto, para a auséncia de classe em Chopin. Isso comega quando o
ele faz uma pequena biografia do compositor e indica que ele seria um “traidor de sua classe”
#: filho da burguesia polonesa, Chopin vincula-se, ainda quando estd em seu pais de origem, a
aristocracia e, por fim, abandona seu proprio pais, envolvido num processo revolucionario do
qual nao toma parte, e acaba vinculado entdo a burguesia aristocratizada de Paris. Entretanto,
ndo se trata apenas de uma traicdo em sentido politico, uma vez que as consequéncias

artisticas desse movimento sdo grandes:

43 CANDIDO, Antonio. O Discurso e a Cidade. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1993. p. 218.
4 ANDRADE, Mirio. Atualidade de Chopin, p. 139.
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O que mais engrandece ¢ a traigdo classicista, com a qual ele se universaliza ¢
populariza humanamente. (...) Ele mesmo se manifestou contra a arte de elite e
todas as misticas classistas de arte, afirmando que a musica tinha de ser
compreensivel a todos. E o conseguiu. Chopin nos congrega a todos na
encruzilhada genial das suas obras maiores. Ai Chopin consegue a nossa
unanimidade popular. Todos se humanizam comovidos. Todos se aproximam uns
dos outros, porque o piano de Chopin é obra de aproximagio. (...) Entre os
musicos geniais, Chopin ¢ um dos unicos realmente sem classes, 0 mais sem
classe. Atinge o popular e até mesmo o folclorico nas mazurcas, na facilidade de
compreensdo, no rito coreografico e dionisiacos do seu espirito. Atinge a
burguesia no sentimental dos noturnos, no familiarismo do seu piano, na
sensatez, no bom-senso do seu espirito. Se passa para os aristocratas nas valsas e
nas polonesas, e por se conservar irredutivel no seu personalismo, sendo sempre
criagdo e sempre liberdade. Popular, folclorico mesmo, jamais ele se utilizou da
banalidade falsa dos virtuosismos de saldo. E nacional, racial, sofrendo com sua
gente, curtindo a saudade inata e animal da terra em que nasceu, o que ha de
mais simbdlico € que justo nos seus gritos de maior revolta, nos seus solugos de
maior dor (...) eles nada tém de exclusivistas, de folcloricamente nacionais. (...)
A arte de Chopin se transcendentaliza e se universaliza®.

Nesse trecho, as consequéncias dos comentarios sobre o romantico que se realiza
como tal porque ¢ classico chegam a sua conclusdo: a ndo vinculagdo direta as classes sociais
na verdade ndo anula em nenhum momento o aspecto politico do compositor (o que, em
verdade, aproxima-lo-ia de forma inevitavel da burguesia que se aristocratizava); a vinculagao
critica, que ndo assume a posi¢do de nenhuma e representa todas, concede a obra de Chopin a
universalidade de que fala Mdrio. Sua preocupagdo fundamental nesse texto todo ¢ a busca
pela universalidade do piano de Chopin em seu sentido propriamente humanista, ou seja, a
forma por meio da qual a musica do compositor polonés se constitui como “obra de
aproximacao”, o que lhe concede uma atualidade urgente em tempos de guerra. O que fica
evidente no trecho que citamos ¢ que sua identificacdo nacional, portanto, ndo se da
meramente pela identificacdo dos elementos folcldricos, ou seja, pelo localismo, mas por uma
recriacdo desses elementos numa chave de universalizacao que se da por meio da heranga
classica. Sua ndo identificacdo imediata com a classe ou com a nagdo ¢ o que produz a forma
universal de representacdo tanto da classe quanto da propria nagdo. O singular aparece
mediado pela formulagdo que o universaliza no particular, forma intermediaria tipica da
estética.

Numa carta de 27 de julho de 1943 a Moacir Werneck de Castro, ao comentar sobre

um artigo que estava escrevendo sobre Scarlatti, Mario faz um comentério similar que pode

* Ibidem. p. 163-64.
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ajudar a compreender a relacdo entre falta de identificacdo de classe, perfeicdo formal e
técnica e universalidade da obra. Insatisfeito com as interpretacdes que identificavam a
musica de Scarlatti como musica cortesd, Mario coloca o problema e chega as seguintes

conclusdes, que compartilha com o jovem com quem se corresponde:

E o palpite se firmou: a obra (sic, ndo ele) era de classe uma ova! (...) Couperin,
os cravistas franceses, os virginalistas ingleses nos sabemos que usaram de-fato
temas folcloricos. Mas todos deformavam instrumento e temas em todo um ritual
amaneirado e bem-educado de saldo aristd. Scarlatti obedece assombrosamente
ao instrumento, repudia todas as deformacdes classistas e técnicas, ¢
antirritualista incrivel pra época. E no entanto pessoalmente foi um cortesdo
como os outros - € nem podia deixar de ser porque morria de fome. O que salva a
musica dele de se tornar de classe ¢ um elemento a mais de distanciamento? A
mim me parece incontestavel que a obediéncia técnica ao material que tinha na
mao o fez se expandir em toda a sua esplendidez, que ele, o material, ndo ¢ de

nenhuma classe.

A universalidade para a qual estd chamando tanta atengdo no texto de Chopin se
realiza exatamente pela mediagdo que a técnica, a obediéncia ao material artistico, impde ao
grande criador. Esse curvar-se diante do material oferece o distanciamento da representagdo e
permite a consolidacdo de formas que, sendo locais, e tendo no folclore um de seus elementos
fundadores, universaliza-se em valor humano. Localidade e universalidade estdo aqui
unificados em torno de uma sintese dialética que nao pode se desfazer para que se sustente
como tal. Romantico e cladssico, Chopin teria sido capaz, como todo grande artista,
exatamente pela obediéncia ao material, de realizar-se como valor universal, na defesa da
humanidade e de sua existéncia melhorada, sem jamais deixar de ser local e especifico.

Nesse momento de sua teoria estética, Mario alcanga mesmo uma unidade dialética
inquebrantavel entre contetido social, forma artistica e efeito da obra. Por unidade dialética,
entendemos aqui exatamente a superacao das polaridades inconcilidveis, ou seja, a percepcao
que a representagdo artistica adequada de um determinado contetido social opera formalmente
um tipo de articulacdo determinada pelo proprio material que se oferece a representacdo. E
dessa unidade irredutivel entre forma e conteido (mediada pelas nogdes de romantico e
classico em seu texto sobre Chopin) institui-se o efeito da obra, efeito por exceléncia de

humanizagdo. A obra transforma-se, assim, numa conexao do individuo com as tendéncias

% ANDRADE apud. CASTRO, Moacir Werneck de. Mario de Andrade: exilio no rio. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2016. p. 193-94.

32



fundamentais do proprio género humano, operando uma aproximacdo nao apenas entre os

homens, mas também entre os homens como singularidades especificas e a humanidade.

II

Coloca-se, agora, a necessidade de explicitar um problema que esta latente na analise
que fizemos do texto sobre Chopin, mas ndo completamente desdobrado. Trata-se do
problema da relacao dialética entre o nacional, entendido como o localmente determinado, ¢ a
universalidade da expressdo artistica. Essa dindmica, que estd trabalhada no texto sobre
Chopin, precisa ser melhor delineada em seus aspectos propriamente tedricos, ou seja, precisa
ser determinada e ndo apenas anunciada. Na primeira frase de sua Formagdo da Literatura
Brasileira, Antdonio Candido coloca o problema da formagao de nossa literatura como “sintese
de tendéncias universalistas e particularistas™’. O aspecto central de sua formulag¢do estd na
ideia de sintese, ou seja, na exigéncia de que a formagdo completa da literatura nacional se dé
ndo por meio de uma afirmacdo de seu aspecto universal ou de seu aspecto especifico, mas
em sua articulagao dialética. Para compreender o problema em sua totalidade, € preciso, antes,
distinguir as trés categorias fundamentais da estética, ressaltando o fato de que o que Candido
estd a chamar de sintese é, em verdade, a constituicdo da particularidade como campo
fundamental de constituicao do estético em oposicao a singularidade irrepetivel da vida e a
universalidade abstrata do pensamento cientifico e filosofico.

Ao figurar artisticamente determinado fato, ele ndo pode ser representado
esteticamente nem do ponto de vista de suas determinagdes mais abstratas (que o pensamento
teorico ¢ capaz de apontar), nem de sua irrepetibilidade, de sua unicidade como fato singular.
Na obra de arte, a representacdo dos aspectos singulares de uma determinada situagdo
histérica especifica, quando se da por meio da superacdo de seu aspecto puramente singular,
atinge o particular. E exatamente essa categoria que confere as obras de arte sua
universalidade no sentido de sua comunica¢dao universal. Ou seja, quando a situagdo

especifica representada revela, sem sair de sua especificidade de representacdo sensivel, as

47 CANDIDO, Antonio. Formacdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2013. p. 25.
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tendéncias fundamentais daquela sociedade, ela atinge a comunicagdo para além de sua mera
situacdo especifica®.

Importante ressaltar aqui, logo no inicio, o fato de que a transi¢do entre os trés
momentos ndo se dd pelo desaparecimento de um ou de outro, mas pela superacdo que
conserva na nova categoria elementos da anterior. Assim, no caso da transicdo entre o
universal e o particular, o elemento de universalidade ainda deixa na obra sua marca pelo fato
de ela tratar a totalidade dos problemas da época, ou seja, pelo fato da obra de arte pressupor
o estabelecimento de conexdes fundamentais que sejam capazes de imprimir nela a
representacdo de uma questdo num determinado tempo historico, ou até mesmo em obras de
maior envergadura, a representa¢do da totalidade daquele tempo historico®.

Isso se da pelo movimento paralelo da superacao (e conservagao) da singularidade no
particular. E importante ressaltar, primeiro, que dentro da propria singularidade da vida ha os
dados permanentes e os mutaveis, ou seja, aqueles que sdo determinados pelas leis
fundamentais da vida social e aqueles contingentes, que dizem respeito a singularidade
irrepetivel daquela realidade especifica. O movimento de supera¢do da singularidade na
particularidade ¢ exatamente a representacao de seus dados permanentes como singularidades
e nao como leis abstratas universais. O singular aparece, entdo, ainda como singular, mas
agora como singular determinado, ou seja, como particularidade. Isso opera uma

»30. elas ainda sdo

transformagao das “mediacOes descobertas numa nova imediaticidade
figuradas como algo imediato na vida cotidiana dos seres representados, mas essa
imediaticidade estd determinada pelas tendéncias fundamentais da vida social que ¢ alvo da
representacdo. Essa alteracdo, esse deslocamento estrutural no interior da propria
singularidade, constitui a sua elevacdo a particularidade, uma vez que sdo exatamente os seus
tracos irrepetiveis que a caracterizam como singularidade pura.

A representacdo da realidade dessa forma operada, e ndo da universalidade ou da
singularidade, insere aquela determinada realidade especifica no quadro do desenvolvimento
do proprio género humano, dando-lhe comunicacdo universal. A representacdo que se

restringe ao singular nunca o consegue, uma vez que ¢ incapaz de representar algo essencial,

ou seja, de captar a esséncia fundamental das tendéncias daquela sociedade; por outro lado, as

4 Cf. LUKACS, Georg. Introducio a uma estética marxista: sobre a particularidade como categoria da
estética. Sdo Paulo: Instituto Lukacs, 2018a.

* Ibidem. p. 154.

> Ibidem. p. 156.
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tendéncias que recaem na mera universalidade também ndo o conseguem, uma vez que nao
produzem uma representacdo sensivel, imediata, desses mesmos problemas. Mesmo que
tratem deles, ndo sdo capazes de torna-los sensiveis a ponto de os homens reviverem o
presente e o passado da humanidade. E importante ressaltar aqui o da humanidade, porque,
se a representacdo recai na singularidade, nos seus momentos contingentes, 0 que se estd a
representar ndo ¢ o presente ou o passado da humanidade, mas uma realidade incapaz de
comunicar-se universalmente.

O problema colocado a estética ¢ o mesmo problema que se coloca ao pensamento
filoséfico do final do século XVIII ¢ comego do XIX: a conciliagdo entre a individualidade e
as determinacdes de classe que se passavam a perceber teoricamente, ou ainda entre a
individualidade ¢ as coletividades sociais como um todo’'. Em outro nivel, o problema se
coloca como a relagdo entre as classes especificas e seu potencial de representacdo da
coletividade social. E, no mesmo movimento, o potencial de representacdo universal de
sociedades especificas. No caso da estética, o problema se coloca em toda sua complexidade,
uma vez que a expressdo individual precisa conceber, em sua imediaticidade, o universal. A
obra de arte coloca, assim, o problema fundamental da elevagao dialética da individualidade
ao género, movimento que, categorialmente, se da pela transi¢ao que descrevemos do singular
ao universal. Essa superacdo pressupde, no caso da vida capitalista, o circulo fechado da
estética e ndo da vida, em que a identidade entre sujeito e género esta impossibilitada pelas
formas de organizag@o econdmica do mundo.

Como mostramos no texto sobre Chopin, ao final da carreira de Mério, os problemas,
que antes apareciam de forma mecanica, agora aparecem numa unidade dialética indissoluvel,
produzindo a identidade entre contetido social, forma artistica e efeito estético. A integracao
dos elementos nacionais, quando estruturados, no conjunto da histéria das sociedades e suas
culturas como historia do género humano, como apontamos acima, pressupde a
particularidade como categoria estruturadora da estética. E a particularidade que opera a

unidade dialética dos elementos que apontamos. O nacional, assim, deixa de ser uma

> Assim, por exemplo, a dialética do universal e do particular, em Hegel, apresenta-se em seu pensamento ainda
na juventude a partir da relagio contraditéria e conflitante entre individuo e sociedade. (Cf. LUKACS, Gyorgy.
O jovem hegel e os problemas da sociedade burguesa. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2018b. p. 173-74). E
Marx, em suas formulagdes ainda de 1848, nos Manuscritos Econémico-Filosoficos, diz: “A vida individual ¢ a
vida genérica do homem nao sdo diversas, por mais que também - e isto necessariamente - o modo de existéncia
da vida individual seja um modo mais particular ou mais universal da vida genérica (...)” (Cf. MARX, Karl.
Manuscritos econdmicos-filosoéficos. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2010a. p. 107).
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singularidade (como no caso dos romanticos e de toda forma de exotismo ou de regionalismo)
e se transforma no particular: aparece estruturado, em didlogo constante e ininterrupto com o
singular e o universal, sendo, a um sé tempo, um e outro. O nacional pressupde, por isso, para
sua constituicdo concreta, a conexao entre sujeito ¢ humanidade, a implicacdo, no pais, das
conquistas civilizatorias atingidas pelo género. Implica, em ultima instancia, na superagao
dialética da alienagdo por meio de um processo de revolugdo social e superagao do
capitalismo. Observa-se a diferenca do movimento dos romanticos: 14, o pais ¢ visto
exatamente de um ponto de vista que refor¢a o processo alienante, uma vez que ¢
transformado em espolio dos conflitos sociais que os vencedores tomam para si; aqui, a
perspectiva que se assume ¢ a de tomada de posse; a nacionalidade constituida ¢ o processo
de tomar posse do pais, implicando em sua vida as conquistas do género de cuja construgao
participou ativamente como pais colonizado. A virada ideoldgica que Mario de Andrade
elabora ¢, assim, uma virada também categorial. Essas duas instancias de sua concepg¢do estao
implicadas: a virada tedrica que estamos apontando ¢ fundamentalmente também histérica e
ideoldgica. Historica, porque fundada na modernizacdo do pais durante o decénio de 1930;
ideologica, porque se coloca do ponto de vista social ndo das classes proprietarias (como os
romanticos), mas sim da totalidade do povo, cujo polo criativo estd, sem sombras de davidas,
nas classes populares. O homem brasileiro ndo ¢ mais a paisagem do pais, mas o centro de sua
historia.

A afirmacdo de Antonio Candido com que comecamos essa discussdo assume, entao,
sua significagdo completa. A literatura (para nds, metonimia de cultura) brasileira formada &,
antes de qualquer outra coisa, uma conquista civilizatéria®>. Poderiamos penséa-la mesmo
como a conquista da propria civilizagdo. Os questionamentos que apresenta Roberto Schwarz
sobre a natureza desse processo descrito por Antonio Candido em um de seus ensaios sobre o
problema® parecem, no caso de Mario, constituir a agonia de seu trabalho tedrico: a formago
¢ impossibilitada pelo passivo colonial, o que impede a formacdo de uma cultura prépria nao
no sentido do exotismo e do colorido, mas da formacao de uma cultura que nos pertenca nao
porque esteja marcada pela nossa identidade, mas porque sejamos, todos, seus proprietarios.

A socializa¢do adequada da cultura impede sua propria constitui¢do. Veja-se aqui a distancia

2 Cf. SCHWARZ, Roberto. Os sete folegos de um livro. In: . Sequéncias Brasileiras. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1999. p. 54-70.
>3 Ibidem. p. 65-66.
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que essa perspectiva assume de uma leitura identitaria do trabalho de Mario, para quem a
cultura e as tradi¢des eram, antes de tudo, fenomenos materiais.
Vamos dar um passo para tras e voltar a leitura dos textos de Méario para que possamos

concretizar mais esses problemas em sua obra.

III

Até aqui, os comentarios de Madrio giram em torno de questdes ndo de todo
relacionadas a realidade brasileira, como ¢ o interesse deste trabalho. A realizagdo dessa
discussdo no final de sua vida se dard basicamente no livro O Banguete, uma reunido de
cronicas que o autor escreveu em seus ultimos anos e que foi interrompida por sua morte
repentina. Abandonando o estilo dissertativo de seus artigos para a coluna Mundo Musical,
publicada na Folha da Manhd, Mério opta por construir uma historia e discutir os problemas
que se colocam por meio de um enredo em si ja significativo: uma socialite do pais de
Mentira, Sarah Light, resolve dar um almogo para angariar fundos para um jovem compositor
pobre, Janjdo. Para esse jantar, convida a virtuose internacional Siomara Ponga e o politico
Felix de Cima, e acaba recebendo também o estudante Pastor Fido, o qual Janjao leva consigo
depois de encontrd-lo na rua. Como se pode observar pela simples descricdo que fizemos, o
texto ¢ marcado pelo tom satirico™. As posturas estéticas que cada um dos personagens
manifesta aparecem, assim, ndo como discursos de interesse meramente intelectual, mas
marcados pela posicdo social que ocupam naquela mesa, ela mesma um problema que sera
discutido de forma indireta ao longo do texto.

Comecemos pelo final do texto, onde aparece o que consideramos ser a visdo

amadurecida do autor em torno do problema nacional:

Essa ¢ alids a maior falha da composi¢do musical brasileira, e que a faz tdo
enjoativamente cair num negrismo decorativista: é que ainda ndo se inventou o
“alegro” brasileiro. Mas me refiro ao “alegro” mesmo, o alegro melodico de
carater anticoreografico, incapaz de cair na danga. (...) Em todo caso, nem o
proprio Villa Lobos escapa do caracteristico coreografico, nos seus alegros. S6
mesmo o Camargo Guarnieri ja conseguiu alguma coisa de satisfatorio nisso,
sobretudo em finais, como no Concerto pra Violino e na Primeira Sinfonia. E
urgente criar o alegro brasileiro sem carater coreografico. O alegro ¢ a coisa mais

% Cf. LUKACS, Gyorgy. A questio da satira. In: . Arte e Sociedade: escritos estéticos (1932-1967). Rio de
Janeiro: Editora UERJ, 2009. p. 173-191.
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dificil da criagdo erudita, por que embora coletivista e violentamente
coletivizador por causa do seu dinamismo, ele é no entanto antifolclérico. O
povo ndo tem alegros. O alegro ¢ elemento urbano, erudito e civilizador, mas ¢é
sempre extracultural. O povo na infinita maioria dos casos, quando faz musica
rapida é pra dangar; e caimos no caracteristico coreografico, como no Brasil,
como na Espanha. (...) Nos movimentos moderados, no alegreto, no andante, o
compositor encontra na cangao folcldrica riqueza farta por onde se desenvolver
culturalmente. No alegro, ndo. Os andamentos moderados sdo culturais: t€ém a
sua base ¢ a sua fonte no povo. Mas o alegro extracoreografico, ¢ elemento
erudito e civilizador. Ele culturaliza, sim, uma escola nacional, mas de fora pra
dentro. Ou melhor: de cima pra baixo. Ele nasce na cabega do compositor
erudito, se caracteriza na generalidade dos compositores normais (6h, a
espléndida diferenca nacional entre um alegro de compositor italiano e outro de
alemdo...) e baixa as massas, dinamizando e aquecendo, fortalecendo a
cosnciéncia coletiva. Porém sempre urbana. O alegro tem isso de insoluvel: ele
pode culturalizar uma musica nacional, como os alegros de Verdi e¢ os de
Brahms, mas sera sempre universalmente coletizador. Porque o seu dinamismo €

propicio as massas das cidades de Londres como de Maceid. (...)>.

Essa fala de Janjdo, depois de um longo capitulo em que se discute os problemas da
musica brasileira em todos os seus aspectos (institucionais, inclusive), funciona como um
resumo do problema da nacionalizagdo da cultura e sua relagio com a universalidade.
Inicialmente, o autor indica o aspecto coletivo do alegro dada sua origem nas dangas
coreograficas, no dinamismo da musica popular; depois, indica que ele transforma essa forma
musical popular coreografica em musica de carater anticoreografico, ou seja, um elemento de
civilizacdo e ndo de cultura. Reproduzindo certas dicotomias, o alegro transforma ritmos do
corpo em ritmos da alma, em ritmos reflexivos. O processo a que Mario estd se referindo
nesse trecho ndo pode ser entendido apenas como o surgimento do “alegro”: trata-se, na
verdade, da consolidacdo, em toda a Europa, daquilo que se chama de musica pura: a
constituicdo de formas musicais cuja significacdo ndo reside em nada além da propria
sonoridade. As formas musicais adquirem, assim, ao longo do século XVIII, a pretensdo de
serem musica que nao precisaria de sua significacdo além da prépria musica, dos proprios
sons e de suas regras internas de organizagdo e estrutura; abandona-se, assim, a poesia como
instrumento imprescindivel para a constituicdo do sentido musical e as formas dancantes, cuja
funcdo era simplesmente o movimento do préprio corpo humano. A forma musical que

emerge, a sonata (ou sonata-alegro, ou ainda forma sonata®®), é a sistematizagdo desse

> ANDRADE, Mirio de. O Banquete. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2004. p. 172-74.
% Cf. ROSEN, Charles. Sonata Forms. New York: W.W. Norton & Company, 1988.
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processo tanto em termos de sua funcionalidade social quanto de sua potencialidade de
criacdo artistica. Mario define a musica pura dessa forma, numa nota de rodapé a sua Pequena
Historia da Musica: “(...) considero Musica Pura a musica que, ndo se baseando diretamente
em elementos descritivos, quer objetivos, quer psicolégicos, tira dos elementos
exclusivamente dinamogénicos (Ritmo, Melodia, Harmonia) as suas razdes de ser arte o ser

bela”57

E emenda, no capitulo seguinte, uma fala sobre o periodo cléssico:

No principio da vida intelectual do homem, quando os sons produzidos pelo
orgao vocal principiaram se distinguindo em sons orais e sons musicais, aqueles
mais variados na silabacdo, estes mais impressionantes na beleza: os sons orais
se especificaram em valores intelectuais; os sons musicais se especificaram em
valores corporais. (...) As palavras eram diretamente psicologicas. As melodias,
os ritmos eram diretamente dinamogénicos, fisiologicos. Tudo o que ndo estava
intelectualizado por intermédio da palavra deixava de funcionar diretamente e
perceptivelmente na vida dele. A musica exclusivamente sonora ele ndo
compreendia porque ela ndo era intelectual, era s6 dinamogénica: ativava,
regenerava, fortificava, repousava o corpo dele. O homem sentia isso, mas nao
era capaz de explicar essa gostosura que a musica lhe dava®®.

A esse retrocesso as formas primitivas da musica se segue uma longa explicagdo sobre
a transformacao desses sons “musicais” cuja inteligibilidade o homem primitivo ndo era
capaz de alcancar. O que marcaria o século XVIII em termos de musica ¢ exatamente a
conquista dessa inteligibilidade da origem da “gostosura” que os sons forneceriam e a
constituicdo de uma forma musical que fosse capaz de dar conta dessa nova conquista
civilizatéria. E importante notar, no entanto, que a miisica pura dos classicos nio é a mesma
que Mario descreve como sendo a dos primitivos: esses ndo conheceriam a musica pura,
apenas elementos seus que estavam presentes na sua musicalidade mesclada de palavras e

sons. Vejamos a descricdo que faz o autor dessa nova musica:

Com o movimento seiscentista, principalmente o progresso da composi¢do
instrumental, a musica principiou se libertando das fungdes interessadas
populares e eruditas, a que estivera ligada sempre. No povo ela sempre
funcionara interessadamente: ¢ cantiga de religido, ¢ cantiga de trabalho, ¢
derivativo de sexualidade, ¢ danga pra se dangar... Nas elites estava sempre
ligada a uma fungdo de condimento ritual de festa, principalmente das festas
cultuais das religides e dos governos. Ou entdo se limitava a transpor

7 ANDRADE, Mirio. Pequena Histéria da Musica. p. 106.
% Ibidem. p. 114-15.
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eruditamente as mesmas fungdes que exercia nas classes populares. Agora ela se
liberta disso: e na musica instrumental artistica, é danca que ninguém danga,
can¢do que ninguém canta, ndo tem palavras de amor ou de esporte: ¢ musica s6
para a gente escutar *’.

Nota-se que essa musica do periodo classico ndo ¢ simplesmente um retorno a musica
primitiva que empolga o corpo, mas uma forma de musicalidade diferente, fruto exatamente
da conquista da inteligibilidade da musica como campo especifico de criacdo separado dos
sons intelectuais. Trata-se de uma forma que ndo ¢ para ativar o corpo, mas apenas para
escutar. Musica reflexiva em sua propria forma, fruto das conquistas civilizatorias, fruto da
liberdade artistica em relagdo a sua funcionalidade mais imediata.

E isso ainda faltaria & musica brasileira, que se satisfaz com a forma coreografica,
mais diretamente folclorica. Nesse momento, a relacdo do autor com o problema do folclore
estd colocado em sua plena maturidade: trata-se ndo de construir uma arte que seja brasileira
porque seja folclorica, mas construir uma arte brasileira que seja feita sobre o folclore,
transformando-o em elemento implicado na criagdo artistica. E nesse sentido que, algumas

linhas depois, Mério conclui esse trecho:

E, como o negrismo prova, embora incorrendo o risco de ndo ser compreendido
por ninguém, afirmo que falta universalidade a esses compositores, que vivem de
particularismos regionalistas, e de sentimentalismos evocativos. Dado mesmo
que o melhor jeito da gente se tornar universal, seja se tornando nacional: a falta
de cultura e compreensdo do problema, fez com que os compositores brasileiros
ndo percebessem o fendmeno universal e historico do aproveitamento do
folclérico. O problema da nacionalizagdo duma arte ndo reside na repisagdo do
folclore. O problema verdadeiro era “expressar” o Brasil. Mas como os
iniciadores desta expressdo, noutros paises, se aproveitaram também dos temas
tradicionais, o que 0s compositores brasileiros pescaram quase todos, apesar das
adverténcias insistentes de um Andrade Murici, foi sé isso: tematica folclorica.
Em vez de expressarem o brasil, “cantaram” o brasil®.

Aqui fica claro que, para Maério, a nacionalizacdo da cultura passa por sua
universalizagdo. O universal se realiza como tal exatamente porque ele ¢ nacionalizado, mas
ndo nacionalizado no sentido folclorico: trata-se da constitui¢do do alegro, de elevagdo da

cultura folclérica a universalidade civilizatéria, citadina. No final da citagdo inicial do

Banquete, esse elemento de universalidade também estava evidente: diferentemente dos

> Ibidem. p. 116.
% ANDRADE, Mirio. O Banquete. p. 175-76.
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ritmos coreograficos, o alegro se torna universal porque sua coletivizacdo funciona em
centros urbanos indistintamente, seu processo de circulagdo e sua efetividade artistica ndo se
direcionam aos elementos de particularismo. Nesse sentido, a musica brasileira se constituiria
quando o singular, o especifico, o folclérico se transformasse em outra coisa que possuisse
carater de comunicacao universal. A conexao entre esses dois clementos esta dada exatamente
pelo alegro: ¢ ele, na visdo de Mario, o elo de conexdo entre o folclorico particular e o
universal desprovido de caracterizagdo localista.

A dicotomia que ele estabelece entre “expressar” e “cantar” o Brasil coloca esse
problema basico de forma clara: a expressdo da nacionalidade precisa ser precedida por sua
sistematiza¢do racional, ja o cantar pode ser feito de forma direta. Aqui, estd implicada toda a
discussdo feita na parte anterior desse capitulo: a expressividade so se realiza como tal se
estiver mediada pelo cuidado técnico em relagdo a obra. Assim, usando a propria linguagem
de Mario sobre Chopin, sé se realizaria o “Romantismo” da expressdo do nacional se o
“Classicismo” como respeito ao material e as suas regras fosse estabelecido como tal. Por nao
poder ser simplesmente o “cantar” o Brasil, porque isso ndo implicaria o respeito ao material,
Mario exige a criagdo do alegro nacional, marcado pelo cuidado técnico ao material musical,
sua elevacdo formal as ultimas consequéncias de suas possibilidades. Nesse sentido, quando
reclama em Elegia de Abril sobre a falta de preocupacdo com a técnica, estd também
indicando, quando vista essa reclamagdo em contexto, a impossibilidade de nacionalizagao
plena do trabalho artistico.

Ha ainda um elemento importante para o qual precisamos chamar atencdo. Vimos
acima que essa musica pura ¢ fruto da conquista civilizatoria da inteligibilidade do aspecto
especifico da musica como campo de criagdo, fruto da possibilidade artistica oferecida pelo
desenvolvimento das forgas produtivas, que, em periodos de abundancia, abre novas
perspectivas para a criagdo humana. Esse ¢ um aspecto importante porque mostra toda a
abrangéncia do projeto que Mario estd enunciando: a constituicdo do alegro brasileiro ¢ a
tomada de posse por parte da cultura brasileira das conquistas civilizatorias de que a histéria
brasileira faz parte. Em ultima andlise, significa tomar posse das conquistas artisticas que
foram engendradas ao longo da modernidade. Observe-se também que nao se trata apenas de

trazer uma novidade da Europa no sentido de adequar a cultura as ultimas modas
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internacionais (pelo menos no campo do projeto): trata-se de constituir uma arte brasileira no
sentido de fazer o pais participar das conquistas civilizatorias nas quais foi parte essencial.

O leitor atento do livro notard uma possivel contradi¢do entre essa manifestagao de
Janjdo em relacdo ao folclore e outra no segundo capitulo, quando afirmava que sua arte era

ainda folclorica:

Pelo menos enquanto o povo for folclorico por definigdo, isto é: analfabeto e
conservador, s6 existird uma arte para o povo, a do folclore. E os artistas, os
escritores principalmente, que imaginam estar fazendo arte pro povo, ndo passam
duns tedricos curtos, incapazes de ultrapassar a propria teoria.O destino do
artistas erudito ndo € fazer arte pro povo, mas pra melhorar a vida. A arte,
mesmo a arte mais pessimista, por isso mesmo que nao se conforma, é sempre
uma proposicdo de felicidade. E a felicidade ndo pertence a ninguém ndo, a
nenhuma classe, ¢ de todos. A arte pro povo, pelo menos enquanto o povo for
folclérico, ha-de ser a que esta no folclore®'.

O didlogo todo do segundo capitulo ¢ de fato confuso e cheio de contradi¢des: de um
lado, a arte em sua funcionalidade social; e, de outro, as exigéncias do artista como criador. A
contradi¢do ¢ evidenciada pelo préprio narrador quando ele diz que Janjdo “estava bastante
envergonhado com a fraqueza que tivera de mostrar as suas contradi¢cdes de artista, consciente
da servidio social das artes mas incapaz de se libertar do seu individualismo™®. Nesse
momento da discussdo sobre o folclore, Janjdo coloca dois elementos que precisam ser
pontuados com mais detalhe: primeiro o enquanto, ou seja, a afirmacdo que faz sobre o
carater folclorico da arte nacional € transitorio, e precisa sé-lo; segundo, sua definicdo de
folclorico: analfabeto e conservador. A arte folclorica corresponderia a um determinado
estagio de desenvolvimento social, € enquanto o pais ficasse nesse estidgio, a arte
necessariamente teria que corresponder a ele. Depois, vem a definicdo do artista erudito,
totalmente diferente daquela do folclore: em sua defini¢cdo, a arte erudita ndo teria classe,
seria, portanto, universal. O caminho para sua universalizacdo ja conhecemos: a técnica e,
especificamente nesse caso, o alegro brasileiro.

Mas no didlogo do ultimo capitulo completo do livro, a discussdo € outra: ndo se trata
mais do que a arte brasileira pode ser hoje, como ela se configura atualmente, mas do que ela

devera ser, do que ela deveria ser. Por isso ndo ha contradicao de fato. O que se depreende,

' Ibidem. p. 64-65.
%2 Ibidem. p. 70.
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em verdade, desse cotejo € que, para que a arte brasileira deixe de ser folclorica (analfabeta e
conservadora), ¢ preciso que haja uma transformacdo também do povo. O povo deve deixar
de ser folclorico para que a arte deixe também de o ser. E aqui estamos no cerne do projeto
artistico de Mario de Andrade: a nacionalizagdo ndo anda separada dos processos que
garantem a melhoria das condi¢des culturais do povo como um todo; pelo contrario, como
vimos na ultima cita¢do, dependem dele. O processo de constitui¢ao do alegro brasileiro ¢ um
processo artistico e também social (a entrada do capitalismo no Brasil) porque depende nao
apenas dos artistas, ndo apenas do esforco individual de um grupo de artistas, mas do
conjunto da sociedade que eleva seu nivel cultural a universalidade da expressao reflexiva da
musica erudita.

O que esse projeto implica — e aqui esperamos que isso ja esteja claro — € que haja no
pais um outro tipo de modernizagdo. O pressuposto ¢ que ela seja inclusiva, que seja capaz de
elevar ndo a arte em si, mas o conjunto da sociedade que a produz. O alegro, como vimos
acima, se nasce na cabeca do compositor, precisa “baixar as massas”, ou seja, o processo de
modernizagdo cultural que propriamente nacionalize a cultura de forma plena precisa passar
pela inclusdo, pela educagao cultural do proprio povo.

Mais um indicio desse elemento civilizatorio € o fato de que a importancia recai nao

sobre a genialidade, mas sobre a fixa¢do social desse procedimento:

O Brasil conta com alguns compositores de muito valor, mas a musica brasileira
vai pessimamente porque ndo sdo os picos isolados que fazem a grandeza duma
cordilheira. A Argentina, talvez o Chile, ndo conheco bem o Chile, mas
garantidamente o México, e o proprio Uruguai, ndo apresentam um musico da
riqueza do Villa ou do equilibrio de camargo Guarnieri; mas nao tem duvida que
ha uma musica argentina, ha uma musica mexicana, muito mais permanentes,
muito mais socialmente fixadas que a brasileira®.

O pico da genialidade ndo conta para a constru¢do de uma musica nacional
propriamente porque ela implica em caminhos que precisam ser seguidos, e, como diz mais a
frente o proprio Janjdo, “no Brasil ndo medra esforco em continuidade (...)”*. O Brasil

b

precisaria, segundo Janjdo, de mais “bons compositores”’, exatamente aqueles que irao

% ANDRADE, Mirio de. O Banquete. p. 153.
% Ibidem. p. 159.
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normalizar a descoberta do alegro brasileiro e fixa-la socialmente®. A criacdo livre,

propriamente nacional, vem depois da fixagdo social:

A invencdo livre sé vira mais tarde, e quando a criagdo musical erudita estiver
tao rica, complexa e explicita em suas tendéncias particulares psicoldgicas, que o
compositor possa desde a infincia viver cotidianamente dentro dela, se
impregnar dela, € a sentir como um instinto®.

Antes de passarmos ao problema da impossibilidade da execu¢do de um projeto desse
tipo, vejamos como ha uma evoluc¢ao, no mesmo sentido que observamos no trecho anterior
sobre a nocdo de técnica, sobre o problema da constituigdo da nacionalidade artistica no
campo musical. Em um dos ensaios mais importantes de sua vida®’, Ensaio sobre Musica
Brasileira (1928), publicado no mesmo ano de Macunaima e em que se discute o problema da
forma¢ao de uma musica propriamente nacional, Mério coloca a questdo da forma no ambito
da constitui¢ao de uma suite brasileira. A suite ¢ um conjunto de dangas com modelo e ordem
fixos que emerge no periodo anterior ao desenvolvimento pleno da musica classica®, e € uma
das fontes do desenvolvimento da forma sonata®. O texto é todo marcado pelo espirito do
final da década de 1920, na luta pela constituicdo de uma arte nacional e a supressao das
possibilidades estéticas das obras em detrimento de sua funcionalidade social: “O critério
atual de Musica Brasileira deve ser nao filos6fico mas social. Deve ser um critério de
combate”™.

A constituicdo da suite como horizonte formal indica j& de inicio a diferenca de
projeto que o Mario de Andrade de 1928 introjeta em suas reflexdes teoricas, e que o Mario
de Andrade de 1945 faz aparecer em sua formulacdo sobre o alegro. A suite ¢ uma forma
mais proxima das manifestagdes folcloricas propriamente, e ndo implica o exercicio de
racionalizacao do alegro, muito menos o processo de socializacdao urbana, civilizada, que ele
também implica. Mdario chega mesmo a apontar para o fato de que as nossas dangas poderiam
ser base para suites de “musica pura”’', mas nio implica em seu texto nenhuma consequéncia.

Nao coloca o problema da elevagdo do folclore, de seu uso como mera substancia alterada

% Ibidem. p. 167.

% Ibidem. p. 170.

7 Cf. SANTOS, Paulo Sérgio Malheiros dos, op. cit, p. 30-31.

% MASSIN, Jean; MASSIN, Brigitte. Histoire de la musique occidentale. Paris: Fayard, 1985. p. 107-11.
% Cf. ROSEN, Charles, op. cit, p. 16.

" ANDRADE, Mirio de. Ensaio sobre muisica brasileira. Sao Paulo: Martins Fontes, 1972. p. 19.

" Ibidem. p. 67.
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numa légica totalmente diversa daquela da arte folclorica. Pelo contrario, procura encontrar

nos habitos de socializagdo folcloricos a base para a constitui¢ao da suite nacional:

No fim dos bailes praceanos, até nos chas-dangantes é costume tocarem a musica
"para acabar" constituida pela jungdo de varias dangas de forma e caracter
distintos. E se de fato ndo basta essa brincadeira possivelmente de importacao,
ndo sei, para justificar as formas de suite como habito nacional, ela ocorre
noutras manifestagdes também. Nas rodas infantis ¢ comum a piasada ajuntar um
canto com outro. Chegam mesmo a fixar suites com sucessdo obrigatoria de
pegas™

O projeto do alegro, no entanto, confronta-se com a realidade e com a impossibilidade
de sua realizacdo. Se ele é realmente o projeto marioandradino de nacionalizagdo da cultura,
sua impossibilidade estd dada pelas condigdes mesmas da producdo e da educacao cultural no
Brasil. E nesse momento que o aspecto satirico do texto aparece de forma mais evidente:
trata-se, na verdade, de um texto de combate, em que o humor ¢ transformado em arma de
combate de classe. O pais aparece aqui, diferentemente do que acontece nos escritos da
década anterior, segmentado em classes € ndo apenas disposto geograficamente pelo territorio.
O texto de Mario funciona como uma forma de combater ideologicamente aqueles que ele
mesmo chama de donos do poder. Trata-se de desmontar, detalhe por detalhe, a dependéncia
cultural de que o pais ¢ vitima gragas a sua formagdo colonial e, também, de distribuir a
responsabilidade da lentiddo do processo por todas as classes. Estdo ali representadas a
virtuose internacional que deveria desempenhar um papel ativo no processo de nacionalizagao
e simplesmente ndo o faz pela comodidade de continuar fazendo o que sempre fez e que seu
publico (culturalmente dependente e totalmente estranhado de um projeto de nacionalidade
cultural) sempre aplaude; o politico inculto e desinformado, que entende a atividade artistica
apenas como ornamento, funcionando como uma versdo menos educada e erudita do que a
virtuose Siomara Ponga; a milionaria que ndo demonstra educacao cultural consolidada, mas
que exerce, no fim das contas, o poder cultural. O projeto que Janjao apresenta e que, de
alguma forma, representa, esta contraposto a essa realidade que, em Ultima instancia, s6 pode
ser tratada em chave satirica e irobnica. Mas o proprio Janjdo, representante desse projeto, €
também, a sua maneira, incapaz de realizar o projeto: estdo colocadas, principalmente nas

conversas iniciais que tem com Pastor Fido, suas contradi¢des, em ultima instancia, de classe.

2 Ibidem. p. 67-68.
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O proprio entrecho coloca o problema: a realizacdo do projeto implica a ruptura com as
tendéncias que Sarah Light representa (inclusive em seu proprio nome, referéncia direta a
empresa responsavel pela iluminagdo paulista no comego do século passado), mas a existéncia
mesma do banquete indica para o fato de que Janjdo, embora consciente da necessidade da
ruptura, ndo estd disposto a promové-la. O discurso que descrevemos, que representa uma
visdo extremamente avangada sobre o problema da nacionalizagdo cultural, estd, em ultima
instancia, colocado sob as bases do poder existente, cuja existéncia mesma nega a
possibilidade de sua realizagdo. Trata-se de uma contradi¢cao fundamental que a estruturagao
do proprio enredo ja coloca. Ela estd também no nome dado ao personagem que carrega o
projeto nacional: Janjdo ¢ o mesmo nome dado por Machado de Assis ao filho que recebe as
ligdes de seu pai no conto Teoria do Medalhdo. O conto ¢ também uma satira das classes
letradas no pais: a licdo do pai ao filho em seu aniversario de 21 anos é exatamente a da
necessidade de ser um medalhao, figura em que sobra a aparéncia e em que falta substancia.
Nao se pode dizer de forma direta que o personagem de Mario seja uma espécie de medalhao
como descrito no conto, mas as circunstancias que descrevemos, o fato de que ele ndo tem
coragem de romper de forma definitiva com a classe que impede a realizacdo de seu projeto
cultural, mostra exatamente que, como o medalhdo machadiano, Janjdo ¢ o porta-voz de um
projeto que ele € incapaz de realizar.

O carater satirico do texto rebaixa o tom dos problemas apresentados ¢ os dramas de
cada personagem, fazendo com que seus dilemas aparecam em chave critica e ndo
identificados a visio do autor. E preciso salientar que nos referimos a um carater satirico e
ndo a uma satira em sentido pleno, pois o texto ¢ permeado por discursos € cenas a que nao se
poderia atribuir esse adjetivo com facilidade. Mas entremear os discursos feitos em tom sério,
que podem ser claramente identificados as ideias do proprio autor, com cenas e descri¢des de
carater satirico, faz com que as impossibilidades que se estao apontando se revelem de forma
mais objetiva do que se elas mesmas fossem objetos de discurso. Tomemos como exemplo o
dilema de Janjao como artista preso a individualidade burguesa e consciente do utilitarismo
da arte. Esse problema, que perpassa a obra do préprio Madrio, quando ¢ objeto de
representacdo satirizada (misturada a melancolia da consciéncia do ridiculo dos conflitos
apresentados, dai a vergonha do personagem), ndo pode ser ligado de forma direta com o

mesmo problema que vive o autor do texto. Ou seja, o fato de a representar nesta chave
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implica a superacdo, em alguma medida, desse mesmo problema ndo no personagem, mas no
autor e em sua obra autoral. Mario ndo se identifica com o personagem quando o satiriza,
diferentemente de quando o coloca para discursar em chave séria.

Vejamos com mais detalhe como tudo isso se manifesta ao longo de todo o texto.

O pressuposto para a realizagdo do projeto ¢ a fixacdo social da arte por meio da
critica ¢ da educacdo. Esses dois elementos ndo estdo presentes no caso brasileiro e
representam mesmo o impasse fundamental. Logo no inicio, quando ainda esta apresentando

seus personagens, Mario descreve Siomara Ponga:

O mesmo se dava com as cangdes de Janjdo. Escritas em lingua nacional, elas
exigiam toda uma emissdo nova, todo um trabalho de linguagem e de
impostagdo, todo enfim um “belcanto” novo e nacional, que valorizasse essa
fonética ignorada dos belcantos europeus. E, consequentemente, valorizasse
também essas linhas melddicas emitidas vocalmente, e que necessariamente
derivam dessa fonética, da mesma forma que a melodia italiana ndo poderia
jamais ter nascido da fonética francesa, nem a alemd da espanhola. (...) Ela
[Siomara Ponga] pegou nas regras de pronuncia cantada propostas pelo
Departamento de Cultura de S@o Paulo, e que, com poucas modificagdes
indicadas por meio experimentacdo e cultivo, forneceriam um belcanto em
lingua nacional, tdo digamos, tdo antropogeografico como os europeus. Mas tudo
isso exigia tanto trabalho novo, tantas experiéncias, adquirir técnicas novas... E
demais a mais ela cantava tdo pouco em lingua nacional, s6 uma pecinha em
cada concerto, e s6 mesmo porque o governo obrigava a isso por lei...”

Além de mais uma vez evidenciar o processo por meio do qual se configura a arte
nacional (da fonética da lingua precisa surgir uma forma toda nova de cantar), Mario coloca o
fato de que essa transformacao pressupde trabalho. A virtuose, no entanto, ndo se dedica a ele,
exatamente porque o repertorio nacional que cantaria em seus recitais ¢ reduzido. A
nacionalizacdo da cultura encontra seu primeiro empecilho logo no comego do texto. As
condi¢des de educacdo do proprio publico estdo colocadas aqui: sem pegas nacionais em seu
recital (que s6 entram por obra da lei impositiva do governo), a necessidade de criar o
belcanto brasileiro simplesmente ndo existe para Siomara, que, por isso, ignora-o de forma
mais séria.

Voltemos ao enredo: Sarah Light, a milionaria que esta oferecendo o banquete, esta o
oferecendo porque ama Janjao e quer ajuda-lo, mas ndo tira de seu proprio bolso o auxilio.

Pelo contrério, imagina que essa ¢ funcdo do Estado, mas o Estado, representado na narrativa

? ANDRADE, Mirio de. O Banquete. p. 56.
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por Félix de Cima, ¢ ridicularizado o tempo todo, porque simplesmente ndo entende do
assunto. Protege a arte ndo por senso de responsabilidade, mas por aspectos circunstanciais e
exteriores, por aparéncias™, como o medalhdo machadiano. O processo todo se d4 no nivel da
pessoalidade; ndo ha nenhum indicio de que a prote¢do as produgdes nacionais va ser feita de
forma sisteméatica como valor. Pelo contrario, ¢ assim que Mario descreve a forma de pensar

de Félix de Cima:

De maneira que dois ficaram sendo os principios educativos que Felix de Cima
imprimiu a protecdo oficial das artes, em mentira: 1% proteger tudo quanto ¢
artista estrangeiro que pedir agua, pra ndo irem 14 fora falar mal do pais e para
mostrar que somos muito hospitaleiros, como dizia Saint-Hilaire; 2% nao
proteger as artes modernas porque nio se entende mas ¢ comunismo. Quando
aos artistas nacionais, a terra ¢ farta ¢ boa, que morram de fome.”

Ainda mais a frente na narrativa, Sarah Light se refere da seguinte forma a cultura

popular:

(...) Eu adoro musica folclérica, me excita, me brutaliza, acho estupendo. Mas
quando trabalhada por um compositor, entenda-se! Uma vez, passando de
automovel em Pirapora, escutei um batuque de negros, achei uma coisa horrivel,
que musica idiota, que palavras vulgares! Mas o “Batuque” do Lorenzo

Fernandez acho uma maravilha, assim como adoro reler os livros folcloricos de

Leonardo e Cornélio Pires, tém coisas engracadissimas”’.

E esse tipo de postura que impossibilita a realizagdo plena do projeto proposto por
Mario-Janjao. A milionaria, de fato, ndo pretende que o povo seja incluido no processo de
modernizagdo; suas palavras representam mesmo uma visdo do processo como ele se da no
pais desde sempre: exclusivo para determinados segmentos da populagdo. Mesmo gostando
de arte folclérica, causa-lhe pavor o povo ele mesmo. E assim que a sintese ndo acontece. E
mais algumas pdginas a frente, ela verbaliza uma visdo que hoje chamariamos de

1”7, A cultura

meritocratica: o consumo da cultura aparece como recompensa da vitdria socia
como um todo aparece como espolio dos vencedores, e se ela aparece dessa forma, e ndo

como elemento civilizatério da nacionalidade, o projeto do alegro brasileiro, em toda sua

™ Ibidem. p. 50-51.
™ Ibidem. p. 53.

76 Ibidem. p. 100.
7 Ibidem. p. 102.
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implicacdo, estd interditado. Ela mesma, em verdade, ndo participa de forma completa das
conquistas civilizatdrias, uma vez que sua recepcao de obras de arte erudita ndo ¢ por meio da
racionalidade que o alegro imporia, mas pela brutalidade que ela infunde em suas sensagoes.
A tentativa de constituir uma cultura conceitual estd fora de suas possibilidades. Ela esta
estranhada em relacdo as potencialidades perceptivas que sua propria vitoria social permitiria.

Esse ¢ um elemento significativo porque coloca em perspectiva um lugar comum
sobre o problema da nacionalidade: a conexao das elites aos centros culturais europeus e sua
distincdo em relacdo ao povo, distante dos centros de cultura. Esse lugar comum encontra

ressondncia, por exemplo, na forma como Euclides figura a inorganicidade nacional:

A campanha de Canudos tem por isso a significacdo inegdvel de um primeiro
assalto, em luta talvez longa. Nem enfraquece o asserto o termo-la realizado nos,
filhos do mesmo solo, porque, etnologicamente indefinidos, sem tradi¢des nacionais
uniformes, vivendo parasitariamente a beira do Atlantico, dos principio civilizadores
elaborados na Europa, e armados pela industria alema - tivemos na a¢do um papel
singular de mercenarios inconscientes’®.

A identificacdo entre o litoraneo e o sertanejo estd impossibilitada porque, de um lado,
desenvolve-se uma cultura sem acesso as tradi¢des do mundo europeu e, de outro, estaria o
grupo “armado pela industria alema” e, portanto, em conexdo direta com o mundo civilizado.
A perspectiva que a impossibilidade de uma recep¢ao adequada de Sarah Light abre ¢
exatamente a de questionar ndo a identificacdo com os centros de irradiagdo da cultura
europeia, mas de apontar para o lugar que as proprias elites ocupam em relacdo aos centros.
Se o povo esta alijado da possibilidade de desenvolver uma cultura que o eleve a condigao de
que sua participagcdo no processo modernizador lhe da direito, as elites, ao impossibilitar o
desenvolvimento pleno da nacionalidade, também ndo estdo no nivel de desenvolvimento
cultural que a modernidade oferece. Sua identificacdo com os centros de poder internacional
relega as classes dominantes no Brasil o lugar subalterno indicado no estranhamento da
capacidade de fruigdo artistica de membros dessa classe em posi¢ao de privilégio.

A personagem mais educada em musica e arte, Siomara Ponga, simplesmente nao se

d4 ao trabalho da nacionalizagdo; Sarah Light tem aversdo ao povo e entende a cultura

popular como produto para seu consumo; Félix de Cima financia a arte, mas ¢ um estupido.

® CUNHA, Euclides da. Os Sertdes: Campanha de Canudos. Sio Paulo: Penguin Classics Companhia das
Letras, 2019. p. 38.
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Janjdo sabe do motivo da reunido e “a sensa¢do da esmola batia na cara dele, e amargava”’’;

além disso, debate-se em suas contradigdes sobre a consciéncia da necessidade social da arte e
sua educagao burguesa individualista. Como resultado dessa organizagdo, a critica se da por
camaradagem; a educacdo reproduz os erros anteriores € nao se cria propriamente uma cultura
da nacionalizagdo da arte para a qual educacdo e cultura sdo pressupostos.

Se o surgimento desse projeto de cultura nacional conta com a pré-condigdo historica
do processo de civilizacdo do proprio pais, que aconteceu desde o Segundo Reinado, as
impossibilidades indicam para o fato de que os empecilhos continuam no caminho para sua
plena realizacdo. Dizendo com Caio Prado, como veremos a seguir, se entendemos o sentido
de nossa independéncia cultural com a propria existéncia do projeto nos termos que Mario o
coloca, sua impossibilidade estd também historicamente determinada pelo fato de que esse ¢
apenas o primeiro passo. Se a década de 1930 vé€ surgir no Brasil o processo de
industrializacio como tal e a modernizacdo do pais acelerar-se, o atraso continua se
recolocando e o passado colonial, com todas as suas precariedades, manifesta-se na

impossibilidade de sua realizagao.

vV

O argumento que procuramos demonstrar pode ser resumido da seguinte forma: se na
juventude a argumentagdo estética e nacional de Mario de Andrade encontravam-se em
pontos opostos, inconcilidveis, de seu pensamento, nos anos finais, o poeta paulista chega a
uma versao sintética desses polos e constrdi tanto uma teoria estética quanto uma visao sobre
a nacionalidade que supera as contradi¢des do periodo anterior. Resta procurar as bases
histéricas em que esse desenvolvimento se processa, para que possamos compreender as
formas por meio das quais o pensamento de Mario responde aos problemas fundamentais que
sdo colocados por seu tempo, que ¢ marcado pela transicdo entre a Primeira Republica e a Era
Vargas, especialmente pela intensificagao dos conflitos e contradi¢cdes que o segundo periodo
representa em relagdo ao primeiro. Essa alteragdo ¢ a base historica para o desenvolvimento

do pensamento de nosso autor.

" ANDRADE, Mirio de. O Banquete. p. 59.
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A Primeira Republica caracteriza-se por uma contradi¢do de fundo: ao mesmo tempo
em que desenvolve o mesmo modelo econdmico que haviamos herdado da Colonia (producao
de uns poucos produtos primarios para exportacao sustentando importagdes de todos os outros
produtos, especialmente os industrializados), também leva esse sistema ao seu limite. Trata-se
de um movimento profundamente dialético (e, portanto, contraditério em si mesmo): ¢
exatamente pelo processo de desenvolvimento extremo desse modelo, ou seja, a dependéncia
cada vez mais intensa do sistema de exportacdo do café e a riqueza vultosa produzida por essa
exportagdo, que o sistema mesmo da economia de exportacdo chega a seus limites. Quando
falamos em auge, referimo-nos nao apenas ao momento de nossa historia em que esse modelo
econdmico mais ocupou o papel de centralidade em nossa vida e alcangou seus resultados
mais exitosos. Falamos também, e sobretudo, sobre a forma como esse mesmo auge guarda
em si os germes para a desestruturagdo do sistema. O auge ¢ também seu limite, e o
continuismo, que esta presente, ¢ marcado pela mudanga subterranea que se opera na
sociedade brasileira®.

Assim, também, a intensificacdo das desigualdades regionais, tipicas de um processo
de desenvolvimento econdmico em ciclos, como o brasileiro, leva a negagdo de sua base: o
proprio sistema econdomico de extroversao. Cria-se, nesse momento, economias regionais que
estdo mais integradas internamente, como regides, do que antes. A intensificacao da economia
cafeeira ¢ o alocamento de quase todos os recursos nacionais disponiveis para o seu
desenvolvimento (aspectos de uma economia profundamente extrovertida, incapaz de
promover desenvolvimento capitalista sustentdvel de um ponto de vista propriamente
burgués), ou seja, a constituicdo das desigualdades regionais que caracterizam a historia
brasileira desde seu comego cria a possibilidade de que, nesse espago em que estdo alocados
todos os recursos possiveis, crie-se um territério econdmico em que a produgdo ocorra para o
consumo interno, ou seja, que de uma economia extrovertida delineou-se outra introvertida®'.
O desenvolvimento do processo nega sua base de existéncia e abre a possibilidade de sua

superagao dialética.

0 PRADO JUNIOR, Caio. O apogeu de um sistema. In: . Historia Econdmica do Brasil. Sdo Paulo:
Editora Brasiliense, 1985. p. 207-218. FURTADO, Celso. Forma¢ao Econdomica do Brasil. Sao Paulo:
Publifolha, 2000. p. 191-98.

8 DOWBOR, Ladislau. A formacdo do capitalismo no Brasil: ensaio teérico. Sao Paulo: Brasiliense, 2009. p.
127-128.
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Se o sistema permanece o mesmo, ele também se altera®. E certo que essa alteragio
que apontamos ¢ no nivel quantitativo, ao qual segue o salto qualitativo, que parece
continuamente estar deslocado para o futuro, indicando que o processo descrito ainda nao esta
terminado. A alteragdo ja logo podemos perceber como a incorporagdo na vida brasileira da
centralidade do homem de negdcios e de sua insuspeitada liberdade no novo sistema®. Se no
Império a vida econdmica se guiava por uma espécie de consenso conservador, no periodo
republicano, e ainda mais intensamente em seu comec¢o, instaura-se um clima forte em
direcdo ao enriquecimento. Enriquecer torna-se, mesmo, uma espécie de objetivo social
compartilhado, especialmente no momento de auge do Encilhamento em 1891. O ambiente
mais arejado da Republica para os negdcios marca muito fundo a mudanga de mentalidades
que se opera com a mudanga de regimes®. Esse processo &, na verdade, a transposi¢io: “[...]
de um salto [d]o hiato que separava certos aspectos de uma estrutura ideoldgica anacronica e
o nivel das forgas produtivas em franca expansdo. Ambos agora se acordavam” *,

Essa liberdade, essa sensagdo da possibilidade do enriquecimento e da modernizagao
econdmica do pais veio junto da presenca maciga de capital internacional®®, cuja logica é o
imperialismo. Trata-se, em verdade, da entrada de inversdes de capitais internacionais em
todos os setores da vida brasileira, procurando cada vez mais participar dos negocios
nacionais®’. Esse espirito de liberdade muito bem se casa com a presenga do dinheiro
estrangeiro, pois calha de ser uma espécie de adequacao cultural as formas mais recentes de
avango cientifico-tecnoldgico e das mentalidades. Esse homem que ndo vé escrupulos para o
enriquecimento, que aplaude as conquistas do mundo moderno ¢ o representante cultural da
entrada dos capitais internacionais em nossa economia, especialmente os ingleses. Assim, a
mudanga ¢ necessaria para que as formas da vida ideologica se alterem e a inser¢ao

econdmica do pais na economia mundial permaneg¢a a mesma que sempre foi.

82 «(..) apareciam os limites das transformacdes, que constituiam modificacdes de superestrutura decorrentes da

evolugdo das relagdes com as metropoles do capitalismo dominante, ¢ ndo uma revolugdo decorrente de
transformagdes qualitativas no seio da estrutura econdmica do pais” (Ibidem. p. 115)

8 PRADO JUNIOR, Caio. Histéria Econdmica do Brasil, p. 209.

84 Sobre essa alteragdo, diz José Murilo de Carvalho (2019, p. 26): “[...] a saida da figura austera e patriarcal do
velho imperador, que imprimia forte marca em toda a elite politica e mesmo em setores mais amplos da
populacdo, significou a emancipagdo dos que seriam simbolicamente seus filhos”.

85 PRADO JUNIOR, Caio. Histéria Econdmica do Brasil,. p. 209.

8 Ibidem. p. 209.

8 DOWBOR, Ladislau, op. cit, p. 113-14.
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A ruptura, no entanto, ndo se da impunemente: a Republica representa também uma
expectativa de maior participacdo politica por parte dos mais pobres. A mudanga, que se
opera para que o pais permaneca exatamente como sempre foi, coloca no horizonte historico a
inclusdo social do ex-escravo, recém transformado em cidaddo. Essa inclusdo, obviamente, é
um projeto natimorto.

A contradi¢do, no entanto, tem materialidade. Se no interior das lutas de classes
instauradas no pais ao longo da Primeira Republica, as classes populares sdo derrotadas e o
sistema politico e social as exclui de seu horizonte de representacdo e reprime quaisquer
formas de manifestacdo, esse € um dos primeiros momentos em que as classes trabalhadoras
vao se estruturar de forma sistematica e procurar articular, por meio das ideologias do tempo

1%, Esse fato é importante

(socialismo e, depois, anarquismo), sua identidade de classe socia
para que se pontue exatamente que o processo de continuidade e ruptura na historia brasileira
¢ um processo propriamente dialético, ou seja, a continuidade que estamos apontando
depende das rupturas, € as rupturas se instauram em razao de necessidades impostas pela
continuidade. Porém, as alteracdes nas formas como a sociedade se organiza sdo materiais e
impactam a vida ideoldgica, politica e literaria.

Apesar disso, essa inclusdo impossivel, mas desejada no plano dos discursos ndo ¢
capaz de transformar a sociedade brasileira em suas bases, que permanecerdo distantes do
sistema legal de representacio® e que continuardo vivendo de forma paralela as formas
tradicionais de organizacdo da vida politica e economica e, quando nio estdo assim, tém na
vida brasileira o mesmo lugar que sempre tiveram: excluidos, for¢a de trabalho bracal. Assim,
por exemplo, o surto de especulagdo dos primeiros anos republicanos, que representa mesmo

o processo modernizador da sociedade brasileira, ndo estava exatamente a disposicdo das

classes mais pobres — se o jogo da Bolsa era permitido e engajava grande parte da elite

88 Cf. FERNANDES, Florestan. Dos Escravo ao Cidaddo. In: BASTIDE, Roger; FERNANDES, Florestan.
Brancos e negros em Sao Paulo. Sio Paulo: Editora Global, 2008. p. 65-90. GOMES, Angela de Castro.
Burguesia e trabalho: politica e legislagdo social no Brasil (1917-1937). Rio de Janeiro: 7 Letras, 2014. 366 p.
(Ver especialmente os capitulos 4 e 5, que tratam das relagdes entre sindicatos, indices de organizacdo de classe,
a burguesia e o Estado). IDEM. A invencéio do trabalhismo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005. 319 p. (Ver
especialmente a primeira parte do trabalho que trata de forma pormenorizada a construgdo simbolica e
ideoldgica da classe trabalhadora ao longo do periodo que nos interessa). BATALHA, Claudio H. M. Formagéo
da classe operaria ¢ projetos de identidade coletiva. In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida
Neves. (Org.) O Brasil Republicano: da Proclamagdo da Republica a Revolugdo de 1930. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2018. p. 153-182.

% Cf. CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que néo foi. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2019. p. 80-86.
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brasileira, o jogo do bicho e as formas de enriquecimento popular pela sorte eram fortemente
perseguidos. A sensagdo de modernizagdo ndo atinge da mesma forma todos as partes da
sociedade brasileira®.

A modernizagcdo na Republica passa entdo pela exclusdo do processo de integracao
das classes mais pobres, que permanecem, inclusive, fi¢is ao regime mondrquico. E a
consolidagdo politica do regime, de alguma forma, passa pela necessidade de apagar, cada vez
mais, dos centros de decisdo, a presenca popular. A Republica, que na visdo jacobina havia
sido proclamada para o povo e para garantir sua participa¢do na vida nacional, passa entdo a
ser encarada pela visao dos liberais-federalistas de Sdo Paulo e se consolida com o governo de
Campos Sales, com a estabilizagdo do regime politico € com a politica de governadores.”’ O
processo ¢ caracterizado por José Murilo de Carvalho como uma forma de “neutralizar a
capital e as forgas que nela se agitavam”, “fortalece[ndo] os estados, pacificando e cooptando

suas oligarquias™?

, ou, ainda, na linguagem de Renato Lessa, tratava-se de reestruturar a
relagdo entre o demos ¢ a polis, impedindo que a expansao do demos desorganizasse o sistema
politico-social que estava na base do sistema de exploracdo a cujo auge tinhamos chegado
com a Republica™.

Os horizontes abertos a inclusdo popular no corpo politico da nagao estdo fechados e o
mandonismo local caracterizard o regime politico por muito tempo. Todo esse procedimento
de constituicdo de uma nova estabilidade politica em que a exclusdo mantenha seu lugar
central na organizacdo do sistema estad vinculado, também, a presenca do capital internacional
no pais. O mesmo Campos Sales, responsavel pelo novo sistema, ¢ o presidente que resolvera
a curto prazo o problema da divida, renegociando praticamente uma década de passivos do
Governo Federal com bancos ingleses. Para fazer essa negociagao, a estabilidade politica era
essencial para que fossemos pagadores confiaveis™. A politica de austeridade fiscal, para

garantir o pagamento da divida, se fez as custas de avancos sociais e das condig¢des de vida do

povo mais pobre. Um dos momentos em que isso se materializa em manifestagdo da

0 Ibidem. p. 27-29

)ICf. CARVALHO, José Murilo de. O pecado original da Repiblica: debates, personagens e eventos para
compreender o Brasil. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2017. p. 13-14.

92 IDEM. Os bestializados. p. 31.

% LESSA, Renato. A invencdo republicana: Campos Sales, as bases e a decadéncia da Primeira Reptblica
brasileira. Rio de Janeiro: Topbooks, 2015. p. 129; 187-88; 197.

% CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados. p. 31.
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insatisfacdo popular ¢ a saida de Campos Sales da capital federal — seu trem foi acompanhado
de vaias por toda a extensdo dos suburbios da cidade™.

Se durante o periodo de que tratamos até agora, o processo de modernizagdo
conservadora iniciado no Segundo Reinado leva a vida brasileira ao apogeu do sistema, fruto
de sua formagdo colonial, ¢ na década de 1930 que a crise desse modelo se manifesta de
forma evidente.

A crise pela qual passa o modelo agroexportador, em seu auge nas décadas anteriores
a Revolucdo de 1930, junto do cenario internacional desfavordvel a reorganizacdo desse
modelo, representam na vida brasileira “(...) os primeiros passos para uma economia

propriamente nacional (...)”*%"’

, 0 que implica uma transformagdo de tipo profundo na forma
como a sociedade se organiza. Esse passo rumo a nacionalidade pode ser percebido de perto
quando se tem em mente que ¢ nessa década que o pais passa, de fato, por um processo de
industrializacio. E relevante destacar o fato de que, se antes tivemos crescimento industrial, ¢
apenas na década de 1930 que se passa a ter de fato industrializagdo, ou seja, quando o
crescimento da industria altera a estrutura econdomica de uma sociedade e passa a ser o seu
centro dinAmico™. Essa alteracdo estd relacionada ao salto qualitativo que apontamos em
nossa interpretacdo, que procura ver as contradigdes dialéticas da histéria econdmica
brasileira. O sistema colonial se distende tanto em suas proprias contradi¢des que, com o
acumulo quantitativo de conflitos, altera-se qualitativamente. E importante perceber, nesse
sentido, a conexdo entre o processo de modernizagcdo que tem na Abolicao (e na imigracao,
sua correlata na historia brasileira) sua representacdo fundamental e o processo de
reorganizac¢do econdmica com bases de uma economia de consumo interno®.

Além disso, o periodo varguista consolida a integracdo dos trabalhadores na vida

politica brasileira. E certo que essa integragio se di, em larga medida, pelo controle e

% SEVCENKO, Nicolau. A Revolta da Vacina: mentes insanas em corpos rebeldes. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2018. p. 54.

% PRADO JUNIOR, Caio. Histéria Econdmica do Brasil. p. 288.

97 “(...) principalmente em sua fase agrario-exportadora, que ¢ a mais longa de nossa historia econdmica, a
expansdo capitalista no Brasil foi um produto da expansdo do capitalismo em escala internacional, sendo o
crescimento da economia brasileira mero reflexo desta. (...) nas transformagdes que ocorrem desde os anos 1930,
a expansdo capitalista no Brasil foi muito mais o resultado concreto do tipo e do estilo da luta de classes interna
que um mero reflexo das condigdes imperantes no capitalismo mundial” (OLIVEIRA, Francisco de. Critica a
razao dualista: o ornitorrinco. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2013. p. 74) .

% DINIZ, Eli. O Estado Novo: estrutura de poder. relagdes de classe. : Estrutura de poder. Relagdes de Classe.
In: FAUSTO, Boris (org.). O Brasil Republicano: sociedade e politica (1930-1964). Sociedade ¢ politica
(1930-1964). Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007. p. 110. (Historia Geral da Civilizagdo Brasileira).

% PRADO JUNIOR, Caio. Histéria Econdmica do Brasil. p. 289.
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cerceamento desses movimentos'®; mas, apesar disso, o periodo do Estado Novo consolida o
trabalhismo como forma de integracdo popular na vida politica do pais, algo absolutamente

inédito nos termos em que foi feito'”!

. O andamento da histdria, portanto, eleva a outros niveis
as contradigdes que haviam sido colocadas antes: se na Primeira Republica a participagdo dos
trabalhadores ainda se dava de forma desorganizada, no Periodo Vargas ela se integra a
propria estrutura de poder. E certo que isso pode ser visto como apropriagdo por parte do
Estado e, consequentemente, das classes dominantes, de movimentos populares que antes ndo
estavam sob seu controle (o caso mais paradigmdtico talvez seja o do Tenentismo).
Entretanto, mesmo vendo nesse processo a apropriacdo, ¢ inegavel que o problema historico
da participagdo aberto pela Republica e pela Aboli¢ao foi colocado em outro patamar.

No sentido de apreender essas novas contradigdes, nao se pode, no entanto, confundir
0 primeiro passo que a crise e a reorganizacdo dos problemas nacionais na década de 1930
com uma plena consolidagdo de um modelo novo. Ao longo de toda a década, as posturas
industrialistas e agraristas foram alvo de debate e disputa no interior da sociedade brasileira,
ou seja, os atores politicos que representavam, de um lado, as tendéncias vinculadas ao novo
modelo de estruturagdo social com base industrial e, de outro lado, as tendéncias que

102 Essa

imaginavam o Brasil como um pais de vocagdo agraria e, portanto, agroexportador
disputa, que foi tanto ideoldgica quanto pela busca do poder politico e econdmico, percorre a
sociedade brasileira basicamente da década de 1930 até o golpe de 1964, quando as forcas
vinculadas a dependéncia econdmica e a industrializagdo como forma de reorganiza¢do do
velho sistema colonial vencem a disputa politica e se abre entdo novos campos de conflito,
que estao muito além dos interesses desse trabalho.

Thomas E. Skidmore'” aponta para o fato de que o referido talento conciliatorio de
Vargas serviu, em verdade, para manter num mesmo governo figuras que representavam

exatamente essas tendéncias opostas, dando sinais trocados para todas as partes. Mas, apesar

disso, o processo basico de modernizagdo seguiu seu rumo, ou seja, a industrializacio se

1% DEMIER, Felipe. O longo bonapartismo brasileiro (1930-1964): um ensaio de interpretagdo histérica. Rio
de Janeiro: Mauad X, 2013. 247 p.

191 CASTRO, Angela de Castro. A invengiio do trabalhismo. Ver, especialmente, a segunda parte do trabalho,
dedicada totalmente a integragdo dos trabalhadores no Estado Novo e todas as contradigdes que essa integragdo
pressupoe.

122 Sobre essas tendéncias, suas confrontagdes e as formas como elas se reorganizam depois de 1964, cf.
BRESSER-PEREIRA, Luiz Carlos. Seis interpretagdes sobre o Brasil. Revista de Ciéncias Sociais, Rio de
Janeiro, v. 25, n. 3, p. 269-306, set. 1982.

1% SKIDMORE, Thomas E. Brasil: de Getlio a Castello. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010. p. 36-79.
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consolidou e se intensificou; a sociedade brasileira viu o surgimento de um corpo burocratico
inédito em nossa historia durante o Estado Novo; intensificou-se o processo de urbanizagao,
dando forg¢a as tendéncias industrialistas, cujo terreno politico fundamental sempre foi a
cidade. Nao ha, em verdade, um s6 aspecto da sociedade brasileira que ndo tenha sido
alterado de alguma forma nessa década — fruto do longo processo de acimulo de tendéncias
modernas desde o Segundo Reinado, o periodo varguista, no entanto, ndo consegue uma
reestruturacdo completa de nossa vida social.

A incompletude da formacao nacional no periodo pode ser percebida no mesmo
elemento que indica seu salto qualitativo, o que atesta o carater dialético do desenvolvimento
brasileiro. De fato, se ha industrializagdo, ela ndo segue um programa coerente € nao
reestrutura a sociedade brasileira, pois se da pela “(...) a¢dao indiscriminada de (...) fatores
ocasionais, ¢ muitos deles adventicios, [e] teve frequentemente o efeito de estimular
industrias ficticias, simples atividade de ‘ajuntamento de pegas e partes’'**'”®. Esse mesmo
processo de industrializacdo que, se acontece, ainda ndo € capaz de reordenar a vida brasileira
em sentido de fundar a nacionalidade que enterre o passado colonial, confere o carater
contraditorio da vida social brasileira: “E por isso ¢ ainda do jogo das contradi¢des entre o
passado colonial, que resiste, € as for¢as de renovagdo, que impulsionam o pais por novos
rumos, que resulta o processo de nossa evolugdo econdmica”™'*.

E nessa sociedade em disputa, que da o primeiro passo rumo & sua formagio nacional,
que o pensamento de Mario chega a seus momentos finais. Os textos que analisamos
pertencem ja ao momento em que essas transformagodes se efetivaram e seus efeitos podem
ser sentidos na vida brasileira. Nao ¢ de se surpreender, portanto, que a visao de Mario sobre
o problema nacional recoloca todos os problemas que o proprio autor havia abordado
anteriormente numa chave nova. O que altera a visdo de Mdrio ¢ a intensificagdo dos
problemas sociais do mundo em que vive e sua capacidade de capta-los tanto artistica quanto
intelectualmente. Nao se trata de uma obra de uma genialidade separada da realidade objetiva;
pelo contrario, a conquista civilizatéria que o alegro e a configuragdo plena da nacionalidade
cultural implica ndo é resultado de um sonho sem base histérica. E fruto das alteragdes

objetivas que descrevemos, do salto que a propria sociedade brasileira d4 em relacdo as suas

1% pRADO JUNIOR, Caio. Histéria Econdmica do Brasil. p. 299.

'%Sobre o carater conciliatério do processo de de industrializagdo do Brasil, cf. OLIVEIRA, Francisco de, op.
cit, p. 25-119.

16pRADO JUNIOR, Caio. Histéria Econdmica do Brasil. p. 300.
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formas anteriores de organizagdo. O periodo varguista ¢, de fato, o momento em que os
acumulos promovem o salto que ¢ capaz de inserir o pais no circuito da civiliza¢do. Nao se
trata apenas de uma pretensdo de modernizagdao: responde as alteragdes no nivel de
industrializacdo e suas consequéncias sociais. Mas se esse € o solo do projeto, ¢ ele também a
base do fracasso. Os empecilhos que o proprio Mério vé ao seu projeto de nacionalidade
advém do fato de que, se as portas estdo abertas a modernizacdo inclusiva, o pais nao a
atravessa de forma decisiva. O passado que se renova na forma do presente e do futuro coloca
os desafios que Mario descreve a formagao nacional. A satira ¢, de fato, uma forma adequada
para a descricdio de um processo cujo fracasso estd inscrito em sua propria forma de

realizacdo.
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CAPITULO 2
Contra o cadaver nu da palavra:
a lingua nacional em Mario de Andrade

“A palavra vive para fora de si, em seu direcionamento vivo para o objeto; se nos abstrairmos
por completo desse direcionamento, ficaremos com um cadaver nu da palavra em nossas
maos, através do qual nada conseguiremos descobrir sobre a situagao social nem sobre o

destino vital de dada palavra.”
Mikhail Bakhtin. Teoria do romance'”’

Os mesmos problemas que percebemos na elaboracdo da questdo nacional nas
cronicas musicais de 1940 aparecerdo também na empreitada para a constituicdo da lingua
brasileira. Esse debate ¢ de longa data quando Mario resolve dele tomar parte: ndo apenas
entre linguistas que se dedicavam a fazer estudos descritivos dos dialetos regionais e das
caracteristicas distintivas do portugués brasileiro, como também escritores, como José de
Alencar, envolveram-se no problema desde o século XIX'®. Totalmente envolvido na
questdo, Mario dard uma elaboracao que, dentro das limitacdes de sua obra, revela também o
mesmo desejo que vimos expresso para a constitui¢do de uma musica nacional. Assim como
nosso alegro, a lingua nacional precisa se impor como instrumento civilizatorio, de expressao
universal de nossas singularidades. Tanto aqui como 14, o desafio ndo ¢ identificar a nossa
singularidade ou sua primitividade, mas fazer o trabalho para transformar esses elementos em
algo que eles, em estado bruto, ndo sdo: cultura universalmente comunicavel.

O que faremos neste capitulo ¢ tentar compreender como o0s aspectos que
identificamos na discussdo musical do capitulo anterior articulam-se, em niveis diferentes, no
trabalho sobre a lingua. E importante, aqui, pontuar algumas questdes que estruturam o

trabalho de Mario sobre o problema: no campo da lingua nacional, ele ¢ extremamente

17 BAKHTIN, Mikhail. Teoria do romance I: A estilistica. Trad.: Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Editora 34, 2015.
p. 67-68

198 Cf. MACHADO, Marcia Regina Jaschke. A questdo da lingua no romantismo e no modernismo brasileiro. In:
SOUZA, Roberto Acizelo de; MEDEIROS, Constantino Luz de. (Orgs) A histéria da literatura como
problema: reflexdes sobre a crise permanente nos estudos diacronicos de literatura. Rio de Janeiro: ABRALIC,
2018., p. 100-114.
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inacabado e incompleto. Sua obra mais significativa sobre o assunto, que seria a anunciada

Gramatiquinha'”

, nunca chegou a se realizar pela falta de recursos sobre o tema que o autor
tinha a sua disposicao. Mario, de fato, ndo era um especialista nesse campo e atuou a vida
toda como um amador. Talvez exatamente por seu amadorismo, sua abordagem tenha trazido
ao campo uma perspectiva diferente, uma vez que estava antes mais caracterizada pelo
projeto e pela acdo do que pela andlise “fria” dos fatos. Mario, em verdade, o reconhece num
prefacio que chegou a escrever para sua obra: “Outros deveriam escrever este livro, ndo tem
davida, porém o certo ¢ que ninguém se abalancou a escrevé-lo. (...) Eu tive a coragem e € o
que explica o meu valor funcional na literatura brasileira moderna”''’. Diferente do campo
musical, em que seu comentario realmente vem de um especialista extremamente dedicado,
no campo da linguagem, embora sua autoridade como escritor € como homem extremamente
culto ndo possa ser negada, sua abordagem ¢ mais pratica e menos detida nos detalhes. Mario
chega mesmo a dizer que a Gramatiquinha seria um livro de ficgdo e ndo um livro técnico'".
Apesar de suas formulagdes tedricas apresentarem esses defeitos (dos quais o autor
estava completamente ciente e que o fez largar o projeto de um trabalho de mais folego no
assunto), sua campanha a favor da criagdo da lingua nacional foi, sem duvidas, um dos
aspectos mais marcantes de sua carreira como uma figura publica. O material que usaremos,
exatamente pela incompletude dessa discussdo, ¢ mais esparso do que aquele que usamos no
capitulo anterior. Analisaremos basicamente duas cronicas, trechos de sua correspondéncia
com Drummond e Bandeira e pedacos de sua Gramatiquinha. O que esperamos demonstrar ¢
a articulagdo entre o particular e o universal que vimos no capitulo anterior trazido para o
campo da discussdo sobre a lingua. A partir disso, poderemos matizar um pouco mais os
problemas que apontamos antes e também concretizar mais a diferenca entre a abordagem
empreendida por Mario e aquela levada a cabo pelos autores anteriores, principalmente os
romanticos. Também aqui teremos a oportunidade de observar o amadurecimento do autor
sobre o problema: no comego de sua carreira (nos trechos da correspondéncia e na
Gramatiquinha), sua concepg¢ao de lingua era fundamentalmente baseada num critério

psicoldgico; ja nas duas cronicas do final dos anos 1930, o problema aparece mais matizado

1 Cf. ANDRADE, Mirio de. A Gramatiquinha da Fala Brasileira. In: PINTO, Edith Pimentel. A
Gramatiquinha de Mario de Andrade: texto e contexto. Texto e Contexto. Sao Paulo: Livraria Duas Cidades,
1990. p. 307-462.

"% Tbidem. p. 313-14.

"' Tbidem. p. 315.
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pela realidade social da linguagem. Nesse caminho, teremos também que fazer um desvio,
quando oportuno: procurar compreender o que o estabelecimento das linguas cultas
significam no contexto do fim da Idade Média e comeco da Modernidade. Nesse periodo, as
transformagoes sociais aparecerdo profundamente mediatizadas pelos aspectos linguisticos e
por sua relacdo com o desenvolvimento das nacdes e das nacionalidades. Quem nos leva a
esse campo de referéncia, em verdade, ¢ o proprio Mario de Andrade, ao insistir em figuras
como Dante ou Camdes como fundadores das linguas. Comecemos, no entanto, pela

elaboragdo do proprio autor.

II

Em carta enviada a Carlos Drummond de Andrade, datada de 18 de fevereiro de 1925,
no interior de um comentario sobre determinado poema que Drummond havia lhe mandado,
Miario sente a necessidade de se explicar sobre a polémica que vinha travando na imprensa

sobre o problema da lingua nacional. Vejamos o trecho que nos interessa:

Nao pensem vocés, ai de Minas, que sou um qualquer leviano e estou dando por
pais e por pedras sem saber bem o que estou fazendo. A aventura em que me
meti ¢ uma coisa séria ja4 muito pensada e repensada. Nao estou cultivando
exotismo e curiosidades de linguajar caipira. Ndo. E possivel que por enquanto
eu erre muito e perca em firmeza e clareza e rapidez de expressdo. Tudo isso é
natural. Estou num pais novo e na escureza completa duma noite. Nao estou
fazendo regionalismo. Trata-se duma estilizacdo culta da linguagem popular da
ro¢a como da cidade, do passado e do presente. E uma trabalheira danada que
tenho diante de mim. E possivel que me perca mas que o fim é justo ou a0 menos
justificavel e que € sério, vocés podem estar certos disso. Nao estou pitorescando
o meu estilo nem muito menos colecionando exemplos de estupidez. O povo ndo
¢ estupido quando diz “vou na escola”, “me deixe”, “carneirada”, “mapear”,
“besta ruana”, “farra”, “vagdo”, “futebol”. E antes inteligentissima nessa
aparente ignorancia porque sofrendo as influéncias da terra, do clima, das
ligagdes e contatos com outras ragas, das necessidades do momento e de
adaptacdo, e da pronuncia, do carater, da psicologia racial, modifica aos poucos
uma lingua que ja ndo lhe serve de expressdo porque ndo expressa ou sofre suas
influéncias e a transformard afinal numa outra lingua que se adapta a essas
influéncias. Entdo os escrevedores estilizam esse novo vulgar, descobrem-lhe as
leis embriondrias e a lingua literaria, Unica que tem reconhecimento universal

(aqui sindnimo de culto) aparece. Nessa estrada me meti''2,

12 ANDRADE, Mrio de. A li¢iio do amigo: cartas de Mario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2015b. p. 44.
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Nesse primeiro trecho, fica evidente o projeto a que o autor estd se entregando quando
empreende o trabalho de abrasileirar a lingua em que escreve: chama atenc¢ao o fato de opor
ao trabalho sério que estaria fazendo a tendéncia a colecionar exemplos, a tornar pitoresca a
lingua com que o povo se expressa. Mario faz um comentério semelhante em seu texto O
Folclore no Brasil, produzido muitos anos depois da carta a Drummond, quando aponta para
o fato de que a pesquisa folclorica estaria direcionada antes para satisfazer o “prazer burgués”
do que propriamente documentar honestamente o folclore como fendmeno observavel na
realidade brasileira. Exemplo cabal disso seria um livro de Afranio Peixoto, em que o
estudioso afirma ter colhido trovas populares segundo um critério de beleza e que, admitia o

autor do proprio livro, algumas das trovas eram de sua propria autoria'®

. A vida popular
funciona, assim, como espolio dos conflitos sociais para o deleite dos vencedores, de forma
semelhante como figurava nos romanticos que apontamos na /ntrodugao.

O trabalho sério nunca poderia ser esse: pelo contrario, precisa passar por um processo
mais complexo de estilizar essa lingua do povo, transformando-a em algo que ela,
inicialmente, ndo ¢, conferindo-lhe reconhecimento universal. E no trabalho da estilizacdo
que Mario se coloca. A relagdo com as manifestagcdes populares € aqui marcada pela mesma
ambiguidade que encontramos no trecho do tratamento sobre o folclore em O Banquete: o
povo ¢ marcado pela incultura, que precisa ser transformada para a constituicdo de uma
cultura propriamente nacional, que seja portadora de reconhecimento universal — o que
depende basicamente de sua estilizagdo. Da mesma forma, no capitulo anterior observamos a
postura de Sarah Light em relagdo aos batuques: representante da postura da elite
supostamente educada, da semicultura'’®, o folclore aparece como espolio a que ela tem
direito por sua vitéria nas disputas sociais. O que 14 aparece ironizado, aqui ¢ negado como
perspectiva de trabalho para o problema da lingua nacional.

Além disso, estd implicada nessa formulacao uma série de elementos que precisam de
esclarecimento. Primeiro, a relagdo entre a forma oral da lingua e a sua estilizagdo culta. O
projeto de Mario ndo transporta para a lingua literaria elementos da lingua falada de forma

imediata e acritica; muito pelo contrario, o elemento fundamental que ele procura elaborar ¢ a

3 ANDRADE, Mério de. O folclore no Brasil. In: . Aspectos do Folclore Brasileiro. Sao Paulo: Global
Editora, 2019. p. 26

"4 «A gente pode lutar com a ignorancia e vencé-la. Pode lutar com a cultura e ser a0 menos compreendido,
explicado por ela. Com os preconceitos dos semicultos ndo ha esperanga de vitdria ou compreensdo. ignorancia ¢
pedra: quebra. Cultura ¢ vacuo: aceita. Semicultura? Essa praga tem a consisténcia da borracha: cede mas depois
torna a inchar”. (ANDRADE, Mario. O turista aprendiz. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2002b. p. 88 ).
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diferenca entre a oralidade e a escrita e como, na constituicdo de uma lingua literaria, as
descobertas proporcionadas pela liberdade da lingua falada precisam ser estabilizadas num
estilo que se fixa no tempo. A incultura do povo oferece, entdo, dois elementos: primeiro, a
possibilidade de uma liberdade criadora e, segundo, a transitoriedade dessa criatividade que,
para ser bem aproveitada, precisa ser transformada em algo universalmente reconhecivel.

Num trecho de seu Prefacio a Gramatiquinha, Mério aponta exatamente essa ambiguidade:

Estilizei com seriedade depois de muito matutar e nem tudo aceitei porque si o
povo pela sua incultura é por muitas partes imbecil e estupido, por essa mesma
incultura que o livra de uma imundicie de preconceitos descobre aquelas

formulas orais de expressdes que incarnam, refletem e explicam as

sensibilidades caracteristicamente nacionais'®.

Ou seja, assim como no comentario sobre a incultura do folclore feito por Janjao em O
Banquete, agora Mario estd plenamente consciente que a incultura do povo ¢, de fato, um
elemento negativo e que precisa ser corrigido, mas que, por ser assim, pode ser aproveitado
numa série de sentidos por sua criatividade. Aproveitar a criatividade do povo para constituir
o estilo culto ¢ o trabalho necessario para propriamente expressar as sensibilidades
caracteristicamente nacionais € ¢ um passo importante, como estamos vendo, na mudanga
dessa mesma incultura popular.

O segundo aspecto importante a ser explicado ¢ a estilizagdo do vulgar nacional. Ela
implica ndo apenas elevar as formas populares (orais) ao campo da cultura universal (escrita,
literaria), como também a alteracdo da forma de manifestagdo dessa mesma universalidade
pelo contato cada vez mais frequente com esse universal alheio. Nao se trata de um
movimento de mao unica, ou de uma simplificagdo do processo de constituicdo do vulgar;
muito pelo contrario, Mario pretende que a lingua literaria se mantenha como tal, mas que
seja capaz de incorporar a vida popular, alterando tanto os niveis gerais de cultura do povo
quanto a manifestacdo do universal. Se o povo se transformar em algo que ele nao &, as
formas universais de comunicagdo artistica também ndo sairdo intocadas do processo. Esse ¢
um aspecto muito importante porque coloca em evidéncia a inversdo em relagdo ao
procedimento romantico, o0 comportamento semiculto de uma Siomara Ponga. O processo de

constituicdo da nacionalidade em termos culturais passa necessariamente pelo processo de

S ANDRADE, Mério de. A Gramatiquinha da Fala Brasileira. p. 316.
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apropriacdo dos mecanismos universais de expressao artistica por parte do povo brasileiro.
Assim, a cultura ndo aparece mais como espolio dos vencedores no processo de luta de
classes, mas como a apropriagdo por parte do povo da cultura produzida a partir de seu
processo de trabalho.

Retomando o argumento sobre a particularidade desenvolvido no capitulo anterior,
podemos agora vé-lo com mais clareza: o processo de constitui¢do do particular nacional, que
estd colocado aqui pela constituicdo de uma lingua nacional culta a partir da apropria¢ao
popular dos mecanismos de representagao universal, implica, em verdade, na conquista da
genericidade do homem pelo homem como ser individual. Ele pressupde, em tltima instancia,

o fim das consequéncias do estranhamento do trabalho''

no campo cultural, que, no caso de
uma sociedade dependente e semicolonial como a brasileira, aparece de forma mais
intensificada. Essas sdo as consequéncias do que estd colocado nas discussdes de Mario sobre
o problema, embora, nem sempre, elas aparecam de forma clara. E sé no final da vida que o
autor toma consciéncia plena dessas implicacdes de ordem politico-social necessarias para a
constituicdo de uma nacionalidade estruturada e independente, mesmo que apenas no campo
da cultura'’. Estd presente aqui uma das contradi¢des mais importantes da personalidade
artistica de Mario e de sua inser¢dao publica (como também de qualquer intelectual burgués
consequente): a realizagdo de um projeto, mesmo que esteja totalmente circunscrito no mundo
burgués, para acontecer plenamente, acaba precisando superar a realidade burguesa cujos
limites haviam sido aceitos, mas que impedem sua realizagdo. Assim, a constitui¢do de
linguas nacionais ¢ um projeto, por defini¢do, burgués. Ele estd entranhado, como veremos
mais a frente, na constituigdo da modernidade burguesa e serve como instrumento para a
expansdo dessa modernidade e sua consolidagdo. Mas, lograr esse projeto, na periferia do
capitalismo, na realidade de um pais ainda pds-colonial como o Brasil, em que o processo de
modernizagcdo avanca pela via colonial, exige que as barreiras do mundo burgués sejam

118

rompidas. Parafraseando o famoso trecho do Manifesto Comunista'*°, se a lingua nacional ¢é

instrumento de constituicao do proprio mundo burgués contra o medievo, quando colocada no

16 (...) o trabalho estranhado 1) estranha do homem a natureza, 2) [e o homem] de si mesmo, de sua propria
fungdo ativa, de sua atividade vital. Ela estranha do homem o género [humano]. Faz-lhe da vida genérica apenas
um meio da vida individual” (MARX, Karl. Manuscritos econdomico-filoséficos, p. 84).

"7 FRAGELLI, Pedro. Tradi¢do e Revolucio.

"8 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Manifesto Comunista. Sio Paulo: Boitempo Editorial, 2010b. p. 45.
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contexto da periferia do sistema capitalista, ela pressupde o fim do regime em que
organicamente surge.

Em cronicas reunidas em seu livro O empalhador de passarinhos, tratando sobre um
questionario apresentado a especialistas na Argentina sobre as consequéncias do radio para o
espanhol, Mério comega seus questionamentos e coloca em questdo o problema da lingua ser
um elemento vivo, que estd presente na vida de cada falante, obedecendo as necessidades
apresentadas por cada um deles e seus contextos. Depois, coloca o problema fundamental da

constituicdo das linguas cultas e as especifica:

(...) ndo se levou exatamente em conta que, dentro dessa lingua total, a
linguagem culta funciona mais ou menos como lingua morta, de tendéncias
necessariamente conservadoras que a fixam pelo estudo e a estratificam pelo
cultivo da tradi¢do. A linguagem culta funciona bem exatamente como durante
muito tempo funcionou o latim, depois de nascerem e se estabilizarem as linguas
romanicas: era o instrumento oficial e transcendente, grafado no papel, Ginico
usado entre as pessoas cultas nos seus trabalhos de erudig¢@o. O individuo que
dentro de casa ou na rua falava o castelhano ou o portugués vivos, escreve em
latim morto o seu livro sobre botanica'"’.

Dentro do campo das linguas cultas, que se comportam como linguas mortas pela necessidade
comunicativa a que respondem, Mario v€ dois campos fundamentais: o da lingua dos
cientistas e a dos artistas, sendo essa ultima a que mais o interessa. O que os responsaveis
pelo inquérito teriam se esquecido de considerar ¢ que “¢ em todas essas linguagens que o

artista colhe o melhor de sua expressdo literaria™'®

, ou seja, ¢ na lingua viva que o artista
colhe os elementos para sua expressdo: “A linguagem culta, especialmente quando artistica, ¢
também uma lingua viva. E mesmo a tnica lingua viva que congraga em sua entidade todas as
linguagens parciais de uma lingua. E das outras...”"'.

A conclusdo a que ele chega ¢ extremamente importante: a lingua artistica nao
funciona aqui como um polo imutavel de um pensamento mecanico que considera a oralidade
como elemento de transitoriedade e de criatividade e a lingua literaria como espago do
conservadorismo (linha de pensamento que facilmente poderia ser um elogio da reacdo

linguistica e literaria); ao contrario, exatamente porque se nutre da vivacidade da lingua viva

"WANDRADE, Mario. apud SA, Marina Damasceno de. O empalhador de passarinhos, de Mirio de
Andrade: edi¢do de texto fiel e anotado. 2013. 477 f. Dissertagdo (Mestrado em Literatura Brasileira) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2013b. p. 326-27.

120 Ibidem. p. 329.

2! Ibidem. p. 329.
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do mundo, o vulgar ilustre ¢ também uma lingua viva que precisa ser atingida pelo que
acontece no mundo mais dindmico da lingua popular e oral. Também na frase final de sua
cronica sobre esse problema, que citamos acima, o congragamento de singularidades para a
constituicdo de um universal concreto (o particular) estd posto de forma evidente. Se ndo se
trata de apenas um erro simplério de um escritor ignorante, mas de elevar os niveis de
expressao cultural do povo, o projeto que Mario estd desenvolvendo para a lingua nacional
ndo ¢ uma espécie de congelamento no tempo de alguns elementos vivos da cultura
linguistica brasileira. Trata-se da implicagdo desses elementos na constituicdo de uma forma
de linguagem capaz de expressa-los universalmente e de também alterar a forma como se
expressa a universalidade; tudo isso em constante movimento, uma vez que a lingua literaria
também esta viva.

Tomemos como ponto de comparagdo o problema que apontamos na elaboragdo
romantica do homem brasileiro. Ao anular sua historicidade, igualando-o a natureza tropical,
os romanticos interditam a possibilidade de manifestagdao das especificidades nacionais por
meio da supressdo, algo cinica, dos conflitos sociais reais de que seu quadro de analise se
vale. O procedimento que Mério esta propondo € diferente: o que € necessario € exatamente a
implicagdo desse sujeito na forma como se manifesta a nossa universalidade, operando uma
elevacdo de seu ponto de vista exatamente pelo movimento de conferir-lhe universalidade. O
problema aparece, pela comparagdo, de um ponto de vista diferente: o procedimento proposto
por Mario depende da constituicdo plena da nacionalidade, capaz de sintetizar todas as
linguagens parciais numa lingua unica. Esse projeto € parte, portanto, de um processo de
organicidade nacional, do qual a cultura como um todo ¢ apenas um aspecto.

Para especificarmos a comparagdo que estamos propondo, vejamos um trecho em que

José de Alencar comenta a constituicdo de uma lingua brasileira:

Muitas pecavam pelo abuso dos termos indigenas acumulados uns sobre os
outros, o que ndo s6 quebrava a harmonia da lingua portuguesa, como perturbava
a inteligéncia do texto. Outras eram primorosas no estilo e ricas de belas
imagens; porém certa rudez ingénua de pensamento e expressao, que devia ser a
linguagem dos indigenas, ndo se encontrava ali. (...) Em suas poesias americanas
[Gongalves Dias] aproveitou muitas das mais lindas tradi¢des dos indigenas (...)
Entretanto, os selvagens de seu poema falam uma linguagem classica, o que lhe
foi censurado por outro poeta de grande estro, o Dr. Bernardo Guimaraes; eles
exprimem idéias proprias do homem civilizado, e que ndo é verossimil tivessem
no estado da natureza. Sem duvida que o poeta brasileiro tem de traduzir em sua
lingua as idéias, embora rudes e grosseiras, dos indios; mas nessa traducdo esta a
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grande dificuldade; é preciso que a lingua civilizada se molde quanto possa a
singeleza primitiva da lingua béarbara; e ndo represente as imagens e
pensamentos indigenas sendo por termos e frases que ao leitor paregam naturais
na boca do selvagem. O conhecimento da lingua indigena ¢ o melhor critério
para a nacionalidade da literatura'?.

Alencar aponta a lingua indigena dos selvagens como critério de nacionalidade, ou
seja, como o substrato que deve ser implicado na lingua literaria. Para além da diferenca
6bvia, o movimento que ele propde € o oposto daquele que Mario vislumbra: ao invés de as
tendéncias populares de uso da lingua enriquecerem o vernaculo literario, ¢ o vernaculo que
deve se adaptar as necessidades expressivas da lingua selvagem. Diante das tentativas de
resolugdo do problema e de seus impasses (de um lado, a dissolu¢do do portugués e, de outro,
a perturbacdo a inteligéncia do texto), o autor cearense aponta para Gongalves Dias como o
poeta a partir do qual ele tomou consciéncia do impasse, pois, na obra desse grande poeta, o
selvagem ndo tem a expressao plena de sua mentalidade por meio da lingua, aparecendo ainda
dentro da roupagem de uma linguagem cléssica. Seria necessario que houvesse uma tradugao
da lingua barbara para que o nosso sistema literario fosse capaz de expressar com acuidade
sua matéria indigena.

A falta completa de concepcao historica da tendéncia romantica de igualar homem e
natureza esta aqui num de seus pontos altos. Alencar ignora que a lingua dos selvagens nao €,
de fato, a lingua brasileira viva do cotidiano, mas a lingua de povos que ou foram extintos ou
estavam em vias de o ser. Seu critério de nacionalidade ndo aponta para a realidade histérica
do pais, para os conflitos histéricos de sua formacgdo e de sua constituicdo como nagao
emancipada. Nao ¢ dos conflitos sociais plasmados nas formas de expressdo linguistica que
Alencar procura fundar a nacionalidade, mas no uso da propria lingua indigena como espolio
do vencedor que cria para si — como Mario aponta em seu texto sobre o folclore citado acima
- ¢ uma forma de prazer burgués. Dizendo de outra forma, o projeto de Mario para a
constituicdo da lingua nacional é um projeto que visa civilizar o pais, enquanto o de Alencar
visa simplesmente a constituicio de um objeto para o desfrute das classes que perpetuam a
barbarie.

Voltemos agora a discussdo sobre Mario sublinhando uma questdo de extrema

importincia em sua abordagem: o problema do narrador.

2 ALENCAR, José de. Iracema. S3o Paulo: Martin Claret, 1998. p. 104-105.
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Em vez de “Embala-lhe o dormir” pus “Lhe embala o sono”, com pronome
errado. Sobre isso, Manoel estou disposto a me sacrificar. E preciso dar coragem
a essa gentinha que ainda ndo tem coragem de escrever brasileiro. Dante ndo
surgiu sozinho. Antes dele uma porg¢ao de poetas menores comegaram a escrever
em lingua vulgar e prepararam Dante. Ndo sdo os regionalistas grifando os erros
ditos pelos seus personagens que preparardo Dante, mas os que escrevem por si
mesmos na lingua vulgar, lembrando erros passiveis de serem legitimados. Tudo
estd em se observar o que € psicologicamente aceitavel e o que ndo é. O pronome
complemento pode iniciar o discurso. Eu o emprego. Ir na cidade, é regéncia
perfeita. Em italiano j& se diz “andare in citta”. Em francés “aller en ville”. Os
portugueses dizem ir a cidade. Os brasileiros: na cidade. Eu sou brasileiro. Nao
tenho a minima pretensdo de ficar. O que eu quero ¢ viver o meu destino, € ser
badalo do momento. Minha obra toda badala assim: brasileiros, chegou a hora de
realizar o Brasil. Disse que me sacrifico. Nem isso ¢ bem verdade. Apenas
desistir razoavelmente duma pretensdo que ndo posso ter: ser célebre e ficar nas
Historias, como escritor de grande valor. Minhas forgas, meu valor, meu destino,
estou convencido disso, ¢ ser transitorio. Isso ndo me entristece nem me orgulha.
E. E tanto ¢ assim que cumpro o meu destino que estragalhando as minhas coisas
certas sinto-me feliz'*

O processo a que Mario se refere nao € uma tarefa de um homem apenas, € nem mesmo de
uma geracio. E um esforgo coletivo que precisa ser feito para que se possa realizar o trabalho
da estilizacdo da lingua. E um trabalho da tradi¢do como um todo ¢ nio de um homem
especifico, ou de uma obra especifica.””* O que precisa ser feito, como parte desse intento, é
tirar o elemento exotico dos termos brasileiros, da linguagem popular, ou, como disse no
comego da carta para Drummond que citamos acima, evitar o pitoresco. Em verdade, grande
parte do caminho a ser percorrido significa atribuir a lingua brasileira o estatuto do narrador,
ou seja, conseguir que um narrador se expresse em lingua vulgar estilizada sem que recorra ao
grifo dos erros dos personagens, mas que esses supostos erros sejam sistematizados na forma
como a lingua literaria se constitui e possa funcionar como parte integrante da propria voz
narrativa.

Essa proposta nos leva ao Dante frequentemente citado: a constitui¢do da lingua
literaria passa fundamentalmente pela elevacdo do estilo a que se refere esse tipo de
manifestagdo linguistica. Ao invés de usa-la apenas como forma de caracterizar algum tipo de

comportamento ou psicologia exdtica e pitoresca, o vulgar deve funcionar como forma de

2 ANDRADE, Mirio; BANDEIRA, Manuel. Correspondéncia Mario de Andrade e Manuel Bandeira.
Organizag¢do, introdug@o e notas Marcos Antonio de Moraes. Sao Paulo: Edusp, 2001. p. 146.

124 Em sua Gramatiquinha, Mario (1990, p. 316) escreve: “A minha inten¢io tinica foi dar a minha colaboracio a
um movimento pratico de libertagdo importante necessaria. Dar a minha solugdo pessoal a um problema que
pode comportar muitas solugdes transitorias ocorrentes e que sé muito mais tarde, tenho inteligéncia bastante
para saber isso, tera a sua soluc@o definitiva-evolutiva que tem de ser inconsciente e unanime.”
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atribuir expressao séria ao universo linguistico de que surge. No texto de Dante sobre o
assunto, o adjetivo cortés exerce exatamente essa fungdo: essa ¢ a lingua que inclui e ndo a
que exclui; sua logica precisa ser, portanto, aquela que da acesso aos espacos de poder (no
caso da literatura, a voz do narrador), transformados, por isso, em espagos comuns. Por esse
motivo, o trabalho passa, fundamentalmente, pela constitui¢do de uma nova naturalidade:
“Estou criando um novo natural”'®, diz Mario em carta a Bandeira de 25 de janeiro de 1925,
referindo-se a afetacdo que o amigo teria observado sobre um de seus poemas; ou ainda, na
mesma carta de 18 de fevereiro de 1925 a Drummond, que citamos acima, ele afirma que o

»126 A nova naturalidade, os novos

trabalho seria o de “adquirir novos preconceitos
preconceitos, funcionam como forma de naturalizar o brasileiro, concedendo-lhe a dignidade
da voz narrativa.

Enfrentemos um tltimo problema: a concepg¢io psicologica de lingua'”” que Mario
apresenta nos textos que citamos acima. Perceba-se que, no ultimo trecho que citamos, o
critério que ele coloca é o psicologicamente aceitdvel.'”® Ou seja, sua concep¢io de lingua
passa, em larga medida, por uma acep¢ao da lingua como manifestagdo da psicologia. Essa

concepgdo pode ja ser notada quando ele se refere ao problema linguistico em seu Prefdcio

Interessantissimo:

A gramatica apareceu depois de organizadas as linguas. Acontece que meu
inconsciente ndo sabe da existéncia de gramaticas, nem de linguas organizadas.
E como Dom Lirismo ¢ contrabandista... (...) Pronomes? Escrevo brasileiro. Se
uso ortografia portuguesa ¢ porque, ndo alterando o resultado, da-me uma

ortografia'?.

O problema que se coloca aqui ¢ o mesmo que enfrentamos quando, no capitulo anterior,
percebemos a alteragdo de ponto de vista que o autor opera entre sua concepgao estética da

juventude e a concepcdo madura do final dos anos 1930 e comeco dos anos 1940. Os

' IDEM. Correspondéncia Mario de Andrade e Manuel Bandeira. p. 183.

126 IDEM. Lic¢do do Amigo. p. 46.

127 ¢(_..) que me importa que o livro seja falho meu destino ndo é ficar meu destino e lembrar que existem mais
coisas que as vistas ¢ ouvidas por todos se conseguir se inscreva brasileiro sem ser por isso o caipira mas
sistematizando erros diarios da conversagdo idiotismos brasileiros e sobretudo psicologia brasileira ja cumpri o
meu destino” (IDEM. Correspondéncia Mario de Andrade e Manuel Bandeira, p. 136)

Como estamos mostrando desde o capitulo anterior, uma visdo que vincula a producio de Mario a certo
psicologismo ndo se sustenta até o final da vida do autor e representa um passo para a conquista de uma visdo
mais dialética da cultura brasileira.

12 IDEM. Poesias Completas. p. 73.
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elementos que aparecem sem mediacdo dialética 14, quando chegam a maturidade, sdo
dialetizados. Assim, pensando a partir da critica de Schwarz ao pensamento estético de Mério
de Andrade, suas concepgdes de lingua e de nacionalidade viveriam numa dualidade de polos
irredutiveis incapazes de se relacionar dialeticamente um com o outro. Gramatica como
organizagdo logica e sistematica da lingua em oposi¢cdo a sua manifestagdo viva elemento
como psicologicamente inconsciente.

Porém, essa dicotomia ja ndo aparece de forma tdo crua na propria Gramatiquinha,
que pretende exatamente uma sistematizagdo da lingua nacional. Ali, a consciéncia da
necessidade de uma sistematizagdo revela para o autor sua incapacidade para concluir a obra,
e relega o manuscrito ao arquivamento. A lingua nacional ndo pode ser, como se poderia
pensar a partir do Prefdacio Interessantissimo, uma simples manifestagao de uma subjetividade
lirica incontrolavel. Ela esta socialmente configurada e, se representa aspectos psicologicos,
esses aspectos estdo submetidos a ordem social. Essa visdo pode ser percebida exatamente nas
cronicas sobre o inquérito argentino sobre a lingua radiofonica: ali, a lingua € vista em sua
configuracdo social plena, determinada por todas as instancias sociais (desde sua
determinac¢do mais direta, seu uso e sua necessidade, até as determinagdes mais indiretas, sua
configuragdo literaria). A lingua literaria aparece, entdo, como lingua organizada, mas viva,
revelando a elevagdo dialética da contradi¢do anterior. O que antes aparecia como contradi¢cdo
irredutivel, como contrarios incapazes de se elevar dialeticamente, agora esta dialetizado na
ideia de uma lingua que retine ao mesmo tempo seu aspecto ordenador e sistematico ¢ a

criatividade viva do que, no Prefdcio, Mario estd chamando de Dom Lirismo.

III

Para compreendermos melhor as implicagdes da importancia da consolidacdo da
lingua nacional para a efetivagdo de uma nacionalidade estruturada, ¢ necessario fazer um
breve retorno a significacao historica de Dante e seu contexto, o que clarificara muito do que
temos dito até aqui sobre o problema. Essa retomada nao ¢ aleatéria, pois o proprio Mario de
Andrade, como vimos em citacdo anterior, considera os poetas do Renascimento

(especialmente Dante) como modelos.
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O processo de formacao das linguas romanicas foi longo. Antes que houvesse uma
separacdo definitiva entre elas, a interagcdo entre as linguas dos povos conquistados e a do
povo conquistador ja produzia alteragdes significativas na forma como o Latim vulgar se
realizava em cada parte do Império'*. Suas muitas variedades crescem independentes da
desintegracio do Baixo Império até que, num determinado momento (Auerbach' aponta
entre o século VI e VII d. C.) sua independéncia ¢ tal que passam a constituir, cada uma, um
universo linguistico proprio. Um indicio disso ¢ a alteracdo da métrica quantitativa (longas e
breves) pela romanica acentual (tonica e atona). Essa alteragdo se da por volta do século V d.
C., iniciando as tendéncias que se firmardo nas linguas roméanicas'*?. O Latim escrito do texto
biblico foi, sem duvidas, a expressdo mais importante do primeiro milénio de nossa era.
Apesar de todas as concepgdes vinculadas a no¢do de uma lingua universal por meio da qual a
verdade divina se revelava, a propria igreja, em sua atividade cotidiana, acabou contribuindo
para o desenvolvimento das variantes romdnicas. Diante da necessidade de serem
compreendidos, os padres instituiram em suas missas a homilia, o sermao, momento da missa
dito em vernaculo, em que se traduzia os trechos lidos naquela liturgia e em que se falava na
lingua corrente daquela regido'*.

E s6 por volta do ano 1000 que as linguas romanicas passam a ter uso literario, mas
neste momento inicial (a cangdo de gesta e o romance de cavalaria) ela estava longe de estar
sistematizada ou de ter o prestigio de que gozava o Latim como lingua da cultura e do acesso

ao conhecimento divino'*

. Ainda sem uma sistematiza¢ao gramatical, elas ndo eram o que se
chamava de lingua literaria, ou seja, ndo eram ainda um instrumento plenamente
desenvolvido para a expressao literaria. Auerbach, em seu Mimesis (1946), constantemente
chama atengdo para o estilo paratatico que assume a literatura do Baixo Império e da Baixa e
Alta Idade Média. Assim, o estilo eliptico do texto biblico se transforma, na literatura crista,
na formacdo de uma sintaxe paratatica incapaz de dar aos acontecimentos narrados uma
logica firme. O processo de desintegracdo do Império Romano se d4 também, nesse sentido,

no campo da propria lingua, cuja sintaxe ¢ reduzida ao minimo. Assim, Auerbach destaca a

pouca clareza do texto de Gregério de Tours (que ainda escreve em Latim) e a perda do

130 Cf. SPINA, Segismundo. Manual de Versificacio Romanica Medieval. Cotia: Atelié Editorial, 2003. p. 17.
AUERBACH, Erich. Introducéo aos Estudos Literarios. Sao Paulo: Cosac Naify, 2015a. p. 74.

31 AUERBACH, Erich. op. cit., p. 98.

132 SPINA, Segismundo. A Cultura Literaria Medieval: uma introducio. Cotia: Atelié Editorial, 2007. p. 18.

133 AUERBACH, Erich, op. cit., p. 93.

13 AUERBACH, Erich, op. cit., p. 155-58.
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135 Ainda em seu

sentido preciso das conjuncdes e da propria precisao do que se esta narrando
comentario sobre a Cangdo de Rolando, o critico chama mais uma vez a ateng¢do para a
estrutura paratatica da propria narrativa, e a relaciona com a falta de explicacao dos eventos e

136 Estamos diante de uma

ainda a repetitividade dos acontecimentos em cada estrofe
desintegracdo do sistema linguistico latino e de um novo sistema que ainda nio surgiu como
tal, ou, pelo menos, ndo ¢ capaz de se impor. O desenvolvimento no rumo de uma nova
sistematizacdo da lingua em todas as suas potencialidades literarias ¢ lento e culmina n’4
Comédia de Dante™”'*. E Dante quem estruturara e teorizara sobre o vernaculo “ilustre,
cardeal, cortés e curial”'¥.

Antes de continuarmos, ¢ importante mostrar que os apontamentos de Auerbach nao
simplesmente expdem incapacidades do estilo paratatico; pelo contrario, seu trabalho passa
pela tentativa de perceber quais os efeitos estéticos possiveis desse estilo. Apesar disso, a
estrutura de seu livro, que coloca em Dante a superacdo dessa forma de concepgdo tanto
quanto sua realizacdo mais plena, indica o fato de que, historiando a modernidade, Auerbach
percebe que a estrutura hipotatica (como sera o caso do poeta florentino) e a secularizacdo da
representacdo abrem o caminho para o desenvolvimento da literatura moderna. Esse estilo
aparece relacionado com o elemento figural: uma forma de compreensdo e interpretagao da
realidade que funciona como um método de exegese historica e textual pelo qual destaca dois
acontecimentos, ambos no passado, relaciona-os por meio de uma conexao entre previsao e

realizacdo, e, depois, relaciona o fato mais proximo do presente com o futuro de redencao da

humanidade. Ignorando a ordem causal dos eventos, a figura funciona ela mesma como uma

135 AUERBACH, Erich. Mimesis: a representacio da realidade na literatura ocidental. Sdo Paulo: Perspectiva,
2015b. p. 71.

136 Ibidem. p. 87.

137 «“A poesia pré-dantesca em linguas vulgares, sobretudo a cristd, ¢, no seu todo, bastante ingénua em questdes
estilisticas, apesar da influéncia da retérica escolastica, que foi recente e repetidamente assinalada; Dante,
porém, ndo obstante tome o seu material da lingua popular mais viva, as vezes até da mais baixa, perdeu essa
ingenuidade., Forga todas as formas de linguagem na gravidade do seu tom e, quando canta a ordem universal
divina, pde a servigo desta tarefa construgdes perioddicas e instrumentos sintaticos que dominam imensas massas
de pensamentos e concatena¢des de acontecimentos. Nada semelhante existiu na poesia, desde a Antiguidade
(...)” (Ibidem. p. 173).

138 Sobre Dante ser o primeiro a lidar com o problema do verniculo nessa perspectiva, diz: “A idéia da lingua
literaria e da alta poesia foi-lhe inspirada pelo exemplo das linguas da Antiguidade e sobretudo pela literatura
latina; ele ndo reconhece mais, porém, o primado do Latim, embora recomende os escritores latinos como
modelos; quer cultivar e embelezar a lingua italiana, para dela fazer o mais nobre instrumento da poesia. S3o as
mesmas ideias fundamentais que mais tarde os homens da Renascenca exprimiram e difundiram, e que aqui
aparecem pela primeira vez” (Ibidem. p. 207).

139 ALIGHIERI, Dante. Trad.: Tiago Tresoldi. De vulgari eloquentia: sobre a eloquéncia em vernaculo. Porto
Alegre: Tiago Tresoldi Editore, 2011. p. 23.
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espécie de interpretagdo paratatica, que, evitando a conexdo subordinada e a especificacao
concreta das relagdes entre os acontecimentos, destaca-os da historia € os mantém numa
relagdo arbitraria, que so6 pode ter sua validade reconhecida por meio da crenga religiosa'’. A
parataxe medieval ndo é, portanto, simplesmente uma incapacidade linguistica (embora seja
indice de falta de estruturagdo gramatical das linguas neolatinas), mas revela aspectos
culturais significativos para a compreensao do desenvolvimento do mundo moderno.
Desenvolver o vernaculo como uma possibilidade de expressdo literaria, sem as
restri¢gdes de estilo ao que parecia estar limitado, foi para Dante ndo apenas uma conquista em
seu poema, como também um objeto de sua reflexdo cuidadosa. Como dissemos acima, o
lingua vulgar era usada como lingua literaria desde o primeiro século do segundo milénio,
mas ainda sob as restricdes impostas pela falta de sistematizagdo literaria e unificagao
gramatical das linguas; ¢ Dante quem pretende ndo apenas usa-la como instrumento artistico,
como também (e talvez principalmente, ja& que seu uso ha alguns séculos ndo era novidade)
conferir-lhe prestigio. o que sera tentado em seu De Vulgari Eloquentia, escrito,
provavelmente, no comec¢o do século XIV. Parte significativa de seu texto preocupa-se em
procurar qual dos dialetos italianos deveria ser usado como esse vulgar ilustre. Ao ndo

encontra-lo, Dante diz:

Varremos os bosques e as campinas da Itdlia sem encontrar a pantera que
perseguimos: empreguemos entdo, para sua captura, um método de investigacao
mais racional, a fim de colhermos em nossas redes esta fera que faz sentir seu
perfume em todos os lugares sem se mostrar em lugar algum. (...) Contudo, os
mais nobres entre estes costumes proprios dos italianos sdo aqueles que, sem
pertencer a alguma cidade da Italia em particular, sdo comuns a todas: entre estes
costumes podemos agora discernir aquele vernaculo que buscavamos, cujo
perfume ¢ sentido em cada cidade sem ter sede em nenhuma. (...) Conseguimos
alcancar, assim, o que buscavamos e declaramos que na Italia o vernaculo ilustre,
cardeal, cortés e curial é aquele verndculo que pertence a todas as cidades
italianas, sem mostrar-se caracteristico de alguma destas, e com base no qual
todos os vernaculos municipais sdo medidos, pesados e comparados'*'.

A defini¢do que Dante nos dé nos leva ao ponto que precisavamos chegar: o vernaculo
que ele busca ndo pode ser encontrado em nenhuma cidade especifica; precisa, entdo, estar

em todas elas sem estar definitivamente em nenhuma. E uma lingua abstrata, que nao se

140 Cf. AUERBACH, Erich. Figura. In: . Scenes from the Drama of European Literature. Minneapolis:

University of Minnesota Press, 1984. p. 11-76.
!4 ALIGHIERI, Dante, op. cit., p. 21-23.
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realiza plenamente em nenhuma das localidades individualmente, mas também ¢ uma lingua
que, em todas elas, manifesta-se de alguma forma. Esse verndculo funciona como critério
para medir e avaliar as expressoes locais. Ele ¢, por isso, um elemento de unidade literaria e

cultural. Dante diz mais a frente sobre a caracterizacao que havia feito:

Tanto ao adjetivo de “cortés” que lhe atribuimos, a razéo estd em que, se nos
italianos tivéssemos uma corte Unica, seria este a lingua do palacio. Afinal, se a
corte representa a casa comum de todo o reino, sendo a augusta governante de
todas suas partes, convém que nela se encontre e resida tudo quanto for comum a
todos sem pertencer a ninguém; ndo haveria, alias, residéncia mais digna para tdo
nobre inquilino e parece ser precisamente este o caso do vernaculo do qual
discorremos. Disto deriva exprimirem-se sempre em vernaculo ilustre todos
aqueles que frequentam as cortes; como ulterior conseqiiéncia, nosso vernaculo
ilustre peregrina feito um estrangeiro, encontrando 570 hospitalidade nos mais

humildes recantos por sermos desprovidos de uma corte (inica'*.

Dante explicita claramente nesse trecho o carater de unificagdo nacional que esse
vernaculo comum representa. Ele funciona como elemento de comunicabilidade entre todas
as comunidades; ou seja, como uma maneira de conferir a cada uma uma forma de
comunicar-se universalmente. O vernaculo imaginado por Dante, mecanismo refinado de
construcdo literaria, tem consequéncias profundas ndo apenas na dindmica de uma literatura
palaciana, mas na constituicdo de um projeto literdrio que seja capaz de se comunicar de
forma comunitaria, atingindo grandes grupos de pessoas. E o proprio Dante quem diz, no
comeco de seu ensaio, que a lingua vernicula era aquela que “sem o estudo de regras,

95143

aprendemos ao imitarmos nossas amas’ ™, ou seja, aquela que estd acessivel a todos. Existe

aqui um projeto de comunica¢do universal das particularidades, comunicagdo essa
democratizada pela lingua adquirida sem o estudo, que, de alguma forma, ajuda a fundar o
que entendemos por modernidade e nacionalidade. Auerbach, em seu estudo cldssico sobre

Dante, resume de forma exemplar o problema:

Aqui, pela primeira vez, faz-se um apelo ao povo, que era o principal esteio da
nova cultura europeia. Daquele momento em diante, as obras fundamentais que a
vida cultural europeia iria dever seu desenvolvimento seriam escritas nas
diversas linguas vernaculas, para o publico que Dante tinha em mente. Elas
tiravam sua vitalidade e expressividade da lingua nativa de cada escritor, fosse
qual fosse; mas tinham, todas, uma coisa em comum, a concep¢ao de um volgare

142 Ibidem. p. 23.
143 Ibidem. p. 3.
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ilustre, 1. e. de um vernaculo nobre: um idioma literario, que mantém um
constante toma 14 da ca com a linguagem de uso didrio e se constitui assim em
elemento vivo no pensamento e na tradicdo, a parte que de fato vale a pena
conhecer, que estd a disposicdo de todos que por ela se interessem. Essa
concepg¢do comum, que comegou com Dante, ¢ a da unidade na diversidade (...),
ou lingua comum. Embora pareca dificil definir o espirito do volgare ilustre,
talvez possamos oferecer dele uma idéia geral dizendo que o novo idioma
incorpora um desejo de conhecimento como arma para a conquista do mundo, de
conhecimento como ato € destino universalmente humano'*,

A conquista da lingua nacional ¢, assim, uma forma de alcancar a propria
modernidade, uma vez que funciona como arma para a conquista do mundo, ou seja, para sua
transformagdo. A insercdo das particularidades no campo universal por meio do vernaculo
ilustrado ¢ arma para a conquista do mundo, ja que o seculariza e aproxima as institui¢des
sociais das pessoas comuns, fazendo, assim, como Auerbach diz no comego da citagdo acima,
um apelo ao povo. Nesse aspecto, ¢ ainda Auerbach que nos ajuda a compreender como a
lingua vernéacula funciona como mecanismos de modernizacdo em Dante. Para o fildlogo
alemdo, ¢ o poeta florentino que promove a subversao por dentro da figura medieval,
conferindo-lhe, assim, uma materialidade que antes nao lhe era comum.

Fica claro, entdo, o lugar de Dante na historia do desenvolvimento do realismo
ocidental. E ele quem, pela primeira vez, ao mesmo tempo, escreve em lingua vernicula,
conferindo-lhe refinamento e prestigio, e subverte o realismo figural da Idade Média, abrindo
caminho para uma forma mais secularizada de realismo, uma vez que sua inversdo da figura
constréi uma representacdo que concentra a materialidade terrena e, mais do que isso,
concentra-a na representacdo de uma individualidade autonoma. Essa individualidade
consegue, assim, manifestar-se no mundo com toda a sua personalidade concentrada,
encontrando um lugar na estrutura do universo. O singular, mais uma vez, consegue
manifestagdo na universalidade, convertendo-se em particularidade e fazendo o mesmo

movimento que apontamos acima sobre o desenvolvimento do vernaculo ilustre'®.

!4 AUERBACH, Erich. Dante: poeta do mundo secular. Rio de Janeiro: Topbooks, 1997. p. 100.

45 “Pense-se na arte figural anterior, nos mistérios, nas artes plasticas eclesiasticas, que ndo se atreveram a se
afastar ou se afastaram muito timidamente daquilo que era dado pela historia biblica de forma imediata; que
comegaram a imitar a realidade e o individuo somente para tornar vivos os acontecimentos biblicos; e
contraponha-se a isto Dante, que faz com que ganhe vida, dentro da moldura figural, todo o universo histdrico e,
dentro dele, fundamentalmente, toda figura humana que esta ao seu alcance! (AUERBACH, Erich. Mimesis. p.
175). Lukacs também atribui a Dante um lugar semelhante na historia da arte, embora por métodos distintos dos
de Auerbach, que ele cita como referéncia para o fendmeno que estd descrevendo. Cf. LUKACS, Georg.
Estética: la peculiaridad de lo estético (Cuestiones liminares de lo estético). Barcelona: Ediciones Grijalbo,
1967. p. 455-56.
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A consolidacdo das linguas modernas, no entanto, em Dante, € apenas um projeto,
cujo sucesso completo so se realizard alguns séculos depois. O Humanismo que se segue com
Boccaccio e Petrarca, embora seja famoso por dar continuidade ao projeto de consolidagao
das linguas nacionais, num ambito mais geral pretende fazer o contrario: a pretensdo
humanista nao ¢ exatamente criar um vernaculo ilustre, mas fazer renascer o Latim classico,
em oposicao a sua versao medieval, considerado por eles como pouco propicia a elegancia.
No entanto, ao tentar salvar o Latim de sua decadéncia, os humanistas o transformaram numa
lingua, de fato, morta, pois aquele Latim classico estava ao alcance de poucos e tinha pouca
funcionalidade cotidiana (como o caso do Latim Medieval, que era, de fato, uma lingua viva)
146, Eles, se ndo pretenderam construir uma corpora em lingua vernacula, como Dante,
acabaram por fazé-lo mesmo quando de forma tangencial em suas obras ou com seu trabalho
de transformacdo do Latim em lingua de antiquario. O que estamos descrevendo ndo se da
exatamente no tempo de Dante ou de seus sucessores imediatos: como movimento, o
Humanismo s6 se constitui um par de séculos depois em toda a Europa'*’.

E s6 depois, com o Renascimento'*®

, que as linguas vulgares se consolidam de forma
plena, e entram, ai, uma série de fatores que nos ajudardo a compreender que sentido esse
processo assume no desenvolvimento da modernidade. Dois fatores fundamentais contribuem.
Primeiro, e talvez mais importante, a invencdo da imprensa. A possibilidade da circulagdo em
larga escala de textos escritos alterou nao apenas as dinamicas sociais, como também a forma
como se escreveu e se praticou a lingua. Segundo, a reforma protestante, que, entre muitas
coisas, fornece material para que essa nova industria possa se desenvolver largamente por
meio da circulagdo de polé€micas religiosas. Isso, além, ¢ claro, da proposta protestante de
traduzir o texto biblico e transforma-lo em objeto de leitura acessivel ndo apenas aos que
poderiam ler em Latim, mas para todos que fossem alfabetizados'®’.

A questdo religiosa comega antes: ¢ j& com o desenvolvimento de uma devogdo
religiosa mais individual que comeca a circular de forma mais intensa textos em lingua

150

vulgar, vinculados a esse novo tipo de espiritualidade'. E certo que a reforma potencializa

146 Cf. NEPOMUCENO, Luis André. Por um conceito de Humanismo. In: . Petrarca e o Humanismo.
Bauru: Edusc, 2008. p. 23-44.

7 AUERBACH, Erich. Introducio aos Estudos Literarios. p. 215.

148 Para uma diferenciacio precisa entre Humanismo e Renascimento, cf. Ibidem. p. 226-242.

14 Ibidem. p. 227.

150 Cf. BARBIER, Frédéric. A Europa de Gutenberg: o livro e a invengido da modernidade ocidental (séculos
XIIT-XVI). Sao Paulo: Edusp, 2018. p. 110-12.
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esse movimento e transforma essa circulacdo em algo intenso e corriqueiro. Estdo conectadas
aqui uma série de questdes extremamente significativas para nds: primeiro, a individualizagdo
da devocao religiosa; depois, o desenvolvimento dessa devocdo em lingua vulgar. O
desenvolvimento da nog¢ao de individualidade e de manifestagdo da individualidade esta, mais
uma vez, conectada; agora ndo se trata mais das caracteristicas locais das cidades, mas da
manifestagdo da espiritualidade individual; nos dois casos, sdo as linguas vulgares e o
vernaculo ilustrado que desempenham o papel de médium para a realizagdo. Tanto a nova
espiritualidade quanto a Reforma apontam para um problema premente, cuja solugdo so se
alcancara na Europa de forma plena alguns séculos depois com a alfabetizacdo: o
desenvolvimento de um vernéculo, vinculado diretamente ao problema da nova religiosidade,
coloca na ordem do dia o problema do desenvolvimento da cidadania moderna e das
sociedades democraticas. Estabilizar o vernaculo significa potencializar relagdes de forma
mais equanime entre as singularidades em sua relagdo mutua com o universal, ou seja, uma
forma de transformar o universal ndo na manifestagdo abstrata e aprioristica de uma
divindade, mas de matiza-lo com a materialidade terrena, conferindo, dentro da
universalidade, validade a sua manifestacdo singular e comunicagdo universal a suas
aspiragdes'”’.

Esse processo produz a consolidagdo das linguas vernéaculas, ou seja, a estabilizacio
de sua gramatica, de seu vocabulario e de seu uso'*. Isso recebeu o nome de gramatizacdo
pelo historiador das ideias linguisticas Sylvain Auroux em seu livro 4 revolugdo tecnologica
da gramatizagdo: “Por gramatizagdo deve-se entender processo que conduz a descrever e a
instrumentar uma lingua na base de duas tecnologias, que sao ainda hoje os pilares de nosso

saber metalinguistico: a gramdtica e o dicionario”'>.

O autor nos apresenta uma
sistematizacdo da producdo gramatical do periodo a que nos referimos por meio de uma
tabela'>, mostrando que é exatamente nesse momento em que hd um hoom na producio de

gramaticas das linguas vernaculas. Sua inten¢do ¢ procurar desvendar o motivo desse boom

15! “Elaborar a teoria de um sacerddcio universal, apoiado no acesso de todos as Escrituras, ja é um ato
revolucionario, pois volta a questionar a definigdo da primeira ordem da sociedade, a dos orantes. A banalizagdo
do impresso pora um fim necessariamente a questdo da alfabetizacdo, e a democracia passara a ser compreendida
como a participag@o de todos na vida coletiva por meio da midia” (Ibidem. p. 384).

132 Cf. Ibidem. p. 365. Ver também: AUERBACH, Erich. Introducio aos Estudos Literarios. p. 227.

'3 AUROUX, Sylvain. A Revolug¢io Tecnolégica da Gramatizacio. Campinas: Editora Unicamp, 2014. p. 65.
'3 Ibidem. p. 38-39.
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exatamente nesse momento, seu significado e suas consequéncias historicas. O motivo
fundamental continua sendo o desenvolvimento da imprensa e a reforma religiosa.

A novidade ¢ a nogdo de que esse processo de estabilizagao fornece a humanidade
uma ferramenta com a qual é capaz de manipular e dominar o mundo; essa ferramenta se
constitui no que o autor chama de 2* Revolucdo técnico-linguistica (tendo sido a primeira a
invenc¢do da escrita), contemporanea as mudancgas que estdo acontecendo nas ciéncias naturais

(o novo paradigma de Galileu e Newton)'>

. O processo se da a partir da tentativa de transferir
para as linguas verniculas as categorias de andlise da gramatica greco-latina, Unica a
disposi¢cdo dos primeiros gramaticos modernos. Isso acontece de forma comparativa entre as
duas gramadticas e esta relacionado a necessidade de ensino, ndo apenas das linguas
vernaculas, mas também do proprio Latim, que, como ja dissemos, com a virada Humanista,
transforma-se em lingua morta. Entre as causas do processo, Auroux chama atengdo para a
necessidade de “organizar e regular” linguas literarias'*®. O desenvolvimento da gramatizagdo
vernacular estd diretamente relacionada ao problema da lingua em literatura, ao projeto
vislumbrado alguns séculos antes por Dante e os primeiros humanistas.

No plano da histéria das ideias linguisticas, o autor considera que a consequéncia da
gramatizacdao ¢ o ensejo ao problema da gramatica geral e da graméatica comparada (que, no
século XIX, dardo origem a linguistica moderna como a ciéncia que conhecemos). Em outras
palavras, “(...) a gramatica geral (...) e a gramatica comparada eram duas formas teodricas de
responder ao problema colocado pela gramatizagdo: como conduzir o multiplo (a diversidade
das linguas) a unidade™"’. O problema que se coloca no plano linguistico é 0 mesmo que estéa
colocado no plano politico e social: a relagdo entre a singularidade e a universalidade.

Antes de prosseguir, retomemos as discussdes que fizemos sobre o problema da
lingua, especificamente em Mario de Andrade, para que possamos ver agora como elementos
importantissimos de sua formulacdo aparecem de forma mais concretizada. O processo
descrito até aqui conjuga dois elementos: a consolida¢do da lingua vulgar como forma de
expressao literaria; e a constituicdo de uma forma de expressao literaria que supera a forma da
figura medieval no sentido daquilo que Dante havia feito, a autonomia da individualidade

representada. Esse procedimento acresce-se também a mistura de estilos, o que possibilita que

155 Ibidem. p. 36.
13 Ibidem. p. 50.
57 Ibidem. p. 120.
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subjetividades vinculadas a vida quotidiana, ndo-aristocraticas, sejam representadas de forma
séria e ndo apenas comica, como a convengao da Antiguidade.

Veja-se, agora, como a formulagdo de Mario de Andrade conjuga-se com 0 processo
que descrevemos. Sua proposta estd centrada, como vimos, ndo na mera expressao de
idiossincrasias da lingua popular oralizada do dia-a-dia, mas na sua estilizacdo erudita, que
precisa estar colocada na voz do narrador € ndo na de personagens. A autoridade do narrador
¢ necessaria para a consolida¢do desse vulgar. O procedimento parece-nos muito préximo
daquele que estamos identificando também na formagdo das literaturas modernas: trata-se de
conceder historicidade as subjetividades narradas, conceder a forma de falar e de se expressar
do povo a autoridade da narrativa, sem diminui-la com a pecha de exotismo ou pitoresco.
“Pronomes obliquos comegando a frase, ‘mandei ela’ e coisas assim, ndo na boca de
personagens, mas da minha direta pena”'*®, diz Mario em carta a Bandeira de 10 de outubro
de 1924, sobre o romance Amar, verbo intransitivo. No comego, essa expressao estd marcada
pela legitimacao universal da psicologia do brasileiro e, depois, como vimos na cronica sobre
a lingua viva, pela sua organizacdo social plasmada na lingua.

Até aqui o problema nao foi tratado em sua relacio com o desenvolvimento da
nacionalidade, ou seja, ainda ndo colocamos a questdao fundamental para nosso trabalho sobre
a relacdo entre a consolidac¢do das linguas vulgares e o desenvolvimento da na¢do no mundo
moderno. Quem explicita essa relagdo de forma evidente ¢ Benedict Anderson. O que ha de
importante em Comunidades Imaginadas (1983) é que ele ndo entende o problema como a
adocdo consciente de determinadas ideologias (i. e. como nacionalismo), mas procura
compreendé-la dentro do desenvolvimento cultural mais amplo do ocidente nos comegos da

modernidade (i.e. como nacionalidade)'”’

. A nacdo, como forma de imaginar comunidades, ¢
a resposta das sociedades modernas ao fim das mentalidades religiosas. Contemporaneo ao
declinio do pensamento religioso e da estrutura social que ele enseja, o desenvolvimento dos
paises no Ocidente funciona como uma forma de preencher as lacunas que esse declinio
deixa, uma vez que o pensamento ¢ as mentalidades religiosas respondem a necessidades

160

humanas que nao estdo resolvidas com o seu declinio ®. Mas a nacionalidade ndo ¢, de forma

alguma, uma resposta que substitui o pensamento religioso em seus proprios termos, ou seja,

138 ANDRADE, Mirio. Correspondéncia Mario de Andrade Manuel Bandeira. p. 137.

1 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008. p. 37.

10 Ibidem. p. 38.
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que seja um sucedaneo sem alterar as respostas que sdo dadas as perguntas fundamentais em
relacdo aquilo que a religido havia postulado. Pelo contrario, o nacional ¢ exatamente, na
concepcdo de Anderson, uma alteracao substancial na forma como a humanidade procura
responder a essas questdes fundamentais.

O problema linguistico aparece, entdo, em toda sua complexidade: o desenvolvimento
e a consolidagao das linguas vulgares no sentido de substituir o Latim, como lingua principal
do mundo Medieval, assume o significado mais amplo da transicdo entre uma forma de
linguagem concebida como a que estabelece a conexdo entre a humanidade e sua divindade
(conexdo essa que estd realizada na vida prética pelo clero bilingue'®') e outra forma de
linguagem (vinculada aos vernaculos) que pretende organizar as formas de sociabilidade
secular. O fim do Latim eclesidstico, portanto, e sua consequente substituicdo pelos
vernaculos como lingua preferencial ndo apenas da criacdo literaria, mas também da
burocracia dos novos Estados Nacionais, indica uma mudanga historica pontual, e estd em
conexao com o movimento cultural mais profundo de substitui¢do das mentalidades religiosas
pelas mentalidades seculares. Esse movimento ¢ descrito pelo autor como a mudanga de uma
forma de concepg¢do de simultaneidade baseada na figura para a concepg¢ao moderna de tempo

e de historia'®:

“A 1déia de um organismo sociologico atravessando cronologicamente um
tempo vazio e homogéneo ¢ uma analogia exata da idéia de nacdo, que também ¢ concebida
como uma comunidade sélida percorrendo constantemente a historia, seja em sentido
ascendente ou descendente™'®.

Os espacos sociais que irdo realizar essa nova concep¢ao na pratica sdo exatamente o
romance ¢ o jornal, onde o vernaculo circula. Para que se consolide essa nova forma de ver a
historia, ¢ preciso que haja a consolidacdo das linguas verndculas. Nao ¢ aleatério que, ao
analisar o desenvolvimento da literatura ocidental, Auerbach encontre, na mesma
personalidade artistica (Dante), tanto a subversdo da figura como forma que estrutura a
histéria no pensamento e na arte medieval quanto a primeira manifestacdo propriamente
desenvolvida do vernaculo ilustre, como ideologia (De vulgari eloquentia) e também como

pratica (4 Comeédia). Esses dois movimentos estdo em conexdo, fazem parte de um mesmo

processo, fundam um terceiro elemento (a nacionalidade), e encontram a sua realizag¢do plena

16! Ibidem. p. 43.
12 O trabalho de Anderson baseia-se, largamente, nos ensaios de Auerbach com que temos lidado neste capitulo.
' Ibidem. p. 56.
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no jornal e no romance, que constituem exatamente esse “tempo vazio ¢ homogéneo” a que o
autor se refere.

E importante que se perceba como esse processo estd em relagio também com as
revolugcdes democraticas (e nacionais!) que surgem na Europa durante o século XIX e que, ao
mesmo tempo, apresentam as demandas democraticas da modernizacao (o fim do feudalismo
e a instauracdo da modernidade econOmica, politica e social, que se manifesta como
modernidade nacional): “(...) com o aumento da alfabetizagdo, por toda parte ficou mais facil
granjear o apoio popular, as massas descobrindo uma nova gléria na consagra¢do impressa
das linguas que elas sempre, humildemente, haviam falado”'®*. O problema do nacional nos
parece estar aqui colocado em termos historicos mais adequados no que se refere ao que nos
interessa. A lingua comum falada e estruturada na forma do vernaculo ilustre guarda o
significado tanto da mudanca do mundo religioso para o secular quanto a chave para a
compreensdo dos problemas de consolidacdo democratica e cidadd no mundo moderno.
Consolidar os verndculos como lingua da administracdo € aproximar a administragdo do
Estado e das coisas publicas da comunidade a que essa mesma administra¢do serve, e abrir
caminhos para a possibilidade da alfabetizagdo universal, e da moderniza¢ao das relagdes
sociais. Todos esses elementos estdo, obviamente, relacionados ao desenvolvimento do
verndculo como [lingua nacional, ou seja, como lingua de uma comunidade imaginada
nacionalmente, em substituicdo a imaginacao das comunidades religiosas.

Antes de avangar, vale a pena pontuar um aspecto importante sobre essa relagdo entre
o nacional e o linguistico. Parece-nos claro que trabalhos como os de Benedict Anderson ndo
procuram apontar, em momento algum, para a idealidade da nacionalidade ou para o fato de
que a nagdo, por ser um construto do pensamento, ndo exista materialmente. Pelo contrario,
seu argumento vai no sentido de mostrar os fundamentos materiais (mudangas de
mentalidades materialmente detectaveis, estrutura administrativa com o uso do vernaculo,
desenvolvimento do jornal e do romance, ascensdo da burguesia como classe, consolidacdo do
capitalismo etc.) que estdo em relagdo com o desenvolvimento dessa nova concepgao social
de comunidade. Nao se trata, portanto, de imaginar, como o faz Stuart Hall, que “uma cultura
nacional ¢ um discurso - um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto

99165

nossas acdes quanto a concep¢ao que temos de ndés mesmos” . Indo mais longe em seu

164 Ibidem. p. 120.
185 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: Lamparina, 2019. p. 31

81



argumento, Hall chega mesmo a apontar para o fato de que a cultura nacional seria
responsavel pela destruicdo de especificidades locais, e que seria, portanto, uma forca
unificadora, uma estabilizadora de identidades'®. Esse tipo de leitura sobre o trabalho de
Anderson nos parece muito equivocada. A no¢do das comunidades imaginadas gira em torno
exatamente do fato de que as sociedades humanas imaginam as comunidades, atribuindo
sentido cultural a forma de organizagdo a que materialmente estdo submetidas. Assim, sua
afirmagdo sobre a autenticidade ou falsidade das nacionalidades (tipo de afirmag¢do a que Hall
17 parece se aproximar quando trata as na¢des como hibridas, em oposi¢do a sua tendéncia
ideoldgica unificadora) parece exemplar: “As comunidades se distinguem nao por sua
falsidade/autenticidade, mas pelo estilo em que sdo imaginadas™'®®. Ou seja, o que estd em
questdo nao ¢ exatamente se as nacionalidades sdo ou nao estruturas falsas enquanto
tendéncia de unificar povos especificos extremamente diversos, mas a forma por meio da qual
esse tipo de unificacdo se d4, a partir de suas determinagdes sociais mais fundamentais. Nesse
sentido, como dissemos acima, ndo se procura compreender a nacionalidade como um
fenomeno ideologicamente consciente do comec¢o do século XIX, como Hall, de alguma
forma, acaba fazendo, mas como indice de transformag¢des mais profundas que alteram a
forma como as sociedades humanas se organizam comunitariamente.

Tendo dito isso, fica clara a importancia do tratamento dessa questio no caso
brasileiro. Como ja vimos, seguindo um desenvolvimento extremamente heterodoxo'® no que
se refere ao seu processo de modernizagao (dentro do qual a consolidac¢do da nacionalidade se
insere), os problemas que surgem no centro do sistema como fundamentais aparecerdo no
Brasil de forma diferente, assumindo outros significados. Nao se trata apenas de atraso no
sentido de delay temporal, mas de assumir novos significados dentro de um contexto
referencial diferente. Como vimos, a concep¢ao de nacionalidade no Brasil ganha densidade a
partir do acirramento dos conflitos sociais, de sua resolugdo (quase sempre pela via
conciliatoria) e da recolocacdo de novos conflitos (ou de antigos conflitos sob novas
roupagens) num estagio de desenvolvimento histérico diferente. Assim, se os romanticos

imaginavam o Brasil como produto de sua imaginac¢do, anulando os conflitos historicos

1% Ibidem. p. 35.

17 Ibidem. p. 36.

'8 ANDERSON, Benedict, op. cit., p. 33.

1 Anderson (op. cit., p. 83) chega mesmo a apontar o fato de que, dentro da histéria americana, o Brasil é um
caso sem explicacao.
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fundamentais da vida e da historia nacional, Machado colocaria em circulacdo uma visao
pessimista, marcada pela consciéncia da impossibilidade da independéncia cultural de um
pais tdo inorganicamente estruturado.

Euclides da Cunha revela, quase contemporaneo a Machado, uma perspectiva
diferente do problema. A inorganicidade ¢ também um conflito trdgico entre as forcas sociais
mais avancadas no seu processo de subsuncdo do atraso as novas estruturas. O conflito ¢
enxergado de forma tragica, uma vez que sua representacdo ndo indica saida no sentido de
formag¢do nacional organica. Mario de Andrade, por sua vez, constr6i uma visdo da
nacionalidade marcada por um momento diferente dos conflitos historicos e sociais no Brasil:
a década de 1930, sendo o momento da industrializagdo do pais e também da consolidacao
final do Estado e de sua burocracia em parametros modernos, possibilita a Mario uma visao
do nacional que implica incluir no processo de sua constitui¢do as camadas mais pobres e
excluidas que ha menos de 50 anos haviam deixado a escravidao. Esse projeto, que aparece
como uma possibilidade real pelas condi¢des historicas abertas pela inclusao das camadas
urbanas nos circuitos de poder, enseja uma visao da nacionalidade que finalmente consiga ver
na expressdao do universal as mais variadas vozes singulares, fazendo das expressdes culturais
do pais a sua particularidade. Esse mesmo projeto estad, no entanto, limitado pelo
embotamento do desenvolvimento historico que lhe enseja a possibilidade. Assim, se esse
nacional inclusivo — que altera as dinamicas reais de nossa cultura, integrando as massas
excluidas em sua produgdo e circulagdo, ¢ também altera o proprio produto cultural
produzido, uma vez que implica em sua forma as mais variadas formas de construgdo da arte
popular — se aparece como poténcia, ¢, também, uma impossibilidade, dada a realidade social
brasileira. O processo que procuramos descrever ¢ dialético, uma vez que implica a0 mesmo

tempo suas possibilidades e suas limitacdes; v€ no mesmo signo uma e outra coisa.

vV

Mario de Andrade nos oferece um ponto de vista extremamente privilegiado para
podermos perceber a relagdo que tentamos estabelecer na parte anterior deste capitulo (e
também no capitulo anterior). A estabilizagcdo das linguas literarias (assim como o alegro) tem

pressupostos e consequéncias politicas e integram uma mudanca radical de mentalidades que
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se d& ao longo do comego do que entendemos por modernidade e que, em ultima instancia,
fazem surgir o mundo em que vivemos. Mario nos oferece esse lugar porque retine em si nao
apenas um dos mais ferrenhos defensores da lingua brasileira e da nacionalidade artistica no
geral, como se engajou, de forma direta, na constituicdo de uma politica cultural que pudesse,
de fato, garantir que as consequéncias de ordem socio-politicas fossem logradas.
Referimo-nos, obviamente, ao periodo em que foi Diretor do Departamento de Cultura de Sao
Paulo. Esse ¢ um momento importante ndo apenas para essa relacdao especificamente, mas
também para outro argumento que estamos tentando defender neste trabalho: a estabilizacdo
de uma visdao dialética nos ultimos anos de vida do autor, que, no caso da lingua, estaria
manifesto nos artigos reunidos no volume O Empalhador de Passarinhos e discutidas acima.
O primeiro ponto a se notar sobre a participacdo de nosso autor na vida politica
nacional ¢ que a forma como o Departamento foi concebido por Mério de Andrade levava em
consideracdo, de forma privilegiada, a divulgacdo do que caracterizamos aqui como cultura
erudita e sua normalizagdo na vida do povo. O que até agora tratamos de forma tedrica (a
necessidade de inverter a logica cultural reinante desde o romantismo de uma cultura nacional
que serve ao prazer das classes dominantes para a tomada de posse, por parte do povo, de sua
propria cultura em termos de erudigdo, racionalizacdo e universalidade) ¢ agora um fato
concreto explicitado em documentos oficiais. Assim, no Regulamento do Departamento de

170 estabelece-se, como uma das

Cultura, elaborado pelo proprio Mario de Andrade
incumbéncias da Divisdo de Expansdo Cultural, “por ao alcance de todos, por uma estacao
radiodifusora, palestras e cursos, tanto universitirios como de espirito popular, e tudo o que

possa contribuir para o aperfeigoamento cultural do povo™'”!

. A funcao que o Departamento
se coloca vai muito além de simplesmente “criar, desenvolver e proteger quaisquer
manifestagdes que interessem a cultura no Municipio de Sdo Paulo”'”>. H4 uma intengdo
nitida de entender a cultura como parte de um processo educativo popular — e popular

entendido literalmente como proletario. S3o muitas as vezes em que esse adjetivo aparecera.

Ainda no Regulamento, tratando da estrutura do Departamento, estabelece-se que a Divisao

' Em carta de 14 de julho de 1935, Mario diz a Oneyda Alvarenga: “(...) recebi sua carta neste domingo em que
nem saio, todo o dia ocupado com um desgragado de Regulamento, que com mais 45 dias sera aprovado e objeto
de lei”. (ANDRADE, Mario. Me esqueci completamente de mim, sou um departamento de cultura. p. 31).
Em outra carta, agora direcionada a Paulo Duarte e sem sata, Mario se refere ao Regulamento como “um
primorzinho” (Ibidem. p. 32).

7! Ibidem. p. 35.

172 Ibidem. p. 34.
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de Educacdo e Recreio trate da “educacdo e cultura da infincia proletaria®'”. E ja em 1936 o
Departamento lanca o Concurso de Mobilia Proletaria. No caso desse certame, temos um
claro exemplo da concepgao cultural do Diretor: atacado por quem ele considera esquerdistas,
Mario ndo duvida em nenhum momento que possa haver, mesmo dentro das condi¢des da
classe trabalhadora de Sdo Paulo de seu tempo, manifestacdes culturais importantes que
devessem ser estabilizadas na constru¢do de uma cultura nacional. O que seria, portanto, a
mobilia brasileira deveria levar em consideracdo também a manifestacdo proletaria. Ao
mesmo tempo, cabe dar a organizacdo das casas populares a racionalizagdo de um projeto
oficial que estruture a forma como elas se manifestam'”*,

Essa atividade ndo se pode confundir, no entanto, com a acdo capitalista que
transforma as necessidades (materiais e culturais) do povo em mercadorias. A agdo do
Departamento ndo poderia simplesmente auxiliar a constituicdo de um setor privado de
cultura no pais. As necessidades a que responderia nunca poderiam estar guiadas pelo acaso
do mercado. Falando sobre a Discoteca, em oficio enviado ao Prefeito, diz Mario: “Acresce
ainda que a orientagdo da Radio-Escola sendo necessariamente cultural, as irradiagdes
musicais que fizer, naturalmente sistematizadas e prefixadas, ndo poderdo de forma alguma
sujeitar-se as indecisdes do acaso e do que houver no mercado paulista na ocasido”'”. Ainda
no mesmo oficio, estabelece-se que se deve “conseguir beneficios fiscais aos cinemas que nos
entreatos e quaisquer intervalos de suas exibicoes, s0 executarem discos de arte erudita, de
autores nomeados nos livros didaticos de Historia da Musica, tanto nacionais como
estrangeiros™'’°. Chama atengdo o “s6” que o autor estabelece: ndo se dara beneficios aos que
executarem um pouco de musica erudita e um pouco de musica ditada pela indecisdo do acaso
e do que houver no mercado; trata-se de uma agao direcionada a educagao popular, a elevacao
da cultura geral do povo (do proletdrio) que frequenta o cinema. Aqui estd, na verdade,
transformado em politica publica, os aspectos que tratamos do ponto de vista tedrico: a
constituicdo da nacionalidade cultural pressupde que o povo tome posse das manifestagdes
eruditas tanto estrangeiras quanto nacionais.

Ainda tratando desse aspecto educativo geral do Departamento, Mario se envolve

numa disputa sobre o direcionamento das verbas da cultura para as escolas didaticas (a

' Ibidem. p. 34.
174 Ibidem. p. 210-11.
75 Ibidem. p. 41.
176 Ibidem. p. 43.
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educagdo formal). O que chama atengdo ¢ a compreensao de que a cultura faz parte de uma
acdo educativa total, que ndo exclui de forma alguma a educacdo formal, cujas verbas
deveriam ser mantidas pelas instancias responsaveis, mas que nao podem se igualar a escola
regular. A fungdo educativa da cultura ¢ descrita da seguinte forma: “As Municipalidades
devera caber mais particularmente os sistema de cultura geral, ndo especificamente didaticos,
mas que concorrem a facilitar, alargar a aprofundar a educagio totalizada de sua gente”'”’.
Também muito esclarecedora sobre a particularidade educativa da cultura é uma carta enviada
por Mario a Paulo Duarte (interlocutor nesse época de sua vida), nao datada, que se inscreve

no contexto do debate sobre o vandalismo:

Mas ndo se esquega, Paulo Duarte, de legislar que nesses museus municipais,
como em quaisquer outros, havera visitas obrigatorias, em dia de trabalho, de
operarios, estudantes, criangas etc. Visitas vivas, sem conferéncias de hora, mas
acompanhadas de explicador inteligente. Sem isso, ndo havera museu, mas
cemitério. Sem isso, sem o auxilio do povo, esclarecido, jamais conseguiremos
nada de permanente eficaz contra o vandalismo e exterminios. (...) Num pais
como 0 nosso, em que a cultura infelizmente ainda ndo ¢ uma necessidade
quotidiana de ser, estda agucando com violéncia dolorosa o contraste entre uma
pequena elite que realmente se cultura e um povo abichornado em seu rude
corpo. Ha que forgar um maior entendimento mutuo, um maior nivelamento
geral de cultura que, sem destruir a elite, a torne mais acessivel a todos, e em
consequéncia lhe dé uma validade verdadeiramente funcional. Esté claro, pois,
que o nivelamento ndao podera consistir em cortar o topo ensolarado das elites,
mas em provocar com atividade e erguimento das partes que estdo na sombra,
pondo-as em condigdes de receber mais luz. Tarefa que compete aos governos.
(..) Nio basta ensinar o analfabeto a ler. E preciso  dar-lhe
contemporamentamente o elemento em que possa exercer a faculdade nova que
adquiriu. Defender o nosso patrimonio histdrico e artistico é alfabetizacdo. Nao
disseminados organismos outros que salientem no povo o valor e a gldria do que

se defendeu, tudo sera letra morta, gozo sentimental e gozo da elite.'™

A citacdo longa ¢ necessaria porque, nessa carta, Mario sistematiza muito do que estamos
dizendo. Sua postura diante dos problemas culturais ndo passa por uma aceitagcdo imediata do
povo, mas do uso de sua forma de cultura para a fertilizagdo da cultura nacional, que precisa,
de um lado, vincular-se aos niveis mais elevados de arte a que a humanidade ja chegou (do
ponto de vista técnico e formal) e, por outro lado, promover também a mudanga da propria
condi¢do educacional do povo. Mas aparece aqui outro elemento que merece destaque: a

\

interagdo do povo (nitidamente Maério esta pensando em pessoas cujo acesso a cultura ¢

77 Ibidem. p. 217. O sublinhado é do proprio Mério de Andrade.
'8 Ibidem. p. 243-44.
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restrito pelas condi¢des materiais em que vivem, dai a importancia das visitas em dias de
trabalho pelos trabalhadores e pelos estudantes) com a cultura precisa ser algo vivo. Nao
apenas o0 museu precisa estar vivo pelas visitas acompanhadas de forma inteligente, como
também a cultura é, em ultima instancia, o espectro de agdo do recém-alfabetizado. O
processo de transformacgdo operado pela educagdo popular culmina na agdo. O alfabetizado
precisa encontrar o campo cultural como espago para sua agdo, caso contrario, ndo havera
cultura, mas cemitério. Trata-se, de fato, da constitui¢do de um espaco em que o povo seja
retirado da condi¢do a que os séculos coloniais ¢ a modernizacdo pela via colonial lhe
legaram. Esse entendimento mutuo; a constitui¢do desse espaco intermedidrio entre um povo
inculto e analfabeto, como Janjdo o caracteriza no Banquete; e as elites educadas ¢é
exatamente o solo historico para a constitui¢ao do particular. A cultura assume, assim, fung¢ao
importante, porque, quando fala numa “educacao totalizada”, Mario ndo estd fazendo jogo de
palavras, mas atribuindo uma fung¢ao especifica (e, portanto, plena de contetdo) a fun¢do das
artes no processo de constitui¢do da nacionalidade.

E ¢ também exatamente nesse sentido que, abrindo o Congresso de Lingua Nacional
Cantada, ele se refere a tarefa daqueles estudiosos como a de “militarizar as vogais™”. Em
1937, esse Congresso €, de alguma forma, a concretizagdo da ambicao, que Mario guardava
desde sua juventude, de constituir a lingua literaria, o vulgar ilustre. Ao convidar uma série de
técnicos da musica e da linguistica, tentando, assim, vencer as limita¢des individuais que ele
admite em sua Gramatiquinha, o Diretor do Departamento de Cultura coloca problemas que
vinhamos tratando de forma mais especifica neste capitulo na tentativa de construir consensos
em torno da questdo. Note-se que ndo se trata simplesmente da questao da lingua nacional, ou
de sua diferenciacdo em relacdo ao Portugués europeu, mas de uma de suas estilizagdes: o
belo canto. Mario coloca, por exemplo, a mesma questdo com que Dante se debate em seu
trabalho sobre a questdo da linguagem literaria: “Qual a regido do pais que pronuncia
milhormente a lingua nacional, e que poderia portanto fornecer a lingua padrao a ser usada no
teatro e no canto nacional?”'®. Observe-se, primeiro, o uso de uma forma de grafia especifica

de Mario (milhormente) usada em um documento de carater oficial. A resposta apresentada

' ANDRADE, Mirio. Exposi¢io de motivos. In: Anais do Primeiro Congresso da Lingua Nacional
Cantada. Sao Paulo: Departamento de Cultura, 717-8.
'80 ANDRADE, Mério de. Me esqueci completamente de mim, sou um departamento de cultura. p.175.
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pelo Congresso, inicialmente, ¢ o dialeto carioca. Desenvolve-se a discussdo e se levanta a
possibilidade de usar também o dialeto paulista como modelo.

Em um trecho que ja discutimos no capitulo anterior, retirado d’O Bangquete, o
narrador, ao tratar da questdo da constituicao desse belo canto aponta que Siomara Ponga, a
virtuose, teria pegado “(...) as regras de prontncia cantada propostas pelo Departamento de
Cultura de Sao Paulo, e que, com poucas modificacdes indicadas por maior experimentagao e

cultivo, forneceriam um belcanto em lingua nacional”'®*!

. O projeto ndo teve éxito porque o
repertério nacional cantado ndo valeria o trabalho necessario para fazé-lo. Esse fracasso
indicado ficcionalmente foi também geral: ndo apenas da iniciativa do Diretor do
Departamento, mas também da concepcdo geral que o movia. Inserido num curto projeto
politico em Sao Paulo gragas ao Estado Novo, instaurado em 1937, Mario foi logo afastado da
Direcdo e, em pouco tempo, do proprio Departamento. Essa visdo da cultura, se estava
inserida no projeto que chegou ao poder em 1930, sempre representou uma parcela
minoritaria, cedendo espaco, quase sempre, para projetos que encarnavam de forma mais
precisa a modernizac¢do ainda conservadora, pela via colonial, que estava em curso no pais. O
caso paulista ¢ ainda uma contradi¢do a parte, uma vez que se consolida a partir da derrota da
Revolta de 1932 e ndo consegue resistir a investida do Estado Novo. E no interregno entre a
constituicdo de uma resisténcia de setores paulistas e a vitéria do modelo varguista de 1937
que o projeto de Mario foi desenvolvido. Porém, como ele mesmo admite, nao foi

propriamente naturalizado na vida da cidade:

Vou fazer 45 anos. Sacrifiquei por completo trés anos da minha vida comecada
tarde, dirigindo o D. C.. Digo por completo porque ndo consegui fazer a unica
coisa que, em minha consciéncia justificaria o sacrificio: ndo consegui impor e
normalizar o D.C. na vida paulistana. Sim, ¢ certo que pra uns seis ou oito, ndo
mais, paulistas, o D. C. é uma necessidade pra Sao Paulo e talvez pro Brasil. Nao
¢ certo que fizemos varias coisas muito importantes ou bem bonitas. Mas a inica
coisa que em minha consciéncia justificaria minha diregdo era ter justificado o
D.C. e isso ndo consegui'®.

O projeto, embora tenha se desenvolvido e ganhado cara pratica pela experiéncia
propriamente politica, foi, em ultima instancia, um fracasso do qual Mario se responsabiliza

pessoalmente. E ¢ desse fracasso que surge o que entendemos aqui como essa Visao

'8 ANDRADE, Mério de. O Banquete. p. 56.
82 ANDRADE, Mirio de. Me esqueci completamente de mim, sou um departamento de cultura. p. 318-19.
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estabilizada do nacional que ndo passa por aspectos unicamente psicoldgicos ou por uma
oposic¢do entre a psicologia e a sociologia nacional. A visdo dialética que tentamos apontar ao
longo de todo esse trabalho parte da maturagdo posterior da experiéncia do fracasso politico
que o autor sente tdo profundamente. Mas ¢ importante apontar que ndo se trata aqui apenas
de uma experiéncia biografica. O fracasso do Departamento de Cultura, assim como de todo
projeto paulista da época, ¢ um dado historico, que precisa ser entendido como tal. A vida
pessoal de Mario, que de fato ¢ muito afetada, tanto pelo cargo quanto por sua derrota, esta
inscrita como informagao submetida a histéria social do pais, e ndo o contrario. Isso porque,
embora o Diretor coloque em si a culpa, e de um ponto de vista biografico essa ¢ com certeza
uma informagdo essencial, ela ndo pode ser colocada em sua conta. Se o vulgar ilustre
pressupOe a alfabetizacdo e a modernizagdo nacional das sociedades europeias, no Brasil elas
ndo vém juntas. Se, de fato, constitui-se ao longo do século passado uma lingua literaria capaz
de se aproximar do que descrevemos como a utopia de Mario para a questdo, a ndo realizagao

de sua contraparte politico-social determina os limites em que essa mesma experiéncia se deu.
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CONCLUSAO
Um tribuno do povo

“O ponto arquimédico sobre o qual os grandes escritores se apoiaram para tirar o mundo do
seu eixo, a perspectiva a partir da qual seus reflexos abrangentes, verazes, profunda e
generosamente realistas da verdade da sociedade burguesa surgem como reflexos do
desenvolvimento da humanidade, sempre teve algo de utdpico. (...) Essa dialética do
verdadeiro e do falso, do realista e do utopico, do desvio pela ilusdo (historicamente
incontornavel) para chegar a apreensdo firme do historicamente auténtico e do moralmente
perene - essa dialética que brota do proprio desenvolvimento social forma a base da ‘vitéria
do realismo’ de Engels.”

Gyoérgy Lukécs, Tribuno do povo ou burocrata?'®

Depois de uma longa discussdo entre Pastor Fido e Janjdo, personagem central d’O
Banguete, o narrador nos diz: “Janjao estava envergonhado com a fraqueza que tivera de
mostrar as suas contradigdes de artista, consciente da servidao social das artes mas incapaz de
se libertar de seu individualismo™'®!. O sentimento expressa bem uma das mais importantes
problematicas do autor: a contradi¢do que se firmaria em sua obra entre a necessidade da
realizagdo individual como artista e o senso de responsabilidade social da arte. Essa questao
fundamental assume varios aspectos e solugdes, que apareceram no tratamento que demos ao
problema nacional em sua obra, e que ja foi também tratada pela critica sob varios pontos de
vista, que discutimos ao longo do trabalho nos momentos em que eles importavam para o
argumento que estavamos desenvolvendo.

Nosso argumento desenvolveu-se, basicamente, em duas linhas fundamentais:
primeiro, a forma como o autor elabora o problema da formag¢ao musical em suas cronicas no
final da vida e, segundo, a feicdo que a abordagem sobre o problema da lingua nacional
assume em sua obra também ao final de sua vida. Em seus ultimos anos, quando teria havido
a sintese e superag¢do da contradicdo que Janjdo aponta acima, Mario se distanciaria tanto de
sua formulagdo de juventude quanto do tratamento tradicionalmente dado a questio. E nesse
momento, portanto, que ele chega a uma novidade histdrica para o tratamento do problema,

subvertendo a tradi¢do romantica e atualizando a abordagem de Machado de Assis e Euclides

18 LUKACS, Gyoérgy. Tribuno do povo ou burocrata? In: . Marx e Engels como historiadores da
literatura. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2016. p. 178-79.
' ANDRADE, Mirio de. O Banquete. p. 70.
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da Cunha para as exigéncias da nova fase dos conflitos historicos. Essa evolucao, obviamente,
responde ao desenvolvimento dos problemas sociais brasileiros que, neste trabalho, foram
lidos com a chave caio-pradiana: a reposi¢ao, durante o periodo Imperial e Republicano, das
contradigdes herdadas da Colonia, o que impediria a formagdo plenamente nacional. Em
nossa leitura, assim como as transformagdes do periodo varguista representam um importante
passo no sentido da superacdo desse passivo colonial, o trabalho de Mario representa um
estdgio importante para a superagdo dos conflitos ideoldgicos e culturais que herdamos de
nossa condi¢ao neocolonial.

O que pretendemos desdobrar disso, brevemente, a titulo de conclusao, € o fato de que
poderiamos, nas propostas elaboradas pelo ultimo Mario, apontar o que Lukécs chama de
tribuno do povo, em famoso ensaio de 1940. As contradi¢des enfrentadas pelo autor de
Macunaima ao longo de sua vida ja foram lidas, por exemplo, como a contradi¢do da
intelectualidade burguesa'®, que, na critica do filésofo hungaro, seria a figura do intelectual

da decadéncia'®®

. Esse idedlogo decadente, que pode assumir varias formas, € ndo apenas a do
decadentismo, ¢ o descendente intelectual do que Marx chamava de economia vulgar, que,
longe de tentar desenvolver uma compreensdo honesta da realidade a partir de um ponto de
vista burgués (como Smith e Ricardo), assumia o papel de justificadores ideoldgicos das
necessidades de uma burguesia transforma em classe reacionaria. E em oposi¢do a essas
figuras que se esboga o tribuno do povo, epiteto que gostariamos de dar a elaboracao tedrica
do ultimo Mario de Andrade que analisamos.

Tanto o termo quanto a discussdo, o filosofo hingaro retoma de Lénin, em O que
fazer?. Discutindo com as tendéncias de sua época, o pensador russo coloca de forma clara o
fato de que a consciéncia da universalidade dos problemas da sociabilidade capitalista ndo se
adquire apenas do embate pratico entre trabalhadores e patrdes, ou seja, ndo se da apenas no
ambito das lutas sindicais e econdmicas. Essa consciéncia mais ampla dos problemas precisa
abarcar todas as classes e a a¢do propriamente revoluciondria consiste, em larga medida, na
denuncia generalizada de todas as mazelas sociais produzidas pelo capitalismo. A agdo

revolucionaria ¢ a sindicalista partem de concepgdes tedricas distintas e t€ém em vista

perspectivas politicas também distintas. De um lado, o espontaneismo e o reformismo das

18 Cf. SANTOS, Paulo Sérgio Malheiros. Miisico, doce misico. p. 185-213.
1% Cf. LUKACS, Gyo6rgy. Marx e o problema da decadéncia ideologica. In: . Marx e Engels como
historiadores da literatura. Sdo Paulo: Boitempo, 2016. p. 99-156.
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concepgoes sindical-economicistas e, por outro, a apreensao dialética da realidade social e a
superacao da sociabilidade do capital. O tribuno ¢ o publicista capaz de conectar as questdes
singulares com o problema geral do capitalismo e sua sociabilidade: ele sabe sintetizar todos
os fatos singulares para dar uma visdo de conjunto, colocando na ordem do dia, nas questdes
mais cotidianas, as limitagdes impostas pela sociabilidade capitalista'’.

Lukécs percebe a universalidade da formulagdo leniniana e a expande para o contexto
cultural, opondo o artista como burocrata, fruto da divisdo do trabalho capitalista, da
especializacdo e da submissdo da arte a logica da mercadoria, ao artista como tribuno do
povo, capaz de manter viva a conexao entre a arte e a vida, contundente na oposi¢do contra o
avanco da mercantilizacdo de todos os aspectos da existéncia humana. O tribuno encontra,
como na citagdo que usamos de epigrafe para esta conclusdo, na concretude social, as fendas
capazes de apontar o futuro. A utopia, que entra exatamente como tal em sua obra, mostra, em
verdade, sua validade concreta, sua necessidade iminente. Ele ¢ capaz de, a um s6 tempo,
apontar as mazelas da sociedade capitalista e indicar as possibilidades de futuro, ¢ ¢ na
dialética entre esses dois elementos que se configura o verdadeiro realismo: a superacao do
capitalismo est4 colocada ndao no plano voluntarista da atividade de alguns, mas na concretude
dessa mesma sociedade, cuja logica se desfaz ao longo de seu desenvolvimento. A utopia nao
¢ imaginac¢do descolada do real, mas uma forma de concretizagcdo da imaginatividade humana
para encontrar solugdes possiveis para problemas concretos. As solugdes, utdopicas porque nao
correspondem a realidade observavel, estdo inscritas na propria realidade, surgem dela, e sem
a representacdo dessas solugdes (incontornaveis, como Lukécs as caracteriza) a representagao
da realidade ndo estd completa. Porque o real ndo ¢ feito apenas das limitagdes que as
contingéncias histéricas impdem a realizacdo plena das potencialidades humanas, mas
também dessas mesmas potencialidades. Corta-las do real € privar a contingéncia histérica de
seu futuro e, portanto, de seu aspecto propriamente historico; funciona, portanto, como
dispositivo discursivo que castra as possibilidades de alterar as proprias contingéncias, que,
desse ponto de vista, ndo seriam produzidas pelos proprios homens, mas estariam fora da
historia esperando sempre para cercear suas plenas potencialidades. Isso, obviamente, sem

nunca descuidar dos empecilhos que a realidade coloca, sem nunca esquecer que, se a utopia ¢

87 LENIN, Vladmir Ilich. O que fazer?: questdes candentes de nosso movimento. Sdo Paulo: Boitempo, 2020.
p. 97.
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a estruturacdo de formas artisticas civilizadas, a realidade ainda ¢ o atraso herdado da
Colonia, a modernizagdo a brasileira.

O Mirio de Andrade com que nos defrontamos'®®, em sua exigéncia perene de
universalizagdo da obra de arte e no descolamento das categorias de sua juventude,
coloca-nos diante de uma forma artistica contra as tendéncias fundamentais do processo de
evolugdo da sociabilidade burguesa, contra o “virtuose da imediaticidade”'®*. Aponta, no
campo da cultura, as possibilidades historicas que estdo abertas ao pais. A nacionalidade ndo
¢ afirmagdo de uma identidade artistica, da valorizagdo das manifestagdes populares em seus
proprios termos nem muito menos a estabilizagdo de um passado. Ela ¢ um projeto de
alteracdo cultural como parte de uma transformacdo social mais ampla pela qual o pais
deveria passar. E no bojo dessas mudangas que se constituiria a modernidade em sentido
pleno, superando seu passado colonial e seu subdesenvolvimento a partir da Independéncia.
Essa ilusdo historicamente incontornavel ¢ o centro da discuss@o de nosso autor sobre o
problema que tentamos abordar.

O tribuno do povo, diferentemente do diretor de sindicato, ndo age apenas no interesse
de uma classe; ele ndo ¢ o porta-voz dos interesses de uma determinada classe, mas alguém
capaz de comunicagao universal. Ele “sabe aproveitar cada detalhe para expor perante todos
suas convicgdes socialistas e suas reivindicagdes democraticas, para explicar a todos e a cada
um o alcance histérico-mundial da luta emancipadora do proletariado™*°. A forma artistica
que Mario estd buscando no alegro e na estabilizacdo de um vulgar ilustre ¢ capaz, assim
como o tribuno, de comunicar-se com todos e de universalizar no combate cultural ao
capitalismo os problemas especificos com que ele se manifesta na realidade brasileira. O
conteido de sua comunicacdo ¢ a necessidade, em cada um dos pontos especificos do
desenvolvimento social, da completa transformagao social.

Lido quase sempre pelas contradi¢des do intelectual burgués, o Mario de Andrade que
procuramos apresentar neste trabalho ¢ capaz de transformar esses dilemas nos de seu
personagem e, por meio das exigéncias que sua obra coloca a cultura brasileira, elaborar uma

forma artistica, como o tribunato, capaz exigir ao brasileiro sua cidadania genérica, a

'8 A caracterizagdo que propomos ndo é do Mario de Andrade da juventude, vinculado as vanguardas artisticas,
mas sim do ultimo Mario. Isso é importante, ja que, em grande parte de seu trabalho, ele é conhecido exatamente
pelo elogio da fragmentagéo e de tendéncias artisticas que vdo exatamente no sentido contrario do que exige o
tribunato lukasiano. Na fase que analisamos, tentamos mostrar uma nitida diferenga.

1% LUKACS, Gyorgy. Tribuno do povo ou burocrata. p. 175.

1% LENIN, Vladimir Ilich, op. cit., p. 97.
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superagdao do estranhamento. A pessoa Mdario de Andrade, de fato, estava profundamente
restrita ao universo do mundo burgués e, embora fosse inteligente o suficiente para perceber
suas limitagdes, nao chegou nunca a romper totalmente com ele. O tribunato que apontamos ¢
das formas, e ndo exatamente da pessoa que as enunciou. O tribuno de Lukécs e de Lenin, em
ultima instdncia, ¢ apenas o sujeito capaz de conectar a singularidade dos problemas
especificos com os horizontes mais amplos das conquistas do género humano; trata-se, aqui,
de uma forma artistica que, em todas as suas intervengoes, exige a libertacdo do homem do
estranhamento a que a estrutura social o reduz. O burocrata de Lukécs e o sindicalista de
Lénin sdo as figuras que representam os dilemas insoluveis do intelectual burgués incapaz de
dar um passo na direcdo da superagdo das contradigdes de que ele proprio ¢ vitima. As
exigéncias de Mario, no plano da forma artistica, seja na constituicdo do alegro, seja na
consolidacdo de uma lingua nacional literdria, colocam a superacdo dos dilemas de que por

tanto tempo foi vitima o proprio poeta.

94



Referéncias bibliograficas

ALENCAR, Jos¢ de. Iracema. Sao Paulo: Martin Claret, 1998. 176 p.

ALIGHIERI, Dante. De vulgari eloquentia: sobre a eloquéncia em vernaculo. Porto Alegre:
Tiago Tresoldi Editore, 2011. 76 p. Trad.: Tiago Tresoldi.

ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do
nacionalismo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008. 330 p.

ANDRADE, Mario de. A proposito de "Amar" verbo intransitivo: uma carta de Mario de
Andrade. Didrio Nacional, Sdo Paulo, p. 9, 4 dez. 1927.

. Ensaio sobre miusica brasileira. Sio Paulo: Martins Fontes, 1972. 188 p.

. A Gramatiquinha da Fala Brasileira. In: PINTO, Edith Pimentel. A Gramatiquinha
de Mario de Andrade: texto e contexto. Texto e Contexto. Sdo Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1990. p. 307-462.

; BANDEIRA, Manuel. Correspondéncia Mario de Andrade e Manuel Bandeira.
Organizagao, introdugdo e notas Marcos Antonio de Moraes. Sao Paulo: Edusp, 2001. 936 p.

. A elegia de abril. In: ANDRADE, Mario. Aspectos da literatura brasileira. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia, 2002a. p. 207-218.

. O turista aprendiz. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2002b. 328 p.
. Pequena Historia da Musica. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2003. 245 p.
. O Banquete. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2004.

. Atualidade de Chopin. In: ANDRADE, Mario. O baile das quatro artes. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia, 2005. p. 137-165.

. Poesias Completas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2013a. 613 p.

. apud SA, Marina Damasceno de. O empalhador de passarinhos, de Mario de
Andrade: edi¢do de texto fiel e anotado. 2013. 477 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura
Brasileira) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo,
Sao Paulo, 2013b. p. 326-27.

95



Me esqueci completamente de mim, sou um departamento de cultura.
Organizagdo Carlos Augusto Calil e Flavio Rodrigo Penteado. Sdo Paulo: Imprensa oficial do
Estado de Sao Paulo, 2015a. 336 p.

. A licdo do amigo: cartas de Mario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2015b. 437 p.

. O folclore no Brasil. In: ANDRADE, Mario de. Aspectos do Folclore Brasileiro. Sao
Paulo: Global Editora, 2019. p. 23-80.

. Exposi¢do de motivos. In: Anais do Primeiro Congresso da Lingua Nacional
Cantada. Sao Paulo: Departamento de Cultura, 717-8.

ARISTOTELES. Sobre a arte poética. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2018. 158 p.

AUERBACH, Erich. Scenes from the Drama of European Literature. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1984. 256 p.
. Dante: poeta do mundo secular. Rio de Janeiro: Topbooks, 1997. 232 p.

. Introducio aos Estudos Literarios. Sao Paulo: Cosac Naify, 2015a. 448 p.

. Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental. Sdo Paulo: Perspectiva,
2015b. 507 p.

AUROUX, Sylvain. A Revolucio Tecnolégica da Gramatizacdo. Campinas: Editora
Unicamp, 2014. 142 p.

BAKHTIN, Mikhail. Teoria do romance I: A estilistica. Trad.: Paulo Bezerra. Sao Paulo:
Editora 34, 2015. 254 p.

BARBIER, Frédéric. A Europa de Gutenberg: o livio e a inven¢do da modernidade
ocidental (séculos XIII-XVI). Sdo Paulo: Edusp, 2018. 407 p.

BATALHA, Cléudio H. M.. Formagao da classe operaria e projetos de identidade coletiva. In:
FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. (Org.) O Brasil Republicano: da
Proclamagdo da Republica a Revolugdo de 1930. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2018.
p. 153-182.

BOMENY, Helena. Um poeta na politica: Mario de Andrade, paixao ¢ compromisso. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2012. 175 p.

BRESSER-PEREIRA, Luiz Carlos. Seis interpretagdes sobre o Brasil. Revista de Ciéncias
Sociais, Rio de Janeiro, v. 25, n. 3, p. 269-3006, set. 1982.

96



CANDIDO, Antonio. Clima. In: . Teresina etc. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980. p.
153-171.

. O Discurso e a Cidade. Sao Paulo: Duas Cidades, 1993. 316 p.

. Formacdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos. Rio de Janeiro: Ouro
sobre Azul, 2013.

CARVALHO, Jos¢ Murilo de. O pecado original da Republica: debates, personagens e
eventos para compreender o Brasil. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2017. 289 p.

. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que nao foi. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2019. 190 p.

CASTRO, Moacir Werneck de. Mario de Andrade: exilio no rio. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2016. 221 p.

CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: Historiador. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2003. 345 p.

COSTA, Emilia Viotti da. A proclamagdo da republica. In: . Da Monarquia a
Republica: momentos decisivos. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2010b. p. 449-492.

. Liberalismo: Teoria e pratica. In: . Da Monarquia a Republica: Momentos
decisivos. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2010. p. 133-170.

CUNHA, Euclides da. Os Sertdes: Campanha de Canudos. Sdo Paulo: Penguin Classics
Companhia das Letras, 2019. 699 p.

DEMIER, Felipe. O longo bonapartismo brasileiro (1930-1964): um ensaio de
interpretagdo historica. Rio de Janeiro: Mauad X, 2013. 247 p.

DINIZ, Eli. O Estado Novo: estrutura de poder. relagdes de classe. : Estrutura de poder.
Relagdes de Classe. In: FAUSTO, Boris (org.). O Brasil Republicano: sociedade e politica
(1930-1964). Sociedade e politica (1930-1964). Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007. p.
95-146. (Historia Geral da Civilizagdo Brasileira).

DOWBOR, Ladislau. A formac¢do do capitalismo no Brasil: ensaio tedrico. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2009. 232 p.

FERNANDES, Florestan. Dos Escravo ao Cidaddo. In: BASTIDE, Roger; FERNANDES,
Florestan. Brancos e negros em Sao Paulo. Sdo Paulo: Editora Global, 2008. p. 65-90.

97



FRAGELLI, Pedro. Engajamento e sacrificio: o pensamento estético de Madrio de
Andrade. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo, n. 57, p. 83-110, dez.
2013.

. Tradicdo e revolugdo. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, v. 1, n. 75, p.
144-161, 28 abr. 2020.

FURTADO, Celso. Formac¢ao Economica do Brasil. Sio Paulo: Publifolha, 2000. 276 p.

GOMES, Angela de Castro. A invencio do trabalhismo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005.
319 p.

. Burguesia e trabalho: politica e legislacdo social no Brasil (1917-1937). Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2014. 366 p.

HALL, Stuart. A identidade cultural na p6s-modernidade. Rio de Janeiro: Lamparina,
2019. 58 p.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011.
220 p.

LAFETA, Jodo Luis. Figuracées da Intimidade: imagens na poesia de Mario de Andrade.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1986. 229 p.

LAFETA, Jodo Luiz. 1930: a critica e o0 modernismo. Sio Paulo: Editora 34, 2000. 283 p.

LESSA, Renato. A invencdo republicana: Campos Sales, as bases e a decadéncia da
Primeira Republica brasileira. Rio de Janeiro: Topbooks, 2015. 335 p.

LENIN, Vladmir Ilich. O que fazer?: questdes candentes de nosso movimento. Sao Paulo:
Boitempo, 2020. 222 p.

LUKACS, Georg. Estética: la peculiaridad de lo estético (Cuestiones liminares de lo
estético). Barcelona: Ediciones Grijalbo, 1967. 587 p.

. A questdo da satira. In: . Arte e Sociedade: escritos estéticos (1932-1967). Rio
de Janeiro: Editora UERJ, 2009. p. 173-191

. Tribuno do povo ou burocrata? In: . Marx e Engels como historiadores da
literatura. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2016. p. 178-79.

. Marx e o problema da decadéncia ideoldgica. In: . Marx e Engels como
historiadores da literatura. Sao Paulo: Boitempo, 2016. p. 99-156.

98



. Introducio a uma estética marxista: sobre a particularidade como categoria da
estética. Sdo Paulo: Instituto Lukéacs, 2018a. 270 p.

. O jovem hegel e os problemas da sociedade burguesa. Sio Paulo: Boitempo
Editorial, 2018b. 724 p.

LUZ, Eduardo. O quebra-nozes de Machado de Assis: critica e nacionalidade. Rio de
Janeiro: Edi¢des Makunaima, 2012. 250 p.

MACHADO, Marcia Regina Jaschke. A questdo da lingua no romantismo e no modernismo
brasileiro. In: SOUZA, Roberto Acizelo de; MEDEIROS, Constantino Luz de. (Orgs) A
histéria da literatura como problema: reflexdes sobre a crise permanente nos estudos
diacronicos de literatura. Rio de Janeiro: ABRALIC, 2018., p. 100-114.

. Lirismo no debate epistolar modernista. O Eixo e a Roda. Belo Horizonte, v. 23, n. 1.
2014. p. 15-36.

MARX, Karl. Manuscritos econéomicos-filosoficos. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2010a.
190 p.

; ENGELS, Friedrich. Manifesto Comunista. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2010b.
254 p.

MASSIN, Jean; MASSIN, Brigitte. Histoire de la musique occidentale. Paris: Fayard, 1985.
1312 p.

NEPOMUCENO, Luis André. Por um conceito de Humanismo. In: . Petrarca e o
Humanismo.Bauru: Edusc, 2008. p. 23-44.

OLIVEIRA, Francisco de. Critica a razdo dualista: o ornitorrinco. Sao Paulo: Boitempo
Editorial, 2013. 150 p.

PRADO JUNIOR., Caio. Histéria Econdmica do Brasil. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1985.

. Evolucio politica do Brasil: ¢ outros estudos. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012. 310 p.

ROSEN, Charles. Sonata Forms. New York: W.W. Norton & Company, 1988.

ROSENFELD, Anatol. Mario ¢ o cabotinismo. In: . Texto/Contexto. Sao Paulo:
Perspectiva, 1969. p. 185-200.

99



SANTOS, Paulo Sérgio Malheiros dos. Musico, doce musico.Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2004. 310 p.

SCHWARZ, Roberto. O psicologismo na poética de Mario de Andrade. In: . A Sereia e
o Desconfiado. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981. p. 13-23.

. Os sete folegos de um livro. In: . Sequéncias Brasileiras. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1999. p. 54-70.

. Ao vencedor as batatas: forma literaria e processo social nos inicios do romance
brasileiro. Sdo Paulo: Editora 34, 2012. 237 p.

SEVCENKO, Nicolau. A Revolta da Vacina: mentes insanas em corpos rebeldes. Sao Paulo:
Editora Unesp, 2018. 134 p.

SKIDMORE, Thomas E.. Brasil: de Getulio a Castello. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2010. 483 p.

SPINA, Segismundo. Manual de Versificacio Roméanica Medieval. Cotia: Ateli¢ Editorial,
2003. 233 p.

. A Cultura Literaria Medieval: uma introducao. Cotia: Ateli¢ Editorial, 2007. 110 p.

TERCIO, Jason. Em busca da alma brasileira: biografia de Mario de Andrade. Rio de
Janeiro: Estagdo Brasil, 2019. 544 p.

100



