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Resumo: Neste trabalho procuro discutir o
fato de dois dos filmes do cineasta brasileiro
Andrea Tonacci serem exibidos aos especta-
dores como material bruto. Meu argumento é
de que nesses dois casos (os filmes inacabados
Os Arara, 1980—, e Acervo Andrea Tonacci /
Encontros na América Indigena, 1978—) a op-
¢io de ndo montar deva ser encarada como um
gesto significativo de montagem.

Palavras-chave: Andrea Tonacci / inacaba-

mento / montagem.

Abstract: In this paper I discuss the fact that two
of the films of the Brazilian director Andrea Ton-
acci are displayed to viewers as raw footage. My
argument is that these two cases (the unfinished
film The Arara, 1980—, and Collection Andrea
Tonacci / Meetings in Indigenous America,
1978—) the non-editing option should be seen as
a significant gesture of editing.

Keywords: Andrea Tonacci/ unfinished / montage.



Introducdo
Andrea Tonacci é dos mais relevantes cineastas em atividade hoje no Brasil.
Sua trajetoria completa meio século de engajamento em 2016. Ao optar por um
cinema que valoriza o processo, o cineasta criou uma obra vigorosa, que se en-
dereca ao espectador solicitando que ele elabore uma outra maneira de perce-
ber o mundo ainda impensada.

Nadécada de 1960, Tonacci se introduz no cinema, participando de diversos
curtas e médias-metragens, “fazendo um pouco de tudo” (Tonacci, 2007: s/p).
Seu primeiro trabalho como diretor foi o curta-metragem Olho por olho (1966).
Em 1970, realiza seu primeiro longa-metragem, Bang bang, que integra a cine-
matografia do movimento do cinema marginal brasileiro (Ramos, 1987:63).

Em entrevistas, Tonacci costuma reiterar a aposta no processo de seus fil-
mes, na busca de que se tornem elementos centrais na narrativa e que sejam
percebidos pelos espectadores.

Eu acho que, se tem alguma verdade, se existe alguma vida na obra, ela vem desse pro-
cesso. Se isso consegue ser impregnado na narrativa, mantemos o frescor para quem vé
etem a descoberta. E isso que me interessa. (Tonacci, 2008:138)

O interesse de Tonacci pelo processo é, portanto, uma aposta, sua e de seus
colaboradores, na experiéncia do filme, nas relagdes que essa experiéncia pro-
porciona para os envolvidos: cineasta, equipe, sujeitos filmados e espectadores.
E dai que Tonacci busca amatéria com a qual trabalha e ndo em representagdes,
formatos ou quaisquer expectativas convencionais e anteriores a propria expe-
riéncia do filme.

Nas analises sobre sua obra, o processo € uma chave valorizada (Xavier,
19865 1993; 2008). Transparece nas analises de Ismail Xavier o investimento
desse cinema no processo e a possibilidade criada a partir dai de desestrutu-
rar a narrativa e sua finalidade, restando ao espectador seguir numa espécie de
deriva ao longo do filme. Xavier relaciona o investimento no processo a frag-
menta¢ao que faz com que a narrativa ndo progrida e o filme seja uma sucessio
de sequéncias mais ou menos autonomas que nao conduzem o espectador de
forma segura até uma conclusao.

A partir de Bang bang a dimenséo processual ndo apenas se mantém, mas
se acirra, especialmente nos subseqiientes filmes indigenistas. Desde o final
da década de 1970, Tonacci mantém uma série de encontros com diferentes
grupos indigenas e indigenistas, ndo apenas no Brasil, mas em toda América
Latina, no Arizona e no Novo México (EUA, 1979-1980). A partir das relagdes
que dai advém, realizou os filmes Conversas no Maranhdo (1977-1983), Serras
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ARARAS
dir:Andrea Tonacci
material bruto

Figura 1 - Andrea Tonacci entra em cena no terceiro episédio
inacabado do filme Os Arara (1980 Fonte: Frame de Os
Arara, de Andrea Tonacci.



da Desordem, além de Os Arara e Acervo Andrea Tonacci / Encontros na América
Indigena. Neste artigo pretendo discutir a decisao de Tonacci de ndo-montar os
filmes Os Arara e Acervo Andrea Tonacci / Encontros na Ameérica Indigena. Am-
bos permanecem inacabados (o primeiro desde 1980 e o segundo desde 1978).
Entretanto, o cineasta opta por mostra-los aos espectadores assim mesmo —
inacabados — o que me leva a entender essa decisdo como um gesto de monta-
gem, como uma opg¢ao narrativa.

Mesmo que inconscientemente, e ainda que ndo-intencionalmente, Tonac-
ciopta por ndo submeter o material filmado a uma organizagao narrativa. Nesse
sentido, € como se o material bruto de Os Arara e de Acervo Andrea Tonacci /
Encontros na América Indigena colocasse em cheque a convengio da narrativa
cinematografica, afinal o gesto de montagem ¢é interrompido, suspenso. Ao to-
mar essa decisdo, ele mantém, quem sabe, o material filmado mais proximo do
universo amerindio (seu modo de vida e cosmologia), a0 mesmo tempo em que
mantém formalmente um vinculo extremo com a experiéncia vivida e filma-
da. Acredito que esses dois trabalhos figuram uma imagem-inacabamento, que
pretendo investigar neste artigo.

1. Os Arara e Acervo Andrea Tonacci / Encontros na América Indigena
A atua¢do de Andrea Tonacci nunca € unicamente comprometida com a finali-
za¢do de um produto ou com um propdsito especifico, mas sim com a investiga-
¢ao de um processo em que todos os envolvidos estao, em alguma medida, em
cena — mesmo nos momentos em que permanecem no extracampo — e, logo,
emrelagdo.

Os Arara é constituido por dois episodios de 60 minutos que documentam o
contexto politico vivenciado pelos Arara, no momento em que a Rodovia Tran-
samazonica foi construida, atravessando suas terras no estado do Para, no Bra-
sil. O terceiro episddio é composto por cerca de quatro horas de imagens brutas
referentes ao primeiro contato com os Arara.

Em Acervo Andrea Tonacci / Encontros na América Indigena, o cineasta apre-
senta trés depoimentos de pessoas com os quais tomou contato ao longo de suas
filmagens na América Indigena. Cada depoimento tem uma dindmica propria e
ndo ha uma preocupagio em criar uma concatenagio logica externa a eles por
meio da montagem. Diferentemente, a preocupac¢ao de Tonacci parece ser exa-
tamente deixar evidente por meio da montagem a singularidade de cada sujeito,
daquele encontro e de seu depoimento. Assim, o depoimento de Jimmie Durham,
ativista Cherokee, que narra a historia da organizagao e resisténcia indigena nos
Estados Unidos, o depoimento de Dona Aurora sobre a saga de deslocamentos
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forcados e condigOes precarias de vida até chegar a Caieira Velha no litoral do
estado do Espirito Santo no Brasil e uma discussao ideoldgica num intervalo do
encontro indigena em Ollantaitambo, Peru, com participacdo de Constantino
Lima, nio oferecem ao espectador uma narrativa acabada ou linear.

Na pintura, um triptico € um quadro formado por trés painéis que se relacio-
nam. Podemos imaginar Os Arara como um triptico, no sentido de que se trata de
uma série composta por trés episodios contiguos, coextensivos, entretanto hete-
rogéneos. E, podemos considerar os trés depoimentos de Acervo Andrea Tonacci
/ Encontros da Ameérica Indigena também como um triptico, na medida em que
sao depoimentos heterogéneos mas que permitem inumeras articula¢oes. Essa
é uma forma de se elaborar as relagGes que se estabelecem entre os episodios ou
entre os depoimentos, para além da analise de cada unidade em separado.

Em Francis Bacon: logica da sensagdo, Gilles Deleuze dedica um capitulo a
responder a pergunta: “O que é um triptico?”. Sua hipétese: “Haveria uma or-
dem nos tripticos, e essa ordem consistiria na distribui¢do de trés ritmos fun-
damentais, dos quais um seria como que a testemunha ou a medida dos outros
dois.” (Deleuze, 2007:79).

Entre os trés episodios da série Os Arara ha uma diferenga sugerindo que
algo acontece para além da linearidade narrativa de um filme. Entre os trés de-
poimentos idem. Nessa diferenca de nivel entre um episddio e outro, entre um
depoimento e outro, localiza-se, talvez, o potencial narrativo dessas duas expe-
riéncias de Tonacci.

Tal como observa Deleuze em relagéo ao triptico, € como se houvesse uma
distancia muito grande entre cada um dos painéis (no caso os episodios de Os
Arara ou os depoimentos de Acervo Andrea Tonacci / Encontros na Ameérica Indi-
gena), mas, a0 mesmo tempo, eles estdo ligados.

E um imenso espago-tempo que reiine todas as coisas, mas introduzindo entre elas
as distdncias de um Saara, os séculos de um Aion: o triptico e seus painéis separados.
O triptico, neste sentido, € uma maneira de ultrapassar a pintura de cavalete: os trés
quadros permanecem separados, mas ndo estdo mais isolados; a moldura ou as bor-
das de um quadro remetem ndo mais a unidade limitadora de cada um, mas a unida-
de distributiva dos trés. (Deleuze, 2007:90)

Nos dois filmes de Tonacci, observa-se a distancia entre os episodios e entre
os depoimentos, mas ao se relacionarem, eles ampliam o sentido um do outro
justamente por suas diferencas e por sua forma aberta. A heterogeneidade for-
mal dos filmes como um todo, de algum modo, revela as diferencas que per-
passam os diversos niveis em que as tematicas abordadas se deixam inscrever.



Figura 2 - Depoimento de Jimmie Durham, ativista Cherokee,
que compde o filme Acervo Andrea Tonacci / Encontros na

América Indigena (1978 Fonte: http://www.forumdoc.org.br/
reviews/ acervo-de-andrea-fonacci/
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Dito de outro modo, seria como se o cineasta nao quisesse unificar a experién-
cia vivida durante as filmagens sob a chancela da montagem. Pelo contrario,
ele parece interessado em usar da montagem como uma forma de expor a sin-
gularidade da experiéncia e a heterogeneidade do material, tornado aberto a
multiplas conexoes.

Mascomoessasvariasinstanciasdofilme serelacionamsobaformadeumtrip-
tico? Como éque aexperiénciade ver cadaum dos episddios/depoimentos modifi-
ca,ressignificaooutroepisodio/depoimentovisto? Afinal, € essaaquestao que De-
leuze endereca aos tripticos: ver um dos painéis modifica aforma de ver os outros.

Se tomo o filme composto sob a forma dos trés episodios ou dos trés depoi-
mentos, cada um dando sequéncia ao outro — o que me parece ser o objetivo de
uma narrativa — seria preciso nos perguntar: como fica o todo do filme a par-
tir do momento em que os episodios/depoimentos ndo se encerram em si pro-
prios, numa moldura claramente definida, mas se abrem uns aos outros, numa
unidade distributiva?

Os Arara apresenta trés estagios do contato entre homens brancos e indige-
nas, estagios esses que se interrelacionam. No primeiro estagio, os indios estao
no extracampo. No segundo, tensionam a cena a partir de seus vestigios. No
terceiro, composto por material ndo-montado, o contato se efetiva. Justamen-
te porque se trata de um material inacabado, o filme nao apresenta elaborag¢ao
ou conclusdo sobre o contato. Ele expde seus termos e parece interrogar a todo
tempo: como se aproximar do outro? Como enquadra-lo? Como fazer do cine-
ma uma experiéncia que envolva o vinculo e a reciprocidade ao invés da captura
e da assimetria?

Em Acervo Andrea Tonacci / Encontros na América Indigena, os trés depoi-
mentos foram colhidos em locais e em momentos distintos e tratam de dife-
rentes questdes. Entretanto, apesar de sua heterogeneidade, por meio de sua
aproximacao via montagem, eles parecem concernir uns aos outros, criar um
ambiente comum, onde as falas singulares podem ser expostas umas as outras.

Ao que parece, acontece no nivel narrativo desses trabalhos algo que have-
ria acontecido também no nivel da cena. Se a cena se fende pela experiéncia de
reversibilidade, pela sua abertura, a narrativa se torna distributiva e cada epi-
sodio/depoimento parece se abrir ao outro, sem uma moldura que os separe.
Tal como ja acontecia em seus trabalhos anteriores, o objetivo de Tonacci nao
parece ser avangar, mas exatamente expor o conflito, expor a impossibilidade
de sintetizar, de colocar um ponto final, de alcan¢ar uma finalidade. E, por ou-
trolado, a necessidade de seguir adiante, experimentando aquilo que € singular
em cada processo, atento aos “termos da conversa”.



Conclusao
Pelo fato de se tratar de um material inacabado, os filmes nio apresentam ela-
boracdo ou conclusao sobre o tema que abordam. Tonacci investiga suas mo-
tivagdes, expde seus termos, assume um posicionamento favoravel aos indi-
genas sempre, mas o tempo todo parece se interrogar: como se aproximar do
outro? Como enquadra-lo? Como promover o encontro entre os varios grupos
indigenas? Quais os sentidos dessas imagens? O que elas prenunciam?

Arrisco a dizer que ambos os trabalhos propdem uma abertura da Historia
no mesmo gesto em que questionam a narratividade ocidental. A Historia a que
essa experiéncia alude seria uma espécie de Historia bruta, em curso, que resiste
auma elaboracio racional, mantendo, contudo, uma laténcia que sugere o cara-
ter catastrofico do contato entre a sociedade ndo-indigena e sociedade indigena.

Em todas as duas situagdes percebe-se a escolha de outros caminhos, outras
formas de narrar, nos quais a Historia possa aparecer de forma complexa, ndo
reduzida a uma perspectiva linear, homogénea e teleoldgica. Todo o esfor¢o que
se faz é justamente no sentido de expor o encaminhamento dos eventos (existe
uma clara percep¢ao da catastrofe por vir) sem desconsiderar os outros caminhos
possiveis, o desejo de que a relagdo interétnica venha de algum modo alterar o
rumo previsivel e abrir outras trilhas ainda inexploradas no ambito da linguagem.

Tonacci parece sugerir que mais importante do que o desfecho da Historia é
amudanca das formas de fazer e se relacionar que a constituem e que incidem
sobre a linguagem. Por isso, acredito que a decisao de sustentar, de manter o
inacabamento dos filmes envolva do ponto de vista formal explicitar a relagao
complexa entre cena e montagem nos filmes em questio. Nesse caso, o inaca-
bamento seria uma forma de fazer com que a montagem (ou a decisao de nao-
-montar) acolhesse e projetasse a experiéncia vivida em toda sua amplitude na
forma do filme. E, obviamente, de pensar uma Historia por vir em que o encon-
tro seja fundante.
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