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citados, a histéria e a arte, levando-o a
discorrer sobre uma instancia histérica

¢ uma instAncia artistica aplicdveis aos
objetos a serem restaurados. Dois conceitos
fundamentais para o entendimento
contemporaneo do patriménio — a cultura

¢ a meméria — ndo foram explorados, mas,
apesar disso, a prética contemporanea aplica
a teoria brandiana indiscriminadamente aos
bens a serem preservados, desconhecendo que
toda ela foi estabelecida apenas com relagao
as obras de arte, hoje apenas uma parcela de
nosso vasto patrimoénio.

Além disso, a separagio entre uma
instancia histérica (na maior parte das vezes,
relacionada 2 matéria) e artistica (na teoria
brandiana, associada a imagem) possibilita
também uma separagao entre imagem e
matéria, 0 que muitas vezes aponta para uma
atitude simplista que reduz o trabalho de
restauro a mera adaptagao da matéria a obra de
arte em sua exigéncia formal, desconhecendo
envolventes da meméria e da cultura.

E claro que as teorias da restauragio sio
profundamente marcadas pelas correntes
filoséficas e diferentes visdes de mundo que
marcaram o perfodo do seu desenvolvimento,
especialmente o positivismo do século XIX
e o paradigma da infalibilidade da ciéncia
que dominou o século XX. Ao longo da
histéria do restauro, conviveram também
outras correntes filoséficas idealistas ou
materialistas. Nao nos aprofundaremos
muito na histéria da filosofia — o que seria
conveniente, mas extenso demais para os
limites deste artigo. Parece-nos que duas
diregoes de visio tém tido influéncia decisiva
na histéria do restauro, a partir das distingoes

entre instincia histérica e instAncia artistica,

imagem e matéria. A primeira direcao
aponta para trés paradigmas, quais sejam

o objetivismo histdrico (a matéria como prova
inequivoca do passado), a imanéncia da

arte (a imagem dotada de uma aura tnica

e reveladora, imutédvel) e a estabilidade da
cultura (a identidade e os costumes como
padroes imutdveis caracterizadores de um
determinado povo). A segunda direcao de
visdo aponta para certa confusio do que

seja a natureza da arquitetura — arquitetura
aqui entendida de forma ampla como todo

e qualquer agenciamento espacial feito pelo
homem, englobando, portanto, a paisagem, a
cidade e o edificio, se é que ¢ possivel separd-
los assim. Passemos a examinar esses pontos
de vista.

O objetivismo histérico pode ser abordado
sob dois angulos. O primeiro diz respeito
a epistemologia da prépria disciplina da
histéria; e o segundo, ao par autenticidade/
verdade, que documentaria inequivocamente
a historiografia.

Quanto as questdes epistemoldgicas,
embora a histéria contemporinea questione
a ideia “objetiva” de verdade histérica, essa
nogio estd de tal modo arraigada no senso
comum e na patrimonialidade “agregada” aos
objetos, que se confunde com a impossivel
busca de recuperar os fatos passados como
realmente aconteceram, contrariando a
constatagao de que o discurso histérico é
essencialmente dedutivo e as suas explicagoes
sao antes ‘avaliagoes” que “demonstragoes”.
Por um lado, ¢ impossivel uma reconstrugao
integral dos fatos exatamente como ocorreram,
pois, na realidade, a histéria agrupa fatos
em fung¢io do método e do historiador,

sendo, portanto, por um lado, extremamente



influenciada pelo momento em que ¢ escrita,
e, por outro, as fontes que supostamente
“documentariam” objetivamente os fatos
podem ter sido manipuladas pelo poder
(documentos “oficiais”) ou pela opiniao
(fontes jornalisticas) ou ainda pelo filtro do
narrador (indeterminagao da memdria).
Quanto as questoes relacionadas ao par
autenticidade/verdade — temas que por si s6
ensejaram congressos e cartas internacionais
—, podemos sinteticamente dizer que, muitas
vezes, esses conceitos também partem
da ilusdo sobre um suposto “documento
histérico”, objetivo, palpdvel, como se
também ele nao fosse sujeito a manipulagoes
e desvios ¢ sobre os quais s6 temos acesso
a certas partes de sua prépria histéria.
Assim, temos que a prética tem muitas vezes
colocado a sua atengio mais no objeto de
estudo e esquecido do sujeito que o estuda,
como se a “verdade” ou “autenticidade” de
um documento ou de um patriménio nao
dependesse fundamentalmente da interagao
entre o que ¢ observado e quem o observa.
Qualquer que seja a sua forma, no entanto,
o documento antigo constitui um acervo
patrimonial, posto que ¢ heranga e tem sua
origem em um tempo que nio volta mais,
mas, independentemente de seu valor de
“verdade”, ele ¢ objeto do passado, com
potencial préprio de expressao. Isso nao quer
dizer, no entanto, que ele é certamente o
documento comprobatério da histéria e nem
que ele ¢ “original” de um determinado fato
histérico ou de um tnico momento especifico
de criagao: ele deve ser absolutamente
relativizado como sobrevivente do passado,
mas sem a aura de documento inconteste de

uma histéria “real”.

O ponto de vista da 7manéncia
artistica entende a obra de arte como
. « _» _
provida de uma “aura” ou de uma expressao
metafisica que automaticamente se revelaria
2 humanidade com toda a expressividade
nela contida, como uma “epifania”, segundo

os dizeres de Cesare Brandi. Sem querer

ARTISTICO NACIONAL

desmerecer a clara expressividade da obra

E

de arte ¢ a sua consisténcia prépria ou a
sua coeréncia de totalidade, devemos nos

lembrar, no entanto, de que as questoes de

A preservagio do patriménio como construgio cultural

restauragio se aplicam sobre a recuperacio da
obra de arte e af entram vdrios outros fatores

« »y .
externos” a obra, tais como seu grau de

co PATRINONIO KISTORICO

deterioragio, a sua importancia para a cultura

dos diferentes grupos sociais em tempos

Fldvio de Lemos Carsalade

diversos (alids, como jd dizia Riegl em 1903"),
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a legibilidade da obra em fungao do deterioro
e das diferengas culturais e das formas de
legibilidade desejéveis, diferentes formas de
tratamento de lacunas, isso tudo sem falar
das vertentes arquiteturais, em que esses

problemas se mostram ainda mais complexos,

conforme veremos adiante.
O ponto de vista da estabilidade da

cultura trata a cultura, a responsdvel pela

139

identidade dos povos, como se fosse imutdvel
e cuja perda levaria ao deterioro de uma
determinada civilizagao. Também aqui se
confundem conceitos. Se, por um lado,

é clara a fungao identitdria da cultura e a
importancia da preservagao de seus valores
para a coesdo dos povos, por outro lado, isso
nao significa que a cultura seja imutdvel e que
a identidade seja fixa. Estamos submetidos

a processos de transformagao de crenca e

1. RIEGL, Alois. El culto moderno a los monumentos: caracteres y
origen. Madrid: Visor, 1987.
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valores, tanto como individuos quanto como
grupos, ¢ uma andlise, ainda que breve, sobre
as transformagdes culturais, mostraria como
um mesmo povo, em diferentes épocas,
valoriza ou vé de maneira diferente o mesmo
bem cultural. A situagio se mostra ainda
mais forte se estendermos a nossa observagao
a um perfodo histérico mais largo, quando
podemos observar que as intervengoes

na preexisténcia s6 muito recentemente
valorizam sua bagagem histérica e
documental.

O estudo dos paradoxos que a
problemdtica do restauro traz consigo ¢ do
seu desenvolvimento histérico, bem como a
observagao ao longo do tempo do que seja
“patriménio histérico, cultural e artistico”

— a prépria mistura de trés vertentes tio
diferentes jd se apresenta muito complicada
—, nos mostra que “patriménio” é um
conceito difuso, relativo e circunstancial e
que a “patrimonialidade” nao estd apenas na
matéria, mas também depende de quem a
define e nos valores em que cré — sua visao de
mundo, portanto.

Quando se discute a natureza da
arquitetura sob esse arcabougo paradigmdtico,
os problemas se tornam ainda mais
complexos. Profundamente influenciadas
pela nogao de restauro da obra de arte, as
questdes de restauro arquitetdnico foram
trabalhadas como se a arquitetura fosse uma
arte visual e desde um ponto de vista relativo
a um conceito de integridade visual, de que
a obra seria um todo fechado do qual nada
se poderia retirar ou acrescentar — para a
sobrevivéncia dos artefatos arquitetdnicos,
seria uma tarefa impossivel. A aplicagao

dos métodos de restauro da obra de arte na

arquitetura tem levado a distor¢oes, a criagao
de hibridos descaracterizados e até mesmo
a agdes de restauro tipolégico, esses falsos
tanto quanto 2 histéria, quanto a arte. H4
que se reconhecer, portanto, que os principios
adequados s intervengoes arquiteturais
nio podem se confundir com os preceitos
adotados para as artes visuais, ¢, embora se
possa compartilhar alguns deles, a arquitetura
deve desenvolver seus préprios principios de
restauro em fungdo de sua natureza peculiar.
Para ilustrar essa diferenca relativa a
outras artes visuais, podemos dizer que a
arquitetura ¢ uma arte que se faz em fungao
do uso e ¢ feita para servir e materializar as
sociedades. Portanto, sua sobrevivéncia no
tempo depende da sua capacidade de manter
essa propriedade. Tanto o edificio quanto
a cidade ¢ a paisagem estdao em constante
transformagao, diferentemente de um quadro

ou de uma escultura.

A CRITICA AOS PRINCIPIOS
DE RESTAURO

Alguns pontos criticos dessa visao de
mundo aplicada 2 intervengao/restauro da

arquitetura sdo claramente evidentes:

®= O fendémeno artistico é um “acontecimento”
que envolve tanto o objeto artistico como seu
fruidor, e tanto um como o outro sio sempre
outros: o primeiro pela agio do tempo e das
intervengdes sobre ele realizadas, o dltimo
pelas diferencas de maturidade e bagagem
pessoal ou pelas transformagées sociais e

culturais;

® A histéria como “pura’ é uma concepgio

iluséria de que as coisas podem permanecer



inalteradas. Isso se revela com muita clareza
no paradoxo da Nau de Teseu, eternamente
ancorada no porto, mas tendo sempre

suas pecas deterioradas substituidas, o

que, no limite, levaria a uma mudanca
total da matéria e ao questionamento da

“autenticidade” do monumento;

® O patriménio como sendo eternamente
ameagado (conforme j4 nos mostrou José
Reginaldo Santos Gongalves?) e com
ele ameagadas a nossa identidade e a
autenticidade do bem, uma preocupagao
também com a conspurcagio do documento,
o que levaria, ao fim e ao cabo, a uma

“magnificagio” do bem a ser preservado;

" A impossibilidade da conservagao da imagem

e da histéria, como se as coisas pudessem

ser conservadas imutdveis, o que remete ao
paradoxo da redoma, exemplificado pela
conservagao dos documentos em papel, caso
em que o mdximo de preservagio ocorreria
na completa reclusio do documento a luz, o
que, ¢ claro, lhe retiraria toda a sua fungio

social e cultural.

A partir dessas constatagoes, temos que
alguns perigos se apresentam a compreensao/
interpretagio (e seu rebatimento na
preservagio) que necessitam ser apontados

para a critica metodolégica’:

® O perigo historicista acontece quando

colocamos o “contexto no lugar do texto”,

2. GONGALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda: os
discursos do patriménio cultural no Brasil. Rio de Janeiro: Ed.

UFR]/Iphan, 1996.

3. Os cinco primeiros perigos foram trabalhados a partir daqueles
apresentados por Carlos Anténio Leite Brandao (BRANDAO,
Carlos Anténio Leite. Introdugdo 2 hermenéutica da arte e da
arquitetura. In: Topos — Revista de Arquitetura e Urbanismo, Belo
Horizonte, v. 1, n° 1, jul.-dez. 1999, pp. 115 e 116). A eles,

acrescentamos os ltimos trés.

ou seja, quando tentamos entender o bem
patrimonial nio como ele se apresenta hoje

a nds, mas como ele era e se portava no
contexto no qual nasceu. Esse € o perigo que
conduz ao embalsamento e 3 mumificagio do
bem, e que também conduz a sua apropriacao
excessivamente setorial (geralmente pela
inddstria do turismo) e que, ao tentar lhe
recuperar a “verdade” do significado, acaba

por lhe retirar quase toda ela;

® O perigo psicolégico acontece quando,
na preservagio, procuramos interpretar a
intengao do autor ou o espirito da época em
uma forma de congenialidade que ¢ mais

pretensiosa do que possivel;

= O perigo objetivista* acontece quando se
procura derivar o sentido do bem a ser
interpretado a partir apenas dele préprio,
“tornando-o independente do autor, do contexto

e do intérprete”;

= O perigo relativista, préximo ao historicista,
acontece quando obliteramos nosso modo
préprio de interpretagio pela tentagao de
relativizar sempre a obra ao seu contexto
original. Por esse perigo substituimos a
fruigao/intervengio do presente pelo excesso

de zelo pelo suposto documento;

® O perigo subjetivista acontece quando
a balanca pende para o lado do leitor/
restaurador que impregna o bem patrimonial
com sua prépria e exclusiva interpretagio
ou quando, no processo de intervengio,
minimiza a presenga da sua historicidade para

fazer valer sua prépria intencionalidade;

® O perigo positivista acontece quando se
acredita poder trabalhar o bem apenas pelo

método cientifico, sobre supostas bases

4. BRANDAO chama a este perigo de “positivista’, mas preferi
reservar este termo para as posturas esteticistas e filolégicas do

limiar dos séculos XIX e XX.
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“seguras” que a ciéncia ou o método analitico
pudesse lhe fornecer;

® O perigo idealista aparece, no patriménio
edificado, naquilo que tange ao culto a
imagem ou 4 matéria como se elas fossem,
respectivamente, os centros da expressao

artistica ou da historicidade do objeto;

= O perigo do senso comum aparece na suposta
“verdade” superficial assimilada coletivamente
ou na superficialidade do gosto ou do juizo

comum.

Do exame desses perigos, podemos
verificar que a compreensio estética e histérica
nao se dd a partir de uma congenialidade,
nem a partir de algo que seria imanente
ou transcendente ao préprio objeto, nem
ainda sobre o esforgo analitico, mas sim da
consciéncia da filiagao da obra a nosso mundo.
A critica brasileira tem estado atenta a essas
questdes e, em alguns momentos, procura
substituir a visao imobilista por uma visao
mais aberta, mas hd, a nosso ver, ainda muito
a caminhar e muito a se buscar. Podemos
apontar algumas dire¢bes como propostas de
abertura de caminhos para a reflexio.

Em primeiro lugar, podemos trazer a tona
a critica da dimensao material desapegada
da sua dimensio imaterial, baseada na
constatagao que fizemos anteriormente da
indissociabilidade entre matéria e sujeito.
Parece-nos que nao hd como atuar no
material sem atuar no imaterial, e que as
transformagoes do bem necessariamente
ndo concorrem para a perda de seu
significado, mas, muitas vezes, o reforcam.

A comprovagio dessa assertiva pode ser
encontrada na Igreja de Nosso Senhor

do Bonfim, em Salvador. As sucessivas

transformagcoes histéricas sé fizeram o templo
se mostrar ainda mais presente ¢ adequado as
transformagdes histéricas da sociedade’.

Em segundo lugar, ¢ importante
reforcarmos a critica da cidade como obra
de arte, um pouco como fez Aldo Rossi, que
a entendia como artefato cultural sempre
em transformagdo. Para ele, a cidade pode
ser uma obra de arte, pois confere sentido
e condensa significados, mas sua natureza
seria diferente das outras obras de arte, pois
calcada em um processo de transformacao
continuo. Assim, para nds, a transformagao
da cidade se relaciona com certos parimetros
de estabilidade em seu territério que, por
um lado, estimulam certos fatos urbanos
a partir de sua presenga referencial e, por
outro, ensejam esforgos de preservagao desses
mesmos elementos referenciais. A cidade
seria, entao, fungio do espago e do tempo, o
resultado da dialética entre permanéncia e
transformagao dentro do jogo da histéria.

A terceira critica importante seria aquela
da recomposi¢ao da integridade da obra
de arte, o que, tantas vezes, tem levado a
uma conservagio estilistica ou mesmo a
uma inadequagao a vida moderna, cujo
custo ¢, muitas vezes, a prépria morte do
bem ou sua deterioragao por inservivel
ou por perda de significado. Henri-Pierre
Jeudy® nos tem alertado que nossas préticas,
quanto a gestao patrimonial, levam-nos a
uma uniformizagio dos bens, resultando

em museificagdo (no sentido de perda

5. SANTANA, Mariely Cabral de. Alma e festa de uma cidade:

a devogdo e a construgio da Colina do Bonfim. Dissertagio
(Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade Federal
da Bahia. Salvador, 2003.

6. JEUDY, Henri-Pierre. Espelho das cidades. Rio de Janeiro: Casa
da Palavra, 2005.



de presenca na vida atual e isolamento)

e consequente redugio de seu potencial
simbélico. Por outro lado, hd uma tendéncia
de “magnificacao” e supervalorizacao de
tudo que ¢ considerado patriménio, levando
a distorgdes de significado e de tratamento
fisico dos bens, muitas vezes dotando-os de
atributos e presenca que nio sio condizentes
com sua forma ou histéria. Tudo isso, ainda
segundo Jeudy, levaria a um “totalitarismo
patrimonial” baseado na aniquilagio da
alteridade ao tentar assimild-la e reinseri-la,
“tratada”, na vida social.

Ao mudar a cultura, transformam-se os
valores e transformam-se, também, ¢ claro,
as atitudes quanto ao patriménio. Assim,
parece que o que se preserva, na realidade,

é a identidade em transformagio, ou seja, a
preservagio ndo estd na capacidade do bem de
permanecer como estd, mas na sua capacidade
de mudar junto com as mudangas socioculturais.
Essa concepgio se choca com a acepgao de
imutabilidade do bem a ser preservado, pois
também ele, como a tradigdo e a cultura,
estd em constante transformagio. Nao

h4, portanto, como buscar a esséncia do
objeto de restauro em uma ideia imutdvel
de “objeto” que sobreviveu a histéria, pois
ele estd inserido na histéria da vida, que se
caracteriza pela transformagao. Nao hd esse
objeto a-histérico “essencial” — além do que,
isso seria uma contradi¢io com seu valor
como “patriménio histérico”, conferido
exatamente por estar inserido na histéria.
Mesmo a ideia de uma transmissao “neutra”,
independente da cultura e da tradigao, nao
se sustenta, ainda mais que sabemos que as
palavras “tradi¢ao” e “trai¢ao” tém a mesma

raiz etimoldgica.

A questao da preservagio se centra agora,
portanto, no conceito de transformagio, ou
seja, como manejar essa transformagcao de
maneira que nio se rompa a delicada tessitura
entre a tradi¢do ¢ a contemporancidade,
pois, ao intervir no bem patrimonial, nés

o0 estamos modificando, sempre. Afinal,

ARTISTICO NACIONAL

pela tradicao, ele jd nos chega alterado,

E

pela cultura ele, nos chega tematizado e,
elo tempo, com sua significacao “original”
p p g G g

perdida.

A preservagio do patriménio como construgio cultural

Assim, para examinar com consciéncia
o conceito de preservagio, resta-nos que
a grande dificuldade epistemoldgica do

restauro estd na evanescéncia de seu objeto de

co PATRINONIO KISTORICO

aplicagdo. Afinal, a que se aplica o restauro?

Fldvio de Lemos Carsalade

O que se restaura? A palavra restaurar, de

REvisTA

origem latina, traz consigo a ideia de recobrar,
reaver, recuperar, recompor. Ora, pelo que
vimos até agora, estas s30 a¢oes impossiveis
com relagio ao bem patrimonial, posto

que, a0 intervirmos na sua matéria, seja na

sua estrutura, seja na sua aparéncia, nao o

estamos recuperando, mas modificando.
, . 145
Além do mais, preservar e restaurar, apesar
de serem conceitos interligados, nao sao
exatamente agdes associadas e nem sempre
complementares, pois restaurar significa
intervir em um bem, ao passo que preservar
significaria apenas, em principio, a sua
transmissao através do tempo. A interligagao
biunivoca entre as prdticas de preservagao
e restauragio, portanto, sé teria sentido se
fosse indispensdvel a sua recuperagao para
a transmissao do bem — e o seu vigor no
presente —, o que jd vimos nao ser também

[ -
sempre necessdrio. A acao de restaurar,

. [

portanto, se aplica apenas quando hd um

objetivo precipuo de superar a destruicao
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causada na transmissao daquele bem que,
sem a agdo do restauro, perderia totalmente
o seu potencial de significagao’. Restaurar,
portanto, parece ser uma agao interventiva
que visa a recolocar o bem patrimonial no
jogo do presente por meio da recuperagio
de suas préprias perdas ¢ ¢, portanto, sempre
um processo de ressignificacao e daf uma
recriagdo que se faz sobre a matéria que
conseguiu sobreviver ao tempo.

Essas premissas poderiam nos dar a ilusao
de que, entdo, ao desaparecer efetivamente o
objeto do restauro, desapareceria também o
seu objetivo, o que, € claro, nao faz sentido.
Essa digressao nos leva a compreender
que a agdo de restaurar estd presente na
dimensao existencial do ser, mas deve ser
mais repensada quanto aos seus objetivos
do que quanto aos seus objetos (sobre
os quais a histéria da restauragio sempre
versou). No entanto, nao ¢ pelas dificuldades
epistemoldgicas relacionadas ao objeto do
restauro que estariam liberados os limites
de agdo do restaurador. Essas dificuldades
s6 nos mostram que, na realidade, ao
aprofundarmos nossa investigagao sobre
patrimdnio, preservagao e restauro, nio
estamos “reduzindo” a aplicabilidade desses
conceitos, mas ampliando-a, e, com isso,
também redimensionando o “objeto” do
restauro. E essa a tarefa que se nos apresenta
neste momento e convém comegarmos por
algumas distingdes conceituais importantes,
por exemplo, entre preservagio e restauro ou
entre conservagio e restauro, entre outras.

Assim, o que se preserva nio é:

7. O que também j4 vimos, por meio de Riegl, ser impossivel,
pois mesmo uma rufna é prenhe de significados.

O bem “intocado”, pois, se 0 ndo tocarmos,
ele se degrada e, ao nele rocarmos, acabamos
le se degrad: le t b.

por modificd-lo;

A matéria “original”, como aparece no

paradoxo da Nau de Teseu;

A forma “congelada” do bem, posto que ¢
impossivel parar a agao do tempo e de cada

gerago sobre o bem;

Uma suposta “verdade” histérica, posto que

esta ndo existe objetivamente;

O seu momento “original” de criagao, posto
que esse jd passou e s6 poderia ser acessado
por uma suposta congenialidade, esta

também impossivel;

A intervengdo apenas na matéria, sem com

isso intervir na dimensio imaterial;

A redugio de seus significados ou de sua

complexidade;

E nem se dd por meio de um método
exclusivamente cientifico, universal e neutro
(que pende para o lado do objeto), mas
também nem tao aberto que desconsidere
elementos compartilhados coletivamente (o
que penderia para o lado do sujeito) e nem se
faz a partir de um entendimento “globalista”,
em que o objeto artistico ¢ entendido de
maneira global, sem levar em consideragao

as especificidades de cada expressividade

artistica.

A partir disso, entendemos que, na realidade,

O que se preserva é:

A “existéncia” do bem patrimonial, na sua

capacidade de se fazer presente;

A sua capacidade de pontuar a existéncia,
referenciando-a, a sua especialidade no espago

€ no tempo;

A sua capacidade de nos atrair e possibilitar

uma elaboragio sobre ele;



® A fruigdo do presente, instituida pela
memdria, e as possibilidades abertas pelo
passado: ndo ¢ o retorno ao passado, mas a

sua vivéncia no presente;

®  Aabertura de significados que a obra de
arte (e de resto, mesmo o bem patrimonial
nio dotado de cardter artistico) “fixou”
na matéria e no lugar, e nao apenas pelas
caracterfsticas objetivas (formais e fisicas) do
objeto, portanto as suas dimensoes material e
imaterial;

"  Aidentidade em transformacao: a capacidade
de mudanga do bem, mantendo o equil{brio
dos modos pessoal e impessoal, dentro da

dinimica do tempo e da cultura.

INVESTIGAGAO DE SAIDAS

A saida para uma compreensao
contemporinea da preservagao passa, a nosso
ver, por uma profunda e franca andlise dos
métodos e principios empregados, bem
como por uma capacidade de despojamento
quanto a préticas bastante sedimentadas e
bastante arraigadas. Se nao estd consolidado,
até o momento, um modelo alternativo
que possa substituir as prdticas vigentes,
pelo menos ¢ possivel fazer a sua critica e
estabelecer possiveis diregoes a investigar.
Conjuntamente com o desenvolvimento
dessa chave conceitual, hd que se desenvolver
a compreensio de que a arquitetura nio
é uma arte visual, mas tem um estatuto
préprio a ser considerado, que influencia as
préticas de intervengao e, como a paisagem,
profundamente relacionado com as prdticas
sociais.

Outra possibilidade de investigagao

¢ o aporte, para a 4rea de patriménio,

dos instrumentos ¢ préticas ligados as
questdes de sustentabilidade que, com seu
desenvolvimento recente, apontam para
a solugdo de problemas tipicos no sé da
drea ambiental, mas também, com muita
pertinéncia, da drea cultural. Fazem parte
de seus preceitos o respeito a preexisténcia,
o encontro das agendas social, patrimonial,
econdmica e ambiental, o reconhecimento
de que ndo se busca um estado idealizado
¢ imutdvel, mas que, na realidade, a
sustentabilidade ¢ um processo, diz respeito
a manutengio do cardter e da personalidade
locais, bem como entende a importincia da
legitimagao social dos atos de conservagao.

Essas duas possibilidades de investigagao
podem ainda ser fundamentadas pelos
estudos da intersubjetividade e pelo aporte da
hermenéutica. A andlise da intersubjetividade
nos faz reconhecer que é necessdrio fazer
circular as informagoes e formar uma
sociedade consciente, o que pressupde
um entendimento amplo da realidade ¢ o
compartilhamento de decisées, entendendo
que a patrimonialidade nao estd apenas
no objeto, mas é também um ato social, o
que aponta para uma ética de intervengoes
baseada na negociagao, equilibrio, discussao,
didlogo e consensos.

A contribuigio da hermenéutica
de Gadamer®, de base fenomenoldégica,
também pode ser uma importante referéncia
tedrica. Essa base fenomenoldgica nos faz
compreender as relagoes que estabelecemos
com o bem patrimonial, associadas ao

conceito de cura. A cura é um conceito de

8. GADAMER, Hans-Georg. Verdade e método I tragos funda-

mentais de uma hermenéutica filoséfica. Petrépolis: Vozes, 2004.
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