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RESUMO

O regionalismo, um conceito que atravessa momentos distintos das historias da literatura
brasileira, ¢ o tema central desta pesquisa, constituida nos transitos entre textos ficcionais,
textos tedricos e documentos de arquivo. Sdo os acervos de Mério Palmério, Bernardo Elis e
Jodo Guimardes Rosa espacos a partir dos quais tecemos algumas consideragdes sobre o
regionalismo como palavra inscrita em notas, ensaios e recortes de jornais, palavra que os
escritores leram de diferentes maneiras em uma busca pelos sentidos da mesma que nos deram
ensejo a multiplas interpretacdes. Interpretacdes que ensaiamos a partir do que escreveram
sobre o tema, bem como a partir dos vinculos entre as obras dos autores e as praticas de arquivo,
como composi¢do de listas, inventarios, catalogos e genealogias, figuradas na ficcdo e
perceptiveis em seus respectivos acervos. Tais praticas, as quais pode estar associado um
excesso de dados locais que fez a fortuna e o infortunio de muitos autores adjetivados de
regionalistas, nos permitiram imaginar um certo didlogo entre estes escritores que publicaram
seus mais reconhecidos textos em 1956: O tronco, de Bernardo Elis, Vila dos Confins, de Mério
Palmério, Grande sertdo: veredas e Corpo de baile, de Guimaraes Rosa. Contemporaneos,
ainda que distanciados ao longo do tempo pela critica literaria, os dois escritores mineiros € o
escritor goiano nos permitiram, quando reunidos em convivéncia, reencontrar o regionalismo
em suas variagoes, suas contradi¢des, seu inacabamento semelhante ao dos arquivos, em sua
potencialidade de conceito que sobrevive, no sentido da sobrevivéncia lida por Aby Warburg,
sobrevive como incomodo e desafio ainda significativo para o nosso tempo.

Palavras-chave: Arquivo; Regionalismo; Sertdo; Literatura Brasileira.



ABSTRACT

Regionalism, a concept which crosses different moments in the history of Brazilian literature,
it is the main theme of this research, constituted in the transits between fictional, theoretical
texts and archival documents. They are the collections of Mario Palmério, Bernardo Elis and
Jodo Guimaraes Rosa spaces from which we make some considerations about regionalism as a
word inscribed in notes, essays and newspaper clippings, a word that the writers read in
different ways in a search for the meanings of them which gave us the opportunity for multiple
interpretations. Interpretations that we rehearsed from what they wrote on the topic, as well as
from the links between the authors' works and archival practices, such as the composition of
lists, inventories, catalogs and genealogies, figured in fiction and noticeable in their respective
collections. Such practices, which may be associated with an excess of local data that made the
fortune and misfortune from many authors named regionalists, allowed us to figure out a certain
dialogue between these writers who published their most recognized texts in 1956: O tronco,
by Bernardo Elis, Vila dos Confins, by Mario Palmério, Grande sertdo: veredas and Corpo de
baile, by Guimaraes Rosa. Contemporary, although distanced over time by literary criticism,
the two writers from Minas Gerais and the writer from Goias allowed us, when gathered
together, rediscover regionalism in their variations, their contradictions, their unfinished similar
to that of the files, in their potentiality of concept which survives, in the sense of survival read
and studied by Aby Warburg, it survives as a nuisance and a meaningful challenge for our time.

Keywords: Archives; Regionalism; Backwoods; Brazilian Literature.



RESUMEN

El regionalismo, concepto que atraviesa diferentes momentos de la historia de la literatura
brasilefia, es el tema central de esta investigacion, constituida en los transitos entre textos
teoricos, ficcionales y documentos de archivo. Las colecciones de Mario Palmério, Bernardo
Elis y Jodo Guimarées Rosa son espacios desde los que hacemos algunas consideraciones sobre
el regionalismo como palabra inscrita en notas, ensayos y recortes de peridodicos, una palabra
que los escritores leen de diferentes maneras en busca de los significados de mismo que nos dio
la oportunidad de multiples interpretaciones. Interpretaciones que ensayamos a partir de lo que
escribieron sobre el tema, asi como de los vinculos entre las obras de los autores y las practicas
archivisticas, como la composicion de listas, inventarios, catdlogos y genealogias, figuradas en
la ficcidbn y perceptibles en sus respectivas colecciones. Tales practicas, que pueden estar
asociadas a un exceso de datos locales que hicieron fortuna y desgracia a muchos autores
denominados regionalistas, permitieron imaginar un cierto didlogo entre estos escritores que
publicaron sus textos mas reconocidos en 1956: O tronco, de Bernardo Elis, Vila dos Confins,
de Mario Palmério, Grande sertdo: veredas e Corpo de baile, de Guimardes Rosa.
Contemporaneos, aunque distanciados en el tiempo por la critica literaria, los dos escritores de
Minas Gerais y el escritor de Goids nos permitieron, reunidos, redescubrir el regionalismo en
sus variaciones, sus contradicciones, su inconclusa semejanza con el de los archivos, en su
potencialidad de concepto que sobrevive, en el sentido de supervivencia leido por Aby
Warburg, sobrevive como una molestia y un desafio todavia significativo para nuestro tiempo.

Palabras-claves: Archivo; Regionalismo; Sertdo; Literatura Brasilefia.
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INTRODUCAO

Zefa, Josefa Alves dos Reis, ¢ a artesd de Aracuai, cidade situada no Vale do
Jequitinhonha, que instigou a escrita de um texto cujas reflexdes podem ser tomadas como porta
de entrada da pesquisa aqui apresentada. Em “A licdo de Zefa”, Reinaldo Marques revela ao
leitor o itinerdrio da viagem que fizera ao Vale em 1987, a fim de fazer emergir deste local,
contemporaneamente, a figura da artesa e contadora de historias que recobria as paredes de sua
casa com paginas de revistas de comunicagdo de massa, formando uma cole¢ao de heterogéneas
figuras, borrando fronteiras simbolicas e territoriais. Em seus gestos de colecionadora e
narradora, em que icones pop, como Madonna, convivem com personagens da fdbula nacional,
como o saci-pereré, Zefa indicava ao pesquisador que ndao ha pureza cultural e, sendo todo
artista um colecionador que dispde diversos materiais em varias ordens e desordens possiveis,
a busca por uma imagem homogeénea do artista e da cultura popular, enraizados no espaco de
uma modernidade tardia, resultou em algo mais rico que nos € passado como convite e desafio:

De Araguai, Riobaldo trouxe uma pedra de topazio. Presente de Riobaldo que
era para ser de Diadorim, mas que, por artimanhas do destino (ou da
narrativa?), acabou nas maos de Otacilia. Que dom secreto de Riobaldo se
incrustava na pedra de topazio? Pode bem ser um saber narrativo, como na
muiraquitd de Macunaima. Uma das mais importantes pedras preciosas, a
pedra de topazio tem cor variavel ¢ forma massas irregulares, como vario e
heterogéneo € um saber narrativo. De Araguai, trago uma pedra de topazio que
me foi dada por Zefa. Licdo de Zefa: seu saber narrativo, sua arte de mostrar
mais que demonstrar. Na cadeia narrativa, essa pedra sé faz sentido se circular,
ampliando suas possibilidades de significacdo. Por isso, passo-lhes a pedra de
Zefa, para que possamos, como uma comunidade interpretativa, melhor
apreender novas possibilidades do arquivo tedrico e pratico latino-americano.'

Como forma de fazer circular a pedra de topazio, este trabalho dedica-se a (re)leitura de
um conceito que, constantemente associado a cultura popular e ao dado local tomados em uma
suposta pureza, foi/é considerado por muitos em seu esgotamento: o regionalismo. Foi
igualmente a partir de um deslocamento espacial, que se deu para mim o reencontro com esse
tema que, deixando de remeter apenas a uma classificagcdo estabilizada nas paginas das historias
da literatura brasileira, se tornou algo quase palpavel na vivéncia de um lugar antes conhecido
como o sertdo goiano, o Tocantins. De Minas ao novo estado, independente de Goias desde
1989, estendem-se muitos quilometros a levar até a Belém-Brasilia, rodovia inaugurada durante

a presidéncia de Juscelino Kubitschek como parte de seu projeto desenvolvimentista e de

' MARQUES, Reinaldo. A li¢do de Zefa. Revista Z Cultural, Rio de Janeiro, PACC/UFRIJ, ano X, n. 2, 2015a.
Disponivel em: http://revistazcultural.pacc.uftj.br/a-licao-de-zefa/. Acesso em: 20 nov. 2017.
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integracao nacional, cujo marco se deu com a implantacao, em pleno cerrado, da capital federal,
cidade planejada, que inspirou uma outra, acessivel pela estrada que ligou o Sudeste ao Norte:
Palmas.

Entrar na capital do Tocantins ¢ entrar em uma “cidade com citagdes”, como afirmou
Valéria Cristina Pereira da Silva (2010, p. 73) em seu estudo Palmas, a ultima capital projetada
do século XX: uma cidade em busca do tempo. Tal como “emporio de estilos” ou “enciclopédia”
(SILVA, 2010, p. 76), a capital abre-se em ruas e quadras projetadas sob dois eixos, as avenidas
Teotdnio Segurado e Juscelino Kubitschek, nomes que remeteriam a agdes que deram mais
acesso e visibilidade ao Norte do pais, simbolizando os impulsos de independéncia do antigo
Norte Goiano que, ap6s a autonomia politica, ensaia rasurar o passado de caréncia econdmica
pela projecao de espacos monumentais como a Praca dos Girassois. Ponto de convergéncia das
avenidas Teotonio e JK, a praca, com aproximadamente 571 mil metros quadrados que a
projetam como uma das maiores da América Latina, dispde pecas que contam historias nao raro
estranhas ao lugar. No entorno da sede do governo, o Palacio Araguaia, cujos portdes sdao
ornados de girassois dourados, encontramos, entre outros, 0 monumento aos Dezoito do Forte,
a Suplica dos Pioneiros, o Cruzeiro, o Relogio de Sol, o monumento a Biblia, o Memorial
Coluna Prestes, este ultimo um museu projetado por Niemeyer.

O que teriam os girassois, simbolicos para a realeza russa e incrustados em seu Palacio
de Verao, de significativo para um novo estado que, talvez, se revele mais em termos de flora
pelo buriti ou outra planta do cerrado? Ou, ainda, qual a relagdo do antigo Norte Goiano com
os Dezoito do Forte de Copacabana, representados como soldados de chumbo prontos para o
combate? Essas e outras questdes, levantadas inclusive por arquitetos que trabalharam na
construg¢do da capital, cujos depoimentos foram recolhidos por Valéria Cristina da Silva, a
denunciar a estranheza diante de simbolos que parecem nao se ligar a historia do novo estado,
mas ao desejo do entdo governador Siqueira Campos, figura frequentemente associada a de um
coronel, conduzem-nos a perceber, na esteira da mencionada estudiosa, a capital como cidade
imaginada, uma colcha de retalhos a indicar ndo mais a modernidade, mas algo posterior a ela.

Nas palavras da autora, a tltima cidade planejada do século XX, projetada na jun¢ao do
arcaico com o moderno, seria sintese de um esfor¢o de emancipagdo que, ensaiando adequar-
se aos ritmos da modernidade, ndo esconde um passado que indicia o envelhecimento da propria
nocao de moderno:

Palmas, para seus idealizadores, ¢ um barco onirico navegando no tempo do
desejo. Sintetiza a luta de emancipagdo do Estado do Tocantins, cobrindo o
passado recente de sombras, reduz a cinzas a lembranga do atraso, da soliddo,
da pobreza, da secura sertaneja de galhos retorcidos em meio ao vento e a
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poeira cobre-dourada que varria as suas extensdes. Paisagens rapidamente
soterradas pela projecdo dos seus monumentos, tragados, cores, avenidas. O
esfor¢o constantemente reiterado poe em marcha uma memoria para o futuro.
A insurreicdo de um passado distante, tdo heroico quanto fabuloso, burla a
modernidade que se quis alcancar — a modernidade como anténimo do sertdo
—; essa modernidade talvez tenha chegado tarde demais: quando o proprio
moderno parece ter envelhecido. (SILVA, 2010, p. 52)

Se a modernidade projeta um futuro desvencilhado dos arcaismos do passado, como as
linhas de Brasilia nos fazem supor, a p6s-modernidade parece recolher para si temporalidades
diversas, superpostas, forjando um presente que ndo esconde o anacronismo € o paradoxo.
Assim parece ser em relagdo a algumas paginas literarias que, ligando-se pouco ao contexto
urbano recém-criado, retornam as representagdes de um espago em descompasso com o futuro
anunciado pela nova capital: o sertdo. Nao raros textos indicam ao leitor que “Aqui € sertdo,
onde siléncio/ ¢ quando se pronuncia a lingua/ das senzalas./ Do quilombo. Das aldeias”
(TIERRA, 2005, p. 17), como nestes versos pertencentes ao livro de poemas O porto submerso,
cujo autor, Pedro Tierra, apresenta ao leitor as encruzilhadas de uma paisagem arruinada apos
a construcao da Usina Hidrelétrica do Lajeado. Esse espago que parece destoar dos ritmos do
progresso ¢ também matéria dos versos de Célio Pedreira que, em A4s tocantinas, nos reconduz
ao “Ermo sertdo/ na sombra da tapera/ onde adormece o tempo” (PEDREIRA, 2014, p. 96).

Neste cenario no qual tempos distintos se entrecruzam, nao correspondendo a abertura
ao novo almejado pela nova capital ao sertdo “ermo” que ainda se faz sentir “em meio ao vento
e a poeira cobre-dourada” (SILVA, 2010, p. 52) que varrem as extensdes do novo estado,
incluindo os espagos simbolicos de poemas e narrativas, ministrar uma disciplina intitulada
“Regionalismos literarios no Brasil” representou uma oportunidade e um desafio. Tal
disciplina, como uma das primeiras que ministrei ao chegar no curso de Letras, do Campus de
Porto Nacional, da Universidade Federal do Tocantins, em 2012, colocou-me logo de inicio a
tarefa de levar adiante uma discussdo em torno dos regionalismos, em perspectiva historica, de
forma a problematizar os sentidos do discurso considerado regional no passado, em termos de
produgdo nacional, e no presente de uma produgdo local pouco conhecida mesmo dentro das
fronteiras do antigo Norte Goiano.

A utilizacdo do termo “regionalista” para compreender a produgdo de alguns autores
pareceu ndo raras vezes um caminho problematico que, menos do que dar chaves de acesso a
determinada obra, nublava tracos e significados estranhos a esta classificagdo. Caminho que
apresentava os riscos da rasura, especialmente estética, seja em relacdo a releituras de textos
associados pela historiografia ao regionalismo, como os de Bernardo Guimardes, Afonso

Arinos, José Lins do Rego, ou a leitura de textos que poderiam ser tomados como regionalistas
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na contemporaneidade, tal como as narrativas de Fidéncio Bogo, que angariavam a simpatia de
leitores que reconheciam no 6nibus em que o personagem do conto “O quati” viajara em 1982
de Santa Rosa a Silvandpolis, 0 mesmo “Onibus da Paraiso, velho, sujo e barulhento” que ainda
“sacolejava pela estrada buraquenta” (BOGO, 2001, p. 15) entre Palmas e Porto Nacional. Se
a impressdo de ser anacronica uma tendéncia que, mesmo considerada menor, atravessa
diversas paginas das historias da literatura brasileira ja se fazia sentir em relagdo a textos
publicados apoés a década de 1930, por exemplo, o acionamento de tal terminologia na
interpretagdo de algumas produgdes contemporaneas gestou encruzilhadas e interrogacdes que
desaguam na pesquisa aqui apresentada.

Como tratar do regionalismo, ou ainda de regionalismos, enquanto questdo ainda
pertinente sem cair em antiteses, como local/universal, urbano/rural, que estigmatizaram a
tendéncia como menor em termos estéticos e culturais? Como lidar com o que soa
constantemente anacronico e assim ¢ considerado por autores que recusam tal terminologia,
como Milton Hatoum e Ronaldo Correia de Brito, e, por outro lado, ¢ assumido positivamente
por autores como Moura Lima? Este, cujo romance Serra dos Piloes, jagungos e tropeiros nos
insere “sertao adentro [...] pelo Tocantins” (LIMA, 2011, p. 40), revelando, inclusive, uma
percepgao proxima da romantica ao considerar que “o regionalismo brasileiro ¢ marcado pelo
amor a terra, edificado no homem, sua organizagdo social; ¢ também historicista, memorialista
e profundamente cheio de reminiscéncia do paraiso perdido [...] ¢ a leitura do horizonte
particular em relagdo ao universal” (LIMA, 2007, p. 11).

Como sugere Luis Bueno em texto cujo titulo, “Universalidade do romance e o
regionalismo brasileiro”, estabelece uma provocacao sobre termos indiciadores de uma questao
(ou oposi¢ao) superada, “cabe se perguntar se nao ha outra forma de ler nossa producao
regionalista”, uma vez que ¢ possivel “pensar que o nosso regionalismo ¢ fraco em sua
totalidade e nunca alcanca o universal porque nunca surgiu uma critica disposta a mostrar o que
ele de fato construiu” (BUENO, 2016, p. 241-242). Perguntar sobre outra forma de ler a
producdo regionalista implica compreender o que significa adjetivar uma producdo de
regionalista. Ainda que pareca algo que prescinda de explicagdes, ou que esbarre na
preocupagdo com rotulos e as consequentes simplificacdes advindas de toda e qualquer
classificacdo, o sentido do regionalismo em nossas letras, enquanto conceito acionado em
diversos momentos, do século XIX ao nosso, por diferentes autores e criticos, ndo parece ser
tao dbvio.

O que parece clara ¢ a vinculacdo do regionalismo a exploragdo do pitoresco e ao

nacionalismo, que resulta numa literatura, nas palavras de Luis Bueno (2016, p. 234),
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“compreendida quase sempre como insuficiente, fadada ao local, desinteressada do universo”.
Por outro lado, o caminho oposto ao da negativizagdo do regional retira o que se inscreve sob
seu signo, em outras palavras, os textos e autores que logram alcangar os elogios da critica
especializada sdo assim recepcionados por ultrapassar o dado regional, como o caso exemplar
da obra de Jodo Guimaraes Rosa, ou por ter outras qualidades além da elaboragdo ligada ao
regional. Entre juizos positivos e negativos, o entendimento do que seja o regionalismo,
desatrelado da questdo do exotismo ou do nacionalismo, parece nos escapar, restando sempre
como indagag¢do o que pode ligar textos e autores os mais diversos a um conceito que estabelece
semelhangas entre produgdes tao dispares. Seria o regionalismo uma tendéncia forjada numa
tradicdo critica que sob tal designacdo alinha o que se produz nas margens dos centros de
producdo e circulagdo cultural? Seria um conceito defendido por alguns autores em determinado
momento, como Gilberto Freyre em fins da década de 1920, e acionado sob outros prismas por
outros autores? Seria um fantasma, como os dos contos de Afonso Arinos e Coelho Neto, que
sempre retorna para assombrar aqueles que se debrugam sobre o dado local ou o que parece,
mas pode ndo ser tao local assim?

Talvez, para encontrar outra forma de compreender e ler o regionalismo na literatura
brasileira seja preciso entrar no velho 6nibus da Paraiso que, no conto, tal como “geringonga
vinha apinhada de passageiros, mercadorias e bagagens” (BOGO, 2001, p. 15), e reconhecer
que ndo ¢ este 0 mesmo Onibus que cortava as estradas do antigo sertdo de Goias, nem as
pessoas, ainda com seus tantos pertences, as mesmas que impressionaram um narrador
desconfortavel com aquele lugar. Outras pessoas, outros tempos, outra paisagem que, ao
indiciar semelhangas com o passado, pode por meio delas nos permitir relé-lo de outra maneira.
Assim, ensejando reler de outra maneira a produgao considerada regionalista, compreendendo
tal conceituagao na multiplicidade e mobilidade de diferentes olhares, nas paginas seguintes
retornamos & década de 1950 para encontrar nos arquivos de Mario Palmério, Bernardo Elis ¢
Jodo Guimardes Rosa a reavaliagdo da critica sobre uma nova voga de uma tendéncia
considerada superada, os juizos positivos e negativos que persistem como encruzilhada na
recepcao de obras contemporaneas, as impressoes autorais sobre tal classificacdo, as obras que
foram recebidas inicialmente pela ligagdo com o dado local.

Bernardo Elis se dedicou a compor uma pesquisa sobre a regido fronteirica com a Bahia,
no entdo Norte de Goids, e acabou escrevendo, e publicando em 1956, o romance O tronco,
cujo eixo narrativo se dd em torno do conflito armado entre coronéis e a guarda estadual,
conflito que arruinou a entdo vila de Sdo José do Duro, hoje cidade de Diandpolis, no Tocantins.

Mario Palmério ensaiava escrever um relatorio sobre as praticas ilicitas nas elei¢des do interior
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de Minas Gerais, que percorrera enquanto candidato a deputado federal, e deu ao publico,
igualmente em 56, Vila dos Confins, cuja composi¢ao revisita anos depois em seu diario durante
a longa viagem que fizera & Amazonia, viagem que lhe rendera muitas anotagdes sobre outros
tantos confins, inclusive os que vira no trajeto pela Belém-Brasilia. Ainda em 1956, Guimaraes
Rosa publica, partindo também das anotagdes que colhera em andangas pelo interior mineiro,
Corpo de baile ¢ Grande sertdo: veredas, obras que impactaram varios criticos e leitores,
incluindo estes seus contemporaneos, cujas producdes nao raro passaram a ser comparadas com
as do escritor de Cordisburgo.

Trés autores que lancam um olhar sobre as margens do projeto desenvolvimentista
levado adiante pelo Plano de Metas, anunciado em 1956 por Juscelino Kubitschek, que
culminaria na construcdo de uma nova capital cujo tracado arquitetonico parece apagar as
contradi¢des entre o “atraso” da paisagem sertaneja e rural, o cerrado vasto sob o qual se erguem
as novas sedes do governo federal, e o progresso encarnado pelas metropoles urbanas. As
tensoes de uma modernizacdo que se cruza com a realidade de um Brasil dos campos e
suburbios carentes deram ensejo, nesse mesmo ano, a textos como Morte e vida severina, de
Joao Cabral de Melo Neto, “Um operdrio em construgdo”, de Vinicius de Moraes, e
Doramundo, de Geraldo Ferraz, os dois primeiros lidos, juntamente com a produgdo de
Guimaraes Rosa, por Roniere Menezes a partir da interface com a atuagdo politica destes
autores que estiveram ligados por um tempo a diplomacia.

A perspectiva de fronteira e o olhar descentrado dos escritores diplomatas teriam dado
ensejo a uma “corrosao [...] da ideia de um regionalismo fechado, enrijecido, alheio as conexodes
com o mundo exterior” (MENEZES, 2011, p. 21). Corrosdo que nao anula, nesta referéncia e
em outras realizadas por estudiosos diversos, o acionamento desse conceito em uma dimensao
positiva, uma vez que € possivel pensar que o “regionalismo critico dos escritores-poetas ajuda-
nos a compreender melhor ndo somente a politica desenvolvimentista dos anos de 1950, como
também a propria atualidade brasileira” (MENEZES, 2011, p. 73). Nesse sentido, a recepg¢ao
de tais autores a partir da retomada ou ressignificacdo do regionalismo, ainda que para

”2 do texto, como assim

problematizar uma forma de leitura estreita ou de “domesticagao
Silviano Santiago se refere a associagdo da literatura de Rosa ao regionalismo, pode nao
somente oferecer caminho de acesso a uma atualidade que mantém as tensdes sociais e culturais
visiveis em projetos como o da capital do estado do Tocantins, como também oferecer modos

de reler o que, no passado, foi rasurado enquanto expressao menor de uma regionalidade.

2 SANTIAGO, Silviano. Genealogia da ferocidade: ensaio sobre Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa.
Recife: Cepe, 2017.
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As distintas formas de ler uma produgdo tomada como regionalista podem ser
percebidas em textos publicados em jornais, especialmente em 1956 e 1957, recortados por
Mario Palmério e preservados em seu acervo alocado na Universidade de Uberaba, institui¢ao
da qual foi fundador e reitor. E a partir de documentos e imagens arquivados no Memorial
Mario Palmério que iniciaremos uma releitura do regionalismo pelo olhar ndo somente da
critica literaria, mas deste autor, cujo trabalho de recolhimento de palavras e dados regionais
durante as viagens que fizera, especialmente a Amazodnia, diz muito sobre o modo como
constroi e 1€ seus escritos, bem como os de seus contemporaneos entdao recepcionados a partir
de uma perspectiva regional. Com mais vagar e densidade interpretativa, Bernardo Elis
igualmente tecera consideracdes sobre o regionalismo, ndo somente em notas, cartas e
entrevistas, como também em ensaios nos quais se dedicou ao tema, a exemplo de “Tendéncias
regionalistas no Modernismo”, publicado na coletanea O Modernismo, organizada por Affonso
Avila.

O acervo do escritor, alocado no Centro de Documentacdo Alexandre Euldlio, na
Universidade de Campinas, do qual nos ocuparemos na sequéncia das consideragdes sobre
Palmério, nos permite interessantes desdobramentos sobre as producdes regionalistas em nossas
letras, uma vez que Elis ensaia compreendé-las desvencilhando-as de um peso negativo
frequentemente flagrado em estudos e historias da literatura brasileira. Colecionador de obras
sobre o viver e o falar regional, especialmente o goiano, o autor reuniu uma “biblioteca caipira”
que indicia a construgao de textos intencionalmente ligados ao regionalismo, enquanto processo
de representagdo de realidades locais. E assim que, atento ao registro da fala caipira enquanto
discurso diverso do normativo, Bernardo Elis passa a ler as produgdes de Guimaries Rosa como
o melhor exemplo de fusdo das falas erudita e popular, um “barroquismo” em que “estd um dos
maiores encantamentos do povo” (ELIS, 2007, p. 98). A escrita do mineiro surge como
encruzilhada, ponto de impasse entre os seus contemporaneos que lancarao outro olhar sobre
seus textos e sobre aqueles que receberam, no passado, a designacdo de regionalista.

Recepcionado por muitos leitores a partir do conceito de regionalismo, Rosa ndo
escapou as interpelagdes sobre o tema. Assim, os documentos que contém referéncias ao
regionalismo e que nos permitem problematiza-lo, pertencentes a seu acervo, alocado no
Instituto de Estudos Brasileiros, da Universidade de Sao Paulo, serdo caminho para as reflexdes
que ocupam o capitulo final deste trabalho. Nele, pretendemos ndo somente apresentar
consideragdes sobre o regional a partir de referéncias autorais presentes em entrevistas e
anotac¢des, mas pensar como este arquivo se cruza com os demais, cujos escritores tiveram suas

obras comparadas com as de Rosa. Seu acervo, bem como os de Elis e Palmério, nos possibilita
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pensar como o intenso recolhimento de dados, causos, palavras recorrentes em notas, cadernos,
ficharios, revela uma compulsdo documental que viabiliza um novo caminho para ensaiar
compreender o conceito de regionalismo, bem como os textos a ele associados.

Nesse sentido, o estudo em tais espacos de guarda torna-se interessante via para
reencontrar as obras destes autores, publicadas em 1956, as quais comentaremos ao longo dos
capitulos de maneira a ressaltar o que nos permite coloca-las em didlogo. Pontes que teceremos
nao no intuito de destacar dissonancias estéticas, mas de destacar como, nas semelhancas que
as aproximam e nas diferencas que as fazem pecas unicas, encontramos maneiras de ler o seu e
0 nosso tempo, de ler um conceito que, tal como a pedra de topazio que Riobaldo trazia para
Diadorim, ¢ irregular e tem cor varidvel dependendo da luz, do olhar ou da narrativa que o
recebe. Nao raro recusado, como o fez certa vez em entrevista Mario Palmério, problematizado
e assumido positivamente como o ensaiou Bernardo Elis, colocado sob mistério ou suspensio
em Guimaraes Rosa, o regionalismo se apresenta como tema instigante, sobretudo em razao das
multiplas leituras que mobiliza, muitas parecendo contar a mesma historia, a de uma tendéncia
aprisionada na representacdo de uma realidade local, mas de fato indiciando diversas
perspectivas.

Assim como um passeio por um museu ou, ainda, pela Praca dos Girasséis, em Palmas,
a observar seus monumentos, nos revela que, ao invés de contarem historias ligadas a uma
mesma narrativa, as pecas ali espalhadas tecem outros mondlogos, resistentes a generalizagdes,
o caminhar pelos arquivos destes diferentes autores indica que, ndo sendo seus documentos e
imagens fragmentos de uma mesma narrativa sobre o regional em nossas letras, sdo varias as
narrativas possiveis para uma ideia atravessada por tantos saberes, disciplinados e nao
disciplinados. Mas, antes de entrar nos arquivos e na fic¢do de Mario Palmério, Bernardo Elis
e Guimaraes Rosa, consideramos valido revisitar alguns autores e algumas consideracoes
criticas dedicados ao tema, de forma a nos aproximarmos deste conceito, seus possiveis
sentidos, para tanto valendo-nos, inclusive, das sugestdes que as praticas de arquivo podem nos
dar quando comparadas a alguns recursos ficcionais frequentes na ficcdo considerada
regionalista.

Compreendendo o arquivo enquanto “espaco aberto e inacabado, zona de contato e
relagdes entre distintas temporalidades e subjetividades” (MARQUES, 2015b, p. 21), € possivel
aproxima-lo enquanto conceito do regionalismo, o qual, pela multiplicidade de interpretagdes
e temporalidades que o atravessam e pelo constante gesto de arquivar tracos de uma
regionalidade que parece lhe pertencer, pode assim ganhar novos sentidos. Nas paginas a seguir,

aproximando os dois conceitos, lendo as obras e os documentos pertinentes a discussdo
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proposta, esperamos revisitar o regionalismo e, assim, talvez, langar um outro olhar sobre o que
restou, textos e autores, como produgdo menor de nossa literatura.

Nesse sentido, a maxima que Bernardo Elis indicou como titulo de uma entrevista, que
concedeu em 1989, pode nos ser significativa: dizia ele, “a vida sdo as sobras”. E o que sobra,
0 que resta, pode ser imagem do que os arquivos acumulam, daquilo que excede a obra e a vida,
mas pode dessas tornar-se uma chave de significa¢io. E, assim, pelas sobras que ensaiaremos
compreender o regional enquanto ideia, conceito e tendéncia de nossa literatura, como algo que
pareceu sempre exceder o seu tempo, a razoabilidade dos discursos criticos, as cronologias

historiograficas, restando sempre como problema, indaga¢do ou anacronismo.



CAPITULO 1

REGIONALISMO, REGIONALISMOS - SOBRE CONCEITOS,
ENCRUZILHADAS E ARQUIVOS
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1.1 As palavras

Em 1914, Afonso d’Escragnolle Taunay publicou, “em separata do tomo XVI da
Revista do Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo”, o Léxico de lacunas — subsidios para
os diciondrios da Lingua Portuguesa, obra em que compendiava termos nao dicionarizados,
uma vez que “a maior parte dos brasileirismos de uso geral em todo o pais ja se acha
contemplada nas paginas dos mais ricos vocabularios da lingua, ainda assim nestes nao figuram
milhares e milhares de nossos regionalismos™®. Em introdugdo ao leitor, o autor destaca o fato
de muitas palavras usadas em alguns estados ndo serem conhecidas em outros, do que as
coordenadas Norte e Sul tornavam-se indice extremo considerando que circulam na “Amazonia
centenas, milhares de vocéabulos tdo completamente estranhos aos baianos, fluminenses e
paulistas, quanto estes e aqueles ignoram totalmente, inimeros dos provincianismos familiares
aos rio grandenses do sul”?.

Ensejando contribuir para certa diminuicdo das distancias, Taunay indica a leitura de
textos literdrios, a exemplo de Inferno Verde, cujo “opulento vocabuldrio amazonense” seria
“tao estranho aos fluminenses quanto a enorme copia de gauchismos das Ruinas do Dr. Alcides
Maya™, bem como as notas tomadas em conversas como caminhos que possibilitaram a
composi¢cdo de seu Léxico de lacunas. Léxico que viria preencher alguns vazios que os
dicionarios, mais proximos de Portugal do que do Brasil, deixavam transparecer aos estudiosos
atentos as questdes nacionais, estudiosos aos quais dirige uma explicacdo e um convite:

A continua leitura de livros brasileiros e o habito, desde algum tempo adotado,
da anotag@o das palavras avistadas pela primeira vez, deu-nos o ensejo de
reunir centenas, sendo milhares, de brasileirismos e lacunas de toda espécie,
quase sem trabalho. Os tnicos méritos de que se reveste a nossa exigua relacao
de falhas provém da paciéncia do colecionador, outros ndo tem, de todo. A
facilidade com que, no espaco de quatro anos, conseguimos, quase sem
esfor¢o notavel, ou pesquisas especiais, nem grande dispéndio de tempo, entre
longas intermiténcias, colecionar mais de dez mil lacunas dos grandes 1éxicos
portugueses, constitui o mais seguro indicio de quanto ¢ deficiente, ainda, o
inventario da nossa lingua. Oxala possa o nosso insignificante trabalho excitar
a curiosidade dos colecionadores de brasileirismos das diferentes zonas do
pais e incita-los a cagada dos provincianismos ao seu alcance, em resposta ao
tao patriotico apelo da Academia Brasileira, para que se opulente o patriménio

3 TAUNAY, Afonso d’Escragnolle. Léxico de lacunas — subsidios para os dicionarios da Lingua Portuguesa.
Tours: Imprimerie E. Arrault e Cia, 1914, p. 10. Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/bitstream/bbm/
6962/1/45000009132 Output.o.pdf. Acesso em: 21 dez. 2018. Nesta referéncia, atualizamos a ortografia do
titulo original, “Léxico de lacunas — subsidios para os diccionarios da Lingua Portugueza”.

4 Ibidem. Nesta citagdo, € nas outras a seguir ao longo deste e dos proximos capitulos, realizamos a atualizagdo
ortografica.

5 Ibidem.


https://digital.bbm.usp.br/bitstream/bbm/6962/1/45000009132_Output.o.pdf
https://digital.bbm.usp.br/bitstream/bbm/6962/1/45000009132_Output.o.pdf
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inventariado do idioma com as contribui¢des preciosas da linguagem
brasilica.’

O gesto patridtico de contribuir com um inventario da “linguagem brasilica” ¢ tarefa
apresentada como necessaria e atraente enquanto via para a constituicdo de um patrimonio
simbdlico nacional, materializado nas praticas de colecionadores que, pelo habito e pela
curiosidade, “cagam” e ddo a ver o que estava a margem dos diciondrios. Exercicio de paciéncia,
de atencdo e leitura, como também do gosto e do acaso responsaveis pela impressdo de
facilidade e pouco esforco na reunido de dados, o ato de colecionar pode ser sugestivo para a
compreensdo de um termo especifico, utilizado por Taunay ao referir-se aos diferentes
vocabulos percebidos em localidades distintas: regionalismos. Designacao que, vinculada ao
cenario maior da na¢do, aos brasileirismos que podem ser melhor percebidos a partir da
fragmentacao regional, ganha amplitude e complexidade quando acionada na leitura estética de
textos como os do mencionado Alcides Maya.

A ficgdo lida a partir de uma perspectiva local, participando desse movimento de
captacao de palavras e expressoes de uso regional de forma a compor, pelas diferengas, o quadro
maior da nacao, quando integrada aos panoramas historiograficos tornou-se caminho tanto para
a validagdo e afirmacao de peculiaridades culturais e geograficas quanto para a invalidagao das
mesmas, tomadas como via estreita para o amadurecimento da literatura nacional. E nesse
sentido que o regionalismo, enquanto trago ou tendéncia estética, surge em diversos estudos e
historias literarias como encruzilhada que aponta ora os esfor¢os na gestagao de uma identidade
nacional, ora os limites que desaguam na consciéncia do atraso, superada na expressao que
Antonio Candido associou a obra de Jodo Guimaraes Rosa, super-regionalismo. Para ensaiar
compreender o acionamento desse conceito em nossas letras, revisitando as leituras que sobre
o tema teceram pesquisadores diversos, especialmente como elemento na construcao de
quadros historiograficos como o fizeram Antonio Candido, Afranio Coutinho, Alfredo Bosi e
Nelson Werneck Sodré, por exemplo, torna-se interessante o exercicio de pensar a palavra, seus
sentidos, desdobrando os movimentos que Taunay sugeria como o do colecionador que
apresenta vocabulos e seus usos em locais diversos.

Para tanto, a afirmativa com que Alfredo Bosi introduz suas consideragdes no texto
“Colonia, culto e cultura” nos ¢ significativa: “Comecar pelas palavras talvez ndo seja coisa va”
(BOSI, 1992, p. 11). Derivando de regional, do latim regionalis, “de um pais, de regio ‘linha
reta, caminho sabido, frequentado; regido’ (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 2416), régio

® TAUNAY, Afonso d’Escragnolle. Léxico de lacunas — subsidios para os dicionarios da Lingua Portuguesa.
Tours: Imprimerie E. Arrault e Cia, 1914, p. 11-12.
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sugestivamente remetendo-se também ao poder do rei, poder de comando — regere — como
recorda Durval Muniz de Albuquerque’ ao frisar a regido enquanto divisdo de poder, distante
de ser uma divisao natural ou geografica, regionalismo ¢ uma palavra que, no diciondrio
Houaiss, reune significados ligados as artes e a politica:

1 carater de qualquer obra (musica, literatura, teatro, etc.) que se baseia em ou
reflete ou expressa costumes ou tradigdes regionais. 2 tendéncia a so
considerar os interesses particulares da regido em que se habita. 3 doutrina
politica e social que favorece interesses regionais. 4 Ling. palavra ou locugao
(dialetismo vocabular) ou acepcdo (dialetismo semantico) privativa de
determinada regido dentro do territorio onde se fala a lingua. 4.1 Lit. carater
do texto literario que se baseia em costumes e tradi¢des regionais, € que tem
como uma de suas caracteristicas o uso de linguagens locais. (HOUAISS;
VILLAR, 2001, p. 2416)

Associada a tais acepcoes de arte que “reflete ou expressa costumes regionais”, arte que
se vale da linguagem local, uso que Taunay fizera da palavra regionalismos, a literatura passa
a ser considerada regionalista, como informa o verbete do adjetivo, quando ‘“se refere
particularmente a uma regido”, sendo seu escritor “aquele que segue ou cultiva o regionalismo™
(HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 2416). Considerando a literatura brasileira “como parte de uma
cultura regionalmente diferenciada e inter-regionalmente relacionada”, Afranio Coutinho
(1986, p. 236) marca “a importancia do conceito de regionalismo para a critica e a histéria
literaria” de forma a especifica-lo partindo de sua percepgdo tanto como uma “linha reta,
caminho sabido”, como implicito esta na etimologia de regional, pela qual se percebe a
estreiteza e o localismo de produgdes que repetiram peculiaridades que resultaram no exotismo
€ no pitoresco, bem como, em sentido amplo, uma via pela qual uma obra de arte ndo somente
focaliza uma regido como retira “sua substancia real desse local”. Substancia identificada, via
citacdo de George Stewart, como aquilo que “decorre, primeiramente, do fundo natural — clima,
topografia, flora, fauna, etc. — como elementos que afetam a vida humana na regido; ¢ em
segundo lugar, das maneiras peculiares da sociedade humana estabelecida naquela regido e que
a fizeram distinta de qualquer outra”, estando neste segundo “o sentido do regionalismo
auténtico” (COUTINHO, 1986, p. 235).

Pautando-se, assim, nos sentidos que encontramos dicionarizados do regionalismo
enquanto “tendéncia a s6 considerar os interesses particulares da regido” e “texto literario que
se baseia em costumes e tradigdes regionais” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 2416), Afranio
Coutinho aponta os tragos inerentes (a “substancia”) que fariam auténtico o efeito estético de

um texto regionalista, sendo este uma fusdo do fundo natural e das peculiaridades sociais e

7 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. 4 inven¢do do Nordeste e outras artes. Sao Paulo: Cortez, 2011.
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culturais que distinguem a sociedade de determinado local. Tal definicdo, conferindo
centralidade ao que € peculiar, pode ser lida como lastro de afirmagdes como a de Lucia Miguel
Pereira (1950, p. 179), uma vez que esta pesquisadora associa ao regionalismo “qualquer livro
que intencionalmente ou ndo traduza peculiaridades locais”. Leitura problematizada em seu
carater conteudistico por Ligia Chiappini ao perceber como prevalentemente de contetido “o
critério quando se especifica o regionalismo como tematizagdo ndo s6 do regional mas,
sobretudo, do rural”, restrigdo conceitual que “ndo impede que, como categoria historico-
critica, o regionalismo seja excessivamente abrangente, abarcando autores e obras muito
diferentes entre si, originados e localizados em diversas regiodes [...] em diferentes momentos
de nossa historia, do romantismo aos nossos dias” (LEITE, 1994, p. 667).

Lembrando ao leitor que tal conceito serve a designacdo de obras lidas como
regionalistas ou, ainda, de obras e movimentos “que se conceberam programaticamente como
regionalistas”, inclusive no campo politico, abrangéncia que exige do estudioso uma selegdo e
um recorte, Chiappini (1994, p. 668) ressalta a importancia de ‘“ultrapassar o critério
conteudistico e levar em conta o modo de formar”, ou seja, a técnica empregada na construgao
textual. Técnica que, indo além do dado local, ¢ capaz de “harmonizar tema e estilo” de forma
a apresentar nao somente uma paisagem € seus tipos, mas uma “linhagem: da
representacao/apresentacdao dos brasileiros pobres de culturas rurais diferenciadas, cujas vozes
se busca concretizar paradoxalmente pela letra; de um grande esfor¢o em torna-las audiveis ao
leitor da cidade, de onde surge e para a qual se destina essa literatura” (LEITE, 1994, p. 668).
Nesse sentido, tornando mais complexa a possivel especificacio de um texto considerado
regionalista, assim definido ndo somente pelas peculiaridades naturais, sociais e culturais de
uma determinada regido transmutada no espaco da representagdo, a autora nos encaminha para
o cruzamento entre a arte e a politica na medida em que a letra ¢ tomada como mediagdo entre
os pobres da zona rural e os leitores da cidade, mediagdo paradoxal e problematica ao sobrepor
o olhar e a escrita dos letrados da cidade as vozes daqueles que se tornam tema de
ficcionalizagao.

Nesse “esfor¢o” de tornar essas vozes “audiveis ao leitor da cidade”, sem fazé-las soar
como exaticas, motivo de risos diante do que € visto como inculto, parece estar uma tonica que
acompanha percepgdes diversas da arte regional, em sua recepgdo positiva e negativa, desta
ultima sendo exemplar a impressdo de Mério de Andrade, lembrada por Chiappini, ao tratar dos
desencontros entre os homens da cidade e os da roga, entre a oralidade e sua representacao
escrita como um beco, um caminho estreito de “mate aqui, borracha ali [...] pobreza sem

humildade [...] caipirismo e saudosismo, comadrismo que ndo sai do beco e, o que ¢ pior, se
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contenta com o beco” (ANDRADE?, 1928 apud LEITE, 1994, p. 669). Tal perspectiva dos
atritos ou da rasura entre culturas ou, ainda, entre o que seria culto, letrado, e o considerado
inculto, representado na caréncia que soa a caipirismo ou na nostalgia da vida campestre que
resulta em saudosismo, pode ser indicativa das contradigdes que, a0 mesmo tempo em que
tornam problematico esse conceito em nossa literatura, o potencializam de forma a instigar
diferentes modos de percebé-lo. Como afirma Afranio Coutinho, do “simples localismo ao largo
regionalismo, h4 varios modos de interpretar e conceber o regionalismo” (COUTINHO, 1986,
p. 234) e, talvez, uma das possibilidades de interpretagdo, partindo da ideia de representacao do
homem no espaco rural, de suas tradicoes ligadas a oralidade, esteja nas consideracdes que
Alfredo Bosi tece sobre a colonizagdo a partir das palavras colonia, culto e cultura.

Derivadas do mesmo verbo em latim, colo, que “significou, na lingua de Roma, eu moro,
eu ocupo a terra, e, por extensdo, eu trabalho, eu cultivo o campo®” (BOSI, 1992, p. 11), as
palavras colonia, culto e cultura se relacionam semanticamente a partir de uma agao, transitiva,
que denota a ocupacao e o trabalho sobre a terra, bem como sobre os homens que a habitam.
Assim, o0 movimento presente de colo, ocupar a terra, se desdobra no participio passado, cultus,
e no participio futuro, culturus, o primeiro indicando o trabalho feito e o segundo o que se
pretende realizar. Em sua funcdo verbal, cultus associa-se ao campo ja “plantado por geragoes
sucessivas de lavradores”, sendo assim “sinal de que a sociedade que produziu o seu alimento
ja tem memoria”, sinal que se estende ao significado substantivo de cultus enquanto “o que foi
trabalhado sobre a terra; cultivado”, bem como “o que se trabalha sob a terra; enterro dos
mortos; ritual feito em honra dos antepassados” (BOSI, 1992, p. 13, 15). Se cultus remete-nos
ao passado, culturus indica a acdo projetada para o futuro, em sua dimensao substantiva
aplicando-se “tanto as labutas do solo, a agri-cultura, quanto ao trabalho feito no ser humano
desde a infancia”, este ultimo significado mantendo-se na percep¢do de cultura enquanto
“conjunto das praticas, das técnicas, dos simbolos e dos valores que se devem transmitir as
novas geragdes para garantir a reproducao de um estado de coexisténcia social” (BOSI, 1992,
p. 16).

Assim, destacando a dinamica instaurada pela colonizacao a partir do cultivo, do culto
e da cultura, o autor encontra vias para apresentar as contradi¢des da empresa colonial, pautada
na ocupacao e exploracdo da terra e seus habitantes, de forma a fazer notar que, nas relacdes de
dominagdo econdmica e social estabelecidas entre povos distintos, grande relevancia exerceram

simbolos ligados especialmente a dimensdo do culto, levado adiante por agentes que “ndo sdo
g p ) por ag q

8 ANDRADE, Mario de. Regionalismo. Didrio Nacional, Sdo Paulo, 14 fev. 1928.
9 Grifos do autor.
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apenas suportes fisicos de operacdes econdmicas; sdo também crentes que trouxeram nas arcas
da memoéria e da linguagem aqueles mortos que ndo devem morrer” (BOSI, 1992, p. 15).
Servindo a dominagdo e a consolacdo, a ideologia e a contraideologia, o discurso religioso ¢
exemplo agudo desse processo de tecer pela linguagem um sentido para a vida e para o trabalho
que passa pelo vinculo com o passado, com os mortos, cultuados e rememorados na palavra
convocada a “aculturar um povo”, para tanto ora espelhando a tradi¢ao europeia, ora recriando-
se no contato com o outro, como o fizera Anchieta.

E, sobretudo, no terreno da devocao que, em seu texto, Alfredo Bosi percebe, e faz o
leitor perceber, os complexos cruzamentos entre culturas que tornam ténue a separacao entre as
esferas popular e erudita, uma vez que, no choque e recriacao culturais, as tradigdes mesclam-
se de forma a tornar heterogéneos seus produtos, hibridos como a arte sacra e as cantigas
populares. E assim, como um processo de manutencio de arcaismos pertencentes a erudigio
catolica e, ao mesmo tempo, de reiteracao de ritos proprios a cultura popular, cujas parlendas
se transmitem e se mantém pela forca das repeti¢cdes, que uma litania cabocla em Sao Paulo ¢
citada como exemplo dessas persisténcias que impossibilitam a percep¢ao do popular como
algo homogéneo e estanque. Persisténcia que Bosi faz notar na descrigao da cerimonia religiosa
em honra a Santo Antonio, assistida em 1975, na qual um capeldo puxava em latim um hino a
Virgem Maria seguido “dos caboclos que eu via mourejando de serventes nas obras do bairro”,
0s quais “estavam agora ali acaipirando lindamente a poesia medieval do responso” (BOSI,
1992, p. 49). Nao sendo mais usada pela Igreja catolica em suas celebragoes, a lingua latina
retorna na celebragao popular enquanto trago arcaizante, na contramao do Estado moderno tal
como ocorrera de forma aguda em Canudos, indiciando cruzamentos entre a oralidade e a
cultura letrada que podem nos ser sugestivos na leitura do regionalismo enquanto representacao
pela letra de culturas rurais, geralmente ligadas a oralidade.

Partindo das sugestdes semanticas de colo como terra que se ocupa e se cultiva, dando
ensejo a praticas materiais e simbdlicas que gestam vinculos entre os membros de uma
comunidade, podemos arriscar pensar que a literatura considerada regionalista se tece nas
possibilidades e contradi¢gdes da cultura engendrada na ocupacdo da terra. Exemplar nesse
sentido, em nossas letras, ¢ o movimento de desvencilhar-se do jugo colonizador apods a
independéncia politica, momento coincidente com o florescimento do Romantismo ao qual se
associa o inicio do regionalismo na literatura brasileira — cronologia indicada por Chiappini e
Afranio Coutinho na esteira de Antonio Candido —, de forma a cair na aporia de apresentar
como imagem da nacdo, em contraponto ao indigena, o sertanejo, supostamente livre das

influéncias estrangeiras, o homem arraigado a terra e nela cultivando a sua cultura e os seus
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mortos. Nao sendo uma figura tdo distinta daqueles que habitavam as cidades, tampouco puro
ou heroico num isolamento ao qual Euclides da Cunha creditara sua forca em Os sertdes, o
sertanejo parece encarnar os impasses na busca e definicdo de uma identidade nacional que,
ensaiando apagar o passado de exploracdo colonial, ndo logrou se afastar daquelas “arcas da
memoria” que traiam qualquer inten¢do de pureza cultural.

Assim, mesmo permanecendo como tema recorrente de producao literaria, relacionada
ou ndo a projetos identitarios, tal figura associada a escrita regionalista torna-se, por sua
idealiza¢do ou sua rasura caricatural, um problema de expressao literaria que Candido, em sua
Formacgao da literatura brasileira, indicou como uma “ambiguidade que desde o inicio marcou
o nosso regionalismo” (CANDIDO, 2007, p. 435). Ambiguidade relacionada a recriagdo da
lingua e dos costumes de “habitantes rusticos, mais ou menos isolados da influéncia europeia
direta”, os quais pela proximidade com os habitantes das cidades tornavam-se resistentes a
idealizacdo, e que, “levando o escritor a oscilar entre a fantasia e a fidelidade ao observado,
acabou paradoxalmente por tornar artificial o género baseado na realidade mais geral e de certo
modo mais propria do pais” (CANDIDO, 2007, p. 435). Realidade mais propria considerando-
se a feicdo essencialmente agraria da nacao, feicdo que predominou até pouco mais da metade
do século XX, uma vez que ainda na década de 1950 o IBGE registrava 63% da populacao total
do pais concentrada na zona rural, dado que se inverteria, paulatinamente, apos o programa de
aceleracdo da industrializacdo levado adiante pelo governo Juscelino Kubistchek.
Possivelmente, como caminho para a representacdo verossimil, pela letra, da terra ¢ do homem
a ela vinculado por suas tradi¢des, um espago tenha se desenhado literariamente de forma a se
confundir com o regionalismo, mesmo sendo deste uma expressao: o sertao.

Ainda que relacionado a representacao de espagos naturais como 0s pampas, as areas
pantaneiras ou a floresta amazonica, o regionalismo ¢ com mais frequéncia associado ao
sertanismo, o que em texto sobre o tema Walnice Nogueira Galvao (2000, p. 45) destaca como
uma atragao pelas “entranhas do territorio”. Atracao responsavel por, diversamente da literatura
portuguesa, a matriz colonial, constantemente voltada para o mar, na pulsdo pelas viagens
cantada em Os Lusiadas, despertar nas letras brasileiras um interesse pelo interior, um fascinio
pelo sertdo ao qual se deve a “perpetuagdo de uma linhagem literdria a que se deu o nome de
regionalismo” (GALVAO, 2000, p. 45). Prenunciada na carta de Pero Vaz de Caminha, na qual
0 escrivao relata ao rei a impressao de uma terra que “pelo sertdo nos pareceu, do mar, muito

grande”!?, a oposigdo entre o litoral e o sertdo, o interior a se conhecer e a praia que simbolizava

10 CAMINHA, Pero Vaz. Carta a EI Rey D. Manuel. Apresentagdo de Rubem Braga. Rio de Janeiro: Record,
1981, p. 87.
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a fronteira de contato com o exterior, ¢ via que, intensificada especialmente nos momentos de
definicdo ou problematizacdo de uma identidade nacional, indicia os sentidos que a palavra
sertdo recebe, inclusive, nos dicionarios.

Assim, enquanto terra afastada do litoral, o dicionario Aurélio indica como alguns
significados de sertdo: “Lugar inculto, distante de povoagdes ou de terrenos cultivados; floresta
no interior de um continente ou longe da costa”, verbete desdobrado nas designacdes do
vocabulo em diferentes regides: “(Bras. Nordeste) zona do interior brasileiro, mais seca do que
a caatinga; [...]; de gravatd (Bahia): nome que ddo os matutos a uma extensdo de terra coberta
de gravatas; de pedra (Bras. Rio Grande do Norte): designacdo dada a zona além do vale do
Ceara-Mirim” (FERREIRA, 2004, p. 1837). De maneira semelhante, e mais detalhista ao
apontar ndo somente a distancia do litoral como também dos centros urbanos, o dicionario
Houaiss traz como acepgoes de sertdo:

1 regido agreste, afastada dos nticleos urbanos e das terras cultivadas. 2 terreno
coberto de mato, afastado do litoral. 3 a terra e a povoagdo do interior, o
interior do pais. 4 B. toda regido pouco povoada do interior, em especial, a
zonha mais seca que a caatinga, ligada ao ciclo do gado e onde permanecem
tradigdes e costumes antigos. 5 ANGIOS m. g. erva-macaé. s. bruto B. parte
do sertdo que ¢ totalmente desabitada. s. de gravata BA extensdo de terra
coberta de gravatas. s. de pedra RN a area situada além do vale do Ceara-
Mirim por ser, dai em diante, muito pedregoso o solo. (HOUAISS; VILLAR,
2001, p. 2558)

As expressoes nestes verbetes que designam o sertdo como “lugar inculto”, ou distante
“das terras cultivadas”, podem se tornar sugestivas se retomamos a leitura de Alfredo Bosi sobre
a colonia enquanto terra ocupada e cultivada, trabalhada no devir e na constituicdo de uma
cultura. Se o espago cultivado integra-se a logica da colonizagao, aquele nao cultivado, inculto,
escapa a esse dominio, participando daquela impressao de Caminha de terra muito extensa, que
o olhar percebe imprecisamente, na impossibilidade de detalhar o que nao foi tocado. E, nao
sendo adentrado pelo colonizador, torna-se entao este terreno, o sertdo, caminho possivel de
idealizacgao da terra em sua “pureza” anterior aos intercambios com a metropole lusa. Por outro
lado, a plurissignificagdo da palavra que ora se refere a esse espaco como agreste e desabitado,
ora como local “onde permanecem tradigdes e costumes antigos”, indicio de que a terra foi
trabalhada por uma comunidade que cultua seus mortos, suas tradi¢cdes, coloca em suspensdo a
idealizag@o e convoca um olhar mais atento na compreensdo desse lugar e dos homens que o
habitam.

Esse olhar, de fora, bem pode ser o do escritor considerado regionalista, escritor
sugestivamente apresentado no dicionario Houaiss, como anteriormente mencionado, enquanto

“aquele que segue ou cultiva o regionalismo” — essa metafora agricola que, remetendo a
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atividade de lavrar a terra (cultivar) e colher seus frutos, pode nos sugerir a recriacdo do que ¢é
considerado inculto pela cultura letrada, que tem seus lastros na heranga europeia, ou ainda o
trabalho de cultivar pela palavra, num cruzamento com a oralidade, o que sendo proprio de uma
regido indicia os vinculos com a cultura nacional. E como escritores que “dizem-se também
pesquisadores” que Albertina Vicentini apresenta os regionalistas, definindo sua produgao
como aquela que, além de ser “expressdo pretensiosamente documental de uma totalidade de
mundo afirmativa de uma identidade grupal” elege como tema principal “0 mundo rural, mundo
dentro do qual se encontra o sertdao” (VICENTINI, 2007, p. 188-189).

Nao sendo um sertanejo, aquele definido como “préprio do sertdo [...]; ndo cultivado,
rude, rustico [...] que vive nas aldeias, no campo, nas regides interiores, em especial, os de
pouca instrucdo e de convivio e habitos rusticos” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 2558), o
escritor que “cultiva o regionalismo™ pode ser, assim, percebido nos riscos de uma posicao de
fronteira, entre os que nao teriam e os que tém instrugdo, entre a letra e sua auséncia; uma
mediacdo que, instaurando simbologias, pode rasurar a diferenca ou potencializa-la na procura
pela compreensdo desse outro e desse espaco que pode assumir, inclusive, uma dimensao que
ultrapassa o critério geografico e regional. E dessa posi¢do ambigua que o escritor nio somente
ensaiara descrever o sertdo, idealizando-o ou o inventariando de forma a rememorar o trabalho
dos cronistas, como participara do processo de defini¢ao da palavra, ou melhor, das tentativas
de defini-la, inserindo-se no que Camara Cascudo chamou de debate ao escrever, em seu
Dicionario do folclore brasileiro, um interessante verbete da palavra sertdo. Recordando a
utilizagao do vocabulo pelos portugueses, o autor o apresenta mais na sua indefinicdo do que
na possibilidade de defini-lo:

E o interior. Assim escreviam Jodo de Barros, Damiio de Gois, Ferndo
Mendes Pinto, o Padre Antonio Vieira, o escrivao Pero Vaz de Caminha. As
tentativas para caracterizd-lo tém sido mais convencionais que reais. Sua
fauna e flora existem noutras paragens do mundo que em nada semelham o
sertdo. Melhor, e folcloricamente, ¢ dizer anterior, mais ligado ao ciclo do
gado e com a permanéncia de costumes e tradigdes antigas. O nome fixou-se
no Nordeste e no Norte, muito mais do que no Sul. O interior do Rio Grande
do Sul ndo ¢ sertdo, mas poder-se-ia dizer que sertdo era o interior de Goids e
de Mato Grosso, na férmula portuguesa do século XVI. A origem ainda se
discute e apareceu mesmo a ideia de forma contrata de desertdo. [...] E
continua o debate. (CASCUDO, 1988, p. 710, grifo do autor)

Transitando entre a bibliografia colonial e o folclore que faz circular e permanecer o que
integrado esta a cultura popular, Camara Cascudo aponta como expressdo geral para sertdo o
interior, termo inexato ao qual ndo se pode acrescentar dados sobre a fauna e a flora, pois estas

sdo percebidas em “outras paragens do mundo”, tampouco se pode apontar sua origem e



34

etimologia, uma vez que estas ainda sdo tema de discussdo. O que se pode delinear, como
critério de maior especificidade geografica, sdo os locais em que a palavra ¢ utilizada, o interior
do Norte e Nordeste, por exemplo. Como quem repassa uma explicagdo ouvida de outrem, a
maneira dos versos que encerram a nota a segunda edi¢ao do Diciondrio, “Assim me contaram!/
Assim vos contei!”, o folclorista nos permite perceber, nas tentativas de definicdo que ainda
deslizam entre o convencional e o real, uma certa poténcia na incerteza conceitual que pode

fazer com que o sertdo participe de uma “existéncia dual da cultura”!!

. Existéncia por ele
comentada, especialmente, em relagdo aos povos indigenas, entre os quais era perceptivel a
dualidade entre “uma cultura sagrada, oficial, reservada para a iniciacdo, e a cultura popular,
aberta apenas a transmissao oral, feita de estorias de caga e pesca, de episodios guerreiros €
comicos, a gesta dos herdis mais acessivel a retentiva infantil e adolescente” (CASCUDO,
1988, p. XXI1I).

A convivéncia entre o sagrado, que permanece irrevelavel, e a transmissao oral que
carrega do outro campo seus ensinamentos ¢, assim, captada com mais clareza na vivéncia
indigena, na qual “havera sempre, ao lado dos segredos dos entes superiores, doadores das
técnicas do cultivo da terra e das sementes preciosas, o vasto repositorio anedodtico, facil e
comum”'?. Repositorio que permite aos homens da tribo conhecer as “estorias de Jurupari sem
a un¢ao sagrada e sem os rigores do sigilo” enquanto na dimensao ritual, reservada somente aos
iniciados, Jurupari torna-se segredo “invioldvel e castigado com a morte o revelador”
(CASCUDO, 1988, p. xx11) — poténcia mistica da qual José¢ de Alencar se valera, em lracema,
para intensificar o gesto de entrega da indigena, dona do segredo, ao portugués Martim,
metafora da fusdo e dominagdo do europeu sobre a cultura e o corpo desse outro afastado do
interior para morrer nas praias do litoral, como ocorre com Iracema. Interior, sertdo, que pode
ser, assim, lido nos intercambios entre a vivéncia cotidiana do trabalho e a mistica dos segredos,
numa pratica de cultivar a terra que, passando pela dimensao ritual, tece uma comunidade por
lacos culturais anteriores ao contato com colonizador, com o qual virao outros modos de cultivo.

Desse modo, abarcando possibilidades de sentido que ultrapassam as referéncias
geograficas, as designagdes convencionais, os dados observaveis, o sertdo ¢ espaco ndo somente
representado como indagado, tal como na ficgdo de Godofredo Rangel, cujo conto “No sertao”
une dois personagens a conversar sobre o tema sem que alcancem compreendé-lo, mesmo sendo

um dos interlocutores alguém que considerariamos um sertanejo. Nesta narrativa, publicada no

' Em preficio a primeira edi¢do, de 1954, do Diciondrio do folclore brasileiro. Em CASCUDO, Luis da Camara.
Dicionario do folclore brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia; Sao Paulo: Edusp, 1988, p. XxiII.
12 Tbidem.
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livro Os humildes, em 1944, e inserida na coletanea O conto regionalista — do romantismo ao
pré-modernismo, sob a organizacdo de Luiz Gonzaga Marchezan, a acdo decorre no presente
de uma viagem durante a qual o patrdo, personagem e narrador, descreve o cansaco diante de
uma paisagem que parecia ndo mudar, a qual ele associa a um deserto, “um verdadeiro deserto
aquele trecho do oeste mineiro, um chapadao interminavel, onde apenas de longe em longe um
renque de buritis, perlongando-lhes o curso, indicava os raros veios d’ 4gua” (RANGEL, 2009,
p. 309). Deserto cuja vegetacdo ¢ descrita com a plasticidade e a mintcia caras ao olhar
cientificista da estética naturalista: “Arbustos raquiticos, disseminados no campo, quase
despidos de folhas, retorciam no espago os nodosos galhos em todas as atitudes dum esbracejar
desvairado. A uniformidade do porte dava ilusdo de identidade de espécie”, uniformidade
desmentida pela recitacao de espécies como “pequis, araticuns, cabiinas, barbatimoes e outros
exemplares das grandes matas, degradados ali naquele proliferar rasteiro, que era a caquexia do
vegetal deslocado de habitat propicio” (RANGEL, 2009, p. 309-310).

Tal descricao da terra arida, de plantas rasteiras, ¢ interrompida pela pergunta que o
narrador lanca a seu companheiro de viagem:

- Birro! — perguntei —, onde comega o sertdo?

Ele ficou reflexivo, e depois, sorrindo, disse:

- Homem, patrdo, ndo sei. Gente de Cassia que vai para Uberaba, diz: “Vou
p’ro sertdo.” Para Uberaba ¢é aqui; p’ra nés “Paracatu ¢ Goias”, ¢ 14 para eles
ainda ¢ mais longe.

- De sorte que o sertdo ndo existe — repliquei.

O camarada atrapalhou-se.

- Existir, existe... Ca para mim, patrdo, sertdo ¢ onde ha indios bravos.

- E aqui ndo ha indios?

Birro as vezes tem respostas adoraveis:

- Nao... Isto ¢é, ha s6 dois, mas indios mansos... Por sinal que estdo presos, na
cidade, para responder a jari por crime de morte. (RANGEL, 2009, p. 310)

Nao obtendo uma resposta precisa — precisao que demonstrara ao recitar as espécies da
flora nativa —, este narrador se v€ inserido na logica de Birro, o interlocutor que pertence a uma
corrente de muitas vozes anonimas que vao delineando possiveis fronteiras, méveis como as
impressoes de cada grupo que reconhece o sertdo sempre além de seus locais de pertencimento.
Sertdo cuja existéncia passa a ser questionada por aquele que exige a precisdo geografica,
questionamento que leva o outro a recuar no imaginario da terra agreste, intocada pelos
portugueses, territorio dos indios bravios ou ndo colonizados. Interessante notar que, na
sequéncia deste didlogo, diante das oscilagdes e imprecisdes da resposta, responsavel por
indicar de modo incerto e varidvel os limites do sertdo, o narrador se coloca, para vencer a
monotonia da paisagem e do didlogo, a imaginar um idilio entre um boiadeiro e uma bela moga

do campo, num movimento de rasura da idealizacdo romantica num territério desolado e
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desolador, findando, assim como a narrativa, no transito por um espaco cuja Uinica constru¢ao
avistada, despertando a impressdo de uma cidade ou fazenda, ¢ um cemitério, cujos portdes
cerrados sdo sacudidos por esse patrdo que deseja, mas ndo consegue nele adentrar.

Numa narrativa, que ndo dispensa um tom bem-humorado ¢ ir6nico, em que o sertdo ¢é
tema de descrigdo e questionamento por um narrador viajante, fadigado da monotonia e do calor
do trajeto, podemos vislumbrar mais a experi€ncia, como o titulo do conto sugere, “no sertao”,
do que o entendimento do mesmo enquanto espaco atravessado por vozes diversas, do presente
e do passado, este materializado no siléncio dos mortos responsaveis pela impressao de uma
“nota humana em meio do sertdo” (RANGEL, 2009, p. 315). Vozes que, neste conto, tecido
nas dindmicas entre um narrador viajante e seu guia, sdo capazes de nos reconduzir aquelas
experiéncias registradas por viajantes europeus em suas incursoes pelo interior do Brasil, a
exemplo do engenheiro inglés James W. Wells, que percorrera o interior do pais em meados do
século XIX, de forma a registrar em suas anotacdes a frequente indagacao sobre a localizacao
do sertdo'.

Tais camadas diversas de sentido, suas imprecisdes que, como notou Camara Cascudo,
nao encerram o verbete sobre o qual “continua o debate”, possibilitam leituras como a de Davi
Arrigucci'®, pela qual o sertio ¢é apresentado como uma palavra magica no Brasil,
impulsionadora de narrativas como as de Guimardes Rosa, nas quais este espaco se refaz nao
como um simbolo, do latim unido, mas como diabolus, separacdo — o que poderiamos
compreender como a fragmentagao que potencializa niveis diversos de significacdao, de forma
a reconhecermos a provocagao deste personagem de Godofredo Rangel, “De sorte que o sertao
nao existe”, transmutada em Grande sertdo. veredas no questionamento “O diabo existe e ndo

existe?” (ROSA, 2001a, p. 32). E pela voz de Riobaldo que as muitas geografias do dizer

13 Exemplar nesse sentido é o seguinte didlogo registrado no relato de Wells: ““Diga-me, meu amigo, ¢ esta a
regido denominada sertdo?’ ‘Nio, o sertdo ¢ mais para baixo também.” Ai eu parei para pensar e comecei a
duvidar das muitas lendas sobre o sempre-distante sertdo la no obscuro ‘mais para baixo’; pois, desde que saira
de Barbacena, em diferentes lugares, as pessoas, ao saber da nossa prolongada expedigdo, tinham prognosticado
perigo, desastre e morte, seja nas maos dos fora-da-lei, indios selvagens, febres, inani¢ao, cobras, ongas, etc.,
assim que chegédssemos ao sertdo bravio. A principio pensei que ele comegava em Capela Nova; mas os capela-
novenses repeliram a imputacdo, confessando, porém, que em Santa Quitéria e mais para baixo, sim senhor, 14
eu podia esperar alguma coisa. Em Santa Quitéria indicaram-me Inhatma e, nesta, Tabuleiro Grande, todavia
ele fica ainda ‘mais para baixo’”. Em WELLS, James W. Explorando e viajando trés mil milhas através do
Brasil — do Rio de Janeiro ao Maranhio. Tradugdo de Myriam Avila e introdugdo de Christopher Hill. Belo
Horizonte: Fundacdo Jodo Pinheiro, Centro de Estudos Histdricos e Culturais, v. 1, 1995, p. 204-205.

14 Em palestra sobre seu trabalho em construgio, intitulado “Sertdo Oeste Pampa” — futura reunifio de ensaios sobre
Guimardes Rosa, John Ford e Jorge Luis Borges. Palestra proferida no dia 29 de abril de 2018, no Espago
Cultural da Urca, Pogos de Caldas, Minas Gerais, por ocasido da 13* edi¢do da Feira Literaria de Pogos de
Caldas. Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vrBtIBANZwec. Acesso em: 10 jun. 2018.
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popular retornam, esse dizer onde ¢ o sertdo, de forma a se desdobrar no ir e vir do discurso

desse narrador em multiplos caminhos:

O senhor tolere, isto ¢ o sertdo. Uns querem que nao seja: que situado sertdo
¢ por os campos-gerais a fora a dentro, eles dizem, fim de rumo, terras altas,
demais do Uructia. Toleima. Para os de Corinto e Curvelo, entdo, o aqui ndo
¢ dito sertdo? Ah, que tem maior! Lugar sertdo se divulga: € onde os pastos
carecem de fechos; onde um pode torar dez, quinze 1éguas sem topar com casa
de morador; e onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arrocho de
autoridade. O Uructia vem dos montdes oestes [...] Os gerais corre em volta.
Esses gerais sdo sem tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor
sabe: pao ou paes é questdao de opinides... O sertdo estda em toda a parte.
(ROSA, 2001a, p. 30)

Da afirmacao “isto € o sertdo” a desestabilizagdo da mesma no questionamento “o aqui
nao ¢ dito sertdao?”, sertdo que passa a se estender “em toda a parte”, o extenso monologar de
Riobaldo abarca a pluralidade e a dissonancia das varias “opinides”, trabalhando por dentro a
linguagem, a imprecisdo e a falta “de fechos” dos conceitos, de forma a participar do que Angel
Rama leu como a transculturacio narrativa na América Latina, pela qual o escritor “se reintegra
na propria comunidade linguistica, falando a partir dela” (RAMA, 2001, p. 220). Partindo da
proposicdo de Fernando Ortiz sobre o choque e encontro entre culturas na América Latina
enquanto processos nao de aculturagdo, palavra que apaga uma cultura na imposi¢ao de outra,
mas de transculturagdo, palavra que indicia a resisténcia e os transitos nas relagdes culturais,
Rama tece consideragdes sobre a literatura de autores como Jos¢ Maria Arguedas, Gabriel
Garcia Mérquez, Juan Rulfo e Jodo Guimaraes Rosa, de maneira a destacar uma potencializacao
pela arte dos valores locais que torna proximos “um lugarejo no interior do México, um mineiro
do Brasil, um litoraneo da Colombia ou um serrano do Peru” (RAMA, 2001, p. 225).

Ao tratar da reintegracao destes autores, pela lingua, pelas tradicdes e costumes, em sua
comunidade, o pesquisador uruguaio especifica a mesma afirmando que “no caso concreto dos
transculturadores, essa comunidade ¢ de tipo rural, confinando as vezes com as de tipo
indigena”, sendo “a partir de seu sistema linguistico que trabalha o escritor que ndo procura
imitar de fora uma fala regional, mas sim elabora-la de dentro com finalidades literarias”
(RAMA, 2001, p. 220). E significativo que seja rural a comunidade que dara margem a escrita
de transculturadores se, mais uma vez, retomamos as sugestdes semanticas advindas das
palavras cultivar e cultuar como desdobramentos de colo, ocupar e trabalhar a terra. Se, como
1€ Alfredo Bosi, colo marca a colonizagdo no trabalho de dominagdo e exploragdo da terra, seus
bens materiais e imateriais, na constituicdo de uma cultura (o futuro do verbo colo), pensar a
transculturagdo ¢ fazer reviver e resistir o que nesse processo colonial foi considerado inculto,

bens simbolicos que passam assim pelo registro, conceitual, das culturas heterogéneas
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constituidas nos encontros entre a letra e a oralidade, entre tradicdes que na mesma terra fazem
o culto de seus mortos — Pedro Paramo, de Ruan Rulfo, se faz narrativa exemplar nesse sentido,
uma vez que, num povoado desolado, sdo dos mortos as diversas e dispersas vozes que se
levantam no tecido narrativo.

Ao relacionar esse movimento entre culturas as tradi¢cdes e espagos rurais, Rama o faz
retomando outro conceito a estes vinculado: regionalismo. Em sua leitura, o veio regional, cujo
romance “havia elaborado suas formas sobre os modelos narrativos do naturalismo do século
XIX”, sera renovado neste falar por dentro da linguagem da comunidade, redescobrindo seus
mitos, de forma a proporcionar “a abertura de um universo de ferozes energias que se
encontravam reprimidas pela propria literatura regionalista no que esta tinha de descendente do
discurso racionalizante do século XIX” (RAMA, 2001, p. 223). Esta redescoberta dos mitos,
pode, inclusive, ser associada aquela existéncia dual da cultura de que falava Camara Cascudo,
uma existéncia mistica e outra pratica, sagrada e profana, potencializadas, como feroz energia,
como sugere Rama, nos textos dos transculturadores. Das narrativas que estancaram e
racionalizaram os elementos populares aquelas que intensificaram seus efeitos, o que se faz
perceber ¢ a “revivescéncia da multiplicidade de atritos culturais que sobrevivem no
continente”, atritos entre a “cultura europeia (hispanica) e as americanas autoctones” ou ainda
entre a “oligarquia liberal urbana” e as “comunidades regionais forjadas no seio da época
colonial” (RAMA, 2001, p. 228), o que nao constituiria uma novidade em termos narrativos,
mas fator impulsionador de respostas cujas formulagdes seriam as responsaveis pela novidade.

Formulagdes que teriam seu ponto maximo na escrita dos autores transculturadores, mas
j& se faziam perceber na reivindicacdo de valores locais como a exemplificada por Rama no
que ele indica enquanto “aparecimento de teorizagdes sobre o regionalismo, como as que
organicamente se expressaram no Primeiro Congresso Regionalista realizado no Recife
(Brasil), em 1925, congresso que juntamente com o manifesto de Gilberto Freyre sdo
apresentados como indices do “desenvolvimento de for¢as autdnomas” (RAMA, 2001, p. 228)
capazes de se opor a dominagdo e homogeneizagao cultural. Sobre o Manifesto regionalista,
citado sem maior problematizagdo por Rama, vale notar que ao teor politico reivindicador da
precedéncia econdmica, politica e cultural do Nordeste, entdo subjugado a uma politica que
privilegiava os estados do Centro-Sul do pais, agrega-se um olhar sobre a culinaria nordestina
que ganha sentido ao considerarmos a cultura a partir das praticas simbdlicas e materiais de
lavrar a terra e dela tirar o seu alimento — vinculos com a terra, lastro colonial, que nos faz
compreender a afirmagdo de Gilberto Freyre segundo a qual ndo somente “com os problemas

de belas artes, de urbanismo, de arquitetura, de higiene, de engenharia, de administracdo deve
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preocupar-se o regionalista: também com os problemas de culindria, de alimentagdo, de
nutri¢io”!>.

Nessas intrincadas relagdes entre a arte e a terra, ocupada e cultivada, o meio natural e
social pensados por Rama de forma a frisar camadas culturais que se entrecruzam no tecido
latino-americano, podemos encontrar, talvez, razdes para o constante retorno e permanéncia do
regionalismo enquanto tendéncia ou conceito pertinente as letras brasileiras e latino-
americanas. Por esta via seria possivel reintegrar a América Latina, pela letra, “as errantes
populagdes do sertdo, os adormecidos povoados tropicais da costa caribenha, as aldeias
empinadas da serra peruana ou os abandonados casarios do planalto mexicano” (RAMA, 2001,
p. 232). Nesse sentido, a recorrente retomada dos “particulares” (RAMA, 2001, p. 232), como
elementos de formagdo ou problematizacdo de identidades, em termos nacionais ou globais,
pode indicar o carater politico inerente a arte ou a reflex@o tedrica que se debruga sobre o dado
local, sobre a terra cultivada por geragdes sucessivas de homens que nela guardaram suas arcas
e seus mortos. E, sendo “o presente que escolhe na arca as roupas velhas ou novas” (BOSI,
1992, p. 35), podemos dizer que, nos transitos entre os tempos na construcao tedrica e ficcional,
o regionalismo ¢, possivelmente, a premissa pela qual a critica agregou textos e autores que de
forma mais aguda dao a perceber os fundos atritos sociais responsaveis por inserir o letrado, o
intelectual, numa situagdo de fronteira, um entre-lugar em expressao de Silviano Santiago,
diante do outro, da alteridade representada numa escrita lastreada na heranca do colonizador.

Torna-se, assim, a questdo ficcional e a ambivalente constituicdo cultural desse
intelectual, como sugere ainda Silviano Santiago'¢, uma questio de ocupagdio dos lugares,
reflexdao que poderiamos desdobrar na ideia de partilha do sensivel, tecida por Jacques Rancicre
ao tratar da estética e da politica. Partindo da percep¢ao da partilha enquanto movimento nao
somente de reparti¢ao do que ¢ comum, espagos, tempos e atividades, mas de defini¢do da parte
que cabe a cada um, Ranciére 1€ as praticas artisticas, suas formas de visibilidade, a partir da
definicdo dos lugares inerente a atividade politica, como exemplar est4 na percepcao de Platdo
sobre os artesdos, inaptos a participar das coisas comuns, da polis, porque nao poderiam estar
em outro lugar que ndo em seu trabalho. Em outras palavras, a “partilha do sensivel faz ver
quem pode tomar parte no comum em fun¢do daquilo que faz, do tempo e do espaco em que

essa atividade se exerce”, ocupacdo que, dependendo de sua natureza, “define competéncias ou

15 FREYRE, Gilberto. Manifesto regionalista. Recife: Fundaj, Editora Massanguana, 1996, p. 47-75. Disponivel
em: www.ufrgs.br/cdrom/freyre/freyre.pdf. Acesso em: 2 jan. 2019.

16 No ensaio “O entre-lugar do discurso latino-americano”. Em SANTIAGO, Silviano. Uma literatura nos
trépicos: ensaios sobre a dependéncia cultural. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 9-26.
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incompeténcias para o comum. Define o fato de ser ou ndo visivel num espaco comum, dotado
de uma palavra comum” (RANCIERE, 2009, p. 16). Nesse sentido, a “proscri¢do platonica dos
poetas” se da pela duplicidade dos mesmos, que intentam ocupar dois lugares a0 mesmo tempo,
o que “embaralha a partilha das identidades, atividades e espacos”, sendo, portanto, a ficcao
“uma questdo de distribuicao de lugares” ou, ainda, de desordenamento da mesma a exemplo
da escrita, uma vez que “circulando por toda parte, sem saber a quem deve ou nao falar, a escrita
destroi todo fundamento legitimo da circulacao da palavra, da relagao entre os efeitos da palavra
e as posicdes dos corpos no espago comum” (RANCIERE, 2009, p. 17).

Lendo a arte a partir de regimes que se tecem nas partilhas do sensivel — o ético que nao
reconhece a arte em sua autonomia, a maneira platdnica; o representativo que confere a arte
visibilidade e um lugar definido, com suas regras internas, como formuladas por Aristoteles,
em relagdo as outras ocupagdes; o estético que singulariza a arte quebrando regras e hierarquias
internas —, Ranciere traca vinculos entre a estética e a politica, de forma a integrar a arte as
outras praticas da vida em comunidade. Vinculos que podem ser significativos se consideramos
o regionalismo em sua associagdo a vida rural e campestre, as praticas comunitarias ligadas ao
trabalho com e na terra. E o homem ocupando seu lugar em determinado espago ¢ em
determinadas atividades, como o plantio ou a condu¢ao do gado, que ganha a cena nas praticas
artisticas que, mesclando as palavras desse homem aquelas do escritor que outro lugar ocupa
na comunidade, podem, no embaralhamento dos corpos ou na tentativa de fixa-los em suas
atividades e especificidades, tornar potente ou problematico este encontro.

Assim, do sentido de literatura que, além das descri¢des da flora e fauna local, representa
as “maneiras peculiares da sociedade humana estabelecida naquela regido e que a fizeram
distinta de qualquer outra”, como afirma Afranio Coutinho (1986, p. 235), a percepcao da
mesma enquanto ‘“representacdo/apresentacdo dos brasileiros pobres de culturas rurais
diferenciadas, cujas vozes se busca concretizar paradoxalmente pela letra”, como destaca Ligia
Chiappini (1994, p. 668), o regionalismo enquanto formulacao estética e tedrica se faz e refaz,
de forma ora mais ora menos aparente, nos cruzamentos entre a arte e a politica. Se faz e refaz
nas partilhas do sensivel, que tornam evidente, no comum repartido, as partes a cada um
designadas, partes que, podendo ser embaralhadas pela letra, tornam audiveis e visiveis corpos
invisibilizados no espaco comum.

Concernentes a politica, a visibilidade no espaco maior da nacdo, sdo as consideracoes
tecidas por Gilberto Freyre em seu Manifesto regionalista, assim como o sdo as afirmagdes de
José Lins do Rego, em apresentagdo aos escritos de Freyre recolhidos em Regido e tradi¢do, ao

tratar de um novo regionalismo de inspiracdo freyriana. Regionalismo que ndo seria mais uma
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“coisa de superficie, o saudosismo do buriti solitdrio de Afonso Arinos” ou o “caipirismo
paulista” percebido em Monteiro Lobato, mas um movimento “que poderiamos chamar de
organico [...] Ser da sua regido, de seu canto de terra, para ser-se mais uma pessoa, uma criatura
viva, mais ligada a realidade”, uma vez que “cultivando o que cada um tem de mais pessoal,
mais proprio, vamos dando mais vida ao grupo politico, formando um povo que ndo sera uma

massa uniforme e sem cor”'’ —

vale aqui a indicagdo de Ranciére'®, segundo a qual em relagio
a pintura, superficie, seguindo a l6gica platonica, se opde ndo ao profundo, mas ao vivo, relacao
instaurada por José Lins do Rego ao opor a escrita de superficie a escrita viva, que faz o homem,
de seu canto de terra, participar com sua diferenca de uma comunidade maior.

[gualmente politica a relacdo estabelecida por Antonio Candido entre o regionalismo e
o subdesenvolvimento ao considerar o primeiro “uma etapa necessaria, que fez a literatura,
sobretudo o romance e o conto, focalizar a realidade local”, etapa ndo completamente superada
uma vez que a “realidade econdmica do subdesenvolvimento mantém a dimensdo regional
como objeto vivo” (CANDIDO, 1987, p. 159). Reflexao retomada por Ligia Chiappini em seu
mencionado texto, “Velha praga? Regionalismo literario brasileiro” (1994), ao considerar no
constante retorno do conceito em nossas letras um sinal de que “continuaria uma categoria
valida sobretudo para entender a literatura de paises subdesenvolvidos” — tese rediscutida pela
autora em texto publicado em 2013, em coletanea sobre o tema, ao destacar que o regionalismo
nao ¢ motivo de ficgdo e teorizagcdo somente nos paises considerados subdesenvolvidos, sendo
o fator econdmico importante, mas nao restritivo as reflexdes sobre o regional percebido e
ficcionalizado em paises europeus. Ao revisitar este que foi seu tema de estudo ao longo de
muitos anos, Chiappini ndo somente reconfigura os vinculos entre o regionalismo, o
subdesenvolvimento e a modernidade, desta ultima percebido ndo mais como elemento de
contradicdo ou oposicdo mas como um fenomeno a ela interligado pela racionalizacao da
agricultura, como também desloca semanticamente o termo para a no¢ao de regionalidade, uma
categoria que se desvia da ideia de regido fisicamente localizavel para indica-la como “espago,
ao mesmo tempo vivido e subjetivo” (LEITE, 2013, p. 26).

Destacando a regionalidade como fecunda “categoria de andlise politico estrutural”,
pertencendo “como quer Mecklenburg, ao dominio de uma poética do espago especificada

numa poética da ‘provincia narrada’ e apoiada no fato de que a espacialidade, assim como a

17 Prefacio datado de 1941. Em FREYRE, Gilberto. Regido e tradigdo. 2. ed. Rio de Janeiro, Grafica Record
Editora, 1968, p. 32-34.

'8 RANCIERE, Jacques. 4 partilha do sensivel: estética e politica. Tradugio Ménica Costa Netto. Sao Paulo: EXO
Experimental Org.; Editora 34, 2009, p. 21.
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temporalidade, constitui um dos fundamentos do mundo épico”, Ligia Chiappini (2013, p. 26)
ressemantiza a palavra regionalismo sem dela lograr completamente se afastar, uma vez que ¢
a compreensdo do debate que a envolveu no passado a conferir a medida do necessario
deslocamento conceitual. Deslocamento que pode ser compreendido mais em termos de
revisitacdo em outros estudos, como o de Herasmo Braga de Oliveira Brito que, em livro

publicado em 2017, tece a designacgdo de “neorregionalismo”!’

para acessar criticamente obras
de autores contemporaneos como Raimundo Carrero, Ronaldo Correia de Brito e Milton
Hatoum. Outro exemplo seria o estudo de Paulo Sérgio Nolasco dos Santos, Fronteiras do
local, no qual o termo regionalismo ¢ acionado para, a partir da retomada da ideia de
transculturacdo, ler a producdo de autores sul-mato-grossenses cujo pertencimento regional
possibilita a afirmac¢do de que “o regionalismo torna-se hoje um conceito operatorio apto e
validado, em sua analise, para explicar os atuais transladamentos culturais” (SANTOS, 2008,
p. 20).

Ainda que, ja em seu ensaio “Literatura e subdesenvolvimento”, Antonio Candido tenha
destacado a superagdo do regionalismo em ficcdo e sua critica como ‘“demonstragoes de
amadurecimento”, uma vez que “muitos autores rejeitariam como pecha o qualificativo de
regionalistas, que de fato ndo tem mais sentido” (CANDIDO, 1987, p. 159), o que Milton
Hatoum corrobora ao afirmar que ndo mais “faz qualquer sentido falar de regionalismo, de

literatura urbana, etc. So apenas classificagdes ou rotulos vazios”?°

, 0 regionalismo ndo parece
de fato ter se esvaziado de sentido. Tanto assim, que flagramos seu constante retorno como
“conceito operatorio” como diz Paulo Sérgio Nolasco, ou caminho para uma nova “categoria
de analise politico estrutural” como sugere Ligia Chiappini ao tratar da regionalidade. Talvez
estejam mesmo nas palavras, seus sentidos e vinculos, as razdes da permanéncia do
regionalismo em nossas letras, bem como dos consequentes desdobramentos daquela busca pela
“substancia”, em expressdo de Afranio Coutinho, responsavel por conferir tom regional a uma
obra.

“As relagdes entre os fendmenos deixam marcas no corpo da linguagem”, como sugere
Alfredo Bosi (1992, p. 11), e nas relagdes entre a ocupagao e o cultivo da terra na constituicao

cultural, implicitas em colo, radical da palavra coloniza¢do, podem estar algumas linhas de

for¢a da escrita que, tomando parte na partilha do sensivel, se dedicara a questdes locais,

19 BRITO, Herasmo Braga de Oliveira. Neorregionalismo brasileiro: analise de uma nova tendéncia da literatura
brasileira. Teresina: EDUFPI, 2017.

20 BRASIL, Luiz Anténio de Assis. Entrevista com Milton Hatoum. Navegacées, Porto Alegre, v. 2, n. 2, p. 160-
162, jul./dez. 2009.
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nacionais, ou destas ensaiard se deslocar para ocupar um espaco entre os “universais”, no
movimento de olhar para fora das fronteiras. O que ndo evita o constante olhar para dentro, que
dissemina em diversas leituras sobre o Brasil as metaforas agricolas, como o faz Sérgio Buarque
de Holanda, desde o titulo de Raizes do Brasil a imagem do semeador, pela qual salienta o
pouco cuidado com que o colonizador portugués construiu uma civilizagdo, a maneira de quem
langa uma semente e segue os designios da natureza, diversamente do colonizador espanhol, o
ladrilhador, que trabalha num tragado urbano indicador do “esfor¢o determinado de vencer e
retificar a fantasia caprichosa da paisagem agreste” (HOLANDA, 1995, p. 96). Esta reflexao,
segundo a qual a “cidade que os portugueses construiram na América nao ¢ produto mental,
nao chega a contradizer o quadro da natureza, e sua silhueta se enlaga na paisagem”
(HOLANDA, 1995, p. 110), tem lastro, como nos faz notar Silviano Santiago (2006, p. 83), na
parabola biblica, uma vez que “plantar cidades se assemelha ao trabalho do semeador, de que
fala a parabola evangélica”. Parabola desdobrada por padre Antonio Vieira no Sermdo da
Sexagésima via versiculo “Semen est verbum Dei”, a semente ¢ verbo de Deus — semente cuja
abrangéncia metaforica, como diz ainda Silviano, se prenuncia na carta de Pero Vaz de Caminha
em sua afirmacdo sobre uma terra em que se plantando “dar-se-a4 nela tudo”, onde o melhor
fruto a plantar seria a fé, a salvagdo, “a principal semente que Vossa Alteza em ela deve
lancar?!.

Nestas leituras lastreadas pelas imagens do cultivo, da semeadura do solo —relagdo com
a terra notada em sua semelhanca ou diferenca com a experiéncia europeia®’> — se fazem notar
algumas premissas perceptiveis nas conceituagdes ou impressoes sobre o regionalismo, palavra
semanticamente ligada as questdes de ocupagao do solo, de divisdo territorial € as consequentes
partilhas advindas desse processo. E nesse rastro que compreendemos a recorréncia de adjetivos
como cultivado e culto em diversas referéncias ao escritor regionalista, aquele que, sendo culto
retrata seus avessos, 0 homem e os espagos incultos, ndo cultivados — polos que Monteiro
Lobato, em carta de 20 de outubro de 1914 a Godofredo Rangel, estende a todo escritor ao
afirmar que “entre os olhos dos homens cultos e as coisas da terra ha um maldito prisma que
desnatura as realidades”. Relagdo entre o homem culto e a terra que Coelho Neto, em carta a

Valdomiro Silveira, aciona para tratar de sua escrita como a propria terra cultivada: “no palmo

2l CAMINHA, Pero Vaz. Carta a El Rey D. Manuel. Apresentagdo de Rubem Braga. Rio de Janeiro: Record,
1981, p. 88.

22 Em Tristes trépicos, Claude Lévi-Strauss (1996, p. 99) ressalta a diferenca ao afirmar que na América, entre “o
homem e o solo, jamais se instaurou essa reciprocidade atenta que, no Velho Mundo, assenta a intimidade
milenar durante a qual eles se amoldaram mutuamente”.

2 LOBATO, Monteiro. 4 barca de Gleyre. Organizagio Edgar Cavalheiro. Sdo Paulo: Brasiliense, 1964. v. 1, p.
362.
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de terra que Deus me deu cultivo um pouco de tudo, para todos os gostos: tenho canteiros de
flores e talhdes onde entrouxam repolhos™?*.

Sinalizando, assim, as divergentes opinides sobre a qualidade de seus textos, desiguais
esteticamente em razdo de sua frequente contribui¢do com veiculos impressos, Coelho Neto se
vale das metaforas ligadas a natureza para afirmar que para o seu “gozo”, sua inspiragdo, vai
buscar “na encosta da montanha”, onde “cresce, ramalhudo e sonoro, espesso arvoredo”, um
“tronco rijo, ressumando seiva, e nele falquejo uma figura robusta. Ando agora a destorar um
jequitiba formidavel. A obra serd truculenta”®’. Nos movimentos de cultivar “um pouco de
tudo” e de lapidar um “tronco” tal como retirado da natureza, Coelho Neto nos reenvia as
relagdes do escritor associado ao regionalismo com a terra, da qual derivam suas qualidades e
fraquezas. Alias, ¢ Coelho Neto um dos escritores lidos a partir do que seria demérito de sua
obra de viés regional, ou seja, os excessos verbais € a estreiteza nas representacdes da terra e
do homem a ela vinculado — tragos negativos aos quais poderiamos associar a expressao usada
por Mario de Andrade ao tratar do regionalismo: praga. E o regionalismo enquanto praga nas
letras nacionais, mais uma vez nos faz retornar as imagens do cultivo, uma vez que a palavra
praga, significando a erva daninha, uma doenca que se alastra e destrdi plantagdes, abala a
validade do conceito nessa base semantica pela qual participa da cultura.

Podemos, assim, relacionando palavras e seus sentidos possiveis, ensaiar compreender
a persisténcia de um debate que envolve a arte e a politica, num pais em que as questoes da
terra, ocupada e vivida, ainda mobilizam reflexdes e questionamentos pertinentes a uma
sociedade atravessada por atritos e descompassos diversos — o que pode ser um dos elementos
de encanto desse espago da indefinicdo e dos atritos que € o sertdo, palavra cuja for¢a pode
também explicar a atracdo pelo conceito a ela associado. Ou, se considerarmos incoerente
levantar tais questdes em um tempo, o nosso, no qual os constantes intercambios e
deslocamentos espaciais e culturais dao a impressao de que sao as fronteiras, as coordenadas
regionais ou nacionais vazias de sentido, podemos, em busca de possibilidades de leitura,
recorrer a um outro conceito, registrado no texto de Bosi ao comentar a litania cabocla em Sao
Paulo, bem como no de Herasmo Braga ao justificar o neorregionalismo: anacronismo. Ao
tratar de um novo regionalismo, este pesquisador tem o cuidado de dizer que este “ndo vem
marcado pelas limitagdes impostas de subliteratura ou de desenvolvimento estético e tematico

anacronicos” (BRITO, 2017, p. 34-35), valor negativo que Bosi matiza diante da imagem do

24 Carta manuscrita de Coelho Neto a Valdomiro Silveira, Rio de Janeiro, 25 fev. 1917. Fundo Valdomiro Silveira,
Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), Universidade de Sao Paulo, acervo em catalogagao.
%5 Tbidem.
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capeldo que rezava em latim, cuja presenga “‘singularmente anacrdnica ja dizia muito da
autonomia do culto popular em face da hierarquia oficial” (BOSI, 1992, p. 50). Tal como Bosi,
talvez seja com o auxilio das imagens que possamos, deslocando o anacronismo de seu sentido

negativo, revisitar por outra via o regionalismo.

1.2 As imagens

“Sempre, diante da imagem, estamos diante do tempo” — assim Georges Didi-Huberman
(2015, p. 15) introduz suas consideracdoes sobre “A historia da arte como disciplina

anacronica”>°

, € 0 faz convidando-nos a olhar “um instante [...] um afresco do Convento de Sao
Marcos, em Florenga”. Realizado nos anos 1440, de provavel autoria do Beato Angelico, frade
dominicano que morava no convento, o afresco se da a ver em um corredor da clausura,
emoldurado pela brancura da cal da parede que destaca também uma “Sacra conversagao”.
Sendo “o pano do afresco vermelho, crivado de manchas erraticas” enquanto a cena pintada
acima € uma representacdo identificada com a iconografia sacra do Renascimento, o espectador
vé na “dupla diferenca” uma “deflagragdo: um fogo de artificio que traz ainda o trago de seu
jorro origindrio” perpetuando-se como ‘“uma constelacio de estrelas fixas” (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 15-16). Como constelagdo, palavra que sugere o que nao pode ser
ordenado linearmente, o afresco destoa da representacao classica descrita nas historias da arte,
remetendo o espectador ao presente, um presente que “pode, de repente, se ver capturado e, ao
mesmo tempo, revelado na experiéncia do olhar” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 16).

Assim, nos diz Didi-Huberman (2015, p. 16), diante de uma imagem antiga o presente
constantemente se reconfigura e, em via de mao dupla, diante de uma imagem contemporanea
¢ o passado a se reconfigurar, uma vez que sendo a imagem um “elemento da duracao”, ela “s6
se torna pensavel numa construgdo da memoria”. A percep¢do ndo do presente numa antiga
imagem, como no afresco de Fra Angelico, mas do passado no presente ¢ experiéncia que as
fotografias publicadas por Pedro Ribeiro, no livro Vida caipira, possibilitam ao leitor

espectador, colocado diante de imagens que destoam do ritmo acelerado, mediado pela

tecnologia, das grandes cidades. Proveniente de uma tese concluida em 20022, o livro editado

26 Titulo da abertura de seu livro Diante do tempo: histéria da arte e anacronismo das imagens. Tradugdo Vera
Casa Nova e Marcia Arbex. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2015.

27 RIBEIRO MOREIRA, Pedro. Fotografias e historias de vida: familias caipiras do Alto Vale do Paraiba. 2002.
409 f. Tese (Doutorado em Historia Social) - Departamento de Historia, Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2002.
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em 2016 reune cenas captadas no cotidiano da familia Monteiro em seu sitio localizado “nos
sertdes do municipio de Cunha” (RIBEIRO, 2016, p. 11), no Alto Vale do Paraiba, Sao Paulo.

Mesclando as imagens um roteiro textual, o autor apresenta “uma pequena parte da
historia de uma familia caipira”, parte que, “tal qual uma fotografia, ¢ um recorte no espago e
no tempo” (RIBEIRO, 2016, p. 11). Recorte pelo qual acompanhamos fragmentos da rotina
familiar: os afazeres domésticos de dona Dita, Benedita Maria da Concei¢do Monteiro, esposa
de Maurilio que trabalha em seu rogado e na ordenha das vacas criadas por seu filho, José
Maurilio, na Fazenda Esperanca, filho que segue vivendo no campo, assim como a ainda jovem
Maira, diferentemente do irmao, Roque Clayton, que migrara para a periferia de Aparecida.
Alguns flashes capturados do dia a dia da familia, os homens no trabalho com a terra, as
mulheres nas tarefas domésticas, a limpeza da casa, a costura, a preparacao das refeigoes, tarefas
das quais em momentos de folga o pai Maurilio participa, especialmente no que se refere ao
conserto e fabricacao de objetos, vao tecendo uma narrativa iniciada pela descri¢ao do nacleo
que a todos agrega: a casa.

No meio da manha sonolenta, trés cachorros vigiam a casa de pau a pique, 0
paiol, as flores e as frutas que crescem pelas bordas do terreiro, a bica no fundo
da casa e o bambuzal, mais distante. Trata-se de uma casa de caboclo, retrato
de um tempo que quase nao se move. Um mundo de morros circunda a grande
mancha do terreiro bem varrido, cuja cor se mistura a das paredes da casa,
barreadas do mesmo chio. As construgdes em redor revelam um crescimento
gradual do conjunto — casa, rancho, paiol, chiqueiro nos fundos... Mas cessam
ai as influéncias do crescimento organico. Outras constru¢des ainda estavam
por surgir durante o tempo de nosso convivio — € sem planejamento, como se
caracterizam a maioria dos assentamentos portugueses nessa terra. (RIBEIRO,
2016, p.17)

A casa de pau a pique cravada em meio aos morros, circundada por outras construgdes
planejadas e ndo planejadas, estas relacionadas aos costumes legados dos portugueses, heranga
que Sérgio Buarque leu a partir da metafora do semeador, ¢ “retrato de um tempo que quase
ndo se move” (RIBEIRO, 2016, p. 17), a paisagem e a habitacdo coincidindo curiosamente,
como nota o visitante, com as descrigdes presentes em alguns contos de Monteiro Lobato.
Contos como “Pedro Pichorra”, acionado pelo fotdgrafo a partir de seu cendrio, centrado num
casebre de palha, o quintal varrido com seu pog¢o ¢ o lavadouro em meio a um vasto campo
verde, que parece coincidir com a morada dos Monteiro no presente. Comparagdo que merece
a ressalva de que ndo se trata de ler negativamente a cena do presente, como um “desleixo
histoérico”, expressao captada de Raizes do Brasil, ou esteredtipo do atraso como fizera o autor
de Jeca Tatu, mas de perceber na “permanéncia desses elementos da paisagem nos pequenos

sitios do Alto Vale do Paraiba, mais de um século depois” uma persisténcia que ¢ “confirmacgao
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de consisténcia cultural, e ¢ também evidéncia da temporalidade de longa duragdo em que se
da a historia das pessoas que ali vivem” (RIBEIRO, 2016, p. 17).

Essa “temporalidade de longa duragao” se faz perceber nas diversas imagens familiares,
estendidas a convivéncia com amigos e parentes, também registrados nos encontros, festas
religiosas e mutirdes. Como atividades que se repetem cotidianamente, lastreadas num fazer
artesanal ¢ comunitario, vemos Maurilio no rogado, encangando a mula, “a moda antiga”,
trancando cestos ou buscando cana para o gado; seu filho José Maurilio na ordenha, dona Dita
fazendo queijo e Maira levando para casa a dgua que retirara da bica; os companheiros Z¢ Alves
e Tinho unindo-se a Maurilio parar rogar o pasto de Dito Jorge que, ja idoso, ndo consegue mais
fazer os trabalhos de rocado.

De forma mais intensa, sdo os momentos de ocio, intermeados as horas de trabalho, a
reforgar a impressdao de um tempo lento, tempo das pausas para o fumo, para as conversas €
para o descanso do corpo recostado nos beirais de portas e janelas, estes “espagos liminares,
exterior e interior” (RIBEIRO, 2016, p. 18) nos quais, em mais de um momento, Maurilio e
dona Dita sdo fotografados, cenas que nos permitem, inclusive, uma interlocu¢do com algumas
pinturas realizadas por Jos¢ Ferraz de Almeida Janior em fins do século XIX. Em duas
fotografias dona Dita surge de perfil, uma com os bragos apoiados no beiral da janela, outra
sentada na soleira da porta, em ambas a olhar o patio, ou, melhor, numa introspec¢do que sugere
menos um olhar para fora do que para dentro como quem “‘matuta matutando’, os olhos
perdidos na imensidao da paisagem enquanto mira em si mesma” (RIBEIRO, 2016, p. 18).
Gesto que da ao espectador, que assim a registra, a impressao de uma melancolia, “melancolia
de intimidade quase fisica com o siléncio, quebrado apenas pelo cacarejar esparso da galinhada
ou pelo farfalhar do bambuzal quando sopra um vento mais forte, espalhando pelo terreiro o

odor da lenha que queima durante toda a manha” (RIBEIRO, 2016, p. 18).

Figura 1. “Dona Dita, set. 1998”, Pedro Ribeiro (2016, p. 28).
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Figura 2. “Benedita Maria da Concei¢do Monteiro (dona Dita),
Sitio dos Monteiro, fev. 1998, Pedro Ribeiro (2016, p. 25).

Captando de dentro da casa, a mae e esposa a olhar, de perfil, para um ponto que nao
conseguimos definir, o fotografo nos apresenta, nestas imagens, um recorte desses limiares,
entre exterior e interior, num jogo de claro e escuro que torna definiveis fragmentos da
paisagem. Assim podemos, como fragmentos, perceber na segunda fotografia (figura 2) uma
constru¢do que pode ser o paiol, um varal com uma calga estendida a secar, uma galinha
ciscando na beirada da porta da casa, um cachorro deitado, em contraposicao ao interior da
moradia, sombreado, onde esta o corpo de dona Dita, cujas roupas escuras compdem o ambiente
carente de luz, sugestivo da pouca visibilidade que se torna aguda em relagao ao olhar da
mulher, em sua “intimidade quase fisica com o siléncio”, intimidade da qual o espectador nao
pode participar.

Essa foto, inserida na capa de Vida caipira, indicia, como um lastro do passado, uma
divisdo entre o universo masculino e feminino, uma vez que este “fica circunscrito ao dominio
da casa, em contraposi¢ao a paisagem quase sem escalas dos campos, metafora de um universo
masculino extremamente dindmico. Enquanto a mulher se ocupa do terreiro, o marido planta
uma encosta” (RIBEIRO, 2016, p. 20). Diferencas entre os espagos que o visitante percebe nos
acessos a casa, onde os amigos sdo recebidos na cozinha, “espaco de recepcdo” (Unico
fotografado no interior da casa), enquanto os espagos mais intimos sdo acessados somente por
mulheres, “comadres e amigas” que “tém liberdade para adentrar o mundo feminino dos
quartos, como uma extensao de suas proprias casas” (RIBEIRO, 2016, p. 20).

Recompondo num lance estes espagos, entre o terreiro e a intimidade da casa, ocupados
pelas mulheres, estas responsdveis por certas impressoes legadas por alguns cronistas viajantes,
como Auguste de Saint-Hilaire no inicio do século XIX, de que seriam as habitantes do interior

arredias aos olhos dos estranhos, Pedro Ribeiro nos permite vislumbrar nesta imagem do
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presente alguns tragos do passado, retratados por Almeida Junior a partir da pintura de alguns
tipos do interior paulista, caso do quadro Nha Chica (1895). Neste, uma mulher, dispersamente
fumando um cachimbo, olha da janela a paisagem que o espectador s6 consegue vislumbrar
como uma pequena fresta, pela qual a luz do dia confere contorno a fragmentos do céu, do
arvoredo e do cercado da casa, luz que incide sobre Nha Chica de forma a percebermos bem
seu perfil, o que ndo ocorre em relagdo ao espaco da intimidade ao redor, a casa, que permanece

neste escuro da representagao.

Figura 3. Nhd Chica, Almeida Junior, 6leo sobre tela,
1895. Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

As duas imagens, a pintura do passado e a fotografia do presente, capturam o olhar vago
das mulheres colocadas nesta posi¢ao intermedidria, da casa e do terreiro, olhar que fixa um
ponto além da representagdo, ponto que integra uma experiéncia que sé a elas pertence,
indiciando que nestes corpos e espacos ha algo que resiste a leitura daqueles que lhes sdo
estrangeiros. Se nas fotografias nas quais dona Dita se recosta nos beirais de portas e janelas
percebemos a mulher numa proje¢do de dentro para fora, o homem ganha a cena numa figuragao
por processo inverso, um flash externo. Sentado na soleira de entrada da casa, os pés descalgos
apoiados em um degrau irregular que dad acesso ao terreiro, onde ciscam algumas galinhas
proximas a um cachorro deitado, Maurilio € retratado em um “momento de 6cio”, como indica
a legenda da imagem, a partir de um angulo que o captura de frente, as maos cruzadas, os olhos
semicerrados no movimento de um bocejo que faz seu olhar se desviar da camera. O corpo
projetado no espago externo se define pela luz que ndo alcanca o espago interno da casa, cuja

sala e seus objetos ndo sdo discerniveis na penumbra recortada na abertura da porta.
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Figura 4. “Maurilio em momento de 6cio, abr. 1998,
Pedro Ribeiro (2016, p. 45).

Tal momento de ocio, assim representado, permite ao espectador uma associagdo com
outra tela de Almeida Junior, centrada agora em um tipo masculino do interior, o Caipira
picando fumo (1893). Nesta, o homem, com os pés descalgos, sentado em um dos degraus
rusticos que da acesso a moradia, cuja porta esta cerrada, entretém-se na confeccdo de um
cigarro de palha e, neste movimento, coloca todo seu olhar nessa tarefa, de forma a figurar-se
alheio ao que o rodeia ou aqueles que o espiam nessa atividade também relacionada aos

momentos 0Ciosos.

Figura 5. Caipira picando fumo, Almeida Jinior, 6leo
sobre tela, 1893. Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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Ainda que Maurilio e dona Dita tenham seu cotidiano capturado também em imagens
nas quais ambos estdo do lado interno da casa, na cozinha, ou do lado externo, como no dia em
que, sentados no banco de madeira, posaram para uma fotografia encomendada por eles a Pedro
Ribeiro a fim de enviar aos parentes, momento solene que exigiu as melhores roupas e aderegos,
sdo significativos estes registros nos quais a mulher se encontra no interior da morada, nos
beirais de portas e janelas, e 0 homem, em perspectiva inversa, sentado no lado externo da casa,
curtindo o 6cio numa integracdo maior com os espagos abertos. Posicdes que nos permitem
reconhecer tragos comuns com as representacdes do passado, indiciadores de certa permanéncia
de costumes e de divisdes de ocupagdes que fazem com que uma imagem, “pensavel numa
constru¢do da memoria” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 16), instaure didlogos com outras, de
outro século, na perspectiva de um tempo de longa duracao.

Tempo de pausas que a fotografia de “Nhd Quinho na festa de Sao José da Boa Vista”
intensifica, uma vez que o senhor idoso ¢ flagrado recostado na parede, apenas seu tronco
aparecendo ao espectador que fica na suspensdo de um corpo que parece arquear adormecido.
A longa barba branca, o chapéu na cabega, cuja sombra se projeta mais arqueada na parede de
cal, a camisa semiaberta, os olhos cerrados, Nho Quinho nos integra num tempo lento, nao da
agonia de uma tradi¢dao, mas de sua permanéncia, a qual aos olhos mais urbanos pode soar como

atraso ou decadéncia.

Figura 6. “Nh6 Quinho na Festa de Sdo José da Boa
Vista”, abr. 1998, Pedro Ribeiro (2016, p. 97).

Afastando a impressdo de atraso ou decadéncia, Pedro Ribeiro destaca que a
comunidade do Engenho, bairro rural em que se situa o sitio dos Monteiro, ndo esta apartada

do contato com as cidades e seus servicos, tampouco retida num tempo estanque de algumas



52

tradigoes e modos de viver, uma vez que seus habitantes foram afetados pelas novas atividades
agropecuarias, pelas novidades, como o velho fusca em que José Maurilio sai a procurar
diversdo na cidade. Nesse sentido, as familias que ali vivem permanecem em suas terras, numa
economia comunitaria que nao exclui os escambos, por op¢do, uma “resisténcia que, vez ou
outra, nos confunde, fazendo-se passar por teimosia e rea¢ao as possibilidades de mudanga”
(RIBEIRO, 2016, p. 130). Resisténcia cultural que Alfredo Bosi percebeu na litania cabocla,
em 1975, na capelinha erguida “a uns cem metros da via Raposo Tavares, naquele estirdo onde
a estrada sobe de Vargem Grande. Ou, com maior justeza, fica na Vila Camargo, no quintal da
casa de Nha-Leonor” (BOSI, 1992, p. 49), localizacao que o visitante ressalta ndo se tratar de
bairro rural, ainda que geograficamente se afaste um pouco da cidade. Sendo seus participantes
integrantes de uma economia de mercado afinada com o grande centro urbano, a reunido dos
mesmos numa festa religiosa em que o latim liturgico retornava “em prosodia e em musica de
viola caipira” indicava uma persisténcia simbodlica, uma autonomia de expressao popular, que
Bosi (1992, p. 50) condensa na imagem do capelao “singularmente anacronico” que conduzira
a celebracdo, imagem sugestiva do entrecruzar de tempos e praticas culturais que
experimentamos nas sequéncias de fotos da familia Monteiro, seu sitio e vizinhanga
estabelecidos na zona rural.

As imagens podem assim, como sugere Didi-Huberman, nos instigar a problematizacao
de um tempo linear e homogéneo, excludente do que destoa das premissas do progresso ou da
“evolucao” em termos sociais, econdmicos e culturais, premissas que fazem soar anacrénico o
que escapa de sua linha ascendente. A arte, como ensina o afresco de Fra Angelico pelo olhar
deste pesquisador, pode nos desviar desse tempo linear e vazio que esta na raiz ordenadora de
sua historia e, nesse movimento, deslocar o anacronismo de seu sentido preponderantemente
negativo, deslocamento que nos pode ser 1til na revisitagao do regionalismo como tendéncia
ndo raro considerada anacrénica no presente, a qual foram associadas as figuras,
frequentemente confundidas semanticamente, do sertanejo, do caboclo, do caipira. Figuras que
retornam, como nas imagens de Pedro Ribeiro, de forma a embaralhar esta ordenacao, inerente
também as historias de nossa literatura, que as estancaram em determinados momentos do
passado. E repensando as premissas de ordem da histéria da arte, o apagamento do que destoava
dos esquemas de leitura da arte renascentista, apagamento do afresco que se dava a ver na
proximidade com a Sacra conversagdo, que Didi-Huberman tece uma leitura do anacronismo,
esse movimento recusado por historiadores uma vez que significaria uma discordancia entre os
tempos, uma projecdo inadequada do presente sobre o passado, de conceitos e valores que a

este ndo seriam pertinentes, ou ainda um retorno de ideias ou imagens inerentes ao passado em
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um presente avesso a este movimento, elementos passados assim considerados fora de moda,
fora de tempo e de lugar.

Diante do afresco e das questdes que ele instigava, o autor, mobilizado pelos estudos de
Walter Benjamin, Aby Warburg e Carl Eisntein, toma como desafio de seu trabalho
“estabelecer uma arqueologia critica dos modelos de tempo, dos valores de uso do tempo na
disciplina histdrica que elegeu as imagens como seus objetos de estudo”, rastro foucaultiano de
pensar os saberes em seus movimentos constantes de “aproximar e isolar, de analisar, ajustar e
encaixar contedos” (FOUCAULT, 1981, p. 9) que agrega a pergunta lancada em As palavras
e as coisas — “Em que ‘tabua’, segundo qual espaco de identidades, de similitudes, de analogias,
adquirimos o habito de distribuir tantas coisas diferentes e parecidas?” (FOUCAULT, 1981, p.
9) —, a dindmica do que escapa a distribui¢do ou dela é excluido. E a propria historia como
disciplina que se dirige, entdo, o questionamento sobre o anacronismo enquanto um paradoxo
que persiste na construgao do conhecimento ao se considerar que, mesmo sendo o ideal do
historiador “interpretar o passado com categorias do passado”, este s € pensavel no presente,
0 que torna inevitavel o anacronismo percebido no préprio fazer historiografico como “menos
um erro cientifico do que uma falta cometida em face da convivéncia dos tempos” (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 20, 41).

Sendo possivel ao historiador da arte pensar Fra Angelico, nas multiplas temporalidades
que aciona em seu afresco, o qual estd ligado a antigas praticas picturais da Igreja, como um
artista anacronico, cujo fazer ndo seria compreendido nem por um de seus contemporaneos, o
que indicia o fato de estes “se compreenderem menos do que individuos separados no tempo”,
uma vez que a “concordancia dos tempos — quase — nao existe” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.
21), o anacronismo torna-se um risco produtivo a mobilizar as convivéncias que parecia
ameacar. Nesse sentido, ¢ enquanto um “verdadeiro pharmakon da historia” que o anacronismo
pode ser lido na pratica de historiadores, como os da escola dos Annales, que dao a perceber a
“coexisténcia das duragdes heterogéneas” e as diversas temporalidades sociais, mas refutam a
“hipotese fundadora” dessa percepcao do heterogéneo, refutam o “disparate do tempo” (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 37, 45). Assumido como inerente ao trabalho historiografico, que parte
do presente para ensaiar suas sinteses e, por outro lado, como perigo de irracionalidade ou
disparate causadores de certo mal-estar em fun¢do de algumas aproximagdes, ou de uma
“espécie de semelhanga deslocada”, percebida por Didi-Huberman (2015, p. 26) ao parar diante
do afresco e rememorar os trabalhos de Jackson Pollock, ainda que ndo se pudesse dizer de

influéncias ou pontes estéticas entre os dois artistas, o anacronismo em sua ambivaléncia de
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veneno remédio pode nos permitir um risco, o de ler o regionalismo, em sua anacronia, como
veneno remédio nas escritas historiograficas da literatura brasileira.

Tal “semelhanca deslocada” que faz com que, mirando as imagens capturadas por Pedro
Ribeiro, retornemos as pinturas de Almeida Junior num movimento de aproximagdo que
reatualiza o passado, entdo presentificado, pode ser um processo também percebido em relagao
a literatura que, em diversos momentos, provocou em autores ¢ leitores essa impressdo de
retorno do passado no presente, mas um retorno do que nesse passado parecia ou deveria ser
superado. E assim que, ao final de seu roteiro fotografico, o autor de Vida caipira se detém em
alguns sindonimos dicionarizados deste adjetivo, usado em relacdo ao camponés paulista —
restricdo geografica que Antonio Candido frisou em Os parceiros do Rio Bonito —, para,
notando o teor negativo de sindnimos como “‘jeca [...] individuo sem traquejo social; cafona;
casca-grossa”, questionar “quem &, afinal, esse tipo étnico e cultural que, em dados momentos,
irrompe heroicamente como referéncia aos pioneiros que se embrenharam por esses sertdes sem
fim e consolidaram sua ocupagdo, para logo em seguida ressurgir como a materializacao da
ignorancia, do conservadorismo e da ‘falta de cultura’?” (RIBEIRO, 2016, p. 125). O caipira,
como estereotipo do atraso, da caréncia de um Brasil arcaico como o imaginara Monteiro
Lobato, participaria de uma etapa a ser superada, o que explica o estranhamento ou desconforto
diante de seu retorno em temporalidades diversas, como a nossa em que Pedro Ribeiro os
fotografa e os rel€ a partir de uma perspectiva de convivéncia entre tempos € modos de vida.

Ao ressaltar o equivoco em considerar o universo rural “como fase evolutiva, inevitavel
e anterior ao urbano, como se todo camponés, um dia, viesse a ser necessariamente um
citadino”, o que resultaria em uma visao de historia “unidirecional, de estruturas sequenciais e
sobrepostas, em que uma seria mais atrasada em relagdo a outra mais evoluida”, Ribeiro (2016,
p. 128) propde um outro olhar sobre o caipira ¢ sua cultura. Um olhar que os percebe numa
confluéncia com a cultura urbana, de forma a notar as diferengas, mas também as integragdes
culturais; os transitos que desencadeiam migragdes, mas também uma permanéncia na terra que
torna superficiais as modificagdes trazidas pelo contato com as cidades e seus processos de
industrializacao, resultando na manutencao das estruturas culturais, sociais e economicas de
base rural.

Esta vivéncia na terra, lastreada nas tradicdes comunitarias do escambo, mutirdes, festas
religiosas e benzegdes, ¢ sinal de uma persisténcia que rememora o que o autor considera
negado pela cultura urbana pautada nos ideais de modernizagdo, “a origem agraria de toda
civilizagdo” (RIBEIRO, 2016, p. 125). Tal origem, como antes indicamos ao pensar as palavras,

parece estar na base de diversas leituras sobre o Brasil, sua historia e literatura, nas quais ¢
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possivel notar um processo constante de ressignificacdo da heranga colonial, pautada na
ocupacao da terra, como parte de um processo evolutivo de construg¢do da autonomia simbdlica
da nagdo, processo que nos permite perceber certos caminhos que conduziram da idealizagdo a
caricatura figuras arraigadas a terra, como o caipira, o sertanejo — o que Pedro Ribeiro coloca
como a ambivaléncia dessa imagem que significou o heroismo dos pioneiros desbravadores e,
tempos depois, a ignorancia e o atraso no corpo da nagao.

E na discussdo em torno do regionalismo em nossas letras que essa ambivaléncia se faz
sentir de forma intensa, do que a leitura proposta por Antonio Candido na Formagdo da
literatura brasileira pode ser exemplar. Lendo a literatura brasileira, “galho da portuguesa”,
em seus processos formativos, o autor percebe no regionalismo romantico um “fator decisivo
de autonomia literdria e, pela quota de observacao que implicava, importante contrapeso
realista” (CANDIDO, 2007, p. 436), importancia que, na “literatura sertaneja” de autores como
Afonso Arinos e Coelho Neto, transmuta-se em excesso que da lugar a um regionalismo pos-
romantico que corresponderia “a pior subliteratura de que ha noticia em nossa historia,
invadindo a sensibilidade do leitor mediano como praga nefasta, hoje revigorada pelo radio”
(CANDIDO, 2007, p. 528). Se autores como José¢ de Alencar ¢ Bernardo Guimaraes valeram-
se das paisagens regionais como “quadro natural e social em que se passavam atos e sentimentos
sobre os quais incidia a aten¢do do ficcionista”, este ndo rasurando para tanto a humanidade
dos personagens, os autores alinhados ao realismo-naturalismo tenderiam a “anular o aspecto
humano, em beneficio de um pitoresco que se estende também a fala e ao gesto, tratando o
homem como peca da paisagem, envolvendo ambos no mesmo tom de exotismo”, o que
corresponderia a uma “alienacdo do homem dentro da literatura, uma reificacdo de sua
substancia espiritual, até pd-la no mesmo pé que as arvores e os cavalos, para deleite estético
do homem da cidade” (CANDIDO, 2007, p. 528).

Nessa condi¢cdo ambivalente de instrumento valido na formacao literaria e, a0 mesmo
tempo, equivoco estético e social, que aliena e reifica o homem, o regionalismo ¢ etapa de um
processo evolutivo que, numa literatura jovem e em processo de amadurecimento, ainda teria
uma funcdo e um lugar:

O regionalismo dos romanticos [...] constitui, na sua linha-tronco, uma das
melhores dire¢des de nossa evolugdo literaria, vindo, através de Domingos
Olimpio, ramificar-se no moderno romance, sobretudo no galho nordestino,
onde vemos a regido condicionar a vida sem sobrepor-se aos seus problemas
especificos. Por isso, o regionalismo — o verdadeiro e o fecundo — que aparece
nesta fase com Bernardo Guimardes tem a importancia que lhe reconhecemos
[...]- Enquanto nas literaturas evoluidas do Ocidente ele ¢ quase sempre um
subproduto sem maiores consequéncias (uma espécie de bairrismo literario),
no Brasil, que ainda se apalpa e estremece a cada momento com as surpresas
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do proéprio corpo, foi e € um instrumento de descoberta. (CANDIDO, 2007, p.
529)

Na perspectiva da evolugdo, de um processo que caminha para o constante
aprimoramento da arte, uma etapa sucedendo-se a outra em termos de supera¢do, o
regionalismo teria sua validade enquanto instrumento dessa dindmica formativa. Contudo, seu
vigor, se assim podemos dizer, nas constru¢des de pontes simbolicas entre o homem e a terra,
o corpo a se descobrir, no lugar de torna-lo superavel, o dissemina de tal forma, como “praga
nefasta” ou ramificagdo do “moderno romance, sobretudo no galho nordestino”, que o autor da
Formagdo retorna ao tema na perspectiva do subdesenvolvimento, como anteriormente
mencionado. Nesse sentido, do pitoresco a consciéncia do atraso, € a superagao do mesmo em
arte, o regionalismo permaneceria como instrumento numa literatura que ndo estd equiparada
as “evoluidas do Ocidente”, o que se relacionaria aos quadros sociais € econdomicos de um pais
cujas desigualdades sao indices de subdesenvolvimento.

E assim, como remédio na formagdo de uma literatura nacional, com fei¢des proprias, e
veneno que indicia a imaturidade da mesma que, a semelhanga do pharmakon, o regionalismo,
permanecendo nas consideracdes da critica, desdgua em anacronismo, este desajuste temporal
que desorganiza qualquer tracado evolutivo. Ainda que, em seu recorrente retorno, notado
especialmente na negatividade da arte que se prende a esteredtipos ou a bairrismos, texto que,
como afirma Alfredo Bosi (1994, p. 141), entre os extremos do pitoresco e da transfiguracao
rosiana do dado local, “esta fadado a ser literatura de segunda plana que se louva por tradigao
escolar ou, nos melhores casos, por amor ao documento bruto que transmite”, o regionalismo

se manteve, como observa Alberto Moreiras?®

, como paradigma epistemoldgico para a busca
ou afirmagdo de certa diferenga identitaria que marca diversos textos latino-americanos.
Assim, percebendo no dilema de, ao mesmo tempo, afirmar e abandonar a singularidade
cultural, que subjaz a reflexdo de Antonio Candido em seu texto “Literatura e
subdesenvolvimento”, a relacdo entre a énfase regionalista e a “€nfase na singularidade
cultural” que simboliza “a defesa propriamente latino-americana contra a absor¢ao total” dessa
pelos paradigmas da Europa, Moreiras (2001, p. 204) sinaliza a contradi¢do que faz dessa defesa
justamente um ajuste em relacdo aos paradigmas europeus, uma vez que a literatura somente

alcancaria maturidade na superagdo das peculiaridades, ou seja, a partir de sua universalidade.

A superagdo do regionalismo corresponderia, assim, a superacdo da singularidade ou da

28 No texto “O nacional popular em Candido € Borges”. Em MOREIRAS, Alberto. 4 exaustdo da diferenca: A
politica dos estudos culturais latino-americanos. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2001, p. 197-220.
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diferenca, o que resulta no apagamento desse outro que a habitava, outro que Moreiras 1€ nos
termos da subalternidade.

Nesse sentido, como paradigma para a busca e formacdo de uma identidade, o
regionalismo integra positivamente as escritas de nossa historiografia literaria, mas,
constituindo o corpo de uma diferenca que se busca adequar aos preceitos de universalidade
das artes, ¢ também o elemento estranho e de estranhamento, um conceito que parece esvaziado
de utilidade ou significagdo, sobretudo quando ndao estd mais em questdo a formagdo ou
valida¢do de uma literatura nacional. Em nossa contemporaneidade sua ressignificagdo tem de
lidar com tal desconforto ou mal-estar, o de retornar a uma discussao que parece pertinente a
outro tempo; tem de lidar com os riscos do anacronismo e, se tomamos este como um ritmo
inerente a todas as contemporaneidades, como sugere Didi-Huberman, percebemos que, talvez,
nao seja somente em nosso tempo que o regionalismo, deslocado de seu valor positivo, se da a
ver na dubiedade de uma afirmagdo cultural e, por outro lado, um erro, um excesso, um
equivoco que frisa o que € tipico, particular de uma regido em detrimento da nacionalidade ou,
ainda, da universalidade. Se voltamos as consideracdes de José Lins do Rego, anteriormente
citadas, sobre o regionalismo de Gilberto Freyre, que ndo corresponderia a uma idealiza¢ao
pitoresca tampouco a um caipirismo paulista, percebemos que ha ai a rejeicao do que naquele
momento poderia soar anacronico, por ser de outro tempo, outra visao ja superada.

Assim também, retornando a algumas consideragdes tecidas, em fins do século XIX,
por Silvio Romero sobre o “sertanejismo dos poetas do norte”, presentes em sua Historia da
literatura brasileira, ¢ possivel perceber o equilibrio instavel que ele ensaia esbogar entre a
validade da expressdo local e a necessaria qualidade que a faria ultrapassar a condi¢do local,
entre a necessidade de captar peculiaridades regionais e a necessidade de ndo exalta-las em
favor de uma percepgao geral do quadro artistico nacional. Ao tratar do sertanejismo, Silvio
Romero comenta a produgdo do Norte a partir da constatacdo de uma oposi¢ao entre os €ixos
Norte e Sul, responsavel por tornar muito do que se produzia no primeiro desconhecido nos
circuitos culturais do segundo, um “desarranjo, que se vai acentuando cada vez mais e
assumindo as propor¢des de verdadeiro desdém por tudo quanto ¢ nortista, tudo que nao ¢ do
Rio e das cinco provincias ou Estados do Sul” (ROMERO, 1949, p. 11). Ressaltando que nao
participa de “tais preconceitos e exclusivismos” e que ndo trabalha “para fragmentos do Brasil,
meu labor ¢ para o grande todo, a grande patria”, o critico apresenta a poesia sertaneja como
um “género dificilimo, porque tem a maior facilidade em descambar do belo para o ridiculo”

(ROMERO, 1949, p. 11). E ensejando a percepcio do que seria de fato poético, digno de
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qualificacdo estética, que alerta especialmente para os excessos que veem poesia em tudo o que
¢ interiorano por arroubo localista:

No viver das populagdes campesinas, especialmente em algumas lendas
tradicionais, em alguns costumes graciosos, ha muita poesia, mas ¢é sé isto. Se
se quiser ir além e divisar poesia em tudo ali, até naquilo que é de um
prosaismo acabrunhador, ¢ um gravissimo desacerto. Ndo vamos agora supor
que s6 na ignorancia, na rudeza, na barbaria do sertanejo ¢ que ha poesia, ¢
que esta haja saido foragida dos centros civilizados ¢ se tenha ido abrigar
absolutamente entre matutos, tabaréus, caipiras, sertanejos, garimpeiros e
quantas classes rudes e semibravias habitam a vasta zona central do
enormissimo Brasil. E preciso muito jeito com estas coisas [...] Compreende-
se bem que se o principio da estética sertaneja se estendesse, se generalizasse,
e avassalasse todos os poetas brasileiros desde 1500 até hoje, ndo haveria neste
mundo coisa tdo insipida quanto a literatura nacional. Ja se v€, pois, que o
principio do sertanejismo ndo comporta a generalizagdo e muito menos a
universalidade. E se o sertanejismo, o campesinismo for daquilo que houver
de mais secundario, de mais particular, de menos geral e capaz de interesse,
ainda pior sera ele. E deste ltimo possuimos infelizmente muitas amostras
em nossa literatura. (ROMERO, 1949, p. 68-70)

Como uma das primeiras extensas obras historiograficas de nossa literatura, ¢
significativo que, ao lidar com a sele¢dao e qualificacdo de obras pertinentes aos panoramas
nacionais em funcao do dado local, a Historia da literatura brasileira de Silvio Romero traga
ao leitor, no movimento mesmo de destacar a importancia da poesia sertaneja no que € belo, as
severas ressalvas sobre uma expressao popular que estaria associada a “ignorancia”, “rudeza”
e “barbaria do sertanejo” — negativizacdo que parte de uma distancia em relagdo aos “centros
civilizados” e, poderiamos acrescentar, da cultura letrada que estabelece semelhantes
distingdes. Estamos aqui, na escrita desse pesquisador alinhado ao discurso positivista das
ciéncias, distantes de uma idealizacdo romantica das “popula¢des campesinas”, e proximos de
uma percepcdo que reconhece o valor das peculiaridades na construcao historiografica da
literatura nacional, mas o faz almejando o “belo”, o “universal”, de forma que as praticas
artisticas ou estilos caminhem, nas suas diferencgas, rumo a uma evolucdo de nossas artes num
trajeto que parte do mais particular para o mais geral — o que fica explicito em sua reflexdo
sobre o disparate de uma literatura que abarcasse somente o sertanejismo, o qual, em sua
particularidade, ndo seria compativel com a generalizacdo ou a universalidade.

E no sentido dessa evolugdo que muitos estudos historiograficos caminham, ainda que
muitos desloquem o problema dessa percepcao negativa em relacdo ao homem do campo para
os escritores que o tomam como tema de ficcionalizagdo. Em Silvio Romero a rasura ou a
transposi¢do do sertanejo como “peca da paisagem”, em expressdo de Candido, estd em sua
escrita, o que outros pesquisadores, como o proprio Candido e Alfredo Bosi, perceberdo como

um problema do escritor que se dedica ao sertanejismo e ao regionalismo, problema que da
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margem a uma literatura secundéria de que, os trés autores afirmam, haveria numerosos
exemplos em nossas letras, tdo numerosos que Candido os classifica, a semelhanca de Mario
de Andrade, como “praga”.

Permitindo-nos pensar, em lugar de sertanejismo, o regionalismo como o “principio”,
do qual falava Romero, que “nd3o comporta a generalizacdo e muito menos a universalidade”,
percebemos que, em sua incompatibilidade com os quadros gerais, as sinteses ou convivéncias
entre estilos e épocas distintas que dao a ver o progressivo amadurecimento artistico de um
povo, o regionalismo constitui, mais do que o elemento da diferenca a contribuir no processo
evolutivo, o risco do estancamento desse processo, risco de perda, de desordenagao. Por isso, o
mais particular deve ser evitado, pois sua prevaléncia poderia significar um desvio em relagao
ao curso linear e ascendente das artes numa perspectiva de historia pautada no tempo
homogéneo do progresso.

Como remédio veneno, o excesso implica o risco de morte, sendo recomendavel, de
acordo com Silvio Romero (1949, p. 69), nem a “proscricdo do individualismo, do
nacionalismo, ou de toda outra qualquer diferenciagdo justa, necessaria e habil na literatura e
n’arte” tampouco a “absolvigdo de certo universalismo, certo cosmopolitismo banal e
impertinente” — busca de equilibrio que se resolve na afirmagao de que “isto quer dizer que em
todo e qualquer assunto, por mais local que seja, deve-se procurar aquela face geral capaz de
interessar ao homem, a todos os homens de qualquer tempo e qualquer lugar” (ROMERO, 1949,
p. 69). Afirmagdo que encontramos, em termos semelhantes, naquela busca pelo sentimento
intimo, ao qual se referia Machado de Assis no ensaio “Instinto de nacionalidade”, capaz de
tornar o brasileiro “homem de seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos
no tempo e no espago” (ASSIS, 1974, p. 345).

Para ser homem de seu tempo, tratando de assuntos imediatos ou remotos, seria preciso,
unindo as duas perspectivas, desprender-se da paisagem local para alcangar a arte que a todos
interesse, seja qual for a temporalidade ou lugar. Razoabilidade que se desestabiliza se nos
perguntamos: qual é o tempo que faz do homem um homem de seu tempo? E esta, como nos
lembra Didi-Huberman, a questdo que as imagens colocam ao seu espectador. Diante de
imagens como a do afresco de Fra Angelico, o pesquisador ¢ questionado sobre seu tempo e o
tempo da pintura, sendo que o desta pode ndo coincidir com o do artista que tinha as

temporalidades diversas dos escritos teologicos a disposi¢@o na biblioteca do Convento de Sao
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Marcos — como frisa o pesquisador francés, o artista trabalha sob diversas camadas temporais,
as dos escritos e as da memoria®.

Diante das imagens de dona Dita espreitando menos a paisagem do que o tempo, o correr
lento do dia que trara de volta o marido do trabalho no ro¢ado, mas ndo trara o filho que migrara
para a cidade; ou da imagem de Maurilio bocejando diante da cdmera, sentado no limiar entre
a casa e o terreiro em seu momento de dcio, 6cio desfrutado integralmente por Nhé Quinho,
adormecido diante do espectador, somos também questionados por temporalidades diversas.
Somos questionados por nosso tempo, que € o mesmo dos moradores do Alto Vale do Paraiba,
mas ao mesmo tempo parece ndo ser, estando eles mais proximos daquele cotidiano retratado
por Almeida Junior, ou ainda de um cotidiano que ndo se pode medir cronologicamente, ndo a
cronologia do relogio, da maquina, o que Lévi-Strauss notara, em Tristes tropicos, no decorrer
da expedicao que organizara partindo de Cuiaba até as terras Nambiquaras. Ao cansago da
viagem intensificado pela lentiddo da tropa, “nome dado a uma caravana de bois”, como explica
o etnografo, e a irritacdo pela sensacdo de tempo perdido seria necessdrio agregar a
compreensao de que “a nogao de tempo ja nao cabia no universo onde eu penetrava. Nao era eu
que dirigia a expedi¢do, ndo era Fulgéncio, eram os bois” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 282).

O tempo que parecia regido pelos bois inseria o pesquisador em uma outra ordem, que
fugia de seu controle, atrapalhando seus planos; ordem natural para os tropeiros que,
respeitando inclusive as “intengdes” dos animais, atrasaram ainda mais a viagem na busca por
um burro fugido, um burro que “afirmavam-me, partira para o ‘campo’, primeiro andando de
lado, depois de costas, de tal maneira que seus ‘rastos’ fossem indecifraveis para os que os
procuravam” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 283). Ainda que possa ser motivo de atritos ou de riso
por parte do interlocutor que, inserido numa cultura urbana, julga como crendice ou
“ignorancia” essa percep¢ao e relacdo com a natureza, o que percebemos aqui, como nas
imagens, ¢ uma convergéncia de perspectivas temporais distintas. Perspectivas que, repetindo-
se em momentos diversos nos quais o sertanejo, o caipira, o0 homem arraigado a terra surge

como tema ou elemento de composicdo da arte considerada regionalista, nos possibilitam

29 Nesse sentido, é interessante certa imagem da natureza explorada por Monteiro Lobato, no conto “O mata-pau”,
no qual o narrador, um interlocutor culto, pergunta a um sertanejo o nome de uma arvore, o mata-pau, nome
curioso que o homem do sertdo explica se dever ao fato da arvore matar o tronco que existia antes que ela, o
parasita, nele se depositasse. Explicacdo constatada pela visualizacdo do “lenho gordo e vigcoso da planta
facinorosa” que “envolvia um tronco morto”, imagem que desencadeia uma série de aproximacgdes, como que
tiradas de uma memoria enciclopédica: “Imaginagdo envenenada pela literatura, pensei logo nas serpentes de
Laocoonte, na vibora aquecida no seio do homem da fibula, nas filhas do rei Lear, em todas as figuras classicas
da ingratiddo. Pensei e calei, tanto 0 meu companheiro era criatura simples, puro dos vicios mentais que o0s
livros inoculam.” (LOBATO, 2009, p. 297) —a diferenca percebida entre ambos, o narrador e seu companheiro,
criatura simples, se dd pelo veneno da literatura, esta que desloca o olhar do narrador para outras temporalidades,
outras imagens, enquanto o companheiro segue o curso da viagem.
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pensar o regionalismo como uma marca conceitual desse entrecruzar de tempos, expressao do
anacronismo enquanto ritmo que desajusta, mas também mobiliza os tempos.

Dinamica que, talvez, requeira de nds uma leitura sobre comunidades como a do
Engenho, e seus habitantes como a familia Monteiro, que ndo os considere a margem dos
processos de modernizagdo, uma vez que a margem ¢ imagem do que se estanca no curso do
rio, do que o lastreia mas ndo acompanha seus movimentos — a menos que consideremos esta
uma terceira margem, que nao € o rio tampouco a terra estancada. Pensar as margens ¢ retornar
a questdo do espaco, cuja delimitacdo (as fronteiras) ¢ inerente ao conceito ou ideia de
regionalismo; espago que estudiosos como Milton Santos nos conduzem a perceber como
categoria que nao perdeu sua pertinéncia num suposto apagamento das distdncias via
globalizagao, afinal, no “lugar, estamos condenados a conhecer o mundo pelo que ele ja ¢, mas,
também, pelo que ele ainda ndo é. [...] O lugar é a oportunidade do evento [...] E como se a
flecha do tempo se entortasse no contato com o lugar” (SANTOS, 2012, p. 163).

Lugar a partir do qual se fala e que Hassan Zaoual propde pensar a partir da percepgao
do homem situado, aquele inserido em seu “espago simbodlico local, moldando e moldado,
aberto e fechado”, o “homem concreto em seu espago vivido, isto €, em seu sitio simbdlico”
(ZAOUAL, 2006, p. 17, 31). Esta nogao de sitio simbolico, local ocupado e vivido, reunido das
praticas cotidianas materiais e imateriais, sitio de pertencimento, pode ser util na percepcao do
sitio dos Monteiro como comunidade que mantém seu lastro cultural herdado de outras geragdes
que trabalharam a terra, sem por isso estarem isolados de outras comunidades, outras
experiéncias € outros espacos, como os centros urbanos, visitados ou experimentados a partir
de servigos que podiam ser encontrados, sobretudo, num bairro que crescia de forma a se tornar
embrido de uma vila, o bairro Encruzilhada, este nome sugestivo do entrecruzar de vias e
experiéncias diversas.

Todo homem “carrega seu sitio” (ZAOUAL, 2006, p. 28) e, no exercicio de
compreensao ¢ representacdo do que ao outro pertence, podemos encontrar certas
encruzilhadas, significativas dos desgastes que o regionalismo sofreu nas paginas das historias
de nossa literatura. Nesse sentido, torna-se interessante pensar a sobrevivéncia deste conceito
em nossas letras a partir do que podemos considerar como os problemas da representa¢do do
homem em seu espago, 0 homem transformado em peca da paisagem. Assim, juntamente com
as questdes sobre o tempo, o conceito de anacronismo e o de sobrevivéncia, este retomado por
Didi-Hubermam a partir dos escritos sobre arte de Aby Warburg, podemos pensar, como mais
uma via de reflexdo (ou de flexdo do conceito), o regionalismo como questdo de espago, ou um

problema de espaco, especialmente se consideramos o que do regionalismo foi negado ou
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renegado: a particularizagdo ou tipificagdo excessivas, associadas a estética naturalista,
consideradas responsaveis por retirar, “matar”, a humanidade dos personagens transformando-

os em tipos, “arvores”, “animais” ou, podemos dizer, fantasmas nunca redimidos.

1.3 A tradicao desafortunada ou o tempo dos fantasmas

Poucos anos antes da publicagdao de O mulato (1881), obra de Aluisio Azevedo que
“passa pelo primeiro romance naturalista brasileiro” (BOSI, 1994, p. 189), Inglés de Sousa
publicou o romance O coronel Sangrado (1877), texto que pouco circulou na época de seu
langamento, estando ausente de muitos estudos, como o afirma Lucia Miguel Pereira, em
virtude de uma polarizacdo das letras nacionais. Mesmo quando “a observagdo entrou a ser
obrigatoria no romance” e, com algumas excegoes, “s6 as vozes do Norte se faziam ouvir”
(PEREIRA, 1950, p. 122), era preciso que o escritor, ensejando reconhecimento, se deslocasse
para o Rio de Janeiro, o “centro receptor” que chancelava a qualidade literaria dos textos e
validava sua circulacao.

Deslocando-se para o centro do pais, a Corte, como o fizera Aluisio Azevedo e,
posteriormente, Inglés de Sousa, que desse lugar tivera validada sua obra O missionario (1888),
os escritores, as vozes, do Norte trouxeram este espaco para os leitores do Sul e, nesse
movimento, deram a ver algumas linhas de for¢a do romance de observagao, do Naturalismo,
que teriam lastro em nossa ficcdo considerando a leitura da mesma a partir da percepgao do
pais, do “proprio corpo”, em expressdo de Antonio Candido. E o que podemos notar neste texto
de 1877, que precedera o romance de Aluisio Azevedo, texto cujo enredo centrado nas intrigas
e conflitos em torno de uma eleigdo, no vilarejo de Obidos, nos permite ler, nas premissas
naturalistas da construcao de tipos, um agugamento da problematizacdo em torno dos espacos
em imagens como a seguinte:

As margens do Amazonas sdo de uma opuléncia, de um luxo de vegetacao,
verdadeiramente espantosos; porém, de uma monotonia tal que entristece e
acabrunha. Os estragos que o rio vai fazendo nas suas margens, as raras ou
misérrimas habitacdes de tapuios que se avistam aqui e ali, aquelas colossais
arvores de folhas brancas quase a se precipitarem no rio, estdo muito longe de
despertar sentimentos agradaveis, por toda parte ribanceiras negras e canas
selvagens, e 4gua, muita agua.

De vez em quando manadas de capivaras, que pastavam na margem, atiram-
se ao rio, ouvindo o ruido do vapor.

Ao avizinhar-se o Madeira de alguma habitagao, os cdes acompanhavam com
furiosos latidos o compassado bater de roupa da negra lavadeira, e os meninos
da casa, saindo precipitadamente do banho, assistiam de pé sobre o cedro que
serve de ponte, nus e de bragos cruzados, a passagem do mensageiro do
progresso. Ao longe, bem retirada da margem por causa das enchentes, a
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casinha do roceiro com o seu teto de palha e as paredes de um barro escuro.
(SOUSA, 1968, p. 25)

Na modificacdo de perspectiva que essa cena provoca, a medida que a exuberancia da
paisagem ¢ transmutada em monotonia da vegetacdo que oprime, no rio que provoca estragos
e acentua a miséria ao redor, o leitor reconhece um distanciamento de certa mirada romantica
em prol de uma escrita que privilegia o olhar de um observador atento ao real, observador que
nesta cena trata-se do personagem Miguel, um rapaz de vinte e dois anos que, apos longa estadia
na capital do estado, retorna para o vilarejo natal de Obidos. A bordo do navio Madeira, Miguel
descreve essa cena em carta a ser enviada a um amigo, o que se torna interessante metafora
desse lugar instavel e ambiguo do letrado que, em transito, olhando com certo distanciamento
o lugar ao qual pertence e, paradoxalmente, ao qual nao estéd integrado, escreve sobre o que vé
as margens do progresso materializado pelo meio de transporte a vapor, as margens da letra. A
negra batendo roupa, a “casinha do roceiro com o seu teto de palha e as paredes de um barro
escuro”, os meninos “nus e de bragos cruzados” estdo estancados na paisagem € no tempo,
misturados ao quadro natural acabrunhador, assistindo “a passagem do mensageiro do
progresso”, diferengas entre os que acompanham o curso do rio, do progresso, € 0s que restam
em suas margens que incidem na percep¢ao destas enquanto espacos da decadéncia.

No romance, a decadéncia se da a ver especialmente na trajetoria do personagem que
confere titulo a narrativa, o coronel Sangrado, figura de relevo na politica local, que vé
malogrados seus planos de poder quando neles insere a figura ilustrada do jovem Miguel, que
desejava para genro e para candidato a vereador pelo partido conservador. Ainda que parecendo
a todos do vilarejo “um moco do tom que viera trazer da capital as Gltimas modas e as ultimas
noticias”, Miguel ¢ figura que, alerta o narrador, um “observador atento veria sob as vestes da
moda bater o peito do matuto ingénuo e simples” (SOUSA, 1968, p. 23), vinculagdo com a terra
que se explicita na paixdo pela antiga namorada, uma “roceira” (SOUSA, 1968, p. 100) que,
entdo casada, atrai sua atencdo de forma a reestabelecer os antigos vinculos amorosos apds a
morte do marido. Enquanto ¢ este personagem uma vida cindida pelo verniz da cultura citadina
e a atragdo pela terra de origem, o coronel ¢ o homem que de tdo arraigado a terra sucumbe ao
perder o lugar que nela estabelecera.

Um homem “magro e comprido, de pequenos olhos pardos, de magas salientes e de nariz
fenomenal [...] Pés e mdos enormes”, o tenente-coronel Severino “tinha a pretensdo de parecer-
se com o imperador Napoledo” e nas revistas ao batalhdo tornava-se “malcriado e brigdo”
(SOUSA, 1968, p. 17), mesmo sendo cordial e pacato quando ndo estava a servigo da Guarda

Nacional. No cotidiano de Obidos, o coronel de nariz, pés e maos enormes, dimensdo fisica
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correspondente a imponéncia e ao medo que julga exercer sobre os outros, torna-se uma figura
caricata quando tamanha “grandeza” se coloca a servigo de pequenas causas, de gritar manobras
aos “pobres matutos” de um batalhdo de vilarejo, ndo dispensando os mexericos dos quais se
inteirava perguntando a todos que passavam em sua rua “ch! O seu aquele, entdo o que ha de
novo?” (SOUSA, 1968, p. 18, 27). A estes atributos soma-se seu interesse por uma “ciéncia”,
considerada mania, a homeopatia, que lhe rendera o apelido de Sangrado, referéncia as muitas
sangrias que receitava, mania que nao lhe fora util quando, traido pelos aliados politicos que
retiram sua lideranga, adoece e morre gritando “canalhas”, derrotado em suas ambigdes que
incluiam um genro ilustrado, moco da cidade que poderia chegar a governador.

A entrada da ciéncia na composi¢do de narrativas, como técnica de observagdo da
sociedade e seus individuos, bem como tema veiculado por alguns personagens, se faz sentir de
maneira mais intensa no romance de Aluisio Azevedo, O mulato, no qual os impasses entre a
figura de um jovem letrado e o ambiente tacanho do qual provém se ddo a ver no personagem
central da trama, Raimundo, rapaz de vinte e seis anos, dono de “gestos bem educados, sobrios,
despidos de pretensdo, falava em voz baixa, distintamente sem armar ao efeito; vestia-se com
seriedade e bom gosto; amava as artes, as ciéncias, a literatura, € um pouco menos, a politica”;
um cavalheiro que destoa de seu ambiente em razao da “tez morena e amulatada” (AZEVEDO,
2008, p. 40). Sendo aquele que retorna a provincia natal apds viagens a Europa e uma estadia
no Rio de Janeiro, Raimundo, como viajante e leitor, encarna a modernizagao que chegava de
grandes centros, o progresso pela ciéncia que ensaia compreender males fisicos e sociais, o que,
todavia, por sua condi¢ao de mulato, lhe traz também o peso da mesticagem enquanto sindbnimo
de enfraquecimento e marginalidade. Tal contradicao intensifica-se ao contato da acanhada
sociedade maranhense, cujos homens sdo em muito distintos deste que chegara para encontrar
sua origem e seu fracasso.

Sao Luis do Maranhdo, com seus casebres e seu clima quente, seu cotidiano de rezas,
festas e maledicéncias, seus tipos caricatos como os descrevem o narrador € o proprio
Raimundo em suas colaborac¢des no jornal local, assumindo o papel de escritor realista na obra,
¢ o mundo emperrado, que expulsa aquele que viera com as marcas do moderno espirito critico
vigente em grandes centros, correspondendo aquela paisagem estagnada que o personagem
Miguel avistara a bordo do navio Madeira. Tais fric¢des entre o discurso da ciéncia e a realidade
das provincias, vilarejos e cidades, destas especialmente os espacos periféricos dos cortigos e
pensdes, gestam uma galeria de personagens cuja faléncia moral ou fisica os encaminham nao

raro a morte, a exemplo do coronel Sangrado, Raimundo e, poderiamos acrescentar dentre
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tantos outros, Barbosa, o leitor e conhecedor dos varios fendmenos naturais que sucumbe ante
uma paixao pela prima Lenita no romance A carne, de Julio Ribeiro.

Se, por um lado, a estética naturalista em seu agucamento da representacio do real pode
ser lida como uma “passagem do vago ao tipico, do idealizante ao factual” que contribuiu para
que a prosa de ficgdo no Brasil ganhasse “em sobriedade e rigor analitico” como afirma Alfredo
Bosi (1994, p. 173), por outro lado, a tendéncia em captar os “revezes da heranga biologica |...]
a mediocridade da rotina, os sestros € mesmo as taras dos individuos” (BOSI, 1994, p. 189)
numa acentuada oOtica determinista conduziu diversos criticos a uma percep¢do negativa da
mesma. Percepcdo que Flora Siissekind faz notar em seu estudo dedicado ao tema, a partir de
um juizo de Roberto Schwarz segundo o qual “ao lado de uma renovag¢do do pensamento
brasileiro, o entusiasmo cientifico naturalista viria, contraditoriamente, a sancionar
preconceitos de raca e de classe. S6 que com o aval da ciéncia.” (SUSSEKIND, 1984, p. 140).

Em Tal Brasil, qual romance?, a pesquisadora parte dessa ambiguidade sobre uma
estética que teria contribuido para uma renovagao nas letras e, a0 mesmo tempo, corresponderia
a uma via problematica e estreita de representacdo do homem e da sociedade brasileira, para
discutir a permanéncia ou “repeti¢do naturalista na estética brasileira” em trés momentos, nos
quais seria reiterada a “exigéncia de uma ‘observacdo cuidadosa dos fatos’: o fim do século
XIX, a década de 30 e a década de 70 do século XX. Em suas articulagdes com o ‘“‘saber
cientifico hegemonico na época de sua redagdo”, os textos naturalistas sdo lidos enquanto
“retratos-diagnodsticos do Brasil” tecidos, em fins do século XIX, a partir “das ciéncias naturais;
nos anos Trinta do fator econdmico; nos anos Setenta, das ciéncias da comunicaciao”
(SUSSEKIND, 1984, p. 114, 87). Partindo da premissa de que a “estética naturalista funciona,
portanto, no sentido de representar’® uma identidade para o pais, de apagar, via ficgdo, as
divisdes e duvidas”, Flora Siissekind 1€ as diversas “reedi¢des do naturalismo no Brasil” pela
via de uma ideologia estética que, ora portando “os trajes brancos e higiénicos do médico, ora
a decadente roupagem do herdeiro patriarcal, ora as vestes ‘heroicas’ e ‘marginais’ do
repérter”!, cumpriria “a delicada fungdo de restaurar, por meios terapéuticos, econdmicos ou
jornalisticos, fraturas e divisdes especialmente flagrantes na sociedade brasileira”
(SUSSEKIND, 1984, p. 43, 173).

E a via estreita que se faria presente em textos lidos como a constitui¢io de retratos de
um pais cujos conflitos e diferencas, patologias e faléncias, sdo planificados por um discurso,

médico, econdmico ou jornalistico, que os identifica e os explica promovendo, assim, a colagem

30 Grifo da autora.
31 Grifo da autora.
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das fraturas num conjunto responsavel por “fixar o mundo enquanto imagem” (SUSSEKIND,
1984, p. 117). Nesse processo de estabelecimento de semelhancas e continuidades no registro
fotografico da nagdo, que faz o texto apresentar-se como uma ‘“embalagem transparente”
(SUSSEKIND, 1984, p. 101), uma ponte com o real que esconde os artificios ficcionais, estaria
também a possibilidade da irrupg¢do das diferengas, do desdobramento do caminho estreito em
labirinto que desintegra o retrato e gesta os caminhos de renovagio do romance. E nesse sentido
que Siissekind usa a imagem de uma faca de dois gumes para comentar esta repeticao naturalista
em nossas letras, repeticdo que se daria na busca pelo idéntico ou no corte da diferenca. Em
outras palavras, o lado cego da faca e do naturalismo incidiria sobre um “impulso conservador’,
uma “ansiosa busca de uma identidade e de uma nacionalidade sem fraturas”, enquanto seu lado
afiado de lamina seria ‘“capaz de fraturar os modelos romanescos dominantes nos nossos
sucessivos naturalismos” (SUSSEKIND, 1984, p. 91). Fratura percebida, no século XIX, em
Luzia-Homem e Dona Guidinha do Pog¢o, de Domingos Olimpio e Manuel de Oliveira Paiva,
respectivamente, bem como nos escritos de Graciliano Ramos, em 1930, e Renato Pompeu, em
1970.

Estabilizando ou fragmentando o retrato, o naturalismo ¢ assim definido como “projeto
estético que, por exceléncia, constituiu sistema na literatura brasileira”, uma vez que “mais do
que qualquer outra vertente literaria brasileira, o naturalismo torna patente o compromisso de
nossa literatura com a identidade nacional” (SUSSEKIND, 1984, p. 115, 94). Compromisso,
poderiamos acrescentar, extensivo a critica literaria, como a tecida por Antonio Candido na
Formagao da literatura brasileira (a qual se deve a ideia de sistema); critica que, na perspectiva
de Afranio Coutinho, daria corpo a uma tradicdo de leitura pautada nos critérios de
nacionalidade. E o que este estudioso apresenta, em 1968, integrando a cole¢io Documentos
Brasileiros dirigida por Afonso Arinos de Melo Franco, no livro 4 tradi¢do afortunada, no qual
explicita “a formagdo e desenvolvimento do instinto de nacionalidade na critica brasileira,
durante o século XIX”, instinto responsavel pela formacao e fortuna de uma tradi¢do que legou
“ao pensamento nacional uma vigorosa tomada de consciéncia de sua autonomia, integridade e

32 Compondo um panorama interpretativo sobre a concepg¢io e evolugio de uma

originalidade
ideia de literatura brasileira que abarca desde as produgdes coloniais aquelas posteriores a
independéncia politica, Coutinho tece uma linha evolutiva que, de escritos do século XIX, como

os de Ferdinand Dennis, Gongalves de Magalhdes, Santiago Nunes Ribeiro, Araripe Junior,

32 COUTINHO, Afranio. 4 tradi¢do afortunada (O espirito de nacionalidade na critica brasileira). Rio de Janeiro:
José Olympio Editora; Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1968, p. XXI, XXIV.
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Silvio Romero, entre outros, desemboca na madura produgdo critica do século XX, herdeira
dos pressupostos de uma tradicao critica pautada nos critérios da nacionalidade.

Se, nesses termos, consideramos como exemplo a leitura de Flora Siissekind, pela qual
a busca pela identidade nacional se faz perceber na moldura estreita do naturalismo, como assim
a pesquisadora se refere aos retratos ficcionais produzidos sob essa estética, ¢ possivel pensar
que, nesta continuagdo da tradigcdo afortunada em nossa historiografia literaria, nos movimentos
de pensar a literatura a partir dos critérios de nacionalidade ou na tentativa de deslocamento dos
mesmos, se teceu também em relacao a producgao literaria agregada ao corpo da fortuna critica
uma tradicao desafortunada. Podemos dizer que a via estreita do naturalismo, a faca cega, ¢ este
elemento de infortunio, entranhado a tradi¢do afortunada, mas tornando-se nela um fator
problematico, um excesso que Siissekind classifica como obsessado, a “obsessao naturalista” de
“retratar a terra, de produzir uma imagem romanesca daquilo que s6 existe enquanto falta,
enquanto fratura” (SUSSEKIND, 1984, p. 197), um agucamento da busca romantica pela
identidade que culminaria no estancamento da arte presa ao real, ao visivel fotografico.

Nesse movimento de retratar a terra, “de forma a parecer que possui identidade, marcas
étnicas e regionais indiscutiveis” (SUSSEKIND, 1984, p. 197), estd a percep¢io de
particularidades regionais que, numa estética afeita aos detalhes e pormenores da realidade
como o naturalismo, ganhariam relevo de maneira a gestar na critica, como na mencionada
observacao de Lucia Miguel Pereira, a impressao de que somente as vozes do Norte se faziam
ouvir. Vozes apontando para o Maranhao, para a Amazonia, para o Ceara, como nota Alfredo
Bosi ao destacar a “inspiracao regional” na escrita de autores cearenses, como Adolfo Caminha,
de cuja terra “também provieram outros naturalistas que dariam a regido da seca e do cangago
uma fisionomia literaria bem marcada e capaz de prolongamentos tenazes até o romance
moderno” (BOSI, 1994, p. 194).

Como prolongamento de escritas de “inspiracdo regional” como as de Manuel de
Oliveira Paiva, Rodolfo Teofilo e Domingos Olimpio, os quais “abeiraram-se do interior
cearense num periodo em que tudo concorria para acelerar o declinio do Nordeste, desde as
repetidas secas [...] até a conjuntura econdémica” (BOSI, 1994, p. 195), sdo lidas “j4 agora sem
os sestros do Naturalismo” as estreias de “Jos¢ Américo de Almeida, com 4 Bagaceira (1928)
e Rachel de Queiroz, com O Quinze (1930), romances que abrem o longo e afortunado roteiro
da fic¢do regionalista moderna” (BOSI, 1994, p. 196). O roteiro afortunado, aquele deslocado
do sestro naturalista, integra a tradi¢do de conquista e consciéncia da nacionalidade que supera

o pitoresco, percebida por Bosi em alguns contistas, no inicio do século, nos quais “a matéria
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rural é fomada a sério®*, isto é, assumida nos seus precisos contornos fisicos e sociais”, contistas
como Hugo de Carvalho Ramos, Valdomiro Silveira e Simdes Lopes Neto, exemplos de que
“nem toda literatura regionalista perdeu-se nos extremos do precioso ou do banal” (BOSI, 1994,
p- 207).

E assim, como lastro da produgéo naturalista, que o regionalismo, mesmo considerado
um “veio de fonte romantica”, como indica Luiz Gonzaga Marchezan (2009, p. 15) ao tratar do
conto regionalista, recebe contornos mais definidos pela critica tecida, como sugere Afranio
Coutinho, no século XX a partir dos pressupostos de nacionalidade colocados em pauta por
pesquisadores como Silvio Romero e Araripe Junior, em fins do século XIX. De acordo com o
autor de A4 tradi¢do afortunada, seria o Modernismo o auge da consci€éncia madura da nacao e
de sua representagdo literaria, afirmacdo que se da a perceber nas construcdes historiograficas
de autores como Antonio Candido, Nelson Werneck Sodré e Alfredo Bosi, este indicando o
juizo de Mario de Andrade como critério de validagdo estética ao considerar, na Historia
concisa da literatura brasileira, o projeto regionalista enquanto “fidelidade ao meio a
descrever: no que aprofundavam a linha realista estendendo-a para a compreensao de ambientes
rurais ainda virgens para a nossa ficcao”, um meio pelo qual alguns escritores “puseram-se a
pesquisar a linguagem do interior, alcancando, em alguns momentos, efeitos estéticos notaveis,
que a cultura mais moderna e consciente de um Mario de Andrade e de um Guimaraes Rosa
nao desdenharia” (BOSI, 1994, p. 207).

No mesmo sentido, afirmando a importancia estética do Modernismo a partir de um
desvio da tradi¢do anterior, importancia que se torna chave de leitura para alguns textos
considerados pré-modernistas, Alfredo Bosi, na leitura da obra de Mario de Andrade em
“Situacdo de Macunaima”, refor¢a a validagdo do texto modernista como auge de
amadurecimento das letras nacionais, colocando em escala menor o que o precedera:

A mensagem primitivo-modernista (o paradoxo ¢ significativo) parecia nao
caber nos cddigos de prosa herdados da tradicdo naturalista menor e do
regionalismo tipico da Repiiblica Velha das Letras. E por isso que os textos
em prosa mais mordentes do periodo foram, sistematicamente, desvios
daquele estilo convencional. (BOSI, 2003, p. 192)

O naturalismo e o regionalismo tipico sdo, assim, lidos nos termos de uma tradi¢ao
menor, da qual seria necessario desviar-se, desvio que Mdério de Andrade notara em suas
reflexdes sobre o regionalismo enquanto desintegracdo da ideia de uma nacionalidade na

perspectiva de conjunto. E o que percebemos em um fragmento de uma carta enviada, em 1925,

33 Grifo do autor.
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ao amigo Luis da Camara Cascudo, em resposta ao convite que este lhe fizera para participar
do Congresso Regionalista, realizado em 1926 no Recife, sob a lideranca de Gilberto Freyre.

Entusiasmado, mas receoso, dird o poeta da Pauliceia:

O tal de Congresso Regionalista me deixou besta de entusiasmo. Em tese sou
contrario ao regionalismo. Acho desintegrante da ideia de nagdo e sobre este
ponto muito prejudicial pro Brasil ja tdo separado. Além disso, fatalmente o
regionalismo insiste sobre as diferencia¢des e curiosidades salientando nio
propriamente o carater individual psicoldégico duma raca porém os seus lados
exoticos. [...] E certo, no entanto que o regionalismo bem entendido traz
beneficio grande sobre o ponto-de-vista da propria discriminagdo dos
caracteres gerais psicologicos e outros dum povo. (ANDRADE, 2010, p. 64)

Menos enfatico do que Paulo Prado ao esclarecer, no post-scriptum de seu Retrato do
Brasil (1928), que seu estudo tinha ao menos “uma qualidade: ndo ¢ regionalista” (PRADO,
2012, p. 126), Méario de Andrade apresenta suas reservas em relagcdo ao regional enquanto opgao
estética e atitude politica que se detém mais no particular do que no conjunto nacional. Mesmo
apontando um “regionalismo benéfico”, como elemento de ‘“discriminacdo dos caracteres
gerais” de um povo, a tonica negativa se mantém no juizo do autor de Macunaima de forma a
nos permitir ler, na consideracdo sobre a insisténcia das obras regionalistas em destacar o
exotico, as diferencas e curiosidades e “nao propriamente o carater individual psicoldogico duma
raga”, uma impregnacao conceitual entre o regionalismo e o naturalismo que se estende a varios
estudos criticos e historiograficos do século XX. E nesse sentido que podemos ler a afirmagio
de Antonio Candido (2007, p. 528), anteriormente citada, segundo a qual a literatura sertaneja
pos-romantica “deu lugar a pior subliteratura de que hé noticia em nossa historia”, ao “tratar o
homem como peca da paisagem, envolvendo ambos no mesmo tom de exotismo”.

Como “peca da paisagem” igualmente I€ Lucia Miguel Pereira (1950, p. 175) o
individuo representado na ficcdo regionalista, a qual considera enquanto “fixacdo de tipos,
costumes e linguagens locais”. Ao tratar da temdtica regionalista na fic¢do brasileira a partir de
1870, a autora tece uma reflexdo que, se ndo soubéssemos se tratar da prosa regional,
poderiamos ler como uma definicdo da prosa naturalista, uma vez que ela indica o escritor
regionalista como aquele que “entende o individuo apenas como sintese do meio a que pertence,
e na medida em que se desintegre da humanidade; visando de preferéncia ao grupo, busca nos
personagens ndo o que encerram de pessoal e relativamente livre, mas o que os liga a seu

ambiente” (PEREIRA, 1950, p. 176).
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Nelson Werneck Sodré**, utilizando o texto de Lucia Miguel como referéncia, destaca
as intimas rela¢des entre o modelo de prosa naturalista, considerado um esforgo equivocado de
copiar o real, falseando os fatos e afastando-se “da esséncia dos problemas” (SODRE, 1964, p.
383), e a produgdo regionalista que, igualmente privilegiando o secundario ao essencial, revelou
aos leitores menos suas qualidades do que “sua deficiéncia fundamental, que lhe provinha em
muito da contribui¢do naturalista, que estava ancorado nos mesmos motivos, tinha as mesmas
raizes; a realidade nao esta apenas na superficie [...] o0 meio age através das relagdes sociais”
(SODRE, 1964, p. 417). Tal relagdo entre a produgdo regionalista e o naturalismo se faz
presente também nas “Anotacdes a margem do regionalismo”, de Walnice Nogueira Galvao
(2000, p. 54), em sua referéncia a “hegemonia exercida durante longo tempo pelo terceiro
regionalismo, o do romance de 30” na prosa brasileira. Ao esbo¢ar uma linha de perpetuacao
do regionalismo em nossas letras em trés movimentos, um primeiro relacionado ao sertanejismo
romantico, o segundo ao ‘“recorte naturalista” e o terceiro a prosa “vinda dos estados do
Nordeste”, a pesquisadora destaca uma ‘“safra de ficcdo ao rés-do-chdo e aspirando a
documentario” que “impds um canone que tem seus epigonos até hoje” (GALVAO, 2000, p.
55).

Ao regionalismo de 30 estaria associada a possibilidade de compreender, em razao de
seu sucesso impulsionado pela “formacao de um mercado editorial e de um publico leitor”, “a
persisténcia das ramificagdes do Naturalismo como principal programa estético-literario entre
nds”, persisténcia que se torna razao pela qual o “afi a0 mesmo tempo cosmopolita e
nacionalista do Modernismo, que afinal se encenara todo no eixo Sao Paulo-Rio, no centro-sul
do pais, somado a sua altissima qualidade estética, fora incapaz de impedir um novo surto
regionalista” (GALVAO, 2000, p. 54). Nesta afirmativa de Walnice Nogueira, retornamos a
percep¢ao do Naturalismo como principal programa estético nas letras nacionais, como o
apresentara Flora Siissekind, estando em seus vinculos estreitos com a produgdo “ao rés-do-
chdo” do regionalismo as principais ressalvas em relacao a este como lastro de um fazer artistico
que se quer retrato do real.

Seria, assim, o problema do regionalismo um problema de representacao, representacao
enquanto espelho das coisas, nos termos usados por Siissekind (1984, p. 101) a propdsito do
texto naturalista, uma “embalagem transparente” que diminui o valor estético da obra literaria,
resultado diverso do alcangado pela arte “cosmopolita e nacionalista do Modernismo”

(GALVAO, 2000, p. 54). Contudo, essa transparéncia ndo resultaria em um retrato que une as

3% SODRE, Nelson Werneck. Histdria da Literatura Brasileira — seus fundamentos econdmicos. 4 ed. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1964.
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diferencas e fraturas; pelo contrario, como surto, uma doenca ou praga que arruina qualquer
organicidade, ¢ a fragmentacdo e a percepgao das divisdes que se agucam, divisdes desenhadas
no texto de Walnice Nogueira Galvao ao localizar geograficamente o Modernismo no centro-
sul do pais, enquanto os romancistas do terceiro regionalismo se concentrariam no Nordeste.
E no sentido do estilhagamento da ideia ou imagem de nagdo que Mario de Andrade
considera o regionalismo “prejudicial” num pais “ja tdo separado”, separagdo que Graciliano
Ramos comenta em sua positividade em cronica dedicada a literatura produzida em 30. Notando

3

que, no passado, para que “um provinciano publicasse um livro” se fazia necessario um
deslocamento para o Rio de Janeiro, Graciliano destaca a importancia dessa descentralizagao
vivenciada pelos romancistas de entdo:

Depois das tentativas separatistas de Sao Paulo, de Minas, do Rio Grande do
Sul e do Nordeste, o pais encontra-se afinal dividido. Realizou-se em literatura
0o que os individuos importantes ndo conseguiam em politica: tornar
independentes varias capitanias desta grande coldnia. [...] Estamos
completamente livres de ir a rua do Ouvidor e visitar as livrarias.
Trabalharemos em qualquer parte, no Bras ou no Acre.*

Ainda que atravessado por um tom ironico que flagra a “ingenuidade” e indiscri¢ao de
romancistas que seguiam “narrando as coisas que existem por esse mundo ruim, ndo as que
desejariamos que existissem”, ingenuidade de, inclusive, acreditar numa plena liberdade de
escrita, pois ainda ¢ preciso considerar o interesse dos editores e do publico que podem “enjoar
dos nossos palavrdes e da nossa simplicidade”®, Graciliano Ramos indica uma diversidade de
produgdes e autores de diferentes regides a circular no mercado editorial, numa independéncia
da rua do Ouvidor, a qual Luis Bueno credita um dos valores positivos do romance de 30. Valor
que incidia sobre uma “vigorosa for¢a de oposi¢ao a uma visao ‘total’ — totalitdria mesmo — de
Brasil proposta por Gettlio Vargas”, oposi¢do que gera um ‘“‘contraste significativo [...] entre a
visdo do pais como um conjunto de realidades locais que merece ser conhecido nas suas
particularidades e o modelo oficial de unidade nacional, cuja tendéncia seria a de apagar as
diferencas”, particularidades que interessavam ao publico leitor, visto a “boa recepgdo ao
romance regionalista” (BUENO, 2006, p. 80).

A ideia de um conjunto, que ndo apaga mas ressalta as diferengas, mantida em relacdo
ao romance de 30, torna confluentes, nessa leitura de Luis Bueno, ainda que parecam distintas,
as percep¢des de Mario de Andrade e Graciliano Ramos, uma vez que a diversidade, o

regionalismo “bem entendido” como diz Mario, ndo desagrega a ideia do todo, mas contribui

35 RAMOS, Graciliano. “A literatura de 30”. Em RAMOS, Graciliano. Garranchos. Organizagdo Thiago Mio
Salla. Rio de Janeiro: Record, 2012, p. 146-147.
36 Ibidem, p. 147.
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na distin¢do dos caracteres, independentes de um tinico eixo tematico ou geografico. As novas
coordenadas espaciais que se delineiam com for¢ca na prosa, associada especialmente ao
Nordeste, nao significariam assim, na leitura proposta por Luis Bueno ao tratar sobre “O lugar
do romance de 30™*’, uma ruptura com o projeto modernista, tampouco a questdo estética seria
uma fator de distanciamento de projetos, uma vez que o romance de 30 “ndo poderia ter tido a
abrangéncia que teve sem as condi¢cdes que o modernismo conquistou para o ambiente literario
e intelectual do pais” (BUENO, 2006, p. 80). As diferengas de perspectiva sobre a arte e sobre
os lugares, possiveis de serem percebidas entre estes movimentos estéticos, residem no que
Graciliano Ramos comenta como narragdo de coisas que existem nesse “mundo ruim”, o olhar
do artista recaindo sobre o que € negativo, o que ¢ dissonancia e problema, e que Luis Bueno
1€ em termos de utopia e pos-utopia. Para o pesquisador, distante de uma tonica mais otimista
do pais perceptivel no idedrio modernista, o “novo romance que surgiria na década de 30 esta
ausente de qualquer crenga na possibilidade de uma transformacao positiva do pais pela via da
modernizacao” (BUENO, 2006, p. 69), descrenga que se condensa na imagem do fracassado,
sintese da focaliza¢do do pais pela consci€ncia de seu atraso.

Pautada pelo desencanto, pelo afastamento da utopia modernista, a prosa de autores
como José Lins do Rego e Graciliano Ramos incidiria sobre imagens de faléncia e fracasso, a
exemplo das vidas desenhadas em Fogo morto e Angustia, respectivamente, sendo assim
responsavel pela importante “incorporagao de figuras marginais” (BUENO, 2006, p. 80) ao
romance nacional. Seguindo essa via proposta por Luis Bueno, podemos pensar que mais do
que uma questao de lugar, o lugar que se representa, ¢ uma questao de ocupagao do lugar que
se torna a nota diferencial e, a0 mesmo tempo, problematica do romance de 30. Sao os homens
fracassados, entranhados ou expulsos de sua terra, que podem, inclusive, permitir melhor
compreender os vinculos estabelecidos pela critica entre o naturalismo e o regionalismo, uma
vez que a representacdo de espagos estagnados, emperrados em seus elementos naturais, como
a seca, ou econdmicos, como a explorag¢do nos seringais, engenhos e zonas cacaueiras, converge
para a integragao do homem, em seu fracasso, enquanto pega da paisagem e da engrenagem —
o que nao deixa de ter seu lastro na tipificacdo do real apontada em relagdo ao naturalismo.

Ainda que se possa notar no discurso da ciéncia mobilizado pela prosa naturalista um
desejo de explicag¢do dos problemas, dos organismos doentes, que levaria a uma visao unificada
da realidade como sugere Flora Siissekind, o que resulta desse processo € ndo raro o fracasso,

a rasura, a morte, como vemos em O mulato e O coronel Sangrado, faléncia de uma perspectiva

37 Capitulo 11 de seu livro dedicado a produgdo de 30. Em BUENO, Luis. Uma histéria do romance de 30. Sao
Paulo: Edusp; Campinas: Editora Unicamp, 2006, p. 43-80.
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otimista ou idealizante que Araripe Jinior notara, ao tratar da poesia sertaneja em escritos do
fim do século XIX e inicio do século XX. Notando que a figura do sertanejo ndo mais era tratada
em tons heroicos, o critico ressalta justamente a tristeza e a marginalidade como temas centrais
agregados entdo as figuras do interior do pais:

Deste século, quando ja o sertanejo ou o vaqueiro ndo era mais o produto
daquela indomita aspiracdo para o desconhecido, para o ameagador, quando
as terras pela maior parte viam-se desbravadas, quando o Brasil ndo era mais
esse pais encantado e misterioso, para onde o espirito descia como para um
abismo insondavel [...] deste século, repito, desde que o sertanejo colocou-se
na terrivel contingéncia de servir ou ser esmagado, que poesia podia entdo
brotar? Que sentimento heroico encontrar-se-ia em individuos que,
abocanhados em suas nobres aspiragdes, vivendo como escravos, oprimidos,
eram obrigados a percorrer os campos atrds da rés fugitiva, ndo como o
homem que luta pelo sentimento da prépria vida, mas por uma obrigagao e
como um tributo? [...] Disso resultava uma imensa tristeza... dessa tristeza
provinha um estado de angustiosa opressdo do espirito e dessa opressdo o
verdadeiro caracteristico da poesia que domina a generalidade das classes
laboriosas que ocupam os nossos sertdes. (ARARIPE JUNIOR, 1978, p. 31)

Nao sendo mais o Brasil um pais encantado, ou ainda, ndo sendo mais percebido
enquanto tal, o sertanejo, o homem que ocupa o interior do pais, passa a ser visto como homem
dominado, ndo mais livre, preso nas “classes laboriosas” a servi¢o dos donos de terras, o homem
triste e, podiamos acrescentar, fracassado que tera lugar especialmente no romance de 30, ainda
que ja se fizesse notar na observagdo do real engendrada pelos autores associados ao
naturalismo, mesmo aqueles lidos pelo lado cego da faca. Autores como Inglés de Sousa, cujo
coronel Sangrado nos remete, em seus planos nunca realizados, sua mania de grandeza
contrastada as causas perdidas, a um personagem semelhante em ilusdo e fracasso como o
capitdo Vitorino, de Fogo morto. Talvez possamos ler nessas figuras da desilusdo, do
desencanto e da faléncia, o carater fantasmal que Flora Siissekind atribui, em algumas
passagens de seu texto, ao naturalismo enquanto estética que persistiria em nossas letras.

Ao tratar do “desejo mimético” da arte naturalista, desejo de representar como espelho
a realidade, restaurando os objetos em detalhes, e seu retorno em diversas temporalidades, a
autora de Tal Brasil, qual romance? os 1€ como “fantasmagoria, persegui¢ao de uma realidade
que ndo percebe ser também um simulacro”, projeto de restauracdo que se repete como
“fantasma historico”, fantasma que retornando pode “desmascarar o seu carater fantasmagorico
e destruir a tentativa de se confirmar a lei do mesmo” (SUSSEKIND, 1984, p. 39, 45, 65). Esse
fantasma, associado a repeti¢do do desejo de mimetizar a realidade atribuido ao lado cego da
estética naturalista, pode bem ser metafora significativa dessa tradicdo desafortunada, que liga

o naturalismo e o regionalismo enquanto tendéncias que sobrevivem na superficialidade dos
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seres e dos lugares, rasurando a vida ou a humanidade dos homens, produzindo uma série de
personagens que, morrendo ou a beira da morte, numa sobrevida, permanecem assombrando os
que vivem.

E significativo, inclusive, que assombragdes tenham lugar em muitos contos
regionalistas, tornando-se um problema que conduz a morte, sobretudo, na produgao de autores
ligados ““a praxis literaria herdada do Naturalismo” (BOSI, 1994, p. 207), a exemplo dos contos
“Praga”, de Coelho Neto, e “Assombramento”, de Afonso Arinos. Se em contos como “A danga
dos 0sso0s”, de Bernardo Guimaraes, a sugestdo fantasmagorica se desfaz diante de um ouvinte
ilustrado que tenta convencer o contador de causos, um barqueiro, de seu engano em acreditar
ser real o que devia ser impressoes da imaginagdo, o que coloca em contraste a visao do homem
letrado e a crenca do sertanejo, nos contos de Afonso Arinos e Coelho Neto as tentativas de
escapar das assombragdes culminam em tragédia. Caso de “Assombramento”, narrativa em que
um chefe de tropas dorme numa “velha casa assombrada” (ARINOS, 2006, p. 9), na intengao
de provar aos outros a inexisténcia de fantasmas, e finda, no panico que as sugestoes ambientes
lhe provocam, morrendo em um desabamento do piso. Sobre a literatura de Coelho Neto, certa
vez notou Luciana Murari que, tendo o autor assimilado contraditoriamente as diversas
tendéncias do final do século, seus escritos traduziriam a “vivéncia de uma paisagem”,
paisagem povoada “pelos fantasmas da colonizacdo, da escravidao e da conquista do territério”,
0 que a leva a considerar que de “diferentes formas, seu tema sdo os fantasmas, sujeitos que
interferem no presente, apesar de nao pertencerem a ele” (MURARI, 2015, p. 46-47).

Assim, estendendo ao regionalismo a compreensdao do sertanismo, como o sugere
Alfredo Bosi (1994, p. 141), enquanto caminho que agregou estilos variados, como dos
“romantico, naturalista, académico e, até, modernista” a partir “do contato de uma cultura
citadina e letrada com a matéria bruta do Brasil rural, provinciano e arcaico”, e aproveitando as
aproximacgdes conceituais entre o regionalismo e o naturalismo, podemos dizer que nesse
encontro entre a letra e a matéria bruta, as encruzilhadas, lugar propicio aos fantasmas, se
gestam quando um observador atento “mimetiza” o olhar e a crenca do outro. O que se da,
inclusive, quando a voz narrativa ¢ concedida a este outro, como ocorre em “O gado do Valha-
me-Deus”, conto de Inglés de Sousa, no qual um vaqueiro conduz a narrativa ao encalgo do
gado mal-assombrado. Na aderéncia da narrativa ao real e, por consequéncia, a este outro
representado nos espacos de um Brasil desencantado, outro cuja linguagem passa em maior ou
menor intensidade a ser também “mimetizada”, os fantasmas nao sao facilmente esclarecidos

ou afastados pela racionalizagdo de um ouvinte letrado, persistindo na narrativa, contaminando,
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inclusive, a percepgao dos vivos sobre a realidade, confusdo que, no conto “A garupa”, Afonso
Arinos trabalha de forma interessante.
Nesta narrativa, publicada em Historias e paisagens com a indicagdo “historia do

sertdo”3®

, 0 narrador, Benedito Pires, conta a um ouvinte ao qual se dirige como “patrdo” a
morte de seu amigo, o vaqueiro Joaquim, ou compadre Quinca, de quem era parceiro de
trabalho, “vizinhos de retiro na fazenda de meu amo, companheiros de muitos anos, ndo
largavamos um do outro’°. Num dia em que viajavam juntos, o compadre Quinca, que descera
em um buraco a procura de uma rés perdida, tem um mal subito e o amigo, apos constatar sua
morte, decide retornar para o arraial no intuito de dar-lhe um enterro. Nesse trajeto de ret