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RESUMO

Estudo sobre a utilizagdo sistematica de efeitos vocais realizados por Elis Regina em
gravacOes histdricas, selecionadas ao longo de 15 anos de sua carreira. O trinbmio texto-
som-imagem é analisado em cinco estudos de caso a partir das seguintes fontes primarias:
Upa, Neguinho (REGINA, 1965; audio), de Edu LOBO e Gianfrancesco GUARNIERI (1964), O
Sonho (REGINA, 1969; videoclipe), de Egberto GISMONTI (1966), Black is Beautiful (REGINA,
1972; videoclipe), de Paulo Sergio VALLE e Marcos VALLE (1970), Como Nossos pais
(REGINA, 1976; videoclipe), de Belchior (1976), e Al6, Al6, Marciano (REGINA, 1980;
videoclipe), de Rita LEE e Roberto de CARVALHO (1980). Foi utilizado o mAAVm (Método de
Analise de Audio e Videos de musica; BOREM, 2018; BOREM, 2016 e outros) e os seguintes
procedimentos metodolégicos: (1) analise espectrografica dos sons, tendo como foco nove
efeitos vocais (portamento, scoop, vibrato, tremor, yodel, drive, crepitacdo, modulacado
timbristica e onomatopeias); (2) analise dos videoclipes abarcando cenografia (palco,
iluminacdo, vestuario e objetos de cena), montagem e edicdo de imagens; (3) andlise das
manifestacdes emocionais de Elis Regina através dos referenciais de ECKMAN e FRIESEN
(1978) e do sistema de codificacdo de acgGes faciais FACS (Facial Action Coding System). Os
resultados mostram que Elis Regina utiliza os nove efeitos vocais de maneira sistematica
(sublinhando o conteddo das letras da musica com sua voz e sua imagem no palco) e
planejada (enfatizando elementos estruturais e simétricos da forma) para criar énfases pelas
guais suas performances se tornaram referenciais. Na sua busca de uma estreita relacdo
entre o contelido semantico das cangdes e suas expressdes vocais e cénicas, ela, como uma
“coautora” das cangdes, construia personagens complexas e em sintonia com questdes
centrais de seu tempo, tanto explicitamente quanto comunicando mensagens subliminares
nas suas narrativas das canc¢des. Finalmente, vimos que Elis Regina assumia um grande
controle sobre a realizacdo de sua expressdao artistica, a qual ndo é guiada pela
espontaneidade, mas cuja concepgao e precisao técnica altamente disciplinadas resultavam

em uma naturalidade.

Palavras-chave: Efeitos vocais de Elis Regina. Praticas de Performance Musical. Analise
espectral de dudio de musica. Analise de videos de musica.



ABSTRACT

Study about the systematic use of vocal effects by Elis Regina in historical recordings
selected over 15 years of her career. The text-sound-image trinomial is analyzed in five case
studies departing from the following primary sources: “Upa, Neguinho” [Joggle, Little Black
Toddler] (REGINA, 1965; audio), by Edu LOBO and Gianfrancesco GUARNIERI (1964), “O
Sonho” [The Dream] (REGINA, 1969; video), by Egberto GISMONTI (1966), “Black is
Beautiful” (REGINA, 1972; video), by Paulo Sergio VALLE and Marcos VALLE (1970), “Como
Nossos Pais” [Like Our Parents] (REGINA, video; 1976), by Belchior (1976), and “Al6, Ao,
Marciano” [Hello, Martian] (REGINA, 1980; video), by Rita LEE and Roberto de CARVALHO
(1980). The mAAVm (Method of Analysis of Audio and Music Videos; BOREM, 2018; BOREM,
2016 and others) and the following methodological procedures were used: (1)
spectrographic analysis of sounds, focusing on nine vocal effects (portamento, scoop,
vibrato, tremor, yodel, drive, fry, timbristic modulation and onomatopoeia); (2) video
analysis covering scenography (stage assembly, lighting, clothing and props), montage and
image editing (3) analysis of Elis Regina's emotional manifestations through the basic
emotion references of ECKMAN and FRIESEN (1978) and the facial actions coding system
(FACS). The results show that Elis Regina uses the nine selected vocal effects in a very
systematic (underlining the relationship between the song lyrics and her voice and image on
stage) and planned way (emphasizing structural and symmetrical form elements) to create
emphases, what explains why her performances have become benchmarks. In her search for
close relationships between the semantic content of the songs and her vocal and scenic
expression, she, as a song “co-author”, built complex characters in tune with central issues
of her time, through explicit and subliminal messages in their song narratives. Finally, we
detected that Elis Regina assumed great control over her artistic expression, which was not
guided by spontaneity, but by means of highly disciplined conceptions and technical

precision, resulting in overt naturalness.

Keywords: Vocal effects of Elis Regina. Performance Practices. Spectral analysis of audio.
Analysis of music videos.
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1. Introducgao

Um relevante catalisador das evolucdes e mudancas de direcdo intelectual do ser humano é
a curiosidade. Esse catalisador me acompanha desde as primeiras experiéncias musicais, nos
meus primeiros contatos com meu instrumento e hoje, me motiva no cerne deste trabalho.
Compreender as escolhas interpretativas de grandes performers sempre esteve presente na
minha trajetéria como contrabaixista. Sempre questionei se determinadas escolhas tinham
sido fruto de planejamento ou de uma agucada intuicdo. Se existia um sélido alicerce

I”

naquela escolha ou um gesto rapido movido por um “instinto musical”. Com uma pergunta
dando origem a respostas e, simultaneamente, a muitas outras perguntas, a performance
musical pode ganhar substancia cientifica. A admiracdo por intérpretes iconicos se
transforma em possibilidade de estudo e descoberta de informacdes valiosissimas. Por fim,
uni meu profundo interesse (ou curiosidade) no campo da performance musical com a
oportunidade de estudar as escolhas interpretativas de uma das mais aclamadas intérpretes
da musica popular brasileira e fiz a seguinte pergunta: como Elis Regina planejava e
executava as suas performances? A resposta a esta pergunta (e consequentemente novas

outras perguntas), estavam a disposicdo, através do estudo minucioso do vasto acervo de

gravacOes de dudio e video produzidos ao longo dos seus quase 30 anos de carreira.

Anunciada como a grande “virada etnografica” da musicologia no século XXI (COOK, 2013, p.
213-214), a analise da musica gravada (que ainda concentra seus estudos, principalmente,
em gravacOes de dudio), descortina enormes possibilidades para uma compreensdao mais
completa da musica. Esta ferramenta amplia o estudo do bindmio texto-musica para
insuspeitadas relacdes que podem se revelar no trindmio texto-som-imagem construido por
cantores, instrumentistas e maestros. As fontes audiovisuais podem revelar elementos
visuais capazes de dar mais sentido a performance musical, como as expressoes faciais, os
gestos corporais maiores e sua interacdo com objetos de cena e iluminacdo de palco. O
advento do videoclipe, midia cujo formato se tornou largamente utilizado na divulgacdo de
musica na midia massiva, trouxe para a sua producado elementos estéticos do cinema e da
televisdo. Se, por um lado, a interferéncia do diretor de videoclipes constrange a

espontaneidade dos artistas-musicos (BOREM, 2016, p. 15-19), por outro lado permite o
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emprego de técnicas e controle da imagem (a adicdo de efeitos especiais, repeticdo e edicdo
das tomadas, inclusdao de mais de um ponto de vista para o expectador, proximidade e
afastamento por meio de zooms, montagens através de cortes da imagem, combinacdo de

tomadas, inclusao de imagens, legendas e etc).

Neste contexto evolutivo dos registros do trindbmio texto-som-imagem, é possivel observar
também uma crescente pressdo sobre o performer - especialmente o cantor - para que todas
as habilidades inerentes sejam desenvolvidas. Uma vez que existem possibilidades, existe

também uma obrigacdo implicita sobre os performers, como bem pontua Araujo (2012):

Espera-se, de modo geral, que eles (cantores) tenham dominio da
técnica vocal, consciéncia das diferengas estilisticas de repertdrio,
compreensdao das interfaces literdrias das can¢dGes ou drias que
executam, uma compreensao dos diferentes tipos de escrita musical
(contemporanea, tradicional), presenca e desenvolvimento cénicos,
capacidade de representar personagens e outras inumeras
demandas. Além desses pontos citados, o artista, e deste modo o
cantor, deve ser, por vezes, capaz de, associando esses e outros
elementos, transmitir o indizivel, ou seja, expressar, por meio de seu
subtexto ou outro recurso, as nuances que ndo estdo escritas e que
nem sempre podem ser verbalizadas.

Como forma de contribuir neste vasto caminho de desenvolvimento e intuindo fornecer
substancia cientifica aos performers para que, juntos, possamos construir uma base de
conhecimento, ofere¢co estudo de casos das interagbes texto-som-imagem de uma das

grandes intérpretes da historia da musica brasileira, Elis Regina (Figura 1 — 1945-1982).



18

Figura 1: Elis Regina em performance (1979).

O objetivo geral deste trabalho consiste no estudo de cinco performances icOnicas de Elis
Regina em dudio e video. Através destes estudos, se torna possivel oferecer documentacgao a
cantores, regentes e demais instrumentistas de forma com que estes possam compreender,
apreciar e/ou incorporar as praticas interpretativas de Elis Regina em suas performances. Os
objetivos especificos sdo divididos em cinco itens: (1) A compreensao dos efeitos vocais de
Elis Regina através da extracdo e andlise de dados quantitativos. (2) A compreensdo da
relacdo texto-musica-imagem na construcdo das performances de Elis. (3) A identificacdo de
planejamento e preparo prévios nas performances de Elis Regina. (4) Estudo das
manifestacGes emocionais no rosto e no corpo e o0 mapeamento técnico dos videoclipes de
Elis. (5) Documentacdo das informagGes quantitativas e qualitativas extraidas de forma que
performers possam compreender (MaPA e EdiPa) e incorporar as suas performances, caso

seja do interesse..

A escolha de Elis Regina como foco desta pesquisa, foi guiada pela importancia inegavel da
cantora e a atemporalidade de sua obra. A qualidade técnica e intelectualizada com que Elis
fazia arte torna possivel levantar dados objetivos quanto a padronizacdes e planejamentos

em suas performances musicais e visuais.
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30 anos apds a sua morte, sua obra continua sendo referéncia de
exceléncia na pratica de musica popular brasileira. . . A possibilidade
de apreender, a partir da observacao dos procedimentos e escolhas
adotados por Elis Regina em diferentes momentos de sua carreira,
nao so oferece ao performer a oportunidade de assimilar métodos e
técnicas a partir de um modelo considerado referéncia, como
também preservar a experiéncia da constituicdo do cantor do
repertorio de musica popular brasileira, ao promover um
aprendizado que se origina na prépria pratica. (PEROTTI, 2018)

Elis Regina (1945-1982) teve uma prodigiosa e versatil carreira, com grande apelo cénico-
musical, que se estendeu por quase 22 anos (entre 1960 e 1982). Com a consolidagdo da TV
na década de 1960 no Brasil, a cantora passou a ocupar este espaco, que se mostrou
perfeito para veicular sua voz e imagem, e no ano de 1967 se tornou a artista brasileira,
mesmo se comparada com seus colegas homens, mais bem paga nesta midia (MARIA, 2014).
Desde cedo Elis precisou se ajustar cenicamente a demandas diversas. Em 1961, aos 15
anos, precisou imitar a voz e o gestual da estrela do rock dangante Cely Campelo, para
atender aos planos comerciais de sua gravadora, a Continental (ESPER e REGINA, 1982, em
[4:42]; BOREM e TAGLIANETTI, 2014a, p. 39-40). Simultaneamente, logo apds sua chegada
ao Rio de Janeiro, Elis se aproximou do coreografo, dancarino, ator e cantor norte-
americano Lennie Dale (1934-1994), consequentemente se equipando com estratégias
cénicas, absorvendo caracteristicas da Broadway que marcariam toda a sua carreira. Com ele
aprendeu uma rigorosa rotina e disciplina nos ensaios, que se refletiram no seu cuidadoso
planejamento na construcdo de suas performances (BOREM e TAGLIANETTI, 2014a, p. 42—
43). Elis passou a incluir elementos de outras artes performaticas em suas performances
musicais, como o teatro, danca e artes plasticas, como observam BOREM e PEROTTI (2016,

p. 22):

Elis Regina expandiu o espaco de suas performances através da producdo
de espetaculos que transitavam entre os limites da musica e de outras
artes, como o universo circense, o teatro de revista, o teatro tradicional, a
danca, evocando a possibilidade de se estruturar a pratica musical do
cantor através de diferentes propostas intertextuais.

As fontes primarias abarcadas nesta tese contam com quatro gravacdes audiovisuais e uma

gravacao de audio de performances iconicas realizadas por Elis Regina em diferentes
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momentos de sua carreira. A selecao deste repertdrio teve como foco a variedade estilistica
das cangles e a diversidade da realizacao dos efeitos vocais de Elis Regina, de forma que
tornasse possivel descrever o estilo de canto da intérprete. A opg¢do de analisar somente a
gravacao de audio de Upa, Neguinho se deu pela auséncia de um video da can¢ao com

gualidade sonora suficiente parar os procedimentos de analise.

A primeira fonte primadria é a gravacdo em audio de Upa, Neguinho, cancdo de protesto dos
compositores Edu Lobo e Gianfrancesco Guarnieri, que aborda questdes de forte viés
politico e humanitario, como escravidao e racismo. A gravacao de Elis foi realizada ao vivo

em 1966 durante apresentacdo que deu origem ao LP Dois Na Bossa numero 2.

A segunda fonte primaria é o registro em videoclipe da cancdo O Sonho, do compositor
multi-instrumentista Egberto Gismonti, e tem como pano de fundo o interesse do
compositor pelos intensos avancos tecnoldgicos daquela época, o que na cancdo é
representado através de um sonho futurista com uma viagem espacial. A gravac¢ao de Elis foi

realizada em 1971 durante o especial televisivo Elis Regina Numero 3.

A terceira fonte primaria é o registro em videoclipe da canc¢ao Black is Beautiful, dos irmaos
Marcos Valle e Paulo Sergio Valle. A temdtica da cancdo vai de encontro aos movimentos
pela valorizacdao dos homens e mulheres pretos que aconteceram nos EUA a partir de 1960.
A gravacgao de Elis foi realizada em 1972 durante uma parceria entre a TV Globo e o canal de

TV aberta alemao Stidwestfunks.

A quarta fonte primaria é o registro em videoclipe da can¢do Como Nossos Pais, de Belchior.
Esta cancdo teve grande representatividade - tanto na gravacdo do prdprio compositor
guanto na gravacao de Elis - devido ao seu agudo apelo pelo despertar de uma geragao que
adormecia, sedada, em meio a ditadura militar. A gravacao de Elis foi realizada ao vivo em

1976 durante o programa Fantdstico da TV Globo.

A quinta e ultima fonte primaria desta tese é o registro em videoclipe da cancdo AlS, Al¢,
Marciano, de Rita Lee e Roberto de Carvalho. A canc¢do tece refinada e bem-humorada

critica social as classes mais altas através de um roteiro cénico com varias personagens. A



21

gravacao de Elis foi realizada em 1980, durante o especial televisivo Grandes Nomes da TV

Globo.

O método de analise dos efeitos vocais aqui utilizados sdao de natureza analitica, descritiva e
comparativa, tendo sido desenvolvido através de vdrios trabalhos que abarcam as praticas
interpretativas no contrabaixo, na voz cantada e no campo da performance musical (BOREM,
2014, 2018; BOREM e RAY, 2012; BOREM e RIBEIRO, 2020; RAY, 2006; RIBEIRO, 2020;
RIBEIRO e BOREM, 2012, 2016, 2017, 2018; RIBEIRO e BOREM e ROCHA, 2015; RIBEIRO e
LOPES, 2019). Dentre as ferramentas disponiveis para a andlise de sons gravados, a andlise
espectral dos sons se destaca, podendo revelar informacgdes preciosas do ponto de vista da
realizacdo musical. Geralmente, estas informac¢des ndo sdo imediatamente acessiveis, pois
ndo estdo notadas na partitura e na maioria das vezes, ndo sao facilmente reconhecidas
auditivamente. O método de analise de video foi proposto por BOREM a partir de uma série
de artigos multidisciplinares desenvolvidos desde 2014 (BOREM, 2014, 2016; BOREM e
PEROTTI, 2016; BOREM e TAGLIANETTI, 2014a, 2014b), culminando no método mAAVm
(Método de Analise de Audios e Videos de Musica) (BOREM, 2018).

O método de andlise das microexpressdes faciais utilizado nesta tese é denominado FACS e
foi desenvolvido a partir da década de 1970 pelos pesquisadores Paul EKMAN e W. FRIEZEN
(1978). O estudo das microexpressdes faciais tem se intensificado nas ultimas décadas, visto
gue a compreensdo e mapeamento dos resultados visuais gerados pelas diferentes emocoes
humanas no rosto, sdo fundamentais em campos como os da Ciéncia Cognitiva (DAMASIO,
1995), neurociéncia (LEDOUX, 2000), psicologia social, (ADOLPHS, 2003), sociologia
(MASSEY, 2002), economia (CONNOLLY e ZEELENBERG, 2002), evolugdo e origem humana
(SCHMIDT e COHN, 2001) e sistemas de informac¢do/engenharia computacional (PENTLAND,
2000). E sabido que o estado emocional de um ser exerce efeito influenciador nos que o
observam, além de alterar o processamento cognitivo do grupo (ADOLPHS, 2003). Muitos
processos emocionais podem ser intencionalmente ocultados dos observadores externos,
porém outros sao inevitavelmente visiveis através das expressdes faciais das emocodes. Estas
expressOes faciais das emocdes sdo geradas por conjuntos de movimentos na musculatura
da face (Figura 2) (DUCHENNE e CUTHBERTSON, 1862). A movimentacdo destes musculos

causa deformacGes em determinados pontos da pele do rosto, dando origem a cédigos
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passiveis de serem interpretados por um agente observador externo (DU e MARTINEZ, 2011;
TIAN e KANADE e COHN, 2000). Para uma melhor compreensdo destes cddigos, estas
deformacdes da face foram catalogadas e mapeadas em Unidades de Ativacdo ou, em inglés
Action Units (AU). Ekman e Friesen (1976, 1978) identificaram as AUs que sdo ativadas e que
tipo de alteracdo elas sofrem durante as 6 emocdes basicas do ser humano: raiva, tristeza,
medo, surpresa, felicidade e repulsa (ou nojo); e suas combinagdes e derivagdes (Figura 3):
embaraco, vergonha, culpa, desprezo, indignacao, simpatia, compaixao, espanto, admiracao,
elevagao, gratidao, orgulho e éxtase (PLUTCHIK, 1991). Por exemplo, a felicidade gera uma
contragdao no canto da boca para cima e para tras, além de um enrugamento no canto
superior dos olhos e uma contracdo da parte superior das bochechas. Isso é conhecido como
sorriso de Duchenne (1862) e requer a ativacdo de dois maiores grupos musculares da face:
o Zigomatico maior (AU12) que é o responsavel por elevar os cantos da boca e o orbicular
dos olhos (AU42), responsavel por erguer a parte superior da bochecha e formar o

enrugamento na lateral dos olhos.
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Figura 3: Roda das emogdes secundarias de R. PLUTCHIK baseada no trabalho de P. EKMAN e W.
FRIEZEN.

Em um estdgio posterior de sua pesquisa, Ekman constatou que os musculos e mecanismos
usados na producdo das microexpressoes faciais sdo comuns, existindo assim um padrdo
universal de comportamento das AUs, o que torna possivel a aplicabilidade de seu método

em qualquer contexto e cultura (BJORN et al., 2009; EKMAN, 2003).

Abrangendo agora o elemento principal desta tese, a andlise da voz cantada, foram
analisados estudos relevantes a tematica. Entretanto, devido as caracteristicas quantitativas
e processos tecnoldgicos utilizados nesta tese, as fontes ligadas a fonoaudiologia foram mais
relevantes. Ainda assim, considero importante citar estudos que dialogam com a tematica da

voz cantada e dos gestos vocais:
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TATIT (2012) afirma que “cantar é uma gestualidade oral”. Dessa forma, o
cancionista/compositor preocupa-se com a adaptacdo da melodia ao texto, e vice-versa,
criando um ponto em comum com esta pesquisa, que focaliza o trindbmio texto-som-
imagem. O autor faz uso de diagramas na andlise de melodia e letra, porém com dados
extraidos através de apreciacdo auditiva subjetiva. SUNDBERG (2015) discute os aspectos
tedricos e praticos da voz cantada e falada com foco na expressividade. E abordado,
também, o canto popular, cerne da presente pesquisa. SADOLIN (2012) trata em seu
material da abordagem educacional dos “modos vocais” no canto e sua abrangéncia nos
mais diversos estilos musicais. JOHNSON, HURON e COLLISTER (2013) realizaram um estudo
com o objetivo de analisar fatores que pudessem influenciar na inteligibilidade das letras de
cangbes tendo em vista elementos da prosédia. KREIMAN, VANLANCKER-SIDTIS e GERRATT
(2008) registram no capitulo de sua autoria, no livro The Handbook of Speech Perception,
medidas e protocolos da qualidade vocal. Na mesma tematica, encontra-se o livro The
Phonetic Description of Voice Quality de LAVER (2009), que propde um modelo fonético para
andlise da qualidade vocal do individuo, o que se aproxima de procedimentos de saude

fonoaudiolégicos, mas se distancia da descricdo dos fenébmenos no sistema fonador.

Sobre os efeitos vocais, os efeitos realizados por Elis Regina que foram abordados nesta tese
sdo (1) portamento, (2) vibrato, (3) tremor, (4) scoop, (5) yodel, (6) drive, (7) crepitacao, (8)

modulac¢do timbristica (9) onomatopeia.

(1) O efeito portamento (descendente ou ascendente) é a conexdo entre duas notas,
passando-se de maneira audivel pelas frequéncias intermedidrias (MILSOM, [s. d.]). Nesta
tese, os portamenti sdo classificados em trés categorias (RIBEIRO e BOREM, 2012):
Portamento inicial, Portamento conclusivo e Portamento com nota intermedidria. Os
portamenti iniciais incidem sobre o inicio da nota de origem e se estabilizam ao alcancar a
nota de chegada, os portamenti conclusivos tém seu inicio nos momentos finais da nota e se
estabilizam ao alcancar a nota de chegada. Os portamenti com nota intermedidria podem
ocorrer em qualquer parcela da nota de origem, porém possuem uma clara articulacdo de
frequéncia no trajeto antes da nota de chegada, normalmente presente em longos saltos

melddicos.
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(2) O efeito vibrato é uma modulagdo continua acima e abaixo da frequéncia fundamental
de uma nota (ISHERWOOD, 2009; MILSOM, [s. d.]). Em varios estudos sobre a voz
(CASTELLENGO e COLLAS, 1991; HAKES e DOHERTY e SHIPP, 1987; SUNDBERG, 1994) é
possivel observar taxas médias que variam entre 5 a 7 Hz (numero de oscilagdes por
segundo) e uma profundidade média por volta de 2 St (niumero de semitons ao redor da
fundamental). Em geral, estes estudos ndo usam o conceito de profundidade, mas sim de
ambito (ou extensdo), que é medida em % St, pois se refere apenas a parte da ondulacdo
acima ou abaixo da nota. Em outras palavras, no vibrato, a profundidade é o dobro do

ambito.

(3) O efeito vocal tremor (ou trémulo vocal) consiste no uso proposital de um curto vibrato
com profundidade e taxa altas em uma nota especifica, sugerindo pequenas interrupgoes

sonoras (ISHERWOOD, 2009; SILVA, 2010).

(4) O scoop é um efeito largamente utilizado no jazz instrumental e vocal, no qual o cantor
ou instrumentista ataca a nota com uma afinacdo sutilmente abaixo da nota de chegada
(nota alvo) e, gradativamente (passando pelas frequéncias intermedidrias), atinge a afinacao

correta (LEECH-WILKINSON, 2010).

(5) O efeito vocal yodel consiste em saltos melédicos resultantes de uma repentina mudanca
de registro vocal, ligando a voz de cabeca a voz de peito (KOB et al., 2011). E utilizado em
uma variedade de géneros da musica popular, étnica e, na musica massiva de hoje, ocorre
principalmente nas praticas de performance internacionalizadas pelos géneros pop, country

e blues norte-americanos (WISE, 2007).

(6) O efeito vocal drive consiste em harmoénicos aperiddicos e sdo fisiologicamente gerados
pela vibracdo da mucosa supraglética, pregas ventriculares e ariepigléticas. O resultado
auditivo é de notas que se assemelham a um som distorcido. E uma pratica interpretativa
largamente utilizada a partir de 1970 no género rock e em suas derivacdes, porém também é

utilizado pontualmente em diversos outros géneros musicais (PECORARO et al., 2010).
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(7) O efeito vocal crepitacdo ou fry (ou ainda som basal, ou creak ou strohbass) é obtido
fisiologicamente por constantes e rdpidas contragdes no mecanismo laringeo MO (KOB et al.,
2011, p. 363-367), especialmente no musculo laringeo tireoaritenoideo (CIELO et al., 2011,
p. 365—-367), resultando em um efeito de rouquiddo. Este efeito vocal se popularizou em
géneros como o pop (especialmente na regido média e grave da voz) e rock (especialmente

na regidao grave da voz, como no rhythm and blues, heavy metal e punk rock).

(8) A modulagdo timbristica consiste em uma clara mudanca de timbre durante a realizagdo
de uma nota ou de um trecho musical, tendo por finalidade enfatizar palavras e agregar

dramaticidade (KOB et al., 2011).

(9) A Onomatopeia é um recurso linguistico que consiste na sugestao ou imitacdo de sons

existentes, como ruidos, vozes de animais, fendmenos da natureza, etc.

2. Metodologia

Os procedimentos metodoldgicos desta tese foram realizados em quatro etapas: (1) analise
descritiva das caracteristicas basicas das gravacdes de video, como figurino, cenografia,
posicionamento e movimentos de camera. (2) analise descritiva do gestual e
microexpressdes faciais de Elis Regina nas gravacGes de video. (3) andlise espectrografica
dos efeitos vocais realizados por Elis nas fontes primdrias e (4) comparagao e sobreposicao

de dados extraidos através das analises de dudio e de video.

(1) A analise descritiva da composicdo cénica, montagem e caracteristicas técnicas, foram
realizadas em duas etapas: (1a) A observacdo e apontamento de elementos ndo passiveis de
extracdo via software, como a composicdo do cenario (objetos de cena, estruturas
montaveis, figurantes e iluminacdo), figurino de Elis e da banda (quando presente),
movimentacao da intérprete e dos figurantes no cendrio e em qual nivel de espontaneidade
a producdo do video foi concebida. Os niveis de espontaneidade sdo divididos em 3

categorias propostas por BOREM (2016): “performance espontanea” (onde a performance
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ndo tem, ou tem o minimo de planejamento cénico e coreografico), “performance quase-
espontanea” (onde a performance tem um grau intermedidrio de planejamento cénico e
coreografico) e “performance ndo-espontanea” (onde a performance tem um alto grau de
planejamento cénico e coreografico). Outros fatores podem ser notados dependendo da
gravacdo. Estas variaveis podem ser observadas no organograma (Figura 4) proposto por
BOREM (2018) em seu método de analise mVVAm. (1b) Apds as observacdes gerais, foi
utilizado o software de mapeamento comportamental Boris (Behavioral Observation
Research Interactive Software) desenvolvido pela empresa DBios em parceria com a
Universidade de Torino. O software foi usado no mapeamento da participacdo e
posicionamento de personagens no video (Figura 5) e movimentacdo das cameras (Figura 6).
Quanto ao posicionamento, as cameras podem ser frontais, traseiras, superiores, inferiores,
laterais a direita ou a esquerda, etc. Quanto a movimentacdo é possivel observar

aproximacdes (zoom in), distanciamentos (zoom out) e transi¢Oes abruptas entre takes

(cortes secos) ou suavizados através de efeitos (fade, cross fade, etc).
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Fontes primdrias de videos de masica
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Figura 4: Organograma que sugere delineamentos analiticos em videos de musica e sua
documentagdo em duas ferramentas: MaPA e EdiPA (BOREM, 2016).
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Figura 5: Mapeamento da participacdo dos personagens no videoclipe de Como Nossos Pais
utilizando o software Boris.
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Figura 6: Mapeamento do posicionamento das cdmeras e suas movimentacdes no videoclipe de
Como Nossos Pais utilizando o software Boris.

(2) A andlise das microexpressoes faciais consistiu na observacdo das a¢des dos 43 musculos
faciais que sdo ativados durante a manifestacdo das seis emoc¢Oes bdsicas e das vdrias
emocdes secundarias do ser humano (EKMAN e FRIESEN, 1976, 1978; PLUTCHIK, 1991). Os
efeitos das ativagdes e contragdes destes musculos faciais sdo mapeados no rosto através de
eventos em pontos especificos, denominados, Unidades de Ativacdo (UA). Os fotogramas

para as analises destas expressoes foram extraidos dos videos e permitiram o mapeamento
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do comportamento emocional de Elis nas gravagdes e se existiu ou ndo conexdo entre estas
emocgoes e a letra da cangdo. Na Figura 7, é possivel observar Elis manifestar a emogao
basica raiva na gravacdo em video de Como Nossos Pais através da andlise das seguintes
Unidades de Ativagdo: olhos semicerrados (UA 44), sobrancelhas rebaixadas (UA 4)
enrugamento do nariz (UA 9) e labio inferior contraido (UA 16). O grafico da Figura 8
demonstra o mapeamento das diferentes manifestacdes emocionais de Elis Regina durante a

gravacao de Como Nossos Pais.

Figura 7: Fotograma de Elis Regina na cangao Como Nossos Pais manifestando atividades faciais nos
olhos, sobrancelhas, nariz e labio inferior.
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Figura 8: Mapeamento das manifestacdes dos sentimentos em Elis Regina no videoclipe de Como
Nossos Pais utilizando o software Boris

(3) As analises espectrograficas dos efeitos vocais de Elis Regina foram realizadas em trechos
selecionados e separados em amostras no formato de arquivos AIFF 24/48, que passaram
por medicdes espectrograficas utilizando os softwares de edicdo de dudio Adobe Audition e
Sonic Visualizer. A analise espectrografica dos sons possibilita a extracdo de grande
variedade de dados quantitativos, a exemplo: (a) intervalos melddicos percorridos (em
semitons); (b) segmentacdo de realizacbes ritmicas (em fracdes de segundo); (c)
flexibilizacdes ritmicas; (d) andamentos; (e) categorizacdo de portamenti (inicial,
intermediario ou final); (f) taxa de vibrato; (g) profundidade de vibrato; (h) fluidez e
comportamento interno do vibrato e (i) intensidades ou dindmica de notas e trechos
musicais (em decibéis). A analise espectrografica dos sons ainda permite colher dados
qualitativos, como transicdes entre registros vocais, articulacdes do envelope sonoro

(ataque, sustain e decay), e delineamento de contornos melddicos.

(4) Nesta ultima etapa, foram realizadas comparacdes e sobreposicdes de dados e resultados
extraidos através das andlises espectrograficas dos sons e analises dos eventos visuais (no
caso de fontes primarias de video). Essa andlise comparativa nas gravacdes de Elis Regina,
possibilitou a observacdo da existéncia e de diferentes gradacbes das interacbes entre o

trinbmio texto-som-imagem (Figura 9).
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Figura 9: EdiPA dos momentos finais da performance de Elis Regina em Como nossos pais, com
espectrograma, transcri¢cdo da gravacao e 5 fotogramas.



34

3. Fontes Primarias

3.1. Upa, Neguinho

A musica Upa, Neguinho foi escrita em 1964 por Edu Lobo e Gianfrancesco Guarnieri
originalmente para o musical Arena conta Zumbi. Este musical, dirigido por Augusto Boal,
teve sua estreia no dia 1 de maio de 1965 no Teatro Arena, onde permaneceu em cartaz por
quase dois anos. Seu repertério era formado por diversas cancbes de protesto! e
dramatizava a resisténcia dos escravos no Quilombo dos Palmares, mas, subliminarmente,
também estendia sua mensagem para uma perspectiva mais ampla dos oprimidos, expondo
problemas politico-socioculturais do Brasil em meados da década de 1960. O samba foi o
género musical escolhido pelos compositores para representar a cultura popular nesta
resisténcia histérica e, de forma implicita, representava uma resisténcia artistica ao regime

militar instaurado em 1964.

Edu Lobo, que ao longo de sua carreira adotou uma postura politico-social muito ativa,
compds varias outras obras que compartilham das criticas diretas e indiretas contidas em
Upa, Neguinho. Como exemplo, Ponteio (SERGIO MENDES PRESENTS LOBO, 1970), Repente
(LIMITE DAS AGUAS, 1976), Reza (5 NA BOSSA, 1965) e Aleluia (A MUSICA DE EDU LOBO,
1965), todas elas notadamente moldadas em um pragmatismo e didatismo que provocava a
“euforia da audiéncia através de criticas sociais ou ao populismo de direita” (PAIXAO, 2013).
Especificamente em Upa, Neguinho, a tematica social referia-se ao trabalho escravo e a

opressdo social que mantinha muitas criangas naquela situacao.

! Cancdo de protesto é um género reconhecidamente ligado as denuncias sociais e usado como ferramenta na
conscientizacdo do povo pobre através de criticas contundentes, sobre a situacdo do favelado e do sertanejo.
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Quando Arena conta Zumbi estreou, Edu Lobo ja havia ganhado o | Festival Nacional de
Musica Popular Brasileira (1965) na TV Excelsior com a musica Arrastdo, escrita em parceria
com Vinicius de Moraes e interpretada por Elis Regina (que recebeu o troféu Berimbau de
Ouro pela performance). Porém, s6 em 1966 a gravacao de Upa, Neguinho na voz de Elis
nasceu, no disco Dois Na Bossa (1966). Com arranjo e acompanhamento do grupo Bossa Jazz
Trio (Amilson Godoy ao piano, Jurandir Meireles no contrabaixo e José Roberto Sarsano na
bateria), Elis faz um dos registros mais importantes de sua carreira durante uma das edicGes

do programa O Fino da Bossa (1964-1967).

O programa, apresentado por Elis Regina e Jair Rodrigues, era gravado no Teatro Paramount
(atual Teatro Abril), veiculado pela TV Record Sdo Paulo e tinha direcdo de Walter Silva.
Devido ao grande sucesso, gerou a gravacao de 3 LPs (Long Play) ao vivo pela gravadora
Phillips, sendo o primeiro deles, o disco Dois na Bossa (primeiro disco brasileiro a vender um
milhdo de cdpias). O segundo disco da série — e que possui a gravacdo de Upa, neguinho - o
“Dois na Bossa numero 2”, foi gravado em 1966 e confirmou Elis Regina como recordista de
vendas, levando a intérprete a se apresentar no “Mercado Internacional de Discos e Edicbes
Musicais” (MIDEM), em Cannes, no ano de 1968. Neste momento, Elis comecga a direcionar
sua carreira rumo ao reconhecimento também no exterior (LOPES, 2012) e anos depois, em
1979, com arranjo, producao e direcao de Cesar Camargo Mariano e acompanhamento do
conjunto Som trés (Cesar Camargo Mariano no piano, Saba no contrabaixo e Toninho
Pinheiro na bateria), Upa, neguinho levou a voz de Elis Regina a soar no mesmo espaco dos

grandes jazzistas, quando se apresentou no 132 Festival de Jazz de Montreux (SOUZA, 2015).

Upa, Neguinho era considerada uma canc¢do inexpressiva por Edu Lobo (LOPES, 2014) e tinha
arranjo comedido com acompanhamento de flauta, violdo e percussdo. Na releitura de Elis e
do conjunto Bossa Jazz Trio durante o programa O Fino da Bossa, Elis imprimiu nuances e
recursos interpretativos que, no futuro, permeariam seu estilo como sua marca registrada,
por exemplo: (1) breques percussivos com toda a banda antes dos versos “capoeira / posso
ensina / ziquizira / posso tira / valentia / posso emprestd”. (2) bater palmas em unissono ao

ow 7
r

piano na quarta repeticdo da introducgdo. (3) interpretar versos suprimindo o dos finais

“wLn
d

dos verbos, valorizando o fonema “a”, o que afasta a pronuncia dos padrdes da norma culta

do portugués, mas faz referéncia direta ao portugués pronunciado pelos escravizados
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africanos. A letra completa da gravacao realizada por Elis Regina pode ser apreciada na
Figura 10, o que explicita duas se¢Ges que sdo repetidas, dando origem a uma forma binaria

simples (A-B-A-B).

(Secio A [0:00-D:34])

1. Upa, neguinho na estrada
Upa, prald e pra ;g

Virge!

Que coisa mais linda!

Upa, neguinho

Comecando a anda

Comecando a anda
Upa, neguinho na estrada

Upa, prala e pra g
Virge!

Que coisa mais linda!
Upa, neguinho
Comecando a anda
Comecando a anda
Comecando a anda

(Secdo B [0-35-0:59])

2. E ji comega apanhd
Cresce, neguinho e me abraca
Cresce e me ensing a canta

Eu vim de tanta desgraca

{Seco A [1:00-1:32])

3. Upa, neguinho na estrada
Upa, praldepracad

Virge!

Que coisa mais linda!

Upa, neguinho

Comecando a anda

Comecando a anda
Upa, neguinho na estrada

Upa, pra la e pra ca
Virge!

Que coisa mais linda!
Upa, neguinho
Comecando a anda
Comecando a anda
Comecando a anda

(Secdo B [1:32-2:18])
4. Ejd comega apanhd

Cresce, meguinho e me abraca
Cresce & me ensing a canta

Figura 10: Letra de Edu Lobo e Gianfrancesco Guarnieri para a cangdo Upa, Neguinho (1965).

Edu Lobo e Gianfrancesco Guarnieri, através de um personagem narrador, constroem Upa,
Neguinho em duas diferentes atmosferas que estao representadas nas cores azul e vermelho
na Figura 10 (acima). (1) A Secdo A (representada em azul), narra os primeiros momentos da
vida de uma crianca apelidada de Neguinho. Através de palavras como (“upa”, “virge!”, “que
coisa mais linda”, “comecando a anda”) nos é apresentado um desenvolvimento normal de
uma crianga saudavel e querida, porém, a Secdo B (representada em vermelho) traz uma
abrupta mudanca de contexto. De forma visceral e direta, os compositores nos apresentam

uma crianga sentenciada a escraviddao, que mal aprendeu a andar e “J4 comeca apanha”.
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Crianca esta que precisa desenvolver habilidades especificas e se adaptar para conseguir
sobreviver, enquanto a Unica coisa que pode fazer é esperar que um grupo dominante

conceda sua liberdade.

A interjei¢do “upa”, contida no titulo da cang¢ao e em varios outros versos, confere graga e
amorosidade ao falar sobre um menino que tropega com os primeiros passos, mas que
guase imediatamente tem que aprender a se levantar e a lutar pela sua sobrevivéncia.
Afinal, “comecando a andar e ja comec¢a apanhar” indica que apesar do sofrimento, era
necessario sobreviver. A canc¢do é narrada do ponto de vista de uma tutora ou tutor
também escravizado, mais experimentados naquele ambiente tao sofrido e que ja haviam
desenvolvido habilidades importantes a sobrevivéncia e que passam esse conhecimento ao

“neguinho”. Isso pode ser observado (1) através do uso coloquial dos verbos do infinitivo

Ilr.” a’” o« L0 u L0 U L0 u

(sem a letra ao final) (“and cantd”, “ensind”, “tird”, “emprestd”, “esperd” e “apanha”)
e (2) na disposicao deste escravizado mais velho em ensinar a capoeira (estilo de luta
desenvolvido e praticado pelos escravos, comumente camuflado como danga e coreografias
de forma a evitar o reconhecimento de seu potencial letal pelos senhores de escravos) ao
“neguinho”, retirar ziguizira (doencas), emprestar valentia, porém que também n3o possuia

liberdade e sé poderiam esperar por esta.

De acordo com DURAND (2002) o gesto postural basico que representa a ascensdo do
humano vem da postura ereta sobre os pés e das maos livres. Esta postura é Unica do
homem, por isso, o instinto de se colocar em pé é tao intensamente marcado na mente
humana desde que somos bebés. No capitulo em que trata dos simbolos ascensionais,
DURAND (2002, p. 128), comenta: “Existe no homem uma constante ortogonal que ordena a
percepcdo puramente visual. E o que implica a reacdo dominante do recém-nascido, que
responde a passagem brusca da vertical a horizontal, ou vice-versa”. Essa consciéncia basica
de vontade e independéncia, pode ser bem observada na cang¢do Upa, Neguinho, em que o
menino escravizado se esforca para comecar a andar, o que pode ser entendido como um
instinto humano de ascensdo, porém, como resposta natural a sua condi¢cdo de escravizado
e intencdo de rebaixa-lo, “ja comeca apanha”. A gravacdo de Upa, Neguinho analisada nesta

tese se encontra disponivel no link
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https://drive.google.com/file/d/1uWCxdECODtEI5Ig3gR1IUKXQKJCNPebb9/view?usp=sharin

g (REGINA, 1965).

3.2. O Sonho

Em 1966 Egberto Gismonti concebeu O Sonho inicialmente em versdo instrumental. A
cancdo foi letrada somente dois anos depois para participar do 3° Festival Internacional da
Cangdo Popular (1968). Classificada no festival, foi defendida e gravada pelo trio de cantores
Os 3 Morais no LP Il Festival Internacional da Cang¢do Popular, Volumel (GISMONTI e OS 3
MORAIS, 1968). O Sonho recebeu vdrias gravacdes do prdprio compositor, incluindo a
sofisticada versdao orquestral no quase homonimo LP Sonho 70 (GISMONTI, 1970). Um ano
depois, Egberto lancou uma versdo de cdmara com voz no LP Orfeo Novo (GISMONTI, 1971),
jd com uma estética mais livre e que incluiu improvisacées. A gravacao musical de Elis Regina
de O Sonho foi langada no LP Elis - Como & Porqué (Figura 11 - REGINA, 1969) com producao
de Armando Pittigliani, arranjos de Roberto Menescal e Erlon Chaves, contrabaixos de José
Roberto, guitarras de Roberto Menescal, pianos (e provavelmente sintetizadores, embora
esta funcdo ndo seja creditada na ficha técnica) de Anténio Adolfo, baterias de Wilson das
Neves e percussdo de Hermes Contesini. Do ponto de vista da concepgdo, arranjo e
producdo musical, a escolha dos sons sintetizados tem grande responsabilidade no ambiente
futurista da gravagdo. Ao ouvir a gravac¢ao de Elis de O Sonho, somos imediatamente levados
ao universo das grandes obras de ficcdo cientifica, o que ocorre pela presenca de sons
sintetizados. Vale ressaltar que a década de 1960 foi de suma importancia na consolidacao
da linguagem sonora da ficcdao cientifica, contando com importantes obras mainstream,
como, por exemplo, a adaptacdo para cinema dos livros de Pierre Boulle, Planeta dos
Macacos (1968), a série classica de Gene Roddenberry, Jornada nas Estrelas (1966-1969) e o

filme de Stanley Kubrick, 2001: Odisseia no Espago (1968).

Em 1971, Elis realizou a gravacdo do videoclipe de O Sonho, durante o especial Elis Especial
03, no programa televisivo Sexta Feira Nobre, da TV Globo. O especial Elis Especial 03 pode

ser assistido na integra no link https://youtu.be/FSFOs36-rC4.



https://drive.google.com/file/d/1uWCxdEC0DtEl5Iq3gR1UKXQKdCNPebb9/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uWCxdEC0DtEl5Iq3gR1UKXQKdCNPebb9/view?usp=sharing
https://youtu.be/FSFOs36-rC4
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Figura 11: Capa do LP Elis - Como & Porqué (1979), que contém a gravacgdo da cangdo O Sonho, de
Egberto Gismonti.

A letra completa de Gismonti pode ser apreciada na Figura 12, com marcacdes em cores

distintas de acordo com o género musical predominante da sec¢do (rock em vermelho e

bossa em azul). Esta letra sugere uma forma complexa dividida em 8 se¢des (A-B-A’-B’-C-A”’-

B”’-Coda). Ao colocar letra na versdo instrumental, Egberto Gismonti foi cuidadoso na

escolha das palavras para carregar de significados as relagdes texto-som, além de um

contexto engajado com o avanco tecnoldgico mundial frenético daqueles dias.

(Segdo A [0:00-0:23] - rock)

1. Sinto que é hora, salto

Meu foguete some, queimando espaco

(Seg¢do B [0:23-0:35] - bossa)
2. Tudo vejo, e abraco a vaidade
Estou morando em pleno céu

Namorando o azul

(Segdo A’ [0:36-0:48])
3. Ando no espaco rouco
Meu foguete some

Deixando tracos

(Segdo C [1:02-1:25])

5. Busco cores e imagens

Faltam passaros e flores
Coracdo na mdo
Corpo solto, estou entre estrelas

Vou deitar neste luar

(Segao A" [1:26-1:32])
6.Indo de encontro ao riso

Do quarto minguante

E o sol queimando a pele branca

(Segao B’ [1:33-1:52])
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7. Despertando, vejo a cama e meu amor

(Se¢do B’ [0:49-1:01]) Acordado estou

4. Entre estrelas, vejo a liberdade

Fotografo todo céu e revelo paz (Segdo Coda [1:53-2:44] - rock)

E possivel observar na Figura 12, trés diferentes indicacdes quanto ao papel linguistico na

composicao de Gismonti. (1) Palavras sublinhadas com uma linha simples, representam um

discurso otimista, otimismo este, inspirado nos avangos tecnoldgicos do final da década de

1960, que foram marcados, nas palavras do préprio Egberto, pelas “... conquistas espaciais
dos Russos e em seguida, em 1969, dos Americanos descendo na lua.” (GISMONTI, 2018).
Este otimismo reflete, também, um anseio por liberdade, que é um importante combustivel
para desenvolvimentos tecnoldgicos. Este anseio é observado em frases como: “Sinto que é

hora, salto. Meu foguete some, queimando espaco”, “Estou morando em pleno céu” e
g , Q paco”, p ceu

“Corpo solto, estou entre estrelas”. (2) As palavras sublinhadas com linhas duplas, sdo signos
(PEIRCE, 2005) de amor e liberdade ligadas as palavras de otimismo. Signos estes como
“abrago”, “namorando”, “paz”, “cores e imagens” que expandem, através de sentidos
multiplos e abstratos, a semantica da letra no universo do nosso imaginario. Por ultimo, (3)
somente ao final da letra através do copioso choro iniciado pelo despertar do sonho
(explicitado no titulo da cancdo) e a tdo contrastante volta a realidade. A gravacdao de O

Sonho analisada nesta tese se encontra disponivel no link

https://drive.google.com/file/d/1Mj 9LgY6xJVYvaw8lgMvDyVamcW8Sf16/view?usp=sharin

g (REGINA, 1971).

3.3. Black is Beautiful

Black is Beautiful foi escrita entre 1969 e 1970 pelos irmaos compositores Paulo Sergio Valle

(1940) e Marcos Valle (1943) e lancada em 1971 no LP Garra de Marcos Valle. No mesmo


https://drive.google.com/file/d/1Mj_9LgY6xJVYvaw8lqMvDyVqmcW8Sf16/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Mj_9LgY6xJVYvaw8lqMvDyVqmcW8Sf16/view?usp=sharing
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ano, Elis também registra a cancdo em seu LP Ela (Figura 13 - REGINA, 1969) com producdo
de Nelson Motta e Roberto Menescal, arranjos de Roberto Menescal, porém os musicos
participantes nao foram creditados. A gravacdo de Elis Regina da cancao Black is Beautiful
contribuiu para que Marcos Valle se tornasse uma importante figura das causas negras no
Brasil, uma posicdo defendida até hoje na literatura académica (CAMPQOS, 2010). Juntamente
com Upa, Neguinho, de Edu Lobo e Gianfrancesco Guarnieri (1965) e Nega do Cabelo Duro,
de David Nasser e Rubens Soares (1945), Black is Beautiful é uma cancdo de protesto que

toca nas herangas escravagistas do Brasil e dos Estados Unidos.

Figura 13: Capa do LP Ela (1971), que contém a gravacgdo da cancao Black is Beautiful, de Paulo Sergio
Valle e Marcos Valle.

Em 1972, a cangdo ganhou uma segunda versao na voz de Elis Regina (REGINA, 1972). Esta
gravac3o foi realizada para o especial 1 Plus?, um especial sobre Elis, produzido pelo canal
alemao Siidwestfunks em parceria com a Rede Globo de Televisao. Nela, Elis é acompanhada
pelos instrumentistas Luizdo Maia, Paulinho Braga, Chico Batera, Alemdo, César Camargo

Mariano e a orquestra Tanzorchesterdes (regida pelo pianista e compositor Rolf Hans

2 0 registro de todo o especial 1 Plus esta disponivel no Youtube como Elis Regina — programa de tv Alemd — anos
70, no link www.youtube.com/watch?v=G1qW6LCIZD4, com duragdo total de 47 minutos e 56 segundos. Black is
Beautiful vai de [28:22] a [34:02], ou seja, tem duragdo de [5:40].
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Miuller). O especial também contou com participagdes do compositor, cantor e
instrumentista francés Michel Legrand, o cantor e ator mexicano-alemao Roberto Blanco, o
ator alemdo Walter Hoor, a apresentadora alema Dagmar Berghoff e bailarinos do Jim James
Dancers (BOREM e TAGLIANETTI, 2014b). Pelo trato de questdes sociais delicadas e pela
situacdo politica nacional, o especial nunca foi exibido pela Rede Globo no Brasil (RIBEIRO,
2003), além de ter rendido a Elis uma acusac¢do de envolvimento com os Panteras Negras.
Elis precisou prestar esclarecimentos aos agentes da Ditadura Militar, tendo que, inclusive,
usar o argumento de que a cancao foi escrita por dois irmdos loiros. A letra da cang¢do pode
ser apreciada na Figura 14 e é dividida formalmente em 3 sec¢Ges, sendo A-B-C-A’-B-C. As
secOoes A e A’ possuem dindmicas mais baixas e estdo indicadas em azul, as secbes B
possuem um gradativo crescendo dindmico e estdo indicadas em verde e as se¢des C

possuem dindmicas mais altas e densas e estdo indicadas em vermelho.

[Seclo A [28:22-29:37]) (Secdo A’ [30:55-32:03])

4. Hoje & noite amante negro eu vou
Vou enfeitar o meu corpo no seu

Eu guero este homem de cor

Um deus negro do congo ou dagqui

1. Hoje cedo, na rua Do Ouvidor
Quantos brancos horriveis eu vi
Eu guero um homem de cor

Um deus negro do Congo ou dagui

Hoje & noite amante negro eu vou
Vou enfeitar o meu corpo no seu
Eu guero este homem de cor

Um deus negro do congo ou daqui

Hoje cedo, na rua Do Quvidor
Quantos brancos horriveis eu vi
Eu quero um homem de cor

Um deus negro do Congo ou dagui

(Seclo B [29:27-29:53]) (Secdo B [32:03-32:18])

5. Que se integre
no meu sangue

2. Que se integre
no meu sangue

europeu europeu
{Seglo C [29:53-30:55]) (Sedo C [32:18-34:03])
3. Black is beautiful, black is beautiful 6. Black is beautiful, black is beautiful

Black beauty so peaceful

Black beauty so peaceful
| want to a black | want to a beautiful

I want to a black | want to a beautiful

Black is beautiful, black is beautiful Black is beautiful, black is beautiful

Black beauty so peaceful Black beauty so peaceful
I want to a black | want to a beautiful I'want to a black | want to a beautiful

Figura 14: Letra da cancdo Black is Beautiful (em sua versdo feminina cantada por Elis Regina) de
Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle.
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O titulo da cancdo, Black is Beautiful, ¢ uma referéncia homoénima a um dos principais
desdobramentos do movimento politico-social estadunidense, Black Consciousness Movement
(ANDERSON e CROMWELL, 1977), liderado por Martin Luther King Jr.. Consiste na exaltagdo da beleza

fisica e dos costumes culturais do povo preto, como Cristiano Bispo (2003) pontua:

Black is beautiful! Essa expressdao gramaticalmente simples sacudiu as
bases ideoldgicas e discursivas dos movimentos negros norte-
americanos na década de 1960. Ao perpetrarem palavras de
reconhecimento da beleza afro-americana, seus autores, além de
contestarem a estética da industria cultural racista, promoveram
uma nova leitura discursiva sobre a maneira de se conceber a
estética daqueles que por muitos séculos tiveram sua beleza
negligenciada pela tonalidade de suas peles e demais atributos fisicos

(..)

Nesta mesma década, os iniUmeros grupos que reivindicavam Direitos
Civis para a populacdo afro-americana marginalizada perceberam
que ndo bastavam apenas manifestacGes pacificas e violentas, pois o
discurso de desqualificacdo do negro e do africano estava
sedimentado na sociedade e, para haver uma mudanca substancial,
deveria se trabalhar com um discurso de autodefinicdo e negacao dos
valores que marcaram este segmento social por diversos séculos.
Black is beautiful representou e, ainda representa, a formacao de
uma identidade em construgcdo que tenta sustentar-se em um
processo discursivo contemporaneo.

O texto da cancdo revela o interesse estético e sexual de uma protagonista branca por
homens de tom de pele preta. Esta protagonista, inclusive, sugere a superioridade do
homem preto em relagdo ao branco em dois versos especificos: (1) “Hoje cedo, na Rua do
Ouvidor, quantos brancos horriveis eu vi®”. Este verso criou grande estranhamento e foi
interpretado por parte da midia como uma agressividade gratuita e como “racismo branco”
(NACKED, 2012). E (2) “Que se integre no meu sangue Europeu”, verso que sofreu alteracdo
pela censura da Ditadura Militar e que em sua versao original, “Que melhore meu sangue

Europeu” (FRANCO e VALLE, 2013), trazia com ainda mais forca a visdo do preto como

3 Na gravacdo original de Black is Beautiful, Marcos Valle canta a versdo masculina da canc¢3o “Hoje cedo, na
rua do Ouvidor, quantas loiras horriveis eu vi”.
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superior ao branco. Temporalmente, a musica se passa em dois momentos: “Hoje cedo...” e
“Hoje a noite”. Estes dois momentos se diferem pela forma de entrega da personagem aos
seus desejos e intencdes sexuais, sendo “cedo” o momento de observacdo, constatacdo da
predilecao da personagem por homens pretos e o flerte. E “a noite” trazendo a consumacgao
dos desejos, onde a intérprete enfeitaria o corpo do amante preto com seu corpo (“Hoje a
noite amante negro eu vou... enfeitar o meu corpo no seu”). A gravagao de Black is Beautiful
analisada nesta tese se encontra disponivel no link

https://drive.google.com/file/d/117e)IP8pzRH7e6Kqv2YHBa9mhr7R3h10/view?usp=sharing

(REGINA, 1972).

3.4. Como Nossos Pais

Antonio Carlos Belchior gravou Como Nossos Pais em seu LP Alucinagéo (BELCHIOR, 1976,
lado A, faixa 3), LP importante em sua consolidagdo como compositor e intérprete®. A
gravacao de Elis aqui analisada foi realizada no mesmo ano (1976) durante o programa
televisivo Fantastico, da TV Globo, e esta disponivel no Youtube como Elis Regina — “Como

Nossos Pais” (1976), no link https://youtu.be/wzXWIWPPHUOQ>. O video, que tem duracgio

total de 5 minutos e 21 segundos, comeg¢a com um discurso de introdu¢ao do ator Reinaldo
Gonzaga, que aborda caracteristicas pessoais e profissionais de Elis [0:00-0:40]:
Até que ponto uma cantora pode ser temperamental, franca, impulsiva. Até
gue ponto, um idolo pode deixar de fazer média com o publico e com os

criticos. Quando Elis Regina diz o que pensa, grita, briga, agride, provoca as
mais desencontradas reagoes. . .”

A musica propriamente dita vai de [0:41] a [5:21], ou seja, dura 4 minutos e 40 segundos. A

introducdo instrumental, em [0:41-0:50], é baseada apenas em acordes arpejados suaves

40 LP Alucinacéo, lancado por Belchior apés dois discos compactos e um LP, vendeu 30.000 cpias em um més
(TEIXEIRA CARLOS, 2007, p.96).

> Embora o video da performance de Elis Regina de Como Nossos Pais esteja disponivel também em outro link
no Youtube, sem a fala do narrador do Fantdstico, opto por este por sua melhor qualidade de imagem e som.


https://drive.google.com/file/d/117eJlP8pzRH7e6Kqv2YHBa9mhr7R3hI0/view?usp=sharing
https://youtu.be/wzXWlWPPHU0
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realizados por uma guitarra elétrica e uma craviola®, com efeito flanger’, criando a

atmosfera introspectiva da primeira parte da cang¢do ([0:41-2:14]).

A letra completa de Belchior pode ser apreciada na Figura 15. Esta letra sugere uma forma
bindria com repeticdo (I - 1l - I’ - 1l), ou seja, dois grupos de estrofes (Secdo I: Estrofes 1a 5 e,
depois, Secao I': Estrofes 6 a 8), cada qual seguido pelo Refrdo (Secdo Il). Entretanto,
diferentemente, na interpretacdo de Elis Regina é possivel perceber uma forma binaria
simples (Se¢do A - Secdo B), que nao segue a forma da letra, mas sim o envolvimento
emocional e cénico da cantora, que cria duas atmosferas contrastantes. A Se¢ao A, em [0:41-
2:14], faz referéncia ao género blues, com instrumentacdo de apenas guitarra elétrica e
craviola, que iniciam a musica em uma dinamica moderada. Tal carater de contencdo é
seguido por Elis, tanto na voz quanto nos gestos. Em seguida, a transicdo entre a Secdo Ae a
Secdo B ([2:14- 5:16]) se evidencia através da virada de bateria que ocorre em [2:14] e leva
ao tutti da banda. Um ataque no prato crash da bateria em [2:17] dd inicio a um segundo
nivel mais intenso em intenc¢des, gestos, utilizacdo de efeitos, énfases e intensidades vocais,
sublinhados por timbres, articulacées, dindmicas e instrumentacdo da banda. Assim, a Secdo
A corresponde ao género blues sem a bateria (Estrofes 1, 2 e 3 marcados na cor azul), que é
seguida pela Secdo B, correspondente ao género rock (Estrofes 4 e 5, Refrao, Estrofes, 6, 7 e

8 e Refrdo, marcados em vermelho), que segue até o final da gravacao.

6 A craviola, também chamada de violdo de 12 cordas, tem suas cordas de metal agrupadas duas a duas em
oitavas (as 4 mais graves) ou unissono (as 2 mais agudas).

7 0 efeito flanger resulta da superposicdo de duas ondas de sinais sonoros idénticos, ligeiramente defasados
(menos de 20 milissegundos).



(Estrofes 1, 2 e 3 — blues)

1. Ndo guero [he falar, meu grande amor [0:50]
Das coisas que aprendi nos discos

Cuera Ihe contar como eu vi'."|

E tudo o que aconteceu CoMigo

2, Viver & melhor gue sonhar [1:12]

Eu sei gue o amaor & uma coisa boa

Mas também sei que gualquer canto

E menor do que a vida de qualquer pessoa

3. Por isso cuidado, mew bem [1:33]
ha perigo na esquina

Eles wvenceram

E o sinal esta fechado pra nds

Que s0mos jovens

Para abracar meu [seu] irméo

E beijar minha [sua] menina na rua

E que se fez o meu [seu] brago,

O meu [seu] labio e a minha [sua] voz

(Estrofes 4 e 5- rock
4. Vocé me pergunta pela minha paixdo [2:17]
Digo que estou encantado com uma nova invencéo
Eu vou ficar nesta cidade, n&o vou voltar pro sertdo
Pois vejo vir vindo no vento o cheiro da nova estacio
Eu sinto tudo [Sei de tudo] na ferida viva do meu
Coracao

5. 13 faz tempo, 2u vi vocé na rua [2:45]
Cabelo ao vento, gente jovem reunida
Ma parede da memadria

Essa lembranca € o quadro gue dai mais

{refrao — rock)

Minha dor € perceber [3:06]
Que apesar de termos
Feito tudo o que fizemos
Ainda s0mos 05 Mesmos € Vivemos
Ainda s0mos 05 Mesmos € Vivemos
Como 05 Nossos pais

(Estrofes & e 7- rock)

6. Nossos idolos ainda s80 05 mesmos [3:31]
E as aparéncias ndo enganam nao

Wocé diz gue depois deles

MEo apareceu mais ninguém

7. Viorcé pode até dizer que eu td por fora [3:51]
O entdo gue eu o enganando [inventanda]
IWas & vocg, que ama o passado e gue nao veé

E vocé, gue ama o passado & que ndo vé

Qe o novo sempre vem [vE]

B. Hoje eu s2i, que quem me deu a ideia [4:17]
De uma nova consciéncia e juventude

Ta em casa, guardado por Deus

Contando seus metais [o vil metal]

(refrdo — rock)
Minha dor & perceber [4:37]
Que apesar de termos
Feito tudo o que fizemos
Ainda somos 05 Mesmos & Vivemos
Ainda somos 05 Mesmos e Vivemos
Como 05 Noss0s pais
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Figura 15: Letra da can¢do Como Nossos Pais, de Belchior, cuja performance de Elis Regina, em duas
partes, sugere uma se¢do em blues, seguida de uma se¢do em rock.

A letra de Como Nossos Pais reflete o contexto histérico-social em que foi escrita. Belchior
fala, ao mesmo tempo, de questionamentos de uma juventude rebelde (“. . . Jd4 faz um
tempo eu vi vocé na rua, cabelo ao vento, gente jovem reunida. . .”), mas que se revela
passiva e ndo tao revolucionaria como deveria (“. . . ainda somos 0os mesmos e vivemos
como nossos pais. . .”) frente a tensdo social e politica reinante em 1976, periodo de
acirramento da ditadura no Brasil®, apds o golpe militar de 1964. Ainda, o compositor tece
uma critica a apatia do jovem e conservadorismo apds 12 anos do golpe militar (“. . . Na

parede da memoria essa é a lembranca que ddéi mais. . .”) (MOREIRA, 2015, p. 33). E como

8 Renato CANCIAN (2008) lembra que “. . . Entre o fim de 1975 e inicio de 1976, ocorreram os assassinatos do
jornalista Vladimir Herzog e do operario Manoel Fiel Filho, em Sdo Paulo, evidéncias para a sociedade das agdes
da maquina de repressdo. Pelos homicidios, os militares linha-dura foram desmoralizados, acelerando a
necessidade de abertura politica e redemocratizagdo.”
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aponta a especialista em Belchior, Josely TEIXEIRA CARLOS (2015) Como Nossos pais, assim
como vdrias outras cangdes do compositor-cantor, “. . . busca confrontar o velho, o que é
passado...”. Com letras que sdo “. . . extensas e discursivas. ..” e que “. . . dialoga com outros

universos. ..”.

Na can¢do também é possivel observar um didlogo sobre a consciéncia e alienagao de uma
nova geracao a ditadura militar. Este didlogo é construido através de um personagem ativo
se dirigindo a um receptor passivo e possui citacdes e referéncias a vdrias outras obras.
Como exemplo, é possivel observar o trecho que fala de uma autoconsciéncia politica na
letra de Belchior, “. . . as aparéncias ndo enganam, ndo. . .”, alude a musica As Aparéncias
enganam, de Tunai e Sérgio Natureza que possui natureza passional (“. . . As aparéncias
enganam aos que odeiam e aos que amam. ..”) (TEIXEIRA CARLOS, 2007, p.142). Ja o trecho
“. ..o sinal estd fechado para ndés que somos jovens . .. ", se refere a musica Sinal Fechado
de Paulinho da Viola (CARLOS, 2007, p. 142). Finalmente, o trecho da letra “. . . na parede da
memoria, é o quadro que ddi mais. . .” é um reflexo da frase “. . . Itabira é apenas uma

n

fotografia na parede, mas como déi. . .” contida no poema Confidéncia de Itabirano, de

Carlos Drummond de Andrade (CARLOS, 2007, p. 152).

A gravagao original de Belchior esta no tom de La Bemol Maior. Ja Elis Regina canta Como
Nossos Pais um tritono acima, no tom de Ré Maior. Além desta diferenga, Elis faz
modificacGes na linha melddica, o que lhe permite ocupar uma tessitura bem maior que
Belchior (quase uma oitava e meia: da nota Ld2 a nota Ré4)° conferindo grande
dramaticidade a sua interpretacdo. Como caracteristica constante nas performances de Elis,
a cantora se sentia, de fato, coautora das musicas que interpretava. Ela tomava a liberdade
de trocar tanto notas na melodia quanto palavras na letra, mesmo nas cang¢des de
compositores consagrados, como o fez na sua gravacao de Atrds da Porta de Chico Buarque
e Francis Hime (BOREM e TAGLIANETTI, 2014a, p. 65-67). Um exemplo marcante desta
expansdo de intervalos melddicos que Elis realiza é a transformacdo de uma 82 justa da

gravacao original de Belchior (do La bemol2 ao La bemol3, em [0:42] na gravacao do cantor)

9 Consideramos aqui somente as notas de peito e ndo as notas de cabeca (ou em falsete), como o Sib4 ou o
Solb4 que Elis utiliza momentaneamente para fazer os yodels no final da musica.
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em uma 112 justa (82 justa + 42 justa, do La2 ao Ré4, em [1:33]), ao alertar o “perigo na
esquina” no trecho “. . . por isso cuidado meu bem, ha perigo na esquina. . .”. Ja em relagao
as mudancas na letra (veja todas estas alteragBes entre colchetes na Figura 13), Elis muda a
narrativa masculina de Belchior (“. . . Para abragar meu irmao e beijar minha menina na rua,
é que se fez o meu braco. . .”), para um ponto de vista mais universal (em [1:55-2:08], “. ..
Para abracgar seu irmdo e beijar sua menina na rua, é que se fez o seu brago. . .”). Elis
também personaliza a letra de Belchior para sugerir uma énfase ainda mais atenta e cénscia
da situacdo politica quando diz, em [2:52], “Vocé pode até dizer . .. que eu td inventando . .
.” (ao invés do original “Vocé pode até dizer . . . que eu estou enganando . . .”), com o
sentido de ficar imaginando coisas, da sensacdo de paranoia que se instalou no agravamento
da ditadura militar a que a musica se refere. Finalmente, Elis enfatiza também a critica
social, ao substituir “seus metais” por “o vil metal” no verso “Ta em casa, guardado por
Deus, contando o vil metal. . .” (em [4:28]), ou seja, qualificando o dinheiro (“moedas de
metal”) como algo usado para o mal, algo que corrompe. Como coautora na realizacdo
musical, Elis colocava as cang¢des dentro da perspectiva de suas vivéncias. De fato, em 1976,
Elis se mostrava muito engajada politicamente, principalmente depois do imbrdglio com
Henfil (BOREM e TAGLIANETTI, 2014b, p. 46—47), e ja prenunciava que seria muito atuante
em questdes politicas como os direitos trabalhistas de artistas (BASTOS, 2012, em [50:46]) e
os direitos da mulher (ARASHIRO, 1995, p. 58). A gravacao de Como Nossos Pais analisada

nesta tese se encontra disponivel no link https://drive.google.com/file/d/10fKh-tTKmQrcyV-

CsgENV7IfvDsqCDfU/view?usp=sharing (REGINA, 1976).

3.5. Alé, Alé, Marciano

Alb, Al6, Marciano foi escrita em 1980 pelo célebre casal Rita Lee (1947) e Roberto de
Carvalho (1952) a pedido de Elis Regina. A histéria da relacdo de Elis com Rita Lee passa por
pequenas desavencgas, mas se embeleza através da sororidade que nasceu em 1976, na visita
de Elis Regina a Rita Lee na prisdo. Rita, que estava gravida, tinha sido presa por posse de
maconha em plena ditadura militar e Elis foi a Unica artista a ter coragem de visita-la. Em
1980, um ano apds a Anistia Geral proposta pelos militares como parte do processo de
redemocratizacdo do Brasil (o que trazia mais liberdade e tranquilidade para os

compositores, uma vez que estes ndo eram mais perseguidos com o afinco de antes), surge o


https://drive.google.com/file/d/1OfKh-tTKmQrcyV-CsgENV7lfvDsqCDfU/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1OfKh-tTKmQrcyV-CsgENV7lfvDsqCDfU/view?usp=sharing
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pedido de Elis a Rita Lee e seu marido, com a justificativa de querer gravar uma musica com
a personalidade dos dois. O resultado é a densa critica em formato musical Al6, Alf,
Marciano. Elis imediatamente agregou a cancdo a seu repertério e esta foi importante peca
em seu espetdculo Saudades do Brasil. A gravacao fonografica de Al6, Al6, Marciano
também aconteceu em 1980, no disco homoénimo ao espetaculo (LP Saudades do Brasil —
Figura 16), que possui boa parte do repertério do espetaculo em versdes de estudio, com a

direcdo e arranjos de César Mariano.
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Figura 16: Capa do Saudades do Brasil (1980), que contém a gravacao da cangdo Al6, Al6, Marciano,
de Rita Lee e Roberto de Carvalho.

A gravacdo de video da cancdo Al6, Al6, Marciano que é analisada nesta tese foi realizada e
exibida em 1980 durante o programa Fantdstico, da TV Globo. O Fantdstico, durante muitos
anos, foi a principal atracdo televisiva a exibir videoclipes e constantemente lancava novas
obras audiovisuais de intérpretes em vogue. A producdo de Al6, Al6, Marciano resultou em
um dos primeiros videoclipes brasileiros a utilizar recursos de montagem de video mais
avancados, como sobreposicdo de varios takes na montagem de um plano complexo, o que

tornou possivel que Elis Regina interpretasse mais de um personagem ao mesmo tempo.
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A letra escrita por Rita Lee e Roberto de Carvalho pode ser observada na integra na Figura
17. Esta letra sugere uma forma binaria com variagdes na configuracdao de A-B-A’-B-A”’-B-A-
B’, sendo a ultima se¢do uma série de variagdes/improvisagdes do material da secdo B. A
composicao também pode ser dividida quanto a mensagem emitida pelos dois diferentes
personagens criados por Elis Regina: (1) As secGes A, A’ e A” estdo em azul e sdo um
desabafo do personagem “locutor” para um extraterrestre sobre as misérias vividas pela
sociedade. (2) As secdes B e B’ estdo em vermelho e sdo interpretadas por Elis de forma
jocosa através do personagem “representante da alta sociedade”, que mesmo ndo vivendo
as misérias enfrentadas pela sociedade e estando em situacao vantajosa financeiramente, se

vitimiza.
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(Secdo A [0:00-0:38]) (Secdo B [2:06-2:18])
Ald, ald, Marciano Down, down, down
Aqui quem fala € da Terra In The high society
Pra variar, estamos em guerra Down, down, down
Yocé ndo imagina a loucura In the high society
O ser humano ta na maior fissura porque Down, down, down
Ta cada ver mais down in the high Society In the high society

Down, down down
(Se¢do B [0:39-0:53])

Down, down, down (Secdo A [2:34-2:55])

In the high society

Down, down, down AlD ald mardano

In the high society Aqui quem fala & da Terra

Down, down, down Pra variar estamos em guerra

In the high society Vocé ndo imagina a loucura

Down, down, down (O ser humano ta na maior fissura porgue

Ta cada vez mais down in the high Society
(Secdo &' [0:59-1:21])
(Secdo B° [2:56-3:06])
Ald, ald, Marciano

A crise ta virando zona Down, down, down
Cada um por si todo mundo na lona The high society
E I3 se foi a mordomia Down, down, down
Tem muito rei ai pedindo alforria porque The high society
Ta cada ver mais down in the high Society i, gente fina & outra coisa, entende? (fala
adicionada por Elis Regina)
(Se¢do B [1:22-1:35]) Down, down, down

High society
Down, down, down, down, down

Down, down, down High society
In the high society Hoje néo se fazem [sic] mais countries
Down, down, down como antigamente, entende? (fala
In the high society adicionada por Elis Regina)
Down, down, down High society, high society, high socisty,
In the high society high society
Down, down, down Down, down, down
High society
(Secdo A™ [1:43-2:05]) Down, down, down, down down
High society
Ald, ald, Marciano Down, down, down
A coisa ta ficando ruca High society
Muita patrulha, muita bagunga Down, down, down
O muro comegou a pichar Ah, Deus

Tem sempre um aiatold pra atola Al
Ta cada ver mais down in the high Society

Figura 17: Letra da cangdo Al6, Al6, Marciano, de Rita Lee e Roberto de Carvalho.

O cerne de Alé, Al6, Marciano é uma critica politico-social, tendo no contato com o marciano
uma metdfora para um desabafo que ndo parece mais possivel ser feito com os humanos
(que estdo na lama descrita na cangao). O personagem “locutor” busca resgate do cenario
cadtico em que a terra estd. Apesar de as justificativas dadas pelo “locutor” para o pedido de

ajuda serem validas para todas as classes sociais (guerra, drogas, crise, perseguicao e etc.),
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subentende-se que o “representante da alta sociedade” esteja realmente incomodado pelo
fato destas mazelas terem alcangado sua alta classe social (high society). Esta interpretacao
se ampara em vdarios pontos da letra (“Ta cada vez mais down in the high society”, “E la se foi
a mordomia. Tem muito rei ai pedindo alforria”, “Ui, gente fina é outra coisa, entende?” e
“Hoje ndo se fazem mais countries como antigamente, entende?”), mas é através da
performance vocal e da concepgdo do videoclipe que ela fica ainda mais evidente. Elis
escolhe uma performance caricata, com plenitude de clichés e esteredtipos da alta
sociedade, reforcando muito mais a caracteristica jocosa das “necessidades” desta classe
social do que a real tragicidade presente na terra. A gravacdo de Al6, Al6, Marciano
analisada nesta tese se encontra disponivel no link

https://drive.google.com/file/d/1zPhoAaAeUQRaFHNhrWPsW-svglEm-

Mra/view?usp=sharing (REGINA, 1980).

4. Anadlise dos Videoclipes

4.1. O Sonho

O videoclipe de O Sonho foi concebido, quanto ao fator espontaneidade (BOREM, 2016, p.
8), como uma “performance ndo-espontanea”. A captura do material de video nao foi
simultanea a captacdao do material sonoro e a banda sequer participa do videoclipe. Toda a
producdo visual foi feita apds a gravacdo do audio ter sido realizada previamente por Elis e
sua banda para o LP Elis - Como & Porqué. Tal escolha tornou possivel a criagdo de um
material audiovisual sem as limitacbes da realizacdo musical tradicional ao vivo. Esta
liberdade fez com que o diretor do video e a intérprete pudessem absorver e planejar a
atmosfera da cancdo de Gismonti, explorando elementos ligados ao futurismo, como a
relatividade do tempo e outras referéncias da década de 1960, época em que as viagens
espaciais se popularizaram. Estas escolhas deram origem aos figurinos de Elis e dos
dancarinos figurantes, a maquiagem de Elis, mas, principalmente o cenario, que faz uma

III

referéncia hibrida com uma passagem por um “portal” temporal e que termina como uma
entrada em uma nave espacial. Dentre as fontes audiovisuais abordadas nessa tese, o

videoclipe de O Sonho possui a execugao técnica mais simples e isso se da, essencialmente,


https://drive.google.com/file/d/1zPhoAaAeUQRaFHNhrWPsW-svg1Em-Mra/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1zPhoAaAeUQRaFHNhrWPsW-svg1Em-Mra/view?usp=sharing
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pelo baixo investimento em producdo e pds-producdo. Este menor investimento pode ser
possivelmente justificado pelo momento da carreira da intérprete, que ainda ndo havia

atingido a notoriedade midiatica que viria poucos anos depois.

A concepcao artistica do videoclipe de O Sonho revela suas escolhas para a protagonista ja
no primeiro take, apesar de ser impossivel precisar a cor de qualquer elemento da
montagem, uma vez que o registro visual foi feito em preto e branco. Podemos observar
tiras brilhantes superpostas aos cabelos de Elis (Figura 18a), tornando a protagonista uma
figura futurista, ou seja, uma personagem que se distancia do ser humano usual. O restante
do figurino de Elis (Figura 18b) colabora com este entendimento, uma vez que é formado
por um vestido curto coberto de objetos circulares brilhantes e botas longas (acima dos

joelhos), de material também brilhante.

Figura 18a e b: Fotogramas mostrando enfeites brilhantes no cabelo e no figurino de Elis Regina em
O Sonho.

Enquanto Elis utiliza um figurino arrojado, com elementos brilhantes, os dancgarinos
figurantes usam roupas que referem a Europa do passado, tipicas de vdrios periodos
histéricos, criando um contraste temporal e refor¢cando a ideia de que Elis é o elemento do
futuro neste “sonho”. Na Figura 19a, é possivel observar duas personagens femininas com

arranjos de flores nos cabelos embutidos em chapéus de pano, vestidos longos com tecidos
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inflados nas mangas (mangas bufantes) e peitos que remetem a camponesas medievais.
Também na Figura 19a, podemos observar um personagem masculino, mais a direita, com
uma peruca branca presa por um laco preto e vestimenta caracteristica do século XVIIl. Na
Figura 19b, vemos, a esquerda, um personagem utilizando cartola longa, sobretudo e
vestimentas caracteristicas da Inglaterra do século XIX e, a direita, outro personagem com
figurino renascentista (entre os séculos XIV e XVI) usa uma boina com plumas, cal¢as na

altura da canela e meias altas (ARANHA, 2020).

Renascenca

v

& 0

Século XIX

Figura 19a e b: Fotogramas demonstrando o uso de vestudrio de diferentes épocas (da renascenca ao
século XIX) no videoclipe de O Sonho.

Além de elementos de época no figurino dos personagens, é possivel observar também uma
clara alusdo a dancas barrocas na coreografia. Nas Figuras 20a e 20b, é possivel ver uma
danca circular baseada no Minueto barroco. Elis e os dangarinos se movimentam com maos
sobrepostas, primeiro em sentido horario e depois em sentindo anti-horario. Ao contrario do
tradicional minueto barroco, que se organiza ternariamente, no videoclipe, o sentido é
invertido a cada 8 tempos devido ao compasso quaternario da cangao. Nas figuras 20c, d e e,
é possivel observar mais uma coreografia baseada em dancas barrocas. Os dancarinos
formam duas linhas paralelas que se cruzam e se invertem de posi¢do no palco (ARANHA,
2020). Estas representacGes de diferentes épocas demonstradas no videoclipe através dos
figurinos e da coreografia, ndo possuem ligacao literal com o texto da cangdo, mas permitem
expandir os contrastes temporais e as possibilidades interpretativas do material visual.

Outro resultado deste contraste entre os figurantes e a personagem principal de Elis Regina
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é que esta protagonista se destaca visualmente em tela, mesmo durante os momentos de

grande movimentacdo coreografica.

Figura 203, b, ¢, d e e: MaPAs demonstrando referéncias a coreografias barrocas no videoclipe de O
Sonho: Coreografia em formacdo paralela e coreografia circular baseada nos minuetos barrocos.

O cendrio do videoclipe (Figura 21) tem como elemento central uma entrada ou “portal”.
Esta entrada é construida com formas ovais telescdpicas que se fecham até um circulo
pequeno e iluminado!® (a possivel entrada para a nave). Como ligacdo entre um palco
simples e essa entrada, existe uma passarela. O restante da composicdo de cena é trazido
pelos figurantes. A escolha de personagens figurantes de épocas e culturas antigas, unidas a
dangas europeias igualmente antigas, ressalta o contraste visual desejado pelo diretor, e
pode suscitar perguntas ligadas ao “portal”: Caso ele represente a passagem para outra
dimensao, seria para uma dimensao dos sonhos? Seria este “portal” o limiar do despertar e,
anteriormente a sua entrada, Elis estaria em um sonho? Assim como nos sonhos, dos quais

ndo nos lembramos como adormecemos ou como o sonho comecgou, o videoclipe nao

10 pela similaridade, este portal, provavelmente tenha se inspirado na abertura do seriado de grande sucesso O
Tunel do Tempo do showrunner Irwin Allen e transmitido no brasil no final da década de 1960.
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mostra Elis entrando pelo “portal”. Porém, constantemente nos lembramos do fim de um
sonho, e nos momentos finais do videoclipe de O Sonho, Elis vai embora pelo “portal”. Sob
outra dtica, caso o “portal” represente um sonho sobre viagem no tempo, Elis é a viajante do

futuro ou é quem recebeu visitas do passado?

Passarela

Figura 21: MaPA com a composi¢do do cendrio em O Sonho, mostrando Elis em frente a passarela
que leva ao “portal”.

No videoclipe de O Sonho, ocorre um numero bastante reduzido de takes, o que faz com que
este seja percebido como uma obra audiovisual mais lenta e contemplativa quando
comparada com as producBes atuais (no total, foram utilizados apenas sete takes na
montagem do video). Este ritmo mais lento do produto visual ndo foi planejado em conjunto
ou em fung¢do da letra e arranjo, uma vez que, como sera detalhado nos capitulos a seguir, a
gravacao possui elementos musicais vanguardistas. As producdes audiovisuais atuais,
conscientemente, fogem de takes longos e apostam em, muitas vezes, centenas de cortes
para trazer dinamismo. Outra caracteristica que chama a atenc¢do na gravacado de O Sonho é
o uso de somente um angulo de camera. Toda a produgdo é capturada por apenas uma

camera fixa em um tripé, em angulo frontal. Toda movimentagdo do videoclipe é feita
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através de aproximacdes e distanciamentos (utilizando o zoom da lente da camera) e de
discretos tilts (movimentag¢des horizontais) da cdmera em seu eixo, ou seja, sob seu tripé, o
gue ndo proporciona variedade de profundidade e panoramas ao video. Mais uma vez, tais
elementos nao foram planejados em fun¢do do resultado musical, mas sim limitados pela

tecnologia da época, pela complexidade e custos de uma produg¢do com multiplas cdmeras.

O gréfico da Figura 22 nos mostra as movimentacGes de camera (neste caso somente
aproximagOes e distanciamentos) e a escolha do angulo frontal pelo diretor. Estas
movimenta¢des acontecem tanto em transi¢cdes entre takes quanto na construgdo de um
Unico take. E possivel observar que na maior parte do videoclipe a cAmera permanece
estatica (demonstrado no grafico pela _), o que distancia o resultado visual do
cinematografico, o aproximando do teatral, uma vez que fixa o angulo de visao do
espectador. Os demais momentos sdo divididos entre a movimentacdao zoom out (maior
ocorréncia) e zoom in. O maior uso do zoom out se deve a alguns takes se iniciarem em
angulos fechados (em close) no rosto de Elis e, gradativamente, serem abertos para todo o

cenario.

ENQUADRAMENTOS E MOVIMENTACAO DE CAMERAS

02 - MOVIMENTO - ZOOM OUT . . l I I

01 - MOVIMENTO - ZOOM IN I

04 - MOVIMENTO - ESTATICO

05 - ANGULO - FRONTAL
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Figura 22: Grafico demonstrando a movimenta¢Ges de camera e a escolha predominante do angulo
frontal pelo diretor de O Sonho.

Na Figura 23 é possivel observar o mesmo take ser iniciado em um angulo fechado no rosto
Elis e, ao final, através do zoom out, contemplar toda a cenografia. Este tipo de

movimentacdo era comumente empregado para dar dinamismo a obra audiovisual sem
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subir custos de edicdo, criando a sensacdao de movimentacdao, mesmo em um take longo com

camera estatica.

Figura 23: Fotogramas do inicio e fim de um take que se inicia em angulo fechado, no rosto Elis e, ao
final, através do zoom out, contempla toda a cenografia.

Podemos observar Elis se movimentar de forma contida no videoclipe e isso se da pelo
espaco do palco e as restricdes da utilizacdo de uma Unica cdmera estatica. Elis se posiciona
em apenas 4 pontos da cenografia e tem apenas uma interacdo coreografica com os
figurantes. Nas Figuras 24a e b é possivel observar Elis se posicionar no inicio da plataforma

III

gue liga o palco a entrada do “portal”. Ainda neste ponto cénico, é possivel ver a Unica
interacdo entre a performer e os figurantes durante o “minueto” (Figura 24a). Na Figura 24c
vemos Elis se posicionar no segundo ponto cénico, no centro do palco. O terceiro ponto
cénico (Figura 24d) utilizado por Elis é no inicio do palco, logo a frente da escada da
passarela. Por ultimo, nos instantes finais do videoclipe (Figura 24e), Elis percorre a

passarela até chegar a entrada do “portal”, como em uma despedida saudosa daquele

sonho/dimensdo/lugar/tempo.
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Figura 24a, b, ¢, d e e: Fotogramas dos quatro pontos cénicos usados por Elis na grava¢do de O
Sonho.

Assim como a movimentacdao de Elis no cenario, seu gestual no videoclipe também é
discreto, ndo sendo possivel identificar pontos de sincronizacdao entre elementos musicais ou
textuais da cancdo e o gestual da intérprete. Os movimentos e dancas executados pelos
figurantes também ndo tém relacdo com o sentido do texto e sdo usados somente como
elementos de enriquecimento da obra visual. Como sera detalhado nos capitulos de analise
dos efeitos vocais de Elis Regina nesta cancdo, embora ndo exista reforco da relacdo texto

imagem, a voz desempenha com maestria este papel através dos diversos efeitos vocais.

Durante a maior parte do videoclipe, Elis olha diretamente para a camera, criando um
discurso direcionado ao espectador. Apenas em dois momentos a intérprete olha para
outros pontos, e estes momentos ocorrem devido a coreografias (Figura 25a em [1:46] e b
em [1:50]). A escolha do diretor e da intérprete em olhar diretamente para a camera
estabelece uma relacdo de emissor da mensagem e receptor entre Elis e o telespectador,

aproximando emocionalmente a obra audiovisual do telespectador.
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Figura 25a e b: Fotogramas mostrando os Unicos dois momentos em que Elis ndo olha diretamente
para a camera em O Sonho.

Como dito anteriormente, a can¢do O Sonho narra um sonho ou uma experiéncia extra
sensorial baseada no otimismo despertado pelo cendrio de desenvolvimento tecnolégico da
década de 1960. Quanto as expressdes faciais de Elis, é possivel observar uma relacao
coerente na construcdo de seu personagem no videoclipe. Elis tem fixo um semblante com
leve sorriso, sem varia¢Oes e gradagGes. Esse semblante imutavel nos traz a sensa¢do de um
personagem quase-humano, um ser um tanto robotizado, que ndo tem todas as emocgodes
comuns de um ser humano. Mesmo no trecho final da cangdo, onde o personagem de Elis
chora e realiza onomatopeias de choro (uma analise detalhada deste efeito vocal se
encontra no subcapitulo 5.4.2), a intérprete ndo demonstra qualquer alteracdo em suas
expressdes faciais, se assemelhando a um androide (figura comum em ficges cientificas),
sempre com um leve sorriso estampado na face. Esse personagem com tragos amigaveis,
mas sem nenhuma variacdo emocional, é fruto de um planejamento cénico consciente de
Elis e da direcdo e corrobora com os demais elementos do videoclipe de O Sonho. Nas
Figuras 26a [0:19] e b [2:00], é possivel observar exemplos deste semblante imutavel do

personagem de Elis.
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Figura 26a e b: Fotogramas demonstrando o semblante imutdvel de Elis Regina, com um contido
sorriso no rosto, na gravagao de O Sonho.

4.2. Black is Beautiful

O videoclipe de Black is Beautiful foi concebido pelo seu diretor como uma “performance
n3o-espontanea” (BOREM, 2016, p. 8). A captura do video nio foi simultanea a captacdo do
material sonoro, pois foi utilizada a gravacao ja realizada por Elis e sua banda para o LP Ela. A
producdo das imagens foi realizada pelo canal de tv alema Siidwestfunks, o que permitiu a
criacdo de uma obra mais livre (sem a preocupacdo com a ditadura militar), com figurantes,
cenarios, efeitos de montagem e uma performance de Elis mais conectada ao contexto do
show. Estas escolhas deram origem a dois ambientes cénicos: (1) Um fundo completamente
preto (Figura 27a) que evidencia as expressdoes e movimentos de Elis Regina; (2) Um palco
sem objetos cénicos, porém, com uma montagem de uma pintura semitransparente em
sobreposicdo a lente da cdmera que se estendem da base ao topo da tela (Figuras 27b e c). A
técnica utilizada neste momento, provavelmente, foi a de projetar uma imagem
semitransparente em uma superficie posicionada entre a cdmera e o palco. Por meio desta
técnica, foi possivel sobrepor ao videoclipe duas pinturas, sendo a primeira formada por
uma espécie de arco-iris com as trés cores da bandeira alema (preto, vermelho e amarelo), o
rosto de Elis Regina e uma vegetagdo (que nos remete a flora amazoénica), que sugere uma
juncdo entre elementos da Alemanha e do Brasil. A segunda imagem projetada tem o rosto

de Elis em uma maior escala e uma vegetacdo mais discreta. Estas duas imagens sdo
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constantemente sobrepostas durante o videoclipe, porém, a segunda, com um maior grau
de transparéncia (Figura 27b). Como esperado de uma producao feita para TV, o videoclipe
de Black is Beautiful ndo foi realizado com grande investimento. E possivel observar isto pela
simplicidade da producdo cenografica e dos figurinos e pelo trabalho de cameras

(quantidade de cameras, diversidade de angulos e movimentacdo das cameras).

)
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Figura 27a, b e c: MaPAs com a cenografia de Black is Beautiful construida com um fundo branco em
um angulo e imagens projetadas sobrepostas no segundo angulo.

Os figurinos de Elis e dos figurantes contam com elementos simples e discretos. Elis Regina
usa uma blusa preta sem mangas, coberta com lantejoulas (Figura 28a), que refletem a
iluminacdo e a cenografia, enquanto todos os figurantes também usam preto, porém com
adornos muito discretos, como cintos e lencos, também com lantejoulas. Os figurantes
permanecem na penumbra durante todo o videoclipe (Figura 28b) e podemos observar
somente suas silhuetas, sombras e pequenos relances de partes de rosto. Isso faz com que
somente Elis Regina possa ser reconhecida na gravacao. A escolha dessa hierarquia de
imagens pelo diretor de cena, provavelmente, tem origem no significado subliminar da cor

preta em relagdo ao titulo da cancao.
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Figuras 28a e b: MaPAs demonstrando o figurino de Elis Regina e dos figurantes na gravacao de Black
is Beautiful.

No videoclipe de Black is Beautiful também ocorre um nimero reduzido de cortes, porém,
diferente das demais musicas analisadas nesta tese, Black is Beautiful tem caracteristicas de
uma balada romantica, que pode ter inspirado uma movimentacdo mais lenta através de
longos takes. No total, foram utilizados apenas oito takes na montagem do video, com
apenas 2 cameras posicionadas perpendicularmente uma a outra, de forma que uma
filmasse Elis Regina e todo o palco de frente e a outra somente Elis com o fundo preto. Outra
alternativa, porém, menos pratica, é de que os dois dngulos de Elis Regina tenham sido
capturados em momentos distintos. Com as técnicas de edicdo e montagem analdgicas da
época, este tipo de procedimento era evitado ao mdaximo. O grafico da Figura 29a nos
mostra o tempo de tela em cada um destes dois planos e as técnicas de transi¢cao usadas. A
primeira camera esta posicionada de forma que seu angulo de captura contemple,
exclusivamente, Elis Regina pela sua lateral direita (Figura 29b) com um fundo
completamente preto. A segunda camera possui a projecdo ja mencionada e esta
posicionada de frente ao palco, abrangendo Elis Regina ao centro e todos os figurantes em
suas laterais (Figura 29c). O diretor divide quase por igual o tempo de tela entre estes dois
planos. A transicdo predominante entre eles é a crossfade, onde as duas imagens sdo,
gradativamente, misturadas e depois uma delas desaparece, também gradativamente, até
que somente uma permaneca. Esses crossfades sdao lentos e coerentes com a atmosfera
contemplativa do videoclipe, convidando o espectador a mudar pacientemente de um

angulo para o outro.
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BLACK IS BEAUTIFUL
ENQUADRAMENTOS E MOVIMENTACAO DE CAMERAS
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Figuras 29a, b e c: Grafico demonstrando as escolhas quanto a angulos de camera, movimentag¢ado
destas e transi¢es entre takes e fotogramas exemplificando dos dois angulos de camera utilizados
em Black is Beautiful.

O posicionamento de Elis Regina no videoclipe é sempre central, e ao contrdrio do que
acontece no videoclipe de Como Nossos Pais (veremos no préximo subcapitulo), aqui, a
intérprete permanece olhando para a camera durante todo o tempo (salvo em momentos
nos quais Elis fecha os olhos e se movimenta, simbolizando o processo de excitagdo sexual).
Mesmo nestes momentos, pelo fato de a intérprete permanecer de olhos fechados, Elis ndo
perde a conexdao com a camera, o que ndo aconteceria se ela olhasse em outra direcdo ou
para os figurantes. O fato de a intérprete permanecer olhando para as cdmeras - e sabermos
que a lente da camera representa o olhar do telespectador - é uma escolha acertada do
diretor. Com isso, ele e Elis Regina conseguem envolver o telespectador na narrativa sensual
da cancdo, fazendo com que nés participemos desse processo sensual interpretado por Elis e

tenhamos uma maior imersao no videoclipe.
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O videoclipe de Elis Regina de Black is Beautiful é repleto de manifestacdes emocionais
ligadas a atmosfera sexual. Nas Figuras 30a e b é possivel observar Elis realizar movimentos
circulares e espasmoddicos, como se a intérprete se contorcesse pela excitacdo, ao cantar as
duas repeticdes (em trechos correspondentes) da frase “Hoje a noite amante negro eu vou

enfeitar meu corpo no teu” (Figura 30a em [2:39] e b em [3:16]).

Figura 30a e b: MaPAs com a repeticGes da frase “Hoje a noite amante negro eu vou enfeitar meu
corpo no teu” em [2:39] e em [3:16] onde Elis realiza movimentos espasmddicos, inclina e gira sua
cabeca de forma semelhante na gravacdo de Black is Beautiful.

Elis demonstra sentir o texto e interage com o arranjo musical em alguns momentos,
construindo uma atmosfera coerente ndo sé com a letra, mas também com a realizacao
musical como um todo. Como exemplo da interacdo de Elis Regina com o arranjo, podemos
observar a cantora fazer movimentos com a cabe¢a acompanhando acentos ritmicos
realizados pelos instrumentistas em [1:16] e no trecho correspondente, em [3:41] (Figura

31a,b,ced).
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Figura 31a, b, c e d: MaPAs demonstrando Elis Regina virar bruscamente sua cabeca para os lados
acompanhando os acentos ritmicos do arranjo de Black is Beautiful em dois trechos
correspondentes.

Além dos gestos de traducdo sincronizados ao que se é cantado, como vimos acima, a
performance de Elis também enriquece de significados a gravacdao por meio de
microexpressdes faciais coerentes com a semantica da cancdo. Estas microexpressdes sdo
resultados de manifestacdes emocionais programadas ou naturais da performer e sao
decifradas por meio da leitura de pontos de ativacdo muscular no rosto. A seguir, podemos
observar um grafico de ativacao e duragao das manifestagcdes emocionais demonstradas por
meio das microexpressoes faciais de Elis na gravacdo (Figura 32). Em seguida (Figura 33),

estd exposta a letra de Black is Beautiful, sinalizada em diferentes cores para cada
manifestacdo emocional: Em - temos o sentimento complexo de -, em - 0

sentimento gleghid ¢ em [N o sentimento complexo da [ SIS
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BLACK IS BEAUTIFUL
SENTIMENTOS
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Figura 32: Grafico com o mapeamento das emogdes demonstradas por Elis Regina na gravacdo de
Black is Beautiful, através da analise de suas microexpressoes faciais.

1 - Hoje cedo, na rua Do Ouvidor 1 - Hoje a noite amante negro eu vou

Vou enfeitar o

Um deus negro do Congo ou daqui
Hoje cedo, na rua Do Ouvidor
Quantos brancos horriveis eu vi

Eu quero um -

2 - Que se integre no meu sangue europeu

Refrio - Black is beautiful, black is beautiful
Black beauty, black beauty so peaceful
I wanna a black | wanna a beautiful
Black is beautiful, black is beautiful
Black beauty, black beauty so peaceful
I wanna a black | wanna a beautiful

2 - Que se integre no meu sangue europeu

Refrdo - Black, black is beautiful, black is
beautiful
Black beauty, black beauty, so peaceful
I wanna a black | wanna a beautiful
Black, black is beautiful, black is beautiful
Black beauty, black beauty, so peaceful

I wanna a black | wanna a beautiful
Black, black is beautiful, I said black is beautiful
Black beauty, black beauty, black beauty, so
peaceful | wanna a black | wanna a beautiful

Figura 33: Letra da cancdo Black is Beautiful, com diferentes cores de acordo com as manifesta¢des
emocionais da intérprete Elis Regina.

Na Figura 34 [0:24] é possivel observar um sentimento complexo que mistura tristeza e nojo.
Elis reage com este sentimento ao cantar a frase “quantos brancos horriveis eu vi”. Neste
momento a intérprete, arrogantemente (a arrogancia pode ser vista como um sentimento

muito proximo ao nojo), levanta a cabeca, apontando seu queixo para cima (UA 17) com os
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olhos semicerrados (UA 44), levantando a parte interna da sobrancelha (UA 1), enrugando o
nariz (UA 9), levantando o labio superior (UA 10), contraindo a regidao nasolabial (UA 11) e
deprimindo os cantos dos ldbios (UA 15). Esse sentimento se torna complexo ao combinar
nuances de nojo e tristeza neste momento como forma de dar uma camada mais profunda a
performance, evidenciando o desdém da personagem interpretada por Elis pelos homens
brancos. Talvez seja uma forma de reafirmar seu objeto de desejo nesta performance: “um

deus negro”.

Figura 34: MaPA demonstrando o sentimento de tristeza enojada de Elis Regina durante a gravagao
de Black is Beautiful.

Na Figura 35 [0:28] é possivel observar Elis demonstrar o sentimento alegria ao cantar a
frase “eu quero um homem de cor”. Neste momento Elis contrai para cima os cantos dos
l[dbios (UA 12) em sorriso discreto. Ela separa, de forma contraida, seus labios,
demonstrando a tensdo do sorriso nesta regido (UA 25) e levanta as bochechas (UA 6). A
simples mencdo do “homem de cor” gera um sorriso no rosto de Elis, se contrapondo

completamente ao seu desdém pelos “brancos horriveis”.
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Figura 35: MaPA demonstrando o sentimento de alegria de Elis Regina durante a gravacao de Black is
Beautiful.

Na segunda repeticao da frase “eu quero um homem de cor” (Figura 36 [1:03]), observamos
Elis recorrer a expressdes e movimentos ligados ao sentimento complexo éxtase. Esse
sentimento é constantemente utilizado em contextos de excitagdo sexual (BOREM e
RIBEIRO, 2020). Neste ponto da cancdo, existe uma crescente de excitacdo em comparagao
ao inicio. Com uma gradativa entrega aos seus desejos sexuais, Elis ndo somente tem sua
expressao facial em consonancia, mas também gesticula com toda a parte superior de seu
corpo, inclinando completamente seu dorso para trds, fechando os olhos, contraindo toda a
musculatura do rosto e fazendo movimentos repetitivos para frente e para tras. Com isso,
Elis sugere a realizacdo de seu desejo. As unidades de ativacdo mais presentes na expressao

facial de Elis Regina neste momento sdo as UA 43 e 14.
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[1:03 — 1:06]

"

Figura 36: MaPAs demonstrando o sentimento de éxtase de Elis Regina durante a gravacao de Black
is Beautiful.

Como Uultimo exemplo, temos mais uma manifestacdo do éxtase, desta vez sobre o trecho
“hoje a noite amante negro eu vou enfeitar meu corpo no seu” (Figura 37 [2:46]). Como dito,
no decorrer da performance, o nivel de entrega de Elis a sensualidade se eleva e, neste
momento, a intérprete ndo mais sé observa a beleza do homem preto, mas ja esta convicta
de sua entrega ao ato sexual que acontecerd logo mais. Em coeréncia a esta maior entrega
da letra e da performance de Elis, podemos observar a intérprete levantar e arquear para
trds seus dois ombros, levantar e realizar movimentos circulares com a cabeca - como em
total devaneio - fechar os olhos e, mais uma vez, ter toda a regidao da boca e bochechas
contraidas. Este conjunto de reacOes teatrais traz um significado adicional a gravacao,
criando uma obra que, além de artisticamente rebuscada, toca em dois assuntos
considerados tabus na midia massiva da época: (1) as relagdes amorosas interraciais e (2) o

direito da mulher a liberdade sexual e seus desejos.
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b [3:12 —3:30]

A

Figura 37: MaPAs demonstrando o sentimento de éxtase de Elis Regina durante a gravacao de Black
is Beautiful.

4.3. Como Nossos Pais

O videoclipe de Elis Regina da cancdo Como Nossos Pais (de Belchior) é concebido dentro do
que BOREM (2016, p.8) chama de “performance quase-espontanea” e foi realizado ao vivo,
simultaneamente a gravacdo do dudio. A banda pode ser observada em uma performance
ao vivo em conjunto com Elis. Este tipo de grava¢ao simultanea entre video e dudio agrega
frescor a obra e cria uma valiosa oportunidade de estudo das praticas musicais, porém, do
ponto de vista técnico, traz limitagcdes a construcdo visual. Um exemplo destas limitacGes
sdo as restricdes de movimento sofridas pelos musicos em fun¢do de cabos, microfones,
instrumentos musicais e demais equipamentos. H4 também as restricdes cenograficas, uma
vez que a cenografia tem que integrar ou camuflar equipamentos de audio. Finalmente, as
expressOes faciais de Elis Regina, que forcosamente tem que se submeter a fisiologia da
realizacdo vocal. Apesar destas limitacdes trazidas pelo processo de grava¢dao ao vivo, o
resultado audiovisual de Como Nossos Pais é cheio de simbologia, expandindo o significado
da letra de Belchior. Este resultado, unido ao contexto politico da ditadura militar, contribuiu

efetivamente para que esta se tornasse um hino para o publico politizado.

O videoclipe tem uma introducdo falada, realizada por um Mestre de Cerimonias, o ator
Reinaldo Gonzaga, cujo figurino e cenario, previamente anunciam a concepg¢do artistica
circense na qual o videoclipe é concebido [0:00-0:40]. O videoclipe herda esta concepg¢ao do

espetdaculo de Elis Regina Falso Brilhante, musical de sucesso, com suas 257 apresentacdes e
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publico aproximado de 280 mil pessoas, realizado entre dezembro de 1975 e fevereiro de
1977 (LUNARDI, 2011). No videoclipe, pode-se observar o tema circense através do cendrio,
gue conta com dois picadeiros, e do figurino e maquiagem de Elis Regina e banda. Por
exemplo, Natan Marques, que toca craviola e violao, exibe roupas largas e brilhantes (Figura
38a). O guitarrista, Crispim Del Cistia, se veste de forma ainda mais peculiar, usando uma
capa e uma sunga prateada por cima das calgas, em uma possivel alusdo aos homens-bala
(Figura 38b). Ambos com os rostos pintados de branco e maquiados com desenhos faciais
que remetem aos personagens tradicionais do circo, como palhagos, magicos e trapezistas.
O figurino de Elis (Figura 38c) segue a mesma linha dos musicos, com estrelas prateadas em

paetés brilhantes ao longo de seu vestido.

Figuras 38a, b e c: Figurino dos instrumentistas e de Elis Regina com claras referéncias circenses na
gravacao de Como Nossos Pais.

A cenografia do video tem como base os dois picadeiros ja citados anteriormente. Um deles
estd posicionado atrds da banda, a esquerda, perpendicularmente a Elis Regina (Figura 39a).
O segundo picadeiro estd atrds da intérprete e possui uma arquibancada que abriga varios
bonecos de pano sentados (Figura 39b). Estes bonecos tém papel fundamental na
construcdo do clipe e exercem duas funcbes: a primeira delas é de preenchimento de

cenario, por serem estaticos e de cores discretas, ndo tiram o foco da atencdo de Elis Regina.
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Figuras 39a e b: MaPAs da cenografia de Como Nossos Pais construida com dois picadeiros: Um
posicionado tras da banda e outro posicionado trds de Elis.

A segunda, e mais importante funcado, é representar os “pais” presentes no titulo e no texto
da cancdo. Esta simbologia pode ser observada em momentos como em 3:30 (Figura 40a) e
em 5:08 (Figura 40b), em que a cantora pronuncia a palavra “pais”, apontando

energicamente para os bonecos, ao mesmo tempo que o foco do video se desloca para os

mesmaos.

Figura 40a e b: Fotogramas dos bonecos utilizados na composicdo cenografica e na representacdo
dos pais na gravacao de Elis Regina de Como Nossos Pais.

Assim como no videoclipe de O Sonho, no videoclipe de Como Nossos Pais, ocorre um
numero bastante reduzido de cortes, o que faz com que este seja percebido como uma obra
audiovisual mais lenta e contemplativa, quando comparada com as producbes atuais. No
total, foram utilizados apenas doze takes na montagem do video. Porém, ao contrario do

gue ocorre em O Sonho, a gravacdao de Como Nossos Pais tem montagem mais complexa e
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conta com 3 cameras em diferentes posicdes, o que possibilita a captura de diferentes
planos do palco e dos personagens. O grafico da Figura 41 nos mostra o tempo de tela e as
combinacbes dos grupos de personagens presentes em cada take. S3o eles Mestre de
Cerimonias, Elis Regina, Elis Regina e banda, Elis Regina e Bonecos de pano e somente a
banda. O protagonismo, como esperado, se encontra no take frontal de Elis Regina com os
bonecos ao fundo, seguido pelo take lateral com Elis e a banda desfocada ao fundo. A banda

protagoniza apenas 2 takes, que somados ddo 15 segundos.

PERSONAGENS

01 - ELIS REGINA 4 - t - -
04 - BANDA - . : : I
05 - APRESENTADOR - N S
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Figura 41: Grafico demonstrando a participa¢do dos personagens nos takes da gravagao de Elis
Regina de Como Nossos Pais.

No grafico da Figura 42 é possivel observar as incidéncias dos trés angulos de
enguadramento presentes na gravacao e o tipo de movimentac¢ao das cameras adotado pelo
diretor. Estes dois padrdes de escolha (enquadramento e movimentagdo) sao os principais
elementos de identidade de diretores de audiovisual e as principais ferramentas utilizadas
por estes na exposicdo do material. Na Figura 43a, observa-se um exemplo do angulo
frontal, na Figura 43b, angulo lateral direito e na Figura 43c, angulo lateral esquerdo. Como
forma de burlar as limitagGes causadas pela gravacdo do audio simultdnea ao video, o
diretor posicionou as cameras de forma que fosse possivel, pelo perfil direito (Figura 43b), a
captacao exclusiva de Elis, sem banda e sem o picadeiro com os bonecos de pano. Este
angulo, que tem o fundo completamente preto, possibilita que a audiéncia foque sua total

atencdo ao gestual e expressdes faciais de Elis Regina.
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ENQUADRAMENTOS E MOVIMENTACAO DE CAMERAS
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Figura 42: Grafico demonstrando movimentacdes de cAmera e a escolha dos angulos na gravacao de
Elis Regina de Como Nossos Pais.

Figura 43: Fotogramas dos trés angulos presentes na gravacdo de Como Nossos Pais: Angulo frontal,
perfil direito e perfil esquerdo

A movimentagao de camera mais adotada no clipe é o zoom in, resultando em
enguadramentos mais distantes que, gradativamente, se aproximam do objeto de foco. Este
recurso foi utilizado, principalmente, nas tomadas que iniciam com Elis e o cendrio ao fundo
e, pouco a pouco, fecham no rosto da cantora. Como exemplo da utilizacdo do zoom in, a
Figura 44 demonstra o principio e fim do mesmo take. Este tipo de movimentacdo era
comumente empregado para dar dinamismo a obra audiovisual, criando a sensacdo de
movimentacdo, mesmo em um take longo. Ao longo dos anos, como citado anteriormente,
este recurso foi substituido pelo maior nimero de cortes. Qutro fator determinante na
escolha deste tipo de movimentacdo é que esta torna possivel a captacado e a inducdo do

aprofundamento da atencdo do expectador nas expressdes faciais de Elis.
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Figura 44: Fotogramas do inicio e final do mesmo take com movimentag¢ao de cdmera Zoom In na
gravacao de Elis Regina de Como Nossos Pais.

O posicionamento de Elis Regina no palco, sempre olhando para frente (mesmo em
posicionamentos de camera laterais) e o fato da intérprete nunca olhar para a banda, é uma
estratégia do diretor, que constréi o necessario ao didlogo descrito no texto da cancdo (“Nao

quero lhe falar, meu grande amor. Das coisas que aprendi nos discos”). Estes elementos

cénicos fazem com que nds, os espectadores, assumamos o lugar de receptores passivos
deste didlogo, ou seja, o “grande amor”, criando envolvimento emocional e fazendo com

que as frases da can¢do adquiram maior impacto em nés.

O videoclipe de Elis Regina de Como Nossos Pais é repleto de manifestacdes emocionais. Elis
traduz o texto em reacgdes fisicas e expressivas, coerentes e sincronizadas com o conteudo
semantico da cang¢do. Em varios momentos, a intérprete realiza com seu corpo, movimentos
gue traduzem o que é cantado no momento. Trés exemplos serdo mostrados a seguir: Na
Figura 45 é possivel observar Elis sinalizar ao erguer a cabeca, apontando para “eles”

enquanto canta “eles venceram. . .” [1:42-1:45].



77

Figura 45: Elis sinaliza ao erguer a cabeca, apontando para “eles” enquanto canta “eles venceram”
[1:42-1:45] em sua gravacdao de Como Nossos Pais.

O primeiro momento em que Elis fecha os olhos no videoclipe (Figura 46 [1:58]) ocorre

enquanto a intérprete canta “beijar sua menina na rua”, que pode ser compreendido como

uma alusdo ao deleite (éxtase) do beijo. O fechar dos olhos é ainda enriquecido por um
gesto de entrega realizado pelo braco direito completamente erguido e a inclinacdo da

cabeca para a esquerda.

Figura 46: Elis Regina fecha os olhos ao cantar trecho sobre um beijo na gravacdao de Como Nossos
Pais.

Na Figura 47 [2:46-2:50], observamos Elis olhar de forma desesperada para os lados, como

se procurasse alguém enquanto canta... “ja faz tempo eu vi vocé na rua”. O gesto remete a
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uma nova realidade, onde ja ndo hd ninguém “na rua”, lutando em passeatas pelo direito a
democracia, o que deixa um gosto amargo na personagem e é expandido pela dramaticidade
trazida pela palma da mado cada vez mais aberta e pelo ato desesperado da procura por
alguém (realizado pelos movimentos do olhar e da cabeca). Neste momento, é interessante
salientar que, mesmo com a camera posicionada a sua frente, Elis olha para ambos os lados
sem estabelecer contato visual direto com o equipamento. Isso refor¢a uma mensagem que

é enderecada a outra pessoa que ndo os espectadores.

Figura 47: Elis Regina olha para os lados procurando alguém enquanto canta “Ja faz tempo eu vi vocé
na rua” em sua gravacao de Como Nossos pais.

Como dito anteriormente, a cangao Como Nossos Pais é repleta de significado politico
e ideoldgico e traduz, poeticamente, a revolta e a desesperanca do compositor com a
realidade brasileira. Além de gestos de traducao literal do que é cantado, como vimos
acima, a performance de Elis também enriquece de significados a gravacao através de
microexpressoes faciais coerentes com a semantica da cancdo. Estas microexpressées
sdo resultados de manifestacdes emocionais programadas ou naturais da performer e

sdo interpretadas através da leitura de pontos de ativacdo muscular no rosto.

A seguir podemos observar um grafico de ativacdo e duracdo das manifestacdes
emocionais demonstradas através das microexpressdes faciais de Elis na gravacao
(Figura 48). Em seguida (Figura 49) esta exposta a letra de Como Nossos Pais, sinalizada
em diferentes cores para cada manifestacdo emocional: Em - temos o

sentimento -, em azul a auséncia de sentimentos ou neutralidade. Em amarelo

o sentimento complexo éxtase, em Verde a faiva e em [958, a fisteza.
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Figura 48: Mapeamento das emogdes demonstradas por Elis Regina na gravagdao de Como
Nossos Pais, através da andlise de suas microexpressdes faciais.
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Figura 49: Letra da can¢do Como Nossos Pais, com diferentes cores de acordo com as
manifestacdes emocionais da intérprete Elis Regina.

Os exemplos a seguir correspondem a pontos de analise das microexpressdes de Elis
em diferentes manifestacdes emocionais e estdo em ordem cronoldgica de suas
ocorréncias na gravagao. Os sentimentos expressos sao direcionados a uma segunda
pessoa que apenas ouve, mas ndo participa ativamente do didlogo, ou seja, atuam
como forma de enriquecimento da mensagem no didlogo e, em alguns momentos, nao
sao tradugdes literais e sincronizadas da letra da cangdo. A gravagao se inicia com
neutralidade nas expressdes faciais de Elis (Figura 50 - [00:54]), seguindo desta forma

até [1:28].

Figura 50: MaPA demonstrando a neutralidade de Elis Regina nos momentos iniciais da
gravacao de Como Nossos Pais.

Na Figura 51 [1:28] podemos observar pela primeira vez a manifesta¢do do sentimento
de desprezo na gravacdo. Neste momento Elis canta que “qualquer canto é menor do

gue a vida de qualguer pessoa”, e direciona o desprezo a segunda pessoa passiva do

didlogo. O sentimento pbéde ser identificado através do abaixar das sobrancelhas



81

(visivel na unidade de ativagao 4), o levantamento da pdlpebra superior (UA 5), o

enrugar do nariz (UA 9) e os olhos semicerrados (UA 44) de Elis.

Figura 51: MaPA demonstrando o sentimento de desprezo de Elis Regina durante a gravacgao
de Como Nossos Pais.

Na Figura 52 [1:36], é possivel observar Elis dando um aviso sobre uma ameacga, ao

4

mesmo tempo em que, manifestando o sentimento de raiva, pronuncia “por_isso

cuidado meu bem”. Nesta imagem, Elis mantém olhos semicerrados (UA 44), abaixa as

sobrancelhas (UA 4) enruga o nariz para sua base na testa (UA 9) e contrai o labio

inferior fazendo com que este se alongue e se sobreponha aos dentes (UA 16).
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Figura 52: MaPA demonstrando o sentimento de raiva de Elis Regina durante a gravacdo de
Como Nossos Pais.

Em seguida, na Figura 53 [1:52], é possivel observar um segundo momento de raiva

durante a pronuncia da palavra “Jovens”. As unidades de ativacao observadas foram as
mesmas do exemplo anterior. A fim de enfatizar o sentimento, neste momento, Elis
contrai a mdo e os dedos que, anteriormente, estavam esticados. Além disso, a

intérprete arqueia as costas, revelando uma postura mais agressiva.

I

Figura 53: MaPA demonstrando o sentimento de raiva de Elis Regina durante a gravacao de
Como Nossos Pais.
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Outro momento tomado pelo sentimento de raiva ocorre em [2:37] (Figura 54), onde a
letra correspondente é “eu sinto tudo na ferida viva”. Nesta imagem, Elis mantém
olhos semicerrados (UA 44), abaixa as sobrancelhas (UA 4) enruga o nariz (UA 9) e

contrai o labio inferior (UA 16).

Figura 54: Fotograma demonstrando o sentimento de raiva de Elis Regina durante a gravagao
de Como Nossos Pais.

Na Figura 55 - [1:58] é possivel observar uma manifestacdo do sentimento complexo
de éxtase em Elis ao interpretar, corporalmente e nas microexpressoes faciais, o

“beijar sua menina”. Ao cantar este trecho, Elis fecha os olhos e inclina a cabeca para a

esquerda, simulando um aconchego em seu ombro. Elis levanta a parte interna da
sobrancelha (UA 1), franze os labios (UA 18), estica a lateral dos labios (UA 27) e fecha

os olhos (UA 43).
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(UA 43)

Figura 55: MaPA demonstrando o sentimento complexo éxtase de Elis Regina durante a
gravacao de Como Nossos Pais.

Na Figura 56 [3:54-3:56], é possivel observar o sentimento de Desprezo em Elis ao

cantar a frase “Vocé pode até falar que eu t6 por fora ou entdo que eu to inventando”.

Neste momento Elis ergue a cabeca, olhando para frente com os olhos semicerrados
(UA 44), enrugando o nariz (UA 9), levantando o ldbio superior (UA 10), contraindo a
parte superior da bochecha (UA 13) e pressionando o labio inferior (UA 24). O
desprezo da intérprete nasce a partir da ideia de que sua fala pode ndo ser ouvida ou
interpretada como “por fora” (uma giria muto usada naquela época, que significa estar
“desavisado” ou, mais dentro do contexto da letra de Belchior, estar “alienado”) pelo

personagem que a ouve.
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Figura 56: MaPAs demonstrando o desprezo de Elis Regina durante a gravacdao de Como
Nossos Pais.

Nos momentos finais da gravacdo, é possivel observar Elis transitar mais rapidamente
entre os sentimentos desprezo e raiva. Na frase “... ou entdo que eu t6 inventando,
mas é vocé que ama o passado e que nao vé” (representada pelas Figuras 57a, b e c,
[04:02-04:05]), é possivel perceber a transicdo do sentimento de desprezo (... ou entdo
que eu to inventando [4:02]) para a raiva (Mas é vocé que ama o passado e que ndo vé

[4:08]) em poucos segundos.
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Figuras 57a, b e c: MaPAs demonstrando a transicao entre os sentimentos de desprezo e raiva
de Elis Regina na gravacao de Como Nossos Pais.

No segundo e ultimo refrdo da gravacdo [4:40-5:10], é possivel observar mais uma vez
Elis transitar rapidamente por varios sentimentos. Em um intervalo de 35 segundos,
Elis faz um trajeto que passa por uma sequéncia de manifestacdes emocionais: (1)
raiva, (2) desprezo, (3) raiva, (4) desprezo, (5) tristeza e (6) raiva, sendo todas estas
transi¢cdes coerentemente planejadas e executadas em consonancia com o texto. Em

(1) Raiva, representada pela Figura 58a [4:41], Elis canta a frase “Minha dor é perceber

que apesar de termos feito tudo que fizemos” com olhos semicerrados (UA 44),
sobrancelhas baixas (UA 4) nariz enrugado (UA 9) e labio inferior contraido (UA 16).
Além disso, é possivel observar o térax inclinado para frente arqueando as costas. (2)

Em “Ainda somos os mesmos e vivemos” (Figura 58b - [4:49), o desprezo se identifica

através dos olhos semicerrados (UA 44), sobrancelhas baixas (UA 4), palpebras
superiores levantadas (UA 5) e nariz enrugado (UA 9). Em seguida, (3) A raiva se
manifesta novamente através das Unidades de Ativacao UA4, UA 9, UA 16, e UA 44 no

trecho “ainda somos os mesmos e vivemos” Figura 58c - [4:54). Logo, (4) o desprezo se

manifesta novamente na frase “ainda somos os mesmos e vivemos” Figura 58d -

[5:00). Apds o desprezo, a tristeza (5) sinaliza desisténcia, ou como se a intérprete
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tivesse, enfim, chegado a conclusdo que nada mudou ao cantar “... somos 0s mesmos
e vivemos como nossos. . .” (Figura 58e - [5:06]). (6) Por fim, no exato ponto final do

“"

desabafo, Elis Regina canta agressivamente a palavra “pais” se entregando ao
sentimento de raiva por nada ter mudado (Figura 58f — [5:10]). Além da expressao
enfurecida e do efeito vocal utilizado (como sera analisado mais a frente), Elis, mais
uma vez arqueia o corpo para frente, fecha os olhos e aponta, energicamente, para os
bonecos: Uma representacdo dos pais, mas, assim como diz a can¢do, também uma
representacdo da geragao de Elis (e de Belchior), que se rendeu. Toda a complexidade
desta transicdo pode ser relacionada com a letra da can¢do, mas, além disso, com os
posicionamentos politicos da intérprete. Elis sempre se posicionou contraria a ditadura
militar, chegando a enfrentar autoridades em pelo menos trés ocasides: (1) Para visitar
Rita Lee, e conseguir tratamento médico para a artista (veremos mais a frente); (2)
para livrar da cadeia seu companheiro de palco Tony Tornado que ao fim da
performance de Black is Beautiful ergueu a mao e fez o sinal do movimento armado
estadunidense contra o racismo, Panteras Negras e (3) dar satisfagdes sobre a cancao
Black is beautiful, tentando ajudar que os compositores irmaos Paulo Sergio Valle e
Marcos Valle ndo fossem processados por subversdo. Tais atitudes denotam coragem,
raiva, opinido e o prestigio de Elis com toda a populacdo, o que, de certa forma,
blindava a artista contra represarias, possibilitando que seu grito contra a ditadura

ecoasse.
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Tristeza Raiva

Figuras 58a, b, c, d, e e f: MaPAs demonstrando rapida transi¢cdo entre sentimentos na
gravacao de Como Nossos Pais.

4.4. Aléb, Alé, Marciano

O videoclipe de Elis Regina da cancdo Al6, Al6, Marciano (Rita Lee e Roberto de
Carvalho) foi concebido pelo seu diretor como uma “performance ndo-espontanea”
(BOREM, 2016, p. 8). A captura do material de video foi realizada separadamente do
material sonoro e a banda nao participa visualmente da producao. Toda a producgao
visual foi realizada utilizando a gravacdo de Elis e sua banda para o LP Saudades do
Brasil. Tal escolha proporcionou a criagcdo de um material audiovisual sem as
limitagcOes da execucdo musical. Esta liberdade tornou possivel uma construcdo visual
muito mais complexa, com multicamadas artisticas e de significado, explorando o
cerne da letra da cancdo. O diretor e a intérprete foram capazes de representar no
mesmo material, e ao mesmo tempo, duas personagens vividas por Elis Regina no
videoclipe. A primeira delas, a personagem principal, é identificada por PEROTTI (2014)

como “locutor”. Esta, tece suas criticas sociais as mazelas do mundo, pedindo socorro
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a0s marcianos, ao mesmo tempo em que faz disso uma satira as “dificuldades” vividas
pela alta sociedade. A outra personagem, identificada por PEROTTI (2014) como
“representante da alta sociedade”, foi criada por Elis Regina por meio de sua
interpretacdo vocal e dos recursos tecnolégicos do videoclipe, uma vez que esta nao
existe na letra original da cancdo. A “representante da alta sociedade” é interpretada
por Elis Regina ao retratar a vida de luxo da alta sociedade e expor os “sofrimentos”
desta classe. Estas escolhas interpretativas da direcdo e de Elis tiveram grande
influéncia nos cenarios e figurinos das duas personagens, e, principalmente, da
relacdo/interacdes entre elas. Dentre os videoclipes abordados nesta tese, Al6, AlG,
Marciano possui a execugdo técnica mais complexa. A produ¢do contou com a
tecnologia de ponta do estudio mais avancado de producdo audiovisual do Brasil
naquele momento e reflete a importancia mididtica de Elis Regina, como a cantora

mais tocada daquele periodo (LOPES, 2012).

A concepcdo artistica do videoclipe de Al6, Al6, Marciano se baseia em uma mesma
premissa, que é mostrada através de quatro variacdes sobre um mesmo tema. Esta
premissa consiste em mostrar ambientes luxuosos, normalmente frequentados pela
alta sociedade, onde a personagem “representante da alta sociedade”, satiricamente,
vive os seus “problemas”. O videoclipe é dividido em quatro diferentes ambientes,
cada um com elementos de cena e figurino distintos. Um padrdo nos figurinos pode ser
observado, uma vez que a personagem “locutora” utiliza o mesmo figurino modesto
(Figura 59) em todos os ambientes e a personagem “representante da alta sociedade”
usa quatro diferentes figurinos sofisticados. A “locutora” veste durante todo o
videoclipe um conjunto de calga, blusa de malha e paletd brancos. A blusa de malha e
o paletd possuem alguns detalhes em flores, em uma paleta de cores discreta. A
“locutora” usa cabelo solto e natural em todo o videoclipe, uma maquiagem leve,
alguns anéis e um colar. Este figurino mais simples da “locutora” vai de encontro a
concepcao do videoclipe de apresentar duas personagens que se diferenciam pela
classe social. As roupas simples, os cabelos sem penteados sofisticados e chamativos,
aproximam a “locutora” do publico da classe média e destaca a discrepancia social

entre esta personagem e a “representante da alta sociedade”. O figurino da
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“representante da alta sociedade” sera descrito a seguir, juntamente com a analise dos

quatro diferentes cendrios usados no videoclipe.

Figura 59: Fotograma demonstrando o figurino de Elis, com blazer e calca branca e detalhe
com uma rosa lilds na gola na gravacao de Alé, Al6, Marciano.

O primeiro cenario da gravacdo (Figura 60a) é o luxuoso quarto da “representante da
alta sociedade” que é mobiliado com uma cama luxuosa, um telefone sofisticado e
varias almofadas brancas e prateadas distribuidas pelo chao. O figurino da personagem
(Figura 60b) neste cendrio conta com uma sofisticada camisola vermelha, que
contrasta em cor com os demais elementos do ambiente. A personagem esta com um
penteado impecdvel e uma maquiagem com esfumado preto nos olhos, sobrancelhas
mais finas e arqueadas, blush marcado o contornando do rosto, batom escuro, além de

uma gargantilha dourada.
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[0:00-0:55]

Figuras 60a e b: Fotogramas com a composi¢do do primeiro cenario de Al6, Al6, Marciano e o
primeiro figurino da personagem “representante da alta sociedade”.

Durante todo o tempo que o videoclipe passa neste cendrio [0:00-0:55], ocorrem nove
takes, ou seja, existem nove diferentes trechos de video até este momento. O gréfico
da Figura 61 demonstra a participacdo em cena das duas personagens no decorrer do
videoclipe. Nesses, podemos observar o protagonismo da personagem “representante
da alta sociedade”, que permanece por mais tempo em tela e tem maior destaque no
trabalho de cameras, com quatro closes (angulos fechados no personagem). Este
protagonismo nestes momentos iniciais do videoclipe, nos apresenta a personagem
como parte essencial, fazendo com que nossa atencdo ndo fique completamente
voltada ao “locutor”, algo que naturalmente acontece quando cantores estdo na cena.
Apesar de ja demonstrar alguns trejeitos que nos remetem a alta sociedade, neste
primeiro momento Elis Regina e o diretor ndo entregam de uma vez sé todos os

esteredtipos da personagem. Pequenas amostras da satirizacdo que vird a seguir ja sdo
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reveladas pela “locutora”, mas ndo ao ponto de delatar completamente o roteiro do
videoclipe. Durante toda a primeira cena, a “representante da alta sociedade” fala ao
telefone. Ndo temos acesso as falas de Elis durante esta encenacao e, possivelmente,
foram falas improvisadas, porém, é possivel observar dois diferentes comportamentos
em sua conversa ao telefone. O primeiro comportamento (Figura 62a e b — [0:30 —
0:50]) dura por maior tempo e aparenta uma conversa informal com assuntos do
cotidiano, futil, com uma amiga ou amigo. O segundo comportamento (Figura 62c e d)
se aproxima de uma conversa amorosa com elementos de sensualidade. Elis Regina,
em varias de suas performances, demonstra cenicamente a sensualidade e sexualidade
feminina. Estas ocorréncias sucedem em um momento histérico em que tais atitudes
ainda eram um tabu na grande midia. Nesse telefonema Elis da indicios deste seu lado
sensual ao manipular o cabelo, em seu olhar e na inclinacdo do dorso e da cabeca para

tras.
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Figura 61: Grafico demonstrando a participacdo dos personagens nos takes da gravacao de Elis
Regina de Alé, Al6, Marciano.
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Figuras 62a, b, c e d: Fotogramas com os dois principais comportamentos da personagem
“representante da alta sociedade” no primeiro cendrio de Al6, Al6, Marciano.

O segundo cenario, Figura 63a [0:57 - 1:39], é uma sala de massagens, onde é possivel
observar o “locutor”, a “representante da alta sociedade” e outros trés figurantes (um
massagista e duas mulheres em macas). A personagem “representante da alta
sociedade” permanece deitada na maca com os olhos cobertos por algoddes, na maior
parte do tempo (como em um tratamento estético), ocorrendo uma pequena
interacdo com a camera que veremos a seguir. O terceiro cenario (figura 63b — [1:39 -
2:12]) consiste em um saldo de beleza, onde as duas personagens vividas por Elis estdo
acompanhadas de trés figurantes que recebem cuidados estéticos. O figurino da
“representante da alta sociedade” neste momento é um vestido tomara que caia de
cor chumbo, com detalhes bordados e um penteado e maquiagem impecaveis. O
quarto e ultimo cendrio trata-se de um luxuoso restaurante (figura 63c) e é neste que
as personagens passam maior tempo no videoclipe. A grava¢ao permanece no
restaurante por 1:54 (dos [2:12] do tempo total do videoclipe) e estdo presentes no
ambiente Elis regina em seus dois personagens e outras duas mesas com figurantes
jantando. A personagem “representante da alta sociedade” se veste com um

sofisticado vestido lilds, que possui detalhes em flores e pérolas, uma gargantilha e



94

brincos dourados e um penteado em forma de coque. Este figurino é coerente com o
ambiente criado pelo diretor e representa o maior distanciamento do videoclipe entre

as camadas sociais representadas pelas personagens.

-

0:57-1:39]

L

[2:12-4:06]

Figuras 63a, b e c: Fotogramas com a composicdo dos cenarios 2, 3 e 4 de AlS, Al6, Marciano e
os diferentes figurinos da personagem “representante da alta sociedade” em cada um deles.

No videoclipe de Al6, Al6, Marciano ocorre o maior nimero de cortes de todos os
videoclipes analisados nesta tese, o que revela mais uma evidéncia do maior
investimento financeiro e tecnolégico nesta producdo. Com caracteristicas de uma
balada dancante e uma montagem de video com diferentes cenarios e personagens, os
trinta e oito diferentes takes da producdo sdo coerentes. Estes takes possibilitam
expor as duas personagens, além de detalhes da cenografia, que enriquecem a
mensagem da letra da can¢do. Cada um dos cendrios possui quatro diferentes angulos
de cameras, sendo um plano geral, que enquadra as duas personagens ao mesmo
tempo, uma camera em um plano mais fechado (mais préximo) em cada um dos
personagens e um ultimo enquadramento, chamado de plano detalhe (responsavel

por captar detalhes, como closes dos rostos dos personagens e em elementos do
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cenario). Quanto a movimentacdo de camera (Figura 64), temos uma obra com poucos
movimentos. Apenas em dois momentos a camera utiliza zoom in para aproximar dos
personagens. Isso se dd pela complexidade da edicdo analégica de video quando se
usava processos como sobreposi¢cdo de imagens de duas ou mais cameras. O tipo de
corte preferido pelo diretor é o corte seco (AUMONT e MARIE, 2003), que consiste na
mudanca brusca, sem fade, de um take para o outro. Outro corte, menos presente, é o
cross fade (AUMONT e MARIE, 2003), que é usado em algumas mudancas de take mais

longas, como nas transi¢cdes de um cendrio para outro.
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Figura 64: Grafico demonstrando os tipos de transi¢ado utilizados pelo diretor na gravagdo de
Elis Regina de Al6, Al6, Marciano.

O videoclipe de Elis Regina de Al6, Al6, Marciano é repleto de manifestacdes
emocionais das duas personagens. Em uma atmosfera de deboche, Elis reage de forma
caricata e com reacOes evidentemente jocosas. Enquanto Elis Regina interpreta o
personagem “locutor”, a cantora utiliza deste sarcasmo essencialmente, para zombar
do “sofrimento” do personagem “representante da alta sociedade”. Quando Elis
interpreta a “representante da alta sociedade”, a performance caricata é usada para
extravasar a frustracdo e “sofrimento” desta personagem. Demonstro a seguir
exemplos onde a construcdo cénica caricata de Elis Regina em AlS, Al6, Marciano é

demonstrada nos diferentes cenarios por meio de suas duas personagens.
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No primeiro cenario, a personagem “representante da alta sociedade” so tem
manifestacbes de alegria e uma breve demonstragao do sentimento complexo éxtase,
como se estivesse em uma conversa sensual (Figura 65a — [0:28]), porém, pela
distancia da camera, ndo foi possivel mapear as unidades de ativacdo. O personagem
“locutor” oscila entre a neutralidade, o sentimento complexo desapontamento
(derivado da tristeza), a raiva e o sentimento complexo de desprezo. Nas Figuras 65a e
b [0:00 — 0:21], a personagem se mantém neutra emocionalmente e isso pode ser
observado através do relaxamento de seu rosto, porém, na Figura 65c, é possivel
observar a manifestacdo do sentimento complexo desapontamento, logo antes de
cantar as palavras “pra variar . . .” da frase “pra variar, estamos em guerra” [0:22].
Neste momento a intérprete levanta seus dois ombros, inclina sua cabeca para a
direita, quase encostando seu queixo no ombro. Franze toda a testa (UA 2),
levantando a parte interna das sobrancelhas (UA 1) e tencionando a parte superior da
bochecha (UA 6). Claramente, este sentimento se manifesta pelo desapontamento da
personagem com um planeta que, apesar de suas dificuldades e sofrimentos, insiste na
guerra. Ao completar a frase cantando “estamos em guerra”, o “locutor” reage com o
sentimento de raiva. Este sentimento é manifesto, sincronizadamente, quando a
intérprete cita o estado de continuas guerras que sdo travadas pelo mundo, se
indignando com a capacidade do ser humano de estar em conflito. Este sentimento
pode ser observado na Figura 65c através dos olhos semicerrados da intérprete (UA 7),
a contracdo da parte interna das sobrancelhas (UA 4) e dos cantos dos labios (UA 13).
Nas Figuras 65d e e, é possivel observar manifestacdes caricatas de desprezo do
personagem “locutor”. Em um evidente deboche, uma variacdo da emocdo bdsica
arrogancia, sobre as dificuldades vividas pela classe alta, podemos ver Elis Regina
rotacionar sua cabeca, franzir sua testa, fechar um dos olhos enquanto olha para cima
com o outro ao cantar a palavra “down” da frase “td cada vez mais down the high
society” (Figura 65e [0:36]) em um evidente gesto de impaciéncia e indignacdo. Mais a
frente (Figura 65f), em [0:40], o mesmo acontece quando Elis, sem mexer a cabeca,
olha exageradamente para cima, deixando evidente o branco dos globos oculares
como forma de demonstrar sua impaciéncia com a classe alta ao cantar a palavra

“high” da frase “down, down, down the high society”.
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Figuras 65a, b, c, d, e e f: MaPAs demonstrando neutralidade, desapontamento, raiva e
desprezo do personagem “locutor” no primeiro cenario da grava¢ao de Elis Regina de Alg, Al6,
Marciano.

No segundo cenario, é possivel observar uma postura mais debochada do “locutor”,
sempre com manifestacdes de alegria e pitadas de provocacao (Figura 66a e b - 1:20 —
[1:31]), ao cantar o refrdao “down, down, down the high society”. A personagem
“representante da alta sociedade” se coloca como vitima de forma caricata ao olhar
para a camera enquanto o “locutor” canta uma das repeti¢des do refrao (Figura 66¢ e
d - 1:28 — [1:30]). Ao ficar deitada recebendo cuidados estéticos com os olhos cobertos

por algoddes e vestida com um roupdo branco, a personagem parece relaxar, mas em
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determinado momento ela tira um dos algoddes dos olhos e demonstra “sofrimento”,
levantando a parte interna das sobrancelhas (UA 1), enrugando a testa, cerrando os
olhos (UA 41) e contraindo para baixo os cantos da boca (UA 17). O ato se torna
caricaturesco ndo sé pela expressdo exagerada, mas pela ideia de sofrimento deste

personagem, mesmo estando em uma posicdo de tanto privilégio e conforto.

[1:20 —1:27]

i thi high societyf’? b ITE-":N“"
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Figuras 66a, b, c e d: MaPAs demonstrando alegria e deboche do personagem “locutor” e a
tristeza do personagem “representante da alta sociedade na gravacdo de Elis Regina de AlG,
Alb, Marciano.

No terceiro cenario é possivel observar a mesma postura provocativa do “locutor” com
manifestacGes de alegria e deboche, principalmente, durante os refraes, enquanto a
personagem “representante da alta sociedade” tem manifestagdes de tristeza (Figura
67a [2:04]) e nojo (Figura 67b, c e d — [2:05 — 2:10]). Neste momento, Elis realiza um
interessante gesto, que na nossa cultura remete, diretamente, ao desprezo. A
intérprete, enquanto o refrdo estd sendo cantado, olha para o personagem “locutor”,
joga o queixo para cima, se vira para o outro lado e, com sua mao direita, faz um
movimento para cima, como se espantasse um inseto, empinando seu nariz (Figuras

67c e d). Esta reacdo demonstra uma descredibilizacdo ao que o personagem “locutor”
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estda dizendo, como se fosse uma mentira que a alta sociedade estivesse com
problemas, como se enxergasse somente seus privilégios. Esta demonstra¢cdao ndo se
sustenta e, logo em seguida, este personagem volta a mostrar sua insatisfacdo e

“sofrimento”, mesmo em um contexto de privilégios.

[2:05 —2:10]

Figuras 67a, b, c e d: MaPAs demonstrando os sentimentos de tristeza e nojo do personagem
“representante da alta sociedade na gravagdo de Elis Regina de Al6, Al6, Marciano.

No quarto e ultimo cendrio, observamos as duas personagens em um restaurante. O
“locutor” canta sentado em uma cadeira enquanto a “representante da alta
sociedade” janta com suas roupas e penteado sofisticados. Algo que chama a atencdo
neste momento é o prato da personagem, uma comida e montagem de prato que ndo
remetem 3 alta gastronomia (Figura 68a — [2:32]). No prato pode ser observado
feijoada, um ovo frito, batatas fritas e arroz (um prato tipicamente servido em
restaurantes mais simples). A atitude da personagem “representante da alta
sociedade” ao comer este prato também chama a atencdo. A personagem tenta dar

garfadas e comer o prato normalmente, mantendo sua classe e etiqueta (Figura 68b —
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[2:37]), mas, nitidamente, mostra dificuldades em engolir a comida — chegando a
tentar ajudar com a mdo para que a comida “des¢a” (Figura 68c — [2:45]) e,
imediatamente, é tomada pela frustracdo de se alimentar de tal tipo de comida (Figura
68d — [3:31]). A mensagem neste momento do videoclipe utiliza o prato como
referéncia as classes mais baixas, como estas representam um “problema indigesto”
para a alta sociedade e como esta desperta um nojo na alta sociedade que vai além da
comida. Outra interpretacdo desta alegoria poderia ser o incbmodo da alta sociedade

ao vivenciar experiéncias comuns das classes mais baixas.

Figura 68a, b, c e d: Fotogramas demonstrando um jantar tipico do povo brasileiro, com a
personagem “representante da alta sociedade manifestando dificuldades em engolir e
frustragdo na gravacgao de Elis Regina de Alé, Al6, Marciano.

5. Anadlise dos efeitos vocais

5.1. Os portamenti e scoops de Elis Regina

Juntamente com o vibrato, o portamento é um dos efeitos instrumentais e vocais mais

recorrentes em géneros e estilos musicais. Além de seu emprego tradicional, como
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elemento expressivo, muito comum na construcdo das interpretacdes de Elis Regina,
quando combinado com outros efeitos vocais, os portamenti possibilitam a criagdo de
vocalizacbes mais complexas. Elis planeja seus portamenti minuciosamente e como
uma pintora experiente, suas diferentes pinceladas decorrem da manipulacdo dos
elementos constitutivos deste efeito vocal, como duracdo, direcdo, intensidade e,
mesmo, a combinag¢do do portamento com outros efeitos vocais. Juntamente com os
portamenti, Elis Regina utiliza largamente os scoops essencialmente com 3 func¢des: (1)
Como um substituto mais discreto dos portamenti, (2) como forma de aproximar a sua
interpretacdo vocal a de efeitos instrumentais e (3) como valorizacdo de silabas

especificas.

Observaremos a seguir algumas gravacoes de Elis Regina, nas quais os portamenti e
scoops sdao exemplares: O sonho (Egberto Gismonti), Como Nossos Pais (Belchior) e

Al6, Al6, Marciano (Rita Lee e Roberto de Carvalho).

5.1.1. Os portamenti e scoops de Elis Regina em O Sonho

Como ja mencionado no subcapitulo 3.2, a gravacao de O Sonho nasce em meio a
inUmeros avancos tecnoldgicos, dentre eles, o preferido de Gismonti: a acirrada
corrida espacial entre EUA e Russia. As possibilidades que nasceriam destas evolugdes
habitavam o imaginario do compositor e influenciaram na escrita desta canc¢do. Na
performance de Elis Regina de O Sonho, a intérprete encontra nos portamenti
ferramenta essencial na expressdo deste modernismo, ou mesmo, futurismo do final
da década de 1960. Através de uma clara padroniza¢dao no uso dos portamenti, fica
evidente o planejamento na construcdo da performance vocal de Elis Regina nesta
gravacao. Este padrdo pode ser observado na consisténcia dos elementos internos dos
portamenti, assim como sua estreita relacdo com a atmosfera da cangdo. 17 dos 20
portamenti de Elis em O Sonho sdo ascendentes, concordando com as diversas
palavras de otimismo, sucesso tecnoldgico e desejo de amor da letra. Embora
subliminares, sdo também sugestivas de direcdo ascendente palavras como “foguete”,
“espaco”, “céu”, “o azul”, “estrelas”, “liberdade”, “passaros”, “corpo solto”, “luar”,

IH

“quarto minguante” e “so
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No primeiro exemplo (Figura 69a, b e c), evidencio o planejamento vocal consciente e
cuidadoso de Elis Regina quanto ao uso dos portamenti nesta gravacdao. Nele estdo
emparelhados trés trechos correspondentes (primeiros versos das se¢des B, B’ e B”)
gue possuem a incidéncia dos trés mais longos portamenti da gravacdo. Esta andlise
revela uma padronizacdo na construcdo dos portamenti quanto ao (1) tipo, (2) a
duracdo, (3) os saltos melddicos e (4) as dindmicas. O portamento inicial ascendente da
Figura 69a [0:17] é realizado sobre a silaba “de” da palavra “vaidade”, sobre o
intervalo melddico de sexta maior (Sibz-Sols) e tem duragdo de 0,78 segundos. O
portamento inicial ascendente da Figura 69b, em [0:43], é realizado sobre a silaba “de”
da palavra “liberdade”, também com intervalo de sexta maior e tem duracdo de 0,85
segundos. E o portamento inicial ascendente da Figura 69c, também sobre uma sexta
maior, em [1:32], incide sobre a silaba “do” da palavra “despertando” e dura 0,87
segundos. Apesar de uma diferenca matematica de 11% na duracdo destes
portamenti, a diferenca auditiva é préxima do imperceptivel. As dinamicas entre os
portamenti também possuem similaridades. A dindmica média do primeiro
portamento é de -19,2 dB!?, a do segundo, -19,5 dB e a do terceiro, -18,8 dB, revelando
uma variacdo de apenas 3,7%. Fica claro que, para uma cantora cuja carreira foi
construida com grande disciplina e ensaios sistematicos, estas semelhancas de padrao
sdo frutos de um trabalho minucioso com seus musicos acompanhadores.
Cenicamente ndo é possivel estabelecer paralelos diretos entre a musica e o video,
uma vez que o videoclipe foi construido com um roteiro que nao ilustra literalmente a
letra da cancdo. Uma anadlise completa das caracteristicas técnicas do videoclipe de O

Sonho, é apresentada no subcapitulo 4.1.1.

11 Considerando que niveis de volume acima de 0dB geram distor¢cdes em sistemas de dudio digital, este
valor foi estabelecido como padrdao maximo em fonogramas. Assim, as fontes sonoras individuais, como
instrumentos e vozes, sdo posicionados na mixagem em niveis negativos, como por exemplo -14 dB,
para que a somatdria de todos resultem em aproximadamente 0dB.
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[0:17]

0,78 segundos 0,85 segundos 0,87 segundos

Figuras 69a, b e c: Trés portamenti de Elis Regina com semelhancas de tipo, duracao e
intensidade, revelando planejamento e unidade na sua realizacdo de O Sonho. (Link para o
exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1YgutgU44XHVovnwMfpQfb3t4g7aDRbRK/view?usp=sharing)

Em outra comparagdo em trechos correspondentes, foram colocados lado a lado dois
portamenti (Figura 70a, em [0:19] e b, em [1:22]) que incidem nos primeiros versos da
Secdo A e Secdo A’. Esta comparacdo pontual, demonstra como Elis adapta os
portamenti através de alteracdes em um ou mais elementos do efeito em funcdo do
arranjo. Ambos tém a mesma direcdo (ascendente), a mesma categoria tipoldgica
(portamento inicial), mesmos saltos melddicos (quarta justa Mis-Las), duracdes
semelhantes, porém grande discrepancia em suas intensidades. Assim, o primeiro
portamento, em [0:19], tem dura¢do de 0,2 segundos, dindmica média de -14 dB e é
realizado sobre a silaba “so” da palavra “some”. O segundo (Figura 70b) tem duracao
de 0,21 segundos, dinamica média de -9,2 dB e é realizado sobre a silaba “guan” da
palavra “minguante”. A diferenga matematica de apenas 9% na duragao destes
portamenti dificilmente é percebida pela audigao, porém a diferenca de 52% nas
dindmicas (comparagao entre menor e maior dinamica), chama muito a atengao. Esta
diferenca tao significativa nas dinamicas acompanha naturalmente o adensamento dos
demais instrumentos no arranjo. Isso revela que, apesar das semelhancas ja
observadas no uso dos portamenti, Elis adapta um ou mais elementos estruturais do

efeito de acordo com o contexto e necessidade musical.


https://drive.google.com/file/d/1YgutgU44XHVovnwMfpQfb3t4g7aDRbRK/view?usp=sharing
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[0:19]843 justa ascendente : 2 justa ascendente

e-guan...

Figuras 70a e b: Dois portamenti semelhantes (salto melddico e duracdo), mas com dindmicas
contrastantes em O Sonho. (Link para o exemplo: https://drive.google.com/file/d/15Az)J800-
cHNo5NIGL7c9LI928M1hZRSx/view?usp=sharing)

Como terceiro e ultimo exemplo do uso dos portamenti em O Sonho, podemos
observar Elis combinar portamenti de diferentes dire¢des na criagdo de um terceiro
efeito. No trecho com duracdo total de 2 segundos (Figura 71 [1:32-1:34]), Elis Regina
combina dois portamenti em sequéncia: o primeiro (sobre a silaba “tan” da palavra
“despertando”), descendente, é discreto (com duracdo de 0,25 segundos) e se conecta
imediatamente ao segundo (ascendente e de duragao consideravelmente maior [0,87
segundos]), que incide sobre a silaba “do” da palavra “despertando”. A conexdo entre
estes dois portamenti cria a sensacdo de um terceiro efeito de resultado auditivo
vertiginoso, como uma sensacao de flutuacdo (refletindo o “corpo solto” da letra) e,
mesmo, uma pequena e intencional sensacdo da ruptura do padrdo de afinacdo
tradicional. O segundo portamento, além de sua longa duracdo (cerca de 2,5 vezes
mais longo do que o primeiro), contém um crescendo dinamico (um aumento de
35,8%: de -22 dB para -16,2 dB) que contribui para a voz ocupar um amplo espectro
auditivo, reforcando a ideia do portamento ascendente como um indice de energia
positiva. Ao mesmo tempo, a instrumentacdo do arranjo enfatiza este efeito, incluindo
também um glissando ascendente no piano que se sobrepde ao portamento da voz

nos momentos finais deste efeito.


https://drive.google.com/file/d/15AzJ80o-cHno5NIGL7c9Ll928M1hZRSx/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/15AzJ80o-cHno5NIGL7c9Ll928M1hZRSx/view?usp=sharing
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Figura 71: Dois portamenti consecutivos e contrarios de Elis Regina em O Sonho. (Link para o
exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1N4JbS1Sr5zKDluJndy1WIjh0JAzvIDBb/view?usp=sharing)

Com relagdo aos scoops, Elis utiliza o efeito vocal um nimero reduzido de vezes em
comparacdo a outras de suas performances. Este fato se da, principalmente, pela larga
presenca de portamenti e a busca por uma interpretacdo menos humanizada pelo
contexto fantastico/tecnoldgico da canc¢do. As cinco ocorréncias dos scoops estdo
divididos entre a Secdo B (1 ocorréncia), Secdao A’ (1 ocorréncia), Secdao C (2

ocorréncias) e, por ultimo, Coda (1 ocorréncia).

No exemplo da Figura 72 [0:30], é possivel observar Elis realizar um scoop sobre a nota
Mi3 na silaba “ple” do trecho “tudo vejo e abraco, a vaidade, estou morando em pleno
céu”. O scoop tem duragdo de 0,37 segundos e ocupa 100% da nota em que é aplicado.
Auditivamente, este scoop destaca a palavra sobre a qual incide, fazendo com que a
vastiddao do “pleno céu” seja evidenciada, inclusive, pela coeréncia entre o texto e a
caracteristica ascendente do efeito. Um dos fatores de maior responsabilidade nisso é
a sua duracdo. Por estar presente em toda a silaba, esta passagem gradual pelas
frequéncias intermediarias cria ainda maior contraste com as demais palavras

cantadas sem o efeito.


https://drive.google.com/file/d/1N4JbS1Sr5zKDIuJndy1WIjh0JAzvlDBb/view?usp=sharing
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Figura 72: Espectrograma do efeito scoop de Elis Regina sobre a silaba “ple” da palavra “pleno”
e coreografia realizada por Elis e os dangarinos em [0:30] da gravagdo de O Sonho. (Link para o
Exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1jt02Zg7zg6wmP6PNc_2bOAyGcq5ji4mr/view?usp=sharing)

No exemplo da Figura 73, em [0:43], é possivel observar como a proporgao da nota
ocupada pelo scoop influencia na percepcdo auditiva do efeito. Neste exemplo
exponho o scoop mais agudo da gravagao, sobre a nota Las na silaba “so” na frase
“meu foguete some deixando tracos” e com duracdo de 0,35 segundos. O efeito, de
caracteristica ascendente, mais uma vez, caminha de mados dadas ao texto. Apesar de
ter a duracdo semelhante a do exemplo anterior, este scoop, ocupa
proporcionalmente uma parcela menor da nota em que incide (somente os 4%
iniciais), se diluindo no restante desta nota longa e por esta razao, se tornando menos

perceptivel.


https://drive.google.com/file/d/1jt02Zg7zg6wmP6PNc_2bOAyGcq5ji4mr/view?usp=sharing
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0,35 segundos
4% da nota

Figura 73: Espectrograma do efeito scoop de Elis Regina sobre a silaba “so” da palavra “some”
em [0:43] da gravacdo de O Sonho. (Link para o Exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1AiDawFrTg2T8aQX7YDKJkdjZ3fCF1ZgN/view?usp=sharing)

Trago a ultima ocorréncia do efeito scoop em O Sonho, que foi utilizado por Elis como
elemento ritmico e articulatério na construcdo da ultima onomatopeia da gravacao
(efeito que é analisado detalhadamente no subcapitulo 5.3.2). As onomatopeias de O
Sonho, simulam um copioso choro na intérprete provocado pela frustracdo do
despertar de um sonho tdo incrivel. Na composicao da ultima onomatopeia, Elis
recorre a um scoop sobre o fonema “Eh” (Figura 74 [2:14]) que da origem a uma
simulacdo de soluco ao trecho. Este scoop exerce um papel que o diferencia dos
demais, sendo incorporado a onomatopeia como um elemento ritmico/percussivo
crucial e sincronizado com o arranjo final da gravacdo. Elis realiza este scoop
sincronizadamente ao Ultimo ataque ritmico da banda (que vinha construindo um
rallentando nos ultimos dois compassos), simultdneo ao ultimo ataque dos pratos da
bateria. Com duragao de 0,17 segundos, este scoop nao se estabiliza ao atingir a nota
de destino, mas volta a nota de origem imediatamente, ganhando assim uma
caracteristica mais percussiva do que melddica. Este efeito rapidamente cobre um
intervalo de segunda maior, indo da nota La; para o Si; e voltando imediatamente para
a nota Laz. Esta conclusdo ritmica sublinha a frustracdo e tristeza da personagem ao
despertar de um sonho tdo arrebatador e o retorno a sua realidade. Cenicamente,

vemos isso ser representado através do esvaziamento do palco. Sozinha, Elis se


https://drive.google.com/file/d/1AjDawFrTq2T8aQX7YDKJkdjZ3fCF1ZqN/view?usp=sharing

108

posiciona em frente a passarela, para, logo em seguida, de costas, caminhar rumo ao

“portal” enquanto as luzes se esvaem.

0,17 segundos
4% da nota

—|

Figura 74: Espectrograma do efeito scoop de Elis Regina sobre o fonema “Eh” e trajeto cénico
de Elis que vai do inicio da passarela até a entrada do “portal”. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1jL Zfdmg3n-dspl Pb5qzV-DzuFs10XO/view?usp=sharing)

5.1.2. Os portamenti e scoops de Elis Regina em Como

Nossos Pais

Os portamenti de Elis Regina na gravacdo de Como Nossos Pais sdo minunciosamente
planejados e ocorrem de forma sincronizada a semantica da cangao, sendo realizados
nos momentos em que a intérprete quer carregar de nuances emocionais a letra da

musica. O uso dos portamenti nesta gravagao revelam ndo somente as escolhas e visao


https://drive.google.com/file/d/1jL_Zfdmg3n-dspl_Pb5qzV-DzuFs10XO/view?usp=sharing
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artistica de Elis, mas também, sua proficiéncia técnica vocal. Elis manipula os
diferentes elementos deste efeito vocal (duragdo, direcao, intensidade e, mesmo, a
combinacdo com outros efeitos vocais) e imprime a gravacdo distintos resultados

emocionais.

Na Figura 75 [1:20], podemos observar Elis utilizar os portamenti de forma discreta,
em unissono a sua corporalidade e a atmosfera musical do trecho da grava¢do. Com
uma linguagem corporal nitidamente contida, Elis estabelece um clima confessional,
catatonico e introspectivo. Com o braco direito pendendo ao lado do corpo, ela se
prepara para falar negativamente sobre a alienacdo dos jovens diante da ditadura
militar e todos os graves problemas politico-sociais trazidos por este regime. Por isso,
Elis inicia o didlogo se recusando a falar sobre coisas menos importantes se
comparadas aos latentes problemas da época: “Nao quero lhe falar, meu grande amor,
das coisas que aprendi nos discos . . .”. A contencdo de suas expressées faciais faz com
que até o fechar e abrir das palpebras, em [1:01-1:02], se tornem muito perceptiveis.
Aos [1:20], Elis realiza um portamento conclusivo descendente sobre a silaba “coi” da
palavra “coisas”, abrangendo o intervalo de uma 22 maior (Fa#3-Mis) e com a duracdo
de 0,78 segundos (27% da duracdo da nota). Devido a sua curta duracdo e pequeno
intervalo melddico, este portamento é auditivamente discreto e coerente com as

demais escolhas de Elis no trecho.

Figura 75: MaPA de Elis Regina com postura mais estatica e respectivo espectrograma com
portamento conclusivo discreto sobre a silaba “coi” da palavra “coisas”. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/10jiSJHdamPmnyZIsUD9weTnop3hwAzOm/view?usp=sharing)



https://drive.google.com/file/d/1OjiSJHdamPmnyZIsUD9weTnop3hwAz0m/view?usp=sharing
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Neste segundo exemplo (Figura 76 [1:33-1:34]), podemos observar Elis realizar
portamenti mais agressivos (em comparagao com o exemplo anterior), coerentemente
ao trecho da cancdo. Elis enfatiza o alerta de Belchior aos perigos das ruas do Brasil
que, naquele momento, se tornavam palco de constantes sequestros pelas forgas
repressivas do governo. Na palavra “por” da frase “. . . por isso cuidado, meu bem, ha
perigo na esquina. . .”, Elis realiza, de forma virtuosistica, um portamento inicial
ascendente com intervalo de 112 justa [82 justa + 42 justa, do Ld2ao Rés] e duracdo de
0,11 segundos. Ao fim deste portamento, na silaba “is” da palavra “isso” Elis realiza um
forte acento, trazendo ainda mais énfase e tensdo a este pedido de “cuidado”. Na
Figura 76, podemos observar uma clara e duradoura acentuagdao no ataque do
envelope acustico da nota de chegada (o Rés), que tem uma dindmica 73% maior do
gue a nota de origem (Ld2 com ataque de -28 dB e Rés com ataque de -16,2 dB). Ao
mesmo tempo que isto ocorre no plano sonoro (durante o portamento), no plano
cénico é possivel ver Elis, em fracdes de segundo, franzindo a testa em preparacao
para o complexo salto de 112 justa. Olhando fixa e diretamente para a camera,
levantando a mdo direita na altura do térax e, energicamente, fazendo um rapido giro
do antebraco até a lateral direita do corpo (movimento que se reflete no giro da
cabeca e tensdo no pesco¢o), com a mao espalmada para o publico como um sinal de
“pare”. Assim se integram aqui a realizacao do salto melddico, do acento na voz, da
expressao facial e do gesto do braco direito na construcao da indignacao, impedimento

e perigo do texto.
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Figura 76: MaPAs de Elis Regina com tensdo no rosto e no pesco¢o, realizando um movimento
enérgico de braco e respectivo espectrograma com portamento inicial, culminando com
acento sobre a silaba “is” da palavra “isso”. (Link do Exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1xsjFiDf6oXg6Q7j4 C6ccOvzviM85z2z/view?usp=sharing)

Na Figura 77, em [3:01], é demonstrada a contribuicdo dos portamenti na construcao
de um dos trechos mais dramaticos da performance de Elis em Como Nossos Pais. Este
trecho sintetiza o tom de indignacdo com que a intérprete canta esta musica. Com os
versos “Na parede da memoria essa lembranca é o quadro que déi mais”, Elis narra,
pesarosa, a estagnacao dos jovens que antes se posicionavam contra a ditadura e
lutavam por seus ideais. A filmagem segue tendo Elis como protagonista, e traz o
enguadramento da cantora para um plano mais fechado (préximo do telespectador). A
expressao corporal da intérprete sublinha as sensa¢des sugeridas pela letra. Elis cerra
os olhos, franze a testa sugerindo sofrimento, ergue a cabeca e a inclina para a direita,
encolhe o ombro e torna mais tenso o braco no qual segura o microfone. Na silaba
“qua” da palavra “quadro”, Elis realiza o portamento mais longo da gravagao,
ocupando toda a duracdo da nota de origem. Este portamento inicial descendente,
tem uma duragao de 0,75 segundos (855% maior que o primeiro exemplo [Figura 75])

e um ambito de segunda menor [Sols-Fa#s]). Este portamento imprime a sensacdo de

pesar e sofrimento a voz de Elis, sensacao que, associada ao comportamento corporal


https://drive.google.com/file/d/1xsjFiDf6oXg6Q7j4_C6cc0vzviM85z2z/view?usp=sharing
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e ao vibrato de grande profundidade na nota de chegada, contribui para a expressao

emocional sugerida pela letra.

[3:01]

qua-------dro..

Figura 77: MaPA de Elis Regina com cabeca erguida, olhos cerrados, ombros encolhidos e
inclinados para a direita e rosto tenso, e respectivo espectrograma com portamento inicial
descendente sobre a palavra “quadro”. (Link do exemplo:
https://drive.google.com/file/d/11QKIwuRRVLIc4X9Fr32RGIdAgpOFaiGz/view?usp=sharing)

Nos dois préximos exemplos (Figuras 78 e 79), analiso a combinacdo de efeitos vocais
aplicados na silaba “ber”, da palavra “perceber”, em duas ocorréncias (em [3:08] e
[4:39]) do primeiro verso do Refrdo: “Minha dor é perceber que apesar de termos feito
tudo o que fizemos, ainda somos os mesmos e vivemos como nossos pais”. A
personagem de Elis fala de seu sofrimento ao perceber a juventude repetindo o
mesmo comportamento alienado e conformista de seus pais. Nos dois refraes, Elis
combina trés efeitos vocais sucessivamente: um drive, seguido de um portamento
descendente, seguido de uma forte inspiracdo de ar. Os portamenti realizados nos dois
trechos soam de forma muito similar, pois ambos tém inicio na nota Lds3 sdo
descendentes e da tipologia portamento conclusivo. O primeiro tem duracao de 0,34
segundos e o segundo, 0,36 segundos (uma diferenca de apenas 8,2%). Ambos
também nado possuem nota de chegada precisa e se dissipam nos ruidos gerados pela
inspiracdo fadigosa proposital’?, resultando em um gemido que evidencia a frustracdo

e desesperanca sentidas pela personagem ao perceber que “. . .vivemos como nossos

12 Considerando a apurada técnica vocal e extensa experiéncia de Elis no manuseio de microfones, é
possivel supor que a captacdo desta intensa respiragdao foi uma escolha interpretativa e ndo decorrente
de fadiga vocal ou fisica.


https://drive.google.com/file/d/1IQK1wuRRvLIc4X9Fr32RGldAgp0FaiGz/view?usp=sharing
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pais”. Apesar da mudanca do angulo da cadmera, que no primeiro trecho mostra Elis de
perfil e no segundo, de frente, a consisténcia das escolhas interpretativas da performer
pode ser observada pela similaridade do resultado acustico e caracteristicas das

técnicas aplicadas nos dois momentos correspondentes da cangao.
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Figura 78: MaPA de Elis Regina com postura levemente inclinada para a frente e com
semblante sério; respectivo espectrograma em que se observa a combinacgdo dos efeitos
portamento e drive sobre a silaba “ber” da palavra “perceber”. (Link do exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1FR3Mw3G323q7UJBcXb3tcgF-DRwvDw10/view?usp=sharing)
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Figura 79: MaPA de Elis Regina com semblante e postura corporal semelhantes ao exemplo
anterior e respectivo espectrograma com combinag¢do dos efeitos portamento e drive também
sobre a silaba “ber” da palavra “perceber”. (Link do exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1bhIFAH3pMO 14pr8d- Apiep6WKqgYjJm/view?usp=sharing)

Sobre os scoops na gravacdao de Como Nossos Pais, Elis utiliza largamente esse efeito

como forma de aproximar a sua interpretacdo vocal a efeitos instrumentais


https://drive.google.com/file/d/1FR3Mw3G323q7UJBcXb3tcgF-DRwvDw10/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1bhlFAH3pM0_14pr8d-_Apiep6WKqYjJm/view?usp=sharing
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caracteristicos do Blues e do Rock, como Bend e Slide e na valorizacdo (ou destaque)
de palavras especificas do texto. A maior concentragdo dos scoops ocorre na se¢ao
mais movimentada da gravacdo, Secdo B. No exemplo da Figura 80 [2:21], é possivel
observar Elis realizar um scoop sobre a nota Fas na silaba “di” do trecho “digo que
estou encantada como uma nova invencdao”. O scoop tem duracdo de 0,3 segundos e
ocupa 48,5% da nota em que é aplicado. Auditivamente, este scoop se aproxima a um
bend de guitarra e valoriza a silaba e, consequentemente, a palavra onde incide. Isso
ocorre devido a sua duragao considerdvel em relagdo a nota e a sua passagem gradual
e perceptivel pelas frequéncias intermedidrias. Infelizmente, neste momento da
gravacao, devido ao angulo aberto da camera, ndo é possivel observar a expressao

facial da cantora.

Figura 80: Espectrograma do efeito scoop de Elis Regina sobre a silaba “di” da palavra “digo”.
(Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1JxbG2p6b3n7UsOwxw43lgXubinSw1I4N/view?usp=sharing)

No exemplo da Figura 81, em [3:38], é possivel observar, mais uma vez, Elis utilizar os
scoops na valorizagdao de uma palavra especifica da letra da canc¢do. é possivel observar
um scoop incidir novamente sobre a nota Fas, porém, agora sobre a palavra “ndo” da
frase “as aparéncias ndo enganam nao”. Neste momento, o scoop tem duracdo de 0,75
segundos e ocupa totalmente a nota em que incide. Por esta razdo, é ainda mais
perceptivel auditivamente do que no exemplo anterior, da Figura 80. De forma
coerente, Elis também enfatiza cenicamente a palavra “ndo”, ao realizar o gesto

classico de negacdo ao virar a cabeca de um lado para o outro. Simultaneamente, a


https://drive.google.com/file/d/1JxbG2p6b3n7Us0wxw43lgXubinSw1I4N/view?usp=sharing
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intérprete mantém postura corporal agressiva, com a cabeca levemente inclinada para

frente.
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Figura 81: MaPA com fotogramas de Elis Regina em expressao de raiva, balancando a cabeca
de um lado para o outro e respectivo espectrograma com o efeito scoop sobre a palavra “ndo”.
(Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1o0 RMN;j6Si2Jy3LgtsMa VgkkA4kiSIUo/view?usp=sharing)

Como ultimo exemplo de scoop, exponho o trecho no qual Elis utiliza este efeito vocal
guatro vezes consecutivas, todas elas na silaba “tu” da palavra “tudo”. Esta repeticao é
realizada no verso “Minha dor é perceber que apesar de termos feito tudo, tudo, tudo,
tudo o que fizemos” (Figura 82 [4:43]). Consistentemente, Elis aplica o scoop somente
na primeira porcdao da nota em cada recorréncia e de maneira mais discreta que nos
exemplos anteriormente. Estas repeticdes do scoop na mesma silaba, da mesma
palavra, constroem, repeticdo apds repeticdo, a dor narrada neste momento da
cancdo. Cenicamente, é possivel observar que Elis estd inclinada para frente,
demonstrando agressividade. O rosto tenso e, a cada ocorréncia do scoop, realiza
movimentos balisticos laterais no braco direito. Ainda no espectrograma, é possivel

observar como as quatro ocorréncias de scoop possuem diferencas em suas


https://drive.google.com/file/d/1o_RMNj6Si2Jy3LgtsMa_VqkkA4kjSJUo/view?usp=sharing
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articulagdes. A primeira delas é clara e bem articulada e em cada uma das repeticdes, a
articulacdo fica menos definida. Isso provavelmente é resultado da exaustdo de Elis na

performance de uma cancdo que exigia tanto vocal e cenicamente da intérprete.

Figura 82: MaPAs com fotogramas de Elis Regina mostrando o rosto e pescoco tensos,
movimentos balisticos do braco e mao aberta e respectivos espectrogramas dos 4 scoops
consecutivos sobre a silaba “tu” da palavra “tudo”. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1DIMCTg2WTIluDb6U7IHeYDEXEBD8AWNOZ/view?usp=sharing

)

5.1.3. Os portamenti de Elis Regina em Alé, Al6, Marciano

Os portamenti e scoops de Elis Regina na gravacdo de Al6, Al6, Marciano tem papel
fundamental na construgdo da interpretacdao de multiplos personagens e sao usados
de forma mais evidente do que na maioria das gravagoes de Elis Regina. A intérprete
massivamente lanca mdo dos efeitos na construcdo de suas duas personagens que
percebo como o “Locutor” e o “Representante da alta sociedade” (PEROTTI, 2014).
Mesmo nos trechos mais movimentados ou surrealistas da gravacdo, Elis mantem um
alto controle e planejamento na construgcdo de sua performance, isso pode ser
observado na padronizacdo do uso, das caracteristicas e da distribuicdo dos
portamenti. Assim como na gravacao de O Sonho, os sentidos dos portamenti em Al6,

Alb, Marciano possuem um paralelo com a mensagem literal ou subliminar da letra. 38


https://drive.google.com/file/d/1DIMCTg2WTluDb6U7IHeYD6XEBD8AWn0Z/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1DIMCTg2WTluDb6U7IHeYD6XEBD8AWn0Z/view?usp=sharing
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dos 60 portamenti da gravacdo sao descendentes, sugerindo um sentido paralelo aos
revezes da humanidade narrados na letra através de palavras de conota¢do negativa
como: “estamos em guerra”, “maior fissura”, “down the high Society”, “crise”, “todo

n u

mundo na lona”, “rei pedindo alforria” e etc.

No exemplo da Figura 83a e b, estdo expostos os primeiros trés versos
correspondentes das secdes A e A’. Em ambos os trechos, Elis realiza uma complexa
combinagdao de efeitos envolvendo inumeros, portamenti (circulos sélidos na Figura
83a), scoops (circulos tracejados na Figura 83a) e crepitacdes (retangulos tracejados na
Figura 83a). Através desta andlise comparativa entre trechos ritmicos e melddicos
semelhantes, podemos observar uma incrivel similaridade e, consequentemente,
planejamento, na incidéncia e caracteristica dos efeitos, mesmo eles sendo
combinados de forma tdo rapida e complexa. Nos primeiros trés versos da Sec¢dao A
(Figura 83a - 0:15-0:26 — “Al6, alé, Marciano. Aqui quem fala é da terra. Pra variar,
estamos em guerra”), incidem 2 portamenti descendentes, 7 scoops e 2 crepitagoes.
Estes efeitos sdao executados por Elis da seguinte forma: (1) Um portamento inicial
descendente com duragdo de 0,2 segundos (ocupando 100% da duragdo da nota) em
um intervalo de 62 maior descendente (Fa#s-Ld3) sobre a letra “a@” da palavra
“Marciano”. (2) Um scoop com duragdo de 0,13 segundos sobre a letra “a” da palavra
“aqui”. (3) Um portamento conclusivo descendente com duracdo de 0,15 segundos e
ocupando 42% da duracdo da nota em um intervalo de 22 menor descendente (Mis-
Rés) sobre a silaba “fa” da palavra “fala”. (4, 5 e 6) Trés scoops consecutivos e
respectivamente com 0,06 segundos na palavra “é”, 0,12 segundos sobre a silaba “ter”
da palavra “terra” e 0,13 segundos na silaba “ra”, também da palavra “terra”. (7 e 8)
Duas ocorréncias de crepitacdo que sdo detalhadas no subcapitulo 5.4.5 e (9, 10 e 11)
com trés ocorréncias consecutivas de scoop sobre as palavras e silabas “pra” (0,06
segundos), “ar” da palavra “variar” (0,10 segundos) e “ta” da palavra “estamos” (0,8
segundos). No videoclipe, Elis canta este primeiro verso sentada na cama sem grandes
movimentacOes corporais, salvo na realizacdo dos scoops (2 e 3), onde a intérprete
movimenta a cabeca para cima. Analisando agora os versos correspondentes na Segdo
A’ (Figura 83b - 0:58-1:10 — “AlG, al6, marciano. A crise td virando zona. Cada um por si

todo mundo na lona”), acontecem 6 portamenti descendentes, 2 portamenti
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ascendentes, 5 scoops e duas crepitacOes. Estes efeitos sdo executados por Elis da
seguinte forma: sobre o mesmo ponto e com grande similaridade em sua construgao,
incidem (1) um portamento inicial descendente com duragdo de 0,22 segundos
(ocupando 100% da duragao da nota) em um intervalo de 6 maior descendente (Fa#s-
Las3) sobre a letra “a” da palavra “Marciano”. (2) Um scoop com duracdo de 0,2
segundos sobre o artigo “a” da frase “a crise”. (3) Um portamento conclusivo
descendente com duracdo de 0,13 segundos e ocupando 35% da duracdo da nota em
um intervalo de 22 menor descendente (Mis-Rés) sobre a silaba “cri” da palavra “crise”.
(4) Portamento conclusivo descendente com duracdo de 0,13 segundos com intervalo
de 22 maior sobre a palavra “ta (contracdo do verbo estd)”. (5, 6 e 7) Trés scoops

“"

consecutivos e respectivamente com 0,05 segundos na silaba “ran” da palavra

“virando”, 0,10 segundos sobre a silaba “zo” da palavra “zona” e 0,15 segundos na

”

silaba “na”, também da palavra “zona”. (8 e 9) Duas ocorréncias de crepitacao
seguidas de (10 e 11) duas incidéncias de scoops e (12) o maior portamento de ambos
os trechos. Com duragdo de 0,4 segundos e ocupando 100% da duragdao da nota,

incidindo sobre um intervalo de 22 maior na silaba “lo” da palavra “lona”.

[0:15-0:26]

... marciano ... aqui fala  terra

0,25—100% | 0,185 42% |
471

/

i |
[

[0:59-1:10]

... Marciano .., a cri se virando

0,22s—100%" ,

: 0,4s — 100%
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Figuras 83a e b: Duas EdiPAs demonstrando similaridade na execucao e distribuicdo dos efeitos
portamenti (circulos sélidos), scoop (circulos tracejados) e crepitacdo (retangulos tracejados)



119

em trechos correspondentes das Se¢des A e A’. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1CSSK55KyvYbt78hyugOsctOD7RhIVMUa/view?usp=sharing)

Como é possivel observar nas Figura 83a e b acima, Elis utiliza a mesma estrutura no
uso de efeitos em ambos os trechos correspondentes, tendo variacdes minimas em
sua construcdo. E possivel observar uma variabilidade méaxima dos portamenti
correspondentes de 12%, o que auditivamente é imperceptivel. As minimas diferencas
na execugao dos trechos, se justifica pelo caminhar natural do arranjo e adensamento

da gravagao.

Em uma ultima comparacao em trechos correspondentes, observo 4 momentos onde
os portamenti sao usados como reforco do sentido literal do texto. Foram colocadas
lado a lado a ultima palavra (“down”) do ultimo verso da secdo B [0:50] e suas
repeticbes B2 [1:33], B3 [2,16] e B4 [3:50] (Figura 84a, b, c e d). Estes quatro
portamenti (sobre a palavra “down”), sdo todos descendentes e ocupam 100% da
duracdo da nota em que incidem. Nos quatro trechos temos caracteristicas cadenciais
e de transicao dos refraes para secdes menos densas. Elis realiza longos portamenti
com decrescendo dindmicos, de forma que sua voz se funde aos instrumentos de
sopro presentes no arranjo (flauta e saxofone). Na primeira ocorréncia, em [0:50], o
portamento tem duragao de 3,07 segundos. Na segunda ocorréncia, em [1:33], ocorre
0 maior portamento de toda a gravacdo, com duracdo de 3,4 segundos. Nas duas
ultimas ocorréncias, é possivel observar o mesmo perfil de portamenti, porém, um
pouco menores e isso se justifica pela concatenacdo de eventos. Elis imediatamente ao
final destes dois portamenti, realiza outros efeitos vocais ou se prepara para
repeticoes da secdo. Em 2:16 o portamento tem duracdo de 2,13 segundos e em [3:50]

a duracdo do portamento é de 1,8 segundos.


https://drive.google.com/file/d/1CSSK55KyvYbt78hyugOsct0D7RhlVMUa/view?usp=sharing
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[0:50-0:55]

... downnnnnnnn

[1:33-1:38]

... downnnnnnnn

[2:16-2:19] [3:50-3:53]
... downnnnnnnn .. downnnnnnnn
2,13s 1,8s

rrralll

Figuras 84a, b, c e d: Quatro EdiPAs demonstrando portamenti iniciais descendentes coerentes
ao sentido literal do texto em quatro trechos correspondentes da gravacao de Alg, AlG,
Marciano. (Link para o exemplo: https://drive.google.com/file/d/1d2Tx-
09z ekFNvNJuufeDpxbMbRtoJ1li/view?usp=sharing)



https://drive.google.com/file/d/1d2Tx-09z_ekFNvNJuufeDpxbMbRtoJ1i/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1d2Tx-09z_ekFNvNJuufeDpxbMbRtoJ1i/view?usp=sharing
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5.1.4. Consideracgdes finais sobre os portamenti e scoops de

Elis Regina

Num contexto de avancos tecnoldgicos, Egberto Gismonti escreve O Sonho e Elis
Regina encontra nos portamenti uma ferramenta essencial na expressdao deste
modernismo, ou mesmo, futurismo. Uma clara padronizacdo no uso dos portamenti
pode ser observado na consisténcia dos elementos internos deste efeito e na sua
relacdo direta com a atmosfera da cancdo. Os portamenti sdo usados majoritariamente
no sentido ascendente, o que concorda com o contexto geral de otimismo da letra.
Quanto aos scoops, Elis utiliza o efeito vocal em uma quantidade menor, se
compararmos a outras de suas performances. Isso pode ser atribuido a larga presenca
de portamenti e a uma busca por uma interpretacdao menos humanizada pelo contexto

fantdstico e tecnoldgico da cangao.

Na gravacdo de Como Nossos Pais podemos observar, mais uma vez, Elis Regina
planejar minuciosamente o uso dos portamenti. Estes sdo sincronizados e construidos
de acordo com o texto da cancdo e suas caracteristicas, como duracdo, intensidade e
velocidade, sdo escolhidos de acordo com a nuance emocional que a intérprete quer
imprimir ao trecho. Por exemplo, nos versos “Na parede da memdria essa lembranca é
o quadro que déi mais”, Elis narra recorre a portamenti longos e sonoros para exprimir
seu pesar, revolta e desesperanga com aquela geracao que n3ao mais se posicionava e
lutava contra a ditadura e por seus ideais. Os scoops sdo usados por Elis nesta gravacao
em grande quantidade e acusticamente tem a funcdo de aproximar a sua
interpretagao vocal a efeitos instrumentais caracteristicos do Blues e do Rock, como
Bend e Slide e também no destaque de palavras especificas do texto. A maior

concentracdo deste efeito ocorre na secdo mais movimentada da gravacao, Secdo B.

As escolhas interpretativas de Elis Regina na performance de Alé, Al6, Marciano tém
grande influéncia do uso dos portamenti e scoops. A intérprete utiliza largamente (e de
forma muito audivel) os efeitos na construcdo de seus dois personagens, o "Locutor" e

a "Representante da alta sociedade". Elis recorre aos efeitos de forma a construir a
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atmosfera de deboche e desdém do "Locutor" e, de forma jocosa, ao demonstrar a
pompa e futilidade dos sofrimentos da "Representante da alta sociedade". Assim como
na gravagao de O Sonho, os sentidos dos portamenti em Al6, Al6, Marciano sao
sincronizados ao texto da cang¢do. Exemplo deste sincronismo pode ser observado nos
38 dos 60 portamenti da gravacdo em sentindo descendentes, em paralelo aos revezes
da humanidade narrados na letra através de frases de conotagdao negativa como:
“estamos em guerra”, “maior fissura”, “down the high Society”, “crise”, “todo mundo

na lona” e “rei pedindo alforria”.

5.2. Os vibrati de Elis Regina

Dentre todos os efeitos vocais realizados por Elis Regina, os vibrati sdo os mais
previsiveis, padronizados e usados de forma menos variada. Elis realizava esse efeito
de forma pouco diversa em comparacdo as onomatopeias, portamenti e,
principalmente, se compararmos a sua enorme gama de expressdes faciais e gestuais.
Entretanto, essa inferéncia ndao implica que os vibrati da intérprete sejam
desconectados de suas performances, inadequados, pouco musicais ou de baixa
qualidade técnica. Isso significa apenas que eram realizados de forma mais
automatizada que outros recursos interpretativos. Mas ocorriam com muita
frequéncia. O vibrato de Elis tem ascendéncia na geracao anterior a ela, sofrendo uma
influéncia epitomizada da voz de Angela Maria, cantora muito admirada por Elis. Elis
Regina também foi diretamente influenciada pelas duas tradigdes coexistentes de
vibrato da década de 1960. Na primeira delas estd inserido o vibrato de grande
amplitude do bel canto italiano (como podemos observar na gravacdo de Elis Regina da
abertura da 6pera O Guarani, de Carlos Gomes). A outra tradicdo deriva do cantor
Mario Alves, de voz mais lisa, quase declamada e quase sem vibrato, que é reavivada

por Jodo Gilberto na Bossa Nova.

Vamos observar agora padrdes de vibrato de Elis Regina em gravacdes em que esse
efeito é exemplar: Na cancdo O Sonho, de Egberto Gismonti, na cancdo Black is
Beautiful, dos irmdos Paulo Sergio Valle e Marcos Valle e em Upa, Neguinho, de Edu

Lobo e Gianfrancesco Guarnieri.
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5.2.1. Os vibrati de Elis Regina em O Sonho

O vibrato é o efeito vocal mais empregado por Elis Regina na gravacdo da cancdao O
Sonho, de Egberto Gismonti. Nesta gravacao também é possivel observar um padrao
no uso do efeito, incidindo os vibrati somente em notas longas e, majoritariamente,
em trechos de dindmicas mais baixas (somente 7 dos 24 vibrati da grava¢do sdo
realizados nos trechos com dindmicas mais fortes). Quanto a configuracdo interna dos
vibrati, sdo encontradas ocorréncias dos Tipo 1 e Tipo 2. No Tipo 1, o vibrato ocorre
em toda a extensdo da nota, com variagées minimas de profundidade e de taxa em seu
contorno. Nos vibrati Tipo 2, a nota é iniciada senza vibrato, para em seus momentos
finais dar inicio a um vibrato rapido e profundo, resultando em um efeito que se

assemelha a um tremor.

No primeiro exemplo (Figura 85a, b e c), evidencio a similaridade dos vibrati Tipo 1 na
gravacao, emparelhando os trés trechos correspondentes (com melodia e ritmica
idénticas) onde este tipo de vibrato foi utilizado (ultimo verso das secdes B, B’ e B”).
Estes trés vibrati sdo os mais longos da gravacao e todos eles incidem sobre a nota Ré;
em momentos de transicao para se¢des de dindmicas mais intensas. O primeiro deles

4

(Figura 85a, em [0:23]) incide sobre a silaba “zul” da palavra “azul”, tem profundidade
de 0,64 St e taxa de 7,15 Hz. O segundo (Figura 85b, em [0:49]), incide sobre a palavra
“paz”, tem profundidade de 0,68 St e 7,2 Hz. O terceiro (Figura 85c, em [1:38]), é
realizado sobre a silaba “tou” da palavra “estou”, tem profundidade de 0,65 St e taxa
de 6,8 Hz. O fato destes vibrati serem realizados durante toda a extensdo das notas e
possuirem caracteristicas muito semelhantes (variabilidades maximas de 6,2% nas

profundidades e 5,15% na taxa) revela simetria e resulta em efeitos auditivos

semelhantes.
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Figuras 85a, b e c: EdiPA com trés ocorréncias do vibrato Tipo 1 de Elis Regina em O Sonho,
revelando um padrao recorrente em toda a durac¢do da nota. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1Suc4qQfUATZhjjSKDLfrB-uHc34qrjFn/view?usp=sharing)

No segundo e ultimo exemplo (Figura 86), evidencio a crescente carga dramatica
trazida pelos vibrati Tipo 2 no climax na grava¢ao, enquanto estes se distanciam de
vibrati tradicionais e se aproximam de onomatopeias. E possivel destacar a utilizacdo
deste tipo de vibrato no trecho final da gravagdao, onde Elis o realiza em 4 das 8
repeticbes do verbo em primeira pessoa, “choro”. Em todas estas ocorréncias, a
cantora realiza a silaba “cho” sem vibrato algum para, entdo, somente na segunda
silaba “ro”, iniciar subitamente um vibrato de grande profundidade, que chega a ser
306% maior do que os vibrati Tipo 1 da gravagdo. E possivel ainda observar que a cada
repeticao do verbo “choro”, o vibrato se torna mais profundo e mais lento, ou seja, ha
uma intensificacdo do efeito. A primeira ocorréncia, em [1:55], tem profundidade
média de 2,01 St e taxa de 8,33 Hz. A segunda ocorréncia, em [1:56], tem
profundidade média de 2,17 St e taxa de 7,84 Hz. A terceira ocorréncia, em [1:58], tem
profundidade média de 2,45 St e taxa média de 7,04 Hz. A quarta e ultima ocorréncia
[1:59], tem profundidade média de 2,6 St e taxa média de 5,47 St. O aumento da
profundidade e reducdo da velocidade (taxa) faz com que, auditivamente, as
oscilacoes da afinacdo se tornem mais perceptiveis, dando origem a vibrati mais
dramadticos. Elis utiliza este recurso de forma consciente, agregando mais e mais
dramaticidade a cada repeticdo da palavra “choro”, aproximando, gradativamente os

vibrati de onomatopeias e construindo assim o climax final da gravacao.


https://drive.google.com/file/d/1Suc4qQfUATZhjjSKDLfrB-uHc34qrjFn/view?usp=sharing
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Figura 86: EdiPA com quatro ocorréncias do vibrato Tipo 2 na preparacao do climax por Elis
Regina na gravagao de O Sonho. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1vpm8BKftM cVF65sD-As)xOcjfRgmFV0/view?usp=sharing)

5.2.2. Os vibrati de Elis Regina em Black is Beautiful

Na gravacdo de Elis Regina da cancdo Black is Beautiful (1972), é possivel observar Elis
recorrer aos dois tipos de vibrati (Tipo 1 e Tipo 2), porém com uma incidéncia 32%
maior dos vibrati Tipo 2. A cang¢do tem grande incidéncia de notas longuissimas,
principalmente nos refrdes, o que exerce influéncia na predilecdo da intérprete por
vibrar apenas nos momentos finais das notas — pratica largamente utilizada em
musicais e diferente do canto lirico pés Il guerra, onde é comum a pratica do vibrato
continuo. Mais uma vez Elis utiliza os vibrati em funcdo da duragao e dinamica das
notas, com estes incidindo majoritariamente em notas longas e, de forma oposta ao
que acontece em O Sonho, em trechos de maior dinamica (89% dos vibrati da gravagao

sdo realizados em trechos de maior dindmica).

Na Figura 87 (em [29:46 - 29:57]) é possivel observar duas ocorréncias consecutivas
dos vibrati Tipo 1 serem alteradas por Elis Regina em funcdo da dindmica e densidade
da gravacdo. Na silaba “peu” da palavra “europeu” (Sols), Elis vibra somente nos 20%
finais da nota, com uma profundidade de 2,3St e taxa de 5Hz. Na segunda nota
(palavra “black” e também um Sols), o vibrato acontece nos 36% finais da nota, com
1,6st de profundidade e 5,5Hz de taxa. Comparativamente, estes dois vibrati possuem
30% de variabilidade em sua profundidade, porém apenas 10% de variabilidade na
taxa. A maior profundidade da primeira nota em compara¢ao a segunda, nos dd um

exemplo da relacdo que Elis estabelece entre seu vibrato e a dindmica das notas nesta


https://drive.google.com/file/d/1vpm8BKftM_cVF65sD-AsJxOcjfRqmFV0/view?usp=sharing
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gravacao, uma vez que a primeira nota tem uma dindmica 26% maior do que a
segunda. Esta relagdo se mantém em toda a grava¢ao: quanto mais intenso é o trecho,

maior a profundidade dos vibrati de Elis.

Europeu...

Figura 87: EdiPA contendo os vibrati realizados em sequéncia sobre as silabas “peu” (da
palavra “europeu”) e a palavra “Black”, na gravacao de Black is Beautiful. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/16cUzSgaUuhRCQuf480V8Jfr Kke59DMF/view?usp=sharing)

Em mais um exemplo da relacdo dos vibrati de Elis com a dinamica, nas Figuras 88a e
b, sdo comparados dois trechos correspondentes da gravacao (na Secdao C em [29:46] e
na sua repeticdo em [32:12], mais ao fim da cang¢do). Uma vez que o segundo trecho
tem dindmica 19% mais intensa do que o primeiro, Elis realiza um vibrato 16% mais
profundo que se refletem em seu gestual. No primeiro trecho, mais discreto e menos
intenso, a intérprete ergue os bracos de forma moderada e, logo em seguida, retoma a
posicdo inicial. No segundo, mais intenso e de amplitude mais evidente, Elis realiza
movimentos mais amplos, erguendo completamente os bragos para cima, inclinando

sua cabeca para trads enquanto alonga todo o corpo.


https://drive.google.com/file/d/16cUzSgaUuhRCQuf48OV8Jfr_Kke59DMF/view?usp=sharing
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Figuras 88a e b: EdiPA de Elis em momentos correspondentes (na se¢do C [29:46] e na sua
repeticdo [32:12]), evidenciando a correspondéncia de intensidade e amplitude dos vibrati
com a amplitude dos gestos. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/18018gFgb0c4dVcCPirmNHzs2|u627B)/view?usp=sharing)

5.2.3. Os vibrati de Elis Regina em Upa, Neguinho

Em funcdo de um minucioso planejamento da interpretacao vocal em sua gravacgao de
Upa, Neguinho (1966), Elis realiza a cancdo com uma performance quase senza
vibrato. Uma alusdo do efeito ocorre apenas em sete notas da gravacao, sempre com
pouquissima profundidade e poucos ciclos. O que faz com que esta gravacao mereca
atencdo neste capitulo da tese é, justamente, a adequacdo do uso dos vibrati pela
intérprete a escolha interpretativa estilistica. Ao recorrer minimamente aos vibrati, Elis
torna ainda mais evidente sua intengcdo em aproximar seu canto na gravagao ao canto
folclérico preto, enquanto, consequentemente, se afasta do canto tradicional dos

grandes festivais e artistas de radio da época.


https://drive.google.com/file/d/18ol8qFqb0c4dVcCP9irmNHzs2lu627BJ/view?usp=sharing
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Nas Figuras 89a e b, vemos dois trechos correspondentes da gravagao ([0:29 e 1:29 —
La3] sobre a silaba “dd” da palavra “andd” e [0:36 e 1:36 — La2] sobre a silaba “nha” da
palavra “apanha”). Neles podemos observar a escolha da intérprete em realizar notas
longas e de dinamicas fortes, com timbre caracteristico e senza vibrato. As oscilacdes
de afinagdo nas quatro notas se mostram quase nulas, sendo iguais ou inferiores a
profundidade de 0,1 St. Além disto, apesar de ndo termos o registro em video, pelo
resultado sonoro é possivel constatar que a intérprete afasta o microfone da boca
nestes momentos. Dessa forma, Elis coloca a voz em segundo plano, enquanto a banda
toma a frente na mixagem. Afastar ou aproximar o microfone da boca era um recurso
corrigueiro em gravacdes (mesmo de estudio) desta época. Devido as limitacdes dos
processos de pds-producado (principalmente a mixagem), os intérpretes utilizavam este
recurso como um ajuste fino da dindmica da voz. Além do ajuste da dinamica na
gravacao, afastar a boca do microfone proporciona que Elis distancie suas silabas da

voz tradicional cantada e as aproxime de gritos.

[0:29-0:39]
andéaaaaaaaaaaaaaaaaa

apanhdaaaaaaaaaaa

[1:27-1:37]

anddaaaaaaaaaaaaaaaaa

apanhdaaaaaaaaaaa

Figuras 89: Vibrati em trechos equivalentes [0:29 e 1:27 — La2] e [0:36 e 1:34 La3] de Upaq,
Neguinho, onde é possivel observar uma quase nula profundidade (desafinacdo) em notas
longas. (Link para o exemplo: https://drive.google.com/file/d/1ULip-
UgeDdMKnhTOwWCFew8TdNGfRu4Z8/view?usp=sharing)



https://drive.google.com/file/d/1ULip-UgeDdMKnhTOwCFew8TdNGfRu4Z8/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ULip-UgeDdMKnhTOwCFew8TdNGfRu4Z8/view?usp=sharing
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5.2.4. Consideracgdes finais sobre os vibrati de Elis Regina

De forma geral, o vibrato é o efeito vocal mais empregado por Elis Regina em suas
gravacoes, salvo em performances onde o efeito destoa da estética desejada pela
cantora. Apesar do abundante uso dos vibrati, Elis o utiliza de forma menos
diversificada que outros efeitos, o que facilita a observacdo de padrdes em sua

construgao.

Na gravacao realizada por Elis de O Sonho, de Egberto Gismonti, a intérprete padroniza
seus vibrati em funcdo da duracdo das notas (somente notas longas), da dindmica das
notas (majoritariamente, nos trechos de dindmicas mais baixas) e conforme a
dramaticidade do trecho. Na construcdo do climax final da gravacdo, onde,
gradativamente, carrega de dramaticidade cada repeticdo da palavra “choro”, Elis
torna as oscilacbes de afinacdo dos vibrati mais perceptiveis por meio do aumento da
profundidade e redugdo da velocidade (taxa), originando assim vibrati mais
dramaticos. O uso dos vibrati neste momento final da gravacao, também se mostra

essencial na construcdo de onomatopeias de choro.

Na gravagdo de Black is Beautiful, dos irmdos Paulo Sergio Valle e Marcos Valle, a
intérprete mostra predilecao por um vibrato que ocorre nos momentos finais das
notas. O padrdo adotado na cang¢do também nos mostra o uso do efeito somente em
notas longas, porém, diferentemente do que acontece em O Sonho, em Black is

Beautiful Elis realiza os vibrati, majoritariamente, em trechos de maior dindmica.

Na gravacdao de Upa, Neguinho, de Edu Lobo e Gianfrancesco Guarnieri, Elis Regina
adota uma estética voltada ao canto folcldrico preto, abrindo mao, completamente, do
uso tradicional dos vibrati. A performance senza vibrato, unida a um controle de
intensidade realizado por Elis ao se afastar e aproximar do microfone durante a
gravacao, dd origem a um timbre interessante, que se afasta do timbre tradicional e
rebuscado do canto de radio da década de 1960 e se aproxima de uma voz que,

simples e puramente, grita.
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5.3. As onomatopeias, modulag¢des timbristicas e yodels de Elis

Regina

Elis Regina recorre a vocalizagdes compostas por diferentes efeitos vocais que nos
remetem as “linguagens hibridas” (SANTAELLA, 2005). Tal conceito propde a interacdo
entre as trés matrizes de comunicagdo: verbal, visual e sonora. As vocalizagdes
relacionam-se, ainda, aos elementos de traducdo icbnicos, indiciais e simbdlicos,
tratados por PLAZA (2003). Esta integracdo sensorial planejada, que se manifesta
através de vocalizacOes, é recorrente em muitas das performances emblematicas de
Elis Regina. Durante a carreira da cantora, é possivel observar tais vocalizacdes serem
usadas: (1) na expansdao do significado da letra da cangdo, (2) na abstracdo da
mensagem contida na letra da cancdo e (3) na mera adicdo de timbres a gravacao.
Como resultado disso, temos uma série de onomatopeias, modulagdes timbristicas e
yodels, que sdo inseridos nas gravacoes de Elis, seja como traducbes quase literais e
sincronizadas com a letra, seja em ruidos que enriquecem o significado dos trechos
(porém, ndo sdo sincronizados com a letra) e, em alguns casos, meramente
contribuindo ao trecho com uma textura e timbre Unicos, usando a voz como um
instrumento musical adicional, porém, sem relacdo alguma com o significado do texto

da cancao.

Observaremos a seguir algumas gravacées de Elis Regina, nas quais as onomatopeias,
as modulagdes timbristicas e os yodels sao exemplares: Upa, Neguinho (Edu Lobo e
Gianfrancesco Guarnieri), O Sonho (Egberto Gismonti), Como Nossos Pais (Belchior) e

Alo, Al6, Marciano (Rita Lee e Roberto de Carvalho).

5.3.1. As onomatopeias e modulagdes timbristicas de Elis

Regina em Upa, Neguinho

Em Upa, Neguinho, a intérprete escolhe utilizar sua voz como um instrumento

adicional, construindo através de vocaliza¢cbes diversas a realizacdo do tema melddico
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das introducdes. Esse tema (Figura 90) é exposto ja na primeira introdugdo, em [0:00-
0:10] e consiste em trés repeticdes de um fragmento melddico composto por 11 notas

curtas do piano, distribuidas em dois compassos 2/4.

ﬁ I
ﬁ} A e s oig o
3 = : : ]

Figura 90: Tema da introdugao de Upa, Neguinho: inicialmente realizada pelo piano e depois
também por Elis Regina.

No primeiro exemplo das onomatopeias de Elis Regina na cancdo Upa, Neguinho
(Figura 91a e b), podemos observar a intérprete acrescentar as repeticées da
introducdo um timbre adicional ao piano e a guitarra, através da jungdo de
vocalizacbes e do efeito scoop. Elis canta o tema em unissono com o piano nas duas
reexposicdes deste tema, em [0:59 e 1:57], usando vocalizagdes distintas nas
semicolcheias e nas colcheias. Nas primeiras trés semicolcheias, Elis realiza os
vocabulos “To”, “To”, “Ta”. Nas ultimas 4 semicolcheias, os vocabulos “Tri”, “To”, “To”,
“Ta”. A articulacdo vocal escolhida por Elis em todas as semicolcheias é o staccato. Nas
4 colcheias da nota Sol#, Elis realiza, consecutivamente, 4 scoops sobre a silaba “Tri”. A
juncdo destes dois elementos (scoop e vocalizacdo), da origem a onomatopeias com
um timbre intermedidrio a algo entre um mordente de piano (pela incidéncia da
consoante “r no vocabulo “tri”) e um bend de guitarra (pela incidéncia do scoop). Os
scoops deste trecho possuem similaridade notavel, com variacdo melddica e ritmica
maxima de apenas 26%. A intérprete sempre inicia estes scoops em Sol natural,
passando gradativamente pelas frequéncias até atingir a nota alvo Sol#. Cada um dos
scoops possui um movimento dindmico de crescendo e diminuendo, o que torna a
onomatopeia mais complexa tecnicamente, mais distante da voz tradicional e mais
préoxima de um instrumento musical. A comparacdo entre as duas reexposi¢cdes do
tema, revela grande similaridade e, mais uma vez, uma consisténcia e planejamento da

intérprete em suas escolhas interpretativas.
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Figuras 91a e b: Trechos equivalentes [0:58-1:01 e 1:56-1:59] em Upa, Neguinho, revelando
grande similaridade na realizacdo dos efeitos vocais. As setas azuis indicam as articulacdes das
silabas e os circulos, os scoops. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/15bGB0O1-Vp5auk3it-Y9jb4x09-ERKL 1/view?usp=sharing)

Além das onomatopeias, é possivel observar outro efeito vocal que visa enriquecer
timbristicamente a gravacdao de Upa, Neguinho. Elis utiliza, em dois momentos
correspondentes da gravacdo, modulac¢des timbristicas intuindo aproximar seu timbre
cantado da voz falada dos pretos escravizados (Figura 92a e b). Nos trés ultimos versos
das Secbes A e sua repeticao ([0:28 e 1:26]), a cancdo chama a atencdo para o
maravilhamento da crianca que estd aprendendo a andar, repetindo por 3 vezes a
frase “comecando a anda”, em um constante crescendo dindmico realizado por toda a
banda e pela cantora, até atingirem os dois apices dinamicos da gravacao em [0:30] e
[1:28]. Logo em seguida a banda faz um breque, permitindo assim que a intérprete
exprima toda a revolta de seu personagem cantando desacompanhada as duas
ocorréncias da frase mais dolorosa de toda a cancdo: “E ja cumeca apanhd” (o primeiro
verso da Secdo B [0:39] e da sua repeticdo [1:33]). Com um contundente ataque e
agressivo drive, Elis canta a conjuncdo “E” do verso, carregando assim de indignacao

|II

todo o restante da frase, quase como que dizendo “olhem! Inacreditavel”. No restante
da frase “ja cumeca apanhd”, Elis recorre a um envelope sonoro com timbre mais

anasalado e percussivo, aproximando-se de um possivel sotaque da voz falada dos


https://drive.google.com/file/d/15bGBO1-Vp5auK3it-Y9jb4xO9-ERKL_1/view?usp=sharing
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pretos escravizados. Mais uma vez podemos observar Elis interpretar dois trechos
correspondentes de forma muito semelhante e demonstrar que sua intengao e escolha

interpretativa sdo claras.

comeca

- -
-
—

- -
Drive com a
Breque Modulacdo
acento Timbristica

comeca

Figuras 92a e b: Trechos equivalentes [0:33 e 1:31] em Upa, Neguinho e evidente similaridade
na realiza¢dao das modulagdes timbristicas, com o uso de drive, um acento articulatério e
timbre anasalado, imitando sotaque dos pretos escravizados. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1bP2UGVE40lbCRkrsjZVzLATQ2x4Rx838/view?usp=sharing)

5.3.2. As onomatopeias e modulagdes timbristicas de Elis

Regina em O Sonho

Em sua cancdo O Sonho, Egberto Gismonti fala sobre um sonho fantdstico, narrado na
primeira pessoa por um personagem em éxtase, que somente no final da letra, é
trazido para uma realidade totalmente oposta. De fato, das 97 palavras que
constituem a letra, apenas 9 palavras antecipam que nem tudo esta bem (“faltam

n u

passaros e flores”, “coracdo na mao” e “quarto minguante”). E esta desilusdo somente


https://drive.google.com/file/d/1bP2UGVE4oIbCRkrsjZVzL4TQ2x4Rx838/view?usp=sharing
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é revelada na ultima palavra da letra: o verbo na primeira pessoa do presente do
indicativo, “choro”. Este signo de tristeza e desilusdo é reafirmado 8 vezes em seguida
por Elis para marcar definitivamente a mudanca de atmosfera da cancdo, configurando
uma Coda triste para uma cangao feliz. Egberto Gismonti refor¢ca o bindbmio texto-som
deste final, colocando a palavra “choro” na regido mais grave da cancdo e realizando

um salto de 32 menor descendente.

A analise do trecho final da cang¢do (Figura 93a [1:41-1:54], b e ¢ [2:01-2:07]), mostra
gue em cinco das oito ocorréncias da palavra “choro”, Elis ndo somente canta o
intervalo de 32 menor descendente, mas também acrescenta, logo em seguida,
onomatopeias que emulam um choro doloroso. Estas onomatopeias sao o resultado
de uma combinacdo de efeitos vocais, como mostra a Figura 93c. Elis inicia as cinco
onomatopeias com um portamento inicial ascendente, seguido imediatamente por um
yodel (com excecdo da primeira onomatopeia). Por fim, a intérprete realiza uma rapida
oscilacdo fonética anasalada entre as notas Mis e Rés. Elis utiliza os yodels com uma
finalidade claramente expressiva, impregnando de dramaticidade as onomatopeias do
choro. A cantora utiliza trés combina¢Ges fonéticas diferentes nestas onomatopeias
para criar variedade e, assim, expressar uma maior naturalidade na emulacdo de um
“choro”. Na primeira ocorréncia, em [1:42], Elis utiliza os sons “Uéhhh”, na segunda,
“Ohhhn”, na terceira, ambos “Rowhh” e “Uéhhh”, na quarta, “Rowhh” e na quinta e

ultima ocorréncia, “Uéhhh”.
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[1:41-1:54]

M ('W‘\ Prrowhi)

-
-

%éhh{l‘\”_ V VTW\“\

“Uéhhh” I “Ohhhn” "r{(?Whh”

Portamento Oscilagdo entre Mis; e Ré;

Figuras 93a, b e c: Espectrograma de onomatopeias criadas por Elis Regina para enfatizar a
palavra “choro” na Coda de O Sonho, de Egberto Gismonti. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/18c2RRVioStqy2kBJ741PcgEyb9wuPXHa/view?usp=sharing)

Reitero que Elis Regina foi uma cantora de versatilidade estilistica imensa e que
“bebeu” em fontes diversas. Um dos grandes responsaveis por tal versatilidade, é o
controle que a intérprete tinha de seu sistema fonador. Através deste controle, é
possivel observar um dos mais interessantes efeitos realizados por Elis na gravacao de
O Sonho: a modulagdo timbristica. Nos momentos finais da Secdo C (Figura 94 [1:12-
1:16]) Elis realiza a Unica modulacdo timbristica da gravacdo. Fisiologicamente,
observa-se que a intérprete realiza um gradativo crescendo dinamico resultante de

ajustes de pressdo na musculatura tireoaritenoideo (T.A) — musculatura de uso


https://drive.google.com/file/d/18c2RRVioStqy2kBJ741PcgEyb9wuPXHa/view?usp=sharing
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predominante no trecho. Através de um rebaixamento da laringe e da inclusdo
gradativa de ressonancia nasal, o timbre adquire caracteristicas metalicas.
Acusticamente, é possivel observar um ostinato melddico abrangendo uma segunda
menor (Mis-Fdas) na silaba “gar” da palavra “lugar”. Simultaneamente a esta modulagao
timbristica, Elis realiza um gradativo crescendo dindmico e uma modulacdo que vai de
um timbre com predominancia de harmonicos médios e graves, para um timbre mais
metdlico e anasalado. O timbre inicial (com mais harmonicos médios e graves)
utilizado incialmente por Elis, se funde melhor aos demais instrumentos na dinamica
baixa do comeg¢o do trecho. O timbre metalico utilizado pela intérprete no final do
trecho, faz referéncia direta a nossa construgdo cultural do que sao “sons futuristas” e
toda a atmosfera futurista da gravacao, além de dialogar acusticamente com os sons
sintetizados. Como ja dito, Elis possuia exemplar controle sobre sua voz, o que deixa
evidente que a escolha dos timbres inicial e final desta modula¢do, ndo foi por acaso,

mas, mais uma vez, fruto de planejamento.

[1:12-1:16]

Timbre metalico
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Figura 94: Espectrograma da modulagdo timbristica realizada por Elis Regina nos momentos
finais da Secdo C [1:12-1:16] de O Sonho. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1-yljeJonKQJIHEUMYBmMI4SFgLN75lwk/view?usp=sharing)

5.3.3. Os yodels de Elis Regina em Como Nossos Pais


https://drive.google.com/file/d/1-yljeJonKQJ9jHEUmYBml4SFgLN75lwk/view?usp=sharing
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O yodel é um efeito vocal comum em muitos géneros da musica popular e étnica e, na
musica massiva de hoje, ocorre principalmente nas praticas de performance
internacionalizadas pelos géneros pop, country e blues norte-americanos. Elis recorre a
esta mudanca rdpida e repentina entre a voz de cabecga e a voz de peito em Como
Nossos Pais somente trés vezes, sempre em yodels descendentes. No primeiro yodel
(Figura 95), em [3:01], Elis recorre a este efeito por uma questdo técnica. Sobre o
verbo “é” da frase “é o quadro que ddi mais”, Elis realiza um yodel descendente, tendo
como pico, uma nota que nao pode ser distinguida nem pela andlise espectral e nem
pela andlise auditiva devido a sua curta duracdo (apenas 0,4 segundos). Nestas
condicdes, uma conexao brusca dos dois registros facilita o ataque da nota mais aguda,
uma vez que a conexao das duas notas através de um legato ou um portamento, se

mostraria muito mais complexa, devido ao tempo a sua duragdo tao exigua.

quadaadaaaa...

Figura 95: Espectrograma do yodel de Elis Regina com duragao de 0,4 segundos sobre a palavra
“é” na frase “é o quadro que doéi mais.” (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1j zNjm0YbgcmO8oCbJhMaNEhp10zmZ6J/view?usp=sharing)

Ja no final de sua performance, Elis utiliza yodels com uma finalidade claramente
apotedtica, impregnando de dramaticidade o melisma sobre a Ultima palavra da letra:
“pais”. A analise deste trecho (Figura 96), revela uma conexdao minuciosamente
planejada da sequéncia de efeitos vocais com a letra da cancdo. Em [4:58], a cantora e
a banda iniciam um pronunciado rallentando (o andamento cai de 86 para 61 bpm), no

gual Elis soletra enérgica e didaticamente “A-in-da-so-mos-0s-mesmos-e-vi-ve-mos-co-


https://drive.google.com/file/d/1j_zNjm0YbgcmO8oCbJhMaNEhp10zmZ6J/view?usp=sharing
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mo-nos-sos . . .”. Visualmente é possivel observar a manifestacdo da tristeza (uma
andlise detalhada das manifestagdes emocionais de Elis Regina em Como Nossos Pais
se encontra no subcapitulo 4.2.2) e desapontamento da personagem com os jovens
daquela geragao. Logo apds este canto soletrado, a banda realiza uma cesura, para, em
seguida, atacarem em tutti na palavra “pais” (nota Las), em [5:07]. Esta ultima palavra
€ sincronizada com um rapido gesto do bragco direito da cantora, que se vira
subitamente para trds e aponta para os bonecos de pano. A boca fechada de Elis no
fotograma 2 também revela a forga que coloca nos labios para reter a pressao do ar e
obter uma consoante explosiva “p” (da palavra “pais”) com um acento bastante
percussivo. Esta explosao da coluna de ar pode ser apreciada no ataque do envelope
acustico da nota Las3, no espectrograma, em [5:07]. Nesta nota Las, Elis estende o
melisma sobre a vogal “a” até finaliza-lo com uma tipica cadéncia. Este melisma é
realizado em fortissimo e dura 8 segundos (em [5:07-5:11]), com a boca totalmente
aberta (veja fotograma 3 na Figura 96), que vai até o final da gravacdo, em [5:16].
Dentro deste melisma, Elis ainda consegue aumentar a carga emocional do trecho,
realizando um portamento ascendente do Las para o Sis em [5:09]. Mas Elis ainda
reserva uma sequéncia de trés yodels consecutivos para o climax, no final da gravacao.
Os dois primeiros yodels, muito marcantes em [5:10-5:11], cobrem exatamente o
intervalo de uma nona menor cada (Siba-Las, e Solba-Fas, respectivamente, como um
cromatismo espacializado) e sdo muito perceptiveis, tanto auditivamente, quanto no
espectrograma (na Figura 96, veja partitura e fotograma 4). Ja a terceira tentativa de
yodel, se revela, na verdade, como um portamento ascendente no espectrograma.
Uma explicacdo para o fato de que este portamento possa soar como um yodel, é que,
Elis utiliza neste portamento o mesmo golpe de cabeca que ela utiliza nos yodels. O
fotograma 4, da Figura 96, mostra uma representacdo esquemadtica dos trés golpes
que Elis realiza com a cabega, muito perceptiveis no video, para articular a brusca
mudanca de registro (voz de cabeca para voz de peito), tipica do yodel. Para cada
yodel, primeiro ela lanca a cabeca para trds (aumentando o espaco nasolaringeo) para
produzir a nota mais aguda em voz de cabeca e, logo apds uma fracdo de segundo, ela
lanca a cabeca para frente (diminuindo o espago nasolaringeo) para cantar a nota mais
grave no registro de peito. Finalmente, apds a ultima nota cantada, em [5:16], Elis se

vira subitamente de costas para o publico do teatro, encarando de frente os bonecos
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de pano na arquibancada do picadeiro. Assim, ela permanece um bom tempo, como

em uma fermata apds a musica, com a finalidade de ndo quebrar a atmosfera de

climax final.

[5:07] [5:10)
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Figura 96: EdiPA do final da performance de Elis Regina em Como nossos pais, com
espectrograma, transcri¢gdo da gravagao e 5 fotogramas explicitando a movimentagao da
intérprete nos momentos finais da gravacdo. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1MY0OUf4rBSUxHjee9Ko8X9VdMWG1 TGmV/view?usp=sharin

g)

5.3.4. As modulagdes timbristicas de Elis Regina em A/,

Alé, Marciano


https://drive.google.com/file/d/1MY0Uf4rBSUxHjee9Ko8X9VdMWG1_TGmV/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1MY0Uf4rBSUxHjee9Ko8X9VdMWG1_TGmV/view?usp=sharing

140

A performance de Elis Regina em Al6, Al6, Marciano, se conecta integralmente a
composicdo de Rita Lee e Roberto de Carvalho, dando origem a uma das performances
mais iconicas, satiricas e debochadas de sua época. Exemplo desta primazia foi o
enorme investimento técnico da TV Globo na produgao do videoclipe da cangao, com
tecnologias inéditas na producdo deste tipo de midia no Brasil (uma analise completa
das caracteristicas e constru¢des técnicas do videoclipe de Al6, Al6, Marciano se
encontra no subcapitulo 4.1.4). Neste processo de integralizacdo da performance ao
conteudo da letra, uma das caracteristicas que mais impressionam é a versatilidade
com que a intérprete utiliza sua voz. As caracteristicas tragicOmicas da letra,
possibilitaram a Elis construir uma performance surrealista, desobrigada de qualquer
convengdo estética daquele momento na MPB (ndo que Elis obedecesse a tendéncias e
padrdes), mas sim primando por uma performance fortemente ligada ao teatro e ao
cinema. Elis, com toda a sua versatilidade artistica e vocal, cria personagens, que no
decorrer da gravacao se manifestam através gestos e expressées que vao desde tracos

discretos até movimentos hiper estereotipados.

Neste primeiro exemplo (Figura 97 em [0:35-0:42]), podemos observar Elis Regina
recorrer ao uso de modulagbes timbristicas na construcdo de seu personagem
“representante da alta sociedade” (PEROTTI, 2014). A modulagdo timbristica incide

sobre a ultima frase do ultimo verso da Secao A “down the high society” e toda a Secao

B (“Down, down, down no high society”) e é construida através de um sofisticado uso

nao tradicional do sistema fonador em conjunto com outros efeitos vocais. O trecho se
inicia com um acento ritmico sobre a letra “d” da palavra “down”, seguido por dois
portamenti sucessivos (um ascendente e um descendente, ambos iniciais ocupando
totalmente as notas onde incidem) no restante da palavra “down” da frase “down the
high society”. Tanto o acento ritmico quanto os portamenti estdo coerentemente
conectados ao sentido da palavra “down” no contexto da cancdo (algo instavel,
desordenado e jocoso). O acento ritmico tem papel de chamar a atencdo do ouvinte
de forma abrupta para a palavra “down”, enquanto os dois portamenti trazem uma
sensacdo de flutuacdo da afinagdo, representando a instabilidade relatada no texto,
assim como a instabilidade emocional, psicolégica e intelectual da prdpria

“representante da alta sociedade”. No restante dos versos da Secdo B, Elis realiza 4



141

outros portamenti, 2 crepitagcbes e 1 tremor, que colaboram na construgdo da
personagem, porém, o fator que mais tem impacto auditivo é a alteragdo do timbre de
voz cantada da intérprete. Elis escolhe modular seu timbre através de uma passagem
gradativa de predominancia da musculatura tireoaritendideo para a musculatura
cricotiredideo. Esta modulacdo, combinada a uma ressonancia na regido nasal,
culminam em um timbre metalico ainda mais brilhante. Cenicamente neste momento,
observamos Elis utilizar todos os artificios expressivos disponiveis ao debochar de uma
personagem arrogante, encarnada por uma “madame” da alta sociedade. Este
deboche é construido, principalmente, através dos olhos de Elis, que, como se
possuissem vida prépria, imprimem uma jocosa falta de paciéncia ao semblante da

intérprete.

down the high society... down down down the high society

\ﬁl - : /.

Figura 97: EdiPA da modulagdo timbristica realizada por Elis Regina nos momentos finais da
Secdo A e inicio da Segdo B [3:05] de Al6, Al6, Marciano. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1XhrnFuHdpRpgNo9eaOLyCNoOX8qysHcH/view?usp=sharing)



https://drive.google.com/file/d/1XhrnFuHdpRpqNo9eaOLyCNoOX8qysHcH/view?usp=sharing
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No segundo exemplo das modulacdes timbristicas de Elis Regina (Figura 98a e b),
podemos observar a prdpria personagem “representante da alta sociedade” se
manifestar em duas frases especificas da gravacdo através da unido de modulacdes
timbristicas a alteragdes ritmicas na voz cantada, a aproximando da voz falada
(sprechstime). Em [3:05] Elis realiza o primeiro sprechstime, declamando a frase “Ui!
Gente fina é outra coisa, entende?” e em [3:19], o seguindo sprechstime na frase “Hoje
ndo se fazem mais countries como antigamente, ndo é?” A construcdo técnica e
escolha interpretativa dos dois trechos é idéntica. Mais uma vez podemos observar
gue os dois trechos tém inicio com dois portamenti sucessivos, exercendo a mesma
funcdo do exemplo anterior: contribuir na criacdo da personagem através de uma
instabilidade na afinacdo que faz referéncia a instabilidades do préprio personagem.
Em ambos os trechos, Elis recorre ao mesmo timbre entubado em referéncia ao
esteredtipo da “madame”. Tecnicamente Elis da origem a tal timbre através do
encurtamento das cordas vocais pelo uso majoritdrio da musculatura tireoaritendideo
e o rebaixamento da laringe. Cenicamente podemos observar o personagem “locutor”
debochar do pseudo sofrimento da personagem “representante da alta sociedade”

que chora com seu penteado impecavel e joias em meio a uma festa.
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[3:05]

Ui! Gente fina é outra coisa, entende?

Figura 98: EdiPA das modulagdes timbristicas e sprechstime realizados por Elis Regina durante
a repeticdo da Se¢do B em [3:05 e 3:19] de Alg, Al6, Marciano. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1i79F082FZe2D9tvvUP4KPewlJhkuVVCeC/view?usp=sharing)

No terceiro e ultimo exemplo das modulagdes timbristicas de Elis Regina em Alé, Alb,
Marciano, podemos observar Elis realizar uma citacdo direta a gravacao da cancao
High Society Calypso (1956), de Cole Porter, na voz de Louis Armstrong. Na Figura 99
podemos observar a clara proximidade melddica na citacdo de Elis Regina e na
performance original de Louis Armstrong. Embora em tonalidades distintas (a versdo
de Elis em Ré maior e a de Armstrong em Mi Maior) e com pequenas adaptacdes, a
citacdo se torna evidente quando introduzida na gravacdo de Al6, Al6, Marciano,
principalmente por se tratar de um material melddico novo e contrastante. O timbre

caracteristico e expressdo facial de Elis nos permite uma associacdo imediata com o


https://drive.google.com/file/d/1i79F082FZe2D9tvvUP4KPewJhkuVVCeC/view?usp=sharing
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cantor americano. Elis recorre a uma alta granulagdo/crepitagcdo ruidosa através de
drives supragléticos. Este efeito vocal utiliza o apoio diafragmatico juntamente com
distor¢cdes do som produzidas pelas pregas vocais e laringe. Cenicamente Elis utiliza
esta citagdo e as expressoes faciais de Armstrong, cujo o sorriso exagerado se tornou
um simbolo, para, mais uma vez, debochar da personagem “representante da alta

sociedade”.

[3:24-3:32]

hi..soci...  hi...soci...ieeh

Figura 99: EdiPA das modulagdes timbristicas usadas por Elis Regina em Al6, Al6, Marciano na
imitagdo do timbre caracteristico de Louis Armstrong. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1aMWNtca792IWTZ74h4 TD5GgXuHcmflL/view?usp=sharing)



https://drive.google.com/file/d/1aMWNtca792lWTZ74h4_TD5GqXuHcmfIL/view?usp=sharing
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5.3.5. Consideracdes finais sobre as onomatopeias,

modulag¢des timbristicas, yodels e ruidos de Elis Regina

Vocalizagdes e ruidos sdao elementos largamente utilizados por Elis em toda a sua
carreira. Como observado anteriormente, a intérprete utiliza tais recursos vocais na
expansdo dos significados da letra e na construgao de timbres, que funcionam como
instrumentos adicionais em suas gravacdes. A facilidade com que Elis utiliza tais
recursos nos faz refletir sobre o planejamento extra musical em suas performances,

revelando um olhar sempre voltado a atuacdo de personagens implicitos nas cangdes.

Na gravacao realizada por Elis da can¢ao Upa, Neguinho, de Edu Lobo e Gianfrancesco
Guarnieri, a intérprete utiliza as vocalizacbes de duas formas distintas — Uma mais
ligada a interpretacdo e expansao da mensagem do texto e uma desconectada a isso.
(1) Na primeira delas, Elis utiliza sua voz como um instrumento adicional, de timbre
que se posiciona entre o do piano e o da guitarra na execucdo do tema melddico
principal. Na construcdo deste timbre, a intérprete utiliza scoops e vocalizacbes de
silabas, dando origem a onomatopeias que simulam um mordente de piano (pela
incidéncia da consoante “r no vocdbulo “tri”) e um bend de guitarra (pela incidéncia e
repeticdo de scoops). Unido a isso, existe uma construcdo dindmica, onde cada scoop
tem seu préprio crescendo e diminuendo, que torna a execu¢ao mais complexa e o
timbre mais distante da voz cantada e mais proxima de um instrumento. A similaridade
na interpretacao deste tema por Elis, em diferentes momentos da gravac¢ao, evidencia
o planejamento e a consisténcia interpretativa da cantora. (2) O outro elemento, mais
ligado ao texto da cang¢do, sdao as modulagdes timbristicas, que sdo usadas na
aproximacdo do timbre de Elis Regina ao dos pretos escravizados. Este recurso permite
gue a intérprete demonstre a surpresa e a latente revolta de seu personagem
cantando desacompanhada as duas repeticbes da frase mais dolorosa de toda a
cancdo: “E jd cumeca apanhd” (sobre a crianca escravizada que acaba de dar seus

primeiros passos e ja comeca apanhar pelo simples fato de ter nascido preta).
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Na gravacdo de O sonho, de Egberto Gismonti, observamos uma cancgdo feliz, porém
com uma coda triste, que se revela através de oito repeticdes do verbo “choro”. Em
cada uma destas repeti¢cdes, Elis realiza onomatopeias que emulam um choro
doloroso. A intérprete constrdi estas onomatopeias a partir da combinagao dos efeitos
portamenti, yodels e modulacdes timbristicas sobre trés diferentes silabas, trazendo
assim uma atmosfera de diversidade e naturalidade ao choro. Em outro momento,
utilizando também as modulagdes timbristicas, Elis faz referéncia direta a nossa
construgao cultural do que sao “sons robdticos” ao escolher um timbre metalico, que
nos lembram sons sintetizados no ostinato realizado sobre a palavra “lugar” [1:12 —

1:16).

J4 no final da performance de Como Nossos Pais, de Belchior, Elis utiliza os yodels com
uma finalidade claramente apotedtica, impregnando de dramaticidade o melisma
sobre a ultima palavra da letra: “pais”. O efeito vocal, que se repete 3 vezes, é
potencializado pelo gestual da intérprete no videoclipe, que revela movimentos
balisticos, quase convulsivos, em cada um dos yodels, enquanto Elis aponta
agressivamente para os bonecos de pano que compdem o cenario. O simbolismo
destes bonecos e sua referéncia a uma geracdao que se conformou com a ditadura
militar e ja ndo tem mais voz coroa de dor e drama uma performance engajada

emocionalmente.

Na gravacdao de Elis Regina da cancao Al6, Al6, Marciano, observamos uma das
performances mais debochadas produzidas e veiculadas pela grande midia naquele
momento. O interesse desta grande midia no trabalho (e resultados) de Elis pode ser
observado por meio do emprego inédito de tecnologia neste videoclipe. Esta
tecnologia possibilitou uma obra com duas personagens caricatas em tela
simultaneamente, interpretadas pela prépria Elis Regina, em ambientes e situacdes
jocosas, que enriquecem o significado do texto de Rita Lee e Roberto de Carvalho.
Acompanhando a grande producdo do videoclipe, Elis traz uma interpretacdo vocal
requintada e versatil timbristicamente falando, que beira ao surrealismo. A intérprete
utiliza as multipossibilidades de sua voz para impregnar de esteredtipos as duas

personagens. Na personagem denominada “locutor”, Elis utiliza modulages
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timbristicas para construir o ambiente de deboche, usado, principalmente, quando se
refere ao personagem “representante da alta sociedade”. Neste segundo personagem,
as modulacdes ocorrem, essencialmente, para demonstrar a instabilidade emocional,
psicoldgica e intelectual da prépria personagem na visdao de Elis. Esta personagem
também utiliza o recurso de alterag¢des ritmicas na voz cantada, se aproximando da voz
falada (sprechstime), para carregar de ironia e construir o estereétipo de madame em
frases como “Ui! Gente fina é outra coisa, entende?”. Por ultimo, Elis ainda recorre a
uma referéncia direta a outra obra iconica, a fim de expandir o significado de Alé, Al6,
Marciano, ao imitar a voz de Louis Armstrong na icOnica gravacao de High Society

Calypso, de Cope Porter.

5.4. Os drives e crepitacgoes de Elis Regina

Os drives e crepitacdes tém papel fundamental na performance vocal de Elis Regina. A
intérprete recorre a estes efeitos em muitas das suas gravagdes mais icOnicas. Tais
efeitos sdo empregados com duas finalidades especificas: (1) na interpretacdo de
sentimentos como raiva, revolta, agressividade, e até mesmo sensualidade, narrados
de forma explicita, ou mesmo implicitos na letra da cangdo e (2) na criacdo de timbres

caracteristicos e estereétipos de personagens.

Observaremos a seguir algumas gravacGes de Elis Regina, nas quais os drives e
crepitacbes sdao exemplares: Upa, Neguinho (Edu Lobo e Gianfrancesco Guarnieri),
Black is Beautiful (Paulo Sergio Valle e Marcos Valle), Como Nossos Pais (Belchior) e

Alo, Al6, Marciano (Rita Lee e Roberto de Carvalho).

5.4.1. Os drives de Elis Regina em Upa, Neguinho

O exemplo a seguir (Figuras 100a e b) contém dois trechos correspondentes ([00:34 -
00:38 e 1:32 - 1:36]) com performances muito similares, construidas por Elis através da
combinacdo de drives (circulos amarelos) e modulagdes timbristicas (circulos azuis).

Esta combinagdo se conecta perfeitamente ao momento do texto - que tem o
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conteudo mais violento, expondo o sofrimento e sina do menino que mal comecou a
andar, “E ja comeca apanha”. O drive, efeito enérgico de grande impacto auditivo, traz
uma caracteristica ruidosa ao trecho e é aplicado como forma de traduzir a
indignacdo®® da intérprete frente a esta situacdo lamentdvel. Elis o realiza na
conjuncdo coordenativa da palavra “e” para, em seguida, abruptamente, chocar o
ouvinte. Este choque vem com a revelagdo do desfecho de uma crianga, que até entao
evoluia naturalmente como ser humano, ganhando seus primeiros ares de
independéncia ao conseguir se manter de pé, mas que é ferido pela violéncia da
realidade da qual ndo teve escolha. O drive pode ser observado no espectrograma
como uma granulagdao em formato de nuvem, onde os harmdnicos (linhas horizontais)
se misturam e ndo sdo mais distinguiveis. Logo apds o drive, nas palavras “jd comeca a
apanha”, Elis altera o timbre da sua voz para um timbre mais escuro (menos incidéncia
dos harmoénicos superiores) e anasalado. Tal timbre é produzido por uma boca
semifechada (projecdo entre os dentes, que sugere o sentimento de raiva), um
enrijecimento da lingua, com o foco de reverberagdao na regido da cavidade nasal.
Como resultado, é possivel perceber, paralelamente, a revolta ja sugerida pelo drive e

a desesperanca pela situagao de Neguinho.

ja comeca apanha “j& comeca apanha

Drive Modulagéo Drive Modulagéo
Timbristica Timbristica

Figura 100a e b: Drive (circulos amarelos) seguido de Modulagdo Timbristica (circulos azuis) em
trechos equivalentes [00:34-00:38 e 1:32-1:36] de Upa, Neguinho. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1THUoRCtzTyLz6c7fy-mvzbUSQENEB4 _ /view?usp=sharing)

13 Dor, indignacdo e raiva s3o comumente realizados por Elis com o efeito drive. Exemplo disso é a
gravacdo de Como Nossos Pais (RIBEIRO e BOREM, 2017).
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Em mais um exemplo do uso dos drives na demonstragao de revolta e na construgao
estereotipada do preto escravizado (Figura 101a e b), observamos Elis realizar de
forma similar o efeito em 3 pontos do trecho final da Se¢ao B [0:49 - 0:56] e de sua
repeticdo [1:47 - 1:55]. Neste momento da letra, o possivel tutor ou tutora de
Neguinho lista e oferece ajuda através de uma série de ensinamentos de habilidades
gue, provavelmente seriam a esperanca de sobrevivéncia da crianca. O trecho traz
uma série de perguntas e respostas: “Capoeira? Posso ensind. Ziguizira? Posso tira.
Valentia? Posso empresta.”. O primeiro drive é realizado sobre a silaba “ca” da palavra
“capoeira” [0:50 e 1:48], o segundo, sobre a segunda silaba “zi” da palavra “Ziguizira”
[0:52 e 1:50] e o terceiro e ultimo, sobre a silaba “va” da palavra “valentia” [0:54 e

1:52].

[0:35-0:55]
Capoeira Posso ensina Ziguizira Posso tira Valentia

N\

[1:47-1:53]

Capoeira Posso ensina Ziguizira Posso tira

Figura 101a e b: Drive (circulos amarelos) em trechos equivalentes da Secdo B e sua repeticdo
[0:35-0:55 e 1:47-1:53] de Upa, Neguinho. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1aQ0n0VPDjL7gPiCWxcAselYVTp skAsX/view?usp=sharing)



https://drive.google.com/file/d/1aQ0n0VPDjL7gPjCWxcAselYVTp_skAsX/view?usp=sharing
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A similaridade do uso dos drives em trechos correspondentes da gravacao de Upa,
Neguinho (como demonstrado nos dois exemplos acima), mais uma vez revela, nao
espontaneidade (embora naturalidade), intencdo e planejamento sistemdticos por

parte de Elis na realizagdo de seus efeitos vocais.

5.4.2. As crepitacOes de Elis Regina em Black is Beautiful

Assim como os portamenti e scoops, as crepitacdes tem papel fundamental na
construcdo da interpretacdo sensualizada de Elis Regina em Black is Beautiful. O efeito
é largamente utilizando em inicios e finais de frases, na simulacdo de gemidos, o que,
de forma coerente ao texto, imprime uma conotagdo com nuance sexual a
personagem. E possivel, inclusive, observar um crescente uso das crepitacSes
acompanhando também a crescente atmosfera sexual no decorrer da cancdo. Nas
Figuras 102, 103 e 104, sdao comparados 3 trechos correspondentes. No primeiro deles,
na Secdo A (Figura 102 [29:05-29:14]), enquanto a intérprete canta a frase “Hoje cedo
na Rua do Ouvidor” é possivel observar Elis utilizar a crepitacdo na primeira silaba,
“ho” da palavra “hoje” com duracdo de 0,15 segundos. Neste trecho, a letra ainda
mostra a personagem em processo de observac¢do, de admira¢cdao e descobrimento de
seu desejo por um “homem de cor”. Cenicamente, observamos Elis refletir esta
atmosfera sensualizada, iniciando o trecho com olhos semicerrados e cabeca
levemente inclinada para a direita. Durante a pronuncia da silaba “ce” da palavra
“cedo”, Elis intensifica a sensualidade de sua expressao, franzindo a testa e contraindo
as bochechas, para, entdo, voltar a expressao de inicio da cena durante a pronuncia do
restante da palavra. A andlise detalhada das unidades de ativacao das microexpressoes
faciais e das manifestagdes emocionais de Elis Regina nesta gravagao, estdo no

subcapitulo 4.2.1.
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[29:05-29:14]

Figura 102: MaPA demonstrando o uso da crepitacdo por Elis Regina na primeira silaba, “ho”
da palavra “hoje” com duragdo de 0,15 segundos. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1Ej032k1FngWh7gUPY6cs5UAtBFSuNX7k/view?usp=sharing)

A Figura 103 [30:55-31:05] representa o primeiro verso da Secdo A’, com a
personagem, agora de forma mais direta, dizendo “hoje a noite, amante negro, eu vou
enfeitar meu corpo no teu”. Este trecho demonstra que a personagem nao mais sé
observa, mas segue para realizar seu desejo sexual. Obviamente, este € um momento
de maior excitacdo em comparac¢do ao exemplo anterior (Figura 102), e Elis segue este
raciocinio, demonstrando tal excitacdo através da execucdo de 3 crepitacGes mais
duradouras e, consequentemente, mais audiveis. A primeira delas incide sobre o
mesmo ponto do exemplo anterior, na silaba “ho” da palavra “hoje” e tem duracdo de
0,26 segundos (73% mais duradoura do que no exemplo anterior). A segunda
crepitacdo incide sobre a silaba “a” da palavra “amante” e tem duracdo de 0,28
segundos, e a terceira incidéncia, sobre a silaba “en” da palavra “enfeitar” tem
duracdo de 0,86 segundos. Cenicamente podemos observar que Elis ja ndo se encontra
sozinha, mas rodeada por figurantes em penumbra. Como forma de intensificar a

atmosfera sensualizada do ultimo exemplo, Elis inclina completamente sua cabeca


https://drive.google.com/file/d/1Ej032k1FngWh7qUPY6cs5UAtBF5uNX7k/view?usp=sharing
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para tras durante a frase “hoje a noite” e, como se se contorcesse, gira sua cabeca
para os lados duas vezes ao cantar “amante negro, eu vou”. Na frase final deste
trecho, Elis abre os bracos e levanta os ombros, como se iniciasse um abraco e canta

“enfeitar meu corpo no teu”.

[30:55-31:05]

amante negro enfejtar

0,28s 0,86s ,
s eu vou iy

Hoje a noite r
0,26s

Figura 103: MaPA demonstrando a execugao de 3 crepitagcdes mais duradouras e,
consequentemente, mais audiveis, devido ao maior indicio de excitacdo da personagem. (Link
para o exemplo: https://drive.google.com/file/d/1RDAXE6KM40oV7fZc-

K3D9 AHuicF7peiU/view?usp=sharing)

Em [31:28] (Figura 104) ocorre a repeticdao da frase “hoje a noite, amante negro, eu
vou enfeitar meu corpo no teu” no fim da Secdo A’ e, mais uma vez, é possivel
observar Elis subir um degrau de excitacdo em sua personagem. Neste terceiro trecho,
Elis realiza a crepitacdo também sobre a silaba “ho” da palavra “hoje” e esta tem
duracdo de 0,30 segundos (o dobro da duracdo do primeiro exemplo). A segunda
crepitacdo incide também sobre a silaba “a” da palavra “amante” e tem duracdo de
0,37 segundos. A terceira e Ultima crepitacdo do trecho, sobre a silaba “en” da palavra
“enfeitar”, tem duracdo de 0,70 segundos. Mais uma vez sozinha no enquadramento
do videoclipe, observamos o arco sensual realizado por Elis. Ao cantar a frase “Hoje a
noite”, Elis permanece de olhos fechados, cabeca inclinada para frente e para a direita
e labios contraidos em alusdo a um beijo. Logo em seguida a intérprete ergue as maos
pra cima. Antes de cantar a silaba “a” da palavra “amante” Elis realiza uma abertura

contundente do maxilar, contraindo os labios em uma alusdo ao prazer sexual. Ao


https://drive.google.com/file/d/1RDdXE6KM4oV7fZc-K3D9_AHuicF7peiU/view?usp=sharing
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cantar a palavra “enfeitar”, Elis dd um sorriso discreto com a cabeca totalmente

inclinada para tras.

[31:28-31:39] amante negro enfeitar

eu vou

‘ . 0,37s
a noite v

Figura 104: MaPA demonstrando a execucao de 3 crepitacdes mais duradouras e,
consequentemente, mais audiveis, devido ao maior indicio de excita¢do da personagem. (Link
para o exemplo: https://drive.google.com/file/d/1uwzf-

6] EqMWYtkuRNk2UY2xLGCOsh4g/view?usp=sharing)

Como dito, as crepita¢des fazem parte de uma construgao sensualizada de Elis que
recorre também a outros efeitos vocais. A Figura 105, contém um exemplo desta
complexa construcdo através da combinacdo de efeitos vocais no mesmo trecho
demonstrado no exemplo anterior (final da Se¢do A’). Em 12 segundos Elis realiza 3
crepitacOes (ja descritas acima), 4 portamenti, 2 scoops, e uma respiracdo ruidosa. A
combinacdo 4agil destes efeitos culmina no ambiente sensual que a letra indica. E
possivel também observar uma traducdo deste ambiente no gestual de Elis que,
enguanto realiza esta combinacdo de efeitos, tensiona e rotaciona ombros, estende o

pescoco, rotaciona a cabeca e leva as maos as laterais do corpo, todos movimentos

gue no imagindrio comum remetem a sensualidade e excita¢do sexual.


https://drive.google.com/file/d/1uwzf-6j_EqMWYtkuRNk2UY2xLGC0sh4g/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uwzf-6j_EqMWYtkuRNk2UY2xLGC0sh4g/view?usp=sharing
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Figura 105: MaPA contendo combinagdo de efeitos realizados por Elis nos momentos finais da
Secdo A’ na gravagao de Black is Beautiful. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1RDAXE6KM40V7fZc-K3D9 AHuicF7peiU/view?usp=sharing)
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5.4.3. Os drives e crepitagbes de Elis Regina em Como

Nossos Pais

A dramaticidade construida ao longo da performance de Elis Regina em Como Nossos
Pais, cresce nos ultimos versos (Verso 7 e Verso 8) e, principalmente, ultimo Refrdo da
gravacao (em [4:17 - 5:16]). Isto ocorre tanto por meio do aumento de intensidade das
dinamicas, quanto pela atmosfera mais pesada do rock e pela entrega emocional da
cantora em sons e gestos. Aqui, Elis carrega sua interpretacdo vocal com diversas
nuances de agressividade, criando uma sequéncia de movimentos de cabeca, tronco,
braco direito e expressdes faciais mais exagerados em comparacdo com o decorrido
até aqui, ocupando ao maximo a sua cinesfera. E neste ambiente carregado
emocionalmente que Elis encontra o momento ideal para utilizar o efeito vocal mais

agressivo da gravacao, o drive.

Dentro do intervalo de [4:02-4:09], Elis Regina realiza o primeiro drive dentro de uma
sequéncia de expressdes faciais (Figura 106, fotogramas de 1 a 5) nas palavras “E vocé”
(em [4:08]), no inicio da repeticdo do verso (“Mas é vocé que ama o passado e que ndo
vé; E vocé que ama o passado. . .”). Estas expressdes faciais revelam componentes
emocionais que progridem da arrogancia (que reflete um sentimento de
superioridade, por ndo aceitar a alienacdo dos jovens) a raiva (que intensifica seu tom
acusativo). Elis mostra, também, indicios de raiva no pescoco contraido. Nos
fotogramas 2 e 3, é possivel observar a contracdo das comissuras da boca, o
levantamento da musculatura da testa e o arregalar dos olhos exatamente no
momento da pronuncia do verbo “vé&” (em [4:06]), no dramatico salto de oitava Laz-
Las, que é seguido de um portamento inicial descendente, enfatizando o convite
subliminar, que parece dizer “acordem!”. No fotograma 4, Elis reforca a frase anterior,
pronunciando silabicamente “E vo-cé&”, em [4:08], com a testa e boca ainda contraidas.
Simultaneamente, ao gesto rapido e rispido do braco direito a frente do corpo (que
ndo pode ser visto claramente no fotograma devido a sua velocidade). E ainda, no
fotograma 5, em [4:09], a raiva transparece nos olhos apertados e a boca mostrando
os dentes, exagerada e ameacadoramente, ao pronunciar a silaba “sa” da palavra

“passado”. Uma analise detalhada das microexpressoes faciais e manifestacoes
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emocionais de Elis Regina da gravacdo de Como Nossos Pais conta no subcapitulo
4.2.2.
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Figura 106: MaPA com 5 fotogramas de Elis Regina com progressao de suas expressoes faciais
contendo o primeiro drive vocal na silaba “cé” da frase “E vocé...” em Como Nossos Pais, de
Belchior. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1QzsOHrpQmxrjivhEQoAJds Cw2YIK6i9/view?usp=sharing)

Os trés ultimos drives da gravacdo ocorrem no ultimo refrao, nas frases “. . . minha dor
é perceber que apesar . ..” (Figura 107 [4:38]), em um contexto que, para criar mais
énfase, Elis realiza dois drives com diferentes niveis dindmicos e de agressividade. Na
palavra “dor”, o drive incide sobre uma nota com dinamica de -20db. Na palavra
“perceber” o drive é realizado somente sobre a silaba “ber” e tem uma dindmica 25%
maior do que o drive anterior. Por fim, é possivel observar Elis voltar a realizar o efeito
drive unido a uma agressiva movimentacdo do braco, ao pronunciar a silaba “sar” no
trecho “...que apesar”, em [4:41]. Este gesto agressivo do “socar” descrito na tipologia
de Laban (citado por BOREM, 2017, p.85) é utilizado como elemento de auxilio na
producdo sonora de um acento ritmico que acompanha o drive. Esta integracdo entre

som e gesto sublinha a atmosfera de intensa indignacdo criada por Elis através de suas


https://drive.google.com/file/d/1QzsOHrpQmxrjivhEQoAJds_Cw2YIK6j9/view?usp=sharing
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expressOes faciais de todo o trecho, destacando a ideia maxima (que apesar de tudo,

“ainda somos os mesmos”) da argumentagdo de sua personagem neste didlogo.

.. apesar

-11db

Figura 107: MaPA de Elis Regina realizando um movimento enérgico de adug¢do seguido de
abduc¢ado do brago direito a frente do corpo, ao mesmo tempo em que escancara a boca. No
respectivo espectrograma, o drive sobre a palavra “dor” e as silabas “ber” e “sar” no trecho
“Minha dor é perceber que apesar. . .”. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1kYXacsfcoCzokDjp6MxIxVVOZk67yokZ/view?usp=sharing)

Como dito anteriormente, a crepitagdo tem como caracteristica acustica uma
granulacdo/rouquiddo e normalmente é utilizada em registros graves. Na maioria das
vezes se mostra como um efeito vocal sutil e, por isso, era de se esperar que Elis
utilizasse este efeito na secdo menos dramatica e de instrumentacao e dindmicas mais
brandas da gravacao, Secdo A ([0:41-2:14]). De fato, a Unica ocorréncia de crepitacdo
se dd em [1:38] sobre o verbo “H&” (Figura 108a e b), para colorir com uma atmosfera
de fragilidade e inseguranca, na frase “Ha perigo na esquina. . . ”. Corporalmente, a
fragilidade e inseguranca sugeridas no texto motivam Elis em um gestual minimalista,
guase catatonico, com (1) a mdo direita em sinal de “pare!”, pairando no ar por cerca

de 6 segundos ([1:34-1:40], veja Figura 108a e b), durante toda a frase “por isto


https://drive.google.com/file/d/1kYXacsfcoCzokDjp6MxIxVVOZk67yokZ/view?usp=sharing
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cuidado, meu bem... ha perigo na esquina”), (2) permanecendo cerca de 2 segundos
em siléncio, com a boca fechada e com suas expressdes faciais quase inertes (Figura
108a) e (3) abrindo a boca levemente e sem expressdo para crepitar ao dizer “Ha”
(Figura 108b). Com este gestual comedido, toda a cena se concentra na boca da

cantora, cujas irregularidades da crepitacdo tornam sua adverténcia mais crivel.

[1:34] "Por isto axidan‘ meubem., | Kl :38] . “H.... Aaaa (perigo)...”
'\

“H...4 (perigo).."

1
1
1
1
)
1
]
1
1
)

e

Figura 108: MaPAs demonstrando movimentacao do braco de Elis enquanto a intérprete
realiza uma crepitacdo em sua gravacdo de Como nossos pais. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1FyE3gDKIZ9kNQ2icTsP6 5UuL80RYtyS/view?usp=sharing)

5.4.4. As crepitagcoes de Elis Regina em Al6, Al6, Marciano

Elis Regina integra a sua performance de Alé, Al6, Marciano um grande numero — e
diversidade - de crepitacbes. A atmosfera construida ao longo da gravacdo pelos
diferentes personagens proporciona inumeras oportunidades para que Elis use o efeito
de forma diversificada: ora como um indice de lamentagao, vinculado ao personagem
narrador na letra, que PEROTTI (2014) identificou como “O locutor”, ora, arrogancia,
vinculada ao personagem que nasce através da interpretacdo de Elis Regina, também
sugerido por PEROTTI, “representante da alta sociedade”. Elis recorre as crepita¢des

21 vezes, distribuindo o efeito de forma semelhante no decorrer de toda a gravacao.

Neste primeiro exemplo (Figura 109) demonstro a utilizacdo das crepitagdes como
signo de lamentacado, intuindo observar a existéncia de planejamento na realizagdo dos
efeitos e como estes se relaciona com o texto, j3 que todos os quatro trechos sao

interpretados pelo mesmo personagem (o “locutor”). Estdo emparelhados os segundos


https://drive.google.com/file/d/1FyE3gDKlZ9kNQ2icTsP6_5UuL80RYtyS/view?usp=sharing

159

versos correspondentes melodicamente e ritmicamente das secoes A, A’, A” e A”’. Nos
quatro trechos (Sec¢ao A [0:21], Secao A’ [1:05], Secao A” [1:48] e Secao A"’ [2:39]), Elis
realiza as crepitacbes de forma muito semelhante (mesmos pontos ritmicos e
caracteristicas acusticas), porém estas ndo incidem sobre uma palavra, mas sdao usadas
na producdo de um discreto gemido de sofrimento, que se ampara no contexto
tragicomico do verso que antecede imediatamente a este gemido: “aqui quem fala é
da terra”. Esta escolha consistente de Elis em todos os quatro momentos
correspondentes, revela um minucioso planejamento do uso das crepitagdes e
encontra amparo nao somente naquele momento especifico da letra, mas também em
varias outras frases ao longo da can¢do, como: “A crise estd virando zona...
[crepitacdo]. Cada um por si todo mundo na lona.” (Secdo A’ [1:01-1:07]), “A coisa ta
ficando russa... [crepitacdo]. Muita patrulha muita bagunca” (Secdo A’ [1:45-1:51]) e
“Aqui quem fala é da terra... [crepitacdo]. Pra variar estamos em guerra” (Secao A’
[2:35-2:41]). Cenicamente observamos uma sobreposicdo de Elis interpretando o
personagem “locutor” e, sempre ao fundo, a representacdo da vida luxuosa da alta
sociedade, com mobiliario de luxo, massagens, bebidas, tratamentos estéticos e etc. A

figura de Elis e sua expressao mais contida, satiriza a situacao “problematica” da elite.
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Crepitacao Crepitagdo
... quem fala é da terra l ... ta virando zona j

Crepitagao
... ta ficando russa 1

Figura 109: EdiPA demonstrando o efeito crepitacdo sendo usado de forma similar em 4
momentos correspondentes melddica e ritmicamente na gravagdo de Alo, Alo, Marciano. (Link
para o exemplo: https://drive.google.com/file/d/1EPf GR8-mpFokvgkO-
gsgdegXP9pgB15/view?usp=sharing)

No segundo exemplo, Figura 110, é possivel observar agora as crepitacbes serem
combinadas por Elis com outros efeitos e usadas na hiper esteriotipacdo do
personagem “representante da alta sociedade”. Ao cantar pela terceira vez a frase do

refrdo “down, down, down the high society” [0:46-0:48], Elis combina dois portamenti

iniciais, um ascendente e um descendente sobre as palavras “the high”, uma


https://drive.google.com/file/d/1EPf_GR8-mpFokvgkO-gsgdegXP9pqB15/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1EPf_GR8-mpFokvgkO-gsgdegXP9pqB15/view?usp=sharing
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modulagdo timbristica e uma crepitagao na silaba “ci” da palavra “society” com
granulacdao muito audivel. A crepita¢do no trecho tem duragado de 0,7 segundos, uma
duragao 483% maior do que a média demonstrada no primeiro exemplo. A
combinagdo destes efeitos, faz referéncia em nosso imaginario a uma figura aristocrata
dos estereétipos construidos por filmes, novelas e videoclipes. Alguém “pomposo” e

“altivo”.

[0:46-0:48] ... the high society

-
r—
| —

Figura 110: EdiPA demonstrando o efeito crepitacdo sendo usado de forma similar em 4
momentos correspondentes melodicamente e ritmicamente na gravacao de Alo, Alo,
Marciano. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1xpZ1UxSEsFZd5kZWB7xomr5u04ivOBMV/view?usp=sharing)

No terceiro exemplo (Figura 111 e 112) é possivel observar Elis utilizando crepitacdes
na construcdo de sua referéncia/imitacdo do cantor, instrumentista e ator Louis
Armstrong na gravagdo de Al6, Al6, Marciano. Tal referéncia nasceu como homenagem
a uma gravacao iconica de Armstrong da cangao de Cole Porter, High Society Calypso
no filme High Society (1955), como bem pontua Perotti: “Elis Regina utiliza-se da
alusdo e da estilizacdo para conectar sua performance a de Louis Armstrong em uma
obra com temadtica semelhante”. Elis, em um primeiro momento (Figura 111), ao
cantar a palavra “Society” na frase “down, down, down the high society” [2:05-2:07]
nos da uma pequena amostra da caracterizacdo vocal que faria em referéncia a
Armstrong na gravacdo. Neste trecho, Elis realiza duas crepitacGes, uma sobre a
palavra “high” [2:05] com duracdo de 0,6 segundos e a segunda, mais proeminente, na
silaba “ci” da palavra “society” [2:06] com duracdo de 0,3 segundos. Cenicamente

observamos o personagem “representante da alta sociedade” sendo interpretado por


https://drive.google.com/file/d/1xpZ1UxSEsFZd5kZWB7xomr5uO4iv0BMV/view?usp=sharing
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Elis e com gestos caracteristicos ligados a altivez e soberba. No primeiro fotograma é
possivel observar Elis com cabeca erguida, olhos semifechados em sinal de desprezo e
uma leve inclinacdo da cabeca para a esquerda. Nos fotogramas 2 e 3, Elis faz um gesto
tradicional de desdém ao colocar a mdo sob o nariz e, subitamente, “jogar” sua ponta
para cima. Ndo é possivel notar neste ponto do video uma referéncia direta a Louis

Armstrong.

[2:05-2:07] i
... the high society
0,6s 0,3s

Figura 111: EdiPA demonstrando o uso das crepitacdes na construcdo da referéncia/imitacdo
de Elis Regina a Louis Armstrong na gravagao de Alo, Alo, Marciano. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1-h3Hdooty XRG2 Tc2ZZgbTTcGfrWWEFn/view?usp=sharing)

Ja em [3:24-3:32] (Figura 112) é possivel observar a caracterizagdo completa de Elis em
um trecho de carater improvisatdrio baseado, melddica e ritmicamente, na gravagao
de Armstrong. Uma andlise detalhada da fisiologia e demais efeitos responsaveis pela
modulacdo timbristica deste trecho, se encontra no subcapitulo 5.3.4. Elis realiza 7
crepitacdes no trecho (circulos amarelos), sendo 6 de curta duracdo sobre as palavras
“High” e “society” e a ultima (sobre vocalize) com duracdo de 2 segundos (A segunda
maior crepitacdo da gravacdo). Cenicamente observamos agora Elis interpretar ambos

os personagens: De um lado da mesa, Elis enquanto “locutor”, faz referéncia direta a


https://drive.google.com/file/d/1-h3Hdooty_xRG2_Tc2ZZqbTTcGfrWWFn/view?usp=sharing
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expressao facial memoravel de Louis Armstrong — que rendeu ao musico o apelido de
Satchmo (boca de sacola em tradugao livre) - com largo sorriso e dentes cerrados
(Fotograma 1 da Figura 112). Esta expressdo cumpre perfeitamente a funcdo de
deboche do personagem neste trecho. Do outro lado da mesa a “representante da alta

sociedade” externa o “sofrimento” da alta sociedade simulando um choro.
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Figura 112: EdiPA demonstrando o uso das crepitacdes na construcdo da referéncia/imitacdo
de Elis Regina a Louis Armstrong na gravagao de Alo, Alo, Marciano. (Link para o exemplo:
https://drive.google.com/file/d/1aMWNtca792IWTZ74h4 TD5GgXuHcmflL/view?usp=sharing)

Como Uultimo e mais um exemplo da importancia da crepitacdo nesta gravacdo, é
possivel observar Elis escolher este efeito para impregnar completamente a sua
demorada despedida nesta performance. Como ultima palavra cantada em Alj, AlG,
Marciano, Elis entoa um sonoro e demorado “adeus”. Esta despedida tem como
caracteristica uma silaba “a” atingida por um portamento inicial descendente, sendo

prolongada por quase 5 segundos (a nota mais longa de toda a gravagdo) seguida pelo
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restante da palavra, a silaba “deus” de forma discreta e rapida (com duracdo de
apenas 0,8 segundos). Este “adeus”, além de uma literal despedida, também
representa a desisténcia de ambos os personagens diante de um cendrio tdo cadtico,
quase como um “fui para Marte, adeus”. O protagonismo da crepitacdo nesta
simbdlica despedida pode ser observado na Figura 113. O video clipe, por motivos
comerciais, é finalizado através de um fade out momentos antes desta despedida, por

isso ndo consta no exemplo a anadlise paralela do video.

[04:06]
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Figura 113: EdiPA demonstrando a despedida de Elis Regina através da palavra “Adeus” nos
momentos finais de Alo, Alo, Marciano. (Link para o exemplo:

5.4.5. Consideracgoes finais sobre os drives e crepita¢gdes de

Elis Regina

Como dito anteriormente, Elis Regina utiliza largamente os efeitos drive e crepitacao
na construcdo de emocdes, timbres e intensidades de suas performances. A intérprete
utiliza os recursos de formas muito diversificadas, indo da expressao de furia a
construcdo de uma atmosfera sensual e afetiva. Além disso, estes efeitos sdo parte
essencial de sua elaboracdo de personagens caricatos. Mais uma vez, a coeréncia entre
musica, texto e efeito é observada, o que revela um minucioso planejamento no uso

dos drives e crepitacdes.
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Na gravacdo de Upa, Neguinho, Elis recorre aos drives para duas finalidades: (1) para
expressar a indignacdo do personagem frente a violéncia sofrida pela crianga, que mal
da seus primeiros passos e ja comeca a apanhar, somente pela sua condicdo de
escravizada. (2) Na constru¢dao do timbre estereotipado do preto escravizado que
canta a cancdo. O efeito é peca fundamental na construcdo deste timbre especifico e
foi utilizado na valorizacdao de silabas especificas nas perguntas e respostas realizadas

pelo tutor, ou tutora, de neguinho (“. .. Capoeira? Posso ensind. Ziguizira? Posso tira . .

).

Na gravacdo de Black is Beautiful, Elis utiliza, largamente, as crepita¢des na construgao
de sua personagem sensualizada. O efeito é utilizado na simulacdo de gemidos, o que,
de forma coerente ao texto, imprime excitacdo sexual a personagem. O uso do recurso
aumenta gradativamente, acompanhando também a crescente atmosfera sensual do
texto da cancdo. Quando o texto, inicialmente, narra o processo de observacdo e
construcao do desejo da personagem, as crepitagdes sdao usadas discretamente.
Quando ocorre a completa entrega da personagem ao seu desejo sexual, as

crepitacdes sdo mais longas e mais audiveis.

Na gravacdao de Como Nossos Pais, Elis imprime varias nuances de agressividade,
acompanhando também a crescente tensdo dos ultimos versos e do ultimo refrao. Isso
ocorre em consonancia com toda a banda, que utiliza dindmicas mais altas e texturas
mais densas nestes momentos finais. A performance é dominada por uma entrega
emocional da cantora e uma imersao no texto da cancao. Elis borda através dos drives
a sua visao revoltada com uma geracao anestesiada pelo tempo, que ja ndo mais se

posiciona ou combate uma ditadura opressora.

A importancia das crepitacées na performance de Elis Regina de Al6, Al6, Marciano é
inegavel e essa afirmativa se sustenta de varias formas: por meio do alto nimero de
ocorréncias, pela similaridade do uso do efeito em momentos equivalentes, por sua
utilizacdo alinhada com o significado do texto e pela diversidade de resultados
emocionais trazidos pelo timbre caracteristico deste efeito nos diferentes personagens

desta narrativa. Recorrendo 21 vezes ao efeito, Elis expressa a lamentacdo e o
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deboche do personagem “Locutor”, deixando clara a profundidade da mensagem
implicita no texto. Em outros momentos, o uso do efeito ajuda a extravasar a
arrogancia do personagem “Representante da alta sociedade”. Ainda é possivel
observar Elis utilizando as crepitagGes na construcdo de sua referéncia/imitacdo do
cantor, instrumentista e ator Louis Armstrong, cantando uma referéncia direta da

gravacgao de High Society Calypso no filme High Society (1955).

Conclusoes

A andlise das cinco fontes primarias abarcadas nesta tese possibilitou o levantamento
de dados objetivos quanto a padronizacdes e planejamentos em performances
iconicas em dudio e video de Elis Regina ao longo de sua carreira. Através da andlise
espectral do som, analise dos videoclipes, das expressbes faciais e do gestual da
cantora, tornou-se possivel compreender um pouco mais de seu estilo interpretativo.
As descobertas dessa pesquisa revelaram constru¢ées de performance vocais e cénicas
conscientes, planejadas e sistematicas. Essas construcées também se refletem na
concepcao e escolha de cenarios, figurinos, objetos de cena, iluminacdo e,

especialmente, em uma colaboragao com os diretores dos videoclipes.

Utilizando métodos de andlise de natureza analitica, descritiva e comparativa, além do
método de analise das microexpressdes faciais (FACS), logramos aprofundar e
mergulhar no conteddo musical e cénico da carreira de Elis. Se a arte acontece na
juncdo entre a técnica e a emocdo, tornou-se evidente a maestria e expertise da
cantora, visivel ao longo de seu legado, tanto na variedade de efeitos vocais nos
diversos géneros musicais que abordou, quanto na riqueza do trinOmio texto-som-

imagem que criou nas colaborag¢des com seus video makers.

As andlises da gravacdo de audio de Elis Regina da cancdo Upa, Neguinho, de Edu Lobo
e Gianfrancesco Guarnieri revelam uma performance vocal minunciosamente

planejada com elementos que visavam enriquecer a mensagem da letra e a
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caracterizacdo do emissor. Na gravacdo, observamos Elis utilizar efeitos vocais e
recursos interpretativos na construcdio de um personagem escravizado, de
descendéncia africana. Este personagem narra o sofrimento vivido por uma crianca, de
quem é tutor, que ao dar seus primeiros passos ja é castigado pela sua condi¢do de
escravizada. Este personagem também se se prontifica a, através de habilidades, aliviar

um pouco da dor da crianga.

Em Upa, Neguinho, a andlise espectral do canto de Elis Regina revelou o uso
consciente dos efeitos vocais orientados pelo resultado interpretativo que a cantora
desejava. Pudemos observar a intérprete abrir mdao completamente do uso tradicional
dos vibrati, adotando uma estética mais préxima ao canto folclérico afro-brasileiro. Elis
afastou seu canto do timbre tradicional e rebuscado comum na musica cantada de
radio da década de 1960 e se aproximou de uma voz que, em ultima analise, grita. Elis
utiliza as onomatopeias como um efeito para inserir um timbre adicional, como se
fosse um instrumento musical, realizando em unissono, com o piano, o tema melédico
sempre presente na introducdo e em suas reexposicdes. Sobre as modulagbes
timbristicas, observei uma estreita ligacdo ao texto da cang¢do, sugerida na
aproximacdo do timbre da cantora com a voz de descendentes de escravos. Este
recurso permite que a intérprete manifeste a surpresa e revolta de seu personagem ao
relatar o sofrimento e tortura vividos por neguinho logo apds seus primeiros passos.
Este recurso foi ainda potencializado pelo uso do efeito drive, que é determinante na
demonstracdo de furor e revolta deste personagem frente a este cendrio desumano.
Por meio de uma performance planejada e mergulhada em empatia, além de uma
profunda preocupagdo com a caracterizagdo vocal de um personagem singular, Elis
constrdi a performance de Upa, Neguinho com lacos estreitos entre o binGmio texto-

musica

As analises de video da gravacdo de Elis Regina de O Sonho nos revelaram uma
“performance ndo-espontanea” com planejamento cénico cinematografico. Porém, ha
pouca expansao do sentido da letra da cancdo. No videoclipe pudemos observar Elis
fugir de uma performance humanizada, emulando um semblante fixo em seu rosto

durante toda a gravagdao. Com um meio sorriso, Elis ndo demonstra nuances ou outras
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manifestacGes sentimentais - mesmo nos momentos finais da can¢do - onde a

personagem chora repetidas vezes pelo término do sonho.

Ao contrario de uma quase fragil ligacdao entre musica e video, a estreita relagcdo entre
texto, musica e efeitos vocais na gravacdo de O Sonho, por Elis Regina, pode ser
percebida por meio da andlise espectrografica dos sons, pois a intérprete utiliza os
efeitos vocais ao longo da gravacdo sempre orientada pelo contexto da cancado e de

forma altamente planejada e coerente.

O efeito vocal que Elis mais utiliza na gravacdo é o vibrato, majoritariamente, nos
trechos de menor intensidade da cangdo. A andlise também revelou que Elis escolhe
este efeito vocal em funcdo do texto e atmosfera do trecho, usando o Tipo 1 em
trechos de baixissima intensidade e o Tipo 2 em trechos de grande dramaticidade. O
segundo efeito vocal mais utilizado por Elis é o portamento, predominantemente
ascendente, o que sublinha a mensagem otimista da letra, que também fala do
progresso tecnolégico e desejo de amor. Elis também recorre a portamenti
consecutivos, criando uma flutuagdo da afinagdo para sugerir a sensa¢ao de voo ou
auséncia da gravidade. O terceiro efeito mais utilizado foi o scoop, sendo este
realizado na valoriza¢cdao de palavras especificas escolhidas pela performer, chegando a
ocupar toda a duracdo de silabas. Em outros momentos, Elis utiliza os scoops na
composi¢ao das onomatopeias de choro, fazendo com que o efeito se somasse a
outros na construcdo do momento de sofrimento pelo despertar do sonho que a
intérprete estava vivenciando. As 5 onomatopeias utilizadas na gravacdo ocorreram
como forma de ilustrar a porgao final da letra. A modulagao timbristica realizada pela
intérprete no final da gravacdo tem papel fundamental no adensamento dindmico
deste trecho, construindo uma ponte entre uma secdo mais reflexiva (Se¢do C) e uma
agitada secdo A”. A utilizacdo do ostinato de segunda menor com um complexo e
gradativo ajuste na musculatura vocal, levou de um timbre mais similar a instrumentos
de madeira para um timbre mais metalico. Através de escolhas conscientes e
elaboradas, Elis Regina se apropria do trindmio texto-som-imagem em O Sonho para a
criacdo de significados sutis e profundos. Através de sua voz e de uma producao

audiovisual de pouca complexidade técnica, mas de grande significancia artistica, a
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obra ganha um enredo que sintetiza a admiracdo de Gismonti pelo cenario de

crescimento vertiginoso das tecnologias na década de 1960.

As andlises do videoclipe de Elis Regina da cangdo Black is Beautiful, dos irmaos Paulo
Sergio Valle e Marcos Valle, revelam uma performance vocal embebida em
sensualidade, ao mesmo tempo em que protesta contra o racismo ndo sé no Brasil,
mas em nivel internacional (o género blues da musica), dois temas fato pouco comuns
no cenario mididtico daquela época. No canto de Elis observamos a utilizagdo de
efeitos vocais na construcdo de uma personagem sensualizada, que ensaia sobre seu
desejo em ter um parceiro “deus negro”. Enfrentando a resisténcia da midia e da
censura da ditadura militar, Elis levou a Europa uma letra que, ndo s6 exalta a beleza
natural da pele preta, como também desdenha dos “brancos horriveis” vistos na Rua

do Ouvidor.

Utilizando a andlise espectral do canto de Elis Regina nesta cancdo, dois efeitos vocais
foram estudados, os vibrati e as crepitacdes. Quanto ao vibrato, foi constatado que o
efeito é usado de forma tradicional e automatizada, ndo significando que seja
inadequado ou de mau gosto. Elis utiliza o recurso, majoritariamente, em finais de
notas longas e em trechos de maior dinamica, mostrando uma relacao proporcional de
velocidade e profundidade com a nuance emocional que a cantora desejava. Quanto
as crepitacOes, Elis utiliza este efeito largamente na construcdo de sua personagem
sensualizada. O efeito é utilizado na simulagdo de gemidos, imprimindo excitagdo
sexual, coerente ao texto da cancdo. O uso deste efeito aumenta, gradativamente, a
medida que a personagem se entrega aos seus desejos e deixa de somente desejar
estar sexualmente com um homem preto, mas comega a planejar sua noite,
enfeitando o corpo de seu amante “deus negro” com seu corpo. Neste ponto, a

intérprete utiliza as crepitacdes de forma mais longa e audivel.

Na performance de Como Nossos Pais, podemos observar Elis regina quase como uma
“coautora” da cancao, alterando notas, deslocando ritmos e pausas, criando énfases
por meio de articulagGes e dinamicas e, principalmente, recorrendo a 7 tipos de efeitos

vocais, dos quais 5 foram tratados nesta tese: portamento, scoop, yodel, drive e
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crepitacdo. Elis evidencia, ainda, o contetudo central de argumentacdo e indignacdo da
musica contra o quadro politico do Brasil na década de 1970 ao sincronizar estes
efeitos vocais com uma sofisticada métrica derramada, que é ligada a semantica da

cangao.

O efeito vocal que Elis mais utiliza em Como Nossos Pais é o vibrato, que ocorre
durante todo o canto, predominando em finais de frases musicais, em notas longas e
com um aumento gradual da profundidade. A andlise espectral de diversas
amostragens nesta performance, revelou um vibrato pouco diverso, sugerindo que Elis
utiliza o efeito como um componente inerente e automatico do canto e ndo com
estratégias especificas de expressao, por exemplo, sincronizando-o semanticamente
ao texto, como o faz com todos os outros efeitos vocais. O segundo efeito vocal que
Elis mais utiliza na gravacdo (29 ocorréncias) é o portamento, que é realizado de forma
diversa de acordo com a nuance emocional que a intérprete queria imprimir ao trecho.
Quanto ao scoop, o terceiro efeito vocal mais utilizado por Elis, houve o total de 15
ocorréncias. Todos tém direcdo ascendente e realcam silabas ou palavras dentro das
frases, colocando em relevo o seu significado, como refor¢cando a énfase ja criada pela
repeticdo de palavras. As mais importantes ocorréncias de yodels nesta gravacdo
ocorrem sincronizadamente a consecutivos movimentos enérgicos de tronco inteiro da
cantora no principal climax da Secdo B. J& a crepitacdo e o drive, efeitos que
normalmente estdo associados a agressividade do género rock, sdo utilizados em
trechos associados a desesperanca, frustracao e revolta. Embora Elis Regina deixasse
espaco para o imprevisivel e para a improvisacdo no palco, a andlise de sua
interpretacdao revela que Elis construiu sua performance desta cangao firmemente

ancorada nas relagdes do trind6mio texto-som-imagem.

A andlise da interpretacdo em video de Elis Regina da cancdo Al6, Al6, Marciano, de
Rita Lee e Roberto de Carvalho, revela um complexo produto audiovisual com uma
construcdo de narrativa paralela, mas coerente, com a semantica da cancdo e a
performance vocal da cantora. Assim como na gravacdao de Como Nossos Pais, Elis
assume um papel de coautora da obra através de sua performance estilizada e

caricata, além da insercdo de falas e referéncias a outros artistas. Foram abordados 5
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efeitos presentes na gravacdo de Al6, Al6, Marciano: portamento, scoop, yodel, drive e
crepitacao, nos quais Elis enriquece a comunicagdao da mensagem de desespero e
satira as classes mais altas da sociedade, construindo uma performance vocal coerente

a semantica e uma obra audiovisual complexa tecnologicamente e divertida.

O enriquecimento da mensagem da letra de Rita Lee e Roberto de carvalho acontece
por meio de uma producdo audiovisual rebuscada e com tecnologia de ponta naquela
época. As técnicas de edi¢dao da época possibilitaram a jungdo de imagens de forma
gue as duas personagens interpretadas por Elis Regina contracenassem na tela.
Representando as duas classes sociais sugeridas na letra da cangao, Elis interpreta a
“locutora” com figurino simples e uma madame com figurino e maquiagem
sofisticados, aqui tratada como “representante da alta sociedade”. Elis utiliza da
presenca simultanea das duas personagens para, através do personagem “locutor”,
zombar dos pseudo “sofrimentos” vividos pela alta sociedade em quatro diferentes
ocasides e ambientes comuns a esta classe. J4 como o personagem “representante da
alta sociedade”, demonstra frustracao, raiva, altivez e tristeza por estar vivendo as

“mazelas” de uma vida “dificil.”

Os portamenti e scoops tem grande influéncia na construgdo da performance de Elis
Regina em AlS, Al6, Marciano. Elis usa o efeito abundantemente para evidenciar
silabas e saltos melddicos variados. Elis evidencia estes dois efeitos na construcdo da
atmosfera debochada e de desdém de seu personagem "Locutor" e, de forma
caricaturesca, usa o recurso para demonstrar as atitudes mimadas e futeis do (também
seu personagem) "representante da alta sociedade". Outro efeito determinante na
construcdo da performance vocal de Elis na cancdo é a modulagdo timbristica, que é
levada ao exagero. A intérprete utiliza sua técnica e versatilidade vocal para impregnar
de esteredtipos suas personagens. Enquanto interpreta a “locutora”, as modulag¢des
timbristicas constroem o ambiente de deboche, usado, principalmente, quando se
refere ao personagem “representante da alta sociedade”. Na interpretacdo do
“representante da alta sociedade”, a intérprete recorre a este efeito ao nos apresentar
sua instabilidade emocional, psicolégica e intelectual. Por ultimo, as modulacdes

timbristicas sdo usadas por Elis ao referenciar diretamente a voz de Louis Armstrong
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em sua icOnica gravacdo de High Society Calypso, de Cope Porter. Quanto as
crepitacdes, elas sdo usadas largamente por Elis nesta performance e de forma
totalmente planejada. Isso se revela através da analise de trechos correspondentes
que mostram o efeito sendo usado de maneira similar e pelo seu uso alinhado com a
semantica da cancdo. A intérprete utiliza o recurso em diferentes dosagens na
construcao de suas duas personagens. Nas principais manifestacdes de deboche do
personagem “locutor”, o recurso é usado ao extravasar a arrogancia do personagem
“representante da alta sociedade”. Por ultimo, o efeito vocal é primordial na

referéncia do cantor e ator Louis Armstrong.

Finalmente, apesar da crenca ainda corrente de que a enorme competéncia, sucesso e
reconhecimento que Elis experimentou em toda a sua carreira derivam
espontaneamente de seu talento, é possivel perceber, com base em suas
performances, ndo espontaneidade, mas a naturalidade de quem planeja, constrdi e
ensaia muito o que vai ser apresentado ao publico. Como coautora em suas
performances, ela transforma a letra da cancdo em um roteiro, fazendo escolhas de
como sua voz deve soar e como o restante de seu corpo deve expressar os contetdos
qgue escolhe privilegiar nas silabas, palavras e frases. Embora Elis Regina deixasse
espagco para o imprevisivel e para a improvisacdo no palco, a andlise de sua
interpretacdo revela que ela construiu sua performance destas cang¢bes firmemente

ancorada nas relagdes do trind6mio texto-som-imagem.
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