TESES DE ARTISTAS:
RELEVANCIA DAS INFORMACOES COMO
FERRAMENTA PARA PRESERVACAO DA
ARTE CONTEMPORANEA

RESUMO

Compreender aspectos conceituais e mate-
riais sobre as obras de arte sao condi¢oes para
preservagao de qualquer bem patrimonial. No
caso de obras contemporaneas, todas as fon-
tes primarias e secundarias sobre o artista sdo
fontes de documentagdo importantes para a
sua preservagao. Este artigo tem como obje-
tivo destacar a importancia das informagoes
contidas nas dissertacoes, teses, memoriais
realizadas por artistas que nem sempre sao
instrumentos de pesquisa dos profissionais
que possuem a missdo de conservar a arte
contemporanea.
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ABSTRACT

Understanding conceptual and material as-
pects of the works of art are conditions for
preservation of any heritage property. In the
case of contemporary works, all primary and
secondary sources about the artist are impor-
tant sources of documentation for its pres-
ervation. This article aims to emphasize the
importance of the information contained in
dissertations, theses, memorials made by art-
ists who are not always research tools of the
professionals who have the mission to con-
serve contemporary art.
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Introducao

A arte contemporanea apresenta muitos desafios no que tange a pre-
servagao, considerando que nem sempre os significados de materiais e concei-
tos sao tao explicitos como na arte dos séculos anteriores. No contexto da
preservacao, a participagao do artista, explicitando significados iconolégicos
dos materiais e suas intengoes quanto a preservagao € um Consenso entre os
profissionais e constitui o ponto de partida para estabelecer metodologias de
preservacao (Sehn,2014).

Apesar da consulta aos artistas, por parte de conservadores e restaurado-
res que trabalham com arte moderna e contemporanea, ser uma pratica comum,
os esforgos dos projetos internacionais (INCCA, INSIDE INSTALLATION)'
tém sido no sentido de elaborar metodologias para a captura sistematica das
informagdes, junto aos artistas, como medidas preventivas. Um dos grupos de
pesquisa do projeto Inside —installation denominado atividade B2 Artist Participa-
tion ressalta a importancia da consulta ao artista como fonte primaria, apro-
fundando a andlise de metodologias e tomando como referéncia trabalhos de
antropologia e sociologia (Huys, 207:45-47).

No caso de artistas que nao estao mais vivos, as fontes secundarias como
arquivos de documentagao de instituigoes, bibliotecas, publicagoes, pastas de ar-
tistas, textos criticos de curadores, consultas pessoais (curadores, amigos, fami-
liares do artista, profissionais de galerias) sao fontes primordiais para a compre-
ensao, principalmente, de aspectos conceituais da produgao dos artistas. Como
fontes primarias, podemos contar com informagoes capturadas via arquivos de
artista, textos do artista (entrevistas, depoimentos, correspondéncias), desenvol-
vimento de trabalhos em conjunto com os artistas e elaboragao de entrevistas.

A bibliografia nacional sobre artistas contemporaneos ainda é bastante
restrita, sendo que a maior parte é resultante de textos criticos em catalogos
de exposicao, jornais, revistas especializadas e coletaneas de textos criticos do
proprio artista. Tivemos grandes avangos com as publicagoes de livros sobre os
artistas organizados por pesquisadores, teses e dissertagoes sobre artistas e até
mesmo as teses e dissertagoes produzidas por artistas que resultam em livros,
além de entrevistas com artistas e artigos diversos.

Ressalta-se neste contexto uma fonte primaria de alta relevancia, pouco
consultada, que sao as dissertagoes, teses e memoriais produzidos por artistas,
enfatizando sua propria produgao artistica. Com base em alguns depoimentos
de artistas docentes e pesquisadores na area da historia da arte, tal conquista
foi resultado de muitas discussoes em foéruns académicos.

Segundo o Prof. Donato Ferrari, a implantagao destes programas foi uma
conquista decorrente de diversos embates no ambito da universidade e com
orgaos de fomento a pesquisa como FAPESP e CNPq. Os programas surgiram
para suprir uma lacuna da pesquisa em arte, considerando as necessidades da
titulagdo para que os artistas pudessem ministrar aulas na universidade. 2

Ferrari relata, ainda, que para encontrar justificativas plausiveis pesquisou
as dissertagoes de mestrado e teses de doutorado desenvolvidas por outras
areas de conhecimento com énfase na pratica como medicina, arquitetura, en-
genharia e exatas. Como resultado desta investigacao, percebeu que se um “
pesquisador da medicina podia relatar o processo de uma cirurgia, porque um
artista nao poderia relatar o processo de seu trabalho? O que é a metodologia
em arte! Existe pratica sem teoria ou vice-versa!” (idem).Acrescenta ainda que
a metodologia sugerida para o programa de artes tinha como objetivo possi-

'Site Oficial do INCAA. Disponivel em: http://www.incca.org /www.inside-installation.org.
2 Depoimento a autora. S3o Paulo, 22 de abril de 2009
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bilitar que os artistas realizassem uma pesquisa que incluisse teoria e pratica
dentro de uma linha académica, porque so6 tedrica nao interessava e s6 pratica
tinha configuragao de escola de arte.

Maria Cecilia Franca em seu livro “Museus Acolhem Moderno” ao abordar a
importancia da produgao académica no campo da histéria da arte brasileira, aponta
a importancia da produgao académica produzidas pelos artistas sob o ponto de
vista da difusao, conservagao, restauragao e pesquisa. A autora cita as primeiras
pesquisas realizadas pelos artistas como Claudio Tozzi, Evandro Jardim, Alcindo
Moreira Filho, Regina Silveira, Carmela Gross, Cristiano Mascaro e Joao Musa e
os primeiros docentes da area tedrica a orientarem as pesquisas produzidas pelos
artistas foram Wolfgang Pfeiffer,Walter Zanini e Aracy Amaral (Lourengo, 1999:53).

Alguns exemplos

Sem ter a pretensao de relatar, neste momento, o percurso historico das
discussoes e nem da implantagao do programa, o objetivo, no contexto deste
trabalho, é analisar a relevancia das informacdes contidas nas dissertacoes e
teses de mestrado escritas por artistas no ambito da preservagao da arte con-
temporanea. Analisando algumas teses e dissertagoes de artistas na biblioteca
da ECA?®, e antes de destacar aspectos principais, apresenta-se as introdugdes de
duas teses selecionadas que ilustram o que é uma tese para o artista:

Introducao da tese de Carmela Gross:

[...] Penso que o impulso, o germe que nos impele a produzir um
objeto artistico nao se move por um “problema” objetivamente
colocado; no plano do sensivel nao existem dados antecipatorios
que se formulam em hipoteses e concluem finalmente pela cer-
teza demonstrada. Se, de alguma maneira, pudéssemos identificar
“problema” com a idéia de uma “nova pergunta”, esta seria com
certeza da ordem do invisivel; a resposta, esta sim, ao se fazer
visivel, desvela a pergunta, ou melhor, revela o sentido do invisivel;
e justamente, por ser a pergunta invisivel, € que tateamos pelas
formas, mergulhamos nas cores, buscamos densidades, esbarramos
nos limites: para podermos visualizar o melhor possivel “ a pergun-
ta” ou “as perguntas” que somente pressentimos enquanto pura
qualidade e poténcia. Neste momento de escrita e diante dos tra-
balhos concluidos se impoe um pensamento reflexivo, cuja tarefa
sera principalmente a de descolar e recolher algumas perguntas,
suas conexoes e desdobramentos, talvez um itinerario. Nao me
proponho a desenvolver esse percurso a luz de um pensamento
tedrico ou critico formulado em um todo coerente, que venha legi-
timar o percurso: minha defesa circunscreve-se as respostas que ai
estao em linguagem visual [...] (Nitsche,1987:1)

A tese Pintura/ desenho* de Carmela Gross apresenta uma seqliéncia de
sua produgao, estabelecendo conexdes da pintura/desenho/pintura chegando a
instalagao. Do ponto de vista documental apresenta um processo de constru-
¢ao passo a passo, sendo possivel compreender as relagoes entre desenho, cor,
forma e plano, bem como os valores de cada um que alternam no decorrer
do percurso da produgao da artista. Tais relagoes sao explicitadas no capitulo
‘Notas sobre a Cor’. Ao longo da pesquisa desenhos e croquis (a mao livre)
oferecem, também, pistas de alguns métodos de construgao (Figs. 1,2 e 3).

3 Antes das dissertagdes e teses estarem disponiveis online.

* Foi a primeira tese de artista lida por mim em 1999, em vista da necessidade de encontrar maiores infor-
magSes sobre materiais e técnicas por ocasiao de intervengiao de conservagao em uma de suas obras de
propriedade do Museu de Arte Contemporanea da USP.
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 Tese de Doutoramento defendida pela candidata MARIA DO CARMO
NITSCHE, realizada em 01.12.87.
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A segunda pesquisada foi a do artista Carlos Alberto Fajardo . Na intro-

ducao descreve:

[...] O termo implica numa hipétese desenvolvida e comprovada.
Arte é uma area do conhecimento que trata do desconhecido. Nao
tem, portanto, objeto que se comprove. Por outro lado, a escritura
para o artista plastico, ndo é a primeira escolha do discurso. Escre-
ver sobre o processo de realizagio do proprio trabalho torna-se
uma tarefa dificil, ja que implica em tradugdo de linguagens irrever-
siveis. Optei por desenvolver um texto que entra como apoio para
um discurso visual. Ndo vou tentar um juizo critico sobre minha
prépria obra, o que ndo me cabe fazer. Nao pretendo, também, ape-
nas elaborar um inventario da minha produgao. Pretendo buscar as
ligagGes entre os varios trabalhos e, entre eles, as questoes relativas
a contemporaneidade, distinguindo, assim, do que lhes & proprio,
aquilo que eles refletem do seu entorno: a producao de arte hoje
[...] (Fajardo, 1988:10)

A tese ‘A Profundidade e a Superficie’ de Carlos Alberto Fajardo (1998) nos
oferece um percurso cronoldgico em que o artista expoe conceitos e relagoes
entre os trabalhos. Apresenta questoes mais explicitas quanto aos significados
simbolicos dos materiais selecionados em funcao dos sentidos a serem desper-
tados (visao, audigao, tato e olfato). O caderno de projetos apresenta alguns
exemplos de métodos de construgao, sendo possivel observar suas pondera-
¢oes quanto as escolhas de materiais, viabilidade de execucao, analises de riscos
quanto a fragilidade e até ponderagdes quanto ao manuseio e deslocamento. A
importancia do ponto de vista documental, nao esta propriamente nos exemplos
de métodos construtivos, mas nas implicagoes das escolhas de materiais em fun-
¢ao do conceito de cada obra e sua concepgao de espago (Figs.4,5,6,7,8,9 e 10)

Poéticas Visuais: A Profundidade ¢ a Superfici

Fig. 4. Tese de Carlos Alberto Fajardo.

Fonte: arquivo da autora
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Fig. 5. Cadernos de projetos
Fonte: arquivo da autora

o

VIISY¥e 30 3AVAISYIAINN YA OYIVWIOANI VA VIONIID WI OYIVNAYYD -SQd 3d YWYYDOYd OQ VLSIATY



Teses de Artistas: relevancia das informagoes como ferramenta para preservagao da arte contemporanea

aih [ty PiﬁGIOI Ol enesEs oBseny.
: fron ProONTS qo X490 % 3 210
/4 BoRAACHS, '““'? \ A, ¥ oo
¢ qoxqoxd e PSco
o 90 %9
‘z-i:ﬂ Cenisca Chioe (E"' ’9 nesisT.

@ bESSO PIOHENTO/(pp. €M Plotesie G0 XG0 XS
5. =
P -

(WAW (NS PRONTD  FOXXS B s

4 GUEMBA LIS P
: gz 126 X120 % 10
| O : AutSENE Wz loes
. [ 4

M Pt g0 xq90 K 8

)

90 ¥qox 2 SUBSMTVT

3 & ) ~STey
PROMEANS Gopeecicic ) 9
+ ) " [Feror | g 4
B .
= PAoN pobisto
e AP 14
“~ & TPSHo  ManEl dnownw 8B XE5XD

Fig.6. Interior do caderno de projetos. Ponderagdes sobre a escolha de materiais.
Fonte: arquivo da autora

8- .ru;ulr‘;nil yde 120 e de lado e 20 cm de aluara, colocado sobre o chio.,
material = 2 conjuntos superpostos de lampadas fluorescentes
vermelhas., montados numa moldura de madeira

superlicie/cor - vermelho

ercepeio - visio: o exesso de luz vermelha, no centro da instalacio.

produzia na retina a complementar verde. fazendo com que todo o
ambicnte parecesse esverdeado. por algum tempo - referéncia a Dan Flavin.
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Figura 7. Descrigao sobre as condi¢oes de percepgao do observador.
Fonte: arquivo da autora.
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A tese ‘Armadilhas para o Sentido’ de Ana Tavares apresenta um espelho
na capa, sendo que o leitor interage com a obra ao primeiro contato com a tese.
Nesta tese a artista menciona aspectos materiais e simbodlicos principalmente
quanto a sua opgao pelo inox presentes na série ‘serpentina’ :

[...] na opgao pelo uso inox, implicando a manipulagao e dominio de
uma nova técnica, bem como a incorporagao dos significados prove-
nientes deste material. Dentre todos os metais, o inox € o menos
suscetivel a corrosao devido a presenc¢a de cromo em sua composi-
¢ao. Em contato com o oxigénio do ar, o cromo forma uma camada
extremamente fina, ndo porosa, continua, estavel e resistente que
protege esse metal da combinagao do meio ambiente. Por possuir
tais atributos é altamente indicado para a indUstria alimenticia e
hospitalar pois além de nao desprender particulas, nao contamina
nem se deixa contaminar. Portanto, poderiamos concluir que é um
material “indiferente” e a diferenga seria, do ponto de vista das rela-
¢oes, uma curiosa caracteristica compartida entre espagos publicos
de passagem e seus usuarios, um dado de extrema importancia na
concepgao dos trabalhos aqui expostos|...] (Tavares, 2000: 28)

Acrescenta-se fontes importantes sobre o processo construtivo da artis-
ta e referéncias quanto a interagao com o publico (Figs. 9,10,11 e 12) A artista
explica, também, a utilizagao de varios termos utilizados no contexto de suas
obras como por exemplo o termo aparelho e proteses:

Fig. 9. Tese Armadilhas para o sentido” de Ana Tavares. Capa com

espelho.Arquivo da autora

Fig.1 1. Idem: Fonte: arquivo da autora

O termo aparelho é empregado aqui para caracterizar a escultura
como um conjunto de “mecanismos” cuja finalidade funcional como
espécimes de préteses para o campo do corpo. Os aparelhos tém
em sua esséncia a caracteristica de prolongar a experiéncia da obra
e amplificar os sentidos, a fim de estimular a consciéncia critica do
sujeito submetido a experiéncia da arte. (Tavares, 2000: 38)

i
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Fig. 10. Divisao dos capitu-
los. Informacgdes sobre as
referéncias da artista.
Arquivo da autora

ARMADILHAS PARA 0S SENTIDOS:
A EXPERIENCIA NO
ESPACO-TEMPO DA ARTE —
ESTRUTURAS, APARELHOS E O
SITE=SPECIFIC DESLOCADO

Fig.12.Uma das obras da artista.
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A tese “O processo de construgao da Imagem e sua aplicagao, relagao
com o espago urbano: arte no lugar da arquitetura no fazer de um artista plas-
tico/arquiteto” Claudio Tozzi apresenta em um dos volumes, inclusive, textos
de criticos e historiadores sobre a sua produgiao e textos técnicos sobre as
tintas acrilicas utilizados em projetos. (Tozzi, 2001) Ele dedica a tese ao artista
Nogueira Lima (figs.13 e 14).

e TG B S W MO8 |

T M 104 s . - S, . U Rt L . S i, P s - T

Fig. 13.Tese “O processo de construgao da Imagem e sua aplicagao, relagao
com o espago urbano: arte no lugar da arquitetura no fazer de um artista
plastico/arquiteto” Claudio Tozzi. Dedicatéria ao Nogueira Lima:

Fonte: arquivo da autora

—ec -

Volumme 2

Fig.14. Sumario da Tese.Volume |: Construgdes de imagens e fragmentos cri-
ticos. Volume 2: o processo de construgdo da imagem e sua relagdio com o
espago urbano. O fazer do artista plastico e do arquiteto.

Fonte: arquivo da autora
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A tese “Paisagem Portatil: Arquitetura da Natureza Estandardizada” de
Daniel Acosta, além de seguir um formato semelhante das teses ja citadas, for-
necendo referéncias, aspectos conceituais, os anexos sao de grande relevancia
porque apresenta projetos e, inclusive, listas, com recibo de compras de ma-
teriais, fornecedores e interagdo com o publico de uma de suas instalagoes

(Fig.16,17,18 e 19) ( Acosta,2005).
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Fig. 19. Interagdo com o publico
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Por ultimo, a tese “Verticalidade e Espelhamento”. O artista José Spaniol
apresenta sua produgao artistica dos Ultimos vinte e cinco anos, incluindo tra-
balhos de instalagdes montados em contextos diferenciados. Além disso, o ar-

tista apresenta o projeto de uma instalagao a ser construida no futuro (figs.
20,21,22,23) Spaniol,2009).

W

Figs.21,21,22.23. Tese Verticalidade e Espelhamento de José Spaniol
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Relevancia das Informag6es no contexto da preservacao

Das dissertagoes e teses de artistas consultadas (Nitsche, 1987) até o
momento, as questoes mais relevantes no contexto da preservagao foram:

- Compreender o percurso de reflexao do artista: antecedentes,
producao atual e desdobramentos futuros. Obviamente, pode-se
encontrar tais informagoes em fontes secundarias sobre o artista.
- O referencial tedrico selecionado em fungao das conexdes da po-
ética do artista: influéncias de tedricos e demais artistas.
- Materiais: significados iconologicos, selegao em fungao de efeitos
desejados, selecio em fungao do contexto, pesquisa de materiais,
mudangas durante o percurso.
- Anexos: projetos que permitem observar o processo de construcao de
algumas obras por meio de desenhos, croquis e métodos de construgao.
- Fonte documental tnica no caso especifico de trabalhos efémeros
- Oferecem subsidios para a estruturagao de uma entrevista de for-
ma mais objetiva, evitando questoes repetidas e economizando o
tempo do artista e do conservador. No caso do artista Carlos Fajar-
do, descreve-se abaixo o exemplo de uma entrevista com o artista
a partir da seguinte citagdo em sua tese sobre o uso do material

madeirite que ele utilizou em algumas de suas obras
[...] o trabalho de madeirite intervém no espago de uma maneira
muito mais radical, modificando-o, deixando da arquitetura original
apenas uma memoria [...] (Fajardo, 1988:43).

MAGALI: Em tua tese de doutorado, vocé menciona a suas escolhas
pelos materiais industriais que passam a ser cada vez mais frequen-
tes nas construgoes de suas obras, como, por exemplo, a utilizagao
do ‘madeirite’. Vocé menciona esta escolha, para a construgao de
algumas obras concebidas na idéia do “vazio”, ressaltando seu inte-
resse pela aparéncia da cor magenta do material. Existem outros
significados simbolicos?

FAJARDO: O madeirite € um material barato e acessivel utilizado
como tapumes de construgao que integra a paisagem urbana. Ele
ja vem pronto com a cor roxo, decorrente da aplicagao de fungici-
da. E um trabalho técnico que eu encomendo, solicitando apenas a
passagem de uma camada de verniz para protegao. Procuro discutir
o efeito plastico natural e simbodlico dos materiais.

MAGALI: Considerando que tal material altera rapidamente com o
tempo, como vocé mesmo ressalta na tese, qual a importincia das
trocas de aparéncia no decorrer do tempo para o significado da
obra? Existem limites!? Possibilidades de reposi¢ao?

FAJARDO: Esta é uma grande pergunta. No caso, por exemplo, da
esfera de glicerina que modifica no decorrer do tempo, eu nao
me oporia a fazer outra pega, mas penso que a transformagao é o
registro da passagem do tempo e faz parte da obra. Esta questao
aplica-se, também, no caso dos madeirites. (idem)

-Por dltimo, consulta as dissertagoes, teses e memoriais sao regis-
tros documentais de alta relevancia e devem ser uma das primeiras
fontes a serem consultadas por pesquisadores, conservadores-res-
tauradores, museologos, entre outros, mesmo que ja tenham sido
publicadas, ou seja, que ja tenham resultado em livros. No caso do
conservador-restaurador, pode ser que a tese de um artista possa
melhor elucida-lo quanto a preservagao do que a mesma tese publi-
cada posteriormente em vista de omissoes e alteragoes concernen-
tes a uma publicagao. O contrario também pode acontecer, conside-
rando que o artista pode mudar seu posicionamento, acrescentando
novos trabalhos e conceitos mais explicitos.
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Considerac¢oes Finais

Assim, o proposito central deste artigo é chamar a atengao para tais pu-
blicagoes que as vezes nem contam nos arquivos de museus como fontes pri-
marias importantes para todos os envolvidos no processo de preservacao. As
que nao sao publicadas ou que nao foram digitalizadas ainda sao desconhecidas
pela maioria dos profissionais da preservacao, sendo, as vezes, as ultimas fontes
de informagao a serem consultadas. A implantagao das bibliotecas digitais vem
facilitando o acesso, pois ja é possivel encontrar um nimero consideravel de
dissertagoes e teses de artistas nas bibliotecas digitais das universidades.
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