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Resumo: O objetivo do texto é fazer comentario dos principais conceitos, temas e
argumentos filoséficos articulados por Theodor Adorno em seu ensaio “Anotacées sobre
Kafka”. Trata-se ndo apenas de apresentar a linha argumentativa do filésofo, mas de extrair
consequeéncias e de refletir criticamente sobre a validade determinados posicionamentos.
Defendemos a tese de que Adorno emprega trés espécies de literalidade em sua leitura do
autor tcheco: a linguistica, a onirica e a psicanalitica.
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Abstract: The purpose of the text is to make a critical analysis of the main concepts, themes
and philosophical arguments articulated by Theodor Adorno in his essay “Notes on Kafka™.
It does not intend only to present the philosopher’s argumentative line, but to extract
consequences of it and to reflect critically on the validity of certain positions. We defend the
thesis that Adorno employs three kinds of literalness in his reading of the Czech author:
linguistic, dreamlike and psychoanalytic.
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Embora as reflexdes sobre literatura de Theodor Adormo sejam em bem menor
numero do que as referentes a musica, um extenso e significativo volume de seus
Escritos rennidos (Gesammelte Schriffen) trata de diversas obras literarias. Além disso,
outros ensaios e referéncias a escritores e romancistas ocupam posicio de destaque
em textos-chave, como na Teoria estéfica e nos escritos sociolégicos. Este ultimo é o
caso das “Anotacoes sobre Kafka”, originalmente publicadas em 1953 na revista
Die newe Rundschan e posteriormente incluidas no livro Prsmas. Crifica cultural e
sociedade.

Nossa proposta consiste em tomar alguns motivos conceituais relevantes deste
texto de Adorno, propondo uma analise critica que nos permita extrair algumas
consequéncias argumentativas, explicitar seus pressupostos, bem como esclarecer
elementos literarios de Katka afins a problematica da filosofia adorniana. Dada a
extensao limitada deste artigo, vamos nos abster de confrontar a perspectiva de
Adormno com a de outros comentadores, como Gunther Anders e Maurice
Blanchot. Além disso, interessa-nos menos a validade da leitura de Adorno relativa
a Kafka, e mais o teor conceitual-filosofico de sua exposicio.

O presente artigo se refere a todos os nove itens das_4nofacdes, mas nao consiste em
uma apresentacao global de todos os temas, nem se detém na reflexdo relativa a
aloum especificamente. Dado que seguiremos a ordem dos argumentos no texto
original, indicando a numeracdo dos respectivos itens (aos quais acrescentamos um
subtitulo), torna-se desnecessario indicar as respectivas paginas as quals Nos
referimos (1sso sera feito apenas quando das citacoes diretas).

Tendo a intencio de correlacionar futuramente nossa interpretacio das “Anotacdes
sobre Kafka™ a do ensaio “Parataxis. Sobre a lirica tardia de Hoélderlin®, de Adorno,
miciamos nossa abordagem indicando algumas semelhancas entre os dois textos. A
diferenca entre eles, por sua vez, configura uma de nossas teses interpretativas:
enquanto em Katka temos uma opacidade semantica como dispositivo literario de
negacao da fluidez comunicativa da linguagem, em Holderlin trata-se de uma
opacidade sintatica.

Os ensaios de Adorno sobre Kafka e sobre Hélderln iniciam defrontando-se com
a mesma questdao: qual o papel da reflexdo filosofica sobre obras poético-literariasr
O autor quer contrapor-se a vertentes interpretativas que almejam extrair um
significado conceitual imediato de uma poesia ou romance. Ao criticar a
mterpretacao de um poema de Holderlin feita por Friedrich Beissner, Adorno
demarca a intencdo do artista como apenas um momento, a ser superado
dialeticamente no contexto geral da obra, e ndo como apoio indiscutivel para se
dizer do que a obra significa’. Essa tematica serd retomada posteriormente na
Teoria Estética, constituindo um bloco argumentativo nuclear para o

3 Adorno, “Parataxis. Zur spiten Lyrik Holderins™, p.449-50.
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desdobramento da filosofia da arte adorniana®. Trata-se da perspectiva, reiterada
em diversos matizes, de que a dimensao estético-espirtual das obras situa-se em um
patamar essencialmente distinto daquele da configuracio de seus materiais.
Levando-se em conta que as artes literdrias sempre contém um teor comunicacional
legivel na propria linguagem, torna-se imediatamente clara a necessidade de
demarcar a insuficiéncia e os equivocos das interpretacdes apoiadas na letra do
texto, tanto para erigir ou convalidar concepcoes filosoficas (como é falado sobre
Heidegger em sua interpretacio de Holderlin®), quanto para descortinar significados
mconscientes do autor que atravessam a obra (como no caso de parte das leituras
psicanaliticas).

Em relacdo tanto a Holderlin quanto a Katka, Adorno enfatiza uma dualidade
essencial: a densidade e a concretude das articulacdes sintaticas e semanticas do
plano linguistico-literario, que por um lado exigem uma interpretacao, constrangem
o pensamento a obter uma minima transparéncia ao teor enigmatico da obra, e, por
outro lado, recusam sistematicamente um significado inequivoco, uma
transparéncia simbolica de conteudos das mais variadas espécies: psicologicos,
politicos, religiosos, morais etc®. Segundo pensamos, o ensaio sobre Kafka
desdobra essa dualidade enfatizando a dimensdo semantica do tecido linguistico,
apontando para o carater cru, interrompido, truncado, das mais diversas
significacbes sobrepostas no texto. Transitando entre a matéria-prima do
imediatamente literal e o confronto com a inércia mitica na constituicdo societaria
da realidade, o enigma poético-literario kafkiano exigira uma interpretacio capaz de
traduzir essa concretude estética, sem dilui-la no desiderato da articulacio filoséfica
geral, que abstrai precisamente do que, no texto literario, ndo serve a concepcoes
preestabelecidas, como do existencialismo ou da ontologia fundamental. O ensaio
sobre Holderlin, por sua vez, fara aquela dualidade trabalhar no sentido da
vivacidade sintatica refratada das formas poéticas. Em vez da subordinacio
gramatical, tipica do pensamento linear, trata-se de uma articulacao paratatica,
reiterando o complexo formal como mediador mtransponivel para todos os
conteudos e materiais trazidos para a obra. Apesar da expressiva diferenca, em
ambos os autores delineia-se certo principio de correcao estética da ancestralidade
mitica, ndo em um confronto baseado em quaisquer visdes de mundo alternativas
ou filosoficamente criticas, mas sim pelo modo como tal sortilégio é trazido para o
mterior da corrente formativa do estético e, nesse mesmo passo, negado
dialeticamente — sendo que muito da dificuldade consistira propriamente em

+ Cf. especialmente os ensaios “Intention und Sinn” [“Intencio e sentido”] e “Krise des Sinns”
[*Crise do sentido™], pp.226-235, bem como toda a secio “Schein und Ausdruck” [Aparéncia e
expressiao’’], pp.154-179.

3 Cf. “Parataxis”™, pp.452-68; a critica a interpretacio de Héldedin por Heidegger (ocupando quase
um terco do artigo) € tomada por Adorno como bastante representativa do que ele pretende negar
com sua leitura filoséfica do fendmeno literado.

6 Sobre essa falsificacio do teor sensivel/linguistico pela leitura simbdlica, cf. Roger Foster, “Adorno
on Kafka: Interpreting the Grimace on the Face of Truth”. (Cf a bibliografia ao final para detalhes

das obras referenciadas.)
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elucidar tal “negacdo”, pois seu carater dialético, enigmatico, inconcluso,
mterrompido etc., sobrepoe-se sobejamente.

1. APROXIMACAO E DISTANCIAMENTO SIMBOLICO:
LITERALIDADE E CONTEMPLACAO

A ansia de apropriacio filoséfica da obra de Franz Katka, no mais das vezes de
cunho existencialista, segundo Adormno, é facilmente explicavel pela eloquéncia de
suas 1magens enigmaticas de um mundo sombrio. A primeira vista, nao parece, de
fato, despropositado ler o abandono de Joseph K. a uma burocracia imperscrutavel
como simbolo da condicao humana permeada de angustia, desolacio e contato com
o nada. Na medida em que cresce a importancia conferida a tais conteudos
filoséficos, porém, diminui a relevancia da especificidade estético-literaria da obra,
com sua articulacao linguistica, narrativa e imagética, particularmente concernente
a tessitura de seu teor enigmatico, calcado em grande medida na polissemia, por um
lado, e na muitas vezes absurda literalidade do que é dito, por outro. Ao se realizar
uma critica imanente a toda obra de arte, a primeira tarefa consiste, nesse sentido,
em romper o interesse prévio de obtencao de uma imagem simbolica do real.
Segundo Adorno, o conceito de simbolo mais atrapalha do que auxiia o
empreendimento interpretativo, pois o simbolismo “drena’” a forca e a vivacidade
estética dos elementos particulares, fazendo-as desaguar em um movimento de
leitura global. Por mais que se insista, de forma retrospectiva, na riqueza dos
elementos constituintes da carga simbolica, o resultado final ndo deixara de ter a
marca do impulso hermenéutico inicial, qual seja, de procurar uma visio de mundo,
ilustracdo de conceitos tedricos, edificacio moral etc.

Tal perspectiva critica nos parece bastante acertada, mas, ao fundamenta-la, Adorno
msere um argumento do qual discordamos e que pensamos contrariar uma parte de
sua leitura sobre a poesia de Hélderlin: “independente do quiao densamente os
simbolos estejam arranjados [gefigf], o peso propro de sua realidade nao traz
prejuizo para seu cariter simbélico” (AK 254-5)". Uma interpretacio favoravel a
essa colocacdo nos faria situar a persisténcia do valor simbdlico na postura do leitor,
seguindo o que falamos antes, no sentido de o peso proprio da dimensao material-
linguistica da obra ser tendencialmente anulado pelo desejo de obter uma imagem
de mundo que traduza ou possa ser traduzida por conceitos filosoficos. O problema
reside em que, nesse momento do texto, Adorno fala da constituicao das proprias
obras, comparando o inequivoco carater simbolico da “Pandora™ de Goethe aos
romances de Kafka. Desse modo, muito da concepcao de parataxe utilizada por
Adorno ao ler a obra de Holderlin é colocado em xeque, em virtude de tal principio
poético recusar essencialmente uma transparéncia dos contetidos empiricos quando
mseridos no con#inuum paratatico da obra: a densidade das articulacoes sintaticas, a
mescla de termos abstratos a nomes tomados como significantes de direito proprio,

7 O texto-base de Adorno, “Aufzeichnungen zu Kafka” (“Anotacées sobre Kafka™), sera referido
pelas iniciais AK, seguidas do numero de péagina da edicdo indicada nas referéncias bibliograficas.
Todas as traducdes sio de nossa autoria.
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a Interrupcio sistematica da ordenacao discursiva etc.: tudo isso caracteriza o “peso
proprio” da realidade linguistica como um poderoso obstaculo a apropriacao
simbolica. Como, porém, a argumentacao de Adorno no ensaio sobre Katka nio
depende deste argumento especifico, afetando mais propriamente sua concepcio
do carater paratatico da poesia de Holderlin, nao nos parece necessario insistir neste
ponto aqui.

Em vez da fluidez e da transparéncia semantica do simbolo, que faz convergir
significante e significado em um conjunto dotado de poder comunicativo, o que
temos em Kafka € a rigidez crua, a interrupcao patente do signo, a truncagem das
representacdes narrativas que, todavia, se organizam em um ajuste milimétrico e
nos conduzem a uma senda sem escapatéria®. Nio se resumindo a um aglomerado
de motivos linguisticos desconexos e absurdos, mas também recusando a
plasmacdo imagética afim a alguma visao de mundo preestabelecida, o sentido
estético-literario katkiano emerge da tensdo entre esses dois polos. Como veremos
em detalhes mais a frente, a leitura imagético-simbolica é recusada, paradoxalmente,
por meio do dispositivo hermenéutico de proximidade méaxima ao que é evocado
na linguagem. De forma andloga a como em “Na colénia penal” o texto
condenatorio é gravado como tortura prolongada na pele do réu, as descricoes de
Katka parecem aderir a (e na verdade sulcar a) epiderme que reveste a empiria e na
qual tocamos como via de acessibilidade intelectiva’. Por conta disso, Adorno
refere-se repetidas vezes ao peso do “assim €” [“So ist es”’] e do déja-vu katkianos,
indices eloquentes de um excesso de realidade capaz de obliterar o necessario
distanciamento (e relativa indiferenca) para a apropriacao simbolizante. Ao mesmo
tempo, porém, em que exige ser interpretada, a obra se recusa a acomodacio docil
a pré-juizos filosofantes.

Nesse momento, deparamo-nos com um argumento de Adorno que merece nossa
especial atencdo. Trata-se de sua ideia de que essa eloquente proximidade, que
constrange, coage, a interpretacdo, “encurta [ezzzzehd] a distancia estética”, momento
em que “a relacio contemplativa entre texto e leitor é perturbada profundamente”
(AK 256). Trata-se de uma ideia significativa, ndo apenas por nortear em grande
medida a argumentacdo subsequente, quanto também por ressurgir em duas
importantes passagens da Teoria estefica, em que Adorno, ao criticar o conceito de
comprazimento desinteressado exposto por Kant na Critica da faculdade do juizo, usa
exatamente a obra de Katka como exemplo:

Seguramente, Kafka nio desperta a faculdade de desejar. A
angustia real, porém, que responde as pecas em prosa, tal como
“A metamorfose” ou “Na colénia penal” — o choque que
paralisa e nos faz retroagir, o asco que abala a natureza —, tem,
como defesa, mais a ver com o desejo do que com a antiga

8 Anatol Rosenfeld diz que se trata de uma linguagem administrativa e protocolar, afim a
procedimentos juridicos meticulosos, cuja impassibilidade se choca com os absurdos do contetido
narrado (cf. Texto/contexto I, p.232).

® Como diz Maeve Cooke, “a inscricio corporal parece ser a pré-condicio para ler e, assim,
compreender, as sentencas” (“Truth in narrative fiction: Kafka, Adorno and beyond”, p.635).
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auséncia de interesse, que ele e tudo mais que se lhe segun
revogaram. Essa auséncia de interesse sena grosseiramente
inadequada a seus escritos!0.

Mesmo mestres académicos aprovados em seminarios
hesitariam em aplicar um cutério sanconado como o de
comprazimento desinteressado a prosa como “A metamorfose”
ou “Na colénia penal” de Kafka, em que a distancia estética
garantida perante o objeto oscila de forma chocante (...)!%

Comparando a urgéncia de interpretacio da obra katkiana a princesa Turandot
(personagem da peca escrita por Friedrich Schiller e transformada em opera por
Giacomo Puccini), que colocou a seus pretendentes trés enigmas que, caso nio
resolvidos, levariam a morte, Adorno concebe a interpelacao de Katka como a de
um assalto a nosso senso de preservacao vital, de mtegridade fisica, de sanidade.
Este complexo psico-afetivo, emergindo do plano propriamente literario, impede
tanto o distanciamento requerido para a atitude contemplativa, pensada
tradicionalmente como contendo certa placidez, quanto também o movimento
mnverso, a saber, o desejo de identificacao, como se nao pudéssemos “negociar’” um
ponto de observacdo confortavel, mas também ndo uma proximidade de
reconhecimento.

Deve-se notar, entretanto, que Adorno ndo recusa foxf comrt o conceito de
comprazimento desinteressado na leitura das obras de arte moderna, nem mesmo
na de Katka. Sua critica dirige-se a exclusividade desse conceito como determinante
da qualificacdo estética da obra. Que nao se tenha uma apreciacio estética movida
por um interesse, um desejo e uma intencao imediatos é um componente de
primeira grandeza na estética de Adorno. A rigor, toda sua critica a industria cultural
pode ser lida como desdobramento deste preceito mterditor do “gosto culinario™,
vinculado propriamente ao detalhe sensual, a vivacidade cromatica, a porcoes
atomizadas da musica etc. Logo apds a primeira citacdo da Teoria estéfica acima,
lemos:

A experiéncia artistica somente é auténoma quando recusa o
gosto da fruicio. O caminho para ela passa pela auséncia de
interesse; a emancipacio da arte perante os produtos da culinaria
ou da pormografia é irrevogavel. Ela, porém, nio se contenta
com a auséncia de interesse, que reproduz, de forma imanente e
modificada, o interesselZ,

O mmpacto do excesso de realidade mortifera de Katka ndo revoga o conceito de
Interesse, mas até mesmo o exige de modo mais desafiador. Permanece necessario
um elemento merente a atitude contemplativa, o distanciamento, mas, em OposiCi0
a placidez da beleza, temos na verdade o “prazer negativo” do sublime, para o qual
a auséncia de interesse deve ser concebida de forma altamente relativa: a comocio

10 Asthetische Theorie, p.26.
1t Asthetische Theorie, p.305.
12 Asthetische Theorie, p.26.
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e o abalo atribuidos a ele por Kant impedem um delineamento tdo univoco quanto
o distanciamento formal da beleza. Em virtude disso, o “encurtamento da
distancia™ estética pela obra de Kafka falado por Adorno deve ser lido com certa
ressalva: nao é absoluto, ndo significa uma fusiao com o objeto, nao anula o preceito
de desinteresse como momento da fruiciao®.

2. AS LITERALIDADES LINGUISTICA E ONIRICA

A apropriacio filosofante de Kafka — falsificadora de sua especificidade estética e,
assim, de seu teor de verdade —, entretanto, ndo pode ser tributada apenas a um
desejo extrinseco, pois diversas obras, principalmente suas trés grandes narrativas,
O processo, O castelo e _América, embora nao de forma cabal, pelo menos em linhas
gerais, contém elementos reflexivos que nio oferecem dificuldade para certa
apropriacio filosofica, principalmente quando conectados ao texto “Consideracoes
sobre o pecado, o sofrimento, a esperanca e o caminho verdadeiro”, do proprio
Katka. Nesse momento, é necessario conceder validade a ideia de que: 1) elementos
tilosoticos empregados pelo artista como seu material poético-literario nao
constituem o conteudo propriamente estético da obra (principio desdobrado em
detalhes por Adorno no ensaio sobre Hélderlin), e 2) o artista ndo necessariamente
tem a melhor compreensdo sobre sua obra, nem mesmo uma que lhe seja adequada.
Esse posicionamento de Adorno nos mostra claramente que, na querela entre uma
estética da producao — tal como a Poefica de Aristoteles, voltada para principios de
constituiciao da poesia —, e uma estética da recepcao — como a de Kant, dirigida
essencialmente ao juizo subjetivo sobre o objeto estético —, Adorno move-se no
ambito de uma estética da obra, do que pode ser lido, interpretado e criticado a
partir da configuracao do proprio artefato. Nao que Adorno ignore ou menospreze
as duas outras vertentes, mas muito do valor filosofico atribuido por ele a arte
consiste no desafio proposto pela concretude das obras, que nos leva a ultrapassar
o circulo da subjetividade, seja ela criadora, artista, génio, seja ela receptora,
decodificadora de mensagem, impactada afetivamente.

Diante do fato de apropriacoes filosoficas, psicanaliticas, sociologicas etc. exibirem
tendencialmente um forte carater abstrato, no sentido de ndo atentarem para a
concretude estética da obra, nio é surpreendente que a prmeira tatica (ou
estratégia) de defesa mdicada por Adormno € a da atencio a literalidade do texto. A
atemporalidade do teor conceitual, ideativo, deve ser contrariada pela concretude
dos significados aderidos as representacoes linguisticas. Naturalmente, nio se trata
de uma regra a se seguir de forma cega e incondicional, pois seu sentido reside mais
na énfase de que o conteudo enigmatico de Kafka ndo deve ser sublimado
apressadamente no plano etéreo de ontologias em busca da compreensio do ser. A
eloquéncia katkiana se nutre do cariter ao mesmo tempo estranho-bizarro e
naturalmente-compreensivel [se/bstverstandlich] do que e como é falado: a proximidade
do significado a letra do texto ressoa, de certo modo, o dispositivo de nserir o

13 Sobre a leitura de Adorno sobre o conceito de comprazimento desinteressado de Kant, cf. Joseph
Friichtl, “Unparteiische Vernunft und interesseloses Wohlgefallen. Zu Adornos Transformierung

des Kantischen Modells™.
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absurdo do transformar-se em um inseto da noite para o dia na normalidade
aparente do cotidiano. Somente na contiguidade cerrada a letra se percebe, de forma
producente, os solavancos das articulacoes alongadas, o salto brusco de inervacoes
1magéticas insuspeitas, a refracio em negativo do ja aderido a epiderme de nosso
mtelecto e o cumprimento amistoso ao carrasco que sela a interrupcao de nossas
vias associativas habituais. Por fim, essa tatica permite contrariar uma tendéncia
usual de usufruir da profundidade dos textos de Kafka a custa de sua sobriedade
narrativa, COmo se o preco para seu teor enigmatico, misterioso e polissémico fosse
a desconsideracao, sem maiores problemas, do que constitui o material literario por
exceléncia, a linguagem e sua sintaxe, sua semantica, sua discursividade que
preenche o tempo.

De forma analoga a como é costumeiro empregar o conceito de sonho ao se
mterpretarem diversos filmes, pode-se sucumbir a tentacido de ler as pecas de Kafka
como se fossem projecoes oniricas. O autor, todavia, se precaveu contra essa
diluicdo falsificadora das narrativas ao explicitar sonhos vividos pelo personagem,
de modo a conferir uma natureza inequivocamente real ao restante da trama dos
fatos, mas principalmente ao impregnar radicalmente todas as coisas com a “logica
pré-logica” do sonho. Nesse momento, como uma espécie de reducao ao absurdo,
tudo é tragado pelo denominador comum das associacoes transversais inusitadas,
cujo carater obliquo impera sobre todas as continuidades. No limite, o sonho
enquanto tal é suprassumido por sua consumacao literal Em vez da tipica
suavizacao do representado como “mero sonho”, tem-se o estranhamento nodal
de habitarmos uma realidade tio unicamente absurda quanto a nossa. Como se
seguisse a Interpretaciao da tragédia grega por Nietzsche, em que o sonho é dito
como uma aparéncia da aparéncia e, assim, capaz de uma visada insuspeita sobre o
que subjaz aos fendomenos que tomamos como reais, Katka nos devolve a nervura
onirica do que nao pode ser expresso na sobriedade mercial da vida desperta.

Em uma espécie de fusiao do literal linguistico e do onirico, temos a eloquente
mversao axiologica, no registro do valor de apropriacio cognitiva, entre gesto e
linguagem. Se, mais uma vez, conferirmos validade a retflexées nietzschianas, dessa
vez contidas no texto de juventude “Sobre verdade e mentira no sentido extra-
moral” e no aforismo 354 da Gaia ciencia, assumimos que a palavra e posteriormente
o conceito surgem devido ao longo processo de aglutinacio, desvio, abstracao,
nivelamento, transferéncias metaforicas e metonimicas de diversos planos sensiveis,
imagéticos e de significado, de modo a se obter, no final, um poder de referéncia a
um so tempo sofisticado e univoco, mas abstrato, falso, diluido. Essa ambiguidade
paradoxal concretiza-se, de forma invertida, na intensidade dos gestos katkianos,
pesando com a solidez do “é assim”, do “assim ocorre como fatalidade insita no
acaso”, enquanto a linguagem se desfaz no cinismo de uma validacao discursiva
auto-derrogatoria, porém inamovivel em sua presenca sentenciosa. Os gestos
situam o leitor no horizonte de um prosaismo tao radical quanto absurdo. Um
exemplo especialmente significativo € o conto “A batida na porta do tribunal”, em
que um rapaz e sua irma chegam a uma pequena cidade, e, sem saber direito se sim
ou se nao, ela parece ter batido a porta do tribunal da cidade. Imediatamente
diversas pessoas olham, perguntam pelo acontecido, e entiao diversos cavaleiros se
aproximam e informam ao rapaz que ele e sua irmi serdo processados. Tendo
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pedido para a irma evadir-se do local, o rapaz é colocado diante de um juiz que é
também o acusador, e que lhe mostra a sela onde devera ser encarcerado. Como diz
Adorno, usando outros exemplos, quem nunca praticou, ou teve a tentacio de faze-
lo, o ato rebelde de bater a porta de alguém ou tocar a campainha e sair em
disparadar Esse déja-vu é transposto com toda a sobriedade para um espaco em
que o frisson infantil cede lugar a uma condenacio que, ao que tudo indica, somente
aguardava o ato para ser exercida'”.

3. ALITERALIDADE PSI}CANALiTICA: O
CORPOREAMENTE PSIQUICO

Embora Adorno tenha argumentado que a escrita kafkiana revoga o movimento de
identificacdo, é megavel que a leitura desses gestos e sua qualidade de deja-vi
trabalham sobre e por meio do registro identificatorio. Contra a objecao, porém, de
tudo 1sso ndo passar de projecoes psicologicas elevadas a principio mterpretativo
geral, Adorno trabalhara o que chamamos de uma terceira literalidade, ao lado da
linguistica e da onirica, a saber, a psicanalitica’”. O que Anatol Rosenfeld demarca

2116

como “o antipsicologismo da narracido katkiana”® veremos como um hiper-

psicologismo sem psique.

Katka afirmou que tudo em suas obras seria interpretavel psicanaliticamente, mas
que se deveria prolongar a interpretacio indefinidamente. Essa colocacio ao
mesmo tempo aproxima a psicanalise, ao assumir as obras como convite
hermenéutico pelo viés da arqueologia inconsciente, mas dela se afasta, ao recusar
o desejo de descortinar um conteudo latente capaz de satisfazer a busca por uma
chave de compreensio. Este duplo movimento encontrara sua confluéncia em um
tipo peculiar de realizacio hiper-literal dos conteudos psicanaliticos, de forma
analoga a como a expansao hiperbolica da dimensio onirica termina por questionar
o carater apenas aparente do sonho.

Um dos pontos frequentemente ressaltados nas historias do surgimento da
psicanalise é a énfase de Freud na realidade empirica de determinados contetudos
descortinados pela investigacio do psiquismo. No caso do homem dos lobos'’, por
exemplo, Freud deixa facilmente transparecer uma satistacdo e orgulho, afins aos

¥ Ha também formas bastante sutis de dgg-vw. Odradek, personagem do conto “O cuidado do pai
de familia”, € uma coisa-bicho falante, em forma de estrela, contendo agulhas alongadas que saem
de seu nucleo. Benjamin, em seu ensaio sobre Kafka (que parece ter inspirado a Adorno em varios
conceitos), diz que essa coisa-bicho tem a forma das coisas quando caem no esquecimento:
disformes mas nem tanto, vivazes mas difusas, ativas mas furtivas, falantes mas pontuais (Benjamin,
“Franz Kafka”, p.431). Que a angustia essencial do narrador seja que Odradek lhe sobreviva, apesar
de sua insignificancia, também seria um dé/a-: a percepcio de que o mundo nio precisa de nos para
existir, sendo que, nesse caso, insignificantes somos nos.

15 Adomno somente explicita a literalidade linguistica. Que os dispositivos literdrios onirico e
psicanalitico kafkianos caracterizem-se como duas outras formas de literalidade € uma contribuicio
nossa.

16 “Kafka e o romance moderno”, in: Texto/ contexts, p49.

17 Cf. “Aus der Geschichte einer infantilen Neurose™, Gesammelte Werke, vol. XII, p.27-159.
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de um detetive bem-sucedido, quando acredita ter delineado com clareza a data, a
circunstancia e diversos detalhes considerados psiquicamente relevantes da
observacao do coito dos pais pelo seu paciente, quando possuia um ano e meio de
idade. De forma analoga, sua teoria do assassinato do pai da horda primitiva era
tomada ndo como um registro mitico-discursivo, mas como um fato concreto
repetido indefinidas vezes na pré-histéria’®. A mesma crenca na realidade factual
vemos em acdo quando de sua releitura do patriarca do povo judeu, Moisés19.
Embora tenha insistido na importancia das fantasias e das producdes imaginarias
no complexo de formacéao do inconsciente, atribuindo-lhes uma realidade psiquica
de direito proprio, o fundador da psicanalise manteve ao longo de sua obra uma
propensao a acolher hipoteses especulativas calcadas em fatos empiricos cuja
existéncia inspira muito pouca ou nenhuma credibilidade.

A obra de Kafka quer elevar a principio geral de articulacao literaria a concretude
fantasmagorica de um real-psiquico que parece se vingar, com um sorriso malévolo,
de nossa incredulidade perante aqueles fatos. O que é excéntrico em Freud é situado
em toda a planicie do real por onde devemos caminhar, sem que essa densidade
Ihgubre do que se enquista no sonho analitico se dissolva, alcance uma espécie de
sublimacdo para o ambito mais “psicolégico” na acepcio do termo. O eu é nio
apenas rebaixado a literalidade incrédula de seus contetidos historico-arcaicos, mas
sequer encontra ponto de apoio para emergir deste pantano. Trata-se, mais uma
vez, de uma espécie de reducdo ao absurdo por meio de uma consumacio
hiperbolica, ndo apenas aceitando principios suspeitos da teoria psicanalitica, mas
dotando-os de uma literalidade convincentemente absurda. Adormo nio desenvolve
a argumentacdo neste sentido, mas parece-nos muito a proposito alongar as linhas
de sua mterpretacao dizendo que o pai da horda primitiva, tendo sido assassinado,
volta a todo instante para se vingar, atualizando uma sanha punitiva arcaica tao
absurda quanto psiquicamente real, mescapavel, melidivel. As mil mortes do pai
primevo implicardo as mil condenacdes, errancias e desventuras de K., o herdi per
defectum, que atravessa o infinito labirinto da culpa sem crime, da condenacao sem
julgamento, do processo sem acusacao nem defesa, do sofrimento sem razao. No
conto “O veredito” [*Das Urteil”], o pai corporifica um morto-vivo: um demente
ativo, um falastrdo que exara um sortilégio cuja falta de sentido é proporcional a
resolucio do ato filial que o consuma: a auséncia de justificativa chancela a ata que
se lavra no ato de perder a razdo junto com a vida.

Se Freud havia dito trabalhar com a “escéria do mundo fenomeénico™ [“Abhub der
Erscheinungswelt”]’, a saber: atos falhos, sonhos e sintomas neuréticos, para erigir
um discurso sobre o psiquismo humano em geral — retirando da Psicanalise a
limitacao de ser apenas uma forma de tratamento de pacientes neuroticos —, Katka
se move em melo as ruinas (aparentemente eternas) da racionalidade, coaguladas
em seus textos como neurose da propria realidade social. Nesse momento, abdica-

18 Cf. Totem und Tabu, Gesammelte Werke, vol. IX.

19 C£ “Der Mann Moses und die monotheistische Religion”, Gesammelte Werke, vol. XVI, p.101-
247.

20 Freud, Vorlesung zur Einfiihrung in der Psychoanalyse, Gesammelte Werke, vol. X, p.20.

ARTEFILOSOFIA, N°23, DEZEMBRO DE 2017, P.123-146 http:/ /www.artefilosofia.ufop.br/




KAFKA: A OPACIDADE SEMANTICA DO MUNDO. UM COMENTARIO DE
“ANOTACOES SOBRE KAFKA”, DE THEODOR ADORNO
VERLAINE FREITAS

se do desejo de curar a neurose no individuo, tomando-a como indice negativo da
verdade de um sistema calcado essencialmente em uma brutalidade opressora,
wracional e regressiva, que somente se perpetua por manter dmturnamente a
aparéncia fantasmagorica de que algo do complexo civilizatério estaria imune ao
enredamento neurotico. A culpa, a angustia e a desesperanca sdo entulhos
depositados pela razio em todo o edificio societario como preco excessivo para a
construcio da fachada de normalidade. A forca de Kafka consiste, dentre outras
coisas, no modo de erigir um edificio apenas com escombros, retirando deles uma
racionalidade que choca como espécie de duplo em negativo da que sustenta a
meércia da vida cotidiana.

Se, como diz Nietzsche no ja mencionado aforismo 354 da Gaa cencia, a
consciéncia surge devido a um processo multiplo e tentacular de diluicio do que ha
de concretamente vivo, contraditorio e multiplo no individuo — de modo que tudo
tornado consciente significa apenas uma parte minima e empobrecida de nosso ser,
devido a passagem pelo filtro normalizador e abstrato da linguagem conceitual —,
Katka pretende reconduzir ao que ha de “corporeamente psiquico™ no sujeito, mas
nio como genealogicamente anterior ao processo de individuacio, nio como um
raio-X analitico-discursivo na dispersio dos impulsos pré-subjetivos. Trata-se, na
verdade, do concreto e inumano, multiplo e absurdo, vivo e desesperado, no plano
da existéncia empirica, defrontando-nos com um sujeito reduzido a uma
materialidade primeva, mesclada, de forma paradoxalmente real, ao que se sobrepds
a seus estratos arcaicos. E como se os entulhos do inconsciente fossem despejados
no pavimento normatizado da consciéncia, a0 mesmo tempo em que se insiste em
caminhar como se tudo ja devesse ser assim. Tanto o espiritual-subjetivo é
rebaixado a condicao de coisa-animal, quanto o pré-subjetivo é lido sob a otica de
uma racionalidade ainda a se descortinar em seu sentido. O momento em que 1sso
é vivido com a maxima eloquéncia é, sem duvida, “A metamorfose”. A retroacdo
absurda, brusca, cuja explicacio nem sequer é tentada, a fusao do intelecto a uma
forma de vida repugnante e ancestral: tudo se insere na normalidade cotidiana, em
que ainda se busca a manutencao desesperada da troca de atetos, e faz transparecer
uma espécie de légica do absurdo pela confluéncia dos polos heterdclitos da vida
no plano pacificado da inércia societaria.

Essa materialidade corporea do espirito percebida como semi-coisas, fragmentos e
ruinas em Katka admite uma mstrutiva comparacao com o que Adorno diz sobre
o significado da emergéncia da musica dodecafonica. Na Filosofia da nova muisica,
vemos que a expressividade romantica era marcada pelo aspecto ficcional (wusica
Jcta), no sentido de que toda emotividade dependia do posicionamento aparente de
uma totalidade, que transpunha para o ambito continuo da representacio musical
as emocoes a serem figuradas. A diferenca fundamental para com a musica de
Schoenberg consiste em que os elementos mimeéticos, os choques, os traumas, as
contradicées e as rupturas da unidade egdica e de consciéncia sdo agora trazidos a
tona, sem passarem pela suavizacio de uma aparéncia ficcional ancorada na
homogeneidade do complexo estético. Os elementos mimeético-expressivos deixam
de ser domesticados por uma logica de acertabilidade em sua encenacio como em
um palco musical, passando a eclodir como manchas, nédoas, cesuras, orificios,
coagulos musicais, de modo que, se ainda se pode falar de uma unidade (o que se
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mostrara como verdadeiro), ela € alcancada pela radical mediacdo desses elementos
mimeético-expressivos bruitos, refratarios a uma narrativa musical prévia, fazendo
com que ela deixe de configurar um todo. O senso de totalidade antecipadora do
sentido de cada particular na musica é tio negado quanto a proridade da
consciéncia perante os impulsos inconscientes. A concretude do sofrimento é
trazida a tona em sua particularidade conflituosa como indice do quanto a
autonomia da aparéncia estética é em grande parte ficcdo, inverdade, mentira,

ideologia.

4. TEMPO E IDENTIDADE: O DESNUDAMENTO
CORROSIVO DO EU.

Ao contrario da musica sem texto, porém, que sempre e necessariamente decorre
no tempo (e na peca 4 337 de John Cage o decurso temporal foi a nica coisa
restante), a literatura contém o momento atemporal conceitualizante do logos. Em
Katka, porém, o atemporal nio € localizado por Adorno propriamente no plano do
ideativo como conceito, mas sim na eternizacao “fotografica” do instante, no
prolongamento indefinido de um tempo condensado bruscamente e, depois de se
cristalizar, distendido como uma caricatura hiperbolicamente arrastada do que ficou
atado ao presente. Muitas de suas pecas podem ser usadas como ilustraciao deste
principio, dentre as quais O castelo e O processo destacam-se ndo apenas por seu
primor literario, quanto pela dramatizacao radical de infinitas fases, lugares,
mnstancias e planos narrativos que configuram momentos singulares, interrup¢des
instantaneas que parecem apenas transpor seu carater estatico para as proximas
“estacoes”. A concretizacdo plena, “literal”, dessa estratégia, porém, se da em um
microconto de apenas dois paragrafos intitulado “Na galeria”, em que o visitante
contempla pinturas, e na descricao de uma delas, que nos remete a pintura “O
circo”, de Georges Seurat, o visitante é falado como entrando no picadeiro e
gritando para que o espetaculo pare. O segundo paragrafo relata a mteraciao de
varios personagens por meio de oracoes curtas separadas por ponto e virgula,
reproduzindo na escrita o turbilhao pensado na imagem do picadeiro, a0 mesmo
tempo em que amordaca todos os elementos numa escrita telegrafica.

A esse respeito vale lembrar a colocacao de Walter Benjamin: “o mundo de Kafka
é um teatro do mundo. Para ele, o ser humano esta em um palco como tendo saido
de casa. E o exemplo que comprova isso é: todos e cada um sdo aceitos no teatro

natural de Oklahoma™?!

. De forma analoga a como Adorno disse do sonho como
revogado por sua consumacao hiperbolica, essa teatralidade onipresente das pecas
katkianas, caracterizada pela sucessao de cenas constituidas como ‘ableanx,
aproxima-se da circularidade indefinidamente reiterada do circo. Todos os
personagens, a um so tempo, sido si mesmos e atuam, podendo participar do teatro
do mundo pelo que ja sdo, pois cada um ja sempre tem a identidade consigo mesmo
mterrompida, ou prestes a se desfazer em uma metamorfose subita. E como se o

duplo dostolevskiano sofresse uma tal hipertrofia, que nos despejasse da vida e nos

21 “Franz Kafka”, p. 422.
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substituisse, sem, contudo, dar-se a conhecer em sua alteridade positiva: é tal
mervacao doentiamente real que demarca o colapso de ficcao e realidade em Kafka.

A problematizacao como que caleidoscopica da identidade pessoal constitui um dos
nucleos fortes da estética kafkiana, pontuada pela aparicio de criaturas hibridas
(como a coisa-bicho Odradek), seres fantasmagoricos, sosias, personagens cuja
identificacdo permanece radicalmente nao-resolvida, como no caso especialmente
enigmatico do conto “O cavaleiro do balde”, para cujo protagonista mal podemos
conceber um estatuto: se invisivel, minusculo ou fantasma/espirito. Como se
mserida em um jogo especular eternamente cambiavel, a identidade pessoal é
persuadida do nidiculo de querer se afirmar solidamente.

A colocacao da identidade em perspectiva critica, por meio da incessante retroaciao
a estagios primitivos, da paralisia circular de imagens congeladas da realidade, do
medo panico de um duplo que absorve nosso ew: tudo isso nos aproxima da
loucura. Ao contrario, porém, do uso explicito da msanidade como seu elemento
narrativo, em Kafka tudo esta pontuado com um rigorismo intelectual cujo efeito
é ressaltar a msanidade do proprio plano racional-espiritual. Aqui reside mais uma
razio da insisténcia de Adorno na literalidade do texto katkiano, uma vez que ela,
avolumando-se em um complexo hermético, em grande medida impulsionado pelas
cesuras, Intermpcoes e polissemias, funciona como uma barreira de contencio da
msanidade imperante na realidade socio-empirica. Ora, quanto mais resoluta a
negacdo de participar dessa insanidade coletiva, tanto mais a obra é marcada por
uma singularidade solipsista, tdo fortemente cerrada em si, que nao apenas se torna
incapaz de transito com a alteridade, quanto se recusa deliberadamente a ele. Como,
porém, trata-se de uma imndividuacao ervada de contra-movimentos negadores da
identidade, entendemos o aforismo contido nas Mzuima Moralia: “Katka: o solipsista
sem 1pse”’ — tema a ser desenvolvido mais a frente.

Na medida em que tudo é colocado em perspectiva de desnudamento corrosivo,
Katka sempre nos inquietara quanto ao que pode haver de esperanca em sua obra.
Sendo essa uma tematica extremamente densa e também complexa do ponto de
vista das estratégias literarias, nao € o caso de nos determos nela aqui, mas vale ao
menos indicar alguns pontos para seu desdobramento. — Segundo Adorno, a fragil
mmagem de utopia em Katka emerge no extremo da desesperanca, na medida em
que, confrontados com o esfacelamento de toda justificativa do existir, somente o
poder de transposicao da negatividade no plano da linguagem permite vislumbrar
uma positividade, mesmo que marcada pela vinculacio umbilical ao absurdo. Nesse
momento, a interdicao judaica de se produzirem imagens do que ha na terra e acima
dela é seguida até o limite em que a negatividade € apropriada como via de passagem
para uma configuracdo como que sublime da tessitura estético-literaria. Na medida
em que, todavia, a progressio é e permanece interditada, a imagem da infancia serve
como apoio de sentido para o que insiste em recusar qualquer um que seja. Tal
como Freud afirmava que os insetos nos sonhos costumam simbolizar os irmaos
menores, as criaturas minisculas em Kafka poderiam ser lidas pela otica mfantil.
Perante um bebé, os adultos sdo seres gigantescos, e quem teve a experiéncia de
retornar depois de varias décadas ao prédio de sua escola mfantil se surpreende ao
contrastar as coisas retidas na memoria como grandes a sua dimensao bem reduzida.
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5. AIMAGEM DESESPERANCADA DA UTOPIA

Nenhum esforco interpretativo em busca de um traco de esperanca na obra
katkiana, porém, sera capaz de negar a negatividade hiperbolica das imagens,
situacOes, eventos e cenarios: prisoes, sentencas e mortes injustificadas, torturas,
sofrimentos, auséncia de comunicacido, suicidios abruptos e uma série de outras
formas de decrepitude humana. Mais uma vez, contrariando o pendor
existencialista de diversas leituras, Adorno interpreta esse complexo como a
imagem negativa do exercicio de um poder monolitico, compacto, que pesa sobre
todas as centenas de milhoes de despossuidos, cuja quantidade é proporcional a sua
impoténcia. As vitimas de um poder milenar, que vampiriza e parasita toda forca
vital alheia para acumular poderes de toda ordem, sdo retratadas na imagem que
caberia aos poderosos: insetos, animais, seres mirabolantes. Trata-se de uma
enfatica verdade negativa sobre a injustica irracional do sistema, cuja substancia
compacta e Imquebrantavel é tao renitente quanto suas vitimas se arrastam
desesperancadas por entre moveis velhos e casas abandonadas, sobem e descem
escadas repetidamente, escondem-se em refiigios mofados, definham sob o peso
de suas profissdes absurdas etc. Elas sdo retratadas nao apenas como desprovidas
de forca e poder, mas como indigentes, cuja escassez de meios de vida é fonte de
um sofrimento que as define como apéndices indesejados do sistema, recebendo
dele a vida como uma esmola eternamente posta em juizo, passivel de revogacao a
qualquer minuto, em que a fragilidade e incapacidade de se defender sio as marcas
ancestrais de uma insuficiéncia da legitimidade para o existir.

Essa mnsanidade sofrida, dolorosa e desesperancada do particular é indice do que o
sistema ao mesmo tempo produz e recalca, pois seu carater solido somente admite
o que se dissolve em seu movimento rumo a uma identidade abstrata, que
continuamente reforca seu carater univoco. De forma analoga a como o gosto e o
prazer com a sujeira e com os excrementos sao a verdade recalcada da compulsio
a limpeza, o sofrimento dos herois kafkianos também o é da sobriedade absoluta
do sistema econdémico, politico, burocratico. “Sem saida™: assim se mostra o
resultado da plenipoténcia do sistema social, tdo unitario quanto somente o que nio
possui sentido pode sé-lo. As vias empiricas, reais, concretas, estio interditadas tal
como parece impossivel ao olhar do individuo encontrar alouma forma de vida
racionalmente justificada na negociacao, eternamente realizada sob o disparate de
forcas, com a totalidade social. Nesse momento, o sofrimento individual é a tinica
marca da verdade do sistema, mas, paradoxalmente, quanto mais Kafka impregna
seus personagens com a visceralidade do sofrimento inominavel, como oposicio
ao carater abstrato do sistema, mais o proprio sofrimento se torna abstrato, mero
ponto de fuga, também ele desprovido de caucao humanizadora situada para além
da trama labirintica e mofada de um espaco sem dimensdes. Toda a espacialidade é
por assim dizer comprimida para caber na dearche unidimensional do tempo.

Em todo esse panorama, em que Adorno enfatiza a opressiao coletiva como fonte
do sofrimento individual, parece-nos bastante acertada sua qualificacdo do sistema
como uma totalidade abstrata que pesa de forma violenta sobre o individuo, dentro
da correlacio entre onipoténcia das relacbes de poder ja sedimentadas e a
mdividualidade com seus canais precarios, oscilantes, instaveis e insuficientes de
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expressdo propria. Tal como nos exprimimos em outras circunstancias, no entanto,
lemos de forma critica o aparente exclusivismo com que Adorno percebe o todo
coletivo como fonte da contradicdo inerente ao sofrimento individual:

O assim chamado problema da contingéncia, que constitui uma
tortura para os sistemas filoséficos, é produzido por eles
mesmos: somente pelo cariter impiedoso deles é que se lhes
torna um inimigo mortal aquilo que escapa as suas malhas, tal
como a rainha mitica nio vivia em paz enquanto vivesse além
das montanhas uma que fosse mais bela, a crianca do conto.

(AK 269)

E inegavel que a exigéncia conceitual-analitica dos sistemas filoséficos em
alcancarem uma estrutura de pensamento unificada, geral e global, tem como
consequéncia a “alergia” ao contingente, multiplo, disperso, e principalmente
contraditorio. Ocorre que essa perspectiva, mormente relativa aos Impetos
desiderativos constituintes dos estratos mais fundamentais da subjetividade, passa
ao largo de uma concretude que, segundo a linha teorica que adotamos, é anterior
a qualquer esforco de unificacao, seja este democratico ou absolutista, mitologico
ou racionalizado. A partir de certa leitura da teoria psicanalitica sobre o surgimento
do psiquismo, dizemos existir um oceano de elementos mconscientes, recalcados,
multiplos, contraditérios, heterdclitos, ndo apenas recalcitrantes a todo o ambito
psiquico consclente, quanto ainda constituidores da energia psiquica que move o
complexo subjetivo, e isso precisamente devido ao fato de se manterem nos
subterraneos de nossa egoidade. Assim, formas culturais muito menos autoritarias
que grandes sistemas filosoficos podem ter, e efetivamente tém, dificuldade de
assimilar tal substrato, embora Adorno amnda mantenha boa parte de razio ao
msistir no fato de o mmperativo de unificacdo abstrata filosofica acentuar
sobremaneira a dificuldade de equacionamento dos diversos planos e niveis de
nossa subjetividade.

A confluéncia do acaso cego e impotente da acdo individual e do carater necessitario
do sistema fornece o fundamento para o que seria a “metafisica” de Kafka. Em vez
de uma ontologia atemporal, Adorno concebe-a como cifragem estética do instante
dramaticamente perpetuado nas relacoes de poder: o ‘eterno retorno’ da opressio
sem limites como verdadeira ontologia da vida social Quanto mais efémero,
impotente e sem voz o individuo, mais a totalidade civilizatoria se firma, ganha
forca e impoe a Lel como a unica palavra detentora de justificativa suficiente. A
eloquéncia da obra katkiana provém, em grande medida, de sua resoluta insisténcia
no fechamento labirintico imposto pelo poder a todos aqueles de quem ele necessita
para existir. A recusa kafkiana de referéncias histéricas empiricas, seu irrealismo,
acaba por lhe conferir uma forca realista filosoficamente bem mais relevante,
somente alcancavel pela expressividade estética, como testemunho do carater
mumano da cultura. O que €, o que existe, o factual, € ao mesmo tempo o ja-velho,
ja desde sempre sobrecarregado da tarefa de arrastar a histéria do mundo como
onus impagavel de uma nota promisséria assinada por todos os antepassados. Tal
como o racional e o animalesco se mesclam no plano do sentido desnudado como
absurdidade cotidiana, o presente se funde ao passado como Prometeu o fez ao
rochedo a que estava aprisionado no conto kafkiano: o deus grego pagou sua
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insoléncia com a imersdo no ciclo indefinidamente reiterado da natureza, e assim
também a histéria humana o faz.

6. A ONI-OPRESSAO CAPILARIZADA DO PODER

De forma analoga a como Adorno pretendeu retirar a metafisica katkiana do ambito
de uma ontologia originaria, concebendo-a como congelamento de um instante
pretérito, a teologia de Katka sera traduzida como denuncia prospectiva do poder
totalitario do nazifascismo. Em vez do absolutamente-outro de Kierkegaard, tem-
se o radicalmente espoliador, miquo, usurpador, desprovido de todo traco de
consideracao, respeito e reconhecimento. Em lugar da onipresenca de um deus
criador e provedor, tem-se a colonizacido acintosa, ostensiva e predatoria por todos
os emussarios do poder central, que se instalam de forma desavergonhada nos
espacos privados, tal como os funcionarios do castelo se alojavam nas hospedarias.
Diferente da leitura de Hans-Joachim Schoeps, baseada na teologia dialética de Karl
Barth, a interpretacido adorniana nio vé em Kafka uma figura da transcendéncia de
uma entidade, mas sim a producao do olhar radicalmente amedrontado diante da
expansio tentacular e asfixiante do poder”. Dada essa proximidade entre opressor
e oprimido, bem como a radical inexisténcia de principios ético-morais, tornam-se
fatos correntes a corrupcao e o conluio, o suborno e a chantagem, ou seja, quaisquer
transitos que acentuem a auséncia de sentido humano para toda hierarquia
piramidal baseada em uma ordem tiao crstalina quanto alheia a qualquer
necessidade de legitimacao que nao seja pela forca.

Quando argumenta a favor da supressio da distancia teolégica radical usando como
exemplo o romance O Castelo, Adomo diz que “entre a vila e o castelo nao existe
propriamente nenhuma diferenca” (AK 272). E bem certo que esses dois planos
geograficos se fundem no delineamento dessa oni-opressao usurpadora, mas ainda
vigora a enfatica interdicao de acesso ao nucleo do poder, que se mostra tio
radicalmente inacessivel quanto o individuo se mostra asfixiado em suas rotas de
fuga. Ndo € necessario negar o distanciamento impeditivo e interditor da sede do
poder perante os individuos para demarcar a inadequacao do religioso como chave
de leitura da transcendéncia na obra katkiana. A densidade de mediacdes entre o
mdividuo e o poder, sua multiplicacio absurda, o amontoado de obstaculos, a
proliferacio de instancias para uma recursividade tdo infinita quanto
desesperancada, as idas e vindas malogradas: tudo isto demarca uma transcendéncia
it generss, propria a um mundo secularizado, que substitui a legitimacao teologica

do poder por sua pratica acintosa e oni-opressiva®.

22 Sobre o debate entre Adorno e Schoeps sob o prisma da teologia dialética de Barth, cf. Margarete
Kohlenbach, “Kafka, Critical Theory, Dialectical Theology: Adorno’s Case Against Hans-Joachim
Schoeps™; Stanley Corngold, “Adorno’s “Notes on Kafka™ A Critical Reconstruction™; Roger
Foster, “Adorno on Kafka: Interpreting the Grimace on the Face of Truth™

23 Roger Foster também critica a colocacio adorniana de supressio da diferenca entre o castelo e a
vila, empregando outros argumentos; cf. “Adorno on Kafka: Interpreting the Grimace on the Face

of Truth™.
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As mediacOes-barreira, os acessos-interdicao, os recursos mterrompidos, tudo isso
é operado pelos membros da escéria socio-econdémica do sistema capitalista, a
saber: desempregados, ociosos, subcomandantes, emissarios, funcionarios publicos
subordinados etc. Eles sdo a face oferecida a critica em lugar do corpo gigantesco
do sistema produtivo, sempre encoberto pela epiderme corrupta e degenerada da
politica, do comeércio, de toda esfera da circulacao de valores — este é precisamente
o ambito da luta pela sobrevivéncia travada pelos judeus, constituindo uma das
raizes importantes do anti-semitismo — a economica —, a partic da qual eles
adquiriram a pecha de gananciosos, mesquinhos, avarentos, tal como vemos no
capitulo “Elementos de antissemutismo”, da Dialetica do esclarecimento.

As deformidades, degeneracoes, feridas e lacunas da multidao de seres periféricos
do sistema configuram vestigios de uma violéncia ancestral, perpetuada, entre
outros motivos, pela sucessao de suas distintas fases. A obra de Katka seria um
obitudrio de um desses estagios, a saber, o individuo auténomo, originado de seu
desprendimento dos poderes teologicos tradicionais. Em vez, porém, de ensejar
uma nova figura que, tal como na dialética hegeliana, nega e conserva a etapa
anterior, tem-se uma interrupcao catastrofica, uma implosao sem resto, pelo menos
sem um mantenedor da continuidade vital, pois permanecem tdo-somente
fragmentos mortos, um corpo mnsepulto nem sequer devolvido ao solo uterino da
natureza. Nesse momento, o cacador Graco é a imagem mais eloquente da
verdadeira desgraca de uma dialética mterrompida (talvez melhor: mutilada): a
mmpossibilidade de morrer, a obrigacao pétrea de persistir em uma vida da qual se
desdenhou seu sentido como esperanca de humanizacio digna do nome. Trata-se
de uma vitoria demoniaca da morte sobre a vida, na medida em que a esta se recusa
seu fim como a consumacao de um caminho percorrido em toda sua extensao.

7. 0 PATHOS EXPRESSIONISTA DE UMA EPOPEIA SEM
SUJEITO

A épica expressionista de Kafka pretende fazer dialogar o impulso mimético da
linguagem — com suas contorcoes, cesuras e impasses — e o peso da objetividade
narrativa. Esses dois polos ndo siao simplesmente fundidos, mas tampouco
contrapostos de forma estatica. E na tensio entre proximidade e distanciamento
que se localiza seu carater hermético, aquela opacidade semantica que nio se deixa
traduzir nem diluir no ajuste entre signo e mtencionalidade. Como duas faces nio
ajustadas de uma moeda, subtraindo a coeréncia da totalidade, o mundo hiper-
onirico sem sonho de Kaftka alcanca um lirismo obliquo, desnudado como a face
subjetiva néo iluminada pela consciéncia, obscuramente situada no interior de um
sujeito que so sabe de si como enigma, cuja chave de compreensio somente abre
as portas do que eternamente recusa acolhimento.

O sujeito kafkiano é dessubjetivado, entrega-se a uma alienacio sem resto,
navegando por um espaco sob sortilégio ao qual termina por se igualar. Em funcao
disso, tudo se torna radicalmente mcompreensivel, mas ao mesmo tempo clama por
entendimento. Mimetizando a ordem desprovida de sentido, a interioridade
katkiana nao admite nada que lhe seja diferente, discrepante, momento em que seu
espaco proprio, intimo, torna-se tao abstrato quanto o externo. Esse meio em que
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se move o individuo é o da circularidade da compulsao a repeticdo, na qual todos
os pontos estao igualmente distantes de um centro mnexistente. Nesse momento,
toda a capacidade de diferenciacdo situa-se para além da indiferenca radical,
traduzida pelo nivelamento desesperado da subjetividade e da mitologia, da
racionalidade e da natureza. A obra katkiana seria a consciéncia-limite da
mmpossibilidade de se fazer sujeito em um mundo radicalmente submetido a
objetividade social, mas também seria a percepcio, esteticamente mediada, da
urgéncia inelidivel de seu resgate. A énfase da leitura adorniana, porém, recai
totalmente no #odis operand; dessa mediacdo, ou seja, na queda vertiginosa de um
sujeito elevado a absoluto no plano do indiferenciado, desprovido de valor e de
sentido. Trata-se de uma caricatura mordaz da ilusio constitutiva a que sio
submetidos todos os escravos voluntarios do sistema: alimentam continuamente a
visdao auto-reforcadora de seu espaco interno, onde se da o regozijo com a pretensa
unicidade do ser-individuo, enquanto se acomodam ao sortilégio que lhes pesa em
cada acdo, palavra, atitude, vinculo concreto e objetivo com a realidade socio-
empirica. Quanto mais o sujeito alimenta essa auto-percepcao de ser unicamente
determinado por si, por suas formas de pensamento, por seu arbitrio, tanto menos
possui substancia, pois esta somente existe em virtude e na medida da assimilacdo
reflexiva do quanto nao apenas pertence a realidade de forma indissoluvel, quanto
também pelo fato de ser constituido por ela, de se fazer a partir de elementos
substancialmente heterogéneos, heteroclitos a sua identidade. Somente a
consciéncia da alienacio evita a alienacio radical.

A fusdo mvoluntaria de sujeito e coisa, racionalidade e matéria, espirito e natureza,
empurra o expressionismo Kafka a uma epopeia labirintica, desdobrada em um
espaco nada linear, amplo ou aberto, mas sim o contrario: enovelado, obscuro,
pantanoso, circular e submetido aos vicios meliminaveis de uma subjetividade
também labirintica. Se a epopeia grega foi o discurso grandiloquente que inseria as
mdividualidades em um plano objetivo, a partir do qual cada uma delas podia mirar
a s mesma como em um reflexo hipertrofiado (de forma analoga a como Platao
disse ser necessario pensar a justica na cidade como meio de tornar mais visivel a
justica no mdividuo), a epopeia expressionista de Kafka ao mesmo tempo subjuga
o espaco objetivo a obscuridade subjetiva e recusa a essa a mediacao cognitiva por
aquele. A fusdo conftlituosa desses dois planos produz precisamente o parhos
expressionista Js# generis de Kafka. Seus personagens se movem em um emaranhado
de forcas e fios que os faz aderir a um fluxo gravitacional, magnético, para o qual
parece nao haver saida, antes mesmo de nele se ter adentrado. O resultado é uma
objetividade cujo hibridismo se da por um duplo déficit de sentido: do sujeito e da
objetividade social. A eternidade, o ndo-poder-morrer, o arrastar indefinido de uma
quase-vida é o plano de atualizacdo dessa objetividade per defectum no fluxo narrativo,
e as figuras eminentes disso sio Odradek e o cacador Graco. Elas fazem confluir a
ancestralidade pré-subjetiva e sua consagracio como norma de uma vida desprovida
de razio de ser, arrastando a inércia de seus despojos como testemunho
desesperado de ansia por um sentido.

Por ter como personagens seres dessubjetivados, carentes de um nucleo volitivo
digno do nome, a narrativa katkiana é dita por Adormno como nao transponivel para

o teatro ou cinema. A encenacao dramatica somente faz sentido quando a liberdade
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€ uma questdo, esta posta ao menos como ponto de fuga convergente do sentido
das acoes, enquanto em Katka o veio narrativo “fagocita” o impeto diferenciador
minimamente necessario para se conceber a liberdade como principio motor a cada
individuo. A visualidade da acdo na cena dramatica trai um dos fundamentos da
estética literaria de Kafka, a saber, o fato de esta negociar eternamente a realidade
das acoes em um tribunal que fala uma lingua diferente, abstrusa, incompreensivel
quica para si. Que seja possivel algo como a metamorfose de Gregor Samsa situa-
se no limiar em que o absurdo é capaz parr algo com sentido: visualizar o
nascimento dessa ndo-coisa significa eo pso abortar a expressividade de um sentido
afirmado na eloquéncia de sua nulidade, de seu mutismo pétreo.

A retroacao arcaizante do individuo opera no plano da sexualidade ao desconecta-
la do enlace afetivo, da escolha, dos valores, da consideracdo do outro e de si como
pessoas de inteiro teor. Seja por subjugar a decisao individual ao plano mais
primitivo da familia, seja pela pratica sexual desprovida de afeto, o sexo devera ser
reduzido e desnudado a uma dimensao animalesca regressiva. Em vez de isso ser
indice de liberdade sexual, como fruto consciente e progressista de ultrapassagem
do amor romantico burgués, funciona como indice de pré-subjetivacio, de imersdo
do sujeito na natureza, do espirito na matéria, da racionalidade no mito. Nesse
panorama, um dos elementos fundamentais é a reducao da mulher a objeto do
desejo masculino, ele mesmo desprovido da consciéncia de suas escolhas e alheio 2
historia, a sua génese social e individual.

Em meio a este cenario regressivo, Kafka faz despontar lampejos de felicidade,
quando a gratuidade é imediatamente lida sob o prisma da leveza, da ruptura
progressista dos tabus e interdicoes de toda ordem, calcadas na sublimidade do
amor romantico que se coaduna com a percepcio de propriedade fixada. As cenas
de enlace sexual-afetivo de Frieda e do agrimensor em O casfelo sio tomadas por
Adorno como exemplo da felicidade do mstante, da doacdo de si a outrem como
momento singular em que o prazer nao necessita prestar contas as clausulas da
rigidez da mdividuacio, tao ilusoria quanto a posse objetal do outro.

Nesse cenario se pode visualizar o ponto nodal de dificuldade do expressionismo:
conciliar a dimensao abstrata e extensiva do signo linguistico a singularidade pujante
da interioridade subjetiva. O recurso exemplar e tipico das liricas expressionistas é
o de buscar sons e vocabulos originarios, pontualmente criados a partir das torcoes,
agregados, desmembramentos, de modo a fazer brotar da propria materialidade
signica o que se pretende com a obra, a saber, um testemunho da emergéncia de
um sentido originario. O procedimento de Kafka, porém, é outro. Seu modelo é a
pintura expressionista, configurando uma totalidade pictorica mediante a fusao de
fragmentos-ruina, como uma decomposicao recomposta a partic de um olhar
obliquo, deslocado, alheio ao ponto de vista centrado na continuidade empirica. De
forma analoga a como na pintura os fragmentos do mundo se coagulam no instante
pictorico, assim também na narrativa kafkiana as ruinas de um sujeito esvaziado de
sl sdo postos em um movimento congelado a cada mstante, petrificado sob o
mfluxo de um olhar cristalizador em um mosaico. Tal como se vé em diversas
descricdes katkianas, particularmente de Odradek e da maquina mortitera da Colonia
penal, os detalhes da coisa, suas caracteristicas fisicas e emoclonais, seu
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funcionamento e sua logica, constituem elementos pontuais centrifugos,
alinhavados de forma precaria e segundo uma nao-logica, que nao se resolve como
sonho nem como simples retrato da realidade.

8. O LABIRINTO ACUSATORIO SEM TEMPO NEM
ESPACO

Toda épica necessita da continuidade temporal e se realiza nela, constituindo o
tecido da realidade na correlacao entre o tempo do sujeito, intimo-interno, e o da
sucessdo dos eventos exteriores. Como vemos na Odisseia, a diferenca espacial, a
discrepancia entre as localizacdes dos diversos estagios da aventura, € atravessada
de tal forma que o sujeito conquista tanto seu objetivo social-real, quanto a
identidade consigo mesmo, ao ultrapassar as discrepancias, perigos, seducdes, erros
etc.”. Os personagens de Kafka, porém, estio inapelavel e dramaticamente
desprovidos da inteireza temporal tanto pressuposta quanto constituida na
continuidade objetiva do epos. O sujeito expressionista kafkiano recolheu-se a uma
msignificancia temporal interditora a experiéncia das vicissitudes multifarias do
destino como veiculo de sua propria construcao. Nisso reside o paradoxo da épica
de Katka, pois nos faz vislumbrar essa conexdo estranha e por prncipio
mcompreensivel entre um sujeito esvaziado de temporalidade e a multiplicidade
labirintica de um percurso virtualmente infinito. Por um lado, o sujeito perde a
temporalidade, transformando-se em um espaco vazio mas povoado de
pensamentos, e, por outro, a realidade configura um desdobramento
mdefinidamente reiterado de um espaco que constantemente definha, contorce-se,
rebatendo-se qual uma fileira de reflexos infinitos de espelhos paralelos. E como se
o sujeito fosse exangue de tempo, e o mundo, de espaco: a objetividade se constitui
de uma espacialidade desmultiplicada, implodida e dispersa em parcialidades
redundantes, aninhadas sucessivamente segundo uma logica paradoxal que, ao
mesmo tempo, multiplica e anula a distensdo espacial, como se um tempo nio mais
linear, mas circular, fosse moculado em todas as formas possiveis de espacialidade,
de movimento, de locomocio.

Das varias influéncias literarias em Kafka, talvez a mais significativa seja a dos
romances criminais, das historias de detetives e sua perseguiciao dos suspeitos. Um
dos aspectos significativos herdados desse género sio as sucessivas etapas de um
percurso em que todos sdo suspeitos, podem ser abatidos a qualquer instante pelo
olhar punitivo de quem possui a prerrogativa de corporificar a lel por meio da
eliminacao de quem se escolhe como representante da ruptura da ordem social. Isso
corresponde a um estado de coisas proprio ao universo do capitalismo tardio, em
que cada individuo é nido apenas supérfluo, quanto ainda por demais dispendioso
para a ordem societaria. Naqueles romances, o mundo das coisas torna-se uma
coletanea de elementos acusadores, pois qualquer um pode se converter
repentinamente em indicio ou prova acusatoria. Em Kafka, este principio € elevado
a norma geral, expandido e empregado como prncipio de articulacao de toda a

2% Cf. Adorno e Horkheimer, “Ulisses, ou mito e esclarecimento”, Dialética do esclarecimento.
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trama narrativa, deixando de ser apenas um elemento positivo que satisfaca nosso
desejo de “saber o que aconteceu”, “descobrir o crimmoso”. Em Katka, todos e
cada um sao potenciais Criminosos, mas a0 mesmo tempo inocentes, todos podem
acusar, mas também sofrer a condenacio, operando-se, mais uma vez, uma multipla
torcdo caleidoscopica de papéis, funcoes e significados.

A conexdo com Marqués de Sade, porém, nos situa em um ponto mais nevralgico
da obra de Kafka, pois o inocente se move em um torvelinho de etapas, situacoes
e contextos sombrios, em que a passagem e a travessia por eles é uma historia de
sofrimentos, e a perspectiva em primeira pessoa é constantemente mergulhada na
imbricacdo por vezes estapafiirdia de nexos objetivos opacos, densos e
mexpugnaveis. O sujeito é transformado em um joguete de forcas arbitrarias, mas,
ao contrario de Ulisses, que termina por extrair uma vitoria de sua propria anulacao,
o “her6i” katkiano absorve em seu sofrimento toda a injustica do mundo como um
meio desesperado de denuncia-la. Tanto Sade quanto Katka participam do
esclarecimento por uma estilizacao da barbarie consumada, do sofrimento como
ponto de chegada de uma logica irracional do sistema. Abdicando de toda
positividade do sujeito, Kafka produz uma estética em que todo movimento na
relacdo entre sujeito e objeto se da em redemoinho, cujo nicleo arrasta o sujeito de
forma mapelavel. Reduzido a um ponto sem dimensao, esquecido de st e do mundo,
cada sujeito é seu proprio Robson Crusoé, percebe-se como em uma ilha
despovoada, a partir da qual a cultura teria que emergir a partir do nada, e onde
toda tentativa de vinculo com a alteridade significa, avaliada do ponto de saida,
nadar sem apolio em um oceano revolto.

Adorno liga a obra de Katka ao esclarecimento (Aufklirung) por meio do conceito
de parabola, tanto na ruptura da repeticao inercial mitica da natureza com a insercao
de motivos humanos nos elementos naturais, quanto no obscurecimento alegorico
da intencdo parabolica da narrativa. O segundo aspecto na verdade inverte o
primeiro, pois este se constituiu na afirmacdo da subjetividade perante os poderes
miticos arcaicos, cujo sentido €, em grande medida, a transposicao do carater ciclico
da natureza no ambito da cultura, ao passo que a ruptura para com a
mtencionalidade na parabola significa o reconhecimento do quanto a onipresenca
do espirito redunda em um plano e logica inerciais substancialmente afins a coercao
mitica, tal como lemos na Dialtica do esclarecimento.

9. AINVERSAO TEOLOGICA COMO ANTIMITOLOGIA

A teologia de Kafka, caso se possa ainda dizer de uma em um horizonte
substancialmente critico, é de desvelamento do que ha de regressivamente
mitologico em um deus sumamente abstrato, a tal ponto desprovido de
caracteristicas naturais e humanas, que se reduz apenas a um poder tio purificado
quanto a subjetividade supostamente esclarecida em seu apice, a saber, na
consumacao da vitoria da individualidade burguesa sobre os poderes ancestrais.
Assim como a transcendéncia preanimistica confrontava os homens com um poder
difuso pela natureza, o mana — cujo nome exprimia o pavor radical perante o

ARTEFILOSOFIA, N°23, DEZEMBRO DE 2017, P.123-146 http:/ /www.artefilosofia.ufop.br/




KAFKA: A OPACIDADE SEMANTICA DO MUNDO. UM COMENTARIO DE
“ANOTACOES SOBRE KAFKA”, DE THEODOR ADORNO
VERLAINE FREITAS

absolutamente poderoso e, por isso mesmo, incompreensivel —%, a teologia
critico-negativa kafkiana nos situa no plano do medo, da incompreensiao e do
desespero perante uma divindade reduzida ao poder mexpugnavel, a forca
mapelavelmente alheia as motivacdes humanas em sentido mais proprio: imagem
enfatica do quanto é um embuste qualquer tentativa de comércio, transito e
mediacao entre o profano e o sagrado. Este se mostra apenas em sua face
mmpiedosa, um poder que tanto mais se firma quanto menos admite ser traduzido
em qualidades, contingéncias e vicissitudes do ser humano como um ser vivente.

Katka se mostra um _4ufkdrer, porém, quando vemos sua obra constituir-se um
libelo contra o carater mitico-arcaico da justica. Por meio de uma imagem estética
radical da mmpenetrabilidade de nossos juizos formais sobre o justo e o injusto,
demonstrando o conluio profundo entre a norma e o arbitrio, o poder e a verdade,
o crime e a fraqueza, ele executa “o processo sobre o processo”, uma acusaciao por
via negativa ao direito como tal. O universo kafkiano se move na linha divisoria
aguda e cortante entre a absolvicdo e a condenacao mortifera, pondo a descoberto
o prncipio ancestral de manutencao da ordem cosmico-coletiva, fundada na
auséncia de um terceiro termo para além da vida e da morte. Isso nos encaminha
para a consideracao de a pena capital ser apenas o conteudo manifesto de um
principio primevo, fundamentalmente arcaico, a saber: da propria existéncia como
um crime, um desarranjo na ordem monolitica do ser, de tal forma que a ansia por
aplacar o crime com a morte tem como um de seus sentidos dar voz a um
sentimento de culpa grasi ontologico.

A teologia de Katka pratica uma inversiao extrema, fotografando o real como o
inferno apreendido do ponto de vista da transcendéncia. A sublimidade da redencio
é marcada pela negatividade radical do sofrimento sem sentido, da errancia
mdefinidamente reafirmada como juizo pétreo, igneo e impenetravel. Somente
neste extremo € que o estranhamento radical do infortinio permite vislumbrar a
positividade da redencao. Como efeito e obra do Criador, o mundo se mostra, em
sua fibra mais intima, a consumacao de uma maldade infinita, momento em que
qualquer positividade atribuivel ao intelecto divino € denunciada como blefe,
embuste, falsificacido acintosa.

“Ndo resistir’: essa € a figura da asticia inerente a ficcao estética de Katka ao se
deparar com o poder avassalador do mito. Somente a recusa radical do dialogo, da
troca, dos termos de qualquer acordo, da critica racionalmente pautada, pode por a
descoberto a inumanidade da coercio mitica. Trata-se de contrariar uma outra
astucia: da razao iluminista, esclarecedora, traduzida de forma limpida na dialética
hegeliana, que delineia a marcha mexoravel do espirito atravessando todas as
infinitas vicissitudes da afirmacéo de cada particularidade e de cada contingéncia,
servindo-se delas para se afirmar concretamente, superando seu carater meramente
abstrato e portanto inoperante segundo a marcha da historia. A teologia invertida
de Kafka quer recusar quaisquer formas de cooptacao ideologica ao denunciar toda

25 Cf Adorno e Horkheimer, “Conceito de esclarecimento”, Dialética do esclarecimento.
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tentativa de acordo como um blefe. O heroi katkiano se dobra radicalmente a seu
mimigo, perece de forma sumamente aviltante, espelhando assim a face mortifera e
dissimulada por tras de toda forma de negacao da injustica como fundamento das
relacoes sociais. A rigidez do mito nao é combatida em seu valor de face, pois fazer
isso somente alimenta a corrente subterranea que prima pela manutencio eterna
das relacoes de poder. Quase uma figuraciao de um aforismo de Adorno, “nao existe
vida verdadeira na falsa” (nas Mznima Moralia), o texto katkiano faz da recusa radical
da politica o principio por exceléncia de sua estética, momento em que a reificacio
é combatida ao se consumar de forma radical, literal, sem resto, na imagem estética.
O deserto humano das obras de Kafka é o da experiéncia da desilusdo como unica
torma da verdade, em meio a todas as verdades parciais que se tornaram os veiculos
por exceléncia de manutencio de uma mentira ancestral, ou seja, as tinicas capazes
de mesclar a aparéncia de progresso e a perpetuacio do que ha de mais regressivo.
De forma analoga a como Socrates nio se evadiu da prisao, admitindo sua sentenca
como meio de demonstrar a injustica da forca arbitrana aplicada sobre ele, os herois
katkianos absorvem substancialmente a injustica do sistema como veiculo possivel
de sua explicitacio redentora.

A negacdo das mediacOes racionais deve ser estendida a utilidade. O mundo de
Katka é o dos restos mnertes do que se recusa, por sua inutilidade radical, aquela
semi-utilidade que faz a vida ser apenas um arremedo de si propria. O nao-poder-
morrer, a miséria de uma existéncia apenas vegetativa, o cadaver insepulto que fala,
reflete e raciocina, o nao-ente que reivindica: tudo isso configura, mais uma vez, a
imagem negativa da conjuncao funesta entre progresso e regressao na racionalidade
ainda calcada no mito e que o reproduz sob a capa de uma vida semi-justificada. O
ponto de ancoragem da imagem kafkiana da inutilidade radical sao escadas, refigios,
quartos sombrios, espacos modorrentos, ilhas distantes da civilizacdo, atraindo
aqueles que ja nao encontram refiigio em um sistema apenas tolerante a quem nele
se dissolve integralmente: contra isso, Katka nos mostra a face contorcida e
degenerada de quem recusa totalmente a cooperacido. A vida das coisas torna-se
uma caricatura da ndo-vida do humano, e desse eterno jogo especular e
caleidoscopio, a estética katkiana extrai sua eloquéncia.
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