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RESUMO

Temos como objetivo desta tese analisar o debate sobre educacdo estética em Minas Gerais,
em diferentes ambitos, mas principalmente no campo pedagodgico, nas décadas de 1920 e
1930, quando estiveram em curso no Brasil modificacbes na vida material, no plano da
cultura, além de reformas educacionais e uma renovagdo pedagogica proposta a partir dos
pressupostos do movimento da Escola Nova. No contexto do crescimento urbano industrial,
do desenvolvimento da economia global e da disseminacdo de valores burgueses, os debates
sobre educacdo estética tiveram caracteristica polissémica. Desse modo, nossa hipdtese é a de
que os apelos a educacdo estética se vincularam as demandas por uma nova educagdo dos
sentidos, para a formacéo de novas sensibilidades, em sintonia com as transformacdes sociais,
culturais e econdmicas em curso. Utilizamos como fontes documentais impressos, periédicos
diversos, legislacdes e livros de época, localizadas em diferentes acervos, com destaque para
revistas pedagogicas e modernistas, além de jornais em circulacdo. Realizamos estudos
tedricos e conceituais, com énfase nas contribui¢cbes de Jacques Ranciere e Terry Eagleton,
bem como de outros autores do campo da historia e historia da educagao. Organizamos a tese
em quatro capitulos. No primeiro, realizamos um estudo tedrico sobre diferentes proposicoes
de educacdo estética em profusdo no contexto europeu desde fins do século XVIII. No
segundo capitulo, investigamos o tratamento da temaética estética no Brasil, em especifico
Minas Gerais, no contexto de debates sobre o Modernismo, nas décadas de 1920 e 1930. No
terceiro capitulo, analisamos a dimenséo polissémica presente nas propostas de educacdo
estética, destacando, por um lado, as suas potencialidades para o desenvolvimento dos
sujeitos e, por outro, a necessidade de conformar o sensivel em diretrizes pedagdgicas. No
quarto e Gltimo capitulo, priorizamos a investigacao sobre os vinculos entre educacéo estética
e formacdo moral elaborados no &mbito dos valores cat6licos, da conformacéo para o trabalho
e da fixacdo de padrbes de beleza e conduta. Como consideracdes finais, destacamos que a
proposicdo de uma educacdo estética envolveu o apuro e o aperfeicoamento dos sentidos e das
sensibilidades visando a atua¢do criativa no mundo, mas, também, o simples esteticismo, isto
é, a pura estimulacdo sensorial e, ainda, a mera estetizacdo de determinados valores. Mas
essas fronteiras ndo foram demarcadas nitidamente, e, sendo assim, consideramos que
perscrutar a polissemia dos debates sobre educacéo estética € uma maneira de resgatarmos a
poténcia revolucionaria contida nessa proposicao.

Palavras-chave: educacdo estética; educacdo dos sentidos e sensibilidades; renovacdo
pedagdgica; estética; modernidade.



ABSTRACT

This thesis aims to analyze the debate on aesthetic education in Minas Gerais, in different
areas, but mainly in the pedagogical field, in the 1920s and 1930s, when changes were taking
place in Brazil in material life, in terms of culture, in addition to educational reforms and a
pedagogical renovation proposed from the assumptions of the Escola Nova movement. In the
context of industrial urban growth, the development of the global economy and the
dissemination of bourgeois values, debates on aesthetic education had a polysemic character.
Thus, the hypothesis of this research is that the appeals to aesthetic education were linked to
the demands for a new education of the senses, for the formation of new sensibilities, in line
with the ongoing social, cultural and economic transformations. The documentary sources
used include printed matter, journals, legislation and period books, located in different
collections, with emphasis on pedagogical and modernist magazines, in addition to
newspapers in circulation by that time. Theoretical and conceptual studies were carried out,
with an emphasis on the contributions of Jacques Ranciére and Terry Eagleton, as well as
other authors in the field of history and history of education. The thesis was organized into
four chapters. In the first, a theoretical study was carried out on the different propositions of
aesthetic education in profusion in the European context since the end of the 18th century. In
the second chapter, we investigated the treatment of aesthetics, as a theme, in Brazil,
specifically Minas Gerais, in the context of debates on Modernism in the 1920s and 1930s.
The third chapter analyzed the polysemic dimension present in aesthetic education proposals,
highlighting, on the one hand, their potential for the development of subjects and, on the
other, the need to conform what is sensitive to pedagogical guidelines. In the fourth and last
chapter, priority was given to the investigation of the links between aesthetic education and
moral training developed in the context of Catholic values, conformation for work and the
establishment of standards of beauty and conduct. As final considerations, it is noteworthy
that the proposition of an aesthetic education involved the refinement and improvement of the
senses and sensibilities aimed at a creative action in the world, but also simple aestheticism,
that is, pure sensory stimulation, and also, the mere aestheticization of certain values. But
these borders were not clearly demarcated, and, therefore, it is considered that analyze the
polysemy of debates on aesthetic education is a way of recovering the revolutionary power
contained in this proposition.

Keywords: aesthetic education; education of the senses and sensibilities; pedagogical
renovation; aesthetics; modernity.
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INTRODUCAO

Por que uma forma, uma linha, um som, uma cor nos comovem, nos exaltam e
transportam ao universal? Eis o mistério da arte, insoltvel em todos os tempos,
porque a arte é eterna, e 0 homem € por exceléncia o animal artista. O sentimento
religioso pode ser transmudado, mas 0 senso estético permanece inextinguivel,
como o0 Amor, seu irmdo imortal. O universo e os seus fragmentos sdo sempre
designados por metaforas e analogias, que fazem imagens. Ora, essa funcédo
intrinseca do espirito humano mostra como a fungéo estética, que é a de idear e
imaginar, é essencial a nossa natureza. (Graga Aranha, apud TELES, 2009, p. 416).

Com essas palavras, proferidas em 1922 na abertura da Semana de Arte Moderna, em
Sdo Paulo, o romancista Graga Aranha (1868-1931) expressou seu entendimento acerca do
que denominou de fungéo estética, como intrinseca ao ser humano e, portanto, essencial a sua
formacdo e existéncia. Essa tematica, embora debatida em diferentes tempos, lugares e
contextos histdricos, no ocidente ganhou dimensdes mais especificadas desde meados do
século XVIII, com destaque para a educacéo estética. A partir de entdo, os debates filosoficos
ocorridos na Europa disseminaram-se nas Américas, e nos séculos seguintes, especialmente a
partir da elaboracdo das ideias de patria e nacdo, avolumaram-se as contradi¢cdes entre uma
perspectiva estética de orientacdo mais europeia e aquela de apelo nacionalista, como no caso
do Brasil, que culminou com o evento da Semana de Arte Moderna. No mesmo contexto é
que, no Pais, o tema da educacdo estética foi mais amplamente debatido por diferentes
segmentos sociais, quando, por exemplo, politicos, intelectuais, engenheiros, educadores e
artistas discutiram as possibilidades pedag6gicas da estética em variados campos, como no
urbanismo, na economia de mercado, na organizacdo do trabalho, no lazer, nas atividades
escolares.

No intuito de compreender melhor esse processo de disseminacdo dos valores da
estética nas variadas configuragcdes sociais, investigamos nesta tese a construcdo do debate
sobre a educacdo estética em Minas Gerais, em diferentes dominios, mas com énfase no
campo pedagdgico, nas décadas de 1920 e 1930, quando estiveram em curso no Brasil
modifica¢fes na vida material e no plano da cultura, além de reformas educacionais e uma
renovacdo pedagogica proposta a partir dos pressupostos do movimento da Escola Nova.
Portanto, pretendemos investigar as percepcdes da educacdo estética em sentido amplo,
mesmo para analise da discussdo da educacdo estética na escola, ou seja, ndo buscamos
analisar uma ou outra disciplina pedagdgica sugerida nas reformas do contexto, tais como
canto, desenho, trabalhos manuais, ensino de artes etc., embora tais conteldos sejam

fundamentais para a efetivacdo dos debates sobre a necessidade da educacdo estética para
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criangas. Pretendemos, sim, demonstrar a hipdtese de que os apelos a educagdo estética se
vincularam as demandas por uma nova educagdo dos sentidos, para a formacdo de novas
sensibilidades em sintonia com as transformaces sociais, culturais e econémicas em curso.

A énfase na educacdo estética esteve diretamente vinculada a experiéncia europeia, e,
tomando de empréstimo as expressdes de Eric Hobsbawm (2009, 2012, 2019a, 2019b),
podemos delimitar que sua idealizacdo foi algo acentuado desde a “Era das Revolugdes”
(1789-1848), passando pela “Era do Capital” (1848—1875), até a “Era dos Impérios” (1875—
1914) ¢ alcangando a “Era dos Extremos” (1914-1991). Ao longo desse tempo, 0 mundo
ocidental viveu a expansdao de um modo de vida burgués capitalista, as disputas dai
decorrentes, os processos de industrializacdo e urbanizacdo; e, nesse contexto de muitas
mudancas, floresceram e cresceram as preocupacGes com a educacdo estética. Contudo,
levando-se em consideracdo a diversidade da demanda por educacao estética, em diferentes
setores sociais, as proposi¢cdes ndo foram homogéneas, pelo contrario, desde sua origem
tiveram caracteristica polissémica, 0 que se expressou has Varias propostas educativas,
escolares ou nao.

Destacamos, nesse processo, o contexto entre o fim do século XIX e o inicio do XX,
quando, segundo Raymond Williams (2011, p. 4), ocorreram as maiores mudangas nunca
antes observadas nos meios de producdo cultural: na fotografia, no cinema, no radio, na
televisdo, na gravacdo, entre outros. Contudo, no periodo, ampliaram-se as contestaces sobre
os padrdes do belo, fazendo com que as artes e 0 seu publico perdessem as referéncias
tradicionais (HOBSBAWM, 2019a, p. 340). Hobsbawm (2019a, p. 340) detalha que, em
resposta a crise, muitos artistas deram uma guinada em dire¢do a inovacao, a experimentacao,
as utopias, as vanguardas, entdo denominadas como movimentos modernistas. Por sua vez, o
consumidor das artes dividiu-se entre os que foram conquistados pela nova voga artistica, e
aqueles que se voltaram para as obras validadas pelo consenso de muitas geracGes, as
consideradas classicas. Acrescentamos que, além da agitacdo da vanguarda modernista, a
cultura erudita tradicional estava ameacada pela revolucdo da combinagéo da tecnologia com
0 mercado de massas (HOBSBAWM, 2019a). Marcada principalmente pela nova tecnologia
do cinema e, com menor impacto, também pela difusdo mecénica do som e pelo
desenvolvimento tecnologico da imprensa, tal revolucdo, segundo Hobsbawm (2019a),
promovia uma democratizacdo da cultura, enquanto as elites procuravam simbolos de status
social mais exclusivos. Justifica-se, assim, de acordo com Peter Gay (1988), a postura

defensiva que muitos burgueses adotavam em relacdo a producdo em massa de bens culturais,
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anunciando consequéncias alarmantes a cultura erudita por sua difusdo em camadas mais
amplas da populagéo.

De fato, para Hobsbawm (2019a), em um contexto caracterizado pela oposicao frontal
entre 0 povo e a classe burguesa, o fim do século XIX e inicio do XX foi um tempo em que as
artes atraiam as pessoas comuns, a classe média baixa e o0s setores instruidos das classes
trabalhadoras, uma vez que a democratizacdo da educagdo havia aumentado a parcela
alfabetizada da populacéo, e isso viabilizou reivindicacBes proletarias quanto ao direito ao
acesso a cultura erudita e as artes. Por outro lado, segundo Giulio Carlo Argan (2016, p. 301),
com uma perspectiva funcionalista, a arte foi frequentemente pensada como forma de
compensar a operacdo industrial alienante, favorecendo a recuperagdo de energias criativas,
no contexto da expansao das formas de producéo capitalistas.

Desse modo, o desenvolvimento de uma educacao estética na Europa foi tensionado
pela procura por distingdo social, pelo estabelecimento e/ou contestacdo de padrdes de beleza,
pela legitimagdo da arte, pela busca de formacdo e esclarecimento, pelo desenvolvimento
tecnoldgico e mercado de massa, pela moderna divisdo do trabalho, pela dicotomia entre
erudito e popular, entre outros. Assim sendo, no cenario europeu, a educacdo estética foi
elaborada e proposta visando responder a multiplos interesses sociais, frequentemente
conflitantes, dai seu carater polissémico.

No Brasil encontramos 0 mesmo tratamento polissémico, uma vez que os debates
sobre a necessidade de educacdo estética foram também produzidos no ambito do crescimento
urbano industrial, do desenvolvimento da economia global e, principalmente, da disseminacéo

de valores burgueses. Como observa Nicolau Sevcenko (1998),

Esse efeito globalizante e o bando de ideias novas que o acompanham, iriam
articular a insercdo do pais nesse contexto modernizador e propiciar a gestacao das
novas elites formadas pelos modelos de um pensamento cientifico cosmopolita.
Essas elites atuariam, ja na ordem republicana, como mediadoras na integracao do
pais aos novos termos da gestdo internacional do capitalismo. (SEVCENKO, 1998,
p. 35).

Desse modo, de acordo com esse autor, as décadas iniciais do século XX foram
caracterizadas, entre outros, pela introducdo de novos padrées de consumo, circulagdo de
revistas e periodicos, forte onda publicitéria, difusdo de praticas desportivas, criacdo do
mercado fonografico e popularizacdo do cinema (SEVCENKO, 1998, p. 37). Além das
inovacOes materiais, na década de 1920, avolumaram-se as tensdes sociais e politicas, a partir

do avanco do movimento operario e do sindicalismo, com a confluéncia de correntes de ideias
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diversas, tais como Socialismo, Anarquismo, Tenentismo, Modernismo e antecedentes do que
veio a ser o Integralismo, além dos embates dos grupos catdlicos. Atravessados por tantas
ideias e tensionados por novas tecnologias, ndo nos surpreende, portanto, a polissemia da
educacdo estética expressa nos debates das décadas de 1920 e 1930.

Diferentes autores demonstram que esses anos tém sido considerados cruciais para
pensarmos as origens do Brasil moderno (CANO, 1997; GRANZIERA, 1997; LAHUERTA,
1997; LORENZO; COSTA, 1997; SEVCENKO, 2014). No geral, tais estudos esclarecem
como, naquele tempo, em meio a um conjunto de acontecimentos econémicos, politicos,
sociais e culturais, despontaram inimeros conflitos basicamente decorrentes de dissonancias
entre realidades derivadas do patriarcado rural e os padrGes burgueses, em vias de
legitimacdo. Milton Lahuerta (1997, p. 93) sublinha que a diversidade de novos angulos para
se pensar 0 Brasil era parte de um sentimento de decepcdo quanto as possibilidades de a
Republica concretizar o ideal de uma nova sociedade, desapontamento este que, no periodo,
se tornava explosivo e aprofundava a crise da ordem oligarquica. O Pais vivia a emergéncia
de novos atores sociais, da classe operaria, das camadas médias urbanas, dos militares, e
irrompiam novas ideias, expressas ndo exclusivamente no plano politico, mas também em
transformacdes da sensibilidade e do gosto (LORENZO; COSTA, 1997, p. 8). Sevcenko
(2014) utilizou a expressdo “frementes anos 20 para descrever a atmosfera agitada e febril

daquela década, quando, segundo o autor,

A presenca e o efeito dos fatos da acdo crescem e tomam a dianteira aos fatos da
consciéncia reflexiva. A acdo coletiva ritualizada fortalece e libera, a agéo reflexiva
individual isola e constrange. Essa maré tormentosa de euforia de 1919 traria
consigo muitas novidades imprevistas, ambiguidades, dilemas, incompossibilidades
vividas pelos mesmos sujeitos. Mas sobretudo viria reduzir a visibilidade de um
mundo transparente, de contornos definidos até entdo e que, daqui por diante, s
parcialmente poderia ser entrevisto, borrado, diluido e impreciso, sob o rebulico
permanente das aguas turvas. (SEVCENKO, 2014, p. 26).

O autor salienta que nessa atmosfera turbulenta, de desconstrugédo de valores e
subjacente irrup¢do de dilemas, em Sdo Paulo, “a arte adquiria uma irradiante coloracao
politica” (SEVCENKO, 2014, p. 97), citando como exemplo o fato de que, no mesmo
contexto em que se demandava um estadio monumental poliesportivo, crescia o clamor por
museus, galerias e escolas publicas de artes; uma “educacdo artistica” passava a ser vista
como um imperativo tdo urgente quanto uma “educagao fisica” (SEVCENKO, 2014, p. 97).
Sevcenko (2014) explica que tais demandas eram parte de uma necessidade de engajamento

coletivo que tomava as populac6es das cidades, e avalia os fundamentos desse impulso:
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A obsessdo de ocupar o espaco publico, de compartilhar a emocédo coletiva, de se
tornar parte de uma associacdo tacita de convicgdes vivas, era o efeito mas também
o catalisador de um irreversivel esgarcamento das experiéncias comunitarias,
interpessoais e mesmo da substancialidade de um padrdo pessoal de significado da
vida. Apesar do evidente predominio corporal, exterior, publico das manifestacdes
coletivas, era de um crucial esvaziamento do substrato consciente de determinacéo
da vida das préprias pessoas que elas se alimentavam, gerando um anseio séfrego de
emocdes intensas capazes de preencher esse vazio. (SEVCENKO, 2014, p. 260).

Diante desse incerto cenario, entre os intelectuais aprofundava-se a perspectiva de
missao, presente desde os anos iniciais da Republica, mas redefinida, na década de 1920,
como uma tentativa de construir a Nacdo, 0 povo e 0 moderno, como se esses fossem trés
empenhos intercambiaveis (LAHUERTA, 1997, p. 95). Essa busca, segundo Lahuerta (1997,
p. 97), foi impulsionada por um rompimento com o padrdo cultural bacharelesco vigente, uma
genérica demanda de unificacdo cultural e uma vontade difusa de superacdo da distancia entre
0 erudito e o popular, entdo compartilhados entre os intelectuais (LAHUERTA, 1997, p. 97).
De acordo com Carlos Monarcha (2009, p. 94), houve uma ruptura com a literatura romantica
e com as generalidades sonoras do liberalismo politico, pois estavam sendo constatadas a
miséria, a insalubridade, a barbarie e a decadéncia dos costumes a que estava submetida a
maioria da populagdo brasileira. Sujeitos vinculados a diferentes correntes de pensamento e
concepgdes de vida se arvoravam em discursos salvadores; em virtude disso, nos meios
politicos e intelectuais, ainda segundo o autor, eram expressas retoricas atravessadas por

defini¢bes ambivalentes em relacdo ao povo, de forma que,

Inadvertidamente ou ndo, a convergéncia radical de inquietudes e idealismos
salvadores encontrava-se presa num circulo contraditério, a saber: a favor do povo,
na luta contra o obscurantismo e despotismo (o declinante liberalismo oligarquico, o
elitismo intelectual e o aristocratismo social), e contra esse mesmo povo (inculto e
tumultuado), em nome da razéo, ordem e civilizagdo. (MONARCHA, 2009, p. 113).

No fim da década de 1920, culminando com a ascensdo de Getulio Vargas (1882—
1954) ao poder, em 1930, o cenério era de acirramento das militancias, segundo Sevcenko
(2014, p. 300): “Por toda parte se fala e se repete, exaustivas vezes, em frente Gnica, combate,
vitdria e lider. Poucas inteligéncias conseguem manter a lucidez e a presenca de espirito para
avaliar os riscos do naufragio da reflexdo e da critica”. Monarcha (2009, p. 72) sintetiza a
passagem da década de 1920 para a de 1930 como uma virada do estado de revolucdo para o
estatismo autoritario, impulsionador e controlador de mudancas que garantiriam o futuro

renovado do Pais. Assistia-se, segundo o0 autor, a constatacdo do esgotamento da experiéncia
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liberal cléssica, juntamente com os principios subjacentes a ela, e consolidava-se a ideia de
que era chegada a hora, nas palavras de Monarcha (2009, p. 77), “de solucionar os infortunios
do povo, do governo e da Republica”.

Assim, a partir de 1930, como parte de uma politica de producdo de consensos, entao
reconhecidos como urgentes, a intelectualidade brasileira foi convocada a participar do
governo, assumindo Varios postos publicos em diversos setores (LAHUERTA, 1997, p. 106).
Getulio Vargas, contando com esse apoio, elegeu as areas da educacdo, cultura e estética
como estratégicas para a constituicdo da nacionalidade e para o desenvolvimento do Pais
(MACHADO; QUADROS, 2016, p. 50-51).

Nesse cenario foi criado o Ministério da Educacédo e Saude Publica. Sua fundacéo teve
relacbes com as demandas de centralizagdo, mas também com a crescente relevancia
conferida a educacdo, sendo gque os temas ensino, pedagogia e escola, desde o fim do século
anterior ja revestidos de importancia, no contexto das décadas de 1920 e 1930 ganharam
atencdo renovada. Entre as varias reformas estaduais do ensino, ocorridas antes da criacdo do
Ministério da Educacdo, destacam-se a da Bahia, em 1926, realizada por Anisio Teixeira
(1900-1971); a do Rio de Janeiro, entre 1927 e 1929, liderada por Fernando de Azevedo
(1894-1974); e a de Minas Gerais, promovida por Francisco Campos (1891-1968) desde
1927 até 1929. Este, a proposito, logo em seguida viria a ser um importante aliado de Getulio
Vargas na implementacdo de suas politicas, tanto no campo da educacdo como em outros
setores, mas ndo somente ele: grande parcela da intelectualidade brasileira, como ja
abordamos, participou daquele governo, inclusos alguns filiados as correntes modernistas
(WILLIANS, 2000, p. 257).

As varias reformas de ensino foram impulsionadas sob a légica de que a educagdo e a
pedagogia se constituiam como alternativas mais seguras e inequivocas para o0
desenvolvimento do Pais. O consenso de que a educacdo seria a solugdo para os problemas
nacionais levava a intensificacdo das lutas pela escola realmente publica, ou seja, conforme
ressalta Marcus Vinicius da Cunha (2010, p. 459), ampliaram-se os clamores para que as
criangas oriundas das familias da classe trabalhadora tivessem acesso ao ensino, e nao
somente 0s setores pertencentes as elites. Previa-se, com as reformas educacionais, uma
intervencdo sobre o povo, suas tradigdes, sua cultura, seus costumes, de forma a torna-lo
agente do progresso do Pais. Ana Maria Bandeira de Melo Magaldi (2007) afirma que, no
periodo, “a escola era realmente compreendida como o centro a partir do qual seriam
encaminhadas as iniciativas modernizadoras desejadas” (MAGALDI, 2007, p. 66).

Modernizar, segundo Cunha (2010, p. 455), significava sintonizar o Brasil com os paises mais
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desenvolvidos econdmica e culturalmente. Para isso, as reformas educacionais apostavam na
expanséo escolar nas cidades, bem como nas zonas rurais, como via para ordenar a Nag&o por
meio da organizacédo da cultura, buscando assegurar o controle estatal (CARVALHO, 2010, p.
233).

Nas capitais do Pais, identificaram-se mudangas em Varios niveis, e ndo somente na
organizacdo escolar, com a presenca de inspetores escolares, diretores e novas disciplinas
escolares; mas também se detectaram a¢des como a edificacdo de novos prédios e introducao
de material didatico inovador, entre outros aspectos materiais e simbolicos, de acordo com
Clarice Nunes (2010, p. 374). A autora constata que nesse contexto se configurou uma
politica de intervencdo na escola primaria que visava modificar o habitus pedagdgico,
embasada na sistematica tentativa de reformar os costumes das familias que enviavam seus

filhos a essas instituicdes de ensino. Nunes (2010) afirma:

(...) o que estava em jogo era uma reforma do espirito publico que exigiu o
alargamento da concepcdo de linguagem escolar e que, superando o tradicional
dominio oral e escrito das palavras, buscou a constru¢do de todo um sistema de
producdo de significados e interagdo comunicativa (NUNES, 2010, p. 374).

Entretanto, como destaca Marta Carvalho (1997), a campanha educacional desse
contexto foi caracterizada ainda por um intensa mobilizagdo civica, isto é: “civismo de elites
idealistas e devotadas as causas nacionais; civismo do povo laborioso e ordeiro, dedicado a
producdo de riquezas — civismos de que se espera a abertura ao pais dos caminhos que
conduzam ao que € entrevisto como progresso” (CARVALHO, 1997, p. 120). A autora
analisa 0 movimento pedagdgico do periodo como aquele que também trouxe a tona as
questdes relativas ao controle dos processos de organizacdo pedagdgica; ou seja, de acordo
com Carvalho (1997, p. 129), “a educacdo civica, amplamente forjada por rituais de
constituicdo de corpos saudaveis e de mentes e coracdes disciplinados, era recurso para evitar
que a educacéo, arma perigosa, viesse a ser fator de desestabilizagéo social”.

O movimento de renovacdo pedagdgica conferia a escola uma fungdo muito além da
alfabetizacdo, o que levou a disseminagdo de debates voltados para novos problemas e novas
teorias sobre ensino e aprendizagem. Sintonizadas com a discussdo internacional, essas
novidades eram desenvolvidas sob a genérica denominagdao “Escola Nova” e expandiam a
presenca dos campos da psicologia, fisiologia e biologia nos preceitos educacionais, no intuito

de adaptar a escola as diferencas das criangas e desenvolver uma pedagogia pragmatica.
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Assim, a partir de referéncias cientificas, na década de 1920 acentuou-se nas teorias
pedagogicas o recurso a dimensdo do sensivel, a educacdo do corpo e dos sentidos,
marcadamente como forma de acesso a um conhecimento empirista, mais necessario e util a
vida pratica. De acordo com Monarcha (2009, p. 176), os reformadores pedagdgicos
“Afirmavam ser necessario trocar o conhecimento abstrato dos livros pelo conhecimento
concreto, sustentavam que toda verdade inata é verdade sensivel, ou seja, pela acuidade
indutiva conhece-se o mundo exterior”.

Essa importancia do corpo e dos sentidos no conhecimento do mundo endossava a
necessidade de acdo e de atividade, de forma que, em seu estudo classico realizado na década
de 1970, Jorge Nagle (2009) ja& chamava atencao para o fato de que a divulgacdo do ideério
escolanovista se fez com base em criticas a uma pedagogia que passou a ser interpretada

como inerte. Assim afirmou o autor:

Evidentemente tal posicdo implicava uma critica a mentalidade formada nas escolas
brasileiras, onde se ministrava um ensino formalista, preso a cultura classica, que
poderia embelezar o espirito, mas ndo transformava as criaturas em forcas
propulsoras da riqueza nacional. (NAGLE, 2009, p. 127-128).

A perspectiva de “embelezar o espirito”, vinculada a “cultura classica”, deveria ser
ressignificada em uma dimensdo pragmatica, em que a busca por uma nova concepcao de
“embelezamento” deveria estar associada a consciéncia da importancia do trabalho e da
producdo da riqueza nacional. Destacamos que as propostas de renovacdo pedagogica,
embora com diferencas, estiveram amalgamadas na confianca na educacdo como fator de
constituicdo da nacionalidade e na crenca de que caberia as elites a nobre missdo de conduzir
0 povo ao seu destino.

A demanda por educacdo estética foi parte desse contexto e, no caso da educacao
estética escolar, esteve vinculada ao ideario escolanovista na proposi¢do da educacdo dos
corpos, dos sentidos e das sensibilidades. Entretanto, os debates a respeito da tematica
ocorreram em ambitos mais amplos do que o escolar e foram atravessados por variadas ideias,
caracteristica que, dentre outras, justifica seu carater polissémico.

No campo da historia da educacdo, encontramos estudos que tém contribuido
significativamente para a discussdo da temética. A partir desses estudos, percebemos a
pluralidade das proposi¢cfes de educacao estética elaboradas desde principios do século XX,
em variadas localidades, bem como o quanto foram tensionadas por demandas oriundas de

diferentes setores sociais.
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Por exemplo, Marcus Aurélio Taborda de Oliveira (2019a) estudou as publicacbes
constantes em um jornal operario italiano do fim do século XIX e primeiros anos do XX, com
0 objetivo de discutir o debate da educacdo estética na formacdo de trabalhadores. O autor
constatou que o impresso foi utilizado para difundir entre o seu pablico o conhecimento das
obras cléssicas da literatura, do teatro e da musica, bem como estimular a producéo artistica,
de modo que, no ideario expresso em suas paginas, a educacgdo estética era um fundamento da
elevacdo moral e intelectual dos trabalhadores, sendo considerada ndo somente do ponto de
vista da luta politica, mas também da premissa de que a cultura seria patriménio comum e,

por isso, direito coletivo. Para o autor,

Literatura, poesia, musica, teatro, viagens, atividades junto a natureza compunham
um amplo leque de praticas que eram consideradas fundamentais no processo de
formacdo dos trabalhadores. Elas eram tanto divulgadas nas péginas do jornal,
denotando um tipo de concepcdo educativa que ndo negligenciava a dimenséo
estética, quanto desenvolvidas em clubes, sociedades e em outros espagos
considerados publicos, como demonstram as viagens a praia, as montanhas ou ao
campo. (TABORDA DE OLIVEIRA, 20194, p. 83)

Estudando uma temporalidade aproximada, Pablo Toro-Blanco (2021, p. 4) buscou
compreender a dimensdo pedagodgica da estética ao analisar o potencial emocional e afetivo
nela contido, especialmente no estudo sobre as festividades de comemoracdo do Centenario
da Independéncia do Chile, ocorridas em 1910, no aspecto de reafirmacdo do sentimento
nacional. O autor analisou a participacdo de alunos e professores nos eventos comemorativos,
observando que, no inicio do século XX, a proposi¢do de educacao estética esteve em questao
nas escolas chilenas, seja na perspectiva de educacdo moral e civica, da organizacdo da
escola, do contato com o entorno escolar e com a natureza ou da formagao do “bom gosto”
(TORO-BLANCO, 2021, p. 7-8). Entre tais perspectivas relacionadas a educacao estética,
destaca-se a de constitui-la como um fator de apoio aos processos moralizadores que eram
demandados da escola (TORO-BLANCO, 2021, p. 7).

Outros autores, como Goncalves, Galak e Vaz (2021, p. 2), ressaltaram o carater
estético do esporte nos textos do professor Jorge Romero Brest, publicados entre fins dos anos
1920 e inicio dos anos 1930, na Revista de la Educacion Fisica, pioneiro veiculo de
divulgacdo da disciplina de educacdo fisica na Argentina. Nao obstante o fato de a estética ser
entendida pelo professor em sentido classico, diretamente associada ao ideal de beleza, os
autores consideram que seus escritos foram inovadores, pois problematizavam as préaticas
esportivas pelo angulo da sua relacdo com o sensivel, 0 prazer e o gosto, enquanto o ponto de

vista hegemdnico no pais, naquele tempo, era 0 da promocdo da saude e do rendimento
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(GONCALVES; GALAK; VAZ, 2021, p. 16). Sobre a analise do carater estético do

fendmeno esportivo, realizada pelo professor, os autores avaliam:

Se historicamente a estética foi com alguma frequéncia contraposta a racionalidade,
e reduzida a arte e a beleza — e, com isso, ao feminino —, seus aportes [os de Jorge
Romero Brest] permitem compreender que o estético transcende o estritamente
sensivel, ainda que o inclua, sendo possivel refletir sobre suas particularidades no
que tange a producdo de emocdo e de formas. (GONCALVES; GALAK; VAZ,
2021, p. 16)

As contribuicdes dos autores nos permitem pensar que, embora tenha sido um viés
pouco explorado, naqueles tempos havia quem refletisse sobre o esporte como meio de
expressdo estética, como uma atividade que cultiva as sensibilidades, os sentimentos, a vida e
o corpo, uma “invencdo humana luxuosa”, que da vasdo a uma “energia criativa e ltdica ndo
consumida pelo trabalho” (GONCALVES; GALAK; VAZ, 2021, p. 7). Nesse viés, segundo
0S autores, o estético abarca o sensivel, mas tem um alcance para além dele, leitura que
amplia as perspectivas de uma educacéo estética, remetendo-a as sensibilidades e englobando
0 intelecto.

Os autores ressaltaram que, sem embargo das caracteristicas inovadoras de suas
propostas, ao explorar o carater estético do esporte, o professor via a estética como sinébnimo
de beleza, e ndo dialogava com as rupturas propostas no ambito das vanguardas artisticas
modernistas, embora estas estivessem em seu auge (GONCALVES; GALAK; VAZ, 2021, p.
16). Portanto, sua defesa de uma educacdo estética por meio do esporte estava vinculada a
movimentos artisticos anteriores, classicos e romanticos, o que ndo impediu seu carater
inovador. Por outro lado, parece claro que associar o esporte a estética é uma forma de
compreendé-la para além do campo da arte. Diante disso, constatamos que, pelo menos no
caso argentino, a compreensdo sobre os movimentos artisticos, a chamada vanguarda
modernista, e mesmo o Romantismo e o Classicismo na arte, embora ndo possam ser
descartados, ndo séo suficientes para analisar as transformacdes nas proposicdes de educacédo
estética.

Relativo ao contexto brasileiro, destacamos o estudo de Cynthia Greive Veiga
(2000a), denominado “Educag¢ao estética para o povo”. De acordo com a autora, proposi¢des
relacionadas a educacao estética estiveram presentes em variadas revistas pedagogicas e nas
obras de expressivos educadores como Fernando de Azevedo (1894-1974). Ela verificou que
a educacdo estética vinha sendo preconizada para o povo, desde os anos iniciais da Republica,

a partir de uma perspectiva civilizatéria, com o objetivo de dar vazdo ao fascinio e ao belo,
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pretensdo embasada no diagndstico das elites de que nas populacdes prevalecia a auséncia de
gosto, de sensibilidade e de sentimento da beleza. Ainda, segundo seus estudos, esse projeto
de educacdo do gosto e das sensibilidades do povo previa a utilizacdo de instrumentos de
transmissdo da emocdo estética — festividades relacionadas as datas nacionais, grandes
comemoragdes publicas, rituais civicos, entre outros —, e, com isso, a intencdo principal era a
instituicdo das condi¢Bes para a recepcao estética, segundo os padrbes almejados (VEIGA,
2000a, p. 408-409). Essas experiéncias educacionais tinham uma perspectiva utilitarista,

preconizavam uma homogeneizacdo das sensibilidades e, conforme refletiu a autora,

O projeto de uma educagdo estética para o povo relegou dindmicas culturais
diversificadas, sobrepondo um padrdo universal de emocdes. Fazer as populagdes se
habituarem ao belo como algo exterior a elas é, de uma certa forma, disciplinar os
seus desejos, 0 que com o passar do tempo acabou por se tornar uma experiéncia de
caricatura estética, mesmo que vivida com emocéo. (VEIGA, 20003, p. 420).

Dessa forma, segundo Veiga (2000a, p. 419), analisando as experiéncias educativas
daqueles tempos, podemos constatar muitas limitacbes no entendimento do que seria uma
educacdo estética. Com a investigacdo proposta nesta tese, buscamos compreender esse
campo, quais eram seus alicerces e que embasamento era subjacente as proposicoes de
educacao estética do periodo.

Hé ainda outro dado fornecido por Veiga (2000a, p. 407) que julgamos ser importante:
a constatacdao de que a educacdo estética do povo vinha sendo pensada sob o influxo de uma
pedagogia sensualista desde os anos iniciais da Republica. Interessa-nos destacar que era
outro o tipo de pedagogia preconizada pelo movimento da Escola Nova nas décadas de 1920 e
1930, pois este buscava afirmar uma orientacdo pedagogica vitalista, dai o postulado do
ensino ativo, de modo a ampliar as possibilidades da aprendizagem intuitiva. Essa nova
premissa, em tese, era contraria ao embasamento meramente sensualista que, até entdo,
caracterizava as proposi¢oes de educacao estética. Entretanto, devemos salientar que isso ndo
impediu que tais proposi¢cdes fossem recomendadas no ambito da renovagdo pedagodgica
daquelas décadas, em muitos aspectos, com continuidades em relacdo ao que era difundido
desde os anos iniciais da Republica, conforme constatou Veiga (2000a).

Em relagdo aos estudos que tratam de disciplinas ou rubricas escolares como contetdo
da educacdo estética em Minas Gerais, destacaremos alguns autores, a saber, Oliveira (2004),
Pereira (2006), Neiva (2016) e Almeida, Veneroso e Campos (2020).

Flavio Couto e Silva de Oliveira (2004) abordou o tema da educacdo estética no

processo de implantacdo do canto escolar nos curriculos, na tese “O canto civilizador: musica
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como disciplina escolar nos ensinos primario e normal de Minas Gerais, durante as primeiras
décadas do século XX”. O autor discutiu como tal disciplina se equilibrou permanentemente
entre os apelos da moral, do higiénico, do civico e do estético, mas sempre com uma
perspectiva civilizadora (OLIVEIRA, 2004, p. 167).

Oliveira (2004) observou que peculiarmente na década de 1920, sob o influxo das
ideias da Escola Nova, que postulavam a premissa de que a arte seria um dos alicerces da
pratica educacional, se intensificaram, nas escolas primarias, os exercicios de canto coral,
juntamente com as atividades de teatro, danca, audicdes radiofonicas, desenho, modelagem,
trabalhos manuais e cinema educativo. A difusdo de tais praticas foi embasada, ainda de
acordo com o autor, no pensamento de que elas estimulariam, nas criancgas, a inventividade e
o0 aperfeicoamento do gosto, a0 mesmo tempo que poderiam proporcionar um uso do senso
estético na realizacdo de tarefas cotidianas, de modo a lhes servirem de escape a monotonia e
a falta de criatividade na rotina do dia a dia (OLIVEIRA, 2004, p. 52-53).

Notamos que essa perspectiva pedagogica que Oliveira (2004) afirmou ter sido
intensificada na década de 1920, de um lado, aprofundava a énfase utilitaria da educacao
musical, isto é, além de civilizadora, tornava-se compensatoria; mas, de outro, ampliava a
énfase estética, com um maior espaco, nas escolas, para as manifestacfes artisticas diversas,
para a expressdo das sensibilidades e a mobilizacdo dos sentidos das criancas. Nao somente
na década de 1920, mas ao longo de todo o periodo estudado, Oliveira (2004, p. 175)
identificou, na educacdo musical oferecida nas escolas primarias mineiras, tanto aspectos
utilitarios quanto aspectos estéticos.

A autora Denise Perdigdo Pereira (2006), em “Que arte entra na escola através do
curriculo? Entre o utilitarismo e a possibilidade de emancipacdo humana pela arte, nos
Programas de 1928 e 1941, na Escola Nova em Minas Gerais”, investigou 0S programas do
ensino primario, de desenho e trabalhos manuais, elaborados em 1928 e 1941!, buscando
compreender o lugar da arte no curriculo escolar daqueles tempos. Pereira (2006) baseou-se
no pensamento de Theodor Adorno sobre a possibilidade de emancipacdo humana pela arte,
reflexdes desenvolvidas, segundo a autora, no ambito da filosofia da estética, e concluiu que
aqueles programas de ensino foram elaborados em prejuizo desse ideal emancipador, voltados
que estavam para a adaptacdo dos sujeitos a realidade social, sendo, portanto,
predominantemente utilitarios (PEREIRA, 2006, p. 147).

L A autora explica que o programa de ensino de 1928 foi publicado na forma de Decreto-lei, enquanto o de 1941,
embora oriundo da imprensa oficial de Belo Horizonte, tenha sido denominado “Programa em Experiéncia”
(PEREIRA, 2008, p. 97).
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Outro autor, Ismael Krishna de Andrade Neiva (2016), na tese “O ensino do Desenho
na Escola Normal de Belo Horizonte (1906-1946)”, apresentou como objetivo de pesquisa
entender como se deu o processo de escolarizagdo do desenho na Escola Normal de Belo
Horizonte, entre os anos 1906 e 1946. O autor investigou os artigos publicados na Revista do
Ensino de Minas Gerais, importante impresso do campo pedagégico no estado, onde
constatou uma pluralidade de objetivos associados as prescri¢des do ensino do desenho. Entre
a pluralidade de intuitos, identificou a “educacdo estética para a boa formag¢ao moral’, o
“desenvolvimento do senso estético” (NEIVA, 2016, p. 145) e a “importancia da arte no
cotidiano das criangas, num viés estético” (NEIVA, 2016, p. 146). Interessa-nos destacar que,
de acordo com o autor, embora a rubrica escolar “desenho” estivesse significativamente
relacionada as perspectivas pedagégicas de uma educacdo estética, também esteve
comprometida com outros intuitos, tais como a formacdo de médo de obra para as industrias e
0 auxilio as demais disciplinas e atividades escolares (NEIVA, 2016, p. 145-146).

Além dessas consideracdes, Neiva (2016) analisou a presenca de diferentes
concepcdes do ensino de desenho, praticadas por professores atuantes no estado. Sao eles:
Anibal Mattos (1886-1969), da Escola Normal de Belo Horizonte, com uma orientacao
“academicista” (NEIVA, 2016, p. 110 e 155); Jeanne Milde? (1882-1954), da Escola de
Aperfeicoamento, que dialogava com as vertentes modernas denominadas simbolismo, art-
deco e art-nouveau (NEIVA, 2016, p. 168); e Louise Artus-Perrelet® (1900-1997), da mesma
escola, que se embasava na psicologia e nos pressupostos escolanovistas, com énfase ndo em
técnicas especificas, mas no desenvolvimento amplo do aluno (NEIVA, 2016, p. 179).
Destacamos que as diversificadas concepcdes dos trés professores se expressavam na
pluralidade das prescri¢des relativas ao ensino do desenho, bem como na polissemia das
proposicdes de educacao estética.

Também investigaram as concepc¢des de Perrelet as autoras Almeida, Veneroso e
Campos (2020, p. 184), em “Circulacdo, recepcdo e apropriacio do método de ensino do
desenho de Louise Artus-Perrelet: educacdo estética e modernismo na formacdo de

professores primarios no inicio do século XX”. As pesquisadoras afirmam:

2 Jeanne Louise Milde nasceu em Bruxelas, formou-se em 1925 na Real Academia de Belas Artes dessa cidade e
mudou-se da Bélgica para Belo Horizonte em 1929, quando, juntamente com outros professores europeus,
integrou a Missdo Pedagogica Europeia, iniciativa que fez parte da reforma de ensino empreendida por Francisco
Campos no ano de 1927 em Minas Gerais. Milde permaneceu no Brasil até o fim de sua vida (RODRIGUES,
2001).

3 Louise Artus-Perrelet nasceu em Valangin, cidade suica, e trabalhou como professora no Instituto Jean Jacques
Rousseau, em Genebra. Veio para o Brasil em 1929 integrando a Missdo Pedagdgica Europeia, permanecendo
no Pais por dois anos (NEIVA, 2016).
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Nossas analises apontaram que nos ambitos educativos nos quais Artus-Perrelet
atuou, tanto na Europa quanto no Brasil, a educacdo estética, proposta pela educacédo
da sensibilidade, foi estabelecida como uma de suas estratégias de acdo pedagdgica,
em dialogo com as ideias da educacdo intuitiva e ativa e com 0S pressupostos
modernos de educacdo e de arte. (ALMEIDA; VENEROSO; CAMPOS, 2020, p.
210).

Assim, as autoras enfatizaram os vinculos entre modernismo artistico, Escola Nova e
educacdo estética, a partir da proposta de Perrelet para o ensino do desenho, além da
circulacdo das ideias dessa educadora, ndo somente em Minas Gerais como no Brasil, tendo
sido recepcionadas com grande atencao principalmente por Cecilia Meirelles (1901-1964), no
Rio de Janeiro (ALMEIDA; VENEROSO; CAMPOS, 2020, p. 186).

N&o obstante a importante contribuicdo desses autores que pesquisaram a educacao
estética no ambito do desenho, do canto e do ensino de artes, pretendemos, nesta tese,
problematizar a temética numa perspectiva mais ampliada, procurando entender o0s
significados de “estética” ¢ “educagio estética” expressos nos debates das décadas de 1920 e
1930 em Minas Gerais. Nesta investigacdo, perguntamo-nos, primeiramente, como foi sendo
historicamente formulado o ideal de uma educagdo estética, isto &, procuramos delimitar a
importancia historica da dimensdo denominada estética, em diversificadas proposicdes
educativas modernas. Tendo isso em vista, buscamos compreender como, durante as décadas
de 1920 e 1930, em Minas Gerais, a proposta de uma educacdo estética se complexificava,
ganhava novos significados, relacionados com mudancgas sociais mais amplas, mas também
com mudancas de cunho especificamente pedag6gico observadas no periodo. Em nossa
pesquisa, detectamos, ainda, um processo crescente de vinculo entre a proposi¢do de
educacdo estética e os apelos a formacdo moral. Nesse caso, também os debates foram
dissonantes, mas se confluiam ao se vincularem a uma perspectiva educacional de formacéo
mais integral das criancgas.

Assim, nosso objetivo neste estudo foi analisar o debate sobre educagdo estética em
Minas Gerais, em diferentes dmbitos, nas décadas de 1920 e 1930, quando no Brasil
estiveram em curso modificagcdes no plano da cultura, na vida material, nos padrdes do belo,
além de reformas educacionais e uma renovacdo pedagogica proposta em didlogo com 0s
pressupostos do movimento da Escola Nova. Temos como objetivos especificos: (1)
compreender a construcdo histérica da nogdo de estética, bem como sua importancia para o
campo da educacgéo e da pedagogia; (2) problematizar como, nas décadas de 1920 e 1930, as

dindmicas sociais, econdmicas e culturais mais amplas no Brasil e, especificamente, em
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Minas Gerais, tensionavam com as mudancas nos significados de estética e educacao estética;
(3) verificar os sentidos atribuidos a educacdo estética no periodo, considerando mais
estritamente o debate pedagogico e educacional; e (4) analisar como a educacéo estética era
dimensionada em funcao de uma educacao moral.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, foi necesséria a realizacdo de estudos tedricos
e conceituais, de modo a contribuir para a analise das fontes documentais, bem como definir
as problematicas. Destacamos, primeiramente, as ideias de Marshall Berman (1988) expressas
no livro “Tudo que é solido desmancha no ar. A aventura da modernidade”. Nessa obra, 0
autor salienta que a “modernidade” deve ser compreendida como uma experiéncia, de si, dos
outros, do tempo e do espacgo. Essa experiéncia da modernidade, de acordo com Berman
(1988), é intensamente contraditdria e ambigua, uma vez que é marcada pelo sentimento de
separacao entre o individuo e 0 ambiente a sua volta, € um sentir-se habitante de dois mundos,
um interior, que é o proprio corpo, e outro exterior, compartilhado com todos. Esse tipo de
experiéncia ¢ a que da sentido, por exemplo, ao habito de “olhar para dentro de si”, como
forma de refletir sobre quem somos e 0 que queremos; e, ao contrario, “olhar para o outro”,
com a intencdo de perceber as demandas das pessoas ao redor, conscientes de que elas
também possuem um mundo interior e que, a0 mesmo tempo, compartilham o mundo exterior
com o restante dos seres vivos. Desse modo, compreendemos, junto com Berman (1988), que
a modernidade acarreta uma série de dilemas, pois, divididos entre dois mundos, muito
frequentemente nos encontramos na encruzilhada deles, situagdes em que nos damos conta de
qgue 0 que queremos sO se realiza com prejuizo do interesse do outro, ou até mesmo com
danos ao mundo comum, habitado por todos. Assim, na modernidade, conforme salienta o
autor, tudo parece estar saturado do seu contrario; com efeito, a contradicdo € um elemento
permanente.

Nesta tese, partimos do pressuposto de que a experiéncia da modernidade tem
profundas relagdes com o desenvolvimento da nocdo de estética pela humanidade e, logo,
com todo o debate sobre uma educacao estética. Uma vez que podemos julgar algumas acoes
e coisas como maléficas, ainda que belas, e considerando que esse julgamento nos coloca
diante de uma contradi¢do, entdo, parece provavel a vinculagdo que estabelecemos entre a
experiéncia da modernidade e as questfes que envolveram os debates sobre estética. Assim, a
polissemia de tais debates endossa essa vinculagédo, pois a multiplicacdo dos significados de
estética se afina com tentativas vérias de enfrentamento, redefinicdo ou obliteracdo das

contradi¢cGes da modernidade.
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Para compreendermos, na modernidade, a importancia da estética, estudamos as ideias
de Jacques Ranciére expressas nas obras “A revolucao estética e seus resultados” (2002); “A
partilha do sensivel. Estética e politica” (2009a); “O inconsciente estético” (2009b); e “A
comunidade estética” (2011); e, também, as de Terry Eagleton, em “A ideologia da Estética”
(1993).

Ranciere (2002, 2009a, 2009b, 2011) e Eagleton (1993) constatam, desde o
lluminismo, a significativa presenca das discussdes sobre estética, além de salientarem as
varias formas como a nocdo foi apropriada, usada em funcdo da defesa de uma e outra
orientacdo politica ou moral, empregada na resolucdo e/ou apagamento de problemas
enfrentados pela humanidade e, com isso, por vezes distorcida. Dai compreendermos o carater
polissémico da nocgdo de estética e seu uso nas mais dispares teorias e retoricas, desde as que
defenderam padrdes classicos de beleza até as que os combateram.

Para Eagleton (1993, p. 13), hd uma ambivaléncia intrinseca & nocéo de estética, e isso
permitiu a sua exploracdo em um conjunto amplo de teorias, por vezes contraditorias. O autor
explica a ambivaléncia ressaltando que a nocéo de estética, por um lado, demarca uma virada
em direcdo ao corpo, ao sensivel, a criatividade e as poténcias humanas como fins em si
mesmas; e, por outro, relaciona-se a intencdo de canalizar a energia criativa dos homens e
mulheres para fins outros, tais como a expansdo do modo de producdo capitalista, a
consolidacédo dos valores burgueses e a mudanca de comportamentos e mentalidades.

Por sua vez, Ranciére (2002) identifica mais do que uma ambivaléncia, mas um
paradoxo originario contido na nogdo de estética, um “nd atando autonomia e heteronomia”
(RANCIERE, 2002, p. 3). O autor explica que esse paradoxo € 0 que nos permite
compreender por que o debate sobre estética se relacionou com a construgcdo da autonomia da
arte, ou seja, com as ideias da “arte pela arte”, ao mesmo tempo que se vinculou a esperanga
em uma mudanca de vida para homens e mulheres, o que se desdobrou para a proposicéo de
uma educacdo estética. Em sintese, o autor esclarece que a nogdo de estética comporta o
paradoxo que estabelece uma vida da arte vinculada a uma arte da vida e, desse vinculo,
Ranciere (2002) depreende a polissemia de tal nocéo.

Essa polissemia e a subjacente diversidade de usos da nogédo de estética, abordada por
esses autores, também estiveram presentes na historiografia da educacdo. Por exemplo,
Myriam Southwell e Eduardo Galak (2018) problematizam a estética como um campo de
debates politicos, com efeitos sobre a escola e demais instituicbes educativas, conforme

expressam a seguir:
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Por ser a estética uma forma de apropriar-se do mundo e atuar nele, inevitavelmente,
ela alcanga a dimensdo ética, assim como a politica. O que parece belo também
parece correto. E logo, um ideal de luta. A estética torna-se entdo um campo de
debate politico e de producdo de projetos de elevado impacto social. E impensével
que esta logica ndo tenha sido encarnada pelas instituigdes formadoras.
(SOUTHWELL; GALAK, 2018, p. 6, tradugdo nossa)*.

Especialmente, essa ldgica, descrita pelos autores, nos parece acentuada em momentos
de rupturas e/ou transicdes, em periodos de transformacfes culturais, como 0 que nos
propomos a estudar nesta tese. Ndo que ndo seja observada em situacdes mais estaveis; mas,
naqueles casos, as transposicdes do belo para o correto parecem ser mais afeitas a se
condensarem nas lutas politicas e, mais ainda, na educacéo e na pedagogia.

Assumindo como fundamentais as relacfes entre estética e educacdo, Southwell e

Galak (2018) esclarecem a existéncia de todo um campo de estudos:

No transcurso de nosso estudo da Histéria da Educacdo, a dimensdo estética do
processo de escolarizacdo nos foi apresentada como uma varidvel central para
compreender a educagdo, e por isso a tomamos como objeto de investigagdes
especificas e de longo prazo. Assim, nos propusemos tematizar o problema das
sensibilidades e da construcdo coletiva dos desejos, o problema do comum
vinculado a uma politica dos afetos.” (SOUTHWELL,; GALAK, 2018, p. 2,
traducéo nossa)®.

Dessa forma, ressaltamos que esse campo de estudos articula a nocdo de estética com
a de sensibilidade e, assim, segundo os autores, contribui para a investigagcdo sobre a
construcdo de subjetividades, de mecanismos de dominacdo e/ou de modelacdo daquilo que
nos constitui como sujeitos — em suma, essa linha teorico-conceitual tem produzido
explicacBes para o que, em nds, comumente é dado como natural (SOUTHWELL; GALAK,
2018, p. 1).

Por sua vez, Taborda de Oliveira (2019b) esclarece como o par teorico

sentidos/sensibilidades nos permite compreender uma dimenséo estética da vida:

(...) muitos autores, de diferentes escolas histdricas, tiveram e tém no seu horizonte
preocupacbes com formas diversas de educar os sentidos — olhar, tato, olfato,

4 «“Por ser la estética una forma de apropiarse del mundo y actuar sobre él, inevitablemente se desliza hacia la
ética, y por afiadidura a la politica. Lo que parece bello resulta, ademas, correcto. Y luego, un ideal de lucha.
La estética se vuelve entonces un campo de debate politico y de produccion de proyectos de alto impacto social.
Es impensable que esta légica no haya estado encarnada por las instituciones formadoras.” (SOUTHWELL;
GALAK, 2018, p. 6).

> “En el transcurso de nuestro estudio de la Historia de la Educacion, la dimension estética del proceso de
escolarizacion se nos fue presentando como una variable central para comprender la educacion, y por ello lo
hemos tomado como el objeto de estudio de investigaciones especificas y de largo aliento. Asi, nos hemos
propuesto tematizar el problema de las sensibilidades y de la construccion colectiva de los deseos, el problema
de lo comun vinculado con una politica de los afectos.” (SOUTHWELL; GALAK, 2018, p. 2).
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audicdo e paladar — frequentemente motivados pelo interesse de compreender
padrdes de transformacBes no que podemos chamar sensibilidades. Estas se
“estabilizariam” nos sentimentos, nas emogoes, nos afetos, nos comportamentos, na
linguagem que cada individuo ou grupo social imerso em uma sociedade especifica,
produziria, permitindo que pensemos em uma dimensdo estética da existéncia.
(TABORDA DE OLIVEIRA, 2019b, p. 102).

Considerando as reflexfes do autor, fica evidente uma ligacdo intrinseca entre
educacdo estética e educagdo dos sentidos e sensibilidades, compreensdo que embasa as
investigacGes desenvolvidas nesta tese. Notadamente, essa ligagdo é o que da sentido a
hipdtese deste estudo, de que os apelos a educacéo estética se vincularam as novas demandas
de educacdo dos sentidos, para a formacdo de novas sensibilidades.

Outro autor, Pablo Pineau (2018, p. 3), ressalta que os aportes vindos dos estudos na
area de estética e sensibilidades indicam que as disposi¢des estéticas e 0s regimes de poder se
relacionam. Logo, tornar essas articulagbes inteligiveis nos permite acessar uma fronteira
movel entre diferentes registros, uma vez que com o passar do tempo se transmutam as
formas de se comportar, de perceber o0 mundo, de interagir, de afetar e ser afetado. Assim,
esses estudos delimitam que a manifestacdo e/ou repressdo de sentimentos e emogdes séo
comportamentos aprendidos e ensinados em contextos especificos, e disso se depreende a
posicdo central da instituicdo escolar e de suas préaticas, possivelmente tensionando variados
processos de modificacdo da cultura e das sensibilidades, buscando a homogeneizacdo
sensivel das populagdes em nome de progressos almejados (PINEAU, 2018, p. 3).

Entretanto, Pineau (2018) adverte que a educacdo em geral, e mesmo aquela ocorrida
nos sistemas escolares, ndo é meramente repressiva e disciplinadora, e que as investigacoes a
respeito dos significados do que é considerado estético no @mbito de instituicbes educativas
nos permitem justamente capturar a existéncia de uma dimensdo politica no interior dos

processos de educacdo. O autor explica:

A diversidade de formas estéticas anteriores, ndo contempladas pelo modelo
hegemonico de entender o belo e o agradavel, se reproduzem e se modificam de
maneira constante e marginal, dando lugar ao surgimento de algo distinto que néo
corresponde exatamente aquele modelo que se deseja impor. Por meio de diversas
operac0es, a intervencgdo estética no terreno educativo busca modelar sensibilidades
e emocdes emergentes, orientando as manifestagdes individuais e coletivas do ser e
do sentir em um horizonte de expectativas compartilhado. (...) Esses movimentos
ddo conta do devir da historia e, portanto, da impossibilidade de lograr um carater
univoco e homogéneo de uma educagdo estética e suas articulagdes politicas.”
(PINEAU, 2018, p. 10, tradugéo nossa)®.

6 «La diversidad de formas estéticas previas no aceptadas por el modelo hegemdnico de entender lo bello y
agradable se reproducen y cambian de manera constante y marginal, dando lugar al surgimiento de algo
distinto que no responde exactamente a aquel modelo que desde un extremo se intenta imponer. A través de
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Dialogando com as consideracbes de Pineau (2018), procuramos, nesta tese,
compreender os debates sobre estética, na escola e fora dela, em suas relagdes com a
educacdo que se processa nas dindmicas sociais. Dessa forma, focamo-nos na polissemia dos
significados de estética, como reflexos de uma zona fronteirica de transformacdes culturais,
de um espaco/tempo intermediério entre duas formacBes, de um momento em que se
estabeleceram contestagfes que mudaram as possibilidades dadas, em conflito com novas
formas para o pensavel e o realizavel.

Para a execucdo desta pesquisa, recorremos a fontes documentais, tais como
legislagbes, impressos, periodicos diversos e livros de época, localizadas em diferentes
acervos. Destacamos como fonte primordial a “Revista do Ensino” de Minas Gerais,
disponivel online, na Hemeroteca do Arquivo Publico Mineiro (APM). Esse foi um impresso
pedagdgico oficial da educacdo no estado, direcionado aos diretores, técnicos e professores
das escolas publicas de Minas Gerais, que pode ser considerado como 0 mais representativo
da histdria da educacdo mineira, seja por seu longo ciclo de vida, seja pelo papel expressivo
na formacdo de professores e na propria configuracdo do campo educacional no estado
(BICCAS, 2008)’.

Outra fonte consultada, disponivel na Hemeroteca da Biblioteca Publica Estadual Luiz
de Bessa, foi o jornal oficial do estado, 0 “Minas Geraes”, especificamente 0s numeros
publicados em 1934, ano em que foram divulgadas algumas iniciativas de educacdo estética
na se¢do denominada “Pelo Ensino”, que trazia uma diversidade de informacgdes sobre
pedagogia e educacdo, além de eventos festivos ocorridos nos Grupos Escolares do estado.

No site da Biblioteca Nacional Digital, consultamos um grande nimero de impressos
ndo escolares, todos disponiveis online. Destacamos, primeiramente, um conjunto de revistas,
de curta duracdo, que expressam a trajetéria do movimento modernista no Brasil (MORAES,
E., 1978), a saber: um dos numeros da revista “Klaxon”, de 1922, editada em S&o Paulo; a
revista “Estética”, de 1924, do Rio de Janeiro, bem como uma edi¢do fac-similada da obra,

contando memorias dos editores, veiculada em 1974; e a mineira “A Revista”, dos anos 1925

diversas operaciones, la intervencién estética en el terreno educativo busca moldear emergentes sensibles y
emocionales, orientando las manifestaciones individuales y colectivas del ser y del sentir hacia un horizonte de
expectativas compartido. (...) Esos movimientos dan cuenta del devenir de la historia, y por lo tanto, de la
imposibilidad de lograr un caracter univoco y homogéneo de una educacién estética y sus articulaciones
politicas. ” (PINEAU, 2018, p. 10).

" A “Revista do Ensino” foi criada originalmente em 1892, mas desativada logo em seguida; trinta e trés anos
depois, foi reativada, e permaneceu circulando até 1940, quando as publicagdes foram interrompidas por ocasido
da Segunda Guerra Mundial, sendo retomadas em 1946 e extintas somente em 1971 (BICCAS, 2008, p. 15). Nas
décadas de 1920 e 1930, era 0 Unico impresso dirigido aos professores primarios no estado; para muitos deles,
constituiu-se como uma forma de se ter um panorama regional, nacional e internacional da area da educacédo
(BICCAS, 2008, p. 44).
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e 1926. Consultamos, também, diversificados periodicos que circularam em variadas cidades
de Minas Gerais, além de alguns da entdo capital do Pais, Rio de Janeiro. Sdo 0s seguintes:
jornal “O Paiz” e Revista “Fon-Fon”, do Rio de Janeiro, ano 1915; jornal “Diario de
Noticias”, do Rio de Janeiro, especificamente a coluna “Paginas da Educagdo”, ano 1931;
jornal “O Pharol”, de Juiz de Fora/MG, ano 1923; jornal “A Ordem”, de Montes Claros/MG,
ano 1922; jornal “A Verdade”, de Rio Preto/MG, anos 1926, 1928 e 1929; “O Lar Cathdlico:
revista social, religiosa, dedicada as familias”, de Juiz de Fora/MG, anos 1926, 1928, 1933,
1934, 1935 e 1937; o “Jornal de Itabira”, de Itabira/MG, anos 1932 e 1933; jornal “O
Operario”, de Montes Claros/MG, ano 1933; “Jornal Brazopolis”, de BrazopolissMG, ano
1934; “A Luta”, jornal de Pirapora/MG, ano 1934; “Jornal Alto S. Francisco”, de
Piumhi/MG, ano 1935; jornal “O Ibiracy”, de Ibiracy/MG, ano 1935; “O Sol”, jornal de
Santos Dumont/MG, ano 1937; e jornal “A Vanguarda”, de Cassia/MG, anos 1935, 1937 e
1939.

Compdem ainda o conjunto dos periddicos consultados outras duas revistas. A
“Revista Bello Horizonte”, ano 1933, localizada no Arquivo Publico da Cidade de Belo
Horizonte, Colecdo Revistas, disponivel online no site da prefeitura de Belo Horizonte. E a
revista “Semana Illustrada”, de Belo Horizonte/MG, também disponivel online, sendo os
nameros relativos ao ano de 1928 localizados no mesmo arquivo, e os de 1927, no acervo da
Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa.

Outros impressos consultados foram: o livro “I Conferéncia Nacional de Educagdo”,
disponivel online no portal “Dominio Publico” e publicado pelo Ministério da Educacdo em
1997, reunindo anais das teses debatidas na Primeira Conferéncia Nacional de Educacéo,
ocorrida em 1927; disponivel online, no acervo da Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa,
o documento “Il Saldo de Belas Artes — Anais”, de 1938, contendo os anais que incluem o
registro das palestras realizadas no evento artistico ocorrido em Belo Horizonte.

Alguns livros de época compdem também as fontes que utilizamos nesta pesquisa: 0
livro “A Esthetica da Vida”, de Graca Aranha, publicado em 1921; “Introduc¢do ao Estudo da
Escola Nova”, livro de 1930, escrito por Lourengo Filho; a coletinea “Novos Caminhos e
Novos Fins”, publicada em 1932 e escrita por Fernando de Azevedo, especificamente o texto
“A arte, como instrumento de educagao popular na reforma”, consultado na Biblioteca da
Faculdade de Educag¢ao da Universidade Federal de Minas Gerais; ¢ o “Manifesto dos
Pioneiros da Educacdo Nova”, publicado em 1932 e disponivel no portal “Dominio Publico”,

na Colecdo Educadores.
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Quanto a legislacdo, acessamos leis e decretos referentes a politica publica
educacional no estado, publicados principalmente entre os anos de 1924 e 1937. Esses
documentos estdo disponiveis online, no acervo digital da Biblioteca e no arquivo da
Assembleia Legislativa do Estado de Minas Gerais.

Organizamos esta tese em quatro capitulos. O Capitulo 1, “Estética e educagéo estética
na modernidade”, ¢ essencialmente um estudo tedrico, dedicado a compreender por que e
como, na modernidade, os vinculos entre a estética e a educacdo foram construidos.
Inicialmente, buscamos elucidar melhor o que entendemos como “modernidade”, utilizando o
conceito desenvolvido por Marshall Berman (1988); em seguida, dividimos o capitulo em
duas partes. Na primeira, “A estética na modernidade”, abordamos a construcdo histérica da
nocdo de estética, apoiando-nos principalmente nos estudos de Jacques Ranciere (2002,
2009a, 2009b, 2011) e Terry Eagleton (1993), além de outros autores. Na segunda parte, “A
educacdo estética na modernidade”, tragamos, desde o fim do século XIX, uma breve
trajetoria da nocdo de estética aplicada a educacdo, trazendo amostras extraidas de
determinadas obras de autores classicos e/ou relevantes para o campo pedagdgico, como
Friedrich Schiller (1759-1805), Georg W. F. Hegel (1770-1831), Auguste Comte (1798-
1857), John Ruskin (1819-1900), Herbert Spencer (1820-1903), Emile Durkheim (1858
1917), Giovanni Gentile (1875-1944), John Dewey (1859-1952), Ovide Decroly (1871-
1932), encerrando com o verbete “Esthetique” do dicionario de Ferdinand Buisson (1911),
escrito pelo filésofo francés Charles Lévéque (1818-1900).

No Capitulo 2, “A renovagdo estética e a Minas Gerais moderna”, objetivamos
identificar, na ambiéncia das décadas de 1920 e 1930, no Brasil, mas principalmente em
Minas Gerais, a presenca do debate sobre a estética, que era tensionado pelas transformacdes
politicas, sociais, culturais e econdmicas em curso. O capitulo foi dividido em duas partes. Na
primeira, “A desconstru¢do da Senhorita Estética”, intentamos perceber as divergéncias
quanto aos sentidos conferidos a “estética”, reflexos de embates entre sujeitos vinculados a
grupos com variados projetos de sociedade, diferentes concepgdes sobre vida e educacéo, tais
como os catolicos, os modernistas e os integralistas. Na segunda parte, “A estética como um
parametro de modernizacdo das cidades, das mercadorias e dos corpos”, mapeamos algumas
nogdes que integravam as significagdes de estética, tendo em vista a intensificacdo dos
processos de modernizacdo e as novas demandas de melhoria das cidades, de consumo das
mercadorias e de aperfeicoamento dos corpos. Dialogamos principalmente com as
contribuigdes de Sevcenko (1993, 1998, 2014), Veiga (2002) e Denise Bernuzzi de Sant’anna
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(2012, 2014). As fontes foram os jornais em circulagdo em Vvérias cidades, os anais do Saldo
de Belas Artes e as revistas modernistas.

No Capitulo 3, “A polissemia da educacgdo estética no debate pedagdgico”, a analise
recaiu sobre os debates ocorridos nos ambitos pedagogicos e na politica pablica do ensino,
que a época dialogavam com os parametros estabelecidos pelo movimento da Escola Nova.
Nesse contexto de renovacdo da educagdo, pretendemos problematizar a polissemia das
formas de mobilizacdo da nogédo de estética e, para tanto, dividimos o capitulo em duas partes.
Primeiro, na se¢do “Os multiplos sentidos da nocdo de estética no debate pedagdgico
nacional”, analisamos o cenario mais amplo da renovagdo pedagdgica no Brasil, buscando
compreender os usos que diferentes sujeitos faziam da nocdo de estética, na tentativa de
demarcar seus propoésitos pedagdgicos. Utilizamos, como fontes, os registros das teses
debatidas na Primeira Conferéncia Nacional de Educacdo (1927), o texto de Fernando de
Azevedo “A arte, como instrumento de educagdo popular na reforma” (1932), o0 documento
“Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova” (1932) e algumas publicagoes de Cecilia
Meirelles, nas “Paginas da Educagdo” (1931). Depois, na secao “A educagdo estética no
debate pedagdgico em Minas Gerais: entre a valorizacdo e a vulgarizacdo”, focamo-nos na
renovacdo educacional promovida em ambito estadual, elucidando as varias concepgdes,
prescricOes e praticas pedagdgicas que foram pautadas pelo argumento da educacao estética.
As principais fontes utilizadas foram a “Revista do Ensino” e o jornal “Minas Geraes”, além
da legislacdo do ensino. Estabelecemos os didlogos principalmente com Carvalho (1998),
Veiga (2000a, 2000b) e Monarcha (2009), entre outros autores do campo da histéria da
educacéo.

Por ultimo, no Capitulo 4, “Educagio estética e formagdo moral”, tendo-se em vista 0s
frequentes apelos a integracdo social que despontavam nas décadas de 1920 e 1930,
procuramos nos aprofundar na analise de determinadas formas como, em Minas Gerais, a
educacdo estética foi concebida e planejada em funcdo de uma educacdo moral. Na intencao
de garantir um aprofundamento frente a constatada polissemia das proposicdes de educacéo
estética, focamo-nos nas concepgoes, prescri¢des e praticas defendidas por trés professores
envolvidos com a politica educacional que publicaram artigos na Revista do Ensino,
especificamente relativos ao tema da estética na educagdo, enfatizando perspectivas
moralizadoras em suas proposi¢cfes de educacdo estética. Desse modo, organizamos o
capitulo em trés partes, a saber: “Educacéo estética e os valores da religiosidade”, “Educacéo
estética e os valores do trabalho” e “Educacdo estética e os valores da beleza”, cada uma

dedicada ao pensamento de um daqueles professores. Nesse ultimo capitulo, dialogamos
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principalmente com Luiz Antonio Cunha (1994, 2017), Franco Cambi (1999) e Taborda de
Oliveira (2006, 2012, 2017), entre outros, no intuito de problematizar as concepcles e

proposicdes de educacao estética desenvolvidas nos artigos selecionados.
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CAPITULO 1 ESTETICA E EDUCACAO ESTETICA NA MODERNIDADE

Ao menos desde o século XVIII € possivel identificar, no contexto europeu,
preocupacOes com a educacao estética, como podemos observar na publicacdo de algumas
obras, tais como “A educacdo estética do homem”, datada de 1795 e escrita por Friedrich
Schiller (1759-1805), e “Sobre a representacdo estética do mundo como a principal tarefa da
educacdo”, escrita por Johann Friedrich Herbart (1776-1841) em 1804. A partir do século
XIX, ampliaram-se os debates sobre a importancia da educacgéo estética, presente em teorias
pedagogicas, no mesmo contexto de consolidacdo da escola como local privilegiado de
educacéo.

A necessidade de educacdo estética, tal qual desenvolvida no periodo, vinculou-se a
prépria ideia de educabilidade humana, na afirmacdo do filésofo Jean-Marie Guyau (1854—
1888):

Nas diversas obras que publicamos, sempre perseguimos um (nico objetivo: ligar a
moral, a estética e a religido a ideia da vida, da vida mais intensa e extensiva, por
conseguinte, mais fecunda. E essa ideia que nos fornecerd também o objeto da
educacdo, a formula fundamental da pedagogia. (GUYAU, 2014, p. XI, grifos do
autor) [1902].

Neste capitulo, pretendemos analisar os debates sobre estética e educacdo estética,
constituidos no contexto europeu no ambito do que se convencionou chamar de
“modernidade”. De acordo com Marshall Berman (1988, p. 130), a modernidade ¢ uma
experiéncia comum entre 0s homens, experiéncia de si, dos outros, do tempo e do espaco,
marcada pela cisdo entre o interior do individuo e o exterior a sua volta, um sentir-se separado
do mundo, ou, ainda, habitante de dois mundos diferentes. Mas, nem sempre foi assim; por
exemplo, estudando a cultura popular na ldade Média e no Renascimento®, Mikhail Bakhtin
(2010) identificou que, naquele tempo, a conexdo entre 0 COrpo € 0 COSMOS comecgava a Se
modificar, na direcdo do que mais tarde se concretizou como uma ruptura, trago do individuo
moderno. O autor explica que no Renascimento ainda néo era predominante uma certa visao
do corpo como idéntico a si mesmo, perfeito e acabado. Em oposicdo a este, que € um
entendimento cl&ssico e moderno, na ldade Média prevalecia a concep¢do grotesca do corpo,

em que ele é dado como incompleto, ultrapassa a si mesmo e desobstrui suas proprias

8 Estudos realizados a partir da literatura daquele tempo, principalmente das obras de Frangois Rabelais (1494—
1553), mas também outras, como as de Miguel de Cervantes (1547-1616).



34

fronteiras. O autor exemplifica, descrevendo as imagens do corpo presentes no chamado
realismo grotesco® da Idade Média, ainda verificaveis na literatura do Renascimento:

Coloca-se énfase nas partes do corpo em que ele se abre ao mundo exterior, isto &,
onde 0 mundo penetra nele ou dele sai ou ele mesmo sai para 0 mundo, através de
orificios, protuberancias, ramificacdes e excrepancias, tais como a boca aberta, os
orgdos genitais, seios, falo, barriga e nariz. (BAKHTIN, 2010, p. 23).

Acresce-se que a fertilidade e a abundancia da terra eram vistas em continuidade direta
com 0 nascimento e a morte, e 0 corpo era ligado de forma indissoltivel e concreta em uma
totalidade pulsante e viva, era percebido em conexd@o objetiva com o mundo, subjugado e
misturado na natureza (BAKHTIN, 2010). Contrariamente, ja na literatura dos séculos XVII e
XVIII, predominou o ponto de vista classico, e com isso as imagens do corpo eram aquelas
em que ele aparece em sua perfeicdo e beleza, em sua completude e consequente fechamento,
bastante diferente da énfase que recebia o corpo grotesco da ldade Média, que entdo passou a
ser classificado como monstruoso, baixo, disforme, horrivel, ridiculo (BAKHTIN, 2010, p.
29).

Porém, na segunda metade do século XVIII, na época pré-romantica e em principios
do Romantismo, segundo Bakhtin (2010, p. 31-32), houve uma ressurreicdo do grotesco,
embora dotado de um novo sentido. Nesse novo contexto, 0 grotesco serviu para expressar
uma visdo de mundo individual e subjetiva, a partir da experiéncia da soliddo, de uma
consciéncia aguda sobre o isolamento em que o individuo se encontrava, transformacéo

descrita pelo autor da seguinte forma:

A sensacdo carnavalesca do mundo transpde-se de alguma forma a linguagem do
pensamento filosdfico idealista e subjetivo, e deixa de ser a sensacéo vivida (pode-se
mesmo dizer corporalmente vivida) da unidade e do carater inesgotavel da
existéncia que ela constituia no grotesco da ldade Média e do Renascimento
(BAKHTIN, 2010, p. 33, grifos do autor).

Essa concepcdo foi discutida por Rousseau (1712-1778), um critico do racionalismo
extremo, em “Sobre o Gosto”°, em que o autor denunciou que os grandes artistas eram
guiados pela vaidade, e que isso teria gerado, em toda parte, a depravacdo do bom gosto, a

decadéncia moral e a miséria. O filésofo entdo convocava os artistas e intelectuais a mudarem

® A obra do Bakhtin em questdo é um estudo de estética literaria, e a denominagdo “realismo grotesco”
corresponde ao tipo especifico de imagens da cultura cdmica popular em todas as suas manifestagGes
(BAKHTIN, 2010, p. 27).

100 texto é a traducdo de um fragmento pertencente aos tomos IV e V das Obras Completas de Jean-Jacques
Rousseau, editadas em 1995 sob a direcdo de Bernard Gagnebin e Marcel Raymond. Estima-se que foi escrito
entre 1759 e 1761 (YASOSHIMA, 2010, p. 235).
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as fontes de seus gostos, para que fossem auténticos e néo artificiais: “Vem, faustoso imbecil,
que sO encontras prazer na opinido alheia! Que eu te ensino a prova-lo por ti mesmo! Sé
voluptuoso! Néo sejas vao! Aprende a agradar teus sentidos, rica besta! Comeca a ter gosto e
tu fruirds.” (ROUSSEAU, 2010, p. 240). Percebemos que a autenticidade do “gosto”,
requerida pelo filésofo, demandava uma certa conex&o com o mundo, insergdo esta que seria
garantida pelos sentidos. Este é o novo modo idealizado de ligacdo entre o corpo e 0 cosmos,
decorrente da consciéncia do isolamento do individuo moderno, segundo Bakhtin (2010),
emergido nos primordios do Romantismo.

Nesse contexto pré-romantico, de acordo com Luciano da Silva Facanha (2019),
Rousseau inaugurou, no bojo do lluminismo, um discurso que pregava o sentimento, e ndo o
pensamento racionalista, como 0 nexo existente entre o individuo e as coisas a sua volta. Mas
isso ndo significa que o filésofo se voltou contra a razdo, pois a ponderacdo que ele propunha
era sobre a insuficiéncia ou até inviabilidade da razéo pura, apartada dos sentimentos e das
sensacOes, na reflexdo sobre o bem, a verdade e a beleza. Sua denuncia, e sua crenca no
sentimento como o nexo entre o individuo e 0 mundo, sua énfase nos 6rgdos dos sentidos para
a percepc¢do do ambiente, fazem sentido mediante a consciéncia do isolamento do individuo,
da cisdo e da fragmentacdo da vida, consciéncia ensejada na modernidade, conforme a
descricdo de Berman (1988), que, ndo por acaso, afirma que Rousseau pode ser considerado a
voz arquetipica da modernidade antes da Revolucdo Francesa (BERMAN, 1988, p. 17-18).

Segundo Berman (1988, p. 129-131), foram fatos marcantes da vida moderna a fuséo
entre forcas espirituais e materiais — a alma enxerga e escuta — e a interdependéncia entre o
individuo e o ambiente, de forma que ser moderno é ter uma vida de paradoxo e contradi¢éo,
sendo que a experiéncia moderna mais radical seria aquela mais intensamente ambigua: ““é ser
ao mesmo tempo revolucionario e conservador, é sentir-se fortalecido por instituicdes que
frequentemente destroem comunidades inteiras e, a0 mesmo tempo, querer combaté-las”
(BERMAN, 1988, p. 13).

Sendo a modernidade uma experiéncia, a modernizacéo, por sua vez, € definida por
Berman (1988, p. 15) como 0s processos socioecondmicos de expansdo do mercado mundial
capitalista, tais como urbanizagdo e industrializacdo. Enfatizando a experiéncia ambigua da
modernidade, o autor realca a dialética daqueles processos, salientando que eles
transformaram radicalmente o ambiente e as formas de vida, e foram sentidos por milhares de
pessoas como ameacas a toda a sua historia e suas tradicGes. Neste contexto, para o autor, o
Modernismo expressa a tomada de consciéncia sobre a modernizagédo, a consciéncia de que 0s

homens sofrem e constroem a modernizagéo, e poderiam orienta-la em favor da melhoria de
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suas vidas. O Modernismo &, assim, o ideal de fazer dos homens 0s sujeitos e 0s objetos da
modernizacdo; trata-se, portanto, de uma compreensao dialética. O autor analisa de vérias
formas a dialética do Modernismo e da modernizacao e, em uma dessas analises, destaca uma
face da experiéncia da modernidade que poderia ser descrita como uma necessidade constante
de ““autodestrui¢do inovadora” (BERMAN, 1988, p. 97). Para o autor, na ordem burguesa,
homens e mulheres deveriam aprender a aspirar a mudanca, assumir mesmo a forma aberta e
a fluidez caracteristica da sociedade moderna, e as pessoas assumiriam essa forma liquida,
plenamente, apenas quando aceitassem que tudo o que ja foi criado, e 0 que pudesse vir a ser,
teria que ser destruido para abrir o caminho para mais criacdes (BERMAN, 1988, p. 48).

Essa necessidade constante de renovagdo denota um tempo em que tudo envelhece e
perde o sentido rapidamente, ou, na expressao que intitula o livro de Berman (1988), “Tudo
que é solido desmancha no ar’!'. Assim sendo, a experiéncia da modernidade seria
supostamente sem limites para o desenvolvimento humano, e, no entanto, parece ser também
um tanto perturbadora. Seguindo a perspectiva desse autor sobre a nogdo de modernidade!?,
passamos as analises propostas neste capitulo, que esta dividido em duas secdes: a primeira
aborda a construcdo da no¢do de estética na modernidade, a segunda apresenta um conjunto
de teorias com o intuito de investigar as diferentes formas como a nogdo de estética foi
explorada, em propostas educativas e pedagogicas, elaboradas desde fins do século XVIII e
inicio do século XX.

1.1 A estética na modernidade
O que Berman (1988) descreve sobre a “modernidade”, se ndo coincidente, a0 menos

apresenta estreitas relagdes com o que Rancieére (2009a) denomina “regime estético” ou

“modo estético” das artes, do pensamento, do sensivel. Segundo o autor, na longa tradi¢do

1 Essa € uma expressdo de Karl Marx e Friedrich Engels presente no “Manifesto Comunista” (1848), que
Berman (1988) utiliza como titulo do seu livro. Este autor enfatiza a posicdo de Marx de que na modernidade
tudo parece estar impregnado do seu contrario, e cita a passagem em que a expressdo aparece no manifesto dos
filésofos: “Todas as relagdes fixas, enrijecidas, com seu travo de antiguidade e veneraveis preconceitos e
opinides, foram banidas; todas as novas relagdes se tornam antiquadas antes que cheguem a se ossificar. Tudo o
gue é solido desmancha no ar, tudo o que é sagrado é profanado, e os homens finalmente sdo levados a
enfrentar (...) as verdadeiras condicGes de suas vidas e suas relagdes com seus companheiros humanos.” (Marx;
Engels, 1848 apud BERMAN, 1988, p. 20, grifos nossos).

12 Cumpre salientar que os autores dos estudos decoloniais criticam a visdo eurocéntrica dos marcos temporais
estabelecidos pela historiografia ocidental. Entre outros argumentos, autores como Dussel (2005) e Mignolo
(2020) demonstram que ndo haveria modernidade sem a colonizagdo das Américas no século XVI e os
acontecimentos sociais e econdmicos dai decorrentes. No entanto, a critica dos estudos decoloniais ndo invalida
0s apontamentos de Berman (1988), uma vez que o autor pretende demonstrar a dialética da modernizagéo e do
Modernismo (1988, p. 16), de forma a acentuar justamente as contradi¢ces e ambiguidades da modernidade.
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ocidental, o que foi considerado “arte” pode ser distinguido em trés grandes regimes de
identificacdo: o regime ético das imagens, 0 regime poético ou representativo das artes e, por
ultimo, e estreitamente relacionado a modernidade, o regime estético (RANCIERE, 2009a).
Neste, a arte autonomiza-se, na medida em que deixa de ser distinguida como uma maneira de
fazer especifica, no interior das maneiras do fazer em geral (correspondente ao regime
representativo), e passa a ser distinguida a partir de um modo proprio de ser sensivel, 0 modo
estético (RANCIERE, 2009a, p. 32). Convém lembrar que na Antiguidade e na Idade Média
ndo havia distin¢do clara entre o oficio ou artesanato e a atividade propriamente artistica. O
termo “arte” referia-se a qualquer tipo de habilidade e foi amplamente aplicado nesse sentido,
sem a predominancia de indicativo de especializacdo, até o fim do século XVII (WILLIAMS,
2007, p. 60). Essa distingdo é, portanto, uma caracteristica da Idade Moderna, a partir do
momento em que ocorreu uma crescente autonomia da arte, um processo que desencadeou a
independéncia e a especificidade da pratica artistica, antes nunca observadas (DUARTE,
1997, p. 7-8). O regime estético das artes foi 0 que demarcou essa autonomia, conforme

entende Ranciére (2009a); entretanto, ele teve outro efeito fundamental, assinalado pelo autor:

Ele afirma a absoluta singularidade da arte e destr6i ao mesmo tempo todo critério
pragmatico dessa singularidade. Funda, a uma s6 vez, a autonomia da arte e a
identidade de suas formas com as formas pelas quais a vida se forma a si mesma.
(RANCIERE, 20094, p. 33-34, grifos nossos).

Por exemplo, podemos ver a constru¢do da autonomia da arte e do artista sendo
atrelada as “formas pelas quais a vida se forma a si mesma”, isto ¢, podemos perceber a
afirmacdo de um regime estético de identificacdo das artes, acompanhando os dizeres do
poeta francés Charles Baudelaire (1821-1867), na sua conhecida obra “O pintor da vida
moderna” (1996) [1863]. Dizia o poeta:

O belo é constituido por um elemento eterno, invariavel, cuja quantidade é
excessivamente dificil determinar, e de um elemento relativo, circunstancial, que
sera, se quisermos, sucessiva ou combinadamente, a época, a moda, a moral, a
paixdo. Sem esse segundo elemento, que é como o involucro aprazivel, palpitante,
aperitivo do divino manjar, o primeiro elemento seria indigerivel, inapreciavel, ndo
adaptado e ndo apropriado & natureza humana. Desafio qualquer pessoa a descobrir
qualquer exemplo de beleza que ndo contenha esses dois elementos. Escolho, se
preferirem, os dois escaldes extremos da historia. Na arte hierética, a dualidade salta
a vista; a parte de beleza eterna s6 se manifesta com a permissdo e dentro dos
canones da religido a que o artista pertence. A dualidade se evidencia igualmente na
obra mais frivola de um artista refinado pertencente a uma dessas épocas que
qualificamos com excessiva vaidade de civilizadas; a porcao eterna de beleza estara
ao mesmo tempo velada e expressa, se ndo pela moda, a0 menos pelo temperamento
particular do autor. A dualidade da arte € uma consequéncia fatal da dualidade do
homem. Considerem, se isso Ihes apraz, a parte eternamente subsistente como a
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alma da arte, e o elemento variavel como seu corpo (BAUDELAIRE, 1996, p. 10-
11).

Considerando as reflexdes de Ranciere (2009a), acreditamos ser possivel afirmar que
nessa obra Baudelaire procurava demarcar o modo préprio de ser sensivel dos produtos da
arte, o modo estético; entretanto, ele o fez utilizando ndo o termo “estética”, e, sim, a

expressao “modernidade”, o que se evidencia na sequéncia de seus dizeres:

Assim ele [o pintor da vida moderna] vai, corre, procura. O qué? Certamente esse
homem, tal como o descrevi, esse solitario dotado de uma imaginagéo ativa, sempre
viajando através do grande deserto de homens, tem um objetivo mais elevado do
que o de um simples flaneur, um objetivo mais geral, diverso do prazer efémero da
circunstancia. Ele busca esse algo, ao qual se permitira chamar de Modernidade;
pois ndo me ocorre melhor palavra para exprimir a ideia em questdo. Trata-se, para
ele, de tirar da moda o que esta pode conter de poético no histdrico, de extrair o
eterno do transitério. (BAUDELAIRE, 1996, p. 24, grifos do autor).

Dai a conclusdo de Ranciére (2009a, p. 34): “Pode-se dizer que o regime estético das
artes é o verdadeiro nome daquilo designado pela denominagdo confusa de modernidade”
(RANCIERE, 2009a, p. 34). Essa correspondéncia entre o regime estético das artes e a
modernidade, entretanto, foi algo desenvolvido a partir dos tempos de Baudelaire, nos
primoérdios do Modernismo e, depois, com as vanguardas artisticas do inicio do século XX.

As qualidades que implicam o termo “estética”, segundo Raymond Williams (2000, p.
122), apesar de terem participado da construcdo da legitimacdo da arte na modernidade dos
séculos XIX e XX, foram descritas anteriormente. Podemos percebé-las, por exemplo, nas
palavras de Rousseau (1712-1778) em “Sobre o Gosto”, na sua convocagdo para o fruir, para
a autenticidade conseguida pela exploracdo dos 6rgdos dos sentidos no conhecimento do
mundo. A mudanca de entendimento sobre as relacfes entre o corpo e o cosmos, da qual
Rousseau participou, segundo Georges Vigarello (2020, p. 289), foi iniciada no século XVII e
ocorreu na direcdo do enfraquecimento da longa tradi¢do baseada na ideia de que o sensivel,
correspondente ao organico, ao fisico, se impde, se inscreve diretamente no corpo. Nessa
antiga tradicédo, o corpo é essencialmente mundano e esta subjugado a todo influxo do mundo,
estd perdido para a matéria, € a alma estara salva somente ap6s a morte do corpo. Em
substituicdo a este, o entendimento que vai ganhando forca na modernidade é o da existéncia
de uma impresséo sensivel e outra impressédo menos sensivel (VIGARELLO, 2020, p. 290). A
alma entéo teria uma certa corporeidade, ela ganharia 6rgdos sensitivos: fala-se em olho da

alma, ouvido da alma.
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Esse crescente entendimento de que a alma possui capacidade sensitiva pode ser
observado, por exemplo, nas mudangas dos usos do vocabulo “gosto” na modernidade. Falar
em “gosto” sem querer se referir a “gosto alimentar” permaneceu conscientemente como um
uso metafdrico durante muito tempo*3, mas Jean-Louis Flandrin (2009, p. 294) sublinha que,
crescentemente, se admitia a existéncia de um “gosto espiritual”, capaz de emitir julgamentos
td0 imediatos e intuitivos quanto aqueles decorrentes do sabor que sentimos ao comer. E,
portanto, um advento moderno que a alma possa experimentar um gosto, que ela possua, de
alguma forma, a faculdade de insercdo no mundo material, que ela seja sensivel, que tenha
olhos e ouvidos, mobilizados na escuta de uma musica, ou na apreciacdo de uma tela. Trata-se
de uma interiorizacdo das referéncias fisicas, estabelecendo uma nova légica que evoca 0s
afetos como suscetiveis de serem independentes do corpo (VIGARELLO, 2020, p. 291).
Abre-se a possibilidade de que as paixdes, as emocdes e 0s sentimentos poderiam ser
moderados, contidos, apaziguados, equilibrados pela razdo, inaugurando, assim, um inédito
tipo de controle sobre si, caracteristico da modernidade.

Podemos resumir que, uma vez admitidas faculdades corporais presentes na alma,
olhos e ouvidos da alma, se inicia entdo o entendimento sobre um tipo de experiéncia que
seria a propria estética, abrindo-se 0 caminho para a compreensdo da dimensdo estética da
existéncia humana. Nesse sentido, Eagleton (1993) destaca:

A estética nasceu como um discurso sobre o corpo. (...) A distingdo que o termo
“estética” perfaz inicialmente, em meados do século XVIII, ndo ¢ aquela entre “arte”
e “vida”, mas entre o material e o imaterial: entre coisas e pensamentos, sensacdes e
ideias (...). Este territorio € nada mais do que a totalidade da nossa vida sensivel — o
movimento de nossos afetos e aversfes, de como o mundo atinge o0 corpo em suas
superficies sensoriais, tudo aquilo enfim que se enraiza no olhar e nas visceras e
tudo o que emerge de nossa mais banal insercdo biolégica no mundo. A estética
concerne a essa mais grosseira e palpavel dimensdo do humano.” (EAGLETON,
1993, p. 17).

No limite, a teoria sobre a sensibilidade estética foi formulada em consequéncia do
fato de existir uma conexdo irrevogavel entre o pensamento e a experiéncia dos sentidos no
mundo material, por mais que se isole o individuo em sua propria subjetividade, e que se
exalte a racionalidade, como ocorreu no lluminismo. Essa conexao € o cerne dos problemas

que envolveram a construcdo da estética na modernidade, e isso significa que o

13 Flandrin (2009, p. 295) exemplifica essa consciéncia presente ainda na segunda metade do século XVIII,
citando uma passagem do Dicionario Filoséfico de Voltaire, publicado em 1764, em que o autor explica que a
ideia do gosto alimentar produziu em todas as linguas a metafora referente ao “gosto” como um sentimento da
beleza ou defeitos nas artes, um discernimento imediato e sensivel como o da lingua que sente um sabor
alimentar.
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desenvolvimento da ideologia estética se deu a partir de uma tensdo histdrica estabelecida
entre conhecimento racional e conhecimento sensivel.

Essa tensdo entre conhecimento racional e sensivel aparece desde a primeira
formulacdo sobre teoria estética, realizada no século XVIII pelo filésofo alemédo Alexander
Baumgarten (1714-1762), reconhecido como o fundador dessa area de conhecimento
(KIRCHOF, 20034, p. 11). Segundo Williams (2007, p. 155), o termo “estética” [aesthetic],
utilizado por Baumgarten no desenvolvimento de sua teoria, fazia referéncia a percepc¢édo
sensorial. O autor explica que o filsofo adotou a palavra grega “aisthesis”'* para dar énfase
em seu entendimento de que a beleza seria uma perfeicdo fenoménica e, portanto, sua
apreensao se daria por meio dos 6rgdos dos sentidos. Isso marcaria uma diferenca entre a
beleza e outras coisas que dependeriam exclusivamente do pensamento.

Ranciére (2009b, p. 12) considera premissas semelhantes. Para ele, na obra de
Baumgarten, a estética ndo designava nenhuma teoria da arte, e, sim, o dominio do
conhecimento sensivel, um conhecimento que, para o filésofo que o desenvolveu, era claro
mas confuso, oposto ao conhecimento claro e distinto da l6gica. Outro autor, Edgar Roberto
Kirchof (2003b, p. 55), explica que, no pensamento de Baumgarten, a estética surgiu como
um complemento da ldgica, algo para tratar daquilo que sabemos simplesmente porque
sentimos, e ndo por algum célculo cognitivo. Com a estética, procurou-se o estabelecimento
de uma disciplina ou ciéncia do conhecimento sensivel, adquirido por certas faculdades
consideradas inferiores as da razdo, em um contexto iluminista de valorizacdo da
racionalidade. O autor sublinha que, em Baumgarten, essas faculdades inferiores definiam-se
ambiguamente porque foram concebidas de duas formas: de um lado, como a capacidade de
apreender o belo, e, de outro, como uma estrutura cognitiva dos 6rgaos dos sentidos, tendo
um papel de percepcao na obtencdo e construcdo do conhecimento. A flagrante ambiguidade
estaria no fato de que, apesar de inferiores a razdo, seriam as faculdades ligadas a estética que
poderiam levar ao nobre conhecimento da beleza.

Para Kirchof (2003b, p. 30), tais contradicdes foram refletidas na fragmentacao, na
polissemia e nas dificuldades de emprego do conceito “estética” no proprio campo da teoria
estética, inaugurado por Baumgarten. O autor entende que o principal motivo da pluralidade
de significacdes do termo, observadas atualmente na teoria estética, € o fato de a estética ter
sido concebida pela fusdo ou composicdo de variadas outras disciplinas filosoficas, cujos

objetos contemporaneamente nao podem ser estudados sob o mesmo prisma filosofico ou

4 No grego, essa palavra faz referéncia as coisas materiais, ou seja, as coisas perceptiveis aos sentidos, e
distintas das coisas que sé podem ser pensadas ou das imateriais (WILLIAMS, 2009, p. 155).
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cientifico. Ranciere (2009b, p. 12) trata dessa composicdo diversificada da estética
ressaltando que Immanuel Kant (1724-1804) tomou emprestado o termo utilizado por
Baumgarten, mas eliminou aquilo que lhe dava sentido naquela teoria, a saber, a ideia do
sensivel como inteligivel confuso. Segundo o autor, Kant utilizou “estética” como adjetivo,
correspondente a um tipo de julgamento, um modo especifico de atencdo e resposta, e nao
como uma teoria. Posteriormente, no contexto do Romantismo e do Idealismo aleméo, as duas
formas contrarias teriam sido reunidas, o que fez com que se desenvolvesse, sob o nome de
estética, ndo mais um conhecimento menor porgue confuso, como proposto por Baumgarten,
mas um “pensamento daquilo que ndo pensa” (RANCIERE, 2009b, p. 12-13, grifos do
autor).

Ranciére (2009b, p. 11) destaca, entdo, que o que se formou predominantemente sob o
territério denominado estética foi uma ideia da relacdo do pensamento e do ndo pensamento,
composicdo revolucionéria em que o sensivel é retirado de seus vinculos triviais, e dotado de
uma poténcia heterogénea, correspondente, conforme descreve o autor, a um “pensamento
que se tornou ele proprio estranho a si mesmo: produto idéntico ao ndo-produto, saber
transformado em ndo-saber, logos idéntico a um pathos, intengdo do inintencional.”
(RANCIERE, 20093, p. 32). O autor observa que a nogao de estética comporta a promessa da
vida em comunidade, pois ela sinaliza que ha mais nas coisas do que o imediatamente visivel,
e que nesses significados ocultos € que podemos conhecer a histéria de um tempo, de uma
sociedade, e pressentir o destino de um povo ou de um individuo. Ao explicar o modo estético

de ser sensivel e de pensar, o autor afirma que, neste esquema revolucionario,

Tudo fala, isso quer dizer também que as hierarquias da ordem representativa foram
abolidas. A grande regra freudiana de que ndo existem “detalhes” despreziveis, de
que, ao contrério, sdo esses detalhes que nos colocam no caminho da verdade, se
inscreve na continuidade direta da revolucdo estética. (RANCIERE, 2009b, p. 36,
grifos do autor).

Ranciere (2011) esclarece que a viabilidade de uma “comunidade estética” se
estabelece porque, no cerne da experiéncia estética e da comunidade que ela enseja, ha uma
ligacdo inicial entre autonomia e heteronomia, explicada pelo paradoxo do senso comum

dissensual, pela existéncia do sensivel heterogéneo. Assim, para o autor,

A verdadeira revolugdo deve ser uma revolugdo “estética”, que rompe com a logica
da dominacgdo naquilo que ela tem de mais profundo: a diferenca das naturezas, tal
como ela se inscreve no imediato sensivel, tal como ela se da a perceber como
evidéncia sensivel, na diferenca das destinacOes escritas sobre os proprios corpos.
(RANCIERE, 2011, p. 172).
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A poténcia revolucionaria, portanto, explica-se por um desdobramento das aparéncias
sensiveis causando a descontinuidade das evidéncias que sustentam a perpetuacdo das
dominagbes (RANCIERE, 2011, p. 175). Nessa ldgica, a dimensdo estética demarcaria a
existéncia tanto de um comum da vida quanto de um particular: unidade na heterogeneidade,
singularidade na pluralidade, multiplicacdo de alteridades possiveis, permitindo a
diversificacdo das formas de se viver em sociedade.

Entretanto, Ranciére (2011, p. 169-170) alerta para o fato de que o paradoxo inicial,
fundador e originario, comportado na maneira pela qual a nocéo de estética pdde ser amarrada
a questdo da vida em comunidade, além de garantir o carater revolucionario, tornou a ideia de
uma “comunidade estética” suscetivel a metamorfoses contraditérias, aporias e entropias.
Basicamente, tais metamorfoses podem ser verificadas nos ideais e préaticas da vida estetizada,
tanto sob a forma totalitaria, caracterizada pelo desastroso empreendimento de constitui¢do do
corpo coletivo em obra de arte viva, quanto sob a mercadoldgica, identificada pela
banalizacdo da livre aparéncia e a alienacdo em entretenimentos comerciais, ambas, segundo
Ranciére (2011, p. 169), j& fartamente denunciadas.

As reflexbes de Eagleton (1993) nos impelem a pensar sobre essas metamorfoses,
aporias e entropias ocorridas no curso do desenvolvimento da nogdo de estética. Conforme
concluiu o autor, os filésofos modernos®, a partir de suas formulagbes sobre estética,
estiveram as voltas com a marginalizacdo do prazer, a reificacdo da razdo e o esvaziamento da
moral, problemas decorrentes do moderno isolamento do individuo, intensificados no regime
burgués, questdes até hoje ndo esgotadas no pensamento filoséfico. O autor verifica que tais
problemas se configuraram com a énfase na razdo, que fez emergir uma confusao proveniente
da separacdo total entre as trés areas da sensibilidade humana — o cognitivo, o ético e o
libidinal —, e argumenta que a nocéo de estética na filosofia moderna configura uma tentativa
de reunido dessas trés areas cindidas. Essa reunido seria importante porque a dissociacao entre
cognitivo, ético e libidinal dificultou a busca por respostas a questdes fundamentais da
existéncia humana: o que podemos saber (a verdade), o que devemos fazer (a moral) e 0 que
nos atrai (a beleza). A relevancia da estética estaria na possibilidade de conseguirmos
respostas harmonicas para essas questbes, aliviarmos a experiéncia perturbadora da
modernidade, a angustia de frequentemente sentirmos que 0 que queremos, ndo podemos ou

devemos, bem como o que podemos ou devemos, ndo queremos.

15 Desde Baumgarten (1714-1762), Kant (1724-1804), Schiller (1759-1805), Hegel (1770-1831), passando por
Schopenhauer (1788-1860), Marx (1818-1883), Nietzsche (1844-1900) e Freud (1856-1939), até Benjamin
(1892-1940) e Adorno (1903-1969), entre outros (EAGLETON, 1993).
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Podemos encontrar, no contexto historico-social, tensdes que exerceram influéncias
nas formulagdes filosoficas sobre estética, explicacfes para as varias metamorfoses que a
nocdo sofreu. Tais explicacBes se encontram, essencialmente, nas lutas politicas travadas no
desenvolvimento do capitalismo, na separacdo da sociedade em classes sociais, na moderna
divisdo do trabalho. Mas, ja no ambito do Iluminismo, a compreensdo filoséfica sobre a
dimensdo estética comecou a se ampliar e ganhar relevancia quando, segundo Eagleton (1993,
p. 21), para sua propria sustentacdo, o poder absolutista necessitou de algo que abarcasse a
vida sensivel.

Esse entendimento pode ser identificado em alguns estudos historiogréficos, por
exemplo, na anélise que Norbert Elias (2011) fez sobre a formagdo das sociedades de corte e
0 processo civilizador, no contexto em que as disputas de poder entre 0s nobres, e entre a
burguesia e 0s nobres, demandaram o autocontrole como modo de organizacdo da vida social.
Elias (2001) observa, em sua pesquisa, que a imposi¢ao da autocoercédo, pela represséo dos
instintos, como regra social, provocou uma maior exploracao das sensibilidades. A busca pelo
gosto estético, no contexto, alterou ndo somente 0s usos individuais dos sentidos, mas,
também, a identificacdo de grupos sociais, inclusive como expressdo de poder politico e
econdmico. No caso, as cortes absolutistas desenvolveram as praticas de ostentacdo
arquiteténica dos paléacios e uma sofisticada etiqueta comportamental estabelecida por regras
de civilidade, referéncias simbolicas de prestigio, status e distin¢cdo social. Seus estudos
demonstram que tais simbolos aristocraticos foram apropriados por burgueses que circulavam
nas sociedades de corte; desse modo, também esse grupo social passou a desenvolver padrdes
estéticos e o habito da apreciacdo estética como disting¢ao social.

De forma semelhante, os usos da civilidade sdo objetos dos estudos de Jacques Revel
(2009, p. 202), a partir de uma discussdo sobre como as normas de conduta se transformaram,
em direcdo a perspectivas mais relacionadas as sensibilidades e menos reduzidas a puras
exterioridades ou aparéncias. O autor sublinha que no século XVIII a civilidade teve sua mais
ampla divulgacéo social, através de manuais macicamente difundidos, e que isso abalou seu
uso como distingdo social. A partir de entdo, entre os nobres e a alta burguesia, fortaleceu-se a
tendéncia de considerar a civilidade ensinada nos manuais como um formalismo obsoleto e
uma marca vulgar; e o estilo, a irreveréncia e a liberdade das aparéncias frente a regras
preestabelecidas se tornaram o novo ditame da auténtica civilidade (REVEL, 2009, p. 204).
Eagleton (1993, p. 244) destaca que o programa pelas ditas “boas maneiras” em voga no meio
nobre e na alta burguesia, no periodo, era constituido por uma disciplina corpérea com vistas

a aquisicdo de graca e decoro comportamental, uma estetizacdo extensiva e profunda das
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préaticas sociais. Tal programa previa que 0s imperativos morais perdessem 0 peso e a
obrigacdo do dever e passassem a se infiltrar na superficie do corpo, da experiéncia vivida,
tornando-se decoro natural ou bom senso intuitivo (EAGLETON, 1993, p. 36).

Essa transformacdo nos ideais comportamentais das elites é retratada por Flandrin
(2009, p. 303), o qual ressalta que, no periodo, além das regras de civilidade, pouco a pouco a
aparéncia passou a ser também regulada pela ideia do “bom gosto”, virtude de distingdo social
que teria a peculiaridade de se referir ao interior do individuo e as aparéncias, ao ser e ao ter,
ao mesmo tempo. Assim, Flandrin (2009, p. 303) esclarece que a principal novidade da nocao
de “bom gosto” era fazer referéncia ao individuo como consumidor, € que essa construcao
teve relagdes com dois aspectos: primeiro, com a perda dos antigos poderes politicos e
militares dos grandes senhores, que a partir do século XVII passaram a ser sobretudo
consumidores; segundo, com 0 novo cenario em que o campo do consumo e do luxo se tornou
uma via de comunicagdo mais facil entre as classes componentes das elites sociais. Nesse
contexto, a funcdo das artes seria permitir que diferentes individuos manifestassem seu bom
gosto, além de servir ao conforto e prazer das elites (FLANDRIN, 2009, p. 302).

Mas, do ponto de vista dos que as produziam, as obras de arte tinham significados
mais profundos, e a nocdo de estética foi amplamente associada a tal significacdo, pois,
conforme descreve Williams (2000, p. 122), para a legitimacdo das artes, nesse periodo, foi
utilizado e desenvolvido todo um vocabulario baseado na especificidade do “estético”. Para o
autor, a definicdo moderna de que uma obra de arte cria e/ou possui propriedades e efeitos
estéticos ocorreu por um entrelagamento de termos, tais como ‘“artes criativas” e “intencao
estética”. Dessa forma, criou-se um agrupamento categorico que serviu como solugdo para o
problema da especificidade da arte (WILLIAMS, 2000, p. 122). Williams (2007, p. 61-62)
analisa que, em consequéncia das mudancas nas relacdes de trabalho, inerentes a producéo
capitalista de mercadorias, como uma postura defensiva, houve a especializacdo de certas
habilidades e propositos, e esse conjunto especifico ficou designado, entdo, como “artes”. O
autor ressalta que essa foi a base da distingdo entre arte e industria, e entre belas-artes e artes

Uteis ou aplicadas, e explica que,

Nessa perspectiva fundamental, o artista distingue-se ndo apenas do cientista e do
tecn6logo — cada um deles teria sido chamado de artista em periodos anteriores —,
mas do artesdo, do artifice e do trabalhador especializado, que hoje sdo operarios
em termos de uma definicdo e de uma organizacdo especificas do trabalho
(WILLIAMS, 2007, p. 62, grifos do autor).
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O artista, entdo, supostamente ganha uma grande liberdade de criagéo, e a ideia da
“arte pela arte” se desenvolve; essa atividade ¢, em tese, liberta de qualquer imposicdo
utilitaria ou mercadoldgica, a que todas as outras atividades humanas estariam submetidas.
Segundo Williams (2011, p. 32), o termo “criatividade”, em principio considerado uma
blasfémia, foi inventado e largamente utilizado na época roméantica: a valorizagdo das artes e
dos artistas estava associada a crescente reivindicacdo para que as atividades artisticas fossem
as representantes legitimas da criatividade humana, ou até mesmo tivessem seu monopélio.

A historiografia mostra que, de fato, a obra de arte ganhou significados peculiares e
reconhecimento social sem precedentes desde a ascenséo burguesa. Eric Hobsbawm (2009, p.
400) salienta 0 qudo surpreendente e extraordinario foi o florescimento que tiveram as artes
desde o fim do século XVIII até a metade do XIX, berco do romantismo europeu e tempo das
grandes revolugdes burguesas. No periodo subsequente, compreendido da metade até pouco
antes do fim do século XIX, quando houve o triunfo global do capitalismo, a burguesia foi
crescentemente tomada pelo desejo de se rodear das artes, estando convencida de que vivia
uma época aurea das artes criadoras. Nesse periodo, os artistas desfrutavam de uma estima
sem precedentes e passaram a ser considerados profetas, sabios, moralistas, fontes da verdade
e portadores dos valores espirituais da vida (HOBSBAWM, 2012, p. 428).

Buscando compreender esse éxito social das artes no periodo, Peter Gay (1988, p. 27)
analisa que a pretensao a erudi¢do, com a demonstracdo de um interesse cultivado pelas artes,
pela masica, pelo conhecimento literario, foi uma caracteristica marcante da burguesia do
século XIX, o que lhe permitia atenuar sua antiga idolatria servil aos nobres. A relacdo dos
burgueses com as artes tinha carater duplo, pois eles as procuravam para deleite dos olhos,
agrado aos ouvidos e comogéo das almas; mas, por outro lado, buscavam simplesmente exibir
a condicdo social e a riqueza conquistadas (GAY, 1988, p. 32).

Esse duplo objetivo teve reflexos no desenvolvimento do campo da arte. O
modernismo artistico, ressalta Williams (2011, p. 34), foi um movimento contra os valores
burgueses?®, amplamente impulsionado pela critica de que a burguesia estava esvaziando 0s
valores espirituais e criativos das obras de arte, reduzindo-as a mercadorias e fixando seu
valor no sucesso ou fracasso nas vendas. Era uma defesa da arte construida com base em
argumentos relativos aos valores estéticos dessas obras. Existia no movimento modernista, de

modo diverso e variavel, um alinhamento tanto com a critica aristocratica, que retratava o

16 Porém, ndo se deve perder de vista a ambiguidade do “burgués™: a critica poderia inclusive ser feita de dentro
da propria burguesia, ou ainda reforgar certos valores tipicamente burgueses. Muitos artistas, mesmo alguns da
vanguarda modernista, tornaram-se “bons burgueses bem-sucedidos” (WILLIAMS, 2011, p. 37). Esse fato
reforca a dialética do Modernismo, tal qual ressaltou Berman (1988).
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burgués como o mundano, vulgar, moralista, espiritualmente limitado e socialmente
pretensioso, ainda que tacanho, quanto com a critica da classe trabalhadora, que, subordinada
ao burgués por ele ser o controlador do dinheiro e dos postos de trabalho, o considerava um
individuo egoista, que tinha uma moralidade autointeressada (WILLIAMS, 2011, p. 35). O
artista podia entdo se identificar com o trabalhador, também explorado pela burguesia, e com
0 aristocrata, em defesa da espiritualidade e da criatividade natural, o que se desdobrava em
um certo elitismo, distante, portanto, da classe trabalhadora.

Nesse contexto do modernismo artistico, a énfase na criatividade era feita de forma
distinta do que fora a maneira roméantica: enquanto no Romantismo o apelo pela renovacao
encontrava suas fontes e estimulos no conhecimento, na vida, no passado, de forma a
questionar a ordem presente que era considerada deformada e esgotada, no Modernismo havia
uma ruptura violenta com a tradi¢éo e com o passado (WILLIAMS, 2011, p. 32-33). Williams
(2011, p. 33) observa que a criatividade se torna, assim, um fazer inteiramente novo, em que
eram banidos os modelos tradicionais, académicos e eruditos.

As diferentes énfases dessa nova criatividade sdo interessantes para pensarmos 0
desenvolvimento da nogdo de estética como um tensionamento entre sensibilidade e
racionalidade, bem como para percebermos suas metamorfoses e sua pluralidade de
significagbes. Segundo Williams (2011, p. 33), em certas vertentes do Modernismo, a
criatividade ¢ direcionada para a construcéo do futuro, com a acentua¢dao do mundo industrial
urbano, da cidade, da maquina, da velocidade, do espaco da fabrica. Este € um contraste
bastante evidente com o modelo romantico, com seus apelos de retorno a natureza para
renovacao espiritual. J& em outras vertentes do Modernismo, as fontes da criatividade sdo
buscadas em modelos considerados primitivos, exoticos, associados ao pré-racional ou até ao
ndo racional, ao ingénuo, ou ao inconsciente. Buscavam-se entdo elementos folcléricos e/ou
populares de uma cultura nativa ou regional. O autor ressalta que, nos casos em que essa
énfase no “povo” era realizada como uma evidéncia da repressdao de uma tradicdo popular, e
associada ainda com uma certa vitalidade presente no ingénuo, ela poderia prontamente se
mover em direcdo a tendéncias revolucionarias radicais, de tipo socialista. Por outro lado, a
énfase no “povo” poderia conduzir a identificacfes de tipo nacionais e até nacionalistas,
conservadoras, similares as exploradas pelo fascismo (WILLIAMS, 2011, p. 41).

Essas diversificadas orientacGes politicas presentes no modernismo artistico foram
possiveis devido ao contexto de seu desenvolvimento. Na Europa, o fim do século XIX e
inicio do XX foi um tempo de crise do liberalismo classico, de convulsdes sociais, revoltas

populares, contestacdes do regime capitalista, emergéncia do socialismo, do anarquismo, do
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fascismo, acarretando transformacgdes nos setores politico, econdmico e social. Nesse
contexto turbulento, a nogdo de estética serviu a diversificados posicionamentos, mas, na
realidade, como vimos, isso ja vinha ocorrendo desde o Iluminismo.

Eagleton (1993) destaca que, com a suplantacio da ordem absolutista, se
multiplicaram e se diversificaram os problemas em que a dimens&o estética esteve implicada,
e isso foi expresso na priorizacdo do tema pelo pensamento filoséfico em geral, desde o
lluminismo. Tal persisténcia da estética como tematica filosofica, para o autor, justifica-se,
em parte, por uma certa imprecisdo, que faz com que ela desponte em um leque diversificado
de questdes, tais como liberdade, legalidade, espontaneidade, universalidade, espiritualidade e

outras. O autor assim explica sua tese:

Meu argumento, lato sensu, é de que a categoria do estético assume tal importancia
no pensamento moderno europeu porque falando de arte ela fala também dessas
outras questfes, que se encontram no centro da luta da classe média pela hegemonia
politica. A construgdo da nogdo moderna do estético é assim insepardvel da
construcdo das formas ideolégicas dominantes da sociedade de classes moderna, e
na verdade, de todo um novo formato da subjetividade apropriado a esta ordem
social. (EAGLETON, 1993, p. 8).

Ranciere (2011) entende que essa imprecisdo, que Eagleton (1993) diz estar contida na
nocdo de estética, € decorrente do seu paradoxo originario, ou seja, do sensivel heterogéneo,
do senso comum dissensual, e defende ainda que nisso estd toda a sua poténcia
revolucionaria, ndo obstante as metamorfoses contraditdrias, aporias e entropias observadas.
Assim, a classe burguesa afirmou-se, constituiu-se, criou as condi¢fes de sua existéncia e
hegemonia, dentre outras formas, pela via estética, porém, com isso, abriu as possibilidades
para que o proletariado e certos grupos da prépria burguesia contestassem o poder burgués,
por essa mesma via, a exemplo do Romantismo e do Modernismo. Portanto, a nogdo de
estética é cara ao pensamento moderno por fazer referéncia as fronteiras entre liberdade e
controle, com um potencial politicamente contraditério e esclarecedor quanto as
ambiguidades tipicas da modernidade. Ela simboliza uma certa abertura para o sujeito
sensivel sem precedentes na historia; foi um conceito tedrico retomado no ambito de
mudancas politicas da sociedade moderna, pois, sendo decorrente dos dilemas ideoldgicos do
poder absolutista, p6de ganhar propor¢do na consolidacdo do estado burgués devido a sua
estrutura interna ambigua.

Em sintese, podemos afirmar que a estética na modernidade foi uma nogéo que, no

interior do processo moderno de racionalizacdo do sensivel, demarcou uma correlata
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sensificacdo do racional'’. Vejamos entdo como a nocdo de estética se desdobrou para
propostas pedagdgicas de educacao estética, elaboradas desde a virada do seculo XVIII para o
XIX, até o inicio do XX.

1.2 A educacdo estética na modernidade

No mesmo contexto em que se alargavam os sentidos da estética e os apelos ao
desenvolvimento da razdo, ampliaram-se os debates acerca da necessidade de expansdo da
escola, bem como da elaboracdo de uma nova pedagogia, na busca de outros métodos,
levando-se em consideracdo as especificidades da infancia. Assim, em fins do século XVIII e
ao longo do XIX, intensificaram-se as discussfes pedagdgicas voltadas a pensar a educacdo
da crianca de modo a integrar o desenvolvimento do corpo, das sensibilidades e da razdo.
Nesse contexto, a perspectiva de uma educacdo estética fez-se caracterizada por uma
polifonia de significados.

As discussfes em torno da fungdo educativa da arte, segundo Cambi (1999), foram
uma caracteristica marcante do ambito pedagogico no século XIX. No entanto, essa
relevancia tratava-se ndo de uma valorizacdo da arte em si; mais amplamente, buscava-se a
afirmacdo da necessidade de uma educacdo estética. Isso aconteceu quando, desde o
Iluminismo, foram se intensificando as preocupag¢des com 0 corpo, 0s sentidos, as emogoes, a
naturalidade e a liberdade do aluno nas operacdes educacionais, de forma que esses registros
aparecem em variados autores classicos que se debrucaram sobre o tema da educacéo, desde
Comenius, Rousseau, passando por Pestalozzi, Froebel e tantos outros que influenciaram a
pedagogia dos séculos XIX e XX. Todos eles ttm em comum a critica a educacao verbalista,
considerada passiva, e fundaram as bases intelectuais de movimentos pedagdgicos que
pretenderam modificar essa forma de organizacdo da educacdo na escola. Enfatizava-se,
assim, que os processos educativos deveriam partir da individualidade, da subjetividade e do
interesse do aluno, das particularidades da infancia e das caracteristicas pessoais de cada
crianca. Por outro lado, a educacdo estética também foi focalizada quando, sob a influéncia
desses mesmos pedagogos e conforme a realidade histérico-social dos séculos XIX e XX, a
escola deveria se consolidar como instituicdo socializadora, diante uma sociedade

fragmentada, dividida em classes com ideologias e projetos de mundo e de educacdo

17 A ideia sobre “sensificacdo” foi proveniente da teoria de Emanuele Coccia (2010, p. 44), fildsofo que demarca
que o homem se forma acima de tudo no processo continuo de sensificar seu espirito, sua subjetividade, sua
racionalidade, sendo essa a natureza da humanidade.
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diferentes e conflitantes (CAMBI, 1999, p. 382). Nessa perspectiva, a instituigdo escolar foi
justificada pela necessidade de unificacdo cultural, homogeneizacdo de condutas e imposicéo
de modelos comportamentais visando a formacao do individuo leal a nacdo (VEIGA, 2019, p.
64). Cambi (1999, p. 216) ressalta que a educacao na modernidade se estrutura em torno desse
duplo impulso, reclamando os direitos do homem frente ao poder do Estado, a liberdade do
aluno, da escola, do ensino, mas também postulando a necessidade do controle, do governo e
da disciplina'®. Entre outros caminhos, tanto os anseios por individualizagio quanto as
ambicOes de homogeneizacdo puderam ser afirmados com propostas de educacéo estética; e
entender essas propostas € uma forma de problematizar as pedagogias burguesas em seus
aspectos mais contraditorios.

Alguns tedricos colocaram a educacéo estética no centro do processo educacional, e
outros, embora ndo o fizessem, ndo deixaram de menciona-la, seja para lhe conceder outra
posicdo, ndo central, porém integrante, seja para diminuir seu valor, ou rebaixa-la a condi¢cdo
de subsidiaria de outras finalidades educativas. Ndo est4d no escopo desta tese realizar um
levantamento aprofundado sobre a posicdo ocupada pela estética nas pedagogias
desenvolvidas na modernidade; porém, alguns exemplos séo necessarios, a titulo de demarcar
a versatilidade e a multiplicidade das propostas de educacdo estética daqueles que pensavam a
educacéo.

Segundo Cambi (1999, p. 421), os pedagogos com viés mais romantico®® atribuiram a
arte um papel central, pois identificaram a atividade estética como o fulcro de uma educacéo
harmonica e integral. O autor explica que, para esses pedagogos, por meio da fantasia, a arte
elabora um equilibrio entre dualidades como intelecto e sentimento, liberdade e necessidade,
e, por isso, deveria ser a inspiradora de todo o processo formativo. A ideia é que 0 homem
ideal seria aquele em que razdo e sensibilidade estariam harmonizadas em seu interior; para
tanto, dever-se-ia recorrer a educacdo do sentimento e a arte, pois isso possibilitaria que a
beleza fosse reconhecida tanto pelo intelecto quanto pelos orgdos dos sentidos (CAMBI,
1999, p. 421).

18Cumpre salientar que Cambi (1999) ndo afirma que todos os eventos educativos e pedagdgicos da modernidade
estdo inscritos nesse duplo impulso, tampouco apenas nele. Ha que considerar os momentos histdricos, 0s
aspectos culturais e locais. Por exemplo, “(...) pensa-se na educa¢do do povo, que se realiza por vias ndo
institucionalizadas, divididas entre familia, igreja, trabalho e comunidade, e que apresenta caracteristicas em
geral alheias a educagdo dos modernos” (CAMBI, 1999, p. 219). Porém, para o autor, 0s impulsos de
conformacdo e emancipacdo formam um eixo em torno do qual convergem a reflexividade pedagdgica e a
educacdo institucionalizada, ainda que em tempos e espacos diferenciados.

19 Cambi (1999, p. 420) cita Schiller, Goethe, Humboldt, Fichte, Schleiermacher, Froebel e Richter.
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Notamos que, nessa linha de pensamento, a educacgéo estética é integrante fundamental
do desenvolvimento do conhecimento racional. Essa integracdo é explicada especificamente
nos escritos de Friedrich Schiller (1759-1805), em “A educagio estética do homem™?° (2002)
[1795]. Schiller entendia que, para se alcancar o equilibrio entre razdo e sensibilidade, a
educacdo deveria colocar énfase nas formas, mas, mantendo, pelo instinto, uma relacéo
dialética com o contetdo sensual. Essa relacdo seria possivel gracas ao que o filésofo

denominou de “impulso ladico”, que reuniria o “impulso formal” e o “impulso sensivel”:

O objeto do impulso sensivel, expresso num conceito geral, chama-se vida em seu
significado mais amplo; um conceito que significa todo o ser material e toda a
presenca imediata nos sentidos. O objeto do impulso formal, expresso num conceito
geral, é a forma, tanto em significado préprio como figurado; um conceito que
compreende todas as disposi¢des formais dos objetos e todas as suas relagdes com as
faculdades de pensamento. O objeto do impulso ldico, representado num esquema
geral, podera ser chamado de forma viva, um conceito que serve para designar todas
as qualidades estéticas dos fendmenos, tudo o que em resumo entendemos no
sentido mais amplo por beleza. (SCHILLER, 2002, p. 77, grifos do autor).

O impulso ladico de Schiller é uma dupla anulacdo do sensivel e do racional, que
levaria 0 homem a um estado de existéncia neutro, denominado estado estético. Trata-se de
uma suspensdo temporaria, um intervalo de tempo em que 0 jogo e a aparéncia estariam livres
tanto das restricdes do pensamento quanto daquelas da matéria sensivel.

Essa teoria foi construida a partir da leitura de que o movimento do esclarecimento
hipertrofiou os poderes da razao, leitura esta similar a de Rousseau. A proposta de educacéo
estética de Schiller procurava aliar o inteligivel e o sensivel, encarados como pares ao mesmo
tempo opostos e complementares da formacgdo humana (ECCEL; DE SOUZA DOZOL, 2017,
p. 1.237). Segundo Suzuki (2002, p. 14), o filésofo faz sua investigagdo sobre 0 homem como
natureza sensivel e racional, empenhado em unificar essa dupla natureza com o discurso da
estética. A cultura estética permitiria que o homem conjugasse as forcas sensiveis e racionais
e, portanto, representaria a plenitude do desenvolvimento da natureza humana, uma forma de
unido ideal entre prazer e dever (SUZUKI, 2002, p. 15).

Schiller (2002) conecta a formagdo moral e a educacdo estética, a ponto de defender
que as solugdes para os problemas politicos deveriam ser engendradas na cultura estética. A
importancia da educagdo estética em relacdo a conduta moral fica evidente na seguinte

passagem dos escritos de Schiller:

20 A obra, publicada originalmente em 1795, é a reunido de um conjunto de cartas escritas por Schiller e
destinadas ao seu mecenas, um principe dinamarqués (BARBOSA, 2004, p. 7).
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Pela disposicao estética do espirito, portanto, a espontaneidade da razéo € iniciada ja
no campo da sensibilidade, o poder da sensacdo & quebrado dentro ja de seus
proprios dominios, o0 homem fisico é enobrecido de tal maneira que o espiritual, de
ora em diante, s6 precisa desenvolver-se dele segundo as leis da liberdade. O passo
estético para o logico e moral (da beleza para a verdade e o dever) é, pois,
infinitamente mais facil que o do estado fisico para o estético (da vida meramente
cega, para a forma). (...) E das tarefas mais importantes da cultura, pois, submeter o
homem & forma ainda em sua vida meramente fisica e torn-lo estético até onde
possa alcancar o reino da beleza, pois o estado moral pode nascer apenas do estético,
e nunca do fisico. (SCHILLER, 2002, p. 114-115)

Vemos que, para o filésofo, a politica deveria ser resolvida pela via estética, porque sé
seria possivel chegar a liberdade e a moralidade através da beleza. Segundo o entendimento
de Ranciére (2002), essa obra de Schiller é fundamental e decisiva para o estabelecimento da
poténcia revolucionaria da nocdo de estética. O autor explica que Schiller declarou que,
somente quando brinca, 0 homem é completamente humano; e que, a partir deste paradoxo, 0
filésofo estipulou a viabilidade da emancipacdo e da vida em comunidade. Ranciére (2002)
assim reformula o pensamento revolucionario de Schiller: “existe uma experiéncia sensorial
especifica — a estética — que traz a promessa de um novo mundo da arte e de uma nova vida
para individuos e a comunidade” (RANCIERE, 2002, p. 1). E essa promessa que, nesse Viés
pedagdgico, justifica a ampla atencdo dada as atividades estéticas, ao canto, a pintura, a
escultura, a poesia e também ao jogo, considerado, a semelhanca das demais, como préatica
ludico-estética.

Entretanto, de acordo com Ranciere (2002), esse mesmo paradoxo originario,
inaugurado por Schiller, ndo obstante sua poténcia revolucionéaria, foi o que conferiu
flexibilidade a nocédo de estética, permitindo que ela fosse explorada de modos ambivalentes,
em retéricas com dispares intencionalidades e em projetos opostos de sociedade. O autor
avalia que a construcdo tedrica de Schiller foi o ponto de partida para a fixacdo da ideia de
gue dominacao e serviddo sdo primeiramente distribuicdes ontoldgicas, a saber, atividade do
pensamento versus passividade da matéria sensivel, e que o “estado estético” seria neutro,
possibilitando, por conseguinte, que o homem construisse uma comunidade politica livre
(RANCIERE, 2009a, p. 39). Contudo, todo o potencial revolucionario de uma educagéo
estética, segundo a avaliacdo de Ranciere (2002), deve ser compreendido, e mesmo resgatado,
desde a obra de Schiller.

Marcando oposi¢fes quanto as caracteristicas intuicionistas da educacdo estetica
proposta por Schiller, o filésofo alemdo Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831)
desenvolveu uma pedagogia em que a importancia da arte estava na possibilidade de unir o

sujeito ao plano da ética social por uma participacdo idealista na vida cultural (CAMBI,



52

1999). Para compreender o lugar da educacdo estética na filosofia de Hegel, é essencial
entender a reunido que o filésofo promove entre o sensivel e o espiritual através do discurso
da dialética. Para Hegel (1997, p. 153)%, a forma como uma ideia aparece para 0 mundo n&o é
0 que garante a concretude dessa ideia, pois, devido a dialética entre contetdo e ideia, esta
contém o concreto em si. Este concreto vem da consciéncia de que o0 homem é um animal, e
essa consciéncia é que o liberta dessa condicdo, porque possibilita a aquisicdo de um
contetido que se desprende da ligacdo com o sensivel (HEGEL, 1997, p. 160). E assim que a
arte e, mais ainda, a filosofia, podem manifestar uma ideia que escapa a qualquer

determinacdo material:

Em virtude de sua comunhdo com a alma e o espirito, [a ideia] subtrai-se a uniao
com o sensivel e o exterior e procura em si prépria a sua realidade sem precisar
recorrer, para se manifestar, a meios sensiveis ou, pelo menos, de se sujeitar a
influéncia deles (HEGEL, 1997, p. 162).

Nesse registro, a arte torna-se mais alta e melhor a medida que supera sua relagdo com o
sensivel, e a estética é agora o nome dado a filosofia da arte, ndo mais um conceito sobre a
sensorialidade inerente a insercdo do homem no mundo. Para Hegel, a arte importa a
formacdo humana como producdo historico-social, pois ele considera que, realizando a obra
de arte, 0 homem pode atingir o apogeu espiritual, superando a natureza (CORREIA, 2017).
Trata-se, portanto, de uma outra configuracdo das percepc¢des estéticas, bastante distanciada
do sensivel, e mais relativa ao pensamento.

O que acontece é que o filésofo dispensa a atividade estética como fulcro de uma
educacdo integral, caracteristica do pensamento pedagdgico romantico, porque, para ele,
corpo e espirito ja estdo integrados dialeticamente (EAGLETON, 1993). O momento estético
em si, proveniente do “impulso ladico” shilleriano, ja ndo ¢ fundamental para uma formagao
ideal, como o foi para os pedagogos romanticos. No pensamento de Hegel, o conteddo
sensivel esta contido no conhecimento racional apenas como uma ideia, uma abstracdo, e ndo
como experiéncia. Esse distanciamento das percepcfes sensiveis atinge seu apogeu na poesia,

quando forma e conteido podem finalmente se particularizar??, mas somente & custa da

21 Trata-se de um trecho das “Prelegdes sobre estética”, capitulo IV, vol. 1, “Plano geral da Estética”, traduzido
para o portugués em 1974. Originalmente, o texto data do inicio do século XIX, mas ndo foi encontrada a data da
publicago.

22 Na arte classica, representada pela escultura, pelo contelido e pela forma, matéria e ideia estdo em absoluta
unidade, e por isso Hegel considera que esta arte atingiu o ideal. Ja a arte romantica, representada pela pintura,
musica e poesia, ultrapassou o ideal, porque nela “(...) a interioridade, o sujeito, o contetido da obra de arte
abandona o seu tranquilo siléncio, a sua unidade absoluta com a forma, a sua matéria, a sua representacdo
exterior, para regressar a si préprio, reentregando a liberdade a exterioridade que, por sua vez, regressa a Si
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universalidade objetiva, conforme admite o proprio Hegel (1997, p. 166). Portanto, a arte esta
disponivel para poucos, e a origem desse aspecto elitista € uma nova composi¢do da estética,
que a distancia da sensorialidade e do comum da vida.

A solucdo hegeliana para a tensdo historica estabelecida entre conhecimento racional e
conhecimento sensivel afasta da razdo os constrangimentos das necessidades sensitivas,
porém, com isso, torna incomum o pensamento racional. E por isso que, na teoria de Hegel, a
arte e a filosofia s@o reservadas a poucos, ao passo que a religido ganha grande importancia
social. Eagleton (1993, p. 141) explica o significado da religiosidade para a teoria de Hegel:
“o religioso (...) se aproxima da imediatez estética, recriando a opacidade densa do sensivel
num nivel espiritual mais elevado” (EAGLETON, 1993, p. 141). A logica hegeliana ¢ a de
que, diferente da arte e da filosofia, a religido € um modo mais acessivel de tornar sensivel o
espiritual, e por isso pode servir de guia para o povo.

No século XIX, a pedagogia também foi pensada a partir da ciéncia positivista.
Estudos de Elisabete Leal (2006, p. 38) apontam que, para o filésofo francés Auguste Comte
(1798-1857), tedrico do Positivismo, a arte teria como funcdo o embelezamento da vida, e
ndo a sua correcdo; por isso, o filésofo teria criticado o grande poder de acdo que o dominio
das artes ganhou, poder este que ele julgava dever estar restrito a politica, cabendo aos artistas
apenas a tarefa da inspiracdo (LEAL, 2006, p. 38). Em algumas passagens de seus escritos,
Comte (1978, p. 166-175) [1852] refere-se as obras de arte como o “tesouro estético da
humanidade”. O filésofo afirma que em toda a histéria ocidental, desde Homero, somente
existiram 13 poetas verdadeiramente grandes, e que todos os demais deveriam ser descartados
porque nocivos ao espirito e ao coragdo (COMTE, 1978, p. 168). A funcdo da arte seria, para
ele, despertar nas pessoas o0 sentimento da perfeicdo, e por isso a obra verdadeiramente
artistica ndo deveria nunca suportar a mediocridade. E, para essa funcéo, poucas composicoes
artisticas bastariam, ndo havendo necessidade de constituicdo de uma classe fixa dedicada
apenas a cultura artistica.

Leal (2006, p. 39) sublinha que Comte julgava errada a ideia de estimulo intenso a
imaginacdo, porque, para ele, isso poderia causar perturbacdo ao individuo e alterar a vida
publica em direcdo a uma completa indiferenga social. A autora enfatiza ainda que na

pedagogia positivista a arte era investida de um poder de regular a imaginacdo individual e

mesma, quebra a unido com o conteddo, torna-se-lhe estranha e indiferente. E a poesia, no sentido mais geral,
que constitui a realizagdo desta forma. Com efeito, na poesia, 0 sujeito e a forma seguem cada um o seu caminho
e particularizam-se” (HEGEL, 1997, p. 166). O aspecto sensivel, isto é, 0 que explica a mecanica da pintura, da
musica e da poesia, reside nas relagdes com o espago e 0 tempo, que ja sdo abstragdes do sensivel (HEGEL,
1997, p. 169).
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coletiva, e a educacdo estética seria orientada para propiciar a todos os conhecimentos para a
expressdo artistica. No entanto, essa expressdo artistica estimulada a todos néo teria nenhuma
ligacdo com as grandes obras de arte, pois Comte (1978, p. 168, grifos nossos) considerava
que “As composi¢bes secundarias, naturalmente mais frequentes, ficardo, de ordinario,
entregues a espontaneidade feminina ou proletaria”. Estas composi¢des ndo sio, portanto,
parte do “tesouro estético da humanidade”, ndo sdo obras de arte, e, sim, simples, rotineiras e
pouco relevantes manifestacbes estéticas, espontaneas, isto &, isentas de um exercicio
intelectual e pertinentes apenas a determinado género e determinada classe.

Na perspectiva positivista de Comte, segundo Leal (2006, p. 39), todos deveriam
desenvolver suas aptiddes estéticas — mulheres, proletarios e filésofos —, mas a educacédo
estética deveria ser orientada para a funcdo que cada um desses grupos exerce na sociedade.
Consoante a essa necessidade preliminar de percepcdo de qual papel social esta destinado
para si, Comte (1978, p. 258) prescreve que as criancas devem primeiro desenvolver o
espirito de observacdo, em seguida as faculdades estéticas.

Notamos que, nesse projeto, a educacdo estética esta submetida a determinada funcéo
social destinada ao educando, futuro trabalhador ou mée de familia. H4& um tom elitista e
moralista, e a estética importa mais por uma questdo de conformacdo e trabalho do que
propriamente de formacéo.

Mesmo enfatizando o trabalho, a educacdo estética ganha outras conota¢des nas ideias
de John Ruskin (1819-1900), um representante inglés do Romantismo que, conforme
sugerem as pesquisas de Claudio Amaral (2005), foi influente no ensino do desenho. Para
Ruskin (2006, p. 71) [1853], estatuas rigidas e sem anatomia, linhas ndo perfeitamente
retilineas e figuras disformes sdo sinais da vida e da liberdade de cada trabalhador que as
executou. Para inventar um novo desenho e dispor de uma nova fantasia na feitura de algum
produto, enuncia Ruskin (2006, p. 74), o trabalhador ndo pode esvair suas energias
imprimindo a perfeicdo nas bordas e a retiddo absoluta, nas linhas. Em consequéncia disso,
Ruskin (2006, p. 70, grifos do autor) prescreve: “E € isso 0 que devemos fazer com todos 0s
que entre nds labutam: procurar a sua parte pensante e fazé-la desabrochar ndo importando o
que se perca com isso, nem com que faltas e erros sejamos obrigados a arcar”. Para o autor, ¢
assim que se faz um homem, pois, do contrario, 0 que existe € uma maquina, uma ferramenta
animada. A precisao e a perfeicdo vistas nos produtos do trabalho s6 podem ocorrer as custas
da desumanizac&o do trabalhador, pois este precisa se comportar como uma maquina para que

obtenha semelhante resultado. A admissdo de qualquer grau de inabilidade fornece espaco
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para que o trabalhador possa se expressar em sua obra, e, ao contrario, a exigéncia da
perfeicdo paralisa a vitalidade (RUSKIN, 2006).

Percebemos, nas concepcdes de Ruskin (2006), a revalorizacdo do ato de trabalhar,
ndo inscrito na danacdo e na conformacdo a um determinado destino, mas como uma
realizacdo material criativa de si, que envolve dedicacdo e também prazer. Sua critica a

degradacéo do trabalho na sociedade capitalista ndo é velada:

Nestes Gltimos tempos, muito temos estudado e aperfeicoado a grande invencao
civilizada da divisdo do trabalho; ocorre apenas que lhe demos um nome errado.
Verdadeiramente falando ndo é o trabalho, mas os homens que sdo divididos:
partidos em meros segmentos de homens, de tal modo despedacados em pequenos
fragmentos e migalhas de vida que a menor fatia de inteligéncia remanescente em
qualquer um deles ndo é suficiente para que produza um alfinete ou um prego;
exaure-se na producdo da agulha de um alfinete ou na cabeca de um prego.
(RUSKIN, 2006, p. 72) [1853].

N&o obstante a revalorizacdo do trabalho, suas ideias refletem uma nova leitura sobre
as qualidades daquilo que contém beleza, as formas e o conteldo das obras de arte e 0s
valores e prerrogativas da educacao estética. Para Amaral (2005), no pensamento de Ruskin, a
beleza estaria no equilibrio entre as coisas que existem, na forma como elas se
complementam, como suprem as auséncias umas das outras; e a obra de arte seria a forma
representativa dessa simetria existente entre as esséncias de tudo. Assim, a estética estd na
base de toda producéo artistica. De acordo com o autor, Ruskin entendia que a percep¢ao de
um objeto, a saber, a sua apreensdo sensorial, era correspondente a sentir o espirito daquele
objeto, sua verdade, moral e esséncia. Além disso, concebia que a experiéncia estética seria ao
mesmo tempo resultado do intelecto e do sensorio, e, neste, predominaria a faculdade da
visdo; por isso, considerava gque ensinar a desenhar era ensinar a ver. Dai a ampla valorizacéo
das faculdades perceptivas, dos 6rgdos dos sentidos, da dimenséo da sensibilidade humana.

E possivel afirmar que, para Ruskin (2006), a educacio estética é uma oportunidade
para o aprimoramento moral do homem. Esse entendimento pode ser extraido, por exemplo,

da passagem a seguir:

Se o trabalhador estiver pensando [durante a manufatura] em suas bordas [do vidro],
ndo podera pensar em seu desenho, e se se aplicar ao desenho, ndo podera pensar em
suas bordas. A vocé caberé escolher se ird pagar pela forma encantadora ou pelo
remate perfeito, e decidir ao mesmo tempo se do trabalhador ird fazer um
homem ou uma mé. (RUSKIN, 2006, p. 74, grifos nossos).
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Tal decisdo € uma questdo moral, e é abordada por Ruskin em termos de bem ou mal,
a semelhanca deste outro fragmento de seus escritos:

O mal s6 poderd ser enfrentado pelo correto entendimento, por parte de todas as
classes, dos tipos de labor que sdo bons para 0 homem, capazes de eleva-lo e torna-
lo feliz; pelo firme sacrificio daquela comodidade, beleza e economia que
apenas se obtém em troca da degradacdo do trabalhador; e pela exigéncia, com
igual firmeza, de produtos e resultados de um labor saudavel e enobrecedor
(RUSKIN, 2006, p. 72, grifos nossos).

Ambos o0s excertos contém direcionamentos bastante claros para a educacao estética,
amplamente associados a moral, fundamentada na felicidade e satde de todos os homens. No
projeto de Ruskin, portanto, a educacdo estética é parte indispensavel da busca pelo
esclarecimento. Conhecimento racional e conhecimento sensivel estdo integrados e comp&em
as prerrogativas para que o homem possa agir no mundo.

Na mesma temporalidade de Ruskin, o inglés Herbert Spencer (1820-1903)
desenvolveu suas ideias inserindo-se na problematica positivista com um forte viés
evolucionista. Em seu livro “Educacdo intelectual, moral e fisica”, Spencer (1888, p. 63)

explicita que conhecimento racional e conhecimento sensivel séo marcadamente opostos:

E uma verdade incontroversa que, como estados da consciéncia, a ciéncia e a
comogdo tendem a excluir-se uma a outra. E é igualmente inquestionavel que uma
extrema atividade das faculdades intelectuais tende a enfraquecer os sentimentos, ao
mesmo tempo que uma extrema atividade das faculdades sensitivas tende a
enfraquecer o poder da reflexdo: neste sentido, realmente, todas as ordens de
atividade sdo antagonistas umas as outras. (SPENCER, 1888, p. 63).

Dai depreendemos porque Spencer, valorizando uma educacdo racional, reserva a
educacdo estética um lugar secundario, apenas acessorio. Em suas teorias, arte e estética estdo
profundamente imbricadas: para ele, a qualidade de uma obra de arte é medida em como 0s
sentimentos e as percepcdes dos observadores sdo por ela impressionados (SPENCER, 1888,
p. 61); o belo é captado da mesma forma na arte e na natureza (SPENCER, 1888, p. 54); e,
além disso, ele acredita que o artista ndo se faz, nasce feito, nasce com uma faculdade inata,
uma intuicdo (SPENCER, 1888, p. 62). O filésofo compara as artes as flores — ambas trariam
excitacdo e prazer ao homem; mas, antes de desfrutar de tal satisfacdo, seria preciso cultivar
as plantas das quais elas florescem, com trabalho, dedicacdo e conhecimentos cientificos.
Assim, para Spencer (1888, p. 54), no futuro, a cultura estética ocupara um largo espaco na
vida humana, mas somente depois que o homem tiver atingido um grande aumento na

economia do tempo, obtido em decorréncia da completa conquista das forcas da natureza para
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a utilidade humana, da perfeicdo dos meios de producdo e consequente economia de trabalho
e da organizacdo correta da educagdo, completamente orientada para as atividades mais
essenciais.

Nesse entendimento, o trabalho é o que ocupa a maior parte do tempo e dos esfor¢cos
da vida, e o tempo que sobrar podera ser preenchido com a cultura estética, que, por sua vez,
ndo estd contida no trabalho. Interessante ressaltarmos que essa compreensdo que exclui a
estética do trabalho € marcadamente oposta aquela de Ruskin, pois este defende que se deve
dar ampla vasdo as faculdades estéticas dos trabalhadores durante o proprio ato de trabalhar.
Ja para Spencer, a arte e as apreciacdes estéticas seriam uma recompensa futura, algo
supérfluo, ainda que valorizado pelo ser humano, que deveria ficar reservado para depois do
tempo de trabalho sério. Esse entendimento desdobra-se automaticamente para as prescricoes

educativas:

Prendas, belas artes, belas-letras, e todas as coisas que, como dissemos, constituem
as flores da civilizagdo devem ser totalmente subordinadas a instrucéo e a disciplina
daquilo em que se fundamenta a civilizacdo. Assim como ocupam a parte do tempo
vago da vida, assim devem ocupar o tempo vago da educa¢do. (SPENCER, 1888, p.
56, grifos do autor).

A analogia de Spencer sugere que as apreciacdes estéticas devem se restringir ao
tempo de ndo trabalho assim como ao tempo de ndo educacdo, isto é, ao “tempo vago da
educacdo”. Logo, nesta analogia, a educacdo ¢ tomada como trabalho, e a educagdo estética,
como recreio, diversdo ou recompensa, preenchimento das horas de 6cio. Assim como 0
trabalho ndo contém a estética, a educacdo ndo contém a educacao estética; esta é apenas um
acessorio ou suporte para a educacao/trabalho.

Na teoria de Spencer, arte e estética ndo importam muito a educacdo. A educacao
estética, nesse projeto, € um adereco, tempo de descanso, pausa necessaria no trabalho
educacional para posterior retomada mais vigorosa. E, ainda, parte de uma licdo moral que,
para o autor, a crianca deve receber bem cedo: “(...) que neste mundo 0s nossos prazeres sO se
podem obter a custa de trabalho” (SPENCER, 1888, p. 172).

Ja no século XX, Emile Durkheim (1858-1917), em seu livro “A educagdo moral”
[1902], dedica uma secdo para a abordagem da cultura estética. Nessas paginas, o autor
esclarece que o processo mental do artista e/ou a simples experimentacdo do prazer estético,
por qualquer pessoa, ttm mecanismos internos similares as condutas morais de sacrificio e
devocéo, boas ao bem social. Isso porque 0 homem, entregue a beleza que contempla, a ela se

funde, e 0 mesmo ocorreria quando alguém se doa ao grupo ao qual pertence, passando a se
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confundir com ele. Ele entende que a moralidade € um sentimento que nos eleva acima de n6s
mesmos, e esta seria também a logica da contemplagédo da arte. Por isso, o sociélogo intui que
a educacdo estética imprimiria ao homem uma disciplina da qual a educacdo moral pode se
valer, e com essa premissa considera a arte como instrumento moralizador poderoso. No
entanto, o autor mostra-se bastante receoso quanto a esse caminho para a educagdo moral,
porque, segundo ele, o dominio da arte pertence a0 mundo imaginario e fantasioso, e ndo ao
mundo real, e quem desenvolve a moralidade enraizada na cultura estética, logo vé sua moral
dissipada e perdida em devaneios. Isso significa que o contetdo sensivel, intimo e gratificante
da experiéncia estética é considerado por Durkheim como um desservico a educacdo moral,
pois levaria o individuo a se distanciar dos deveres sociais.

Para o sociblogo, a arte interessa a educacdo porque pode preencher 0S necessarios
momentos de descanso do homem de forma nobre, ou seja, 0 mais moralmente possivel.
Percebemos que essa interpretacdo exclui as atividades artisticas e estéticas dos processos
educativos em si e as coloca entre as préaticas de intervalo e/ou preparacao para a educacao.

Tanto a relativa importdncia da experiéncia estética quanto suas possiveis
consequéncias desastrosas aparecem com clareza na seguinte assertiva de Durkheim (2008, p.
53) [1902]:

Aquilo que dissemos em relagdo a atividade intelectual também pode ser aplicado a
atividade estética. Um povo que ndo esta preparado para os deleites da arte é um
povo béarbaro. Por outro lado, quando a arte toma um espago excessivo em
determinado povo, ele se afasta da vida mais séria, de modo que seus dias estdo
contados.

O autor Johan Huizinga (1872-1945) escreveu Homo Ludens [1938] em
temporalidade proxima a de Durkheim, e apresentou algumas ideias contrastantes as dele,
marcadamente quanto as assertivas que excluem da experiéncia estética e da frui¢do da arte os
aspectos sérios e ordenados que, para o autor, estdo nelas contidos. Demonstrando que o
contraste entre jogo e seriedade ndo é decisivo nem imutavel, Huizinga (2012) [1938] defende
que o jogo constitui uma das principais bases da civilizacdo, e reconhece que ele esta, em

larga medida, ligado ao dominio da estética. Para o autor,

Ha nele [no jogo] uma tendéncia para ser belo. Talvez este fator estético seja
idéntico aquele impulso de criar formas ordenadas que penetra o jogo em todos 0s
seus aspectos. As palavras que empregamos para designar seus elementos pertencem
quase todas a estética. Sdo as mesmas palavras com as quais procuramos descrever
os efeitos da beleza: tensdo, equilibrio, compensagdo, contraste, variagao, solucao,

LEINT3

unido e desunido. O jogo langa sobre ndés um feitigo: é “fascinante”, “cativante”.
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Esta cheio das duas qualidades mais nobres que somos capazes de ver nas coisas: 0
ritmo e a harmonia. (HUIZINGA, 2012, p. 13).

Huizinga (2012) entende que o elemento Iudico, expresso no jogo como experiéncia
estetica, intervém na cultura, mas ndo simplesmente gerando devaneios que afastam o homem
da moral social; ao contrario, cria ordem e harmonia, caracteristicas fundamentais da
civilizacdo. Dessa forma, a experiéncia estética com todo o seu contetdo prazeroso nao seria
um entrave, e, sim, uma ocasido, por sinal, bastante promissora para a educagao moral.

Sobre a influéncia de um conjunto heterogéneo de ideias que circulavam desde o
lluminismo, incluindo essas teorias sobre a estética, a educacdo e a educacdo estética aqui
mapeadas afirmaram-se na pedagogia em fins do século XIX e inicio do XX, experiéncias
com denominagOes variadas de escola nova, escola ativa, escola do trabalho etc. Conforme
afirmou Cambi (1999, p. 514), elas representaram a rejeicdo quanto ao aspecto elitista da
escolarizacdo, modificando decisivamente a funcédo e o perfil educativo da escola, agora mais
orientado para as massas. Monarcha (2009, p. 45) considera que esse foi um tempo em que o
saber filosofico cedia espaco as ciéncias psicoldgicas providas com o método experimental,
que ganhava ampla aceitacdo nas teorias pedagogicas. A ciéncia era tida como um saber
positivo e moralmente neutro, capaz de reedificar o mundo, trazer paz social e bem-estar a
humanidade, em um tempo turbulento em que a industrializacdo intensiva acentuava a luta de
classes (MONARCHA, 2009). Com preceitos oriundos desse saber cientifico, 0 movimento
das escolas novas colocou énfase na atividade da crianca, postulando que 0 Seu processo
cognitivo estava entrelacado estreitamente a acdo e ao dinamismo, tanto motor como
psiquico, caracteristicos dessa fase da vida. Consoante a esse pressuposto, desenvolveu-se a
ideia de que a escola e a familia ndo poderiam ser entraves para a livre manifestacdo das ditas
inclinacdes primarias da crianca. Assim, sua educacdo deveria ocorrer 0 quanto possivel em
contato com o ambiente externo e mediante atividades ndo somente intelectuais, mas também
de manipulacéo, pois se acreditava que a natureza da crianga ndo tenderia a separacdo entre
conhecimento e agéo, entre atividade intelectual e atividade pratica (CAMBI, 1999, p. 515).

Um trago caracteristico das escolas novas foi desenvolvido a partir de uma vertente
conhecida como ‘“escola ativa”, e, neste viés, uma quantidade significativa de teorias
pedagdgicas emergiram. O modelo de escola ativa elaborado pelo filésofo norte-americano
John Dewey (1859-1952) tornou-se um guia bastante difundido (CAMBI, 1999, p. 549).
Dewey (2010) [1934] desenvolveu a ideia de arte como experiéncia, e assim a atividade
estética foi colocada na raiz de toda acdo humana significativa, o que resultaria na defesa de

um espaco central a expressdo artistica e a faculdade imaginativa nos processos educativos.
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Na filosofia pragmatica de Dewey, a estética possui um papel essencial, pois, para ele,
qualquer atividade pratica ou intelectual que se mova para uma finalidade ou conclusdo tem
uma qualidade estética, isto é, tem um ritmo, uma média, uma propor¢do, uma harmonia
(DEWEY, 2010, p. 115). Isto porque essas qualidades estéticas sdo os resultados visiveis do
funcionando de um motor afetivo e sensivel, que confere a experiéncia um movimento
evolutivo em direcdo a sua consumacdo. O filésofo entende que toda experiéncia possui
carater pratico, intelectual e afetivo, sendo que o ultimo é o que liga essas partes em um todo
unico, além de mover esse todo rumo a um desfecho. A parte afetiva corresponde a parte
estética; assim, toda experiéncia teria um fator estético intrinseco, do contrario, ndo haveria
experiéncia, porque ndo haveria unidade, fim, finalidade, consumagéo, conclus&o.

Se toda experiéncia contém um fator estético intrinseco, toda educacéo é estética, pois
ndo existe educacdo sem experiéncia. Mas, entdo, o que seria uma educacdo distintamente
estética, isto é, 0 que seria uma educacdo estética? Mesmo considerando que a estética faz
parte da esséncia de toda e qualquer experiéncia, o filésofo distingue experiéncia de
experiéncia estética. Segundo o autor, “O que distingue uma experiéncia como estética é a
conversdo da resisténcia e das tensdes, de excitacdes que em si sdo tentacbes para a digressao,
em um movimento em direcdo a um desfecho inclusivo e gratificante” (DEWEY, 2010, p.
139); e completa:

Um objeto é peculiar e predominantemente estético, gerando o prazer caracteristico
da percepcdo estética, quando os fatores determinantes de qualquer coisa que se
possa chamar de experiéncia singular se elevam muito acima do limiar da percep¢éo
e se tornam manifestos por eles mesmos. (DEWEY, 2010, p. 141, grifos do autor).

Dewey chega entdo a um paradoxo, pois, apds argumentar que toda experiéncia tem
um fim, e que este fim s6 é possivel pelo fator estético contido nas experiéncias, ele conclui
que a experiéncia estética € aquela que contém um fim em si mesma. Mas, ao justificar a
importancia da estética na educacéo e, consequentemente, sua importancia para a pedagogia,
Dewey (2010) preocupa-se com aquele fator estético presente em todas as experiéncias, e nao
apenas com as experiéncias especificamente estéticas. Para o educador, a estética é importante
para a fruicdo e a criacdo artisticas, para o exercicio intelectual e para o estabelecimento da
moral, porque é ela que fornece condicdes de concretude e conclusdo para todas essas coisas.

Nesse sentido, a reflexdo de Dewey sobre o carater estético da moral é instigante:

A identificacdo grega da boa conduta com a conduta dotada de proporcédo, graca e
harmonia, a kalon-agathon, é um exemplo mais ébvio da qualidade estética que
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distingue a acdo moral. Um grande defeito daquilo que passa por moral é seu carater
inestético. Em vez de exemplificar uma acdo resoluta e entusiastica, isso assume a
forma de concessdes parciais e ressentidas as exigéncias do dever. Mas as
ilustragdes talvez s6 facam obscurecer o fato de que qualquer atividade pratica,
desde que seja integrada e se mova por seu proprio impulso para a consumagao, tem
uma qualidade estética. (DEWEY, 2010, p. 115, grifos do autor).

O elemento estético intrinseco a conduta moral aproxima essa conduta das fontes da
sensibilidade, e isso a torna ndo so possivel, mas frequente, determinada, enérgica. A conduta
moral, assim, € autogratificante, ndo é sentida como uma obrigacdo, além de ser imediata,
meio magica até, parecendo milagrosamente providenciada.

Na filosofia de Dewey, o conhecimento é algo sensivel e racional ao mesmo tempo, e
a estética é o que garante essa reunido. Mas racional, em sua teoria, aproxima-se mais de um
raciocinio légico, uma capacidade de prever consequéncias. Na auséncia da estética, ndo
existe conhecimento, existe apenas repeticdo ilégica e sem propdsito, que ndo leva a nada.
Isso tem amplas implicacGes para as teorias pedagdgicas e especialmente para aquela
caracteristica ativa, que se pretendia imprimir nas praticas escolares. A escola, para ser ativa,
na perspectiva de Dewey, depende bastante da estética.

Ja no modelo de escola ativa elaborado pelo belga Ovide Decroly (1871-1932), a
dimensdo estética aparece de outra forma, embora também associada ao conhecimento
racional e a acdo. Podemos avaliar o papel da dimenséao estética na teoria de Decroly a partir
das explicacdes que o autor elabora sobre o funcionamento e os resultados dos instintos e das
sensacOes, observados na vida. Segundo sua teoria, sob o impulso dos instintos, pensamento e
sensacdo se agregam em um todo e ddo origem a um conjunto de dados conhecidos e
concernentes a interesses vitais do ser humano.

No livro intitulado “Problemas de psicologia e de pedagogia” (2010) [1929], o autor
explica o processo da seguinte forma: o instinto de conservagdo atua desde o nascimento e
impulsiona a crianga para as tendéncias primarias, relacionadas as necessidades de oxigénio,
equilibrio térmico, repouso, alimentacdo etc. Notamos que o instinto de conservagdo tem uma
relacdo direta com a sensorialidade e com as sensagdes. Decroly (2010, p. 69) explica que as
tendéncias primarias sdo orientadas pelas exigéncias basicas de conservacdo da vida,
salientando que a complexidade das formas de expressdo dessas necessidades aumenta com o
aparecimento do instinto de amor-proprio, aproximadamente aos 3 anos de idade. Segundo o
autor, este nada mais € do que o antigo instinto de conservacao, depois de se ter alcancado a
consciéncia plena de si mesmo e ter-se materializado na ideia do eu. Para Decroly (2010, p.

71), o amor-préprio € uma tendéncia secundaria, no sentido temporal, € a ampliacéo,
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transformacdo, modificacdo do instinto de conservagdo, processo possivel gragas a
associacles entre os instintos primarios, promovidas pela atividade intelectual, presente desde
0 nascimento, ainda que de forma obscura. Neste ponto, portanto, verificamos que as
sensacOes tém sua influéncia organizada pelo intelecto, desde o principio da vida. O autor
considera que o intelecto é um instinto superior: € nato, assim como os demais, porém tem a
faculdade de tirar partido das recordacdes de experiéncias passadas para criar solugdes para
novos problemas. Sob a intervencao do superior instinto intelectual, uma crianca que tem um
forte instinto de amor-proprio pode té-lo intensificado em direcdo a honra e a dignidade, e, na
auséncia dessa intervencdo, todo o contingente de amor-préprio se converte em
superficialidade, suscetibilidade excessiva ou vaidade (DECROLY, 2010, p. 93). A
inteligéncia interfere nos demais instintos e pode fazer surgirem sentimentos superiores que
nos levam a abnegacdo, ao sacrificio no ambito familiar, civico, patriotico, humanitario; mas
estes ja supdem um grau avangado de desenvolvimento da nocdo do eu e do semelhante
(DECROLY, 2010, p. 92).

Aos propositos desta tese, interessa-nos ressaltar que, no pensamento de Decroly, a
atividade intelectual estd estreitamente associada as atividades sensorial e sensitiva e delas
depende, sem, no entanto, estar subordinada a elas. O intelecto, descrito pelo autor, aproxima-
se da dimensao estética em dois sentidos: ele é nato, assim como a atividade sensorial, e pode
transformar as sensagdes, gerando novos sentimentos; no entanto, nada pode fazer sem estas.
A dimensédo estética, portanto, ndo estd apartada do pensamento e tem um papel vital na
escola ativa decrolyana: o andamento do processo de aprendizagem depende de um rigoroso
exercicio intelectual, que de maneira alguma pode prescindir das sensacdes.

Outro viés das escolas novas se desenvolveu principalmente na Italia, com o nome de
“escola serena”. Segundo Cambi (1999, p. 541), entre as vdrias perspectivas elaboradas no
ambito da escola serena, a pedagogia e a filosofia de Giovanni Gentile (1875-1944)
destacam-se por terem influenciado profundamente a escola italiana. Cambi (1999, p. 536)
explica que o pensamento pedagogico de Gentile parte de uma filosofia que defende que o ato
de pensamento é o principio Unico e fundante de toda a realidade, filosofia esta denominada
atualismo.

Gentile (1922) [1916] desenvolve alguns principios do atualismo no livro “Teoria
geral do espirito como ato puro”, publicagdo em que o filosofo defende que o ser ¢ um
produto do pensamento, e ndo o contrario, e, por isso, nenhuma verdade pode ser encarada
como tal sendo no ato em que é pensada como verdade. Notamos que nesse raciocinio a

dimensao estética ndo fornece dado algum para a descoberta da verdade; € o pensamento puro
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que tem o dominio sobre todas as coisas; toda a realidade e todos os valores podem e devem
ser concebidos a partir deste pensamento. Segundo estudos de Jefferson Carriello do Carmo
(2000, p. 104), para Gentile, o individuo € um ser natural que supera a sua naturalidade no ato
de pensar, e assim se torna espiritual. Tal superacdo envolve o desprendimento da vida
empirica, a eliminacdo das particularidades do individuo, de forma a permitir a comunh&o
espiritual da sociedade. As implicacOes disso para a pedagogia sdo fundamentais, pois, dessa
forma, entende-se que a educacdo teria como objeto a vida espiritual e estaria incumbida de
desenvolvé-la (CAMBI, 1999, p. 536).

A arte, mais amplamente, e as atividades artisticas, na escola, teriam um papel a
exercer no estabelecimento dessa comunhé&o espiritual, mais precisamente no desprendimento
das coisas mundanas e na ligacdo com uma realidade mais alta, existente em pensamento. Por
exemplo, para Gentile (1922, p. 225-226), a poesia leva-nos a realidade espiritual do poeta,
com uma viagem semelhante a dos nossos sonhos: 0 mundo é esquecido, sdo quebrados todos
os lagos através dos quais estamos conectados ao concreto. O filésofo afirma textualmente
que a “arte € a exaltacdo do sujeito libertado das cadeias do real” (GENTILE, 1922, p. 226-
227). Dessa forma, as atividades artisticas importam porque elas levam ao exercicio de nos
desprendermos do empirico que nos cerca e nos entregarmos a um momento de subjetividade
pura, uma total absorcdo do ser no espirito — tudo em favor do fortalecimento da vida
espiritual humana, na qual uma comunhao social seria possivel.

Entretanto, segundo Carmo (2000, p. 106), um elemento imprescindivel dessa
comunhdo € o Estado: depois de esvaziada a dimensdo particular do individuo, ele é
reconstruido como unidade espiritual universal, encarnada no Estado. Assim, supera-se a vida
empirica, diversificada, tumultuada e fragil do povo, no interior da existéncia perene, ordeira,
“divina” e forte do Estado, sendo esta a justificativa ideoldgica da politica estatal fascista
(CARMO, 2000, p. 111).

Nessa concepcao idealista, a énfase na cultura estética como elevacdo do espirito esta
inscrita em uma ideia de espiritualidade universal que exclui toda a particularidade, sendo,
portanto, revestida de autoritarismo (HORTA, J., 2012, p. 53). Segundo Cambi (1999, p.
540), na pedagogia de Gentile, vinha-se demarcando com vigor uma orientacdo autoritaria e
conservadora, a partir de uma mediacdo em geral abstrata dos conflitos entre liberdade e
autoridade, espontaneidade e disciplina. A pedagogia idealista de Gentile, de acordo com
Horta, J. (2012, p. 51), foi o ponto de partida do programa educativo da Italia fascista.

O que nos interessa enfatizar é que, nessa concepcao, a educacao estética € uma forma

de submeter a estética a politica, e precisamente por isso as praticas artisticas foram
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amplamente motivadas. Nao por acaso, Gentile (1922, p. 225) utiliza a expressdo “problema
estético”: a dimensdo estética impde um problema a ser resolvido, é preciso depurar-se da
relacdo de sujeicdo a natureza, isto é, livrar-se de si para se entregar a vida espiritual, que é
conduzida pelo Estado fascista, com o apoio da religido. Este direcionamento cessa ndo sé 0s
prazeres de uma vida recheada do empirico, ao oferecer o prdprio corpo dos sujeitos ao
Estado — como ocorre na disposi¢do para a guerra —, mas também exclui das pessoas a
faculdade da racionalidade, ao entender que ndo cabe ao sujeito qualquer exercicio reflexivo.
A valorizacgéo da cultura estética ndo concerne, portanto, nem ao conhecimento racional, nem
ao conhecimento sensivel: ¢ mais uma anulagdo de ambos. E uma forma de impor certos
comportamentos, numa perspectiva moralista e nacionalista.

As andlises das teorias de todos esses autores permitiram-nos problematizar as
diferentes formas como a nocdo de estética foi transposta para a educacdo, delimitando,
assim, algo que possamos chamar de educacdo estética. Para finalizar esse levantamento
tedrico sobre educagdo estética, analisamos o verbete “Esthetique” do dicionario de Ferdinand
Buisson (1911)?, considerando que esta foi uma publicacdo de grande relevancia no &mbito
educacional, que, segundo Patrick Dubois (2001, p. 60), reuniu em verbetes o contetdo da
instrucdo primaria e da educacdo daquele periodo.

Lévéque (1911), autor do verbete, define estética como o nome dado a ciéncia
filosofica do belo na natureza e na arte, mas ressalta que este nome nédo é adequado, por dois
motivos: porque a nossa sensibilidade é afetada ndo so6 pelo belo, mas por varias outras coisas,
e porque, antes de ser sentido e atestado pela nossa sensibilidade, o belo é conhecido pela
inteligéncia. No entanto, o autor esclarece que o nome “estética” foi adotado com a intencao
de demarcar que tal ciéncia filosofica lida com coisas possiveis de serem sentidas. Sua critica
ao termo “estética” como o titulo da filosofia do belo exprime bastante a tens&o historica entre
0 conhecimento racional e o conhecimento sensivel. Outras analises presentes no verbete
também séo correspondentes a essa tenséo.

Um exemplo disso é a licdo oferecida aos professores sobre a estética do riso. Em
oposic¢do ao belo, que une grandeza e ordem, o autor define o risivel, que seria algo que tenha
desproporcdo ou desordem em um grau ndo elevado — se for médio, € ridiculo; se for alto, é
feio e, neste caso, ndo é mais risivel. E a licdo que o autor quer que os professores aprendam &

por que e como o risivel e o ridiculo interessam a inteligéncia e, consequentemente, a

23 O filésofo francés Charles Lévéque (1818-1900) foi o autor desse verbete. Existe uma edicéo eletronica do
dicionario, disponivel online. Trata-se de uma reproducdo da edi¢do de 1911. A consulta foi realizada pela
edicdo eletrbnica, que ndo é paginada. Por isso, nas citacfes feitas nesta tese, a pagina ndo é referenciada. A
tradugdo do texto, original em francés, foi feita por Danielle Sousa de Miranda, a quem somos gratos.
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pedagogia. Ele explica entdo que, conscientemente ou ndo, a mente humana tende
naturalmente para o caminho da ordem, isto é, do belo, mas que, ao se deparar com o ridiculo
e o risivel inesperados, ela experimenta um sobressalto subito, que a faz oscilar entre a razéo e
a irracionalidade. Tal movimento agradaria @ mente por ser uma forma de excitacdo do
espirito, animacgdo que aumenta o sentimento da vida intelectual. Esse tipo de movimentacéao

da mente acarretaria trés consequéncias para a pedagogia. Uma delas é a seguinte:

O ridiculo, que provoca o riso, € um meio de lembrar energicamente a mente do
belo, do bom, do verdadeiro por meio de palavras, escritos, imagens ou atos que séo
uma negacao parcial desses trés aspectos da ordem. Quando puxo uma corda elastica
em minha direcdo e a solto, ela rapidamente retorna & sua posi¢do original; da
mesma forma, o ridiculo afasta por um momento o espirito do belo e da ordem; mas
imediatamente o espirito retorna com forca a ordem e a beleza e se apega a elas mais
intimamente. Desse ponto de vista, 0 uso moderado do ridiculo acaba beneficiando a
inteligéncia e faz parte de sua educacdo. (LEVEQUE, 1911)%.

Outra consequéncia pedagdgica apontada pelo autor é referente a reverberagdo, no
corpo, da excitacdo do espirito pelo risivel: o riso é higiénico, ele melhora a saude, acelera a
circulacdo do sangue e aumenta a vida fisica, principalmente na infancia e juventude. Por
ultimo, ha uma ressalva, pois, mesmo suaves, o risivel e o ridiculo sdo formas de desordem, e
a exposicao continua a essas formas tem consequéncias ruins para a mente e para a alma,
tornando-as indisciplinadas e incapazes de atitudes e de razdo. A licdo sobre a estética do riso
é, portanto, também uma li¢do sobre o belo (o bom), a moral (o0 bem) e a verdade.

Um outro ensinamento da estética — como ciéncia filoséfica do belo —, aproveitavel no
campo pedagdgico, pode ser extraido da relacdo que o autor faz entre belas-artes e
moralidade. Para ele, uma vez que a arte cria objetos sensiveis de beleza?®, ela pode fomentar,
nas almas que contemplam esses objetos, a ordem, a propor¢cdo, a medida e a harmonia
contidas no belo. Mas a arte ndo esta diretamente procurando a moral, ela procura o belo. O

autor explica da seguinte forma:

24 «Le ridicule, qui provoque le rire, est un moyen de rappeler énergiquement a I'esprit le beau, le bien, le vrai
par des paroles, des écrits, des images ou des actes qui sont une négation partielle de ces trois aspects de
I'ordre. Quand je tire a moi une corde élastique et que je la lache, elle revient vivement a sa position premiere ;
de méme le ridicule éloigne un instant I'esprit du beau et de I'ordre ; mais tout aussitot I'esprit se reporte avec
force vers l'ordre et la beauté et s'y attache plus étroitement. A ce point de vue, I'emploi modéré du ridicule
tourne au profit de I'intelligence et est une partie de son éducation.” (LEVEQUE, 1911).

%5 Lévéque (1911) desacredita que a arte possa se sustentar sem estar apoiada no belo, ou seja, ele segue
pensando a arte dentro do escopo das belas-artes. Mas algumas passagens do texto nos permitem concluir que o
autor reconhece que esse escopo vinha sofrendo algumas contestagdes. Podemos atestar isso, por exemplo,
quando o autor afirma que a mente humana agrupa em torno do belo, por aproximagdo ou contraste, outras
ideias, como o sublime, o bonito, o feio e o ridiculo, e que ela associa a arte ndo somente o belo, mas também
essas outras derivacdes, mas s6 na medida em que concernem ao belo (LEVEQUE, 1911).
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Digamos entdo: o objeto da arte é a beleza. A finalidade da arte é nos dar através do
belo os prazeres nobres e puros da admiracdo. E o resultado certo, pratico,
pedagdgico, desses prazeres requintados é tornar as almas mais puras, mais nobres,
mais elevadas, mais capazes de discernir o esplendor do bem e da verdade, o
esplendor da natureza e da vida, e serem atraidas para o bem e o verdadeiro por este
mesmao esplendor, por este puro esplendor das coisas e da alma que nada mais é do
que o belo. (LEVEQUE, 1911)%.

A contemplacdo das obras de arte seria entdo uma forma indireta de educacao moral,
uma forma, embora aprazivel, também rigorosa de aprendermos a seguir o caminho do bem.
Isto porque, providencialmente e felizmente, o belo e a moral sdo coincidentes, isto &,
possuem caracteristicas similares e estdo presentes em coisas semelhantes. Logo, se sabemos
distinguir a beleza, podemos pressentir a moral: a acdo moral é bela, ou seja, 0 bem pode ser
descoberto pelo bom; por isso, neste formato, tende a existir, tende a ser verdade. Mas, para
funcionar assim, € preciso conhecermos o belo, e, para o autor do verbete em questao, tornar o
belo sensivel é tudo o que a obra de arte pode fazer pela educacao moral.

Ja a teoria estética, nos moldes apresentados no verbete, pode fazer bem mais. Ela
ensina sobre como a nossa sensibilidade pode ser afetada tanto pelo belo quanto pelo feio e
ridiculo, associando essas definicdes aos comportamentos. Por exemplo, na descricdo da

“feiura moral”:

A feiura moral ndo reside mais nas formas visiveis, mas nas a¢des. Ela tem muitos
graus que variam de defeitos de carater a vicios, e até mesmo ao crime. Mentir,
enganar, caluniar, roubar, matar séo graus de feiura moral. Em todos eles existe um
poder de agir, grande, médio ou pequeno; mas em todos existe uma grave desordem,
a saber, um sério ataque & ordem da moralidade. E importante ressaltar que existe
uma harmonia intima entre a feiura fisica e a feiura moral. Assim como um rosto
bonito ¢ mais apto do que outro para expressar virtude, um rosto feio expressa o
vicio e o crime melhor do que outro. Os grandes artistas sabem disso: é na prisao
que Leonardo da Vinci foi buscar um rosto para Judas, esse tipo de traidor.
(LEVEQUE, 1911)%.

% «Disons-le donc: I'objet de I'art est le beau. La fin de I'art, c'est de nous donner par le beau les nobles et pures
jouissances de lI'admiration. Et le résultat certain, pratique, pédagogique, de ces jouissances exquises, c'est de
rendre les &mes plus pures, plus nobles, plus hautes, plus capables de discerner I'éclat du bien et du vrai, I'éclat
de la nature et de la vie, et d'étre attirées vers le bien et le vrai par cet éclat méme, par ce pur rayonnement des
choses et de I'ame qui n'est autre que le beau.” (LEVEQUE, 1911).

27 «La laideur morale réside non plus dans les formes visibles, mais dans les actions. Elle a beaucoup de degrés
qui s'échelonnent depuis les défauts du caractére jusqu'au vice et jusqu'au crime. Mentir, tromper, calomnier,
voler, tuer sont des degrés de la laideur morale. Dans tous, il y a une puissance d'agir, grande, moyenne ou
petite ; mais dans tous il y a un désordre grave, c'est a savoir une grave atteinte portée a lI'ordre de la moralité.
Il importe de remarquer qu'il existe entre la laideur physique et la laideur morale une intime harmonie. De
méme qu'une belle figure est plus apte qu'une autre a exprimer la vertu, de méme un visage laid exprime mieux
qu'un autre le vice et le crime. Les grands artistes le savent : c'est au bagne que Léonard de Vinci alla chercher
un visage pour Judas, ce type des traitres.” (LEVEQUE, 1911).
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Nessa l6gica, o feio é um poder que provoca a alteragdo da ordem natural, pois a
mente tende para o belo. Assim como o feio, o ridiculo seria um poder de alterar o curso
normal e natural. O ridiculo percebido em uma agdo humana, para o autor, é a consequéncia
de uma ma escolha daquele individuo; a ridicularizacdo que ele sofre foi obra dele proprio,
sendo essa a Unica forma de o ridiculo ser percebido. Ja o risivel seria involuntéario, uma
imposicdo da natureza, que ndo é culpa da pessoa detentora da aparéncia que o instiga. Por
isso o risivel esta liberto do julgamento moral; no entanto, ndo se pode perder de vista que o
individuo que é, a principio, apenas risivel, pode se tornar ridiculo, caso aja desconsiderando
as limitacBes impostas por sua aparéncia risivel. Para exemplificar, o autor afirma que um
homem extremamente baixo, um ando, é apenas risivel, pela sua desproporcdo, por seu
formato que foge ao que é comum, ao padrdo do tipo humano. Mas, se este homem se
comportar com vaidade semelhante a de um homem alto, se se atrever a, por exemplo,
conduzir na danca, dai ele se tornara ridiculo (LEVEQUE, 1911).

Dessa forma, a moralidade consiste em ter consciéncia sobre os comportamentos
cabiveis para si, segundo o formato ja programado geneticamente, um formato que ndo
permite a fuga. Que esse formato seja considerado estranho, é apenas porgue ele destoa do
formato da maioria, estd fora da média. Esse padrdo médio é entdo elevado a condicdo de
natural do ser humano, é entendido como 0 que caracteriza a natureza humana, e tudo o que
esta fora da média, tudo o que é diferente, perde humanidade. Isso vale tanto para o herdi,
exemplo de sublimacdo da moral, sujeito detentor de um poder sobre-humano que sacrifica a
prépria vida para fazer o bem, quanto para o homicida, sujeito amoral que ndo tem condicdes
de conviver entre os humanos, por ter disturbios que o levam a compulsao para acabar com a
prépria vida. A média dos comportamentos € a medida do comportamento moral, e também é
0 padréo natural, o que deve nortear a educacdo. Portanto, essa é uma forma perversa de
impor as pessoas determinados comportamentos, € um modelo moralista, construido
esteticamente, que pressiona em favor da manutencdo das coisas como elas estdo, uma vez
que assim estdo porque assim praticadas pela maioria.

A partir de andlises a respeito do pensamento de diversos autores, mapeamos aqui
maultiplos sentidos de estética, que naturalmente se desdobram em diferentes propostas de
educacdo estética e explicam a polissemia destas. Essas teorizagdes, brevemente apresentadas,
de maneira alguma esgotam as problematizagdes sobre educacdo estética feitas pelos mestres
da pedagogia. Porém, com esse exemplar conjunto de ideias, ja é possivel vislumbrarmos a

énfase sobre a dimenséo estética da existéncia humana nos processos educativos, bem como o
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quao heterogéneas, politicamente contraditorias e ricas em propdsitos foram as formulagoes
sobre educacao estética.

Considerando a tese de Eagleton (1993), de que a construcdo do conceito de estética
na modernidade tem relacbes com a subjetividade na sociedade capitalista, a insisténcia
pedagOgica na educacdo estética e a multiplicidade e heterogeneidade das questdes
pertinentes a ela estdo relacionadas a um dilema burgués: autonomia e liberdade foram
valores fundamentais para a ascensdo politica da burguesia, mas, uma vez consolidado seu
poder, a sustentacdo desses valores ficou mais complicada, pois eles serviam para contestar e
ameacar a dominac¢do burguesa. Dai que a nogdo de estética, na pedagogia, serviu a fungdes
diversas, por vezes conflitantes, pois tratou tanto de libertacdo e criatividade quanto de
privacdo e padronizacdo, e até mesmo de algum meio-termo entre esses extremos. Se,
conforme esclareceu Ranciere (2002), tal nocdo foi revolucionaria, mas esteve sujeita a
metamorfoses contraditérias, aporias e entropias, ndo nos surpreende a constatacdo de que
propostas pedagogicas de educacdo estética analogamente padeceram de modificagdes
correlatas.

Mas, diante de tamanha polissemia de significacBes, com base no exame realizado
sobre as teorias apresentadas, podemos agora sintetizar alguns pontos fundamentais
relacionados aos variaveis sentidos de educacdo estética em diferentes tempos e espacos, a
titulo de construir uma problematica para as analises a serem desenvolvidas nos proximos
capitulos desta tese. Serdo quatro os pontos ressaltados.

(1) A nocédo de estética foi desenvolvida mediante uma tensdo historica estabelecida
entre conhecimento racional e conhecimento sensivel no tocante a formagdo humana; logo,
sempre que a educacgdo estética foi sugerida, efetivou-se a transferéncia dessa tenséo para o
interior das propostas educativas. Diversamente, com diferentes graus e sem que
necessariamente um modo anule o outro, considerou-se que a sensibilidade atrapalha a
racionalidade, ou que a sensibilidade faz parte da racionalidade — seja como um meio, seja em
sua esséncia —, ou que sensibilidade e racionalidade apenas sdo momentos distintos e
alternativos. Essas foram fundamentagdes decisivas para a construgdo das propostas de
educacdo estética. Aconteceu de tais propostas terem sido elaboradas no interesse de se
superarem tanto a sensibilidade quanto a racionalidade, de forma a fazer do homem uma
maquina, em tempo integral. Outro direcionamento foi evocar a educagdo estética com o
intuito de fazer aflorarem as sensibilidades. Essa valorizagcdo do sensivel convinha a projetos
educativos bastante distintos: foi associada a propdsitos compensatérios, foi uma forma de

combater a passividade, garantir um principio ativo, ou significou um reconhecimento de que
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a sensibilidade é parte essencial da reflexdo e, portanto, decisiva para o processo do
esclarecimento.

(2) As pedagogias que defenderam a arte nos processos educativos nem sempre
estavam propondo, de fato, uma educacdo estética. Arte e estética coincidiram-se, mas,
eventualmente, se reprimiram. Certos direcionamentos pedagdgicos indicaram que a intencdo
era de que as duas coisas estivessem juntas. S&o sinais desta intengdo: quando as prescricoes
artisticas evocaram a riqueza de nossas sensagdes diante das obras de arte, trataram das
inimeras possibilidades de exploracdo das nossas capacidades sensoriais e da poténcia
contida nos 6rgdos dos sentidos para a producdo artistica; quando demarcaram a influéncia
positiva da sensibilidade na inspiracdo do artista; quando ndo consideraram a arte como um
privilégio de poucos; e quando os padrées de beleza foram relativizados ou desconstruidos. Ja
uma possivel ruptura entre arte e estética nas propostas pedagdgicas que envolveram
atividades artisticas pode ser identificada em sinais, como a insisténcia em consolidar uma
dimensdo espiritual apartada da dimensdo sensivel. Nestes casos, considerou-se que a
natureza do trabalho artistico era, inclusive, antiestética. Mas, em outros casos, ocorreu que,
mesmo utilizando os nomes arte, artista ou artistico/a, o que de fato estava sendo proposto era
uma educacao estética, algo bem mais amplo do que o dominio artistico, mas que ndo deixava
de fomenté-lo.

(3) Quando consideradas nas suas relagbes com o mundo do trabalho, foram
identificados trés diferentes efeitos nas propostas de educacdo estética: traduziram-se em
enriquecimento da experiéncia de trabalhar, em possibilidade de se imprimir criatividade nos
produtos do trabalho e, consequentemente, poder sentir que o trabalho envolve, sim, esfor¢o e
dedicacdo, mas também prazer; ou se traduziram em formas de aquisicdo de destrezas
manuais e sensorias, para posterior participacao na divisdo do trabalho, caracteristica do modo
de producdo capitalista; ou, por ultimo, traduziram-se em momentos de descanso, distracéo ou
divertimento, visando a recuperagédo de energias, seja para o trabalho, seja para 0s processos
educativos que, nestas circunstancias, sdo tomados como trabalho. Importante enfatizarmos
gue as duas ultimas formas se complementavam, pois a promessa era a de que aquele que
tivesse destreza técnica e disposicdo para trabalhar teria a danagdo recompensada com
dinheiro, que poderia ser usado para o conforto e divertimento nos momentos de folga do
trabalho. Observamos situacdo semelhante quando a relacdo é transposta ao ambiente da
educacdo: a crianga podera se entregar as atividades artisticas/estéticas somente depois que

cumprir as tarefas, se também tiver tido uma boa conduta.
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(4) Quando consideradas em beneficio de uma formagdo moral, nos casos que aqui
analisamos, as propostas de educagdo estética seguiram dois caminhos. Em um deles, elas
pretenderam aperfeicoar moralmente o homem, a partir da exploracdo livre de suas
capacidades sensorias e sensiveis. Neste direcionamento, a ordem, a desordem, a proporcéo, a
desproporc¢éo, o cheiro, o ritmo, a maciez, a rigidez, o trago reto, o curvo etc. — tudo o que o
homem pode produzir e perceber na natureza e nos objetos séo indicios da riqueza e da
diversidade da vida, e fazer o bem seria proteger essa riqueza. Cabe um exemplo ora
inventado: quando incentivamos uma crianca a reparar a beleza e sentir o perfume de uma
flor, e em seguida ensinamos que ndo devemos arrancar as flores dos jardins e que devemos
preservar a natureza, ressaltando que, agindo assim, a humanidade podera continuar
desfrutando desse prazer em olhar e cheirar as plantas, estamos aproveitando a educacéo
estética para ensinar sobre o bem, logo, sobre a moral. Seguindo o outro caminho, a educacéo
estetica foi utilizada para fins moralistas, sendo subtraida como forma de impor ao outro uma
determinada pauta de valores. Nesses casos, comportamentos considerados adequados foram
taxados como belos, sem que antecipadamente tivessem sido sentidos como bons por aqueles
que deveriam pratica-los. A educacdo estética foi entdo uma forma de prevencdo a conduta
imoral, mas a imoralidade era medida segundo certos padrdes esperados para cada individuo.
Em algumas situacdes, esses padrbes eram dependentes de aspectos externos a pessoa, COmo
0 género e a classe; em outros, eram descobertos na propria pessoa, em seu fendtipo. Estes
demarcavam perspectivas eugénicas. Novamente, um exemplo hipotético pode ser
esclarecedor: quando ensinamos a uma crianca que a delicadeza, a maciez e a beleza de uma
flor sdo correspondentes ao universo das mulheres, que flor é coisa para meninas, utilizamos a
educacao estética de forma moralista.

Essas quatro énfases compbGem uma sintese da problematica que orienta as
investigacOes desta tese. Cumpre salientar que esta pesquisa ndo é sobre educacdo artistica,
nem sobre educacéo técnica/profissional, tampouco sobre educacdo moral: é sobre educagédo
estética. Esta, no entanto, frequentemente estd contida naquelas e em outras propostas
educativas, profundamente nelas amalgamada, e ocorre que podemos enxerga-la através
delas, podemos vé-la fortalecida ou dissolvida nelas. E que a estética atravessa a educagio
como um todo; no limite, toda educacgéo ocorre na e pela dimenséo estética.

As discussdes sobre estética e educacdo estetica de origem europeia circularam o
mundo, como veremos. No Brasil, elas estiveram disseminadas pelos mais diferentes grupos

sociais. No capitulo seguinte, procuramos evidenciar como, nas décadas de 1920 e 1930, no
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Pais e especificamente em Minas Gerais, as dindmicas econdmicas, sociais e culturais mais

amplas tensionavam metamorfoses nas significacdes de estética e educacao estetica.



72

CAPITULO 2 A RENOVACAO ESTETICA E A MINAS GERAIS MODERNA

“A década de 1920 pode ser interpretada como o verdadeiro berco do Brasil
moderno”, afirma Rui Guilherme Granziera (1997, p. 136), destacando as transformacdes e
contradi¢des caracteristicas do periodo, observadas em amplos setores — econdmicos, sociais,
politicos, culturais e educacionais. Nesses tempos, no campo artistico, estava posto o
problema da renovacéo estética, sendo a Semana de Arte Moderna de 1922 o evento marco da
questdo. O movimento modernista brasileiro foi constituido por um grupo, ainda que
heterogéneo, que contestava as instituicdes artisticas com seus codigos cristalizados e
oriundos dos padrées europeus, importando-se em desafiar um gosto consolidado e anunciar o
porvir artistico-cultural (FABRIS, 1994, p. 21).

Segundo Eduardo Moraes (1978, p. 52), a primeira fase do modernismo brasileiro foi
caracterizada pela tentativa de atualizacdo das expressfes estéticas em geral, efetivada pela
ruptura com as tradices académicas; na segunda fase, tendo em vista o posicionamento do
Brasil no concerto das nacfes modernas, o cerne da renovacdo estética passou de um
problema de atualizacdo geral da arte para um modo especifico de atualizacdo pavimentado
por ideais nacionalistas. Previa-se assim uma interferéncia mais ampla na cultura, ndo restrita
ao campo artistico, e o apelo era pela construcdo e/ou descoberta da brasilidade. A renovacéao
estética encabecada pelos modernistas engajava-se em um projeto de transformacdo social e
cultural visando a um Brasil moderno com brasileiros modernos, ainda que com diferencas
sobre o que era entendido como moderno. Acresce-se que a complexidade do projeto de
construcdo de uma nac¢do moderna se aprofundava ainda mais, considerando-se que havia
outras tantas vias para sua efetivacdo, ndo necessariamente modernistas, algumas inclusive
rechacavam a renovacao estética.

Levando-se em consideracao essas questdes, nosso objetivo neste capitulo é apresentar
0s usos da nocdo de estética em diversificadas retdricas, a fim de demonstrar os maltiplos
sentidos conferidos a ela, que eram reflexos de alternativos projetos de sociedade, tensionados
tanto pelos diferentes grupos em disputa, quanto pelos processos de modernizagéo,
intensificados no periodo. Procuramos problematizar, fora do debate escolar, as dimensdes
educativas tanto dos embates acerca da renovagdo estética, quanto das dindmicas sociais
instauradas com a escalada da industrializacdo e da urbanizacdo. A partir de um conjunto de

fontes relativas ao contexto da pesquisa, foi possivel constatar que, também no Brasil, havia
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discordancias quanto aos sentidos de “estética”, e isso ¢ importante porque obviamente tais
interpretacdes divergentes levariam a concepcdes de educacgdo estética também divergentes.

Com as pressdes advindas da Revolucdo Cientifico-Tecnoldgica que tomou o
ocidente, desde o fim do século XIX, no contexto brasileiro da década de 1920, de acordo
com Nicolau Sevcenko (1993, p. 78), podemos observar alteragcbes na concepgédo da cultura,
baseada na fala e no discurso, sendo substituida por outra, apoiada na atividade, isto €, a
primazia simbolica atribuida a palavra é transferida para a acdo pura. Segundo o autor, estava
em gestacdo uma filosofia baseada na integralidade, ndo mais amplamente fundamentada no
antigo conceito de filosofia ligada a reflexdo racional consciente, e, sim, mais embasada em
masculos, impulsos, nervos, forca e reflexos instintivos. Para a construcdo deste capitulo,
partimos do pressuposto de que os variados usos e sentidos do vocabulo “estética”,
observados nas décadas de 1920 e 1930 no Brasil, e mais especificamente em Minas Gerais,
acompanhavam essa metamorfose da cultura em direcdo a primazia da acdo, e essa
consolidacdo de uma filosofia vitalista.

Tal transformacao ocorria em meio ao contexto turbulento da época, quando filésofos,
intelectuais, cientistas, politicos, médicos, desportistas e artistas foram tomados pela obsessédo
de descoberta das origens, na intencdo de decodificar o substrato mais intimo e remoto, para
entdo poder fundar uma nova ordem, realizar o salto rumo ao novo mundo, consolidar
finalmente o Brasil moderno (SEVCENKO, 2014, p. 155). Sevcenko (2014) sintetiza a I6gica
desta obsessdo: “Resgatar a origem ¢ retornar ao caos, retornar ao caos ¢ recuperar a vida,
recuperar a vida é reinvestir de dignidade a acdo, esvaziada que fora desde que se tornou a
repeticdo continua de rituais cotidianos ocos de sentido e secos de emocao” (SEVCENKO,
2014, p. 155).

Uma das formas de descoberta das origens era perscrutar os alicerces estruturais da
percepcdo e das formas de representacdo, anteriores mesmo as palavras escritas e faladas,
com a presuncdo de explorar as diversas vias comunicativas, aprofundando e ampliando as
possibilidades de producéo de significados. Nessa direcdo, formulava-se a suposicao de que a
excitacdo dos sentidos produzida por meios artisticos desencadearia mais facilmente o
engajamento corporal esperado, proporcionando agdo imediata e enérgica, inclusive, em
certas vertentes, prescindindo a morosidade da reflexdo (SEVCENKO, 1993, p. 81). Assim, a
renovacgao estética, bem como o papel da arte e dos artistas, eram tracados em congruéncia

com a ética ativista, de forma que, na inauguracdo da Semana de Arte Moderna, em 1922,
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Graga Aranha®® pronunciava a conferéncia de abertura “A emogio estética na arte moderna”,
que era, segundo Sevcenko (2014, p. 269), uma sintese da filosofia vitalista que o escritor ja
vinha divulgando.

O marco dessa divulgacdo promovida por Graca Aranha pode ser localizado em seu
livro “A Estética da Vida”, de 1921, no qual se podia ler: “A substancia ¢ universal. O ideal é
sentir, e ndo compreender, porque compreender é uma dualidade que nos separa do Universo”
(GRACA ARANHA, 1921, p. 80). A formulacdo do escritor fortalece a suposi¢cdo de que a
virada incisiva de valorizacdo da acdo interferia nos fundamentos da no¢édo de estética, isto €,
na tensdo historicamente estabelecida entre o racional e o sensivel, o cognitivo e o
sentimental, o intelecto e a sensacdo, o que se refletia nos novos sentidos atribuidos a referida
nocdo. Logo, estaria em mutacdo, também, o que era entendido e proposto como educacgéo
estética.

Tendo em vista as transformacgdes culturais em curso, buscamos, neste capitulo,
compreender a educacdo estética a partir de um ponto de vista exterior ao circunscrito nas
politicas publicas direcionadas a escola, considerando mais amplamente 0s processos de
modernizacdo, significativamente dinamizados pelas forgcas do capital e do capitalismo, as
experiéncias urbanas, os meios artisticos, politicos e catdlicos, que compunham a densidade
dos interesses sociais. Pudemos, assim, identificar as nogdes que predominavam nas
diversificadas retoricas sobre qualidades estéticas e problematizar as permanéncias, as
rupturas ou os deslocamentos nos sentidos atribuidos, além de discernir quais contetudos e
valores concorriam para a composi¢do de uma educacdo estética a ser efetivada no cotidiano
das dinamicas sociais.

Considerando a complexidade e heterogeneidade do Modernismo e das
transformacfes culturais que se processavam, perscrutamos os sentidos do vocabulo
“estética” nos usos que dele faziam sujeitos que expressavam retoricas combativas e
reivindicativas, pontualmente para evidenciar a polissemia dos seus significados e a
subjacente (des) construcao de valores sociais, morais e culturais. Organizamos o capitulo em
duas se¢des. Na primeira, o objetivo foi perceber, em retéricas conflitantes projetadas na cena
urbana, as divergéncias e disputas em torno dos fundamentos e significados conferidos a

nocdo de estética. Na segunda secdo, buscamos repertoriar e problematizar as nogdes que

28 José Pereira da Graga Aranha (1868-1931) foi diplomata, com bom transito no circuito politico-intelectual
francés e inglés, um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras e escritor de renome nacional,
consagrando-se com o romance Canad, publicado em 1902. Atuou como um viabilizador da Semana de Arte
Moderna de 1922, embora posteriormente tenham surgido, entre o plural grupo modernista, conflitos quanto aos
significados de sua participacdo no movimento (WALDMAN, 2010).
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estiveram atreladas aos usos do vocabulo “estética” em meio as reivindica¢cdes ou aos
comentarios que evocavam a melhoria das cidades, o consumo das mercadorias e 0

aperfeicoamento dos corpos.

2.1 A desconstrucio da “Senhorita Estética”

Em 1922, na cidade de Séo Paulo, era publicada a primeira revista modernista do Pais,

a Klaxon, e um de seus numeros trazia a seguinte formulacéo:

Todos os fendmenos serdo passiveis de medida? Um deles, até agora rebelde ao jugo
matematico, € a emocdo estética. Si fosse possivel determinar a sua qualidade e
intensidade, estaria criada, cientificamente, a Estética. Ha de parecer que incorro em
pleonasmo, quando falo em determinar a «qualidade» da emogdo estética; Pois se eu
pus o adjetivo «estética» ao lado do substantivo «emogdo», como poderia
determinar o que de si mesmo ja est4 determinado?! Mas, se eu dissesse, agora, que
ela é um fendmeno complexo; que é a resultante de indmeros fatores, todos héo de
convir, por forca, que a simples mudanga na ordem desses fatores, ou a
preponderancia de uns sobre os demais, é o bastante para imprimir uma «nuance»
diferente & emocdo estética, como o simples movimento num caleidoscOpio
modifica 0 mosaico colorido... Assim, da mesma maneira que, na quimica organica,
existem centenas de corpos isdmeros, correspondendo a mesma formula molecular,
também existem centenas de emocOes estéticas (isbmeras), correspondendo aos
mesmos fatores psicoldgicos... Representando por X a emocao estética, estabelecerei
a seguinte equacdo: X=p+q+r+s... E evidente que o valor de X se modificara, na
proporcao que variarem os valores de p, g, r ou s. E o que, em élgebra, se chama um
problema indeterminado. Estou dizendo todas essas cousas, mais ou menos
cabalisticas, para mostrar que a Estética &€ uma nebulosa, um simples esquema, uma
ciéncia branca. Consequéncia: Quando alguém ataca musicos, pintores, poetas, em
nome da Estética, esta invocando um espectro, um fantasma. E nesse caso, antes que
o0s quadros comecem a dancar sobre a parede e a mesa a descrever pardbolas no ar, é
sempre bom que alguém aperte o botdo da luz elétrica... (COUTO DE BARROS,
1922, p. 1-2).

As afirmagdes do escritor Couto de Barros?® permitem-nos perceber que ndo havia um
consenso sobre os sentidos do termo “estética”, e que tais controvérsias estavam relacionadas
a conflitos sociais mais amplos. Logo, 0 autor pretendeu alertar sobre os limites de “modelos
de estética” e a necessidade de desconstruir o conceito. Esse esforco empreendido pelo
escritor na ressignificacdo da “estética” nos leva a constatar que ela estava impregnada de
postulados académicos e tradicionais, contra os quais 0 Modernismo se arvorava.

Em 1924, a revista “Estética” sucedeu a Klaxon, na funcdo de propagacdo do

movimento modernista. Sobre os primordios dessa nova publicacéo e a escolha de seu nome,

2 Antbnio Carlos Couto de Barros (1894-1966) foi escritor, advogado e jornalista, integrou a comissdo
organizadora de Semana de Arte Moderna e participou ativamente do movimento modernista brasileiro
(MORAES, M., 2000).
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Pedro Dantas® fez um relato curioso, publicado na apresentacdo da edicdo fac-similada da
obra, veiculada em 1974. Disse 0 poeta modernista:

Comecaram a chegar as colaboragdes pedidas e a revista foi tomando forma e figura
de publicagdo. Ainda nao tinha nome, pois ndo conseguiramos fixar-nos em nenhum
que satisfizesse. N&o tinha artigo-programa, para dizer a que vinha. Os futuros
diretores pensavam redigi-lo a quatro maos. Uma tarde, porém, encontraram Graca
Aranha, a porta da Casa Carvalho (...), e o grande escritor informou-se do problema.
- Eu faco a apresentacdo. O nome? Esta achado: Estética. O generoso oferecimento
do artigo de apresentacdo era irrecusavel. O nome de Estética... Bem, Sérgio passou
algumas noites a extrair da sua cultura, ja entdo de opuléncia insondavel, uma série
de tangentes por onde pudéssemos justificar esse titulo. Mas “Paris vaut bien une
messe” ... ¢ fomos a missa celebrada por Graga Aranha. A primazia da publicagdo
do ensaio “Mocidade e estética” (ao qual o escritor acrescentou algumas linhas em
nossa intengdo) foi a recompensa da nossa renlncia. Dias depois, recebiamos os
originais manuscritos, no belo cursivo do romancista de Canad. Valeu a pena. Era,
ao menos, um nome de imenso prestigio a nos acobertar a aventura. (DANTAS,
1974, p. 8, grifos no original).

Graga Aranha era o consagrado nome ocultador da aventura que seria desencadeada
com a inauguragdo da revista, e a denominagdo “Estética”, dada por ele, foi encarada pelo
grupo idealizador como uma renuncia, a se considerarem as memorias de Pedro Dantas.
Segundo Waldman (2010, p. 89), desde a Semana de Arte Moderna o grupo modernista ja era
plural, e a presenca de Graga Aranha foi exemplar quanto a essa heterogeneidade, tanto que,
em pouco tempo, estavam instaurados conflitos de geracdo, de posicoes e de postos, causando
separacOes e delimitacdes de correntes diversas. A percepcdo do impacto positivo da atuacéo
de Graca Aranha na ocasido da Semana, bem como a afinidade com vérios dos participantes
do evento, foram se alterando a medida que eles préprios redesenhavam seus agrupamentos e
disputavam colocacgbes, sendo que logo atingiam maiores proporcdes as acusacfes de que o
consagrado romancista queria tomar para si a lideranca do movimento (WALDMAN, 2010, p.
78). Entretanto, ndo obstante a querela estabelecida em torno de Graga Aranha, estudos
(MORAES, E., 1978; PRADO, 2010) apontam que tiveram repercussdao as ideias do
romancista, expressas em “A estética da vida”, que elas dialogavam com o movimento
modernista e que tinham afinidades fundamentais com o projeto de renovacdo estética
promovido pelo grupo.

Ainda sobre o nome dado a revista, na apresentacdo da edicdo fac-similada consta

também a citacio de uma entrevista concedida por Sérgio Buarque de Hollanda® a um jornal

30 Pedro Dantas foi, desde 1928, o pseuddnimo adotado por Francisco de Paula Prudente de Moraes Neto (1904—
1977), um dos dirigentes da revista Estética e participante ativo do movimento modernista brasileiro (PASINI,
2018).

31 Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982), um dos principais intérpretes da cultura brasileira, participou da
Semana de Arte Moderna apenas indiretamente; dirigiu a revista Estética junto com Pedro Dantas, integrou o
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paulista, em 1962, em que ele relatou que a denominacdo havia sido sugerida por Graca
Aranha, e que os demais a aceitaram contra a propria vontade (GLOSSARIO..., 1974, p. 27).
As memorias dos dois escritores sobre as restricdes que tinham ao termo “estética” como o
nome da revista fortalecem a suposicdo de que, na época, a palavra carregava significados
considerados ultrapassados ao menos para uma parcela dos que se identificavam como
modernistas.

Com um ensaio intitulado “Imunizagdo Estética”, publicado na revista, novamente
Couto de Barros parece tentar uma ressignificacdo do termo, uma subversao dos valores nele

contidos. O poeta explicava:

Ha certas obras de arte que produzem em n6s um desiquilibrio extraordinario, uma
febre emocional intensa, a semelhanca das reacdes de defesa organica, provocadas
por microrganismos patogénicos. Passado o desiquilibrio, que péde durar minutos
ou anos, elas, embora lidas, vistas ou ouvidas novamente, ndo conseguem abalar a
nossa sensibilidade vacinada. Aconteceu o fendmeno que acontece depois do
sarampo ou da tosse comprida: curados, ndo “"pegam’ mais. Ficamos quites; ficamos
imunizados automaticamente. (...) Ora, uma grande obra de arte é como o sol que,
por existir demais, acaba ndo existindo. N&o fosse essa lei de imunizagdo estética,
ndo existiria nenhum progresso artistico. O verdadeiro criador é aquele que, apesar
de ter tido o maior nimero de imunizagdes, possui uma sensibilidade que constitui
um verdadeiro "caldo de cultura" para todos os virus que vém das cousas e dos
acontecimentos objetivos e subjetivos. (COUTO DE BARROS, 1925, p. 248-249).

E proficuo observarmos que, do interior do movimento modernista, Couto de Barros
se inspirava nos conceitos psicolégicos, biologicos, médicos e matematicos para tensionar 0s
significados tradicionalmente atribuidos ao vocdbulo “estética”, tentando provar,
“cientificamente”, que nédo seria racional sua utilizagdo em salvaguarda de antigas convengoes
artisticas.

Constatamos intento semelhante em um texto de Emilio Moura®, constante em “A
Revista”, outra publicacdo modernista da década de 1920, produzida em Minas Gerais e
dirigida por Martins de Almeida® e Carlos Drummond de Andrade3* (ANDRADE, 2004, p.
95). Vejamos:

movimento modernista no Pais e, embora com posicionamentos politicos brandos, era critico em relacdo as
nogdes de legados, tradi¢des, nacéo, raca (REIS, 2007). Sevcenko (2014, p. 300) relata que, ja naquele tempo,
Sergio Buarque de Holanda tinha a reputacdo de ser o jovem mais culto de sua geragéo.

32 Emilio Guimardes Moura (1902-1971) foi um poeta integrante do grupo dos modernistas mineiros envolvidos
com a edicdo de A Revista (LUCAS, F., 2007).

33 Francisco Martins de Almeida (1903-1983) nasceu na cidade de Leopoldina/MG, formou-se em Direito,
integrou o grupo dos modernistas mineiros e escreveu o editorial do segundo nimero de A Revista, denominado
“Para os espiritos criadores” (ANDRADE, 2004).

34 O expressivo poeta Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) nasceu em ltabira/MG, liderou o grupo dos
modernistas mineiros envolvidos com A Revista e escreveu o editorial do seu primeiro numero, intitulado “Para
os céticos” (ANDRADE, 2004).
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Estes [um espirito e uma sensibilidade] poderdo renova-las [as ideias] até a prdpria
identificacdo absoluta com elas. Entdo, espirito e ideias, estética e sensibilidade
criadora viverdo como se uns nascessem dos outros, como um fluido que se irradia.
E um trabalho criador em que entra muito do nosso esforgo subconsciente, desse
tantalismo curioso da nossa psiqué, na escala da nossa intelectualizacdo. Cada
temperamento tem que realizar a sua intima modelacdo. Uma estética é assim uma
realizacdo pessoal, é o jogo de todas as conquistas intelectuais e de toda a trama da
nossa emotividade. Ndo pode ser uma disciplina para uso geral, e somente com
habilidade poderemos enquadrar um certo nimero de artistas numa dada tendéncia.
(MOURA, 1925, p. 16-17).

b 13

“Subconsciente”, “psiqué” e “temperamento”, conceitos desenvolvidos no ambito da
psicologia, foram utilizados para desmascarar a “estética” em sua versdo tradicionalista, iSto
¢, como um conjunto de preceitos demarcadores do bom gosto, da atividade do artista e da
qualidade de uma obra de arte. A “estética” como uma “realizacdo pessoal”, conforme
sugerido, envolve uma complexa teia de fatores intelectuais e sensiveis, em que concorre o
“esforco subconsciente”, algo que sob determinada Otica pode ser encarado como uma
contradicdo nos termos, considerando-se que a consciéncia do esforco empenhado é
necessaria, sob pena de descaracterizacdo do ato de esforcar-se. Essa aparente contradi¢do
pode ser esclarecida com os estudos de Bueno (1982, p. 81), que chegou a conclusao de que o
grupo dos modernistas mineiros envolvidos com a publicacdo de “A Revista” tinha a
caracteristica de ndo separar atividade critica de sentimento, a semelhanca do paulista Mario
de Andrade. O autor considera que esse grupo receitava o ideal da llustracdo como antidoto
para o sentimentalismo romantico, o que significa um apelo a razdo; entretanto, a capacidade
critica consciente, racional, para eles, ndo era algo apartado do sentimento, sendo este o
instrumental através do qual o juizo analitico se processaria. Tal compreensdo resultava na
I6gica de incentivo ao sentir, viver, experimentar, fruir, mas, ao mesmo tempo, rompia com a
superficialidade da comocao facil, aquela esperada como efeito das obras de arte no &mbito de
uma comunidade sem tradigéo critica (BUENO, 1982, p. 83). Portanto, o que conferia logica
ao “esforgo subconsciente” como decisivo no processo de criagdo artistica era a estética
pensada a partir da manutencdo do tensionamento entre o racional e o sensivel, enquanto o
afrouxamento ou a ruptura de tal tensdo poderia ter como resultado o racionalismo, de um
lado, e o esteticismo, de outro.

Algumas ideias de Carlos Drummond de Andrade a respeito da constituicdo de uma
tradicdo nos ajudam a entender a ressignificacdo de “estética” promovida por modernistas
vinculados a “A Revista”. Segundo estudos de Luciana Teixeira de Andrade (2004), sem

propugnar um abandono da tradigéo, caracteristica comum no modernismo brasileiro, o poeta
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propunha que ela deixasse de ser venerada para ser esquadrinhada (ANDRADE, 2004, p.
104). Podemos observar esse direcionamento em “Sobre a Tradicdo em Literatura”, texto
escrito por Drummond em 1925 no primeiro nimero de “A Revista”, oportunidade em que ele

criticava:

Os escritores que falam em nome de uma tradicdo sdo justamente aqueles que mais
fazem por destrui-la e contribuem para a sua corrup¢do. Ao contrério, aqueles que
ndo se preocupam com os fantasmas e fantoches do passado mantém inalteravel a
linha de independéncia intelectual que condiciona toda criagdo de natureza classica.
Séo estes Ultimos os verdadeiros tradicionalistas, por isso que o proprio da tradigdo é
renovar-se a cada época e ndo permanecer unificada e catalogada. (DRUMMOND
DE ANDRADE, 1925b, p. 32).

Definindo que “o proprio da tradigdo € renovar-se”, o poeta defendia a tradi¢do ao
mesmo tempo em que preconizava 0 novo, o inédito, de forma a desconstruir a tipica
polarizagdo entre o tradicional e o0 moderno, além de fixar a base intelectual que toda obra
classica conteria. Em “Para os céticos”, espécie de manifesto-programa desta publicacdo
modernista, Carlos Drummond de Andrade forneceu mais elementos sobre o seu

entendimento do lugar da tradigéo:

N&o somos romanticos; somos jovens. Um adjetivo vale o outro, dirdo. Talvez. Mas,
entre todos os romantismos, preferimos o da mocidade e, com ele, o da agdo. Acdo
intensiva em todos os campos: na literatura, na arte, na politica. Somos pela
renovacdo intelectual do Brasil, renovacéo que se tornou um imperativo categdrico.
Pugnamos pelo saneamento da tradi¢do, que ndo pode continuar a ser o timulo de
nossas ideias, mas antes a fonte generosa de que elas dimanem. (DRUMMOND DE
ANDRADE, 19253, p. 12).

Destacamos que o carater romantico que Drummond admitia ndo era aquele do
sentimentalismo, e, sim, o do otimismo, especificamente na capacidade transformadora da
acdo, imprescindivel para a “renovagao intelectual” desejada para o Pais. Tal renovagao seria
um empreendimento de “saneamento da tradicdo”, associado a saude, a higiene, a atividade
enérgica, a juventude, ao nascimento de ideias, a mais acdo e menos contemplacdo, em
oposi¢do a uma tradigdo rigida, j& acabada e que muitos pretendiam que fosse perpetuada,
solidificada e venerada. Desde o inicio de seu manifesto modernista, 0 poeta pregou a acéo,
nos seguintes termos: “O programa desta revista ndo pode necessariamente afastar-se da linha
estrutural de todos os programas. Resume-se numa palavra: Acdo. Acdo quer dizer vibracao,
luta, esfor¢o construtor, vida” (DRUMMOND DE ANDRADE, 19254, p. 11).

Essas ideias relacionadas a tradicdo, renovacdo e acdo integravam-se as tensdes

impressas sob os sentidos de “estética”, principalmente considerando os usos que Sujeitos
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vinculados a setores mais conservadores da sociedade faziam do termo, pressupondo seu
embasamento no divino, na contemplacdo, na admiracdo e na transcendéncia. Por exemplo, a
matéria publicada no jornal O Lar Catholico, intitulada “O macaco de Deus”, denunciava
uma suposta inversdo de valores ocorrida na civilizacdo moderna, claramente protestando
contra determinados sentidos de “estética” desenvolvidos no ambito modernista. Se nao,

vejamos,

Os termos diabolico, satanico, j4 ndo tém mais o significado que nos lhe
conheciamos. Completamente invertida, é hoje a expressdo do que ha de fino, de
positivo e estético. A arte e literatura moderna liga a estes termos a ideia do genial,
do belo, do grandioso. A civilizacdo moderna insensivelmente adaptou-se a esta
lastimavel confusdo. (O MACACO..., 25/04/1926, p. 134)

A matéria explicava que era infeliz a ideia de “dar ao demdnio uma apresentacdo mais
estética” (O MACACO..., 25/04/1926, p. 134), e que este equivoco havia tomado a
civilizagdo moderna, causando grande confusdo, pois dessa forma a humanidade estaria
prestando um servico ao diabo, permitindo que ele tivesse sucesso na sua antiga estratégia de
imitar Deus em sua onipoténcia. Outra matéria do mesmo jornal explicava que Jesus Cristo
tinha formosura sem igual, que muitos o seguiam pelo encantamento diante de tamanha
beleza, e que “a estética universal, a mais elevada e mais genial, esta de pleno acordo neste
ponto” (FORMOSURA..., 28/10/1928, p. 347).

O equivoco denunciado no jornal catdlico, bem como a defesa da formosura de Cristo,
levam-nos a crer que a concepcdo de estética nos meios religiosos estava atrelada a padr@es
morais de estabelecimento do bem e do mal. Nesse escopo, Deus e a religido catdlica eram os
exemplos da bondade, da verdade e da beleza, logo, da estética; e tudo o que porventura
tivesse feicdes estéticas, mas ndo correspondesse aos valores religiosos, era considerado, na
verdade, uma fraude ou um erro. Essa era a légica de varias publicacGes do jornal O Lar
Catholico, por exemplo, quando veiculou a noticia sobre um congresso de professores de

baile, ironicamente afirmando o seguinte:

Acaba de celebrar-se em Paris um congresso de professores de baile. Tinham-no ja
realizado os cabeleireiros das senhoras e os radicais socialistas. Esta bem o de agora,
na sequéncia. E que grande resolucdo saiu da magna assembleia? Nada menos do
que a morte de certas dangas de canibais ou do mais requintado mau gosto que estdo
fazendo ter as salas as vezes aspectos macabros de multiddes alucinadas. Foi em
nome da estética e do bom gosto que se resolveu retirar as credenciais nos salGes
dourados como nos outros da podriddao moral, as dancgas atuais, de antrop6fagos e de
manequins de cabecgas ocas. O congresso dos professores de baile ndo quis, porém,
tornar desertos os salGes. Substituiu apenas um decreto por outro. A danca serd o
Yale, cousa sem saltos nem sacudidelas, sem requebros e volteios imorais, espécie
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de repouso dos nervos e dos 6rgdos que a medicina diz estarem sendo vitimas das
dancas e pulos em vigor. (COUSAS..., 22/07/1928, p. 234, grifos nossos).

O que foi feito em nome da estética beneficiou a moral e também a salde, ainda que
estas ndo fossem preocupacdes dos professores de baile, segundo o tom critico da noticia. Na
Europa, as dancas de forte base ritmica, ciganas, eslavas, hispanicas e, principalmente, de
origem africana, de acordo com Sevcenko (2014, p. 160), haviam se tornado a arte do
momento no periodo apos a Primeira Guerra, devido ao carater exdtico construido em torno
delas e aos seus efeitos de aceleragdo dos movimentos fisicos, da diverséo e dos prazeres. No
entanto, na concepcdo catélica, como noticiado no jornal mineiro, eliminar tais dancas era
algo a se fazer em nome da estética e da arte. Assim, salvaguardar o que era entendido como o
bem, o racional e o estético, interligando-os, foi um intuito expresso em varias matérias desse
jornal, conforme podemos observar também na divulgacdo sobre a inauguracdo da nova

pinacoteca do Vaticano®:

Por esta ocasido S. S. o Papa falou das aberracBes de uma certa arte religiosa
moderna, cujos produtos comparados com as obras dos artistas imortais dos seculos
passados, merecem os qualificativos de caricatura e profanacdo da arte sacra. Esses
ultramodernos, na procura de expressdes novas, se afastaram das regras da estética,
em vez de criar coisas novas, criaram coisas feias dando assim prova de sua
incapacidade, de sua impaciéncia, da falta de cultura intelectual e do sentimento de
responsabilidade. (PELO..., 15/01/1933, p. 23, grifos nossos).

Logica semelhante pode ser verificada em algumas das pregacdes do Vigario

Brand&o®®, publicadas nesse jornal, como a seguinte:

Onde jé se viu abolir o uso das meias! Sera higiénico? Sera elegante? N&o o creio. E
sim uma grande falta de modéstia, de compostura, de brio, de pudor. Que pretendem
estas saracuras com os cambitos de fora? Para que esta exposi¢do ridicula de
mocotds? Tenham juizo, meninas, muito juizo! As modas como estas saem das
oficinas judaico-mac6nicas, sdo preparadas pelo inimigo de Deus e da Egreja para a
corrupcdo da mulher. (...) Corte o cabelo, raspe a nuca, reboque a cara, pinte o
focinho, faga o que quiser, mas, néo, senhorita, pelo amor & estética, ao bom senso,
aos bons costumes, mostre que tem ao menos um pingo de juizo, ndo use sapatos
sem meias! (PREGANDO..., 29/07/1934, p. 234, grifos no original)

3 A matéria ndo fornece referéncias sobre qual era o papa responsavel pela referida nova pinacoteca, nem
menciona a data da inauguracdo. Todavia, pudemos apurar que no ano de 1932 o Papa Pio XI (1922-1939)
inaugurou o recinto da Pinacoteca do Vaticano (SILVA, 2021, p. 26).

3 N&o foram encontradas informacdes sobre o Vigario Branddo, a ndo ser as escritas pelo proprio, na sua estreia
como colunista do Jornal O Lar Catholico, quando informou: “Vou pregar-vos, meus leitores e meus (sic!)
irmds: de um cantinho do Lar Catholico, toda semana, se Deus nosso Senhor me ajudar. (...) Desde ja os previno,
0 pregador ndo é dos que lisonjeiam os ouvidos (...). A franqueza o caracteriza, franqueza rude por vezes, mas
necessaria. E quem serd este pregador inoportuno, que ja vos vem ameagando? (...) Ndo é bom que o revele. Que
a vossa curiosidade se aguce e inquira... Garanto-vos que é Padre e tem o direito de vos pregar. E... adeus, até o
proximo serméo...” (PREGANDO..., 27/05/1934, p. 162).
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Em todas essas publicacGes, a logica é a de que as regras da estética coincidem com as
da moral catolica, conclusdo que também pode ser extraida de outra matéria, novamente
enderecada as mulheres, chamadas de “mocinhas vaidosas”, que, segundo relatado, se
esforcavam para se tornarem belas e atraentes, mas conseguiam o contrario. A publicacdo
assim asseverava: “Quereis a todo custo vos destacar o que o mundo perverso vos sugere,
mais vos afeia e vos torna detestaveis e ridiculas aos olhos do bom senso e da razdo e da
estética” (MOCINHAS!..., 14/10/1934, p. 327). Na mesma direcdo, o jornal ressaltava as

9937

orientacdes que o Papa teria feito aos congressistas, durante a “Semana pro Arte cristd”>’,

quando afirmou que:

A educacdo para 0 bom gosto € coisa indispensével e deve comegar nos seminarios
sobre a vigilancia dos Srs. Bispos. O Santo Padre falou ainda do tempo em que era
ginasiano, e que muito se cultivava o desenho e o estudo das regras da estética e das
propor¢des” (PELO..., 13/01/1935, p. 15).

Exceto na matéria a respeito da arrebatadora formosura de Cristo, notamos a
valorizacdo do estudo, do exercicio intelectual, a convocacdo para o raciocinio em moldes
cristdos e a defesa de uma linha académica para o embasamento das “regras da estética”. O
encantamento, o éxtase, a atragdo e o deslumbramento seriam efeitos irradiados a partir da
contemplacdo de Cristo e de suas cria¢cdes, ndo uma funcdo que se devesse atribuir a arte e aos
artistas; neste ambito, ndo haveria que se falar em emocdes estéticas, e sim em conhecimento
de regras e proporcdes. Serenidade, responsabilidade, cultura intelectual e prudéncia eram o
que se esperava dos artistas; segundo essas orientacOes publicadas em O Lar Catholico, a
seducdo pela beleza seria prerrogativa exclusiva de Cristo.

Outras publicacdes do referido jornal foram formuladas sobre o pressuposto da
coincidéncia entre tradicionais regras estéticas e antigos valores morais catélicos, como a
matéria “Uma pergunta as cultoras da moda que pretendem ser bem religiosas”, que

apresentava a seguinte argumentacao:

J& que as admoestagdes do Papa e episcopado de vossa Igreja ndo encontram vossa
aprovacao, permite que esse apele para 0 vosso senso estético. Ja vistes, sem dlvida,
e admirastes as “Madonas” dos grandes pintores de todas as épocas, destes mestres
do bom gosto artistico. Porque nenhum deles pintou jamais uma “Madona”, o ideal
da mulher, com saia curta, bracos nus, decote a la Pompadour, sobrancelhas meio
rapadas, bei¢os cor de cinabre, unhas pintadas, com uma gorra multicor sobre a

37 A matéria ndo fornece maiores informagdes sobre tal evento, tampouco menciona a qual papa se refere.
Todavia, apuramos que, a época, o papa era o Pio XI (1922-1939) (SILVA, 2021, p.26).
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cabeca, mas dependurada do lado, dando a impressao de leviandade? A razdo é que
seria um insulto, uma degradagdo da mulher cristd e uma violagdo imperdoavel das
leis da estética. Quantas senhoritas e senhoras catdlicas terdo a coragem de tirar as
consequéncias do que acabam de ler? (UMA PERGUNTA..., 21/04/1935, p. 127).

As “leis da estética” funcionavam como um refor¢o para a imposi¢do das condutas
morais religiosas, principalmente em se tratando das mulheres, supostamente mais passiveis
aos apelos da moda que, na acepgdo catolica, estavam na contramao do que decretava a
estética. Entretanto, diante das intensas transformacdes advindas da revolugdo cientifico-
tecnoldgica e de suas implicacdes politicas, econémicas e sociais (SEVCENKO, 2014, p.
156), bem como da circulagdo da critica modernista, a coincidéncia entre regras estéticas e
moralizacdo catélica parecia estar no auge do seu esgotamento.

Além do imperativo da moda como novo ditame para a beleza, situacdo fomentada
pela logica capitalista do consumo, algumas ideias modernistas tensionavam os preceitos sob
0S quais estava assentada a estética na Gtica da militancia religiosa. Esse fato fica explicito na
matéria publicada em um jornal em circulagdo na cidade de Montes Claros, sob o titulo de
“No6s, os Modernistas”, assinada com o pseuddonimo “Tuca” e formulada em resposta a
pergunta sobre qual seria a base da escola modernista. A publicacdo continha as seguintes

afirmacgoes:

Agora, generalizando, para ndés modernistas, para a nossa grei — grei ou tribo de
botocudos das letras — segundo um purista linguistico qualquer — quanto a nossa
grei, acho que a regra basica para nds é implicar com D. Gramatica e mais a
bailarina classica Mlle. Estética Escolastica, alias uma magricela. (...) Noés
furtamos um tostdo da poesia e pisamos um calo do Dr. Classico, que é o bruto
marido da D. Gramatica e pai da senhorita Estética. (...) Nos presamos a liberdade
estética acima de tudo. Alguns sujeitos trombudos e pavorosos denominados
Criticos de Arte tém dito que somos um tanto metafisicos e filoséficos! Minha
Nossa Senhora! Eu fico aterrado e atonito, com esta coisa abracadabrante de Meta-
Fisico! Decididamente, ndo tenho vocacgdo para estas coisas proibidas pela policia!
Acho que a coisa mais metafisica que nds os modernistas temos é... o Nariz. Sim. O
Nariz! Porque gostamos de meté-lo em tudo... Que cheire bem. (NOS....,
09/09/1933, p. 3, grifos nossos).

A nocdo mais tradicional de estética era considerada procedente do cléssico e do
gramatical, portanto, portadora de uma serie de valores antigos e inoportunos ao novo ideal de
vida moderno, ativo, aprazivel e maleavel. O que podemos extrair da explicacdo apresentada
ao longo da publicacdo € que, com uma postura subversiva em relacdo a moralizacdo das
condutas, a pretensdo modernista era contestar as tradicionais bases gramaticais, estéticas e
classicas. O irreverente trato a ideia de metafisica expde que tal contestacdo tinha como um

eixo as criticas a nocao de transcendéncia e a atitude contemplativa, erguendo contra estas o
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principio da imanéncia e um comportamento mais dindmico e um tanto hedonista. A
“liberdade estética acima de tudo” era o que pregavam os modernistas segundo esta
publicacdo e, somando-se as demais ideias do movimento, expostas nas revistas citadas
anteriormente, juntamente com as pressdes vindas com a urbanizacdo, a industrializacéo e a
moda, formavam um conjunto de circunstancias que tensionavam o alinhamento entre estética
e moralizagdo catdlica. Juntamente com a sua familia, o “Dr. Classico” e a “D. Gramatica”, a
“bailarina classica Mlle. Estética Escolastica” ou, simplificando, a “Senhorita Estética”, era
uma figura anacrénica, inoportuna, tediosa e arrogante, demarcava valores aristocraticos e
incompativeis com uma sociedade que se queria renovada e vigorosa.

Importante ressaltarmos que os varios ataques a “Senhorita Estética” enfraqueciam as
regras e 0s valores subjacentes a perspectiva tradicional, 0 que impactava a pregacao catolica
embasada na estética. Por exemplo, em outro texto do Vigario Branddo, “Jejum estético”,
publicado em 1937, o entendimento acerca da estética ja ndo se apresentava em consonancia

com os preceitos catolicos, pois assim dizia o religioso:

O pavor da menina elegantissima, e delicadissima e pintadissima, de hoje, é ser
gorducha, cara de broa e corpo de baleia. Que horror! Se a natureza a fez corpulenta
e sadia, quer se tornar esguia, fina, esbelta, leve, magricela. Que fazer? E dificil
corrigir a natureza. E penoso e duro. N&o importal O que importa é ser formosal
Sacrifique-se tudo menos a estética, a plastica, a beleza! E a menina tolinha, toda
cheia de livre-pensamento, e incredulidade, a menina que ri da peniténcia e do jejum
das Carmelitas e de todas as monjas, sujeita-se pacientemente, heroicamente, ao
mais rigoroso dos jejuns, o0 jejum estético ou de estética. (...) Passa mal. Tem
vertigens. Sua de fome. N&o importa! Seja tudo pelo amor da estética. E esta
criaturinha que ri as gargalhadas do jejum quaresmal, jejua rigorosamente por amor
da beleza fugaz e louca da vaidade terrena! Ah! Bem dizia um autor, que muita
gente ird para o inferno com muito mais sacrificio pelo pecado, do que o que Deus
exigiria para a virtude! Que mundo louco! (JEJUM..., 28/02/1937, p. 66).

Nesta formulagdo, verificamos que o uso do termo “estética” nao serviu para demarcar
0 bom senso, a cultura intelectual e a conduta moral catdlica, e, sim, 0 que seria 0 seu oposto,
isto é, o irracional, o despautério, a loucura. Notadamente, a modificagdo observada tem
relacbes com o crescimento das preocupagdes em torno do corpo, dos habitos atléticos, da
necessidade de higiene, acdo, eficiéncia do gesto, satisfacdo, progresso, consumo, que se
afirmavam em nome de uma boa “estética”. Atuava na mesma direcd0 a critica modernista,
desconstruindo a “Senhorita Estética” e propondo uma renovagdo sociocultural que poderia
ser viabilizada com o aproveitamento das energias provenientes do subconsciente.

Do ponto de vista religioso, a palavra “estética”, que antes remetia a beleza espiritual

divina, simetria e proporc¢éo, racionalidade e moralidade catolicas, aos poucos segue a direcéo
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da qualificacdo do que viria a ser imoral, falso, ilusério. Esse movimento teve forte influéncia
das ciéncias em profusdo na época; a psicologia, por exemplo, tensionou essa virada,
cravando o inconsciente ou subconsciente como fontes de uma sensibilidade estética, o que a
deslocava para a subjetividade do sujeito, dispensando a divindade. Ndo somente a psicologia,
mas todo um conjunto de ideias cientificas, naturalistas, os estudos da genética, entre outros,
segundo Sevcenko (2014, p. 176), endossavam a decadéncia da aura de sacralidade e
dignidade superior, ha tempos construida ao redor da figura humana pela religido ou pela
filosofia, modificacdo que era o sinal mais evidente da dissolugdo de um padrdo de ordenacao
social que retirava sua legitimidade dessas duas fontes. Desenvolvida em ambito filosofico, a
estética também era um produto desse ideal de espiritualidade e brio do homem, logo, era
ressignificada na proporcao da derrocada ou da redefinicdo dessas ideias.

Outro uso do vocabulo “estética” foi encontrado no Manifesto-Programa com que a
Acdo Integralista Brasileira (A.l1.B.) pretendia pleitear as proximas elei¢des presidenciais,
conforme podemos observar em matéria publicada no jornal A Razdo, da cidade mineira

Pouso Alegre, em abril de 1937. Na publicacdo, constava o seguinte:

O problema da arte no Brasil tem sido sempre relegado a um plano secundario,
como se o prestigio dos povos ndo se afirmasse, principalmente, pelas suas criagdes
estéticas. O Integralismo, que quer restaurar os valores espirituais, considera as artes
como das mais belas expressdes do espirito humano, a suprema criadora de
harmonias, a animadora dos povos, a dignificadora da existéncia, a intérprete dos
sentimentos humanos mais delicados e profundos. (...) S6 os Estados fortes podem
elevar a Arte e os Artistas a0 maximo prestigio. E o Estado Integral é o Estado
Forte. (BELAS..., 15/04/1937, p. 2).

Notamos que a acepgao de “estética” no Manifesto Integralista demarcava motivos de
orgulho e afirmacdo da espiritualidade de um povo, além de unido e harmonizacdo social
prescindindo da politica. Segundo Reis Cruz (2011, p. 197), a A.l.B., fundada em 1932, foi
um movimento politico de carater fascista, que compartilhava da utopia criativa e da ideia de
progresso modernas, mas que paradoxalmente pretendia eliminar as consequéncias negativas
da modernidade, recuperando elementos tradicionais do espiritualismo, principalmente
cristdo, em detrimento da cultura racionalista moderna. O Integralismo foi, inclusive,
fomentado por certa vertente do Modernismo das décadas de 1920 e 1930, notadamente o
grupo ligado a Plinio Salgado® (DE OLIVEIRA, 2015). O discurso e a proposta integralista

de organizacdo do Estado e da sociedade angariaram simpatizantes em Vvarios grupos sociais,

38 Plinio Salgado (1895-1975) foi escritor e aderiu a0 Modernismo na década de 1920, tempo em que ja era
possivel perceber em suas obras varios elementos do movimento integralista que ele posteriormente encabecaria
(DE OLIVEIRA, 2015, p. 343).
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e este foi o primeiro partido de massas do Brasil, bem como uma das principais correntes
sociais da década de 1930 (REIS CRUZ, 2011, p. 197). Portanto, verificar as diferengas entre
modernistas e catolicos no que diz respeito as acepgdes de “estética” e constatar uma oposi¢do
entre eles é insuficiente diante das abrangentes e complexas dimensdes das transformacdes
sociais que ocorriam.

Sob a influéncia de preceitos integralistas, catolicos e modernistas, entre outros, foram
expressas fundamentacgdes conflitantes acerca da estética em palestras constantes nos anais do
I Saldo de Belas Artes de Belo Horizonte, evento realizado em 1938. Anos depois da Semana
de Arte Moderna de 1922, persistiam em Minas Gerais inlmeras controvérsias no campo
artistico, além de debates permeados por diversas compreensdes sobre estética. Sobre essa
diversidade de compreensdes expressas nesse evento, a historiografia nos fornece algumas
informacBes. Segundo Vivas e Pessoa (2014, p. 135), em 1937 o | Saldo de Belas Artes de
Belo Horizonte teve sua oficializagdo vinculada as press@es oriundas de um evento realizado
no ano anterior, a Exposigdo Bar Brasil. Esta continha obras de arte moderna que, em tese,
rivalizavam com o0s principios académicos expressos nas Exposicdes Gerais de Belas Artes,
que ocorriam em Belo Horizonte desde 1917 (VIVAS, 2012). O | Saldo de Belas Artes teve a
influéncia desses dois outros eventos, conforme entendem Vivas e Pessoa (2014),

A inauguracdo do primeiro Saldo de Belas Artes € registrada no ano de 1937, que
desde o momento de sua criacdo foi fundado como representativo da arte moderna —
e consequentemente, contrario a arte “conservadora” das Exposi¢Bes Gerais de
Belas Artes —, todavia, ndo era este o cardter da mostra, que parecia ter sido
modificada apenas em teoria, uma vez gue, mesmaos eram 0s participantes e mesmos
eram os premiados, Anibal Mattos, por exemplo, permanecia em posicdo de
destaque, comparecendo ndo s6 como pintor bem como jurado (VIVAS; PESSOA,
2014, p. 136).

Os autores estudaram varias edicdes dos Salbes de Belas Artes, até 1958, e concluiram
que, mesmo depois de uma virada mais enfatica pela legitimacdo da arte moderna, ocorrida
pela acdo do prefeito Juscelino Kubitscheck em 1943, continuou presente e forte a linha
académica nessas exposicoes.

Logo no discurso inaugural do Il Saldo de Belas Artes, o entdo prefeito de Belo
Horizonte, José Osvaldo de Aratjo®® (1938, p. 33), anunciava que o destino do evento era ser
uma exaltacdo de Minas Gerais, consagrando novos e cultuando velhos artistas e obras de

arte, de forma a educar o povo:

39 Na época, o governador era Benedito Valadares Ribeiro, interventor nomeado por Getllio Vargas em 1933 e
homem de confianca da ditadura varguista para o governo de Minas Gerais (MOTTA; VISCARDI, 2020, p.
301).
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Assim é também educadora a sua funcéo [a do Saldo de Belas Artes da Cidade de
Belo Horizonte]. E ensinar ao povo, pela contemplacdo das obras de luz
imperecivel, 0 amor da beleza e o culto da graca imortal, é trabalhar nos alicerces de
uma civilizacdo, no monumento de grandeza desse povo. (ARAUJO, 1938, p. 33-
34).

Percebemos que a valorizagdo da arte pelo prefeito estd baseada na ideia de que o
artista é portador e revelador dos mais altos valores, espirituais e imortais, tornados tangiveis
através da contemplacdo das obras de arte, sentido que se aproxima da acepgao das “criacdes
estéticas” observada no Manifesto Integralista.

Uma das palestras ocorrida no Il Saldo de Belas Artes de Belo Horizonte, realizada
pelo Dr. J. Lourengco de Oliveira®® (1938, p. 101) e intitulada “Estética”, desenvolveu
longamente o tema, inclusive citando teorias filosoficas, cientificas e psicologicas. O autor
inicia afirmando que abordar a estética € falar sobre a beleza e sobre a arte que cria ou revela
esta beleza, mas pondera que ainda ndo existe uma definicdo do que seja a beleza, que nem a
ciéncia, nem a filosofia puderam responder a esse questionamento, o que o leva a concluir que
a beleza é algo que se sente, e ndo algo que se possa definir. Na sequéncia, Lourenco de
Oliveira (1938, p. 102) argumenta que os homens sentem e até exprimem a beleza desde o
tempo das cavernas e duvida das explicagdes de alguns psic6logos modernos, que, segundo 0
autor, pretendem que o desejo seja a origem da beleza. Ele considera que esta explicagéo seria
“freudismo apressado” e, para contrapé-la, disserta sobre a condigdo do homem primitivo,
inquieto e angustiado por varios mistérios, tais como o da luz, do dia, da noite, das
tempestades, dos relampagos, do inverno, da primavera, das estrelas, das germinagdes, das
florestas e dos mares — mistérios alguns que, segundo o autor, ainda nos inquietavam, e disto
viria a nossa percepcao da beleza e a possibilidade de criacdo de obras de arte (LOURENCO
DE OLIVEIRA, 1938, p. 103). Para fortalecer suas ideias, o autor cita até mesmo o
modernista Graga Aranha: “O homem primitivo foi um homem completamente tomado
daquilo a que Graca Aranha gostava de chamar terror cosmico” (LOURENCO DE
OLIVEIRA, 1938, p. 103, grifos do autor). E, logo, ele decreta: “Assim nasceu a Arte, nas
primeiras expressdes do sentimento religioso. E a doce estesia que acaso experimentou,
criando, foi um simples fruto de consequéncias, um acessério do cumprimento sacramental de
misteriosas simpatias.” (LOURENCO DE OLIVEIRA, 1938, p. 104). Com esse pressuposto

40 Jodo Lourenco de Oliveira (1904-1984) nasceu em Minas Gerais, foi professor de portugués, francés e latim,
publicou vérios livros e alguns textos na imprensa carioca € mineira, sendo um dos fundadores do Colégio
Marconi e da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da UFMG. Foi casado com Alaide Lisboa e professor de
portugués de Helena Antipoff (LISBOA DE OLIVEIRA et al., 2005).
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dos mistérios da natureza e do sentimento religioso como impulsos da atividade artistica, o
autor assevera: “Arte € Sonho. Um Sonho de Beleza e de Emocdo. Arte é irradiacdo da
Fantasia. (...) Vive no coracao e ndo no cérebro. Ndo é um jogo da razdo, mas uma fluidez do
sentimento.” (LOURENCO DE OLIVEIRA, 1938, p. 106).

Essa énfase no imaterial, essa mediagdo abstrata e isenta de racionalidade, aparece
com frequéncia nas argumentacdes do autor sobre a importancia dos sentimentos e das
emoc0Oes para a existéncia da obra de arte. Para ele, todos 0s homens sentem, mas o artista é
aquele que tem a capacidade de exprimir, vez que ¢ conhecedor da “linguagem esquisita e alta
da Estética” (LOURENCO DE OLIVEIRA, 1938, p. 107). O autor explica que ocorre na
contemplacédo da arte uma translacdo do sentimento, que parte do artista para a sua obra, e
desta para aquele que a contempla; e, quanto mais forte o sentimento do artista, mais
impressivo seria o fluido desprendido de sua obra para atingir o coragdo do contemplador
(LOURENCO DE OLIVEIRA, 1938, p. 110-111). Dai decorre, para 0 autor, a grande
responsabilidade moral que recai sobre o artista, explicada da seguinte forma:

Admitamos que ele [o artista] ndo opera nem raciocina: sua obra ndo é um ato da
vontade, mas uma coac¢do emocional da sua estesia. Como a semente no seio
receptivo da gleba, a inspiracdo turgesce dentro da sua alma, até que se liberta e o
liberta, pela expressdo. Mas, assim como a gleba é responsavel pela seiva que leva
ao germe — o artista (humano e consciente) é responsavel, nas paixfes em que nutriu
a alma, pelas emogdes em que gerou a sua inspiracdo. (LOURENCO DE
OLIVEIRA, 1938, p. 112).

Notamos em primeiro lugar a fundamentagéo essencialmente antirracional com a qual
0 autor concebia a arte e a estética, mas que foi contraditoriamente seguida por um apelo a
consciéncia do artista na execucdo de sua obra. Isso evidencia que Lourenco de Oliveira
pensava em consonancia com a orientacdo integralista que, de acordo com Reis Cruz (2011,
p. 197), visava mitigar consequéncias negativas da modernidade e, para tanto, assumia uma
retorica proxima a de varios movimentos reacionarios e antimodernos, com criticas ao
materialismo, a razdo, ao individualismo burgués e ao cosmopolitismo. Para construir sua
argumentacdo em favor do espiritualismo religioso como essencial a estética, Lourenco de
Oliveira (1938) utilizou ideias oriundas da biologia e da psicologia, isto €, mobilizou
postulados modernos para reafirmar antigos pressupostos.

A continuacdo da palestra de Lourenco de Oliveira confirma a hipétese de afinidade

com determinados valores e ideias integralistas, tal como podemos verificar:
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Esta libertacdo desumana da Arte, esta exaltacdo divinizadora da Estética,
inacessivel ao Bem e ao Mal, é outro fruto ingénuo e vaidoso da filosofia do século
dezenove. E continuacdo de um velho movimento de independéncia moral que o
homem vem tentando, desde que proclamou a autonomia subjetiva. Agora, 0
Homem e a Arte, sdo vitimas desses erros. (..) Democracia, Liberalismo,
Perfectibilidade indefinida, a Ciéncia destronando a Divindade porque pensava ter
apanhado a chave dos mistérios do mundo... sonhos que a Vida, fluxo e refluxo, no
seu "corso e ricorso”, logo trouxe e logo estd levando. Ao Individualismo esta
sucedendo o Coletivismo. O Autoritarismo vai substituindo radicalmente ao
Liberalismo perempto. (LOURENCO DE OLIVEIRA, 1938, p. 112).

A “exaltacdo divinizadora da Estética”, para o autor, seria o fruto da ilusdo moderna
de que o homem poderia ser autbnomo e livre, 0 que a propria histéria teria demonstrado ser
inviavel. Percebemos que, na visdo do autor, a estética foi parte de uma tentativa de ruptura
com o espiritualismo cristdo e estabelecimento de uma moral prescindindo da religido, astlcia
humana que teria fracassado. O fortalecimento do coletivismo e do autoritarismo estaria
acontecendo na esteira da derrocada dos sonhos individualistas e liberais, que, segundo o
autor, até entdo endossavam o desenvolvimento da estética; o melhor enquadramento para
esta, nestas circunstancias, envolveria o reconhecimento de que ela, na verdade, é
consequéncia do sentimento religioso, e ndo da autonomia subjetiva.

No mesmo evento em que palestrou Lourenco de Oliveira, dias depois, 0 escritor
modernista Cyro dos Anjos*! proferiu sua palestra, denominada “Por que escrevemos?” O
escritor inicia seu pronunciamento ponderando sobre a complexidade do assunto de sua
conferéncia, segundo ele, “velho e sempre novo problema de estética que jamais devia ser
tratado em palestra ligeira como a de agora” (ANJOS, 1938, p. 249). O problema proposto
por Cyro dos Anjos era 0 mesmo abordado por Lourenco de Oliveira, isto €, prescrutar a
natureza da arte e do fazer artistico, investigacdo esta que era exprimida pela palavra
“estética”.

Foram seis as explicacdes levantadas pelo escritor, sendo que cada uma delas recebeu
um titulo/denominacdo, a saber: “A arte como jogo” (ANJOS, 1938, p. 249), “Compensagio
heroica” (ANJOS, 1938, p. 250), “Evasédo da ‘délivrance’” (ANJOS, 1938, p. 251), “Vontade
de dominacao” (ANJOS, 1938, p. 252), “Reftgio de neurdticos” (ANJOS, 1938, p. 252) e “A
ilusdo literaria” (ANJOS, 1938, p. 253). Notamos a incidéncia de interpretagdes psicoldgicas
em vérias das explicacOes apresentadas, o que ocorreu também na palestra de Lourenco de

Oliveira (1938). Fazendo um paralelo entre as ideias expressas pelos dois autores, percebemos

41 Cyro dos Anjos (1906-1994) nasceu em Montes Claros/MG, mudando-se para Belo Horizonte em 1923, aos
17 anos, e posteriormente se formando em Direito em 1932. Na época da publicacdo de A Revista, ainda ndo
figurava entre os modernistas, aderindo ao movimento e ao grupo mineiro posteriormente. Seu primeiro romance
foi publicado em 1937, intitulado “O Amanuense Belmiro” (ANDRADE, 2004, p. 16 € 129).
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que Lourengo de Oliveira certamente classificaria como “freudismo apressado”
(LOURENCO DE OLIVEIRA, 1938, p. 103) a quinta explicacdo apresentada por Cyro dos
Anjos, “Refugio de neur6ticos”; entretanto, ao contrario, a sexta teoria, “A ilusdo literaria”,
seria apreciada por ele, pois foi fundamentada em argumentacfes aproximadas. Nela, Cyro
dos Anjos se perguntou se ndo haveria na arte 0 acesso a uma realidade mais profunda,
inalcancével nas agdes da vida comum, a revelacéo da verdade da alma, a Unica realidade que
de fato seria real (ANJOS, 1938, p. 253). Apesar de ndo mencionar a religido, observamos,
nesta explicacdo, o viés espiritualista, que foi essencial as formulagcdes de Lourenco de
Oliveira (1938).

Ao término, Cyro dos Anjos concluiu que nenhuma das teorias lhe pareceu
completamente satisfatdria, aceitou-as apenas em partes, argumentando que poderiam ser
complementares e conciliatérias em alguns aspectos; no entanto, ponderou: “Mas a atividade
artistica, tdo véria e rica nas suas modalidades, resta, para mim, um mistério. Conhecemos
suas manifestacdes, mas sua razao intima se esconde na razao intima das coisas e¢ dos seres”
(ANJOS, 1938, p. 254). O escritor, entdo, apela para o que chamou de “defini¢des obscuras”
(ANJOS, 1938, p. 254), citando os estudos estéticos de Adriano Tilgher*?, porque, na opinido
de Cyro dos Anjos, este autor desenvolveu uma explicacdo que

(...) tem a vantagem de ser vaga e obscura e, com isso, dificilmente refutavel: a
experiéncia estética é amor vitae, considerada a palavra amor — ndo no sentido de
melancélico e nostalgico comprazimento, devaneio, divinizacdo daquilo de que o
espirito € incapaz, e se sabe incapaz de viver na dura e efetiva realidade da vida —
mas no sentido de posse viril, de penetracdo, de delineamento. Toda vibragdo de
vida, seja qual for, é experiéncia estética, se ama, ndo o seu objeto (em tal caso ndo
amaria a si mesma), mas a si mesma, como aquela especial vibracdo de vida que ela
é, se é capaz de se possuir ativamente, de se penetrar intimamente, de atuar como. . .
E vai por ai a fora 0 complicado esteta, neste jogo de cabra-cega em que ndo entrarei
para ndo perturbar a saide do meu espirito. (ANJOS, 1938, p. 254).

Ao definir a experiéncia estética como amor, Cyro dos Anjos concordava com
Lourenco de Oliveira sobre o sentimento ser a fonte da estética, e ambos assumiam, também,
a dificuldade de estabelecimento de um conceito. Para eles, regras classicas e academicistas
de proporgdo e simetria eram insuficientes e ndo abarcavam a complexidade do assunto.
Entretanto, a diferenca de concep¢do dos autores é flagrante em diversos outros pontos, e fica

explicita no esclarecimento de Cyro dos Anjos sobre o sentido de amor, ao qual se refere, que

42 Italiano, Adriano Tilgher (1887-1941) foi um ensaista, critico literario e fildsofo, que propds uma estética em
desacordo com as ideias positivistas, considerando que as obras literarias sdo uma sintese de tensfes cotidianas
(DIAS; PORRU, 2016, p. 5.128). Segundo Dias e Porru (2016, p. 5.128), “o filésofo napolitano foi o primeiro
critico a enfatizar a posicéo entre vida e forma e por compreender a vida como fluxo que segue foi perseguido
durante o periodo fascista por sua oposic¢ao ao regime.”
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ndo é correspondente ao amor cristdo. O “amor vitae” ndo ¢ espiritual, ao contrario, ¢ terreno
e grotesco, ndo € um sentimento religioso e nem nasce da contemplacdo dos mistérios da
natureza; &, sim, causa e consequéncia da acdo dos homens sobre o mundo, e ndo da
veneracgdo deste.

A partir da analise desse conjunto de fontes contendo retéricas diversas, foi possivel
demonstrar que os significados conferidos a nocdo de estética estavam em franca
transformacdo e refletiam visbes de mundo divergentes. Destacamos que as explicacdes
formuladas a partir de conceitos cientifico-psicologicos, tais como consciéncia,
subconsciéncia e inconsciéncia, que abarcavam as nocdes de racionalidade e irracionalidade,
foram decisivas para os debates acerca da estética; no entanto, os sujeitos mobilizavam
aquelas categorias com uma leitura préopria delas, dependente da tradicdo a qual estavam
vinculados. Assim, a partir de uma ampliacdo dos problemas para os quais oferece respostas,
isto é, ndo mais inscrita somente como uma questdo relativa a arte e a natureza e ligando-se a
propria dinamizacdo da vida, a dimensdo estética pode ganhar fundamentages varias,
concorrentes ou ndo com o ideal do belo alcangado via regramento académico das belas-artes.
Aos propdsitos desta tese, interessa-nos salientar o aprofundamento e a multiplicacdo dos
valores e das ideias que puderam estar abarcados na no¢do de estética, ocorridos a partir do

alargamento e de deslocamentos nos seus sentidos.

2.2 A estética como um parametro de modernizacgao das cidades, das mercadorias e dos corpos

Em 1915, no Rio de Janeiro, formava-se a “Liga da Defesa Estética”, conforme
indicado por Sevcenko (1999, p. 38), organizada com o intuito de garantir a manutencgéo e a
difusdo do novo modo de vida burgués no espaco urbano, que tinha a sociabilidade expandida
das antigas varandas e dos saldes coloniais para as novas avenidas, pracas, novos parques e
jardins. O jornal O Paiz dava noticia sobre a iminente criacdo da Liga e resumia suas

motivacoes:

E preciso defender esta cidade incomparavel contra certo progresso, que, se a tem
rasgado em magnificas avenidas e permitido que a vida nela seja mais confortavel,
tem profundamente atentado contra belezas que deveriam ser consideradas sagradas
e intangiveis. (...) A Liga da Defesa Estética deve zelar pelas belezas naturais do
Rio, como pela conservacdo de alguns dos seus aspectos tradicionais. (A
DEFESA..., 16/01/1915, p. 1).
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Em reportagem sobre a reunido de fundagdo da “Liga da Defesa Estética” do Rio de
Janeiro, a Revista Fon-Fon publicou as palavras do Dr. José Marianno Filho*®, que expds os

fins da organizacao:

H& quatro séculos nds assistimos impassivelmente, com a mais serena e culposa
indiferenca, ao lento exterminio do nosso inigualavel patriménio natural. O Rio de
Janeiro de hoje ndo é mais a cidade deslumbrante de vegetacdo que maravilhava os
naturalistas estrangeiros. (...) Mas, paralelamente com a mutilagdo das nossas
belezas naturais, acentua-se visivelmente caracterizado num movimento de reacdo
modernista contra a tradigdo histérica do nosso povo. Assim nés atentamos
simultaneamente contra dois sentimentos fundamentais da civilizacdo humana: o
amor a natureza e o respeito ao patriménio histérico da raca. A Liga da Defesa
Estética do Rio de Janeiro (...) representa a reagdo da cultura estética contra a pratica
dos factos acima mencionados. O seu programa de acdo poderia ser sintetizado do
modo seguinte: Seccdo de defesa florestal e arborizagdo publica. A &rvore como
elemento de adorno na natureza: a estética da paisagem. (...) Seccdo da defesa
estética: (...) a via publica nas suas relacdes com a estética e a higiene. A rua
moderna. A estética da via publica. Estatuaria, monumentos e obras de arte. (...)
Procuramos principalmente, como tereis percebido, elevar o nivel da cultura estética
do nosso povo, estabelecendo para isso a posi¢do do homem civilizado diante dos
grandes problemas da estética contemporanea. (LIGA..., 13/02/1915, p. 48).

Destacamos que, ao propor a “defesa estética” e ao levantar os “problemas da estética
contemporanea”, o que se queria defender no ambito da Liga era um ambiente urbano
harmonizado com a exuberante natureza carioca e com obras de arte tradicionais, sob a
justificativa de que a cidade deveria crescer, porém sem destruir estes valiosos patrimonios, e
identificando que o progresso da civilizacdo somado as ideias modernistas atuavam na
intensificacdo do aniquilamento de tais preciosidades. Tratava-se, portanto, de uma iniciativa
em favor do progresso, no sentido de remediar 0 que era detectado como consequéncia
indesejavel dele.

N&o encontramos noticias sobre a criacdo de semelhante Liga em Minas Gerais,
entretanto, ideias similares foram expressas em territério mineiro. Por exemplo, em 1923, o
professor e artista Anibal Mattos publicava uma materia no jornal O Pharol, de Juiz de Fora,

reforcando as palavras de Juan Lahor* e reproduzindo-as da seguinte maneira:

Considerava ele [Juan Lahor] a educacédo estética da democracia um afé constante,
assustado ao ver como o homem novo trabalha cada vez mais por ignorancia,
inconsciéncia ou por uma espécie de malignidade barbara no afeiamento das

43 José Marianno Carneiro da Cunha Filho (1881-1946), médico, nascido em Pernambuco, fez uma campanha
pela arte tradicional no Brasil e pelo que ficou conhecido como estilo neocolonial; nas décadas de 1920 e 1930,
publicou intensamente em jornais cariocas (FAGGION NOVO, 2018, p. 102).

4 Anibal Mattos esclareceu que essas palavras de Juan Lahor constavam no prefécio da obra que julgava ser das
mais importantes sobre a educacdo artistica, escrita por Marcel Braunschvig. O livro de Marcel Braunschvig,
referenciado por Anibal Mattos, tem o titulo “L'art et I'enfant: Essai sur I'education esthétique” (“A arte e a
crianga: ensaio sobre educacio estética”) e foi publicado em Paris no ano de 1907 (MUNAKATA, 2016).
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cidades, e, coisa mais grave, no afeiamento da propria natureza. Tem sido até aqui
mais ou menos indtil o esforgo das sociedades que se formam para a defesa da arte,
dos monumentos, das antiguidades e tradicdes artisticas. Quase sempre redundam
infrutiferos os esforcos para salvar, dos ultrages do comercialismo artistico, os
monumentos do passado, da arte ou da natureza. Educada sem conhecimentos
artisticos muitas sociedades modernas sdo indiferentes a estética das cidades e,
notadamente, dos préprios lares. (MATTOS, 1923, p. 1)

Anibal Mattos era um fomentador das artes no estado, segundo Rodrigo Vivas (2012),
e desde 1917 realizou 15 Exposi¢cdes Gerais de Belas Artes seguidamente, durante quinze
anos, todas contendo expressdes da arte académica. Essas exposi¢Oes cessaram-se apds serem
substituidas, em 1937, pelo evento Saldo de Belas Artes da cidade de Belo Horizonte,
supostamente mais acolhedor da arte moderna, muito embora Anibal Mattos, por exemplo,
continuasse em posicdo de destaque, atuando como pintor e jurado, ainda que representante
da arte académica (VIVAS; PESSOA, 2014, p. 136).

Conforme expusemos, na publicacdo do Jornal O Pharol, Anibal Mattos colocava-se
em protecdo da ideia da arte e dos artistas como portadores de valores atemporais, e
denunciava o enfraquecimento das tradices artisticas no @mbito das sociedades modernas,
bem como a indiferenca em relacdo a natureza, reivindicacGes semelhantes aquelas feitas no
ambito da Liga da Defesa Estética do Rio de Janeiro. As ideias promovidas pela Liga, assim
como as expressas por Anibal Mattos, estavam identificadas com o entdo novo modo de vida
burgués, bem como comprometidas com a sua expansao.

Reclamos por melhoramentos no cenério urbano eram comuns no periodo, ja que,
entre o fim do século XIX e inicio do XX, as populacdes experimentavam mudancas
vertiginosas dos cenarios e dos comportamentos, conforme descreve Sevcenko (1998, p. 514).
As reordenacdes urbanas incluiam o remodelamento dos corpos e a reprogramacao das
mentes, pois, segundo Veiga (2002, p. 80), tais projetos expressavam uma determinada
concepcao de relagbes sociais, culturais e econdmicas; mais do que proporem um novo
tracado para a cidade, eram embasados em uma ideia sobre o que e como deveria ser a vida
em sociedade. Sevcenko (1998, p. 517) esclarece que, no Rio de Janeiro, capital de onde
irradiavam os modelos reformadores, o ndcleo referencial das mudancgas emergia de uma ética
do ativismo, em que o valor maximo era a saude, cuja condigdo era a limpeza, e a prova
inequivoca era a beleza, e essa logica viabilizou os conceitos de profilaxia, higiene e eugenia
como os termos mediadores dos conflitos sociais instaurados.

A semelhanca do ocorrido na Liga da Defesa Estética do Rio de Janeiro e na matéria
de Anibal Mattos publicada em O Pharol, a consulta em revistas e jornais de circulagdo no

estado de Minas Gerais nos permitiu identificar que a nogdo de estética constantemente
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figurava em reivindicagOes que propunham reformas nas cidades. Tais reclamos expressavam
intencgdes diversificadas, pois a defesa de projetos do espaco citadino embasados no objetivo
de adequacdo da estrutura a funcdo urbana, com o intuito de favorecer a circulacdo, a
agilidade, o conforto, o0 encontro e a acomodacédo da crescente populacdo que se avolumava
nas cidades, era mesclada com expressdes preocupadas com a aparéncia dos cenarios centrais.
Logo, os projetos urbanos higienistas, ao invés de favorecerem uma integracdo social,
acabaram por excluir a maioria da populacdo pobre, relegada as periferias e favelas.
Observamos assim que as reivindicacdes por reformas das cidades traziam alguns aspectos
funcionais, procurando harmonizar forma e funcdo urbana, e também primavam pela beleza
dos espacos e pelo prazer, pela higiene, pelo saneamento e pela moralizagéo da populagéo,
sendo a nogao de estética utilizada para sintetizar essas qualidades.

Por exemplo, um jornal da cidade de Brazdpolis publicou elogio ao prefeito por calcar
com paralelepipedos uma das ruas, e registrou que a cidade estava precisando de
“melhoramentos de vulto, que beneficiassem o0s seus moradores e concorressem para melhor
estética local” (MELHORAMENTOS..., 09/12/1934, p. 5). Em Rio Preto, o jornal A Verdade
estampou noticia sobre a tortuosidade do meio-fio da saida da rua para a praca, 0 que estava
“quebrando inteiramente a estética do tracado” (MEIO..., 15/09/1928, p. 2). Anos antes, 0
mesmo jornal ja valorizava a retiddo das construcdes urbanas, publicando elogios a ponte
recentemente construida em linha reta da Estacdo da Central a rua principal, com a proeza “de
uma estética perfeita, pois o seu conjunto artistico ¢ de uma pureza singela mas agradavel” (A
INAUGURACAO..., 30/05/1926, p. 1).

Noutro exemplo, temos que a preocupacao com a estética das vias se estendia também
aos prédios escolares, conforme podemos observar em noticia sobre a situagdo de um distrito

vizinho, Santa Rita do Jacutinga, publicada no jornal de Rio Preto:

Pobres criangas santarineses! Pobres, paupérrimas! As garras do analfabetismo vos
apertam cada vez mais, inexoravelmente. N&o temos prédios escolares onde, com a
higiene e ao par da estética, vdo beber o saboroso néctar, doce man4, vivificante pao
do espirito. (STA..., 16/04/1929, p. 2)

Em outro jornal, da cidade de Cassia, encontramos noticia reivindicando a instalacdo
de um coreto na praga, que seria “um notavel melhoramento para a estética da cidade”
(PRACA..., 15/12/1935, p. 4). Em 1937, o prefeito dessa cidade publicava no jornal uma
proposta para execugdo de servicos de matanca de gado e transporte de carne, e uma das

clausulas estabelecidas dizia que o proponente se responsabilizaria “pelas condi¢des de
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seguranga, estética e integridade do prédio do Matadouro” (PROPOSTA..., 25/04/1937, p. 2).
Uma noticia sobre a remodelagdo da igreja Matriz da cidade assinalava que iriam se abrir
janelas grandes, “ndo somente por motivo de estética mas, sobretudo, para que haja luz e ar”
(REMODELACAO..., 21/05/1939, p. 1).

Em outra regido, o jornal publicava que, mesmo pobre, “nem por isso Ibiracy deixava
de figurar dentre as cidades do sul do Estado, que gozam de reputacdo, quanto a sua estética e
seu bom gosto” (MELHORAMENTOS..., 18/03/1935, p. 1). No Jornal de Itabira, a noticia
intitulada “Alerta sr. Fiscal” duvidava que o prefeito, “que tantas e tantas provas tém
patenteado do seu espirito progressista”, tivesse dado autorizagdo para a constru¢do de um
muro “que veio prejudicar a estética da nossa cidade” (ALERTA..., 15/05/1932, p. 1).
Tempos depois, publicou-se a noticia com o titulo “O paredao estrambotico”, agradecendo ao
prefeito por “mandar cessar um servico que estava sendo feito contra todos os requisitos da
estética e contra a vontade unanime do povo” (O PAREDAO..., 21/05/1933, p. 1). Outra
noticia desse jornal denunciava que “Existem pelo centro da cidade alguns ranchos que
precisam desaparecer de uma vez, em bem da estética e sobretudo da higiene e decéncia da
cidade” (OS RANCHOS..., 13/11/1932, p. 1). A publicacdo sugeria aumentar 0s impostos
cobrados aos ranchos, para forca-los a se deslocarem do centro, enfatizando que tal medida
seria “em bem da higiene, da moral e da estética da cidade” (OS RANCHOS..., 13/11/1932, p.
1). A vigilia recaia também sobre as casas em construcéo:

A nossa cidade, pelo seu desenvolvimento, esta a exigir também que se cuide com
todo o carinho do urbanismo e que se faga uma revisdo de seu regulamento de
construgdes, exigindo que os proprietarios ao remodelarem as suas casas ou ao
construirem novas, ndo atendam apenas as suas conveniéncias, mas principalmente
as exigéncias da estética, do conforto e da higiene. Precisamos acompanhar o
progresso de outras cidades no tocante o embelezamento de nossa urbs.
(REGULAMENTO..., 16/07/1933, p. 1)

O prédio do Grupo Escolar da cidade também nédo estava a contento, pois, segundo
noticia veiculada, era antigo e absolutamente ndo prestava ao fim pedagdgico a que se
destinava, uma vez que “faltava-lhe conforto, estética e higiene” (PREDIO..., 06/08/1933, p.
1).

Ja a nova capital de Minas Gerais, Belo Horizonte, desde seu planejamento havia sido
projetada com a intencdo de exprimir a associacdo das perspectivas arquitetdnicas
progressistas e culturalistas, combinando tracos geometricos e linhas retas com edificios
neoclassicos imponentes, pracas e parques (VEIGA, 2002, p. 108). As ruas retilineas,

margeadas por constru¢fes com aspecto artistico/monumental e jardins, formavam, segundo
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Veiga (2002), uma simbologia da eficiéncia na circulagdo, da ordem ao lado do progresso, e
inspiravam obediéncia, veneracdo e respeito, logo, guardavam uma dimensdo utopica e
autoritaria. Nas décadas seguintes, as preocupacdes com a estética foram reiteradas em
reportagem da revista Semana lllustrada, “Duas extraordinarias obras de engenharia que

honram perfeitamente a nossa estética urbana”, que enfatizava:

O que a prefeitura vem efetuando galhardamente com o auxilio reconhecido da
competéncia ativa e proba de seus técnicos, numa acdo de remodelamentos
constantes de estética, de higiene e, sobretudo, de embelezamento de ruas, avenidas
e logradouros da nossa cada vez mais encantadora Capital, s6 pode ter o flagrante de
sempre, da nossa admiracdo e de nosso sincero elogio. A demoligdo da praga do
Cruzeiro, por exemplo, obra autorizada pelos poderes municipais e alcangada em
hasta publica pelo competente engenheiro Dr. Armando Araujo, é um trabalho de
consideravel proveito para a estética urbana daquela zona. (DUAS..., 29/12/1928, p.
54)

Contudo, segundo Veiga (2002, p. 115), a Belo Horizonte que se abria para a
circulacdo de mercadorias e neg6cios era a mesma que expulsava as camadas pobres para as
periferias e suburbios, de forma que a simbologia do geometrismo e simetria com respaldo na
ciéncia médica da higiene e salubridade, visualizada nas indmeras ruas retilineas, se
interrompia com a Avenida do Contorno, anel projetado para demarcar uma hierarquizagao
social e politica. Em jornais de outras cidades, conforme exposto, moral, higiene e progresso
eram nocodes que orbitavam em torno dos usos do vocdbulo “estética” como forma de
reivindicar melhorias urbanas, o que envolvia ampliacdo da circulacdo das pessoas no dia a
dia citadino e também a modificacdo das formas de vida ali abrigadas, inclusive com a
expulséo dos indesejados.

Além de moral, higiene e progresso, a no¢do de conforto ou satisfacdo compunha o
que era demandado como “estético”, conforme podemos perceber em matéria intitulada

“Sorrisos de Belo Horizonte”, publicada em 1927 na revista Semana Illustrada:

Belo Horizonte é naturalmente a cidade da estética, da beleza, da elegancia. Tudo
aqui é belo: as ruas, o céu, as arvores, toda a natureza. Qualquer sensibilidade
artistica se extasia diante destes horizontes soberbos, desta harmonia festiva de
formas e de cores. Para todo lado que se torne, vé-se logo o pitoresco e 0 suave.
Jardins esplendidos disseminados pelos recantos oferecem aos olhos um espetéculo
continuo da graga festiva da nossa terra. Por isso somos todos um tanto panteistas, e
reside em cada um de nés um amante do belo e do agradavel. E sabido que o espirito
sofre sempre a influéncia do meio ambiente, e é esta a razdo porque as mulheres de
Belo Horizonte sdo tdo belas e risonhas. (SORRISOS..., 18/09/1927, p. 20)

Notamos que o sentido de ser “naturalmente a cidade da estética” comportava uma

dimensdo hedonista: o éxtase das sensibilidades, os sorrisos das mulheres, a festividade
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harmonica, o espetacular oferecido aos olhos. Assim, o desenvolvimento urbano e industrial
da cidade ndo obstava as experiéncias prazerosas da populacdo ali abrigada, o que demarcava
a destinacdo da cidade ao progresso, isento de entraves, efetivado em condi¢oes de liberdade e
satisfacdo de seus habitantes. Destacava-se dessa maneira que a capital era um local onde a
modernizacdo estava atrelada ao bem-estar, a felicidade, ao prazer, ao conforto e a paz social.

Embeleza-las, torna-las agradaveis, propicias a circulacdo, higiénicas e moralizadas
foram preocupacdes que justificavam clamores e investimentos publicos na estética das
cidades mineiras, e, nesse processo de reforma urbana, critérios estéticos foram inclusive
utilizados para desqualificar determinadas formas de vida. A estética urbana funcionava como
um indice da modernizagdo do lugar, um parametro balizado pelas nocbes de higiene,
progresso, moral e satisfacdo, e utilizado para pressionar em favor da transformacdo das
cidades em vitrines do moderno.

Havia ainda outra preocupagédo que servia de embasamento para a remodelagéo das
cidades, pois se pretendia que elas fossem locais propicios ao consumo. De acordo com Veiga
(2002, p. 96), sem democratizar 0 acesso a cidade, o projeto urbano de Belo Horizonte
vislumbrava a liberacdo do mercado e das forcas produtivas dos obstaculos presentes nos
tempos imperiais, representados pela antiga capital, Ouro Preto. N&o por acaso, a associacao
entre 0 agradavel e o moderno aparecia em andncios comerciais em Belo Horizonte,
publicados na revista Semana lllustrada, propagandas que ressaltavam a estética das
mercadorias como um valor agregado a utilidade do produto a ser vendido. A matéria “A
panificagdo moderna e o aspecto do pao” anunciava a instalacdo de novas maquinas na
Padaria Sete de Setembro e ponderava: "Diz-se que 0 pdo tem bom aspecto, quando a vista de
sua superficie nos da a sensacdo de boa qualidade do conteudo; entende-se, assim, por
aspecto, o conjunto da cor, do aroma e da estética do pdo" (A PANIFICACAO..., 31/03/1928,
p. 2). Nesse anuncio, sugere-se que a experiéncia do agradavel e do prazeroso se inicia antes
mesmo do ato de comer o0 péao, desde a percepcdo de sua estética, composicdo so possivel pela
“moderna panificagao”.

Observamos associacdo semelhante em outro numero da mesma revista, na
propaganda das “modernas instalagdes” do Café Avenida, com destaque para a nova

comercializacdo dos produtos da Cia. Antarctica:

Isso o prova talvez que num ambiente de apurado gosto estético, sabem melhor ao
paladar os produtos da conhecida cervejaria, que ndo trepidou em montar na nossa
Capital uma bem aparelhada fabrica de bebidas, filial a de Sédo Paulo, para melhor
atender a sua numerosissima freguesia. (O CAFE, 10/11/1928, p. 31).
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A importancia do prazer, da alegria, do contentamento, enfim, o aspecto hedonista
aparece novamente atrelado a nocéo de estética na matéria “Flores, a alegria da vida”, uma

propaganda da Flora Barbacenence, em que se lia a seguinte orientacéo:

As flores sdo a alegria do mundo. Um jardim sem flores, uma linda sala sem uma
“corbeille”, uma mesa sem um ramo alegre de crisantemos, de cravos ou de rosas —
revelam sempre um mau gosto deploravel dos seus donos. (...) Nos jantares
aristocraticos ou intimos, nos almogos, nas recepcfes, nos aniversarios, nos altares e
até nos enterros, as flores tém um lugar de alta significacdo estética, de
imprescindivel destaque. Umas enfeitam a vida, outras enfeitam a morte, disse um
poeta inspirado. (FLORES..., 03/12/1927, p. 9).

Segundo Sevcenko (1998, p. 603), no periodo em questdo a publicidade se beneficiou
de uma generalizada erotizacdo dos objetos, quando o ato do consumo se tornou carregado de
uma energia sensual, uma verdadeira volUpia do consumo, fundada em uma animacéo
sensualista das coisas, conforme descreve o autor. Os usos da nocdo de estética nas
propagandas nos permitem verificar que ela serviu para afirmar esse culto fetichista da
mercadoria, esse prazer experimentado no consumo, pertinente aos interesses do progresso
em moldes capitalistas, em um contexto em que, pela primeira vez, complexos industriais
orientavam sua producéo para grandes massas urbanas (SEVCENKO, 2014, p. 163).

Nos andncios citados, a l6gica era ressaltar que o carater artistico agregaria um valor
ao produto, para além de sua utilidade, tornando seu consumo um ato que superaria a
necessidade. Integrava o sentido do que era considerado estético esta qualidade que sobrava
em relacdo ao til, medida paralela a serventia das coisas, ndo mensurada pela forca de
trabalho, e, sim, pela genialidade criativa. Tal qualidade poderia ser valorizada como forma
de exibir uma capacidade de consumo, condizente com a ostentacdo de determinada condi¢éo
social privilegiada, e/ou pelo viés hedonista, demarcando a possibilidade de vida prazerosa e
desfrutada.

Outros exemplos do carater hedonista e exibicionista contido na nocdo de estética
podem ser encontrados em jornais em circulagdo em cidades do interior do estado. Um jornal
de Pirapora ndo poupava elogios ao Cordial Cognac, considerando o produto como uma

vitdria para a industria piraporense e descrevendo-o da seguinte forma:

Conscienciosamente manipulado, é uma caricia para o paladar. E o seu
engarrafamento, no qual se revela, como em tudo, o gosto artistico do fabricante, é
sobremodo original, tornando-se, por isso, um verdadeiro enfeite para as prateleiras
que se importam com a estética, com a boa apresentacdo dos produtos, — razéo
maxima do sucesso, no mercado norte-americano (CORDIAL..., 14/04/1934, p. 1).
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J& em lItabira, o jornal publicava um comentario elogioso a uma exposicdo de moveis
para quarto da marcenaria S3o Miguel, afirmando que “a par do emprego do material
excelente, notava-se um acabamento esmerado e uma estética cuidadosa e artistica”
(MOVEIS..., 19/06/1932, p. 1). Na cidade de Santos Dumont, o jornal em circula¢io com
orgulho anunciava o progresso da industria nacional, com “a primeira fabrica de maquinas de
costura no Brasil e na América Latina”, e ressaltava que o produto tinha uma série de
novidades, “além da estética e elegancia com que se apresenta a maquina de costurar Renner”
(A NOSSA..., 23/05/1937, p. 2).

Acrescentamos que 0 parametro estético ndo servia apenas para qualificar cidades e
mercadorias, voltava-se também para 0s corpos, uma vez que as novas ruas, as pragas, 0s
parques, as lojas, os cafés e as mercadorias formavam uma estrutura para o desfile e a
exibicdo de si. Entre homens e mulheres que recentemente haviam passado a usufruir das
benesses do consumo, 0 investimento na aparéncia, nas roupas e nos calcados era uma
oportunidade para romper barreiras sociais, galgar uma mais alta posi¢cdo na hierarquia,
distinguir-se dos menos afortunados, grupo do qual haviam saido (SEVCENKO, 1998, p.
538). A boa aparéncia era uma forma de demonstrar o bom gosto, no entanto, como meio de
distingdo social, o que era denominado “gosto” era na realidade a moda, que, uma vez em
constante modificagéo, exigia um afinamento com o tempo e a disposi¢cdo para 0 consumo
(SEVCENKO, 1998, p. 538). Nao obstante, a busca pela boa aparéncia como forma de
distingdo atingia 0s corpos de uma maneira mais profunda, pois calcar novos sapatos era
possivel para qualquer um que tivesse condicdo de té-los; todavia, conforme alerta Sevcenko
(1998, p. 556), “¢ no andar que o passado se revela”. Devemos destacar que, em uma
sociedade racista, a beleza almejada era a beleza branca, sendo a populacédo de pele preta e
mestica altamente estigmatizada. Portanto, o parametro estético voltado para o corpo
postulava mais do que uma modificacdo de sua superficie, possivel simplesmente com novas
roupas; era desejavel uma mudanca mais interna, algo emanado de dentro para fora. A
vontade de mudar as formas fisicas e as iniciativas para concretizar tal pretensdo, antes
recobertas por criticas, a partir do século XX aos poucos foram ganhando legitimidade,
mudanca de mentalidade paulatinamente autenticada pelo escopo do que hoje denominamos
“autoestima” (SANT’ANNA, 2012, p. 314).

Nessa direcdo, Sevcenko (1998, p. 559) relata que a saude era a chave de um corpo
moderno, e que diariamente era despendida uma grande quantidade de energia para conseguir

uma exuberancia fisica, sendo que,
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Para isso eram necessarios ndo apenas 0s banhos de mar, banhos de sol, caminhadas,
exercicios fisicos, check-ups periddicos, tonicos, laxantes, elixires e emolientes, mas
também todo um repertério de pds, logdes, cremes, pomadas, emplastros, sabdes,
sabonetes, xampus, tinturas, descolorantes, (...) (SEVCENKO, 1998, p. 561).

E nesse sentido que a nocao de sadde se junta as demais — higiene, progresso, moral e
satisfagdo —, compondo os fundamentos para a demarcacdo de qualidades estéticas. Por
exemplo, em publicacdo do jornal da cidade de Piumhi, a autora, que assinava como “Uma
Esportista”, sugeria: “os exercicios em plena riqueza de ar puro, sob o sol das praias, do
campo, das montanhas, é capaz de dar a mulher a verdadeira beleza, salde, estética que o
rouge, o batom, as cintas e o salto alto sdo incapazes de dar” (OS ESPORTES..., 08/09/1935,
p. 2). A logica da atividade fisica ao ar livre compunha uma ética do ativismo, um culto da
acao, efetivada por meio do engajamento corporal, e isso inclusive influenciava a moda,
exigindo roupas mais leves e finas (SEVCENKO, 1998, p. 569). Na forma como as pessoas se
vestiam e se comportavam havia deliberadamente uma intencéo de denotar trabalho, segundo
Sevcenko (1998, p. 561), algo recente, pois, até fins do século XIX, predominavam as
sombrinhas, chapéus, luvas, espartilhos, entre outros, acessorios utilizados para se cobrir da
cabeca aos pés, preservando o tom palido da pele, evitando assim que alguém pertencente a
elite fosse confundido com os que precisavam se expor ao sol e empregar a forca fisica para
trabalhar.

O novo ideario apoiava-se na positividade da acdo, portanto, era preciso liberar o
corpo de qualquer peso inutil, tornd-lo limpo, veloz, descongestiond-lo (SANT’ANNA, 2014,
p. 59). Essa presteza, em oposi¢do a lentiddo e a moleza, delimitava boa parte das regras
estéticas direcionadas aos corpos, conforme podemos observar na orientacdo estampada em

um jornal em circulagao em Montes Claros, assinada pelo “Dr. M.A.M.”:

A grande preocupagdo da estética feminina consiste especialmente em nunca atingir
a obesidade, a fim de evitar que as massas gordurosas possam deformar as linhas do
corpo, produzindo uma desgraciosa desarmonia no porte e diminuindo aquela
agilidade e vivacidade garrula tdo peculiar ao sexo. (UM POUCO..., 28/12/1922, p.
1).

No escopo da busca pela saude, havia uma crescente confianca na viabilidade de
modificacdo cientifica das formas fisicas (SANT’ANNA, 2012, p. 315), dai que a

possibilidade de uma intervencdo mais direta sobre o corpo era considerada, conforme

verificado em reportagem da Revista Belo Horizonte sobre as benesses da “cirurgia estética”:
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E um grande e imperdoével erro julgar-se que as operagdes de estética so assuntos
de vaidade, pois hoje em dia, ninguém mais duvida da necessidade imperiosa das
intervengdes de rejuvenescimento. (...) Evitar e combater a velhice ou a fealdade
deve ser a Unica obrigacdo das pessoas de bom senso (...), e nada mais justo que a
medicina procurasse intervir nessas questdes, do mesmo modo que soluciona uma
apendicite ou uma sinusite. (A SCIENCIA..., 16/09/1933, p. 4)

Ter uma aparéncia mais jovial denotava uma maior disposicdo para a atividade, e
justificava-se como uma questdo de salde; assim, como nos ditames eugénicos e higiénicos,
as prescricoes e solucdes se fundamentavam na ciéncia médica. Verificamos novamente que a
salde dava conteldo a estética desejada, e, segundo Sant’anna (2014, p. 75), a partir da
década de 1930, expandiram-se cada vez mais as cirurgias estéticas, isto é, aumentou a
disposicdo das pessoas a se entregarem passivamente, para que fossem impressos em seus
corpos os tragos joviais de uma vida ativa. Entretanto, embaragando a legitimidade dos
investimentos sobre si e a énfase na aparéncia fisica, ainda se fazia presente a antiga ideia de
que o corpo era a prisdo da alma, o que respaldava o receio de libera-lo e a promocédo de uma
constante vigilancia sobre ele (SANT’ANNA, 2012, p. 315). Ao que tudo indica, essa longeva
preocupacdo pautava as diferencas entre a busca legitima por um corpo saudavel e a
imoralidade de se pretender um corpo estético. A condenacdo da vaidade assinalava 0s
contrastes entre uma e outra iniciativa, mas, em contrapartida, tal separacédo era diluida, uma
vez que em variadas retdricas salde e estética apareciam unificadas sob o pressuposto de que
a beleza das formas era a evidéncia patente de um corpo saudavel.

Conforme demonstramos, as nocfes de higiene, salde, progresso, moral, satisfacdo e
acdo compunham um complicado sistema atrelado ao vocabulo “estética”, de forma que seus
usos abarcavam amplos significados, complexificando a ideia de beleza. Estava em curso,
segundo Sevcenko (1993, p. 87), uma mudanca no conjunto de herangas culturais e
intelectuais do século XIX, explicada pela nova estrutura socioeconémica que ensejava a
emergéncia de megaldpoles, fenémeno peculiar do século XX. Zelar pela estética das cidades,
das mercadorias e dos corpos era mais do que seguir regras de proporcao e simetria, oriundas
de tempos pregressos; abarcava também a legitimacdo e a efetivacdo de um novo estilo de
vida e uma concepgéo renovada de sociedade. A dissolucéo de antigos valores aristocraticos e
a ampliacdo dos de ordem burguesa estavam no bojo da ressignificagdo do ideal de beleza, o
gue acarretava novas leituras para os sentidos de estética.

O pano de fundo da nova forma de conceber a estética era a orientagéo vitalista que se
dava a sociedade e a propria forma de se pensar e se conhecer, que pressupunha a valorizacao

das sensacdes, das emoc0es e da vida sensivel, o que concedia ao corpo uma dignidade que
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até bem pouco tempo era exclusiva do espirito. Ndo por acaso, saude, higiene, satisfacdo e
acdo, tematicas que concernem ao corpo, muitas vezes foram subjacentes as reclamacfes que
eram feitas em nome da estética das cidades, das mercadorias e da aparéncia das pessoas.
Entretanto, a desobstrucdo e a vasao dos potenciais corporais dos sujeitos, prerrogativas do
progresso, eram acompanhadas das preocupagcfes morais, 0 que igualmente tensionava 0s
significados de uma boa e bonita estética. E as ordenacdes moralistas eram embasadas na
primazia do espirito sobre o corpo e abarcavam um resgate dos valores espiritualistas,
perdidos que estavam diante dos excessos individualistas e liberais, que passaram a ser
intensamente sentidos com o acirramento dos processos de modernizacao.

Construida a partir de um tensionamento histérico entre o sensivel e o racional, a
noc¢ao de estética desenvolvida como projeto de modernidade é devedora do ideario iluminista
gue teve como marcas a soberania do homem frente a uma presumida ordenacgédo divina da
sociedade, a conquista da prosperidade e felicidade, a utopia criativa e o0 otimismo no
progresso. As décadas de 1920 e 1930, no Brasil, constituem um tempo em que se constatava
a faléncia dessas expectativas modernas, e a nocdo de estética, um de seus pilares, sofria
metamorfoses condizentes com o redimensionamento das esperangas e com as propostas de
renovacao visando a concretizagdo das promessas até entdo ndo cumpridas. Aos propositos da
investigacdo desenvolvida nesta tese, interessa-nos destacar que, em decorréncia das
metamorfoses observadas na nocdo de estética, pressupomos a pluralidade das proposi¢des,
prescrigoes e praticas pedagdgicas nomeadas de “educacdo estética”, e este € o problema a ser

tratado no proximo capitulo.
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CAPITULO 3 A POLISSEMIA DA EDUCACAO ESTETICA NO DEBATE
PEDAGOGICO

As demandas por reformas pedagdgicas de bases escolanovistas no Brasil se fizeram
em sintonia com outros paises, sendo que Jorge Nagle (2009), em obra de 1974, utilizou as
expressdes “entusiasmo pela educacdo” e “otimismo pedagogico” para descrever o sentimento
reinante & epoca entre os educadores. Entretanto, segundo o autor, a profusdo de premissas
escolanovistas veio acompanhada, no geral, de uma incapacidade para retirar do novo ideério
as mais elementares e importantes consequéncias, e o resultado foi a vulgarizacdo de
afirmacdes e conceitos, a ascensdo de clichés pedagOgicos e a auséncia de recursos
programaticos que pressionassem a execu¢do das teorias educacionais proclamadas (NAGLE,
2009, p. 283). Anos mais tarde, fazendo uma outra leitura do mesmo fendémeno, Marta
Carvalho (1998, p. 180) demonstrou que a tentativa de incorporacao dos preceitos da Escola
Nova na década de 1920 foi frequentemente marcada pela indiferenciacdo, ndo por uma
incapacidade ingénua de compreensdo mais profunda do novo ideério pedagdgico, como
supunha Nagle (2009) naquele contexto, mas sim porque, com a adoc¢do daqueles preceitos,
intentava-se fazer da educacdo um instrumento de controle social. A autora entdo sintetiza:
“Colocado neste ambito, o movimento educacional foi sem duvida uma das instancias de
elaboracdo e disseminacdo da ideologia autoritaria nos anos 20” (CARVALHO, 1998, p. 44).
Ja Marlos Bessa Mendes da Rocha (2004, p. 154-155) demarca que, a despeito das politicas
educacionais unificantes e impositivas que se consolidaram ao longo da década de 1930,
desde a década anterior havia no movimento educacional um grupo articulado em torno de
outros ideais. Para o autor, esse grupo veio a se afirmar, em 1932, com o conhecido Manifesto
dos Pioneiros da Educacdo Nova, documento que, segundo Rocha (2004, p. 159), expressava
uma compreensao dos novos preceitos educativos escolanovistas para além de uma simples
estimulagdo pedagogica. Publicacbes de Fernando de Azevedo, um dos mais notorios
componentes dos chamados Pioneiros, expressavam, nas palavras de Rocha (2004, p. 164), “o
argumento de uma democracia que se constroi, ndo pela expansdo da liberdade, mas pela
extensdo da igualdade”. Essa igualdade foi asseverada, segundo o autor, sob a perspectiva de
que a educacgdo deveria se expandir para todo o territério nacional como forma de remediar a
constatada insuficiéncia do povo para o exercicio da cidadania. Adotando uma visdo mais
panoramica, por sua vez, Carlos Monarcha (2009, p. 73) analisa que, no periodo, consoante a

um movimento internacional, no Brasil foram disseminadas novidades no campo educacional
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e pedagogico que receberam genericamente a denominagdo “Escola Nova”, metafora-chave
que o autor afirma ter sido integrada a uma diversidade de discursos.

Nesse cenario de difusdo de novos parametros pedagogicos, com intencdo reformadora
da educacdo no Pais, a nocdo de estética foi explorada no debate educacional com as mais
dispares premissas e intencionalidades. Pretendemos, neste capitulo, demonstrar a
versatilidade de como a nocdo de estética foi acionada nos debates relativos a renovagao
pedagdgica em curso nas décadas de 1920 e 1930, bem como a multiplicidade de objetivos
relacionados a educacdo estética a época. O capitulo foi organizado em duas secfes: na
primeira, buscamos abordar o cenario do debate pedag6gico nacional e, para tanto,
analisamos a ocorréncia da no¢do de estética nas discussdes travadas no ambito da Primeira
Conferéncia Nacional de Educacdo, ocorrida em 1927, bem como em publicacdes de dois
representantes dos conhecidos pioneiros da Educacdo Nova, a saber, Fernando de Azevedo
(1894-1974) e Cecilia Meirelles (1901-1964). Na segunda, buscamos interpretar os sentidos
de estética e educagdo estética expressos no debate educacional mineiro, principalmente
através da andlise de publicacdes da Revista do Ensino e do Jornal Minas Geraes, além de

recorrer a legislacao referente a regulamentacéo escolar.

3.1 Os multiplos sentidos da nocéo de estética no debate pedagdgico nacional

Fundada em 1924 no Rio de Janeiro (RJ), a Associacdo Brasileira de Educacédo
(A.B.E.) representou a primeira tentativa de institucionalizacdo em ambito nacional da
discussdo dos problemas da escolarizagdo (CARVALHO, 1998; NAGLE, 2009). Segundo
Carvalho (1998, p. 54), essa associacdo foi constituida por um desvio dos planos de um grupo
de intelectuais cariocas, que pretendiam organizar um partido politico, a A¢do Nacional, mas,
por contingéncias historicas que frustraram tal intencdo, acabaram fundando a A.B.E. A
historiografia identifica a atuacdo da A.B.E. como decisiva nos rumos do movimento de
renovacdo educacional ocorrido nas décadas de 1920 e 1930, sendo essa organizagdo
significativamente responsavel pela dinamizagéo e expansao, em todo o Pais, de um projeto
de modernizacdo pedagdgica. Portanto, os debates travados no ambito dessa Associacdo séo
proficuos para verificar os sentidos atribuidos a educacéo estética na época, bem como 0s
usos que foram feitos da nocdo de estética no campo pedagdgico.

Desde pelo menos 1925, para Carvalho (1998, p.56), por meio da agdo dos proprios
associados, que sistematicamente ocultavam suas relaces com o partido politico que

anteriormente pretendiam fundar, foi sendo constituida uma imagem em torno da A.B.E. que
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afirmava ser ela apolitica; nesta imagem, a educacdo era proclamada como causa de
relevancia inquestionavel, localizada acima de eventuais divergéncias politicas. No entanto, a
Associacdo era constituida por grupos com propostas divergentes entre si, mas que na década
de 1920 foram articuladas em um mesmo campo de debates, propondo a questao educacional
sob a énfase na formacdo da nacionalidade e delegando as elites politicas e intelectuais um
papel essencial (CARVALHO, 1998, p. 24). Para a autora, “Tratava-se de um projeto
marcadamente elitista cujo suposto principal era o de que a ‘nagdo’ s6 poderia constituir-Se
por um trabalho de diregao das ‘elites’” (CARVALHO, 1998, p. 24).

Segundo Carvalho (1998, p. 59), inicialmente as atividades da A.B.E. ficaram restritas
ao Rio de Janeiro, e somente no ano de 1927 a campanha educacional promovida pela
Associacdo ganhou publicidade nacional. A autora salienta que essa ampliacdo ocorreu
principalmente pela realizacdo de Conferéncias Nacionais, iniciadas naquele ano, eventos
destinados a remeter para circulos mais amplos o debate educacional interno, promovendo a
aproximacdo dos educadores dos diversos estados da Federa¢do com o ndcleo carioca.

Nos debates ocorridos na ocasido da Primeira Conferéncia Nacional de Educacéo, a
nocdo de estética foi algumas vezes acionada, com significacbes variadas. Por exemplo, na
tese de nimero oito, intitulada “A atividade da Associacdo Brasileira de Educacdo durante o
ano de 19277, o termo estética apareceu apenas pontualmente, em duas oportunidades, de
formas marcadamente distintas. Na primeira vez, o termo apareceu no titulo de um curso
planejado para acontecer em 1928, a saber, “Estética e Poesia (3 licdes)”, a ser ministrado por
Ronald de Carvalho® (COSTA; SHENA; SCHMIDT, 1997, p. 81) [1927]. O curso em
questao foi arrolado entre varios outros, configurando um conjunto de iniciativas da “Secao
de Ensino Técnico ¢ Superior” da A.B.E., com o propdsito de consagrar a elaboragcdo do
projeto da Faculdade de Ciéncias, a ser criada na “nossa universidade”*® (COSTA; SHENA,;
SCHMIDT, 1997, p. 81). J& a segunda ocorréncia do termo se deu no relatorio da “Secdo de
Ensino Doméstico”, em que foi ressaltada a realizagdo, no ano de 1927, “de uma série de
conferéncias sobre a higiene, o conforto e a estética do lar” (COSTA; SHENA; SCHMIDT,
1997, p. 91). Percebemos, nessas duas ocorréncias, usos e significados bastante distintos do
termo: o primeiro faz referéncia a estética como area de conhecimento, relativa a investigacéo

sobre poesia, sobre arte; ja no segundo, a estética € usada como uma orientacdo desejavel para

4 Ronald de Carvalho (1893-1935) foi poeta, critico e diplomata, amigo de Graga Aranha e fiel ao ideério deste
altimo, que foi quem articulou sua inclusdo no programa da Semana de Arte Moderna de 1922 (WALDMAN,
2010, p. 75). Ocupava o cargo de secretério da Presidéncia da Republica no governo Vargas quando faleceu em
um acidente automobilistico (PRADOQ, 2010, p. 191).

46 Supomos que se tratava da Universidade do Rio de Janeiro, instituida em 1920 (FAVERO, 2006).
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a organizacdo do lar, configurando um interesse doméstico. Temos evidenciado, desde entéo,
a polissemia de significados do termo naquele contexto.

Os dois diferentes usos podem ser problematizados a partir dos estudos de Carvalho
(1998, p. 60) sobre a organizacgdo e atuacdo da A.B.E. A autora relata que na década de 1920
0 denominador comum do conjunto das préticas das diversas Se¢des da Associacdo era sua
elaboracdo na interseccdo de um projeto de matriz positivista de reforma moral da sociedade,
com uma leitura catolica dos problemas morais acarretados pela urbanizacdo, exceto no caso
da Secédo de Ensino Técnico e Superior, que promovia um outro tipo de intervencgéo cultural.
Nesta, ocorriam cursos e conferéncias de “alta cultura”, com o objetivo de demonstrar a
viabilidade do ensino universitario no Pais (CARVALHO, 1998, p. 60). Notamos que nessa
finalidade estava enquadrado o curso “Estética e Poesia (3 licdes)”, direcionado para o
publico universitario, a época composto majoritariamente por uma elite intelectual, politica e
econbmica, e que deveria conduzir a obra educativa. Bastante diverso foi o sentido de
“estética” no relatoério da “Secdo de Ensino Doméstico”, oportunidade em que o termo
funcionou como uma rubrica para designar um regramento modernizante de organizacdo do
lar. A mencdo a estética no ambito da formacdo das pessoas destinadas a se ocupar dos
cuidados domésticos, em geral as mulheres, permite-nos pensar sobre a higiene como uma
baliza para os significados que o termo adquiriu no contexto de uma pretendida educacéo
sanitéria da populacgdo, principalmente se considerarmos os estudos de Carvalho (1998), que
afirma serem o mote da higiene, juntamente com o da moral e o do trabalho, os principais
temas articuladores do projeto de educacdo nacionalista desenvolvido na A.B.E. Portanto,
para analisar os diversos usos da nocao de estética e os diferentes sentidos atribuidos ao termo
nas teses da Primeira Conferéncia Nacional de Educacdo, além de contextualiza-los no
préprio texto de cada autor, parece-nos ser importante ndo perder de vista o publico-alvo de
cada proposta.

Ja a tese “Pela Educagdo Estética”, escrita por Fernando Nereu Sampaio, foi a que
mais fez uso da nocdo em pauta. Sampaio foi docente da Escola Nacional de Belas Artes, da
Escola Normal do Distrito Federal, da Escola de Artes e Oficios Wenceslau Braz e, ainda,
exerceu a funcdo de engenheiro e arquiteto (PERES, 2015, p. 64). Segundo Peres (2015, p.
150), Sampaio participou da politica publica educacional instituida em trés administracdes da
Instrucdo Publica do Distrito Federal: a de Carneiro Ledo (1922-1926), a de Fernando de
Azevedo (1927-1930) e a de Anisio Teixeira (1931-1935). Em todas elas, destacou a
importancia do desenho e das artes como conhecimentos primordiais para o desenvolvimento

da crianca. Uma atuacdo de Sampaio a ser salientada foi a elaboracdo, em 1929 e 1930, de
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projetos de edificios referentes a nova politica de edificacdes escolares, implementada por
Fernando de Azevedo, quando ele se mostrou fiel a arquitetura de estilo neocolonial (PERES,
2015). Trata-se, portanto, de personalidade ligada aos mais expressivos reformadores
educacionais, que pressionavam pela modernizacdo pedagogica em moldes cientificos, nao
tradicionais e escolanovistas.

Sampaio inicia sua tese destacando que, no Brasil, s6 os artistas se interessam pelos
estudos estéticos, visando a um conhecimento aprofundado “dessa arte ou ciéncia que estuda
a génese da obra de arte, as leis do gosto e da critica”, além dos “estudiosos das coisas de
arte”, que se dedicam a esse ainda incompleto “ramo das ciéncias psicolégicas” (SAMPAIO,
1997, p. 120) [1927]. Desse modo, foi a ciéncia, especificamente a psicologia, 0 tipo de
abordagem valorizada por Sampaio (1997) para investigacdo no campo estético, valorizacao
ocorrida ndo ao acaso, uma vez que essa abordagem cientifico-psicolégica era amplamente
proclamada em diversas areas do conhecimento, inclusive na pedagogia que se pretendia
renovada e modernizada. A ciéncia era tida como um saber positivo e moralmente neutro,
capaz de reedificar o mundo, trazer paz social e bem-estar a humanidade, em um periodo
turbulento em que a industrializacdo intensiva acentuava a luta de classes. Assim, entendia-se
que o saber filosofico deveria ceder espaco as ciéncias psicolégicas providas com o método
experimental, que ganhava ampla aceitacdo nas teorias pedagdgicas (MONARCHA, 2009, p.
45).

Compreendendo os estudos estéticos como um ainda incipiente ramo das ciéncias
psicoldgicas, em sua tese em defesa da educacdo estética, Sampaio (1997) preocupou-se com
processos ocorridos ao nivel do ser humano, que contemplam ou criam as obras de arte e a
beleza. O que Ihe interessava era a disposi¢do das pessoas para apreciar as obras de arte e a
beleza, as causas e os efeitos da apreciacdo artistica, a inclinacdo para o desfrute do belo e da
arte, sua recepcao pelos sujeitos, 0s sentimentos, as emogdes e as sensacdes envolvidas. Tanto
que, ao criticar o reduzido nimero de pessoas interessadas no campo estético no Brasil,
Sampaio explicou os prejuizos dessa escassez, enfatizando a influéncia positiva da arte sobre

as pessoas, conforme podemos observar a seguir.

Os que ndo se inclinam para as regides altissimas das artes ndo recebem a influéncia
de qualquer raio luminoso que lhe projete uma luz doce e convidativa, despertando-
Ihes o interesse de ao menos abeirar-se dessas perspectivas onde o espirito
descansa e goza prazeres inefaveis (SAMPAIO, 1997, p. 120, grifos nossos).
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A apreciacdo da arte estaria relacionada ao descanso e prazer espiritual; a luz que a
obra de arte irradia deveria ser sentida, ela teria um gosto (doce), poderia ser desfrutada,
atrairia, e isso pressuporia qualidades corporais presentes no espirito. Esta dimenséo sensivel
em um nivel mais elevado, um gozo espiritual, € a que o autor julga ter sido prejudicada na
educacao ocorrida nas escolas até entdo, e dai sua defesa pela educagéo estética. Notamos que
uma base argumentativa de Sampaio foi construida sob a ideia de que a educacdo estética
proporcionaria satisfacdo ao individuo, satisfacdo esta considerada plena. Relaxamento,
descanso, excitacdo, prazer e deleite foram expressdes que o0 autor usou para se referir ao que
seria possivel despertar nas pessoas pela educacgdo estética defendida.

Revendo o “passado académico” de sua propria geragdo, o autor concluiu que, na
formagdo que receberam, eles até tiveram a oportunidade de sentir “um influxo de uma
aproximacao literaria”’; mas, quanto a musica e as artes plasticas, nem isso teria ocorrido.
Sobre essa diferenca de incentivo, Sampaio argumentou que houve mestres que lhes
orientaram 0 gosto e 0s prepararam para sentir os deleites dos poetas e prosadores da
literatura, 0 que ndo teria acontecido em relagcdo a pintura, escultura, arquitetura e masica.
Como afirma o autor, as artes plasticas estiveram presentes na formacdo de sua geracdo
apenas na pratica de “enfadonhas figuras geométricas sob o terror dos desvios milimétricos”
(SAMPAIO, 1997, p. 120). Percebemos que Sampaio criticou o ensino do desenho por ser
excessivamente rigoroso e tedioso, o0 que teria causado o desinteresse pelas artes plasticas.
Novamente enfatizando o sentimento, a capacidade de sentir a arte em oposi¢cdo a uma
inauténtica ostentacdo intelectual, o autor criticou a formacdo que até entdo era dada nas
escolas: “Poucas palavras ficavam ao professor de Historia, que citava essas e outras obras de
arte incidentemente, elogiando-as nas mais das vezes com pomposa adjetivagdo por nédo ter
sentimento artistico capaz de sentir e realca-las ou critica-las” (SAMPAIO, 1997, p. 121).
Observamos que o autor defendia que o verdadeiro conhecimento sobre as artes advém de um
sentimento, é uma capacidade de sensibilizar-se, & possuir um saber que é sentido,
experimentado e, por isso, genuino e insuspeito, além de prazeroso.

Para Sampaio, a difusdo da educacdo estética era urgente, pois ele constatava que a
sociedade brasileira ndo tinha “cultura estética” para sentir as artes do desenho e nem para
interpretar a musica, e que a “iniciagdo estética”, até aquela data, tinha sido lastimavel,
deficitaria e insuficiente, e o resultado fora a existéncia de toda uma geracdo dentro da
civilizacdo, porém alheia a arte. Essa critica a suposta falta de cultura estética como um
problema generalizado da sociedade brasileira possui um carater elitista, pois é not6rio que o

sentido atribuido a estética exclui uma série de manifestacdes humanas rotineiras, comuns e
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partilhadas socialmente, tais como dancas, cantos e festas. Mas € interessante notarmos que
Sampaio (1997) incluiu ndo sé as classes populares, mas também as elites, no bojo daqueles
carentes de cultura estética. Como ressaltou Carvalho (1998, p. 224), havia na A.B.E. a
pretensdo de formacdo de uma nova elite cultural e politica, capacitada para exercer um
influxo dinamizador nas institui¢des, inclusive na escola.

Como um problema geral da populagéo brasileira, e designando uma preocupag¢ao com
0 sentimento, para Sampaio (1997, p. 121), “A iniciacdo estética precisa ser feita dentro da
escola primaria”. E, ndo obstante a valorizacgdo do prazer e do deleite possivel pela
contemplacdo das obras de arte, Sampaio acrescentou outra justificativa para a educacao
estética na escola primaria, marcadamente associada aos processos de industrializacdo e

urbanizagdo em curso no Pais e no mundo:

Quando a Inglaterra percebeu a necessidade de difundir a educagéo estética — porque
encarou-a como um problema econémico do Estado, visando a preparacédo de
massas de produtores e consumidores de indlstrias de bom gosto e objetos de
arte para embelezamento dos lares e prazer do espirito —, a primeira atitude tomada
foi com respeito aos programas de desenho e modelagem das escolas primarias e
profissionais; refundiu-os integralmente, baseando-os no objetivo fundamental de
despertar o interesse e 0 gosto pelas coisas de arte. Foram tdo bons os resultados
que as demais nagdes ndo trepidaram em acompanha-la na orientagdo tragada.
(SAMPAIOQ, 1997, p. 121, grifos nossos).

Sampaio incentivava que a arte deveria fazer parte do ciclo capitalista de producao e
consumo, como uma forma de incrementar esse ciclo, e defendia que a educacdo estética
fosse orientada para esse fim. A orientacdo desse autor parece estar inserida no rastro de uma
série de movimentos ocorridos desde a Revolugdo Industrial e do fortalecimento da economia
de mercado. Segundo estudos de Greffe (2013, p. 189), especialmente na Europa do século
XIX, um nimero consideravel de pensadores passou a reivindicar um casamento entre arte e
industria, baseados na ideia de que, dessa forma, seria possivel melhorar a qualidade dos
produtos e elevar o nivel de vida das pessoas. Nessa direcdo, 0 autor esclarece que, em
contraste com valores predominantes nas belas-artes, nos ideais da “arte pela arte”, foi

delineada uma série de movimentos*’ expressando a fé na melhoria das condic@es de vida por

47 Por exemplo, a Arts & Crafts, escolas ligadas a Art Nouveau, e a mais modernista Bauhaus. Arts & Crafts
surgiram na Gra-Bretanha no século XIX, com a pretensdo de mostrar que toda tentativa de criagdo tinha igual
valor e passava pelo sistematico melhoramento de sua execugdo, um postulado que valorizava o trabalho
artesanal no contexto em que ele era transformado em mais uma engrenagem associada a maquina, na légica da
divisdo capitalista do trabalho, imposta desde a Revolucdo Industrial (GREFFE, 2013, p. 192). O movimento
chamado Art Nouveau espalhou-se por toda a Europa, foi maltiplo; mas, como um credo unificador, podemos
considerar a intencdo dos artistas em reunir as artes maiores, as artes decorativas, o artesanato e a inddstria, com
0 objetivo de conciliar bem-estar, estética e producdo em série, explorando as possibilidades oferecidas pelos
novos materiais (GREFFE, 2013, p. 209). O termo Bauhaus, criado em 1919, foi formado pela jungéo entre as
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meio da incorporacdo da criatividade artistica no cotidiano e no trabalho industrial. Tal
projeto defendia a simplicidade do trabalho manual e do artesanato aplicada a industria
moderna, traduzindo-se em um componente ideoldgico que propugnava a transformacéo da
organizacéo do trabalho industrial na direcdo de colocar o homem, e ndo a maquina, no centro
do processo. No entanto, houve um progressivo enfraquecimento desse componente
ideoldgico no curso do desenvolvimento histdrico-social dos movimentos que reivindicavam
aproximacdes entre arte e industria, chegando a situacdo de, no contexto europeu, a
reivindicacdo acabar restrita a uma elite cultural, o que enfraquecia as possibilidades em
termos de movimento social. Acresce-se a isso o fato de que, no contexto norte-americano, as
principais personalidades envolvidas com as artes industriais eram homens de negécios
procurando maior qualidade para seus produtos (GREFFE, 2013, p. 199). Dessa forma, apesar
dos ideais revolucionarios que a ensejaram, “a articulagdo entre arte e artesanato ndo é mais
avaliada pelo angulo da revolugdo social, mas, sim, pelo de sua sustentabilidade economica”
(GREFFE, 2013, p. 201).

Assim, observamos que o argumento defendido por alguns autores da ligacdo entre
arte e indastria pdde se desdobrar para diferentes concepgdes de educagdo estética,
considerando suas contribui¢fes para 0 mundo do trabalho. Por um lado, desencadeou a
postulacdo da liberdade, da criatividade e do prazer no trabalho, contribuindo até para
modificar as condigcdes objetivas pelas quais o trabalho industrial se torna alienante; e, por
outro, configurou a aquisicdo de destrezas para a participacdo na divisdo do trabalho,
caracteristica do modo de producdo industrial capitalista, e ainda o estimulo ao consumo
visando a movimentacao econémica.

Alguns elementos apontados por Sampaio na sua defesa da educacgdo estética estdo
estreitamente vinculados aos interesses econémicos do mercado em expansao no mundo e no
Brasil. Tais elementos se expressavam na educacdo estética entendida como um problema
econémico de Estado, como sugere Sampaio, direcionando-a para o incremento da producéo e
consumo em massa, atendendo, pois, ao interesse de crescimento do mercado. Nesse sentido,
uma caracteristica da educagdo estética proposta por Sampaio foi o foco no que pode ser
considerado como o outro lado do trabalho industrial capitalista, o consumo, o tempo livre, 0
lazer, o descanso. Lembremos que o objetivo da educacdo estética, para o autor, era incentivar

a apreciacdo artistica, uma vez que esta promoveria sentimentos prazerosos, excitantes,

escolas de belas-artes e de artes aplicadas da Republica de Weimar, e seu principio era o de enriquecimento da
producdo industrial, a partir do combate ao empobrecimento do trabalho, tornando-o mais criativo (GREFFE,
2013, p. 214).
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deleitaveis, relaxantes. Este entendimento define para a arte uma funcionalidade social que
pode ser convertida em compensacao e reposi¢cdo de energias, alimentando o ciclo formado
pelo trabalho seguido de repouso e recompensa. Além de colocar a questdo econébmica como

orientadora fundamental da educacdo estética, Sampaio sugere o seguinte:

Enfrentemos o problema praticamente como o divisou o espirito arguto dos ingleses.
Partamos da escola primaria e das profissionais, ndo com o intuito de formar
geracdes inteiras de artistas, mesmo porque nunca o0 conseguiriamos, porém, com o
objetivo de despertar o interesse pela contemplag8o das obras de arte, sejam elas da
literatura, da musica, da pintura, escultura ou arquitetura. Cuide-se da educacéao
estética com a preocupacao de educar o gosto da sociedade, para aformosear-lhe os
costumes, embelezar os lares e circundar-se de objetos de bom gosto, mesmo que
sejam banais utensilios de uso comum (SAMPAIO, 1997, p. 121).

O foco no desenvolvimento do interesse pelas obras de arte desdobra-se para o
incentivo ao consumo atrelado ao embelezamento. A utilidade dos objetos e costumes, foi
integrado um outro valor, o da beleza, e isto seria uma contribui¢do oriunda do campo da arte
aos produtos industriais e aos comportamentos considerados ideais, no cenario da
modernizacdo do Pais. Por sua vez, a educacgdo estética, para Sampaio, deveria garantir, além
do interesse pelas obras de arte, a valorizacdo social desses tipos de objetos e de
comportamentos, que tém a caracteristica de serem Uteis e belos.

Segundo Carvalho (1998, p. 26), o tema da industrializacdo nos projetos que
circularam na A.B.E. foi articulado principalmente no sentido de responder aos problemas
politicos e sociais gerados pela fabrica, tomada como paradigma da escola e da sociedade. Dai
que a redefinicdo da escola operada pelo signo de uma modernizacdo pedagdgica tinha como
problema fundamental a organizacdo do processo de trabalho, segundo o modelo fabril. A
tese de Sampaio (1997) dialogava com esses intuitos relacionados ao progresso industrial e
também apresentava outro elemento, que era ainda mais amplamente proclamado no ambito
do movimento de renovacao pedagdgica, aquele da constituicdo da nacionalidade.

Neste aspecto, a educacdo estética emerge, para o autor, como fator importante para
fazer com que os brasileiros apreciem as belezas naturais de sua patria. A flora e a fauna
brasileiras seriam uma fonte inesgotavel de motivos decorativos, a ser aproveitada na pintura,
arquitetura, escultura, musica e literatura, de forma que a producdo decorrente dessas
atividades fosse ambientada na Patria, autenticamente brasileira. E assim, para o autor, “(...)
cantando a terra em prosa ou Vversos, em musica ou massa plastica, cimenta-se a
nacionalidade, fortifica-se a unidade da Patria” (SAMPAIO, 1997, p. 122). Notamos nesta

orientacdo para a educacdo estética um direcionamento nacionalista corrente no periodo: a
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proposta de fortalecimento e espraiamento do sentimento nacional pela via da educacéo,
sendo o nacionalismo, segundo Nagle (2009, p. 254), um ideério que acompanhou o
desenvolvimento da formacéo econémico-social capitalista.

Nas conclusdes da tese de Sampaio (1997, p. 122), aparecem aconselhamentos
especificos para trés niveis de ensino: as “escolas primdrias”, os ‘“estabelecimentos
profissionais” e o “ensino secundario”. Para as primeiras, o conselho foi reformar os
programas de desenho, modelagem e trabalhos manuais, de forma a orienta-los no sentido da
educacdo do gosto. Ja para os estabelecimentos profissionais, estas mesmas disciplinas
deveriam assumir um ““carater rigorosamente técnico e artistico” (SAMPAIO, 1997, p. 122).
Por fim, nos colégios de ensino secundario, consagradas obras das artes plasticas, musicais e
da literatura nacional e estrangeira deveriam ser estudadas e divulgadas em conferéncias com
projecdes e audicdes musicais, comentadas por professores. As diferencas programaticas para
cada nivel denotam um carater elitista nas proposicGes de educacdo estética de Sampaio
(1997). Ao longo de sua tese, pudemos observar énfases diversas, nas belas-artes, na natureza,
na indastria, na economia, no prazer e na satisfacdo, o que nos permite verificar que, mesmo
no interior das prescri¢des de um mesmo autor, o sentido de “estética” pbde ser polissémico.

Além da tese “Pela Educagdo Estética”, de Sampaio, na Primeira Conferéncia
Nacional de Educacdo, outras teses abordaram o assunto, ainda que de passagem. Na tese de
niimero cinco, intitulada “Necessidades da Pedagogia Moderna”, o autor Lindolpho Xavier*®
(1997, p. 65) [1927] argumentou sobre a importancia de se ensinar para as novas geracoes a

heranca do passado; se ndo, vejamos:

(...) a civilizacdo trouxe paralelamente bens e males. (...) Para cada bem uma série
de males. E assim o mundo de hoje. Velocidade, utilidade, especialidade. Como
complemento: materialismo, egoismo, pragmatismo. Missdo da Pedagogia:
desenvolver a fraternidade e o altruismo. Fazer o homem sinérgico, mais simpatico,
mais enérgico, mais sabio, mais simples, mais pratico, mais previdente, mais
fraternal, mais republicano, mais religioso. Como conseguir? Ensinando-lhe a
heranca do passado, para que ele a use e a transmita melhorada aos seus sucessores.
(XAVIER, 1997, p. 66).

Ressaltamos que a sua proposta parece contraditoria, pois, como uma necessidade, ele

postulava que a pedagogia moderna deveria valorizar o passado. Essa foi, no entanto, um

48 Lindolpho Xavier pertencia aos quadros do Instituto Lafayette, da Sociedade de Geografia do Rio de Janeiro e
da Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslau Braz. Carvalho (1998) descreve um episddio da Segunda
Conferéncia Nacional de Educacdo em que Lindolpho Xavier atuou defendendo a restricdo da participagdo
politica da mulher nas questbes publicas, argumentando que a ela caberiam os problemas domeésticos,
descrevendo-a como a rainha da familia e do lar (CARVALHO, 1998, p. 339).
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traco de vérias proposi¢des renovadoras da época, conforme salientam Vidal e Faria Filho:
(2002, p. 48):

Diferentemente dos primeiros reformadores republicanos que nos anos iniciais do
século XX se propunham a superar as mazelas educacionais do Império, os
reformadores dos anos 1920 j& ndo sdo tdo taxativos em seus diagndsticos: se 0
Império catdlico brasileiro ndo fez mais pela educacao nao foi por falta de vontade
politica, mas pelas dificuldades inerentes ao préprio meio. A projecdo do futuro se
fazia, assim, com a producdo de um outro passado, possibilitando a emergéncia de
outras memorias (...).

A “heranga estética” esta entre as herangas do passado que Xavier defendia que
fossem transmitidas, acompanhada pelas herancas cientifica, literaria, institucional e religiosa,
citadas pelo autor com base nos estudos de Murray Butlen*® (XAVIER, 1997, p. 66). Vejamos

como Xavier a descreve:

Heranca estética: De posse daqueles instrumentos [pertencentes as herangas
cientifica e literaria], penetra a crianca no mundo de emoc¢des da poesia; vem a
mausica, os quadros, as telas, as formas esculturadas, a arte arquitetdnica, o ritmo, a
expressao; surge a beleza nas tintas, nas rimas, nos sons, nos conceitos edificantes,
nos exemplos sublimes, na pureza das linhas, no movimento. (XAVIER, 1997, p.
66).

Percebemos que a transmissdo da “heranca estética” se relaciona com a dimensdo das
emocBes sentidas pela crianca; nos sentimentos estd a justificativa para a inclusdo desta
heranca entre as cinco indispensaveis a serem legadas as geracdes. Para o autor, todos
deveriam valorizar essas herancas, pois ele acredita que elas representariam a prépria vida,
sendo um guia para que as pessoas compreendessem seus deveres, 0 quanto teriam a oferecer
e tomar, impor e obedecer, simpatizar e cooperar, adaptar-se e relacionar-se, 0 que seria
imprescindivel para a civilizacdo e para o progresso (XAVIER, 1997, p. 68). Nesse amplo
projeto, a heranca estética colabora com o que é da ordem sentimental.

A proposito, o autor deixou claro que o legado valorizado por ele ¢ o classico, tal qual

explicitado a seguir:

A América quer viver com liberdade, mas respeitando o passado. A terra é ainda
selvagem e precisa dos jorros luminosos das fontes castélias da Grécia, de Roma, da
antiguidade oriental, principalmente de Paris, para criar as suas belezas, os seus
monumentos. No Egito, na China, na Italia, saturados do ambiente do passadismo,
va |4 que se tente criar uma mentalidade nova. Mas nds, na América, e
principalmente no Brasil, saturados de um ambiente sentindo em tudo a selvageria,

“SPedagogo, filésofo e politico estadunidense, Nicholas Murray Butlen foi o primeiro presidente do Teachers
College e, posteriormente, assumiu a presidéncia da Universidade de Columbia (WARDE; ROCHA, 2018).
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s6 temos um escopo: criar a mentalidade americana, moldada nos monumentos
classicos” (XAVIER, 1997, p. 68).

Assim, os sentimentos a serem desenvolvidos com a colaboracdo da heranca estética
deveriam servir para o combate a “selvageria” sentida em toda parte. E as fontes para um
outro tipo de sentimento, civilizado, condizente com o progresso almejado e apto a induzir a
criacdo de belezas e monumentos proprios, devem ser buscadas no passado classico.

Convém salientar que outra leitura do “selvagem” vinha sendo desenvolvida pelo
fortalecimento de um movimento naturalista, de viés roméantico, em que a ideia do primitivo e
da imersdo na natureza ganhava conotacdes mais positivas, de cura e regeneracdo. Nesta
leitura, a constatacdo do desenvolvimento fisico dos “selvagens” funcionava como uma prova
dos beneficios de uma educacéo na natureza, natural e instintiva (VILLARET, 2016, p. 82).

Mas, ao que tudo indica, Xavier (1997, p. 65) articulava-se a partir de uma leitura mais
conservadora do mundo e se filiava as ideias de um grupo da A.B.E. que postulava a religido
como fator primordial da educacdo. Este grupo, conforme demonstrou Carvalho (1998),
preocupava-se com a constituicdo do nacionalismo, confundindo sentimento patriético e
sentimento religioso, com o argumento de que o segundo era amplamente e espontaneamente
expresso pelo povo, que, em sua maioria, seria fiel as tradi¢cdes catolicas.

Também a tese de namero 43, “Sobre a unidade nacional: pela cultura literaria, pela
cultura civica e pela cultura moral”, de autoria de Fernando Luis Osério®®, direciona a
educacdo estética para questfes nacionalistas. As conclusGes encaminhadas defendem o
funcionamento sinérgico de 18 6rgdos de instituicdo publica e particular, com o intuito de
fortalecer a unidade da Pétria pela elevacdo da mentalidade dos brasileiros (OSORIO, 1997,
p. 265) [1927]. No texto, Osorio (1997, p. 250-265) mencionou a dimensdo estética algumas
vezes, como integrante desse intuito. A primeira mengdo ocorreu em meio a defesa da criacao
do Ministério da Educacdo Nacional e da importancia da educacdo das elites, nos seguintes

termos:

Outros departamentos afins, desse ministério nacional, cogitardo de influir, por sua
vez, na organizagdo dos quadros nacionais, isto €, na educacdo das elites, que estdo a
precisar, como mostraremos, do aperfeicoamento literario, cientifico, artistico,
técnico, profissional, dentro de um idealismo organico nacional. Assim, além das
secBes que atendam ao progresso individual nas suas trés fases sucessivas — a
estética, a cientifica, a filosofica — a obedecer numa educacédo integral, oportuna,
adequada, havera os departamentos que estimulem, que fomentem (é o termo usado

50 Fernando Luis Osorio pertencia aos quadros do Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Sul
(OSORIO, 1997, p. 250). Osorio foi um intelectual influenciado pelo programa nacionalista de Olavo Bilac
(MARTINS, 2017).
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na Argentina) a inteligéncia criadora e a cultura educadora neste Pais, (..).
(OSORIO, 1997, p. 252).

Suas formulagdes foram notoriamente elitistas e amplamente associadas a ideia
corrente & época de que as elites tinham um papel condutor da obra educativa e deveriam ter
uma formacdo condizente com este papel, para 0 bem da Nacdo. Outra mencéo a estética se
encontra junto a defesa da criacao da “Federacdo das Letras, Ciéncias e Artes Nacionais”,
com a intencdo de congregar as forcas da intelectualidade brasileira, que, para o autor,
estariam dispersas (OSORIO, 1997, p. 253). Vejamos:

Se enfraquecidos se acham, no Brasil, os processos bioldgicos e sociais de
adaptacdo, a economia, o conhecimento, a religido, a moral, a estética, o direito, a
politica, fortalecamos todos eles para que funcionem na defesa, na independéncia e
na fortuna da Pétria, defendido o encanto e a forca da lingua que canta em nossos
labios (OSORIO, 1997, p. 255).

A estética foi considerada um dentre outros processos bioldgicos e sociais de
adaptacdo que, a partir da atuacdo da intelectualidade brasileira, precisariam ser fortalecidos
para 0 bem da Patria. A sequéncia do texto nos sugere o que pode ser a contribuicdo
especifica da estética como processo de adaptacdo importante ao projeto patridtico descrito:

E se a contemplacdo intima e assidua da natureza brasileira, aliada a visdo dos
tempos e as prefiguragdes do porvir, despertar nos talentos poéticos agdes reflexas e
inspirar obras de valor, na masica brasileira modulardo as emoc¢6es superiores que
a estesia lirica transfigura, e a emanacdo da mesma natureza fisica e moral saberdo
infundir as artes plasticas sem rasgarem as paginas das nossas ritmadas fases sociais.
(OSORIO, 1997, p. 255, grifos nossos).

Osorio indicou que a “estesia” e as “emogdes superiores” seriam expressas nas obras
de arte se motivadas pela contemplacdo da natureza brasileira e aliadas a uma compreensao
correta do andamento das fases sociais do Pais. Na logica eugénica do autor, a natureza
brasileira é correspondente a natureza fisica e moral dos brasileiros, que também esta
vinculada a uma destinacdo social; e a estesia que os artistas podem expressar e transmitir
pela obra de arte fortalece esse conjunto funcional, contribuindo para a unido da Patria. De
acordo com Martins (2017, p. 61), para a constituicdo de uma identidade nacional, Osorio
fundamentava-se na “férmula das trés ragas”, atualizada pelo cientificismo positivista.
Schwarcz (2020, p. 152) observa que tal compreenséo correlacionava o desenvolvimento do
Pais ao aperfeicoamento especifico e distinto das trés ragas que compunham o Brasil, e, nessa

formula, as populacdes negras eram consideradas um fator de atraso da civilizagdo. Em um
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determinado viés, a interpretacdo produzida era a de que as trés racas formadoras deveriam
conviver em ordem e respeitando as hierarquias das desigualdades biol6gicas, para garantia
do progresso e unido nacional (SCHWARCZ, 2020, p. 180).

Num outro texto, intitulado “Outros Fatores”, Oso0rio (1997, p. 262), fazendo alusdo a
Alberto Torres®!, afirmou que “a emogdo estética da Patria, modernamente, se representa
numa imagem primaveril” a ser “conduzida pela esperanga” (OSORIO, 1997, p. 263). A
evocagdo de Osorio pela “emogdo estética da Patria” ocorreu em meio a defesa da formacao

do que denominou de “Arcas das tradigdes mais puras do Brasil”, definidas a seguir:

Arcas das Tradicbes mais Puras do Brasil seriam as agremiagbes em que se
federassem no Pais as sociedades comemorativas das datas nacionais e dos grandes
arquétipos brasileiros, etc, mantenedoras do rito da Patria, sem bairrismos vesgos,
cultuando o espetaculo das forcas conscientes e subconscientes da nossa alma de
povo, projetada no espaco e no tempo (OSORIO, 1997, p. 262, grifos do autor).

A estética é assim submetida ao culto civico, para o fim de formar uma unido nacional
por emogdes compartilhadas em momentos comemorativos. Notamos que, no texto de Osorio
(1997), ndo sO a estética, mas também saberes de naturezas diversas foram orientados para o
desenvolvimento do patriotismo e nacionalismo, com a preocupacdo de formacéo da unidade
nacional a ser conduzida pelas elites. E, para o autor, essa unido da populagdo brasileira
ocorreria pela uniformizacdo, pela homogeneizacdo de sentimentos e emocdes, pelo
apagamento das diferencas, uma vez que regionalismos deveriam ser superados, e a pureza
das tradicdes deveria ser ressaltada.

O vies nacionalista apareceu em Vvarios outros autores, conforme pudemos verificar,
pois essa era a tbnica do projeto de renovacdo pedagdgica formulado na A.B.E. A
historiografia (CARVALHO, 1998; ROCHA, 2004; NAGLE, 2009) demonstra que o periodo
foi fertil para o desenvolvimento de ideais nacionalistas e patriéticos no Brasil, mas que, no
ambito educacional, essas ideias se desdobraram em diferenciadas dire¢cdes. No projeto de
Osorio (1997), assim como no de Xavier (1997), por estar relacionada aos sentimentos e

emocdes, a estética foi planejada como uma dimensdo possivel para a integracdo nacional

1 Na construcdo de ideais nacionalistas no Brasil, a atuacdo de Alberto Torres (1868-1917) foi muito
significativa, por exemplo, com seu trabalho intitulado “O Problema Nacional Brasileiro”, publicado em 1914
(NAGLE, 2009, p. 57). Segundo Lemos (2001), Alberto Torres foi um expoente do pensamento ruralista
brasileiro, era nacionalista, defendia o fortalecimento do Executivo e convocava os intelectuais a participarem da
organizacao da sociedade. A autora salienta que suas ideias despertaram adesdo limitada enquanto esteve vivo;
mas, nas décadas de 1920 e 1930, foram incorporadas por correntes intelectuais situadas em posicfes variadas no
espectro politico nacional.
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pela homogeneizacgdo, e a intelectualidade brasileira, apresentada como a responsével por
selecionar o que serviria de referéncia para esta unio.

Carvalho (1998) afirma que um dos grupos atuantes na A.B.E. tinha um projeto
nacionalista catdlico, e, nele, caberia as elites distinguir nas tradicbes e nos costumes
populares o que deveria ser eliminado e o que, por representar a verdadeira esséncia da
consciéncia nacional, precisaria ser resgatado e convertido em dogma. O catolicismo era
identificado como um traco essencial dos brasileiros e tido como a forca moral e religiosa de
coesdo da Nacao, alcado assim a ndcleo do sentimento patridtico a ser fortalecido pela escola
(CARVALHO, 1998, p. 43). Para esse grupo, a educacdo configurava-se Como um processo
de tutela e disciplinarizagdo do povo, e o0 problema da participacdo politica popular s6 seria
resolvido na utopia da sociedade completamente moralizada (ROCHA, 2004, p. 139). Assim,
animados por uma representacdo teolégica do mundo, pensavam ser a religido o Unico recurso
para fixar as fronteiras entre 0 bem e o mal, a verdade e a mentira, o real e 0 imaginario
(MONARCHA, 2009, p. 123).

A tese de numero 25, “O teatro e sua influéncia na educacdo”, escrita por Decio Lyra
da Silva®, também mencionou o tema da educacdo estética e esteve mais proxima dos
propositos do grupo catdlico. Uma das conclusdes da tese foi a seguinte: “Encarado no seu
triplice aspecto — da educacdo moral, da educacao estética e do desenvolvimento da cultura
geral —, deve ser o teatro no Brasil aproveitado como auxiliar precioso na formacgdo da
consciéncia nacional.” (SILVA, 1997, p. 142) [1927]. E interessante como o autor interpreta o
funcionamento do teatro, os mecanismos envolvidos na interacdo do publico com os atores,

que é 0 que o tornaria precioso para a formacao da consciéncia nacional. Vejamos:

O teatro explora paixdes, e essas s&0 eminentemente contagiosas. E sabido que um
ator, preso em cena de um acesso de flria, provoca nos espectadores um abalo a que
apenas escapam 0s de maior energia nervosa. Esse abalo que se propaga, que se
generaliza, atinge 0 maximo quando, sob a influéncia de um ator de mérito, toda a
atmosfera da sala se carrega de um estado analogo ao daquele homem — verdadeiro
condensador de fluido ndo elétrico, sendo nervoso, que num dado momento se
descarrega. (SILVA, 1997, p. 135).

Ao longo do texto, 0 autor argumentou que o teatro influencia os costumes e que ele
estava funcionando como um elemento de perversao, de corrupcao dos valores da familia, de
incentivo ao adultério e ao amor livre; mas, se modificado, poderia ter uma funcéo educativa

importante. O autor dedica grande parte da tese defendendo que o teatro poderia servir como

52 Decio Lyra da Silva pertencia aos quadros da Escola Normal Wenceslau Braz — Rio de Janeiro, DF (SILVA,
1997, p. 135).
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instrumento para moralizacdo dos costumes, e, ja na parte final, aborda o tema da educacdo

estética, conforme podemos constatar:

Quanto ao lado estético da questdo, uma série ha de coisas dentro de um bom teatro,
superiormente dirigido, que apuram, sendo fazem nascer, 0 bom gosto de quem o
frequenta. Um teatro verdadeiramente digno desse nome — e por tal compreende-se
desde o edificio até a encenagdo — subentende estilo, bom gosto, um ambiente, em
suma, em que o0 espirito se possa deleitar, educando-se, apurando-se. (SILVA, 1997,
p. 142).

O argumento ¢ o de que o “lado estético”, referente as preocupagdes com o apuro do
gosto, com a percepcdo do belo e com as possibilidades de deleite, ndo necessariamente
atrapalharia o carater moralizador que se pretendia dar ao teatro. Estética e educacdo
poderiam se harmonizar, desde que houvesse da parte do escritor uma nitida compreensédo do
“papel social do teatro” (SILVA, 1997, p. 141). As pecas adequadas para atender a esse papel
seriam as que contemplassem assuntos como a gratiddo, a honra, a consciéncia do dever, o
culto da familia, a honestidade, a moralidade (SILVA, 1997, p. 141), pois, para o autor, “(...)
0 mal esta justamente nesse teatro que ndo moraliza, que ndo eleva, que ndo instrui, antes
corrompe e degrada sem instruir!” (SILVA, 1997, p. 139). Silva (1997, p. 141) defendeu que
o teatro poderia “divertir educando”, mas o riso que ele deveria despertar seria um inteligente
e proprio dos espiritos educados no trato das finas letras e na contemplacdo das obras de arte,
apresentado pelo autor em contraste com outro tipo de riso, conforme explicacdo a seguir:
“Mui longe disso, porém, é o riso grosseiro que apenas traduz uma solicitacdo aos instintos
inferiores do individuo; é a gargalhada alvar, grosseira, quase animal” (SILVA, 1997, p. 140).

Depreendemos que a proposta do autor de fazer do teatro uma oportunidade para a
educagdo estética e moral se traduz em uma forma de moralizar a sociedade segundo
determinados valores. E a intensidade das manifestacbes corporais, a liberagdo do corpo, a
liberdade na expressao das sensagOes e emogdes ndo sdo condizentes com esses valores. Ele
admite o riso, mas somente aquele elegante, contido, equilibrado, superior.

O autor separa dois tipos de teatro, o “teatro-industria” e o “teatro-arte”; o primeiro da

vasdo aqueles “instintos inferiores”; o outro colabora para a educagdo moral da sociedade:

No dia em que, em vez de descer ao nivel do publico, fizer o teatro, ao contrario,
com que o publico se eleve até ele; quando o teatro-arte substituir o teatro-inddstria
e ja se ndo "fabricarem" pecas, como atualmente, de entdo em diante podera exercer
eficazmente na sociedade sua alta missdo educativa (SILVA, 1997, p. 140).
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Segundo Silva (1997, p. 141), no “teatro-industria” a produc@o ndo ¢é por inspiragdo, e,
sim, por encomenda, por demanda, acabando por oferecer as pessoas pe¢as sem moral e quase
sempre sem ideias e sem gramatica. Assim, 0 autor denuncia que o teatro-industria se
configura como um simples passatempo, que atende as demandas de consumo de um puablico
deseducado, agravando a perversao social ja observada em toda parte.

E interessante notarmos a referéncia negativa que Silva (1997) atribui a
industrializacdo, para defender um teatro-arte, referéncia esta aparentemente oposta ao
entendimento de Sampaio (1997), para quem a difusdo da educacdo estética se justificava,
dentre outros, por um critério econdmico de Estado, de produgdo e consumo em massa. Mas,
a despeito da divergéncia identificada, os estudos de Carvalho (1998, p. 169) indicam que 0s
discursos que evocavam a necessidade de moralizacdo dos costumes urbanos, a exemplo do
de Silva (1997), ndo devem ser interpretados como uma resisténcia objetiva ao processo de
industrializacdo. Para a autora, a condenacdo moralista da agdo dissolvente do progresso
urbano estava contribuindo para a disciplina do corpo e a do espirito, compativeis com a
organizacdo industrial do trabalho na ordem capitalista.

Com preceitos semelhantes aos de Silva (1997), na tese numero 27, intitulada “Uma
palavra de atualidade”, Amélia de Rezende Martins abordou a relag&o entre a cultura fisica e a
estética. Ela se apresentou na qualidade de integrante da familia brasileira, alheia aos circulos
dos debates pedagdgicos e cientificos. No entanto, segundo Carvalho (1998, p. 324), Martins
estava articulada com o grupo catdlico da A.B.E., fazendo parte da estratégia daquele grupo,
que era a de propor o ensino religioso nas escolas a partir da fala de senhoras como ela,
enquanto os representantes masculinos, através de um discurso civico, se focavam na
pregacdo de um patriotismo que exaltava as virtudes tradicionais do catolicismo. Outra
informacao relevante sobre Amélia de Rezende Martins é que ela foi a idealizadora da Acao
Social Brasileira, constituida em 1929, com o apoio da A.B.E., projeto esse que tinha a
pretensdo de identificar e acabar com a imoralidade dos costumes, e se articulava a partir da
acdo benemeérita, da caridade (CARVALHO, 1998, p. 170).

Na Primeira Conferéncia Nacional de Educacdo, Martins (1997) [1927] afirmou que
os tempos eram de bastante incentivo ao robustecimento da infancia através do esporte e da

ginastica, e lembrou o propagado ideal “alma si num corpo sdo”>. Porém, criticou a forma

% Na A.B.E., uma das formas de propagacdo do ideal Mens Sana In Corpore Sano ocorreu por meio dos
didlogos mantidos com a Associacdo Cristd de Mogos (ACM), associacdo esportivo-recreativa de origem norte-
americana (LINHALES, 2009, p. 109).
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como a cultura fisica estava intensamente sendo ampliada na escola e na sociedade,

apontando para problemas morais, conforme destacamos a seguir:

Parece-me que o esporte moderno se por vezes cogita da salde mais ainda visa a
estética (voltamos ao paganismo) e prepara 0 corpo para todas as seducdes... a
danca... os bailados... 0 andar das mocas... Estarei enganada? Estarei encarando a
atualidade com pessimismo? A sociedade de hoje tudo abandonou pelos prazeres
dos sentidos; a eles se habituou porque 0 mundo se encarregou de colocé-los, todos,
por mais indignos que sejam, ao alcance geral. (MARTINS, 1997, p. 155).

Na argumentacdo da autora, a estética foi associada ao corpo e aos prazeres dos
sentidos, em um quadro geral de excessiva e equivocada confianca na natureza do ser humano
e consequente dispensa dos valores catélicos. Assim, ela condenava que, sob a justificativa de
ndo tolher os movimentos, se exigia cada vez menos roupas; e, nessa mesma esteira,
fortalecia-se a ideia errbnea de que o nu € o natural, por isso, ndo malicioso aos olhos das
criancas. A estética, 0 corpo, a natureza e o natural, para a autora, sdo parte de uma dimensao
que precisa ser contida, ¢ ndo aperfeicoada. Dessa forma, ela faz o alerta: “A crian¢a comega
ndo achando mal na nudez e acaba ndo achando mal em tudo quanto exige a sua natureza. A
natureza é assim, a natureza ndo é imoral — so tem sublimidade a natureza —, e vamos atras
desses principios a ver até onde eles nos levam” (MARTINS, 1997, p. 155). As exigéncias da
natureza sdo as exigéncias do corpo, e a estética das dancas, das ginasticas e dos esportes
atenderiam a essas demandas, consideradas pela autora como imorais, apesar de serem
defendidas com o argumento da ingenuidade no &mbito da modernizacéo pedagdgica.

O que a autora estava questionando era a importancia ampla concedida a natureza
tanto nos ideais pedagogicos da época quanto na sociedade como um todo. Segundo estudos
de Soares (2016, p. 18), no inicio do século XX, um conjunto de atores sociais, tais como
educadores, médicos, artistas, cientistas e urbanistas, contribuiu para a configuragdo de um
ideal de vida ao ar livre, em que a natureza era concebida como fonte de recuperagdo de
energias e regeneragdo do corpo. Consolidava-se a leitura de que a natureza era local de
divertimento, de aventura, de praticas higiénicas, de restauragdo da saude frente a novas
necessidades geradas pela recente ordem urbana e industrial e, portanto, um importante
dispositivo pedagogico (SOARES, 2016, p. 25). A relacdo entre natureza e educagdo do corpo
era proclamada em diversos paises, afirmando-se um entendimento mais profundo de que o
exercicio fisico era natural ndo somente a depender da sua realiza¢cdo na natureza, e, sim,
porque ele se inscreveria na natureza mesma do homem, reconduzindo-o para a ordem das
coisas, das energias e dos fluxos vitais da vida (VILLARET, 2016, p. 81).
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O posicionamento de Martins (1997) foi contrério a essa ideia em voga no ambito da
modernizacdo pedagdgica. Para ela, as familias e a sociedade como um todo gradativamente
aceitaram que tudo é natural, e 0 que antes era do dominio escandaloso deixou de sé-lo
(MARTINS, 1997, p. 155). Na base da critica que a autora faz a estética esta o entendimento
de que a educacéo estética teria participado dessa revalorizacdo da natureza, do natural e do
corpo como algo bom e belo. O resultado, a autora procurou escancarar: “Tudo denota a
moral doentia: a moda, a pintura, a danca, o teatro, o cinema, a literatura, o jogo, a cocaina, e
ndo preciso citar mais” (MARTINS, 1997, p. 155).

Em vérias passagens do texto, a autora salientou o perigo da excitacdo dos sentidos:
“Ensinamos 0s nossos meninos a bem servirem-se dos seus sentidos e, pela cidade toda, estdo
seus olhos a cair sobre quadros, postais, vitrinas, manequins, tudo exposto, com o0 maior
cinismo, a exaltar-lhes a sensualidade” (MARTINS, 1997, p. 156). Observamos a mesma

l6gica a seguir:

Enquanto uma sociedade se deixar prender pelos sentidos, ndo se podera interessar
pelo que vem do espirito; enquanto ndo prevalecer a inteligéncia, dominara o
sensualismo. Onde ndo impera o ideal, triunfa a matéria; onde morreu o ideal, a
sociedade esta perdida... (MARTINS, 1997, p. 158).

Os sentidos sdo opostos ao espirito e a inteligéncia, exercendo pressdo contraria ao
ideal social e pervertendo a sociedade; portanto, a educacdo deveria se incumbir da contencao
dos sentidos, e ndo do aperfeicoamento deles, tampouco de sua vasdo, como comumente
aconteceria na ginastica, nas dancas, nos esportes, na educacdo estética, segundo a critica de
Martins (1997). A argumentacdo da autora leva-nos ao entendimento de que ela opunha
educacdo estética a educacdo religiosa, cada uma levando a constituicdo de uma moral
diferente, material ou espiritual, respectivamente. A nocdo de estética que perpassa suas
ideias é algo que se encaminha para 0 mundano, e esta noc¢do foi usada para fazer a critica a
modernizacdo pedagdgica em curso.

Interessante notarmos que Xavier (1997) e Silva (1997) também condenaram o
mundano, o selvagem; no entanto, eles ndo incluiram tais caracteristicas comportamentais no
escopo da nocdo de estética, como o fez Martins (1997). Entre esses autores, a nocéo de
estética foi tratada com significados diferentes: o primeiro, por exemplo, embasava essa
nog¢do nos ideais do belo tradicional e classico; e Martins a situava nos corrompidos influxos

mundanos. Apesar disso, os valores por eles vislumbrados para a educagdo eram semelhantes.
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Outra tese que discutiu a estética foi a de nimero 50, “Consideracdes sobre o Ensino”,
escrita por Sara Machado Busse®* (1997, p. 295) [1927]. Em meio a elogios ao ensino norte-
americano como um excelente modelo de saber pratico, de verdadeira utilidade e de

realizacOes, a autora faz a critica a estética. Vejamos:

O pendor enfermico que predomina na classe dos novos letrados, em sua quase
totalidade, e mesmo na dos homens de ciéncia, € para "namoro" das belezas
rebuscadas do saber e dos primores da estética literaria, com grave prejuizo da
educagdo do jovem na vida pratica. Os nossos compéndios vém abarrotados desses
"artefatos”, desses narcoticos, que fazem, logo ao alvorecer da infancia, sonhar-se
com fantasias irrealizdveis em prejuizo das realidades Uteis. Reflete a nossa
imprensa, em sua generalidade, esta tendéncia — e é natural. Os jovens que a vém
ilustrar, saturados desses aromas embriagantes, fatalmente tém que deixar estilar de
suas penas as lucubragdes retidas em seus cérebros. E dificil vingarem, entre nos,
institutos de fins de verdadeira utilidade pratica, mas as academias e centros de
letras vicejam vigorosamente de norte a sul do Brasil. (BUSSE, 1997, p. 302).

A autora concebeu a nocdo de estética em oposicao a utilidade. Para ela, a educacao
estética ocupa-se de algo que ndo é util, portanto ndo deveria ser uma preocupacao
pedagogica. Busse (1997) inscreve a estética como um excesso de erudi¢do, algo néo
essencial, relativo a ilusdo, prejudicial por ser embriagante e afastar as criancas das demandas
da realidade.

As assertivas de Busse (1997) ratificam o apontamento dos estudos de Carvalho
(1998) de que, na campanha de modernizacdo pedagdgica realizada pela A.B.E., a dimenséo
disciplinar foi convertida em eficiéncia. A autora alerta que, nos preceitos encaminhados pela
Associacdo, 0s métodos ativos escolanovistas foram valorizados enguanto recursos de
disciplinarizacdo; mas, nessas ideias, ‘“‘eficiéncia era o novo nome da disciplina”
(CARVALHO, 1998, p. 346). Voltando ao que postulou Busse (1997), percebemos que a
estética foi descartada pela autora justamente com a justificativa da falta de eficiéncia, o que,
podemos interpretar, significava a auséncia, na educacao estética, de uma disciplina orientada
para a aplicacdo, inexisténcia de pragmatismo.

A Ultima tese da Primeira Conferéncia Nacional de Educacdo que debateu sobre
estética foi a de nimero 70, escrita por Maria Luisa da Motta Cunha Freire®, com o titulo
“Sobre a necessidade de prestar atencéo, na escola, a educacdo do carater, assim como ao

cultivo da personalidade da crianga”. A autora lamenta que o estudo do carater estaria sendo

5 Sara Machado Busse pertencia aos quadros do Grupo Escolar Xavier da Silva, da cidade de Curitiba (Parana)
(BUSSE, 1997, p. 295).

55 N&o foram encontradas informacGes sobre Maria Luisa da Motta Cunha Freire. A informagéo constante logo
abaixo do titulo da tese diz apenas que ela era do Rio de Janeiro/DF.
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tratado com indiferenca entre os interessados em ciéncia e estética. Vejamos como Freire

desenvolve seus argumentos:

O estudo do carater deixa infelizmente indiferente a maior parte dos homens; ndo so
os despreocupados de todo e qualquer problema de aperfeicoamento, como
indmeros entre aqueles que dedicam sua vida a pesquisas cientificas ou de pretensao
estética! Logicamente, ndo é admissivel o divorcio artificial estabelecido
frequentemente entre a procura da verdade, o culto apaixonado da beleza e as
noc¢des mais rudimentares do carater! Onde reside entdo a fonte da probidade
intelectual, do desinteresse do sabio, das grandes realizacfes artisticas e das mais
puras emocdes estéticas? (FREIRE, 1997, p. 410, grifos nossos) [1927].

Para a autora, somente os individuos de carater teriam a capacidade de sentir puras
emoc0Oes estéticas, além de estarem aptos a outros nobres sentimentos e realizac6es; logo,
preocupando-se com a formacdo do carater, automaticamente a pedagogia colaboraria para o
aperfeicoamento da estética. Interessante destacar que Freire (1997), ao defender que era
indevida a separacdo entre verdade e estética, parece evocar justamente o que Busse (1997)
condenava quando argumentou que a estética deveria ser suprimida por fazer o individuo se
desviar da realidade. Por sua vez, Martins (1997), que assim como Busse (1997) condenou a
estética, o fez em salvaguarda da educacdo moral, elemento que também evidencia um
contraste com as formulagdes de Freire (1997), as quais estavam justamente preocupadas com
a moralidade do carater, inclusive também em moldes cristdos, mas incluindo-se nesse
argumento a estética.

A explicagdo para esses contrastes deve ser buscada ndo em intencionalidades
pedagdgicas distintas, e sim em diferentes leituras sobre “estética”. Ao contrario das outras
duas autoras, Freire (1997) vinculava estética e religido, isto €, acreditava que as regras da
beleza eram harmdnicas aos ditames religiosos, eram depreendidas deles. Essa vinculacdo fica
explicita na assertiva a seguir: “As nog¢des isoladas do Bem, da Verdade, do Belo e da
Perfeicdo acham-se, pela Religido, admiravelmente sintetizadas na ideia de Deus” (FREIRE,
1997, p. 415). Essa sintese levou Freire (1997) a defender a importancia do “sentimento
religioso” e o direito da crianga a esse “precioso alimento espiritual”, considerando a logica
de que, dessa forma, aperfeicoamentos morais e estéticos estariam garantidos.

No intuito de fazer uma sintese, retomamos a pergunta de Freire (1997, p. 410) e a
remetemos ao pensamento dos autores que abordaram a estética na I Conferéncia Nacional de
Educacéo, avaliando como cada um deles respondeu ao questionamento da autora, sobre
“Onde reside entdo a fonte da probidade intelectual, do desinteresse do sabio, das grandes

realizacOes artisticas e das mais puras emogdes estéticas?” A propria autora da pergunta
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responde que a fonte seria o carater do ser humano, destacando que “O mestre que ndo for
pessoalmente um carater pouco ou nada alcancard”, pois a licdo cristalizada no exemplo seria
essencial (FREIRE, 1997, p. 412). Por sua vez, Sampaio (1997) localizou a fonte em
sentimentos advindos de “regides altissimas das artes” e de “influéncia de qualquer raio
luminoso”. Para Xavier (1997), a fonte era o contato com a ‘“heranca estética”, que
desencadearia sentimentos inspirados no passado classico. Osorio (1997), por seu turno, via a
fonte nas tradicbes mais puras do Pais e nas personalidades histéricas da Patria, ambas
cultuadas como exemplares das forcas conscientes e subconscientes presentes na alma do
povo brasileiro. Silva (1997) entendia que a fonte seria uma “dire¢do superior” que apura e
até faz nascer o bom gosto, a depender da submisséo aos valores morais tipicamente cristaos.
Similar ¢ a ideia de Martins (1997), para quem qualquer ato ou sentimento nobre s6 poderia
advir de Deus e da préatica da religido crista. Ja a tese de Busse (1997) nos leva a concluir que,
para ela, a fonte das realizagdes dos sabios, dos artistas e das emocdes estéticas ndo deveria
ser um problema para a escola, pois a preocupagdo com esses “primores da estética” causaria
prejuizo para a eficiéncia da educacdo. Nao obstante as discordancias sobre a relevancia do
assunto, ressaltamos que, para todos esses autores, excetuando-se, talvez, Sampaio (1997), a
fonte dependeria significativamente de um exemplo, de Deus, da genialidade de alguns
individuos e do espirito brilhante e excepcional do artista.

Diante do exposto, detectamos que a nocdo de estética foi acionada com multiplos
significados na Primeira Conferéncia Nacional de Educacdo, e que tal diversidade se refletiu
em entendimentos distintos a respeito de uma educacao que se propunha estética. Entretanto,
essas diversificadas compreensdes acerca da estética na educacdo ndo se desdobraram em
projetos pedagdgicos marcadamente distintos, com intencionalidades divergentes. Parece-nos
que, no ambito da Primeira Conferéncia Nacional da A.B.E., valorizar ou ndo a estética nao
foi algo que fizesse diferenca nos fins tragados para a educacdo e para a escola.

Durante os anos 1931 e 1932, de acordo com vérios estudos historiograficos (CURY,
1984; CARVALHO, 1994; XAVIER, 2002; VIDAL, 2013), ocorreu a ruptura entre catolicos
e liberais até entdo reunidos na A.B.E., situagcdo que ensejou a publicacdo do conhecido
Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova, escrito por Fernando de Azevedo e assinado por
26 expressivas personalidades do cenario educacional brasileiro. Os estudos demonstram que,
com a publicacdo do documento, em 1932, o grupo reivindicava para si a conducdo do
movimento de renovagdo educacional no Pais, no contexto das disputas travadas com o0s
catolicos pela direcdo das politicas publicas a serem implementadas via Ministério da

Educacdo e Salde, instituicdo entdo recentemente criada pelo governo de Getulio Vargas.
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Segundo Vidal (2013), os Pioneiros articulavam-se em torno de alguns objetivos comuns —
gratuidade, laicidade e obrigatoriedade da educacao —, abragavam um similar projeto de nacao
e estavam unidos por lacos de amizade e solidariedade: entretanto, internamente tinham
visdes dispares sobre a escola e seus processos de ensino e aprendizagem, 0 que nos permite
caracteriza-los como um grupo heterogéneo. Sobre essa heterogeneidade, a autora afirma: “oS
pioneiros emergiram como um grupo cuja coesdo ndo era fruto da identidade de posicoes
ideologicas, mas estratégia politica de luta, conduzida no calor das batalhas pelo controle do
aparelho educacional” (VIDAL, 2013, p. 580). Além da heterogeneidade ideologica que
caracterizava os Pioneiros, convém demarcar a zona de consenso existente entre eles e o
grupo dos catolicos, que era, segundo Carvalho (1994, p. 75), o fato de ambos pensarem a
escola como um mecanismo de controle social.

Em congruéncia com este pensamento, no documento Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo Nova, sdo mencionadas a criacdo e a difusdo de ideais estéticos no ambito de

universidades como estratégia para produzir unido nacional, conforme excerto a seguir:

A organizacdo de universidades é, pois, tanto mais necessaria e urgente quanto mais
pensarmos que s6 com essas instituicfes, a que cabe criar e difundir ideais
politicos, sociais, morais e estéticos, é que podemos obter esse intensivo espirito
comum, nas aspiragdes, nos ideais e nas lutas, esse “estado de &nimo nacional”,
capaz de dar forga, eficacia e coeréncia a agdo dos homens, sejam quais forem as
divergéncias que possa estabelecer entre eles a diversidade de pontos de vista na
solucdo dos problemas brasileiros. (Manifesto Dos Pioneiros Da Educacdo Nova
[1932] apud AZEVEDO, 2010, p. 57, grifos nossos).

Esta foi a inica mencdo nominal a nocao de estética no documento dos Pioneiros. No
entanto, seu relator, Fernando de Azevedo, em outros textos explorou por diversas vezes a
referida nocdo, bem como deu relevancia ao tema da educacéo estética nas suas ponderacdes
sobre a modernizagdo pedagogica. Isso pode ser constatado, por exemplo, em um documento
que é a transcricdo e posterior publicacdo, em 1932, da conferéncia realizada em 1930 na
Sociedade de Educacdo de Sao Paulo, sob a denominacdo de “A arte, como instrumento de
educagdo popular na reforma”, proferida por Azevedo. Trata-se de documento pertencente a
uma compilagdo de textos e discursos sobre a reforma de ensino que Azevedo implementou
no Rio de Janeiro em 1928, quando foi Diretor-geral da Instrugdo Publica do Distrito Federal.
Consiste de uma publicacdo de autoria do préprio Azevedo, entdo ex-diretor da instrucdo da
capital federal, com o intuito de promogdo da reforma empreendida por ele préprio entre 1927
e 1930, em que avalia positivamente os resultados e o alcance de seu projeto reformador
(PAULILO, 2017, p. 169). De acordo com Carvalho (1998, p. 23), por meio desse tipo de
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publicacdo, Azevedo se autoconstituiu como o principal intérprete e protagonista do
movimento de modernizagdo educacional do periodo, avalista do significado de “renovagao”
do movimento.

Em “A arte, como instrumento de educacdo popular na reforma”, Azevedo afirmava:

A educacdo estética do povo deve comecar pelo préprio ambiente da escola, em que,
das linhas arquiteténicas a moldura dos jardins, da paisagem envolvente a decoracéo
interior, tudo possa servir as sugestdes da ordem e da harmonia e contribuir assim
para despertar e desenvolver, na idade mais acessivel e plastica, o sentido da beleza
e da arte. A escola ndo realiza o seu fim primario, essencial e comum, de tornar
sensivel a alma da crianca as incitagdes da natureza, — 0 nosso primeiro mestre, — da
moral e da arte, sendo proporcionando a mocidade das geragdes novas um ambiente
que seja, na sua eloquéncia muda, uma licdo permanente de beleza, de gosto e de
conforto. (AZEVEDO, 1958, p. 124) [1932].

Assim, o autor explicitava que os contetdos da educacdo estética do povo deveriam
ser a ordem e a harmonia, apreendidas em principio tacitamente, isto €, desde a inser¢do da
crianga na materialidade do espaco escolar. Essa apreensdo técita seria facilitada pelo fato de
a infancia ser uma “idade mais acessivel e plastica”, o que a qualificaria como o tempo
privilegiado para a educacdo estética. Segundo Taborda de Oliveira (2012, p. 22), na obra de
Azevedo, a natureza infantil foi caracterizada como portadora dos mesmos instintos que
potencializariam a barbérie ou a civilizacdo. Tendo-se isso em vista, a educacdo das criangas
foi planejada como recurso para neutralizagdo de qualquer possibilidade de revolta contra a
ordem instaurada, a partir do desenvolvimento de nobres sentimentos e de uma salde
condizentes com as demandas do mundo do trabalho industrial e dos rumos de um
nacionalismo ufanista. Outrossim, ndo é irrelevante destacarmos que, conforme salientou
Veiga (2000a, p. 411), no entendimento de Azevedo, a arquitetura tradicional, que marcou as
edificacbes de fins do século XIX, ndo se contradiz com as idealiza¢fes da Escola Nova, ao
contrario, se apresenta como forma positiva de cultivar a personalidade da crianca no bojo das
tradicdes nacionais e nos mais altos padrdes de gosto e cultura.

A énfase na ordem e na harmonia pode ser constatada em variadas assertivas presentes

no texto de Azevedo, a saber:

Nada de belo e de bom se pode estabelecer, fora do equilibrio, da harmonia e da
ordem. A arte sugere assim a moral. De uma a outra, transpdem-se as impressoes e
as emocBes; o homem penetrado das influéncias serenas da beleza, sente a
necessidade de pér “a harmonia e o numero”, isto é, a ordem, na sua propria
conduta. Nao h4, pois, educacdo, no seu conceito mais alto, sem que, na escola, se
insinue na alma das criancas a influéncia da beleza, e se aproveitem todas as
sugestdes da harmonia e da ordem, que provém da atmosfera moral dos grandes
exemplos, da musica, das dancas e cangGes populares, do canto coral, das evolugdes
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ritmadas e de todas as coisas belas, acessiveis as criancgas, pela sua simplicidade,
mas em todo o caso artisticas. (AZEVEDO, 1958, p. 123).

A educacdo estética, portanto, teria como objetivo a introjecdo satisfatéria de uma
ordem e de uma harmonia, conseguidas com a utilizacdo da arte e das préaticas consideradas
artisticas como instrumentos. Logo, para compreendermos o sentido que Azevedo confere a
educacdo estética, importa-nos perceber as caracteristicas do que ele define como ordem e
harmonia, bem como por que a arte seria 0 meio adequado para apreendé-las.

Podemos buscar respostas para essas indagacfes desde o principio do texto em
questdo, em assertivas em que o autor alegou a necessidade de que todas as manifestacdes da
arte fossem introduzidas na escola como atividades normais, defendendo a perspectiva de
aparelhar a Escola Nova de todos os meios para modelar as novas geracdes, em fungéo de
ideais educativos de eficiéncia social (AZEVEDO, 1958, p. 117-118). A fungéo social da arte,
para Azevedo (1958, p. 118), era contribuir para a adaptacdo do individuo a comunidade, pelo
desenvolvimento do sentimento de sociabilidade, responsabilidade e cooperacdo, e por isso
ela seria imprescindivel & Escola Nova. A arte, assim, configurava-se como um instrumento
com o qual a educagdo poderia interpelar a dimensdo estética da existéncia, de forma
irresistivel, conforme podemos perceber nas seguintes palavras de Azevedo, referindo-se ao
poder da arte para a educagdo: “(...) tornar as geragdes novas sensiveis ao encanto espiritual
das coisas delicadas; fazé-las amar, como que por instinto, todas as formas que pode revestir a
beleza; atrai-las e submeté-las ao sortilégio dessa indefinivel seducdo que contém as artes”
(AZEVEDO, 1958, p. 118).

Conforme entende Azevedo (1958, p. 119), citando Alfred Fouilée>®, os sentimentos e
as sensacOes sdo o que mais divide os homens, e 0s gostos sdo tratados como pessoais;
entretanto, existiriam meios para “torna-los em grande parte idénticos de individuo para
individuo” (AZEVEDO, 1958, p. 119). Dai viria, para Azevedo, a importancia da arte, “(...)
cujo papel é estabelecer a comunidade das sensagdes e dos sentimentos, isto €, produzir a
simpatia e a solidariedade social” (AZEVEDO, 1958, p. 119). Notamos que a operacao
proposta pelo autor € a de apagamento das diferencas, unificacdo dos gostos, uniformizacéo
dos sentimentos e sensac@es, logo, empobrecimento ou esvaziamento da dimensdo estética
dos individuos, para que assim sejam conseguidas a ordem e a harmonia almejadas. Azevedo
(1958, p. 119) argumentou ainda que a arte se tornaria mais essencial e preponderante na

escola, tanto mais se intensificassem e se colidissem os complexos e variados interesses das

% Alfred Fouillée (1838-1912) foi um fildsofo francés que influenciou o pensamento educacional; publicou
conhecida e vasta obra, entre as quais se destaca “Evolucionismo das ideias-for¢a” (LUCAS, M., 2007).
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sociedades modernas (AZEVEDO, 1958, p. 119), o que nos leva a refletir se o que o autor
sugeria era que o dominio estético fosse usado como forma de dilui¢do dos conflitos sociais e
esvaziamento da politica.

Na leitura que Azevedo fez do “povo” e de suas expressdes artisticas, notamos
algumas énfases relacionadas a eugenia, em expansdo na época, 0 que podemos constatar nas

assertivas a seguir:

O povo requer personagem e herois nos quais simboliza qualidades e tendéncias que
Ihe séo caras. Toma por isto, da realidade, um personagem quase sempre mediocre,
e o transforma em her6i, em arquétipo da nacionalidade. (...) A arte popular toma da
realidade os tipos, e os purifica e os sublima, emprestando-lhe todas as suas
inquietacdes e ilusdes e criando, dentro de cada pais, tipos humanos inconfundiveis
no qual estejam sintetizadas as virtudes da raca. E a arte que, extraindo do
ambiente sugestivo do passado, o0s herdis necessarios, que, em todos 0s paises, sdo
mais criag0es artisticas do que realidades historicas, colabora nesse trabalho coletivo
de séculos, para dar ao povo a expressdo concreta dos aspectos caracteristicos de sua
vida e a expressdo simbdlica do carater e das virtudes da raga. Se a histéria e a
realidade s&o incapazes de dar os semideuses, as figuras e 0s seres extraordinarios,
de que ele necessita, tem de cria-los com sua fantasia. E assim que, para a formagéo
do espirito nacional, a arte pode concorrer mais do que a propria historia.
(AZEVEDO, 1958, p. 120-121, grifos nossos).

Segundo estudos de Clarice Nunes (2010, p. 373), em boa parte dos debates no ambito
da economia, da politica e da cultura no Brasil do comec¢o do século XX, a nocdo de raca se
constituia e legitimava praticas de manutencdo das desigualdades. A autora relata que, em
varias expressdes pedagogicas, a mensagem era a de que a virtude pode homogeneizar quase
todas as diferencas. O orgulho nacional e a raca valorizada em suas virtudes foram elementos
que Azevedo utilizou para defesa da presenca, na escola, das artes populares, e estas,
conforme pontuou o autor, estariam significativamente descoladas da realidade e até do
dominio reflexivo, cognitivo, racional.

Para Carvalho (1998, p. 43-44), o entendimento desenvolvido no &mbito da renovacéo
pedagdgica era o de que as multiddes sdo movidas pelo inconsciente e tém, portanto, uma
incapacidade para refletir e raciocinar, mas acompanhada de uma grande capacidade para
agir. Dai o imprescindivel papel das elites como condutoras e guias das multiddes; e a
educacdo, planejada por essas elites, como processo de transferéncia de atitudes e valores do
consciente para o inconsciente. Ainda conforme Carvalho (1998, p. 44), mobilizando o saber
psicologico para fazer a leitura sobre o povo, a ideia era que 0s novos métodos cientificos
implementados com a modernizacdo pedagogica garantiriam a formacdo de habitos

enraizados no inconsciente das multiddes, de forma a impulsionar uma adeséo um tanto
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involuntaria da populagdo, o que denota o carater autoritario da renovagdo educacional
proposta e do seu projeto nacionalista.
Outras duas reflexdes sobre a nocdo de estética aparecem no texto de Azevedo nas

assertivas a seguir:

A educacdo, para se conformar com o verdadeiro sentido da vida, se tem de ser
pratica, ativa e dindmica, intimamente relacionada com os problemas sociais e
industriais, ndo podera, porém, basear-se exclusivamente numa filosofia pragmatica,
de base econdmica e critério estreitamente utilitario. A educacdo, planejada dentro
da uma concepcdo integral da vida, deve dilatar as suas finalidades e, aplicando o0s
resultados, aprofundar o sentido de nossas experiéncias estéticas. Pois, como a vida
se reparte entre o trabalho e o recreio, entre o esfor¢o e o prazer, a educagéo exige
um programa amplamente construtivo, que compreenda o verdadeiro
entretenimento, do ponto de vista fisico e espiritual, desde a alegria dos jogos e
exercicios, até o prazer das atividades e emocdes artisticas. Ela deve incluir, no seu
plano educativo, tudo que, elevando o espirito, possa ser utilizado para provocar
alegria e tendo a compreensédo da beleza, como a musica, o teatro e a danga que ja
passaram a ocupar um lugar proeminente nas escolas primarias. (...) A reforma (...)
pretendeu incorporar, no sistema de educagdo popular, a arte musical, teatral e
coreografica (Art. 420, sg., Reg.), com o objetivo de despertar e desenvolver o gosto
estético nas classes populares, e, com o sentimento de solidariedade nacional, pela
consciéncia e cultura da arte popular, nas suas origens e nas varias expressdes, o
sentimento de solidariedade humana. (AZEVEDO, 1958, p. 127, grifos nossos).

Percebemos que a dimensdo estética foi relacionada com o tempo de lazer,
considerando a divisdo caracteristica das sociedades capitalistas, entre o tempo de trabalho,
labuta, esfor¢o, intercalado com momentos de descanso, dedicados a reposicdo de energias.
Segundo Nogueira (2020, p. 169), intentando instituir uma moralidade meritocratica, Azevedo
movia-se pela ideia de otimizacdo da cultura, de forma que sua orientacdo liberal era
redefinida do classico individualismo para o coletivismo funcionalista. Assim, seu projeto
educacional presumia que as elites assumiriam a direcdo das ricas manifestacoes artisticas das
classes populares, para assim alinha-las ao progresso nacional previamente definido. Para
tanto, a cultura popular precisava refletir determinados valores, pois as representacfes
dramaticas, a musica e os bailados, segundo Azevedo, poderiam ser aproveitados como
instrumentos da educacdo popular, desde que contribuissem para a “exaltacdo das virtudes
viris, das forgcas construtivas, da abnegacdo, da disciplina e do espirito de sociabilidade e
cooperagdo” (AZEVEDO, 1958, p. 128). A educagao fisica também foi incluida: “A reforma,
instituindo a educacéo fisica, obrigatdria em todas as escolas publicas, teve também em vista,
entre os fins que lhe atribuiu, higiénicos e morais, po-la a servico dos ideais estéticos”
(AZEVEDO, 1958, p. 130).

Azevedo (1958, p. 130) finaliza seu texto afirmando que, embora a Escola Nova,

como uma atribuicdo essencial, tenha se incumbido da tarefa da educacéo artistica das massas
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populares, esta é uma obra de cooperagdo social, que exige nexos de solidariedade entre os
educadores, os artistas, a industria, a escola e todas as demais forcas construtivas da
coletividade. Assim, para o autor, a educacao estética do povo seria um problema politico de
interesse coletivo, mas especialmente de interesse de uma determinada classe, como sugerido
na interrogacdo a seguir: “Numa democracia social em que ¢ o nimero que faz a lei, os
escritores e os artistas, a elite, em suma, ndo deve ser a primeira interessada na cultura da
multidio?” (AZEVEDO, 1958, p. 130-131).

A ultima frase de Azevedo, que tem como interlocutores os “mestres-poetas de hoje,
que o Estado investiu de uma missao social”, sintetiza as motiva¢des da educacdo estética e o

papel exercido pelas elites nesta educagéo:

E se conseguirdes que haja, cada dia, na alma de cada aluno, uma ressonancia de
vossa vibracdo de prazer ante a harmonia, 0 belo e o justo contra a desordem, a
grosseria e a injustica, tereis contribuido cada dia para espalhar, em torno de vés, um
pouco de alegria, — que é ainda a melhor maneira de construir a prépria felicidade, —
para langar no povo em seu beneficio e com a sua colaboragdo, uma escola nova
com ideais eternos. (AZEVEDO, 1958, p. 131).

Entre elite e povo, traca-se uma relacdo em que a primeira emana racionalidade, e o
segundo capta sensivelmente os preceitos racionais irradiados, repetindo-os irrefletidamente.
O tensionamento entre conhecimento racional e conhecimento sensivel, caracteristico da
nocdo de estética, é expresso na relacdo elite-povo, sendo a elite a portadora da razdo,
enquanto no povo tudo é sensibilidade confusa, desordenada.

Em suma, Azevedo (1958) apresentou a arte como um alicerce da Escola Nova, uma
forma de garantir suas pretensdes mais caras e valorizadas, o cerne de boa parte das novidades
apregoadas, porque, por meio dela, a educacdo interpelaria a dimensdo estética da existéncia,
que seria a chave para o estabelecimento da integracdo social necessaria a Nagdo. Dai procede
a importancia da educagdo estética em seu programa, pois, desta iniciativa, presumia-se a
producdo de simpatia e solidariedade pelo estabelecimento de uma comunidade de sensac¢oes
e de sentimentos, garantindo o fortalecimento da unidade nacional.

Parece-nos importante destacar que a diversidade artistico/cultural do povo figurava
na obra de Azevedo com um carater ambivalente, pois, a0 mesmo tempo que era valorizada
como uma riqueza nacional, era encarada como um problema na medida em que obstava a
formacdo de consensos. Na sua perspectiva funcionalista da cultura popular, Azevedo, por
vezes, utilizou a nocdo de estética ndo como uma forma de demarcar um comum da vida

preservando a heterogeneidade, e, sim, para tracar estratégias de unido pelo apagamento das
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individualidades, pela suplantagdo da diversidade e para evitar que as diferengas concretas
entre os homens viessem a tona.

Outra abordagem da educacéo estética pode ser encontrada em publicacdes de Cecilia
Meirelles, expressiva artista brasileira, autora de varios géneros literarios, além de educadora
e signatéria do Manifesto dos Pioneiros (LOBO, 2010). Entre junho de 1930 até janeiro de
1933, Meirelles foi responsavel pela dire¢do da coluna “Paginas da Educacéo”, do Diario de
Noticias do Rio de Janeiro, e, nessas publicacOes, a educacdo estética foi tematica recorrente
(NASCIMENTO SILVA, 2018).

N&o obstante o apoio publico e notério que Meirelles concedeu a Fernando de
Azevedo, inclusive reservando um amplo espaco nas “Paginas da Educacao” para a promogao
de suas ideias e proposicdes pedagogicas (LOBO, 2010, p. 40), acreditamos que é possivel
perceber nas publicacBes da educadora énfases alternativas que ndo parecem irrisorias.
Segundo estudos de Nascimento Silva (2018, p. 119), naquelas paginas sob a direcdo de
Meirelles, predominava o entendimento de que a educacdo estética na infancia estaria
relacionada a propria formacdo humana e a indicacdo de que as variadas expressdes artisticas
deveriam compor o curriculo escolar com o propdésito de se educar a sensibilidade das
criangas. E 0 que podemos perceber, por exemplo, no comentario a seguir, de autoria de
Meirelles, publicado nas “Paginas da Educacgdo”:

O ensino musical faz parte da educacdo estética, e constitui um dos pontos mais
importantes da formagdo de um povo. No que diz respeito, porém, as relagdes entre
a musica e a vida andam por ai muitas nogdes errneas, aéreas, que revelam falta de
profundeza no pensamento dos que tém refletido sobre isso, — muitas vezes,
professores da especialidade e profissionais. Ainda ha pouco, uma revista musical
queixava-se do desinteresse do publico pelos concertos, como se a obrigatoriedade
de comparecimento a esses concertos é que constituisse o ponto importante do
assunto... Em primeiro lugar, cumpre saber que o povo, indo ou ndo indo a
concertos, nem por isso deixa de se interessar pela musica, ndo porque ela esteja
classificada no nimero das belas-artes, coisa secundaria, no caso, mas porque ela
corresponde a uma atividade subjetiva, porque € um interesse humano, — e isso, sim,
é que ¢ realmente grande e importante. A educacdo musical deve tender a despertar
e a desenvolver a capacidade musical dos alunos, como se desenvolvem todas as
outras faculdades do espirito. Ndo com o intuito de os fazer compositores célebres,
nem candidatos a prémios de viagem, mas com a singela preocupacdo de lhes
fornecer um meio de se exprimirem, como 0 ensino da lingua, do desenho, da
danca... Depois de se saber exprimir, e de saber compreender, entdo é que 0 povo
pode assistir a concertos, se quiser... I1sso de lastimar a cada instante a auséncia do
publico a essas sessdes musicais, faz pensar até que se quer a educacdo de musica
para obter assisténcia numerosa. N&o é possivel pensar mais com esse atraso. O que
se quer é formar as criaturas, integralmente, desenvolvendo-lhes todas as
possibilidades humanas. (MEIRELLES, 19314, p. 6)
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O comentério da autora denota uma posi¢do critica e antielitista ao defender o
pressuposto da atividade racional presente na totalidade das pessoas, e uma fé nas
possibilidades de emancipacéo pela educacdo musical. Em outra publicacdo do mesmo jornal,
Meirelles defendia: “O problema da educagdo estética da infancia precisa ser contemplado
com mais atencdo pelos pais e professores, porque ele contém, em grau notével,
possibilidades intimeras para o desenvolvimento e aperfeicoamento da crianga”
(MEIRELLES, 1930, p. 7). A educadora mostrava-se otimista quanto as possibilidades
educativas existentes via dimensdo estética e, conforme podemos apreciar no seguinte
comentério publicado por ela também nas “Péginas da Educacdo”, Meirelles possuia uma
compreensdo dialética acerca dessa dimensao:

A educacdo estética estd, por sua vez, em direta ligacdo com as coisas circundantes,
— e em tudo ndo seremos talvez sendo repercussdes de todas as outras coisas que em
redor de nds estacionam ou se agitam, sensiveis também, por sua vez, aos efeitos da
nossa voluntaria e involuntaria repercussdo. (MEIRELLES, 1931b, p. 6).

Além do tema da educacéo estética, Cecilia Meirelles abordou tantos outros, a saber,
infancia, conceito de liberdade, Escola Nova, Revolucdo de 1930, combate ao ensino religioso
nas escolas publicas; e, assim, sem se omitir sobre questdes entdo consideradas polémicas,
colocou-se na linha de frente da disputa travada com os catolicos pelo controle das politicas
publicas educacionais (MORAES, J., 2016, p. 744). A partir de 1930, principalmente frente
ao revigoramento da relacdo Igreja/Estado, Meirelles aos poucos passou de admiradora da
Revolucdo que culminou com Getulio Vargas no poder para critica dos caminhos tomados, na
tentativa de influenciar os rumos do movimento (MORAES, J., 2016, p. 746). Nesse contexto
em que ganhava espaco nas politicas publicas a interpretacdo de que a crise nacional ocorria
em decorréncia da ruptura da moral com a religido (CURY, 1984), as ideias sobre educacéo
estética expressas nas “Paginas da Educacdo” sob a direcdo de Cecilia Meirelles ensejavam
outra leitura e outras solucbes para os problemas nacionais e fortaleciam a luta contra os
preceitos catolicos na educagéo.

Diante do exposto, assim como ocorrido mais amplamente na sociedade, notamos, no
debate pedagogico, a partir das formulacGes sobre educacéo estetica, reflexos da crise do ideal
da llustracdo e da utopia criativa, bem como tentativas de reelaboracdo dessas idealizaces.
Nesse contexto, foi possivel perceber multiplos sentidos conferidos a educacéo estética no
debate pedagdgico nacional, mesmo no interior dos grupos catdlicos e liberais, tanto nos

momentos em que conviveram pacificamente quanto quando estiveram em situacéo de litigio.
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Entretanto, essa polissemia de significados ndo parece ter se desdobrado em mudltiplos
projetos efetivamente distintos e opostos para a educacdo, e nada indica que tenha

representado embargos incisivos e amplos para conciliagdes.

3.2 A educacdo estética no debate pedagdgico em Minas Gerais: entre a valorizacéo e a
vulgarizacéo

Evidentemente que as discussdes em Minas Gerais estiveram afinadas com o debate
nacional, ou seja, elas integraram os esforcos de difundir a educagédo estética no &mbito da
renovacdo educacional do periodo. Nesta secdo, focamo-nos nos debates sobre educacédo
estética ocorridos em Minas Gerais, procurando demonstrar que eles também foram
polissémicos, de um lado, valorizando a temaética, e, de outro, vulgarizando-a. Buscamos
identificar, em ambito estadual, as concepgdes, prescri¢des e praticas pedagogicas que foram
pautadas pelo argumento da educacdo estética, primeiramente em leis e decretos referentes a
politica pablica educacional, e, depois, no debate pedagdgico, tanto em orientacbes mais
amplas sobre pedagogia e educacdo quanto em proposic¢des relativas a contetidos especificos,
a saber, educacdo moral e civica, canto/musica, desenho, trabalhos manuais, leitura e
educacdo fisica, além de praticas interdisciplinares.

Comecando pela legislacdo referente ao ensino, parece-nos importante destacar
brevemente a presenca da educacdo estética em reformas estaduais anteriores as ocorridas no
periodo que estudamos, de modo a reforcar que essa ndo era uma proposi¢do inédita. No ano
de 1906, ocorreu uma ampla reforma na legislacdo do ensino primario e normal em Minas
Gerais, a primeira animada pelo ideal republicano, conhecida como Reforma Jodo Pinheiro,
que, segundo Faria Filho (1996, p. 101), refletia a tentativa de instauracdo de uma nova
cultura escolar, distanciada da cultura da populacgéo, porque pretendia justamente modifica-la.
O autor explica que era observado, no periodo, um progressivo abandono de um tipo de
escola muito proxima da cultura da populagdo, em que o saber escolarizado coincidia com
aquele do mestre, que na maior parte das vezes era integrante do mesmo grupo social dos
alunos. Faria Filho (2012, p. 103) salienta que essa escola, em vias de abandono, estava
imersa na cultura das populacGes atendidas e, portanto, ndo objetivava mudar seus costumes e
sensibilidades, enquanto a modificagdo que se processava era na direcdo de imbuir a escola da
tarefa de transformacdo cultural, e isso era expresso até mesmo na proclamada, embora

raramente cumprida, intencédo de integrar as criangas pobres nas politicas publicas de ensino.
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Reflexo desse contexto, o Decreto n°® 1.960, de 16 de dezembro de 1906, referente a
Reforma Jodo Pinheiro, ao versar sobre o ensino normal, destacava: “Atendendo a
importancia da educacdo estética, o ensino da musica e do desenho ser4 dado com todo o
esmero durante todo o curso normal” (MINAS GERAIS, 1906, p. 7). Sobre esse ensino, o

Decreto detalhava:

O ensino da mdasica e do desenho serd feito com particular esmero, devendo o
programa abranger: a) em relacdo a musica, teoria elementar musical, caligrafia
musical, solfejos, ditados, exercicios de acordes, solfejos a duas partes, pronuncia,
exercicios a trés partes com texto e transposicdo, cursos de conjunto vocal,
exercicios de vocalizagdo faceis, exercicios de articulagdo e prondncia italiana,
trechos de cantos faceis dos melhores autores, exercicios de leitura a primeira vista,
canto coral, execugdo de coros antigos e modernos, dos géneros sacro e profano; b)
em relagdo ao desenho, além do desenho linear mais ou menos completo, o desenho
a mao livre, fornecendo-se esclarecimentos e regras para o conhecimento e execucao
do desenho, educando o gosto artistico e despertando o génio inventivo. Ideias do
claro e escuro e das variedades do desenho artistico, fazendo desenhar ao natural
sem imitacGes servis e dando regras sobre o melhor modo de aproveitar e de dispor a
luz. Sombras. Efeitos de luz direta e de luz refletida. Perspectiva. Natureza morta e
viva. (MINAS GERAIS, 1906, p. 177).

Como podemos perceber, a demanda por educacdo estética em Minas Gerais, ja nos
idos de 1906, esteve diretamente associada ao ensino do desenho e da musica, e foi inspirada
no ideal da llustracdo e da utopia criativa, com um acento na aquisicdo de uma cultura erudita
e superior, por parte dos professores a serem formados na escola normal para atuagcdo no
ensino primario. Assim, a educacdo estética era prevista para os professores como parte dos
investimentos republicanos de instauracdo de uma nova cultura para as escolas, diferente
daquela anterior, que se confundia com a cultura popular. A instituicdo dos Grupos Escolares,
ocorrida na Reforma Jodo Pinheiro, pretendia levar as escolas “dos pardieiros aos palacios”
(FARIA FILHO, 1996), e a educacdo estética, inserida no conjunto dessa proposta, compunha
as iniciativas para uma modificacdo da sociedade, uma transformacdo das sensibilidades,
tendo como referéncia uma cultura que seria superior aquela da populagéo.

Nas décadas de 1920 e 1930, varios decretos foram publicados visando a
regulamentacdo do ensino no estado, segundo Rita de Cassia Souza (2002, p. 16),
fundamentalmente decorridos de duas reformas propostas no periodo — uma realizada em
1925, no governo de Fernando Mello Vianna, e outra, mais ampla e que vigoraria por mais
tempo, em 1927, referente ao governo de Antonio Carlos Ribeiro de Andrada, que tinha como

Secretario do Interior Francisco Campos, politico responsavel pela reforma.
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Consultamos a legislagdo referente a reforma de 1925°" e constatamos o uso do termo
“estética” no Decreto n° 6.832 de 20 de marco de 1925, que prescrevia um novo Programa
para as Escolas Normais, isto é, dispunha sobre a formacdo de professores. A recomendacéo
nele prevista foi a seguinte: “Para a cultura estética dos alunos, o professor, desde que
disponha de material apropriado, fard& em aula a exposi¢cdo de boas copias de artistas
consagrados, nacionais e estrangeiros, acompanhando a exposi¢do de uma ligeira critica
artistica” (MINAS GERAIS, 1925, p. 269). Percebemos, nessa indicacao, a continuidade dos
empenhos para a elevacao cultural dos docentes, sendo as consagradas obras de arte um meio
para tal. “Cultura estética”, nesse caso, parece estar diretamente associada a aquisi¢do de
conhecimentos sobre o que foi produzido e validado no campo artistico. Destacamos ainda
que essa “cultura estética”, que deveria ser adquirida, estava relacionada a um certo tipo de
nacionalismo, pois nos parece que se tratava de incluir a producdo nacional entre as
consagradas internacionalmente, de forma a demarcar que no Brasil também despontavam
obras artisticas que contribuiam para o incremento da “cultura estética” da humanidade.

No mesmo decreto, nas diretrizes contidas na chamada “Pedagogia e Psicologia

Infantil”, podemos ler:

Da afetividade: breves nocdes de psicologia dos sentimentos. Da afetividade na
infancia: emogdes e sentimentos. Medo. Colera. Egoismo. Crueldade. Primeiras
manifestacBes da personalidade. Sentimentos superiores: religioso, estético, civico
... sua evolucdo. Ideias e interesses proprios a cada idade. Aplicagdes pedagogicas.
(MINAS GERAIS, 1925, p. 299).

Observamos que o “estético” era um tipo de sentimento que seria superior e igualado,
nessa superioridade, ao religioso e ao civico, de forma a demarcar a necessidade de ensinar e
aprender um saber sintonizado com um sentir. A educacdo estética, nesse decreto, permanecia
atrelada ao ideal da llustracdo e utopia criativa, com o incremento de que, além de uma
cultura erudita, se enfatizava um sentir superior. Percebemos, portanto, continuidades em
relacdo aos ideais fixados desde a legislacdo de 1906, que também previam uma modificacédo
da sociedade e transformacdo das sensibilidades das populages, com referéncia na
superioridade de uma “cultura estética” dominada pelos professores por meio do ensino que

receberiam nas escolas normais.

5" Essa legislacdo é composta por: Decreto n° 6.655 de 19 de agosto de 1924, que regulamentava o Ensino
Priméario; Decreto n° 6.758 de 1° de janeiro de 1925, que dispunha sobre o Programa do Ensino Primério;
Decreto n° 6.831 de 20 de marco de 1925, que regulamentava o ensino nas Escolas Normais; e Decreto n° 6.832
de 20 de marco de 1925, que prescrevia um novo Programa para as Escolas Normais (SOUZA, 2002, p. 15).
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A reforma de 1927, conhecida como Reforma Francisco Campos, pretendia uma
renovacdo da educacdo e, para tanto, ampliou o ideério da Escola Nova na politica publica
estadual. Mas o estado de Minas Gerais ndo estava isolado nessa renovacdo pedagogica
embasada em preceitos escolanovistas, pois a reforma estadual dialogava com o debate
nacional. A escola renovada, segundo Vidal (2010, p. 498), aspirava a incorporacao de toda a
populagéo, como forma de disseminacdo de valores consoantes aos apelos da nova sociedade
moderna; portanto, deveria ser fundamentada no trabalho produtivo e eficaz, sintonizada com
a velocidade das transformacdes, com a otimizacao de tempos e movimentos realizada a partir
da interiorizacdo de normas e comportamentos, e com a valorizagdo da psicologia
experimental para dar suporte a cientificidade da pedagogia. Segundo a autora, na
organizacdo das praticas escolares, aprofundava-se a perspectiva do ensino intuitivo,
observado desde fins do século anterior, de modo que um ensino ativo se afirmava:
“Deslocado do ‘ouvir’ para o ‘ver’, agora o ensino associava ‘ver’ a ‘fazer’” (VIDAL, 2010,
p. 498).

Na legislacdo referente & Reforma Francisco Campos *® , constatamos que a
preocupacao com a “cultura estética” dos docentes nao foi um aspecto destacado; supomos
que foi preterida por conhecimentos cientificos, entdo proclamados para a formacdo dos
professores. Nos quatro decretos que compdem a regulamentacdo do ensino normal, ndo
houve qualquer mencao a uma “cultura estética”, tampouco a observamos nos dois decretos
relativos a Escola de Aperfeicoamento, instituicdo criada em 1929 para fins de formacéo de
professoras sob a égide da concep¢do pedagdgica escolanovista, compondo as iniciativas
previstas com a Reforma Francisco Campos (KULESZA, 2019, p. 13).

Verificamos o termo “estética”, entretanto, no Decreto n.° 8.094 de dezembro de 1927,
gue aprovava 0s Programas do Ensino Primario, nas instrucbes a serem observadas nos

programas de desenho. Vejamos:

E preciso preferir a multiplicidade dos exemplos aos acabamentos minuciosos,
mesmo no desenho decorativo, por isso que a finalidade estd na concepgdo, no
aproveitamento e aplicagdo do motivo, ndo importando como trabalho pedagégico a
sua repeticdo em longas séries. O desenho € o melhor veiculo do bom gosto, e deve

%8 Essa legislagdo é composta por: Decreto n® 7.970-A de 15/10/1927, que regulamentava o Ensino Primario;
Decreto n° 8.094 de 22/12/1927, que publicava os Programas do Ensino Primario; Decreto-lei n°® 8.162 de
20/01/1928, constando o Regulamento do Ensino Normal; Decreto-lei n® 8.225 de 11/02/1928, referente ao
Programa do Ensino Normal; Decreto-lei n® 8.987 de 22/02/1929, que publicava o Regulamento da Escola de
Aperfeicoamento; Decreto n° 8.949 de 25/01/1929, que fazia modifica¢des no Regulamento do Ensino Normal;
Decreto n° 9.450 de 18/02/1930, aprovando o Regulamento do Ensino Normal, revisto e modificado; e Decreto
n° 9.653 de 30/08/1930, aprovando um novo Regulamento para a Escola de Aperfeicoamento (SOUZA, 2002, p.
19).
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ser aproveitado como elemento principal de educacdo estética (MINAS GERAIS,
1927, p. 1.589).

Observamos, novamente, continuidades em relagdo a regulamentagdes pregressas: o
desenho foi de novo destacado como um importante fator da educacéo estética, e, além disso,
a postula¢do da aquisi¢do de um “bom gosto” resgata a ideia de um saber que € sentido. No
entanto, agora prevista no a@mbito do ensino primario, ndo mais a educacdo estética era
destacada como meio de transmissdo de uma cultura superior porque erudita.

Ap6s 1930, de acordo com Junior e Guimaraes (2019, p. 158), durante o governo de
Getulio Vargas e com a criacdo do Ministério da Educacdo e Saude Publica, ocorreu a
centralizacdo das diretrizes para a educacdo no Pais, e as legislacbes se tornaram mais
esparsas. Nos estados, as Assembleias Legislativas foram fechadas, e a regulamentacdo do
ensino ficou a cargo das entdo fundadas Secretarias da Educacdo e Saude Publicas, que
deveriam observar as diretrizes nacionais (JUNIOR; GUIMARAES, 2019, p. 220). Na
publicacdo do Decreto n.° 10.392 de 1932, que aprovava o programa de metodologia para as
Escolas Normais, entre as finalidades da rubrica ou disciplina escolar “Educacdo Fisica”,
identificamos “a educacdo estética e os bailados classicos” (MINAS GERAIS, 1932, p. 574).
Constatamos, portanto, uma ampliacdo das praticas embasadas com o argumento da educacéo
estética, uma vez que na legislacdo de 1906 ela foi relacionada com o ensino do desenho e da
masica/canto; ja nas décadas de 1920 e 1930, tornou-se relativa a questdes de pedagogia e
psicologia infantil e posteriormente abrangeu o programa da educacéo fisica.

Anos depois, no Decreto n.° 887 de 1937, que aprovava o programa da Escola de
Aperfeicoamento, nas “Necessidades, valores, fins dos Trabalhos Manuais e Desenho no
curso primario”, havia, entre uma série de pontos a serem observados, “o bom gosto, a
educacdo estética da crianga” (MINAS GERALIS, 1937, p. 255). E, na sequéncia:

Maior desenvolvimento da cultura artistica da professora, por meio de estudos e
palestras sobre as diversas artes. (...). Estas palestras tém o fim de educar o gosto
estético das professoras, dilatar-lhes os conhecimentos sobre as artes, mostrando-
Ihes o desenvolvimento do espirito humano, o seu progresso expresso na elevagao
de seus sentimentos e de seus ideais através da beleza nas artes: mostrar-lhes o
desenvolvimento das mesmas, de acordo com a evolucdo da raga humana,
estudando-as desde os tempos pré-histéricos até as civilizagGes classicas e na
atualidade. Formar nas professoras o amor pelo belo, o desejo de transmiti-lo a seus
alunos, por ser isto, além de grande fator educativo, um dos melhores meios de
elevacdo moral. (MINAS GERAIS, 1937, p. 256).

Observamos que o gosto e o sentimento foram fundamentacfes para a educacdo

estética em varias das regulamentaces citadas e que, sem prejuizo deles, no decreto de 1937,
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novas énfases apareceram, tais como a “evolu¢do da raca” e a “elevacdo moral”. Nesse
decreto, podemos observar a valorizagdo de uma tradig@o, expressa na intencdo de resgatar
um suposto processo historico e progressivo de compreensdo da beleza na producéo artistica
da humanidade, como forma de consolidar o amor pelo belo e educar o “gosto estético”.
Segundo Nunes (2010, p. 395), nas reformas da instrucdo publica das décadas de 1920 e
1930, o tradicional e o moderno ndo somente se opunham, mas também foram
complementares entre si, de forma que, naquele contexto, 0 moderno comumente era a
expressao daquilo que avanca, daquilo que tem o tempo a seu favor, e, nessa caracteristica,
notamos uma relagdo com a tradi¢do. No decreto de 1937, € notorio que a educagdo do “gosto
estético” se vinculava ao conhecimento de uma tradi¢do iniciada desde “tempos pré-
historicos”, passando pelas “civilizagdes classicas” e chegando a atualidade, perpetuando-se,
portanto, com a simples e natural passagem do tempo. Segundo Vidal e Faria Filho (2002, p.
31), uma caracteristica acentuada nas reformas mineiras foi a de ndo propor uma ruptura com
a tradicdo e o passado educacional, mas buscar afirmar a renovacdo dentro da tradicao.
Embora tenha sido uma caracteristica marcante da reforma mineira, essa inclusdo da tradicédo
na renovacdo nao foi um viés despontado exclusivamente em Minas Gerais, como pudemos
observar nos debates ocorridos na Primeira Conferéncia Nacional da A.B.E., quando
diferentes sujeitos se arvoraram em defesa das tradigdes.

Considerando toda a legislacdo consultada, percebemos novas préaticas relacionadas a
educacdo estética; aléem do desenho e do canto/mdsica, a educacdo fisica e os trabalhos
manuais a compuseram. Notamos também a vinculagdo com um “bom gosto”,
frequentemente relacionado com a incorporagdo de padrfes tradicionais de beleza. Ainda,
enfatizamos a importancia da relagdo com a afetividade, sendo o “sentimento estético” um
tipo superior do sentir. Por ultimo, evidenciamos um contraste entre legislacGes anteriores e
os decretos publicados entre 1927 e 1930, isto é, aqueles relativos a Reforma Francisco
Campos, pois ndo percebemos nestes uma preocupagao destacada com a “cultura estética” na
formacéo de professores, enquanto, ao contrario, tal preocupacao foi acentuada na reforma de
1925, inclusive com continuidades em relacdo a de 1906. Notamos ainda o retorno da atencdo
dispensada a esse tipo de formacgdo cultural dos docentes, ressignificada nos decretos
posteriormente publicados na década de 1930, com a incorporacdo de novas énfases, tais
como as ideias de “raca” e “evolucao”.

Além de figurar em decretos educacionais, a educacao estética comparecia nos debates
efetivados no campo pedagdgico mineiro, ndo somente compondo argumentos pertinentes a

legitimacdo de um ou outro conteudo/rubrica escolar, mas em orientacbes mais amplas sobre
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educacdo e pedagogia, e, neste ambito, a polissemia de significados atribuidos a ela se torna
ainda mais destacada. Por exemplo, um artigo publicado na Revista do Ensino de Minas
Gerais, em 1925, apresentava um questionario para avaliacdo das licGes escolares, em que
inspetores e professores deveriam responder “sim” ou “ndo” para cada interrogacdo. O item
denominado “Aprendizado estético” foi organizado pelo autor Jose Ribeiro Escobar® com as

seguintes perguntas:

Sala: a) limpeza? b) flores? c) quadros? d) enfeites? e) figuras horriveis? f)
apetecada de mapas? Material: g) belo? h) distribuigdo e coleta rapidas e elegantes?
Classe: i) posicdo estética? j) classe amontoada? k) calliphasia I) urbanidade? m)
limpeza? n) correcdo no aspecto? Professor: o) traje, penteado, etc. estéticos? p)
maneiras dignas, cultas, simpaticas? q) alegre, comunicativo? r) boa prondncia? s)
voz clara e alta que todos ouvissem? t) clareza, pureza, propriedades das palavras?
u) singeleza, naturalidade? v) erros de morfologia? x) de sintaxe? y) muito verboso?
Falou depressa? z) esteve impaciente, gritou? (ESCOBAR, 1925, p. 216).

Avaliar um aprendizado qualificado como estético, no entendimento de Escobar
(1925), envolvia questdes sobre higiene, beleza, eficiéncia, distribuicdo das pessoas e coisas
no espaco, modos de se portar, de se apresentar, de se comunicar, de escolher as palavras e
pronuncia-las, gestualidade corporal e sentimentos. Algumas das orientacfes sdo um tanto
dubias, pois se exige naturalidade, mas também urbanidade e elegancia, deve-se ser alegre e
comunicativo, mas com o cuidado de ndo falar muito, nem depressa e nem errado. O

3

qualificativo “estética”, nas palavras de Escobar (1925), parece designar ao respectivo
substantivo a adjetivacédo superficial de bom e belo; dessa forma, entendemos que o autor fez
uso da noc¢do de estética de maneira notadamente indiscriminada, apenas como um rotulo
modernizante, esvaziando seus significados.

No mesmo periddico, € possivel localizar, neste e em outros nimeros, Varios outros
artigos em que a estética foi abordada de modo variado, compondo uma diversidade de

expressdes, conforme podemos verificar no Quadro 1.

Quadro 1 — Expressdes contendo a palavra “estética” identificadas na Revista do Ensino de Minas Gerais
(1925-1937)
Expressédo Autores

“aprendizado estético” (ESCOBAR, 1925, p. 216)

%9José Ribeiro Escobar nasceu em S&o Paulo e fez parte do grupo de intelectuais comprometidos com o ideal de
reconstrucdo da educacdo publica brasileira, discorrendo sobre variados temas ligados a pedagogia, tais como
aprendizagem ativa, programa de ensino, salas ambiente, excursdes, museus escolares, metodologia, psicologia,
higiene, ensino da matematica, dentre outras praticas educacionais (CAMPQS, 2018, p. 132).
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“posicdo estética”

(ESCOBAR, 1925, p. 216)

“traje, penteado, etc.

estéticos”

(ESCOBAR, 1925, p. 216)

“educagdo estética”

(SANTOS, 1925, p. 177; FRIEIRO, 1926, p. 151; PRIMEIRO...,
1927, p. 494; CASTRO, 1929, p. 8, MATTOS, 1933, p. 4
KNUPFER, 1937, p. 17)

“emogoes estéticas”

(BRANDAO, 1925, p. 114; INFORMAGCOES..., 1925, p. 58;
MATTOS, 1925, p. 83)

“sentimento estético”

(MATTOS, 1925, p. 83; KNUPFER, 1937, p. 18; ROQUETTE,
1930, p. 33;)

“gosto estético”

(GOES, 1925, p. 5; MACHADO, 1931, p. 49; MONTANDON,
1935, p. 38;)

“sensibilidade estética”

(VASCONCELLOS, 1926, p. 185)

“artes estéticas”

(VASCONCELLOS, 1926, p. 91)

“nogoes de estética”

(MATTOS CRUZ, 1937, p. 54)

“ponto de vista estético”

(RANGEL, 1925, p. 148)

“feitura antiestética [do livro

didatico]”

(BRANDAO, 1926, p. 6)

“estudos da estética”

(Revista EI Monitor De La Educacion Commun apud O VALOR...,
1925, p. 251)

“sentido estético-muscular do

ritmo”

(VASCONCELLOS, 1932, p. 53 € 54)

“ginastica estética”

(O CENTENARIO..., 1927, p. 562)

“educacao meramente

estética”

(SANTOS, 1925, p. 178);

“faculdades estéticas”

(SANTOS, 1925, p. 178);

"preocupagdes estéticas"

(SANTOS, 1925, p. 178);

“covardia estética”

(SANTOS, 1925, p. 178);

"ideal estético”

(SANTOS, 1925, p. 178);

“estética ornamental”

(O CARATER..., 1933, p. 38)

“conhecimentos estéticos”

(MATTOS, 1933, p. 3)

“sentidos estéticos”

(MATTOS, 1933, p. 6)

sentir impressdes de natureza

estética”

(MATTOS, 1933, p. 6)

“sensacdes da mais alta e pura

estesia”

(MATTOS, 1933, p. 6)

“sensacoes estéticas"

(MATTOS, 1933, p. 7)

“impressoes estéticas”

(MATTOS, 1933, p. 7)
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“senso estético" (CASTRO, 1929, p. 8).
“fenébmeno estético” (CASTRO, 1929, p. 9).
"tendéncias  estéticas [da | (CASTRO, 1929, p. 9).

crianga]”
“parte estética [no desenho]” (CASTRO, 1929, p. 9).
"estética simples [do edificio | (CASTRO, 1929, p. 10).

escolar]”

Fonte: Elaborado pelo autor.

E notério o modo polissémico do uso da palavra estética como adjetivacdo ou
qualificacdo que se quer dar a diversas expressdes que podem indicar certa especificidade ou
profundidade em determinados fendmenos, objetos, acdes etc.; ou, ao contrario, podem ser
vazias de significados, o que evidencia um uso excessivamente amplo ou indiscriminado do
termo. Essa diversificacdo no uso da palavra estética denota, por um lado, a abrangéncia e
profundidade das proposicdes de educacdo estética no ambito da pedagogia, ou, por outro, a
sua superficialidade, isto é, a educacdo estética apenas como uma rubrica modernizante.

Tanto a profundidade quanto o esvaziamento de significados da educagdo estetica
podem ser explicados a partir dos sentidos pedagdgicos atribuidos a estética em analises feitas
no préprio contexto. Por exemplo, em um texto em que o autor exalta a importancia
indiscutivel da verdade para o progresso nos campos cientifico e administrativo, bem como
condena a mentira afirmando que ela corrompe e desnorteia, chama atencéo, entretanto, o fato

de que

N&o se concebe 0 mesmo, porém, nas relacdes sociais e nas manifestagdes da arte,
onde é impossivel aplicar seus principios austeros [os da verdade] sem destruir ao
mesmo tempo as leis da estética e do bom gosto, que desempenham papel assaz
saliente no motor exclusivo do sentimento (Revista el monitor de la educacion
commun apud A MENTIRA..., 1925, p. 212)%,

Na afirmacéo, o autor sugere que as “leis da estética e do bom gosto”, relacionadas ao
dominio dos sentimentos e das sensa¢des, considerado precioso a época, estariam libertas do
rigor e da exatiddo da verdade, exigidos pela ciéncia. A educacdo estética seria uma iniciativa
com pretensGes de abarcar 0 que se sente e 0 que se experimenta, uma tentativa de se

abordarem as emog¢des € 0 “gosto”, portanto, envolvia inquéritos sobre algo marcadamente

60 A Revista do Ensino de Minas Gerais publicou muitos artigos transcritos de jornais e revistas internacionais,
entre eles, a revista argentina EI monitor de la educacion. Segundo Souza (2002, p. 26), tais artigos eram
selecionados, traduzidos, resumidos e adaptados, passavam por reformulacfes para posterior publicacédo,
resultando em alteracdes significativas dos originais.
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fugaz e considerado indispensdvel aos processos educativos. Todavia, a mentalidade
educacional que se procurava difundir a época era a da racionalizacdo (VEIGA, 2000b, p. 64),
ou seja, a modernizacdo pedagogica em curso recorria a exatiddo das ciéncias para prever e
calcular, criar estratégias de enfrentamento da pluralidade caracteristica das populacoes,
entender e classificar sentimentos e sensacdes pela normatividade cientifica.

Percebemos entdo um contraste com a poténcia da nocdo de estética, tal como
construida historicamente, ou seja, a partir de uma tensdo entre conhecimento racional e
conhecimento sensivel. Diferente da suposta neutralidade e precisdo cientifica, uma
relevancia da nocdo de estética € justamente a sua capacidade de se referir a algo tdo certo
quanto vago, por exemplo, aos nossos sentimentos de paixdo, tristeza e felicidade, a beleza,
ou ao cheiro e ao sabor de um alimento: ndo sé sabemos a respeito, como temos certeza da
existéncia da paixdo, da tristeza, da felicidade, da beleza e dos aromas e sabores, porque 0s
sentimos; mas conceitua-los é mais complexo, e ha o risco do esvaziamento dos seus sentidos.
O razoavel a se esperar de uma educacdo que se proponha especificamente estética seria o
foco nas sensacBes e nos sentimentos de forma a estimular, enriquecer e multiplicar, e ndo
esvaziar os sentidos mesmo de tais sensacfes e sentimentos. Mas, no contexto brasileiro das
décadas de 1920 e 1930, diante das necessidades de modernizacdo da sociedade, dos apelos
pela unido nacional e do privilégio concedido & ciéncia na mentalidade educacional, nem
sempre a nocao de estética foi acionada no debate pedagdgico com essa premissa. Ela foi
usada em nome da dimensdo sensivel, da sensibilidade, da liberdade, da criatividade, da
imaginacdo e do esclarecimento. No entanto, seu uso ndo se distanciou da necessidade de
adaptacdo do aluno a uma sociedade urbana e industrial almejada; por isso, igualmente, ou
talvez até mais acentuadamente, reforcou o contrério, ou seja, a contencdo, a privacdo, 0
imperativo do dever, a homogeneizacdo de condutas, a unificacdo dos sentimentos e
sensibilidades, o prazer alienante. Assim, a nocdo de estética foi explorada no debate
pedagdgico com as mais dispares premissas, 0 que se desdobrou em variadas atividades ditas
estéticas, mas que, por vezes, eram ocas ou indcuas em aspectos propriamente estéticos.

Nos debates pedagdgicos ocorridos em Minas Gerais, além de integrar algumas
formulacBes mais amplas sobre pedagogia e educacdo, o argumento da educacdo estética
esteve presente nas ideias e prescri¢Oes a respeito das atividades de educacdo moral e civica,
canto, desenho, trabalhos manuais, educacdo fisica e leitura, compondo as justificativas
dessas rubricas escolares. Das discussOes a esse respeito, podemos extrair a dimensdo do
amplo alcance e da versatilidade das proposicdes de educagdo estética, bem como,

frequentemente, o vazio de suas especificidades. Ja abordamos que a maioria dessas rubricas
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escolares apareceram vinculadas & educacdo estética na propria legislacdo do ensino, mas
agora iremos verificar tal vinculagdo nos debates pedagogicos.

A educacdo moral e civica com frequéncia foi atrelada a educacdo estética. Esse
direcionamento ndo foi peculiar do cenario mineiro, como pudemos observar nas discussoes
que ocorreram na Conferéncia Nacional da A.B.E. Naquele contexto, pelos discursos de
varios sujeitos, vinculados a diferentes tradi¢des de pensamento, a educacgéo estética foi tanto
planejada como meio para moralizacdo dos costumes quanto relacionada a moralidade do
carater do sabio e a pureza das emocOes decorrente da retiddo moral, ou, ao contrério,
denunciada como fator de incentivo a imoralidade e corrupcao da sociedade.

Em Minas Gerais, a relacdo entre estética e moral pode ser observada, por exemplo,
nos debates ocorridos no Primeiro Congresso de Instrucdo Primaria do Estado de Minas
Gerais, realizado em maio de 1927°%, mesmo ano da Conferéncia Nacional da A.B.E.,
ocorrida em dezembro. A Revista do Ensino publicou um nimero especial com as teses
defendidas no evento mineiro, sendo que a tese quatro, localizada na se¢do de “Educagao

Moral e Civica”, dizia o seguinte:

A educacdo estética, quando bem orientada, pode contribuir vantajosamente para a
educacdo ética. Dai a vantagem do cultivo das belas artes. O canto coral, nas
escolas, segundo o que estd verificado, € de salutares efeitos. Outros auxiliares
muito Uteis sdo: os exercicios de movimentos ritmicos, os trabalhos de modelagem,
o0 desenho, etc. (PRIMEIRO..., 1927, p. 494).

A ressalva conferida pela expressdo “quando bem orientada”, além do enunciado
“outros auxiliares muito uteis”, levam-nos a ressaltar uma perspectiva utilitaria, em que a
educacdo estética era elaborada em funcdo do que dela pudesse ser aproveitado para a
educacdo moral ou ética. Assim, das belas-artes, do canto, do desenho e demais atividades
sugeridas, parece-nos que a intencdo era extrair 0s aspectos vantajosos, Uteis, que
produzissem determinados efeitos esperados na educacdo moral e civica das criancas,
direcionamento que indica a submissdo da educacdo estetica a moralizacdo. Entretanto,

inferimos a importancia de se ter certa cautela nessa analise, uma vez que, em diferentes

61 A realizacdo desse congresso foi uma estratégia do entdo Secretario do Interior, Francisco Campos, para
respaldar e dar legitimidade a reforma do ensino que empreenderia em seguida; e, consoante a tal objetivo, o
encontro teve a participacdo de politicos, professores de todo o estado e médicos, envolvidos com as questdes
educacionais (MELO, 2010).
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tempos e espagos, a conexdo entre educacao estética e educacdo moral se desenvolveu com
uma polissemia de significados, nem sempre moralizantes®?,

Ja o debate sobre a rubrica escolar canto/musica foi estudado por Oliveira (2004), e
esse autor nos fornece muitas informacdes e analises sobre o assunto. Segundo Oliveira
(2004), além de relacionada a educacéo estética, a educacdo musical integrava as prescri¢des
e préticas das escolas mineiras, desde o fim do século XIX até a década de 1930, com mais
continuidades do que rupturas, cumprindo diferenciados objetivos e funcdes pedagogicas,
relacionadas a questdes civico-patrioticas, disciplinadoras, higienistas e artisticas. N&o
obstante a diversidade de objetivos, o autor destaca que, naquela época, muitos defensores da
educacdo musical nas escolas mineiras se embasavam na tradicdo de pensamento que
acreditava ser a educacdo estética também uma forma de promover a educacdo moral € um
investimento no intelecto e nas sensibilidades, de forma a proporcionar o desenvolvimento
pleno das faculdades humanas (OLIVEIRA, 2004, p. 109). Depreendidos dessa tradicdo do
pensamento, Oliveira (2004) ressalta os significados que os sujeitos envolvidos com as

prescricdes relativas ao canto e a masica no estado atribuiam a educacdo musical:

Estas [as criancas], por sua vez, educadas moral e esteticamente, estariam bem mais
aptas a contribuir com a construgdo de uma sociedade mais harmoniosa. E assim
que, tanto do ponto de vista disciplinar, quanto do ponto de vista moral e intelectual,
a masica, intercalada com outros exercicios escolares, era recomendada sobretudo
nos primeiros anos da escolarizacdo, uma vez que, sob ambos 0s aspectos, 0
aprimoramento estético que ela poderia propiciar faria com que as criangas, em
primeiro lugar, aprendessem a amar a escola, e, em segundo, faria com que elas
desenvolvessem o gosto pelos estudos. (OLIVEIRA, 2004, p. 109).

Vejamos, pois, um artigo escrito por Branca de Carvalho Vasconcellos®, que, de
acordo com Oliveira (2004, p. 120), foi uma das principais incentivadoras do canto escolar no
estado, professora das mais representativas na historia dessa pratica nas escolas mineiras nas
primeiras décadas do século XX. Essa professora destacou a formacdo do “gosto estético”

como uma das prerrogativas da préatica do canto:

Ele [o canto] forma nas criancas 0 gosto estético da musica. De fato, o menino que
vem desde o Jardim de Infancia cultivando o ouvido, por meio de cantos graciosos,
de rondas infantis e outras melodias sugestivas, habitua-se a cadencia musical nas
cancBes animadas, nos jogos expressivos, nas pequenas marchas, e que, chegado ao

62 A relacdo entre educacdo estética e formacdo moral sera mais profundamente abordada no préximo capitulo
desta tese.

®3Branca de Carvalho Vasconcellos foi a primeira professora da cadeira de MUsica da Escola Normal Modelo de
Belo Horizonte, onde permaneceu até se aposentar, além de musicista com grande projecdo no panorama
musical da cidade (OLIVEIRA, 2004, p. 121). Nos anos de 1925 e 1926, essa professora publicou sete textos
sobre o ensino da musica na Revista do Ensino (BICCAS, 2008, p. 175).



145

grupo escolar, ali continua a receber os mesmos estimulos, a sentir 0s mesmos
atrativos da mdsica vocal, a apurar e encaminhar a delicadeza do sentido nos
movimentos ritmicos, na harmonia e graga dos gestos etc., esse menino, nos Gltimos
anos de seu curso ja aprendeu a bem sentir e apreciar a combinagdo harménica dos
sons, e encontrara na musica um de seus melhores e mais simpaticos atrativos.
(VASCONCELLOS, 1926, p. 131).

Notamos uma énfase na harmonia, na graca e na delicadeza como fatores da
aprendizagem do canto, e a relagdo destes fatores a adequada apreciagdo estética, ao “bem
sentir”. Essa ideia sobre a qualidade do sentimento pressupde que as sensacdes corporais sao
impressas na alma desde tenra idade, e por isso devem ser cultivadas, ou seja, trata-se de uma
aposta na perfectibilidade das sensacdes, fundamentada na crenca de que elas podem
despertar emocdes delicadas, serenamente animadas, atrativas, mas ndo turbulentas.
Destacamos que a educacdo do ouvido da crianca é apresentada como decisiva na formacéo
de seu “gosto estético”, e por isso deveria ser uma preocupa¢do da escola; assim, para
Vasconcellos (1926), a faculdade auditiva da alma era o pressuposto da educacdo estética por
meio do/a canto/mdsica. Em outro artigo dessa professora, percebemos novamente a
importancia da alma sensivel — porque possuidora de 6rgdos sensitivos, no caso, o ouvido —

para o embasamento do ensino do canto:

Pelo canto, alivia a nossa escola priméria a tarefa do estudo; pelo canto, dara as
criangas a melhor ginastica do peito e da voz; pelo canto, veiculo alado, fara
penetrar agradavelmente na alma dos pequeninos, conhecimentos, ideal,
entusiasmo, patriotismo; pelo canto, atraira mais do que por outros incitamentos e
espalhara em torno de si beleza e arte. (VASCONCELLOS, 1926, p. 91, grifos
N0SSO0S).

Essa alma sensivel — e as possibilidades educativas dela decorrentes, exploradas por
Vasconcellos (1926) — sdo um advento da modernidade; todavia, a prerrogativa de
sensibilidade espiritual e as oportunidades dai derivadas foram sendo dissipadas desde o
século XIX, e a apreciacao cientifica das emocdes fez parte desse processo (WALCH, 2020,
p. 296).

Como sintoma da dissipacdo dessas prerrogativas, nas assertivas de Vasconcellos
(1926), com efeitos nas pretensdes de formacdo do “gosto estético”, observamos énfases
diversas, higienistas, cientificas, nacionalistas, entre outras. Essa professora, segundo Cleide
Maria Maciel de Melo (2010, p. 89), elaborou o relatorio das teses sobre o canto, referentes ao
Primeiro Congresso de Instru¢do Priméria do estado, além de ter participado intensamente das
discussdes a esse respeito, ocorridas no evento. Nessa ocasido, reiterou a vinculagéo do ensino

de canto com muitos beneficios para as criancas: saude geral e robustez, nobres inspiracdes,
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pratica do bem, amor ao belo, ao trabalho, a natureza e a familia, idolatria dos simbolos e da
historia nacionais (MELO, 2010, p. 175-176, 190-191). De acordo com Melo (2010, p. 191):

O relatorio dessa congressista [Branca de Carvalho Vasconcellos] é um texto muito
bem escrito, relativamente longo, se comparado aos demais. Nele a congressista
demonstra um grande conhecimento da area além de uma capacidade para
argumentar o quanto é necessario o ensino do canto nas escolas. Uma de suas
estratégias para esse fim é a articulacdo que faz do canto com o0 maximo possivel de
aspectos da vida escolar.

Evidentemente que essa professora ndo foi a Unica envolvida com as prescricdes e
praticas relativas ao canto nas escolas, ainda que tivesse uma atuacdo importante. Oliveira
(2004) constatou diversos outros sujeitos implicados nessa histéria. Todavia, as posi¢des
dessa professora nos parecem emblematicas para compreendermos a dissipacdo da intengédo
de se promover nas criancas uma identificacdo sensivel com a beleza, sob a prerrogativa da
alma que escuta, da sensibilidade espiritual, subjacente a proposicdo de uma educacéo estética
vinculada a uma tradicao filoséfica. Essa dissipacdo ocorria ndo em decorréncia do abandono
completo de tal intengdo, mas em virtude da acumulacdo de uma série de objetivos atribuidos
a pratica do canto. Entre eles, destacamos a forte influéncia do pensamento higienista, que, de
acordo com Oliveira (2004, p. 99), ja se refletia nas prescricdes e praticas relativas ao canto
desde o fim do século XIX.

Entretanto, percebemos que, para além das perspectivas higienistas, em meados dos
anos de 1920 e na década de 1930, a proposi¢do de uma educacdo estética por meio do canto
foi consideravelmente impactada pela orientagdo cientifica que, conforme ja consideramos,
foi predominante no movimento da Escola Nova e deveria embasar toda a atuacdo do
professor, todo o conhecimento pedagdgico. Outro era 0 embasamento da prerrogativa da
alma sensivel que mobiliza o ouvido para a escuta da musica; este foi desenvolvido no &mbito
da filosofia, e, parece-nos, a ciéncia era postulada no movimento da Escola Nova, naquelas
duas décadas, com algum prejuizo dessa compreensdo filoséfica como embasamento da
educacéo estética por meio do/a canto/musica.

Tambéem foram diversificadas as questdes relacionadas ao ensino do desenho, e a
educacao estética esteve entre elas. Neiva (2016) estudou as publicagdes da Revista do Ensino
de Minas Gerais a respeito do desenho, entre 0s anos de 1925 e 1946, e concluiu que seu
ensino esteve relacionado a diversas questdes, desde as higienistas, as de formacdo para o

trabalho e as de formacdo moral, passando pela utilizacdo do desenho como apoio as demais
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disciplinas, como uma linguagem natural e espontanea da crianga e como forma de promocao
de uma educacao estética.
Podemos observar algumas dessas questfes relacionadas ao ensino do desenho na

seguinte exposicédo, datada de 1930:

Prestando seu valioso auxilio a educacdo, [0 desenho] ao mesmo tempo exercita o
sentido da vista, alargando e intensificando a capacidade de observacao;
desenvolve a memdria e a imaginacdo, desperta e aprimora 0s sentimentos
estéticos, na constante contemplacdo do Belo; e como o desenho é arte que se
resume na intuicdo da Beleza, na harmonia das linhas e das formas, certamente
belos e elevados serdo os seus efeitos na formacdo moral do individuo.
(ROQUETTE, 1930, p. 33, grifos nossos).

Despertar “sentimentos estéticos”, frequentemente vinculados a “intuigdo da Beleza”,
foi um objetivo repetido por alguns autores que versaram sobre o ensino do desenho na época,
sendo que muitos aspectos dessas prescri¢des, tais como 0s destacados nas assertivas de
Roquette (1930), evidenciam a educacdo dos sentidos como pressuposto. A pretensdo de
despertar “sentimentos estéticos” por meio do desenho tinha, portanto, um fundamento
empirista, isto é, a mobilizacdo do sentido da vista e a capacidade de observacdo, acrescidas
de idealizagBes romanticas, relacionadas a identificacdo com o belo, notoriamente com
conotacdo positivada.

Similar aos “sentimentos estéticos” foi o despertar da “emogao estética”, destacado no
ambito das iniciativas integrantes de um curso gratuito de aperfeicoamento de desenho,
oferecido a professoras do ensino primario pelo entdo inspetor do ensino do desenho, o
professor Anibal Mattos. O curso foi divulgado no jornal Minas Geraes em Vvarias
oportunidades (GRUPO..., 02/05/1934, p. 7); (GRUPO..., 03/05/1934, p. 13); (GRUPO...,
18/05/1934, p. 11); (CURSO..., 06/06/1934, p. 9); (CURSO..., 26/06/1934, p. 8); (CURSO...,
22/08/1934, p. 7), inclusive com lista dos nomes das inscritas e em curso (CURSO...,
21/08/1934, p. 11). Em setembro do ano de 1934, o jornal anunciava seu encerramento com
uma excursdo a Ouro Preto, onde as alunas iriam realizar desenhos do natural e passear pelos
monumentos historicos e igrejas da tradicional cidade (EXCURSAO..., 21/09/1934, p. 10). O
periddico publicou um relatorio sobre o passeio, no qual apresentou os detalhes da visita e as
atividades realizadas, encerrando o relato com os seguintes dizeres: “Foram horas
inesqueciveis de alegria, de estudo e de grande emocao estética, nesse ambiente maravilhoso
da grande cidade historica de Minas Gerais” (EXCURSAO..., 28/09/1934, p. 10). A “emogdo
estética” foi relacionada com o prazer sentido no passeio, com a beleza tradicional do

ambiente, denotando um sentimento positivo e desejavel.
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Em outra publicagdo, a relacdo entre o desenho e o “sentimento estético” novamente
foi destacada na Revista do Ensino, conforme podemos perceber: “Em muitos alunos [0
desenho] desperta o sentimento estético e o amor as artes. Cultivar o gosto, 0 sentimento
artistico € ndo so6 desenvolver as faculdades do espirito, mas prepara-la melhor para os
exercicios das profissdes manuais.” (KNUPFER, 1937, p. 18). Destacamos que “sentimento
estético” e “sentimento artistico” parecem ter sido usados como sinbnimos; e, aléem dos
sentimentos, as relagdes com o “espirito” e com o trabalho foram enfatizadas, sempre com
conotacao positiva.

Helena Antipoff®*, professora da Escola de Aperfeicoamento, em palestra proferida no
Il Saldo de Belas Artes de Belo Horizonte, também fez uma abordagem sobre o desenho das
criancas, do ponto de vista da psicologia, e destacou as caracteristicas do que denominou

“estética infantil”. A professora russa fez a seguinte analise:

Nas criancas, esta preferéncia por determinadas cores revela tonalidades afetivas:
para a maioria delas as cores "preferidas” ndo sdo somente as mais "bonitas”, mas
também as mais "alegres"; ao contrario, as cores de que as criangas menos gostam,
correspondem as cores feias a0 mesmo tempo que tristes. Assim a estética infantil é
toda impregnada de afetividade. (ANTIPOFF, 1938, p. 138).

Antipoff (1938, p. 139-140) segue suas explicagdes exemplificando a afetividade da
estética infantil a partir de uma comparacéo entre o colorido de desenhos antigos e recentes de
criancas acolhidas pelo Abrigo de Menores, salientando que muitas chegavam revoltadas,
dificeis de educar e descontentes com 0 mundo e consigo mesmas, e que, depois de um tempo
e observada uma melhora na conduta e mais benevoléncia com o mundo, o colorido delas se
tornava mais sereno e com cores alegres. Também analisa que o bem-estar moral da crianca é
atingido por um conflito familiar e que as caracteristicas e cores do desenho podem ser um
indicativo de ambiente inadequado no lar ou na escola, de sofrimento e submissdo a situacoes
improprias. Por outro lado, destaca: “As vezes, ao contrério, as barreiras cercando uma casa,
colorida com tintas alegres, traduzem o sentimento de bem-estar, de protecdo, a ideia do lar
desejado” (ANTIPOFF, 1938, p. 140). Aos cuidados de um psicanalista competente, segundo
Antipoff (1938, p. 141), em casos de psicopatologias, a crianga pode utilizar o desenho como
forma de “descarregar conflitos e libertar-se de recalcamentos que inibem o

desenvolvimento”. Mas, para a autora, estes casos necessitariam de atencdo médica

64 Helena Antipoff (1892-1974) foi uma educadora e psicéloga russa que se mudou definitivamente para o Brasil
a convite do governo de Minas Gerais para trabalhar na Escola de Aperfeicoamento (ALMEIDA, 2017, p. 13).
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especializada, o que seria diferente do proveito que pais e mestres poderiam tirar da analise

dos desenhos infantis, como explica ao encerrar sua palestra:

Aos pais e mestres, desejosos de melhor compreenderem seus filhos e alunos, o
desenho infantil apresenta-se como uma fonte certamente preciosa de informaces
sobre 0s seus progressos intelectuais e afetivos, bem que ainda cheia de dividas, e
que deve ser confrontada com outras fontes de conhecimento. (ANTIPOFF, 1938, p.
141).

Sob a denominagao “afetividade”, nas assertivas de Antipoff, a semelhanga das outras
orientacdes citadas, o sentimento foi um aspecto central. Entretanto, sua abordagem se
diferencia, na medida em que se preocupa com a psicologia da infancia, e ndo com o despertar
do amor as artes ou a beleza. O uso do termo “estética”, em sua abordagem, ndo designou
algo positivo, o bom ou o belo, mas fez referéncia aos sentimentos gerais da crianca,
expressos por meio do desenho. Para a professora, toda a problematica que envolve a “estética
infantil”, bem como o ensejo educativo dai decorrente, se baseia no desenho como um ato de
expressdo um tanto involuntaria dos sentimentos da crian¢a. Involuntéria, por ndo ter passado
por um filtro intelectual, por ndo representar uma reflexdo que ela fez a respeito dos
acontecimentos, das coisas ou do belo. Na perspectiva de Antipoff, em conformidade com os
principios do ensino ativo, a atividade do desenho para a crianca constitui-se em uma acéo, e
esta acdo revelaria algo profundo, do seu inconsciente, do seu interior, que nem mesmo ela
prépria saberia ou teria clareza, e é por esse motivo que o desenho importaria para a
pedagogia. A “estética infantil” seria algo j& presente na crian¢a, na manifestacdo de suas
sensibilidades por meio de sua atividade, e ndo um sentimento que devesse ser despertado ou
adquirido por meio do desenho.

A leitura que Antipoff fez a respeito da “estética infantil” foi marcada pelos preceitos
cientificos, proclamados com a expansdo do idedrio da Escola Nova na pedagogia. A
semelhanga de Antipoff, no Brasil havia um conjunto de intelectuais movidos pela ciéncia e
dispostos a considerar 0 maximo de distingdes individuais, compondo um corpo cientifico
empenhado em inscrever a diferenca nas leis da objetividade (MONARCHA, 2009, p. 231).
Nessa logica, analisar a “estética infantil” era uma pista para prescrutar a subjetividade de
cada crianca, com a premissa de que, assim, a escola teria uma atuagdo mais efetiva sobre ela,
atacando seus problemas individualmente.

Com os exemplos citados, percebemos que o desenho como uma atividade de
educacdo estética assumiu uma polissemia de significados, com destaque para 0s contrastes

observados entre uma perspectiva cientifica escolanovista, em que a “estética infantil”
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importava por suas relagdes com o inconsciente, e outra mais romantica, em que 0
“sentimento estético”, com conotacdo positivada, deveria ser ensinado e aprendido para o
desenvolvimento do gosto e das faculdades do espirito, da percepcdo da beleza, da
identificacdo com a arte e com as tradi¢fes nacionais.

Os chamados trabalhos manuais também estiveram relacionados as perspectivas de
educacdo estética, conforme verificado em artigo publicado em 1933, intitulado “O carater
educativo dos trabalhos manuais”, de autoria ndo identificada. No texto, uma das formas de
valorizagdo dos trabalhos manuais se deu em funcdo do desenvolvimento de faculdades

artisticas ancoradas em sentimentos estéticos, tal como destacado na seguinte passagem:

Um aspecto importante do trabalho manual é o que se refere a parte artistica. E
comum dar-se & crianca a bordar um trabalho ja riscado, j& compradas as linhas,
combinadas as cores e ensinar-lhe como se da o ponto, e a crianga entra a cumprir
uma tarefa apenas manual. Tece pontos, nada mais. (...) E a parte artistica, em regra,
subtraida a crianca. Dai, o vivermos a estética ornamental de outros povos. Se a
escola ndo cultiva o nosso sentimento de arte, preferimos copiar, debuxar. Em
consequéncia, sob o ponto de vista ainda decorativo, ndo temos fei¢do propria. Uma
cidade japonesa € uma cidade caracteristicamente japonesa; uma cidade romana é
uma cidade caracteristicamente romana; cada povo tem fei¢do artistica através do
proprio sentimento estético. Olhemos a perspectiva de uma cidade brasileira — estilo
romano, bizantino, gético, mouristico, arranha-céu. Somos um pouco de cada povo,
mas ndo somos ndés mesmos — a nossa arquitetura, o nosso mobiliério, artefatos, tudo
copiado. A nossa tarefa € manual apenas e envolve precéria atividade de raciocinio,
apenas construtivo sob o ponto de vista técnico, na melhor das hipoteses. Vivemos o
sentimento estético de outros povos, a imaginagdo alheia! (O CARATER..., 1933,
p. 38-39).

Nessa exposicdo, o “sentimento estético” foi diretamente associado a necessidade de
producdo de uma arte caracteristicamente nacional, autenticamente brasileira. Também,
observamos que fatores como imaginagdo e “sentimento de arte” foram associados ao
raciocinio, enquanto a coOpia e a técnica foram relacionadas ao que seria isento de atividade
racional, ou ao que envolveria apenas um minimo desta. Por isso, defendia-se que o saber
técnico deveria ser acrescido do sentimento estético, e este € que garantiria o valor ndo apenas
artistico, mas também cognitivo dos trabalhos manuais.

A postulagdo de “sentimentos estéticos” como mais importantes do que a técnica na
execucdo dos trabalhos manuais, observada na publicacdo destacada, endossa o entendimento
de Taborda de Oliveira (2019c, p. 403) sobre o sentido das preocupa¢des com a formacao
para o trabalho expresso nas paginas da Revista do Ensino. O autor estudou as publicagdes
das décadas de 1920 e 1930 desse periodico pedagdgico e concluiu que, predominantemente,
ele foi veiculo de expressdo da ideia de que, através da educacdo, poderia ser consolidado um

“ethos do trabalho”, benéfico para a coletividade e para cada individuo, sendo as relacfes
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entre educacgéo e trabalho expressas antes neste sentido, do que no sentido da preocupacéo
técnico-profissional. Notadamente, a argumenta¢do sobre a importancia dos “sentimentos
estéticos” nos trabalhos manuais, em detrimento da copia e da técnica, embasava-se na
valorizagdo do ato de trabalhar como uma acéo criativa sobre o mundo.

O incentivo a educacdo estética das criangcas no ambito dos trabalhos manuais
apareceu novamente em artigo publicado no jornal Minas Geraes, escrito por Mariana
Noronha Horta, que, a época, exercia o cargo de assistente técnica de trabalhos manuais. No
artigo, depois de descrever e elogiar a originalidade dos trabalhos manuais dos alunos do
Grupo “Bar2o de Macahubas”, a autora exaltou a importancia de se estimular a imaginacao

das criancas durante essas atividades, e concluiu:

Seria tornar mais complexo o exercicio da inteligéncia na escola, animar ali o
exercicio da criacdo decorativa; seria dar ensejo a formagdo de um senso artistico
nacional através dos nervos de uma raga, do temperamento de um povo que
lamentavelmente copia a sua arte aos outros povos; seria dar ensejo a vibragdo das
emoc0es estéticas de nossa gente desde as carteiras escolares; seria a difusdo de um
temperamento proprio no consenso nacional, o sentir de uma raga incorporado no
seu patrimdnio, os ideais estéticos de um povo afirmados na mais genuina expressao
de beleza. (HORTA, M., 1934, p. 10).

Percebemos novamente a valorizacdo das ‘“emocdes estéticas”, relacionadas a
realizacdo de um trabalho tanto manual quanto intelectual, bem como a producéo artistica
nacional; entretanto, novas énfases apareceram, notadamente vinculadas a circulacdo de um
ideario racial. Foram ressaltados os “ideais estéticos de um povo”, que expressariam o “sentir
de uma raga”, compondo uma nagdo orgulhosa de suas producdes artisticas, de seu
patrimdnio. Notadamente, a raca vinculada a educacdo estética foi relacionada a construcédo
da identidade nacional, com cunho nacionalista.

O ideério racial, como fator de estabelecimento de um orgulho nacional e
fortalecimento do sentimento nacionalista, conforme ja abordado, apareceu também nas
prescricdes de Fernando de Azevedo, bem como na legislacdo educacional mineira. Peixoto
(2000, p. 96) observa que a fundamentacdo ideoldgica racial e a procura pela pureza da raga
se refletiram nos programas escolares brasileiros, e a énfase eugénica apareceu nos preceitos
educacionais difundidos em Minas Gerais, principalmente a partir de 1932, segundo a autora,
expressos em varias praticas justificadas pela necessidade de melhoria da raga, de
desenvolvimento da robustez infantil e de uma sociedade trabalhadora.

Observado na defesa das “emocdes estéticas” como fatores indispensaveis das

atividades de trabalhos manuais, o ideério racial contribuiu para a polissemia dos significados
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da educagdo estética no periodo. Mas, no ambito dos trabalhos manuais, outras énfases
também produziram efeitos polissémicos nas proposicdes de educacdo estética, tais como a
importancia da imaginacéo, da criatividade e da atividade racional.

A proposicdo de educacdo estética esteve prevista também nas prescricdes sobre o
ensino da leitura, como podemos ver nos artigos de Claudio Brand&o®®, publicados na Revista

do Ensino. Em um deles, o autor dizia o seguinte:

Recomenda-se ao professorado se empenhar em mostrar a classe as mais belas
ilustragdes de livros e revistas a seu alcance, ndo s para suscitar nela emogdes
estéticas e apurar-lhe o gosto artistico, sendo também para motivar exercicios
naturais de linguagem; enumeracao, descricéo, interpretacdo, narragdo, comentarios.
(BRANDAO, 1925, p. 116).

A preocupacao com o despertar de “emocdes estéticas” durante a leitura de livros
associava-se ao apuro do gosto, a beleza das ilustracGes e ao estimulo para exercicios
cognitivos. Em outro artigo, Brandao (1926. p. 6) criticou os livros destinados a leitura nas
aulas de portugués por apresentarem uma “feitura antiestética”, com paginas sem estilo,
excessivamente densas e interminaveis, que provocam enfado e cansaco a professores e
alunos, com consequéncias graves ao aprendizado, “pois matam na crianca o desejo de
estudar” (BRANDAO, 1926, p. 6). Portanto, ao contrario, uma “feitura” estética do livro
estava relacionada a preservacdo da motivacdo para o estudo. Preocupacdo semelhante se
observa em artigo de outro autor, que afirmava: “O livro escolar deve constituir, sob o duplo
ponto de vista da estética e da comodidade de leitura, um conjunto de perfeigoes” (FRIEIRO,
1926, p. 84).

Nessas prescricdes relativas ao ensino da leitura, notamos que era fundamental uma
idealizacdo sobre a beleza, entrelacada com o cativante, com o agradavel, com o confortavel.
Assim, a educacdo estética por meio das atividades de leitura tinha relagdes com a dimensao
sensorial/corporal, sem embargo do exercicio intelectual.

Os debates acerca da educagdo estética ndo ficaram restritos as rubricas escolares
educacao moral e civica, canto, desenho, trabalhos manuais e leitura; também compuseram 0s
argumentos relativos a educacdo fisica e a ginastica. Por exemplo, em um programa de uma
festa, realizada em 1927, no Jardim de Infancia Bueno Branddo, constou um ndmero
intitulado “Visdes, gindstica estética, com acompanhamento de violino e piano, por doze

alunas do primeiro periodo” (PRIMEIRO..., 1927, p. 562).

8 Claudio Brandao foi um doutor que pertenceu aos quadros do Externato do Gymnasio Mineiro (MELO, 2010).
Esse autor publicou cinco textos na Revista do Ensino durante os anos de 1925 e 1926 (BICCAS, 2008, p. 175).
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Sabemos que, desde os tempos iniciais da Republica, a educacdo deveria ser um
processo de encarnacgéo, corporificagdo, mais do que de abstragédo (FARIA FILHO; VAGO,
2000, p. 44), dai a importancia da educacdo do corpo e dos sentidos, postulada com o ensino
intuitivo. Nas décadas de 1920 e 1930, essa importancia foi aprofundada com os pressupostos
do ensino ativo, e a atividade corporal e sensorial do aluno foi ainda mais amplamente
privilegiada nos processos educativos. A crescente presencga da educacdo fisica, da ginastica,
de diferentes formas de educacdo do corpo nas escolas, segundo Taborda de Oliveira e
Beltran (2013, p. 28-29), teve relacdes com a preponderante via das Ciéncias da Natureza,
marcando as ideias e reformas educacionais desde o inicio do seéculo XX, no Brasil e em
outros paises. Os autores salientam que as premissas do movimento da Escola Nova estiveram
em sintonia com tal preponderancia, endossando, na pedagogia, o0 transito do modelo da
psicologia da alma a psicologia experimental e evolutiva.

Uma expressdo desse transito entre os dois modelos psicoldgicos para 0 embasamento
da pedagogia pode ser apreciada na seguinte prescricdo que preconizava relacfes entre

educacdo fisica e educacéo estética:

(...) a ginastica plastico-musical é uma disciplina elementar, cuja finalidade consiste
em ritmar, musicalizar, harmonizar o corpo humano, tendo por base os ritmos
musicais que ela reencarna, pelo novo processo de educacdo pléstica, em
movimentos pléstico-ritmicos corporais. Ela educa plasticamente e musicalmente o
corpo de seus adeptos. Ensina a receber e a assimilar os ritmos musicais,
desenvolvendo o sentido estético-muscular do ritmo, a sadia e ritmica respiragdo e
harmonia ritmica dos movimentos, a expressividade dos gestos, a sensibilidade geral
do corpo. (VASCONCELLOS, 1932, p. 53-54).

Observamos o pressuposto da importancia da sensacédo, dos sentidos e da sensibilidade
corporal nos argumentos sobre a convergéncia entre ginastica e educacdo estética.
Destacamos a intengdo de desenvolver o “sentido estético-muscular do ritmo”, ndo s6 por
uma questdo de saude respiratoria, mas principalmente pelo enriquecimento das
possibilidades de expresséo.

Entretanto, énfases diferentes aparecem em outras formulacBes que conectaram
estética e educacdo fisica; por exemplo, em um artigo da Revista do Ensino intitulado
“Objetivos na organizacdo e administracdo da educacdo fisica escolar”, os autores

apresentaram a seguinte argumentacéo:

E uma atividade fisica, para ser educacional, deve: (...) ter funcdo, na vida do
individuo, quer prética, — de utilitarismo motor construtivo e eficiente, quer
aquisitiva de estética, — capaz de dar prazer a quem faz e a quem Vvé; quer ainda,



154

exercitadora das qualidades morais de um bom cidaddo. (ANDRADA et al., 1931, p.
89, grifos nossos.)

Nessa assertiva, verificamos que a estética assumiu uma significagdo bastante
aproximada da ideia de prover prazer. A partir desse entendimento, ela foi por vezes
configurada como um rotulo para divertimento, algo raso, diferente daquela outra prescri¢éo
de desenvolvimento da sensibilidade geral do corpo e do “sentido estético-muscular”.
Percebemos, assim, um distanciamento daqueles fundamentos da educacéo dos sentidos como
forma de compreender e atuar no mundo, do desenvolvimento das faculdades do espirito e da
inteligéncia, pois, na formulacdo de Andrada et al. (1931), adquirir estética ndo requer nem
alcanca o exercicio intelectual. Trata-se de uma vulgarizacdo do significado evocado pelo
termo “estética”, e uma caracteristica de tal vulgarizagdo é o uso da nogdo de estética sem que
ela esteja pressupondo um tensionamento entre sensagéo e razao. Uma vez afrouxada a tenséo
entre o sensivel e o racional, a estética tornou-se a dimensdo da sensacdo pura, estimulacao
sensorial, excitacdo que acarreta prazer e proporciona uma anestesia das consciéncias.

Constatamos que as concepcdes, prescricdes e praticas pedagogicas relacionadas as
rubricas ou disciplinas escolares denominadas educacdo moral e civica, canto/musica,
desenho, trabalhos manuais, leitura e educacdo fisica foram pautadas, entre outros, pelo
argumento da educacdo estética, com efeitos sobre a polissemia de significados observados
nas conexdes entre estética e educacdo. Endossavam tal polissemia outras praticas
pedagogicas, interdisciplinares, isto é, ndo inclusas em uma ou outra rubrica escolar.

Por exemplo, uma orientacdo sobre a educacao estética da crianca esteve presente em

proposicdes que sugeriam que os alunos participassem da decoragdo da escola, como a seguir:

Faca o mestre com que as criangas colaboram na preparacdo do ambiente escolar,
guiando-as e despertando-lhes o gosto estético. Promova depois concursos das salas
preparadas, deixando-se livre o julgamento dos alunos. Prepare as criangas
previamente, para esse julgamento, fazendo-as ver que a beleza e a harmonia ndo se
encontram no acUmulo de enfeites, bibelds, almofadas. Num grupo, vi tirar o
primeiro lugar uma das salas em que o exagero dos adornos banira o bom gosto.
Tropecava-se em almofadas, bonecas e flores de papel nas carteiras, nos armarios;
enfim, o grotesco por toda a parte. Guia a professora os seus alunos para que saibam
apreciar a boa disposicdo dos moveis, dos quadros, fazendo ressaltar a simplicidade,
a limpeza e a harmonia que devem existir no ambiente escolar (MONTANDON,
1935, p. 38).

O “gosto estético” com relagdo a decoragdo do ambiente ¢ definido pelo nivel de
conforto e salubridade que o lugar apresenta; ja a sua falta € marcada pelos excessos, que

tornariam o espaco incébmodo e sem praticidade. A nocdo de estética, nesse registro,
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funcionou como um rétulo modernizante, rubrica para definicdo de normas de organizacao
dos espagos.

Em meados da década 1930, esse tipo de argumento que associava a educagdo do
“gosto estético” a capacidade de organizagdo adequada do ambiente se desdobrou para 0
combate a formas de vida consideradas inapropriadas. E o0 que podemos observar em artigo
publicado em 1937 por Noémia Saraiva Mattos Cruz®, que, citando Belisario Pena®’,
argumentou que a morada do homem do campo é frequentemente insalubre, sombria e sem
comodidade, e por isso convidaria ao abandono e reforcaria o habito do nomadismo e o
sentimento de indiferenca. Ao contrario, o lar confortavel, singelo e limpo absorveria boa
parte das atividades dos moradores e afastaria o “caboclo” do “botequim da beira da estrada”.
A autora do artigo entdo conclui: “Uma série de grandes beneficios de ordem social,
acompanha essas noc¢des de estética e conforto que se devem incutir nas criangas das escolas.
(MATTOS CRUZ, 1937, p. 54). Nesse registro, firma-se a educacéo estética como estratégia
de fomento a agradaveis experiéncias sensiveis no espago do lar, com a intengdo de eliminar
um suposto habito nocivo e modificar a cultura.

Segundo Carvalho (1998, p. 183), algumas praticas desenvolvidas no ambito da
renovacdo pedagdgica promoviam uma operagdo de confinamento do cotidiano em espacos
idealizados, o espaco do lar, da escola, do trabalho. Nesse contexto, moral, higiene e estética
foram o tripé que, de acordo com Nunes (2010, p. 385), sustentava uma campanha contra
costumes populares e, nas escolas, embasava acdes como as de pelotdes de alunos destinados
a vigiar a limpeza do corpo, da roupa e dos modos dos colegas.

Peixoto (2000, p. 97) argumenta que, no setor da educacdo, Minas Gerais antecipou-
se, em varios aspectos, a implantacdo do Estado Novo, pois desde 1935 a escola mineira
assumiu orientacdo altamente moralizante, excessivamente burocratizada e abertamente
dualista. A estética, naquele contexto, frequentemente reduziu-se a uma nocao utilizada para o
controle, para a vigilia, para a postulagdo de regras, para a homogeneizagdo. Tratava-se de
uma vulgarizagdo e de um esvaziamento dos significados historicamente evocados com o
termo.

A criagdo dos “Centros Artisticos” nos Grupos escolares foi outra iniciativa pautada

pelo argumento da educacéo estética, trazendo em seu escopo uma miscelanea de contetdos:

® Noémia Saraiva Mattos Cruz foi uma professora do estado de S&o Paulo que se dedicou ao ensino rural e
agricola, e divulgou suas experiéncias por todo o Brasil com um livro, fotografias, palestras e textos publicados
em jornais e revistas (ECAR, 2017, p. 136).

67 Belisario Augusto de Oliveira Penna, nascido em 1868, em Barbacena, Minas Gerais, foi médico e sanitarista,
ocupou importantes cargos na administracdo publica durante o governo Vargas e participou da Ac¢éo Integralista
Brasileira na década de 1930 (THIELEN; SANTOS, 2002).
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desenho, decoracdo, musica, educagdo moral, entre outros. Ndo constante nos programas
oficiais, porém noticiada pelo jornal Minas Geraes, essa proposta foi encabecada pelo artista
e professor Anibal Mattos, que aconselhava a criacdo de um Centro Artistico em cada uma
das escolas da capital “(...) para a realiza¢cdo de um trabalho conjugado e forte de educacao
estética da crianga” (CONFERENCIAS..., 20/04/1934, p. 10).

A proposta dos Centros Artisticos previa a configuracdo de uma associacdo de alunos
com um grupo diretdrio de professores, que deveria ser batizada com o nome de um artista
nacional, o qual seria homenageado e estudado pelos envolvidos. No ano de 1934, o referido
jornal noticiou a fundagdo desses centros nos seguintes grupos escolares: “Bardo de
Macatibas” (CONFERENCIAS..., 24/03/1934, p. 10), “Silviano Branddo” (A FUNDACAO...,
29/04/1934, p. 8), “Lucio dos Santos” (INAUGURACAO..., 07/10/1934, p. 9), “Alexandre
Drummond” (CONFERENCIAS..., 24/03/1934, p. 10), “Cesario Alvim” (A
INSTALACAO..., 24/07/1934, p. 11), “Sandoval Azevedo” (INSTALACAO..., 15/09/1934,
p. 21) e “Mariano de Abreu” (GRUPO..., 24/11/1934, p. 25). No jornal Minas Geraes, em

repetidas publicacBes, constam as seguintes instrucfes sobre os Centros Artisticos:

Os centros artisticos, que devem ter por patronos artistas de preferéncia nacionais,
terdo as seguintes finalidades: difundir o gosto artistico nas escolas; para realizar
esse objetivo promoverdo: conhecimento da personalidade do seu patrono; o maior
desenvolvimento do ensino das disciplinas que possam despertar o sentimento
estético; promover a educagdo estética pela contemplacéo de obras de arte, originais
ou em reproducdes de cunho artistico, pelas audi¢es de boa musica, recitais, etc.;
organizar as exposi¢des dos trabalhos escolares e dar a todas as festas da escola um
cunho de bom gosto e elegancia; zelar pela conservagdo do edificio escolar, salas de
aula, cuidando dos meios de ornamenta-las, cultivando o jardim, tratar com carinho
as plantas e as arvores, que ornamentam as dependéncias da escola e os jardins
publicos, manter asseio e boa ordem do mobiliario, etc., tornando extensivos aos
lares esses cuidados; despertar a atencdo pelas belezas naturais, respeito pelos
monumentos publicos e amor pelo passado e pelas tradi¢des, promovendo para esse
fim, passeios, excursdes e a fixacdo em croquis, dos aspectos mais interessantes
desses trabalhos; palestras apropriadas exaltando o amor pela natureza, a beleza
artistica e moral dos monumentos e a importancia social da historia. (A
FUNDACAO..., 29/04/1934, p. 8); (CENTROS.., 12/05/1934, p. 10);
(CENTROS..., 08/08/1934, p. 8).

As instrucdes publicadas no jornal continham ainda uma lista com nomes de artistas

nacionais®, a titulo de sugestdo para patrono, acrescida da seguinte orientagio: “Para escolha

8 “Dos artistas brasileiros de grande nome, dizem da homenagem de patronos podem ser citados dentre os
mortos 0s seguintes: Mestre Valentim (Valentim da Fonseca e Silva, mineiro); Manoel da Costa Ataide, mineiro,
pintor das igrejas de Ouro Preto; Pedro Américo, Victor Meirelles, Zeferino da Costa, Rodolpho Bernardeli,
Leandro Joaquim, Frei Ricardo do Pilar, José Leandro, Hondrio Esteves, Correia e Castro, Nicolau Antonio
Tanny, Porto Alegre, Souza Lobo, Barros Cabral, Jodo Mafra, Agostinho da Motta, Delfim da Camara,
Rodrigues Duarte, Decio Villares, Aurélio de Figueiredo, Firmino Monteiro, Hypolito Caron e outros.” (A

FUNDAGAO..., 29/04/1934, p. 8); (CENTROS..., 12/05/1934, p. 10); (CENTROS..., 08/08/1934, p. 9).
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do patrono as criangas deverdo ter conhecimento da vida e obras desses artistas, para que a
facam conscientemente e com simpatia” (A FUNDAC}AO..., 29/04/1934, p. 8); (CENTROS...,
12/05/1934, p. 10); (CENTROS..., 08/08/1934, p. 9).

Percebemos que a proposta do “Centro Artistico” estava alinhada as preocupagdes
com o asseio, a limpeza e a higiene, que amplamente eram expressas no movimento de
renovacdo pedagdgica, bem como com aquelas orientagdes a respeito do embelezamento, da
organizacdo e da praticidade dos espacos da escola e do lar, com destaque para o cultivo da
natureza-jardim. Outro comprometimento da proposta foi com 0 ensejo aos sentimentos
nacionalistas, 0 que também era uma proposicdo geral da renovacdo educacional em curso.
Nos Centros Artisticos, 0 nacionalismo se desenvolveria pelo conhecimento dos monumentos,
da historia, das tradicdes e dos artistas nacionais.

A fundacdo dos Centros Artisticos representou a articulacdo de varias préaticas
consideradas de educacdo estética, mas principalmente baseadas, de um lado, em difundir
entre alunos e professores a valorizacdo das tradigdes nacionais, procurando enaltecer a arte
com vistas ao fortalecimento de um sentimento patriético ou nacionalista; e, de outro, em
incentivar cuidados com a natureza, o asseio e 0 embelezamento dos espacos.

Os debates sobre educacdo estética, no ambito da renovacdo pedagdgica das décadas
de 1920 e 1930, indicam uma polissemia, diversificagdo e abrangéncia descomunais. Porque
fundamentados na educacdo e exploracdo dos 6rgdos dos sentidos e do corpo humanos, de um
lado, esses debates apresentavam potencial ilimitado para o desenvolvimento dos sujeitos;
paradoxalmente, por esse mesmo motivo, também se vinculavam a necessidade de controle e
contencéo.

Proclamados e desejados para os alunos e professores no ambito dos debates
pedagdgicos ocorridos em Minas Gerais, um “sentimento estético” e uma “emogao estética”
algumas vezes pressupunham o cultivo sensorial/sensivel aliado ao exercicio racional; outras
vezes, confundiam-se com sentimentos e emocdes nacionalistas ou simplesmente prazerosos.
Assim, nos diversos textos que acionaram a nocao de estética, foi comum a sua utilizacdo em
funcdo da demarcagdo de comportamentos adequados e inadequados, gostos bons e ruins,
sentimentos e emocdes pertinentes e impertinentes. Estética, em alguns registros, foi mera
retorica, rubrica ou rotulo modernizante. Frequentemente, vimos, portanto, o esvaziamento
dos significados de estética, e sua consequente utilizacdo segundo a conveniéncia, apenas
como uma legenda para algo embelezado, prazeroso, civilizado, padronizado.

Teve relagdo com esse esvaziamento a orientacdo cientifica dos preceitos

escolanovistas difundidos com a renovagdo pedagogica das décadas de 1920 e 1930, que
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contrastava com orientacdes anteriores, bem como a postulagéo do ensino ativo, modificando
0s postulados do ensino intuitivo. A orientacdo sensualista que, segundo Veiga (2000a),
embasava as proposices de educacdo estética desde o inicio da Republica, destoava dos
pressupostos vitalistas endossados pelo movimento da Escola Nova, hegemdnicos nas
décadas de 1920 e 1930. Por exemplo, as criticas que Lourengo Filho (1897-1970) fez a
psicologia que chamou de cléssica, formuladas por ele em “Introducao ao Estudo da Escola
Nova”, publicado em 1930, nos permitem compreender sua posi¢do contraria a pedagdgica
sensualista. Segundo Lourenco Filho (1930, p. 25), a psicologia classica serviu de base para a
montagem da técnica educativa tradicional, o que significaria que esta se desenvolveu
assentada no intelectualismo e no sensualismo, enquanto a psicologia da Escola Nova se
embasava no vitalismo. O educador descreve a evolucdo dos estudos psicolégicos
considerando que primeiramente a psicologia classica derrubou uma velha filosofia do
espirito, desenvolvida sob o pressuposto da existéncia de ideias inatas e da possibilidade de
transmissdo dessas ideias pelas palavras, o que embasava 0 ensino puramente verbal. Ele
explica que com o advento da psicologia se passou a acreditar que o espirito se organiza de
fora para dentro, por justaposicdo das impressdes exteriores, e esse novo pressuposto levou a
pedagogia a se organizar a partir da educacdo dos sentidos, porque fundamentais para o
desenvolvimento das faculdades do espirito, chegando ao ensino intuitivo e as LicGes de
Coisas. Para Lourenco Filho (1930), esta psicologia classica tinha a sensacdo como elemento
fundamental, dai ela ser sensualista; e tinha o intelecto, uma vez bem formado pela correcao
dos dados das sensacBes, como capaz de dirigir a acdo, dai ela ser intelectualista. Para a
psicologia classica, segundo o julgamento critico de Lourenco Filho (1930), conhecer a
virtude levaria 0 homem a pratica-la, automaticamente, convic¢do que, para ele, representava
um tempo pleno de romantismo pedagoégico. A nova psicologia veio a transformar por
completo essas ideias, conforme acreditava o educador, pois a implementacdo de uma
investigacdo de fato cientifica, e ndo filosofica, teria tornado possivel a descoberta de que
todas as condutas s@o formas de acéo, inclusive as do pensamento; assim sendo, a educacgéo
deveria ser programada considerando uma intervencao direta na atividade da crianga. Dai a
nova concepcao vitalista, que levou a pedagogia ao ensino ativo, ampliando as possibilidades
do ensino intuitivo.

O que importa destacar é que a mudanca descrita por Lourenco Filho teve implicagdes
nos rumos das proposicdes de educacdo estética, ensejando novos formatos, tensionando
outros fins e meios. Criticando o romantismo pedagdgico, o sensualismo, o intelectualismo e

a educacdo visando o desenvolvimento das faculdades do espirito, 0 novo ideario contribuiu
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para enfraquecer 0s pressupostos sob o0s quais até entdo se assentavam as perspectivas da
estética na educacdo. No didlogo com os preceitos estabelecidos pelo movimento da Escola
Nova, a sensibilidade espiritual, o olho e o ouvido da alma paulatinamente deixaram de ser
argumentos das proposi¢des de educacdo estética, e a acdo eminentemente corporal tomou a
dianteira de suas justificativas.

Mas a prioridade concedida a acdo e a orientacdo vitalista ndo vinham exclusivamente
do movimento da Escola Nova, pois, conforme ja abordamos, estavam relacionadas a
transformacdes socioculturais e a modernizagdo em curso, ao questionamento dos valores
aristocraticos e a ampliacdo do modo de vida burgués, a revisdo dos ideais da llustracdo e
utopia criativa, e a desilusdo com a Republica diante da promessa de prosperidade nacional
ndo cumprida. No ambito mais amplo do que o campo da educacdo, a nocao de estética foi
utilizada com premissas variadas, desde as que pressupunham uma relacdo com o resgate dos
valores espirituais supostamente perdidos com a importancia concedida ao corpo, até as que,
ao contrario, presumiam sua vinculagdo com o desenvolvimento das poténcias corporais,
prevendo um correlato aperfeicoamento do espirito e do intelecto. De um extremo ao outro, 0
cerne da questdo era, portanto, a tensdo entre corpo e espirito, de um lado, a oposicéo e, de
outro, a integracdo entre conhecimento sensivel e conhecimento racional. Destacamos que,
em tese, a orientagéo vitalista da pedagogia endossaria a integracéo.

Todavia, das retdricas sobre estética oriundas do campo pedagdgico, presentes na
documentacdo consultada, emerge uma tentativa de comportar 0 sensivel nos processos
educacionais, porém, comumente desconsiderando a tensdo com o racional, que faz com que a
estética seja uma dimensdo possivel para o esclarecimento. Sem um tensionamento entre o
sensivel e o racional, as atividades de educacao estética foram valorizadas e/ou criticadas por
proporcionarem um prazer instantaneo, satisfacdo facil, ou, na visdo de alguns, um prazer
alienante, sendo imoral. Dessarte, a no¢do de estética foi acionada na pedagogia muitas vezes
para a construcdo de um projeto de educacdo que assegurasse ndo o enriquecimento, mas a
captura da dimensdo sensivel dos sujeitos, a anestesia de suas consciéncias, de forma a
conquistad-los para os preceitos de uma modernizacdo pretendida, eliminando maiores
resisténcias reflexivas. Em sintese, podemos considerar que houve uma valorizagdo da
estética na educacdo, porém acompanhada de uma vulgariza¢éo da nogéo que o termo evoca.

Assim, em alguns preceitos pedagdgicos sobre educacdo estética, previa-se ndo um
desenvolvimento propriamente estético, isto €, o apuro dos sentidos e das sensibilidades, com
vistas ao esclarecimento e a atuagdo autbnoma e criativa no mundo, e, sim, que a dimenséao

estética das criancas fosse disponibilizada para fins educativos outros. Alguns desses outros
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fins educativos, vinculados a valores ndo necessariamente estéticos, mas frequentemente

assim previstos, sdo o assunto do ultimo capitulo desta tese.
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CAPITULO 4 EDUCACAO ESTETICA E FORMACAO MORAL

As dindmicas sociais, econémicas e politicas em curso nas décadas de 1920 e 1930
caracterizaram-se, entre outros, pelos apelos a integracdo social, & unidade nacional e a
valorizagdo de um bem comum que possibilitassem o sentimento de pertenca nacional. Como
integrante desse processo, difundiu-se uma perspectiva de formacdo moral fundada na
educacdo estética. Por exemplo, observamos essa relagdo na seguinte publicacdo de Frieiro

(1926), constante na Revista do Ensino de Minas Gerais:

H& quem pense que antes da educacgdo intelectual e cientifica deve ser colocada a
educacdo estética. Efetivamente, ndo é possivel contestar de modo sério a acéo
moralizadora, embora indireta, da arte e da literatura. (FRIEIRO, 1926, p. 151).

O autor segue sua argumentacdo citando Jean-Marie-Guyau e esclarecendo que, para
este filosofo, “ndo ¢é a utilidade do bem o que se deve ensinar as criangas, mas a sua beleza,
que faz que o bem encontre em si proprio satisfacdo imediata” (FRIEIRO, 1926, p. 151).

Além dessa reflexdo, houve outras tantas justificativas e explicacdes para a
aproximacdo entre educacdo estética e formacdo moral, expressas no debate pedagdgico
travado a época, comumente formuladas a partir de preocupacdes com valores que deveriam
se espraiar na cultura, supostamente pelo bem da Nacdo. Neste capitulo, visamos analisar
determinadas formas como, em Minas Gerais, a educacdo estética foi concebida e planejada
em funcdo de uma almejada formacéo moral.

Antes, porém, julgamos importante retomar algumas ponderacdes de Ranciére (2002,
2009a, 2009b, 2011) e Eagleton (1993) a respeito dos elos estabelecidos entre estética e moral
e relaciona-las com reflexes do campo da histéria da educacdo, sobre as vinculagdes entre
educacdo estética e educacdo dos sentidos e sensibilidades. Os estudos de Eagleton (1993)
demonstram que varios dos discursos filoséficos sobre estética se configuraram como uma
tentativa de reconciliacdo entre a experiéncia sensorial e o espiritualmente universal,
procurando tracar um caminho, ainda que por vezes tortuoso ou ilusério, para fornecer algum
empirismo ao valor moral, algo que tornasse possivel que um individuo autbnomo e livre
sentisse 0s imperativos morais, ou que pelo menos pudesse encontrar algum indicio deles,
mobilizando a propria percepgdo corporal sensoria. Tal alternativa estética de descoberta do
valor moral frequentemente pressupds o cultivo, o aprimoramento, o aperfeicoamento dos
orgdos dos sentidos, representando, portanto, uma énfase positiva na corporalidade e uma

vinculagdo desta com a moralidade.
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No campo pedagdgico, as relacdes entre corporalidade e moralidade foram enfatizadas
nas perspectivas da educacgdo estética embasada na educacdo dos sentidos e sensibilidades.
Conforme afirma Taborda de Oliveira (2017, p. 204), com grande impacto nas teorias
educacionais, a énfase pedagogica na educacdo dos sentidos demarcou uma tradicdo que
reforcava que o mundo fisico, as coisas e a materialidade tém importancia vital para o
desenvolvimento pleno das capacidades humanas. De acordo com o autor, na perspectiva da
educacdo dos sentidos, pressupbe-se a existéncia de um primeiro momento de afetacdo do
sujeito pela presenca material das coisas, da natureza, da realidade que o cerca, que acontece
pela mobilizacdo plena e intensa dos sentidos, considerada primordial para a decifragdo e para
o enfrentamento do mundo, bem como para o convivio coletivo, para o desenvolvimento
intelectual e moral. O autor entende que a presenca da educacdo dos sentidos na pedagogia
recupera a ideia central de que nosso aparelho sensorial permite nossa imersao no mundo, e
que em muitas teorias pedagoOgicas isso foi entendido como um requisito para o
desenvolvimento completo da razéo, bem como para a formacdo moral, sendo a educacao dos
sentidos, por isso, considerada o ponto de partida da educacdo. Essa tradicdo pedagogica
inscreveu nas teorias educacionais a maxima de que o aparato corporal humano € o que nos
insere biologicamente no mundo e, como consequéncia, proclamou que as iniciativas
educacionais ndo poderiam ignorar essa trivial insercéo.

Conforme ja abordado, nossa inser¢do no mundo por meio dos 6rgdos dos sentidos, e
0 saber dai proveniente, isto é, 0 conhecimento sensivel, em tensionamento com o
conhecimento racional, foi a base do desenvolvimento da nocdo de estética na modernidade,
logo, da possibilidade de uma educagdo estética influindo na formacdo moral. Ranciére
defende a perspectiva revolucionéaria ai inscrita, ressaltando que a estética representa “(...) a
forma sob a qual a configuracdo do mundo sensivel carregaria a promessa de uma
emancipagio” (RANCIERE, 2011, p. 186). Na ldgica do autor, a relacdo estabelecida entre
formagé@o moral e educacdo estética tem como pressuposto a viabilidade de se encontrarem na
organizacdo mesma do mundo sensivel as leis do convivio, 0 que tornaria possivel a vida em
comunidade e em liberdade, sendo a exploracdo dessa viabilidade, para Ranciére (2011, p.
186), o que demarca o carater revolucionario da nogdo de estética. Trata-se, portanto, da
elaboracdo de uma via para o esclarecimento e a autonomia humana, para libertacdo de
homens e mulheres das submissdes aos designios sobrenaturais e dos mecanismos de
dominacdo e homogeneizagdo, por meio do apuro e desenvolvimento dos seus sentidos e

sensibilidades.
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Entretanto, conforme j& exposto e constatado nos capitulos anteriores desta tese, ao
longo do tempo, nas varias leituras e interpretagBes realizadas, bem como diante das
contingéncias historicas e sociais, a nogdo de estética sofreu transformacdes, metamorfoses
contraditorias, aporias e entropias (RANCIERE, 2002, p. 15; RANCIERE, 2011, p. 170).
Eagleton (1993) entende que essas transformacgoes foram significativamente tensionadas pelos
processos de expansdo do modo capitalista de organizagdo social; por exemplo, o autor
considera que na historia foi frequente a previsao de que a cultura estética seria a Unica forma
de nos sentirmos integrados enquanto sujeitos em uma sociedade marcada pela competicao no
mercado e pela divisdo de classes sociais — uma forma, portanto, de compensagdo e
conformacdo, em nada emancipatéria. Para Eagleton (1993, p. 23), a estética teria ganhado
proeminéncia nas questdes morais mediante as dificuldades de estabelecimento de um nexo
coletivo para a vida em sociedade no regime capitalista, em que um alto grau de autonomia
seria imprescindivel para que os individuos exercessem a atividade econdmica marcada pela
competitividade e pelo isolamento, no contexto da rotina das praticas mercantis. O autor
sublinha que na sociedade capitalista ndo teria cabimento a simples derivacdo dos valores
pelos fatos, ou seja, prescrever as leis morais diretamente a partir do que realmente se faz,
porque assim estariam explicitamente sendo motivados o individualismo possessivo, 0
antagonismo mutuo, o egoismo e a agressividade — 0os mais indesejaveis tipos de valor. Diante
dessas origens problematicas dos valores na sociedade capitalista, as ideologias néo
pretendem simplesmente refletir o comportamento social existente, mas mistifica-lo e
legitima-lo, tornando os valores realmente relacionados com aqueles comportamentos, porém
de uma forma disjuntiva, contraditéria, obliqua; ainda, segundo Eagleton (1993, p. 64), a
nocdo de estética foi essencial nessa complexa mediacao entre fato e valor.

Vimos, no capitulo precedente, que as proposicdes de educacdo estética em Minas
Gerais se equilibraram entre a valorizacdo e a vulgariza¢do das perspectivas da estética nos
processos educativos. Dessa forma, a ocorréncia de transformacdes e o esvaziamento da
poténcia revolucionaria da nocao de estética estiveram ratificados na polissemia da educacéo
estética no ambito dos debates relativos a renovacdo pedagdgica em curso no Brasil nas
décadas de 1920 e 1930. Nesse contexto, pressupostos divergentes foram harmonizados ou ao
menos tiveram suas diferencas eclipsadas em funcdo do ideal comum de promover o
estabelecimento de valores morais que governassem a vida em sociedade, em atendimento ao
projeto politico de unido nacional. Neste capitulo, perscrutamos nuances de algumas
proposicoes de educacdo estética, pressupondo que a anélise das peculiaridades encobertas no

cenario polissémico nos permite descortinar alternativos projetos de nacao, identificar valores
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sociais diferenciados e descobrir divergéncias, ainda que pontuais, harmonizadas ou
eclipsadas.

Para tanto, analisamos textos de trés autores pertencentes ao contexto mineiro, que
publicaram na Revista do Ensino de Minas Gerais, todos tratando especificamente do tema da
estética na educagdo. S&o eles: Lucio dos Santos, Anibal Mattos e Maria Emilia Castro. Com
0 intuito de explorar as nuances, diferencas e semelhancas encobertas em meio & abrangéncia
das proposicdes de educacdo estética, no ambito da renovacdo pedagogica ocorrida nas
décadas de 1920 e 1930, o capitulo esta organizado em trés se¢fes. Cada uma contempla o
pensamento de um dos autores, de forma que foi possivel abordar as problematicas mais
fundamentais, identificar fins alternativos ou coincidentes e perscrutar os diversificados
valores que embasavam as formulacdes. Por um lado, procuramos intencionalidades,
influéncias e conciliacbes que unem as retoricas dos autores dos textos aqui explorados; por

outro, enfatizamos as diferencas, as discordancias e as nuances.

4.1 Educacdo estética e os valores da religiosidade

Lacio dos Santos, autor do texto a ser analisado nesta sec¢do, foi um intelectual de
prestigio no cenario mineiro, expoente membro do laicato catélico do estado, tendo exercido
o cargo de Diretor da Instrucdo Publica de Minas Gerais entre os anos de 1924 e 1926,
quando reativou®® a Revista do Ensino e organizou a Inspe¢do médico-escolar nas escolas
priméarias, aléem de dirigente da Escola de Aperfeicoamento no ano de 1929 e reitor da
Universidade de Minas Gerais no periodo de 1931 a 1933 (VARETO, 2010, p. 61). Ademais,
Ldcio dos Santos atuou em importantes associagdes cientificas e catélicas e publicou vérios
artigos na Revista do Ensino e em outros periodicos, especialmente os religiosos, ocasides em
que deu prioridade ao tema do ensino. Para Vareto (2010, p. 63), a atividade de Lucio dos
Santos como intelectual catélico foi decisiva para a renovacgdo pedagogica empreendida em
Minas Gerais, no sentido de garantir que determinados preceitos da Igreja fossem integrados a
pretendida modernizacdo educacional.

O posicionamento de Lucio dos Santos pode ser entendido a luz do que, segundo
Monarcha (2009), foi denominado pela historiografia académica como “(...) ‘embate entre

intelectuais liberais e catdlicos’, uns defendendo a educacdo moderna, outros o espiritualismo

8 A Revista do Ensino de Minas Gerais foi originalmente criada em 1892, por Afonso Pena, entdo presidente do
estado, mas logo foi desativada, voltando a circular somente em 1925, quando foi reativada durante o governo de
Fernando Mello Viana (BICCAS, 2008, p. 15).
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catdlico como a ultima ancora da sociedade” (MONARCHA, 2009, p. 166). Entretanto, a
despeito dessas divergéncias, para Cunha (2017, p. 427), no ambito da politica educacional do
estado, liberalismo e catolicismo puderam ser articulados, pois, apesar de a Constitui¢éo
Federal de 1891 ter promovido a separacao entre Igreja Catolica e Estado, na pratica, ao longo
das primeiras décadas da Republica, o que se consolidou verdadeiramente foi uma parceria.
Estudos de Biccas (2008) explicam como aconteceu essa relacdo no caso mineiro.

Em Minas Gerais, a Igreja e o Estado encontraram uma maneira de conviver
pacificamente e, de modo geral, somando forgas e aliando-se no campo educacional,
0 que acabou por constituir uma relacdo de ajuda mitua em vérios setores da
educacdo. Concretamente, observa-se a tentativa de fazer uma articulacdo entre os
pressupostos tedricos e as praticas pedagdgicas que sustentaram tanto a escola nova
quanto a escola crista, criando um tipo de “escola nova catolica”. Com efeito, Minas
Gerais mostrou-se um terreno fértil para que esse modelo de escola fosse
desenvolvido, pois possuia uma grande tradicdo catdlica, conservadora e
politicamente forte, que exercia um papel fundamental no apoio aos governos
estaduais (BICCAS, 2008, p. 65).

Como representante do grupo cat6lico, Lucio dos Santos (1925) fez criticas a
educacdo estética na defesa de seus preceitos morais, e, nos seus dizeres, € possivel
vislumbrar algumas contradi¢es assentadas no movimento de modernizacdo pedagdgica em
Minas Gerais. Participante desse contexto, em que um lugar para o corpo, 0s sentidos e as
sensibilidades na escola era parte principal das novas reivindicagdes, no artigo que Lucio dos
Santos (1925) escreveu com o titulo de “Educagdo Estética”, ele se posicionou contrario a
educacdo estética como base principal da educacdo ética. No texto, o intelectual catolico
colocou em questdo a demasiada importancia dada a educacdo estética para o ensino e para a
vida em sociedade, direcionamento que ficou evidenciado ao longo de toda a sua

argumentacdo, acorde a forma como ele finaliza seu artigo, alegando que:

O ideal estético dos Gregos ndo salvou da ruina a sua grande patria. E aqueles que
vivem extasiados ante o patrimonio artistico que a Hellade nos legou, ndo avaliam,
por ignorancia ou por depravacdo, que pavorosas misérias morais se ocultavam sob
aquelas formosas roupagens. Naquela terra, Platdo, o divino Platdo, sé pode
aconselhar para a educagdo do corpo a ginastica, e para a do espirito, a musica! Em
Roma, quando a preocupacdo estética chegou a dominar até mesmo sobre aqueles
que morriam no anfiteatro na arena, ja a sociedade havia entrado em franca
dissolucdo. Que exemplo mais vivo, mais completo e mais instrutivo do que esse de
Nero, a caminho da cidade, chamado as pressas de Ancio, porque a sua capital
flamejava presa de pavoroso incéndio! N&o se incomodava o0 esteta com a desgraca
do seu povo; preocupava-se apenas com a beleza do gesto de terror tragico que
deveria fazer, ao estacar diante de Roma em chamas. (SANTOS, 1925, p. 178).
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Condizente com essas criticas, ao longo do texto, Lucio dos Santos argumentou que a
educacdo estética ndo pode sustentar a formacgdo moral, tendo inclusive mais a atrapalhar do
que a contribuir com ela. Logo no principio do artigo, tomando como referéncia o pedagogo
alemé@o Friedrich W. Forster e seu livro Schule und Character, Santos (1925, p. 177) destacou
a perspectiva desse autor sobre “os perigos da educagdo meramente intelectual, profissional,
estética, fisica ou higiénica”. De acordo com Franco Cambi (1999, p. 568), Forster foi um dos
nomes que influenciaram a pedagogia personalista no ambito catdlico pela perspectiva
neokantiana, formulada com a pretensao de tornar o personalismo uma sintese superior das
correntes da pedagogia contemporanea. Na perspectiva desenvolvida por Foster, defende-se o
valor da obediéncia como forma de a crianca subordinar a um principio superior,
transcendental, os proprios impulsos desordenados, e assim “(...) fazer de uma individualidade
uma personalidade” (CAMBI, 1999, p. 569).

Em seu texto, Santos (1925) afirma que os encantos do progresso cientifico e técnico
fizeram com que a humanidade de afastasse de uma questdo que seria fundamental, e se
pergunta: “recuamos ou avangamos quanto ao dominio do homem sobre os reclamos
inferiores de sua natureza animal, quanto ao influxo da personalidade sobre a vida e o
destino?” (SANTOS, 1925, p. 177). No seu entendimento, o0 homem é limitado pela sua
natureza animal, empecilho a ser vencido ndo s6 na busca pelo progresso técnico e cientifico,
como também em prol da humanidade. Nessa direcdo, ele argumenta que, em varias épocas
da histdria, feitos espirituais perderam seus valores em ocasifes em que o homem cedeu ao
gozo, aos impetos da propria carne, ao “(...) poder apavorante da matéria sobre a vida e a

alma” (SANTOS, 1925, p. 177). Santos observa ainda que

Quanto maior for a nossa faculdade de ac¢do sobre 0 mundo dos bens materiais, com
as tentagcBes que encerra, com as inquietacdes que provoca, e com as incitacbes
inextinguiveis que desperta de novas necessidades, tanto mais necessaria se torna
para nds aprofundarmos e fortificarmos o lado espiritual de nossa natureza.
(SANTOS, 1925, p. 177).

Para Santos, o mundo material deveria ser conhecido, mas, para conhecé-lo, sem
prejuizo do bem comum, 0 homem teria que dominar a prépria natureza. Por isso, a incursao
racional que o homem faz ao mundo material, a natureza que o rodeia, teria que ser
acompanhada de um senso muito claro da ética, que, segundo o entendimento do autor, s
poderia vir “(...) pela submissao interior do homem, a técnica do dominio sobre si mesmo, a
pedagogia do sacrificio e a inspiragdo do amor” (SANTOS, 1925, p. 178). Importante
ressaltar que muitas das ideias difundidas com a renovacao pedagogica das décadas de 1920 e
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1930 concebiam a natureza de forma notadamente mais positivada, ndo sendo consensual e
imperativa a ideia de que era preciso conter a natureza; ao contrario, varias vezes o que foi
prescrito foi justamente a necessidade de dar vasdo a ela, imergir nela.

A presenca da natureza em discursos sobre a educacdo popular tornou-se cada vez
mais expressiva desde a segunda metade do seéculo XIX quando, de acordo com Taborda de
Oliveira (2012, p. 12), péde ser constatada genericamente uma proposi¢do pedagdgica comum
de “retorno a natureza”, orientacdo que assumia estratégias e fins diferentes nas variadas
retoricas, colocando em destaque posicdes diversas sobre a condicdo do homem em seu
estado natural. Sobre essa condicdo, Lucio dos Santos entendia que a natureza humana estaria
cindida entre um lado espiritual e outro mundano. O primeiro seria transcendental, enquanto o
segundo se encontraria completamente preso a matéria, e esta seria mesquinha, selvagem,
“apavorante”. A conduta do homem estaria, assim, conformada entre duas instancias, nao sé
diferentes, mas opostas: de um lado, os interesses materiais, que nos impulsionariam para a
busca de satisfacdo, ndo somente das necessidades comuns a todos 0s animais, CoOmo saciar a
fome, proteger-se do frio, reproduzir-se, mas também a comportamentos tidos como barbaros
— saciar a libido indiscriminadamente, explorar o outro, agir alheio a moral. Em
contraposicdo, o lado espiritual, desprendido da matéria, levaria 0 homem as mais nobres
realizacOes, e o tornaria apto a gerir a natureza. Assim, a funcdo da educacéo seria fortalecer
este segundo lado e enfraquecer o primeiro, estimular o espirito e esmorecer a forca da
matéria sobre a vida e as escolhas do homem. O corpo, com todo o aparato biol6égico da
sobrevivéncia e da experiéncia, € tido como a fonte dos males e por isso precisaria dar lugar
ao espirito, considerado aqui como uma espécie de corpo vazio, desprovido dos 6rgdos dos
sentidos para ndo ter canais de comunicacdo direta com o mundo. Esse € o “lado espiritual de
nossa natureza”, que Santos (1925, p. 177) declara precisar de fortalecimento; e as
preocupacfes que pautam seus escritos orbitam em torno de como a educacdo poderia
contribuir para esse fortalecimento. Percebemos que, neste processo, para o autor, o corpo faz
pressdao oposta, e, portanto, o “lado espiritual” s6 poderia ser alcancado as custas de algum
sacrificio corporal.

Analisando a mensagem educativa/formativa originaria do cristianismo, Cambi (1999,
p. 124) salienta que dela emergiram aspectos de valor pedagdgico ainda influentes. Entre eles,
0 autor destaca o dualismo alma/corpo e o desabono da corporalidade, condenada como
pecado, como algo contrario a primazia da vida espiritual. Os castigos corporais nos
processos educativos, por exemplo, apoiavam-se neste referencial. Tais fundamentacgdes

implicaram a formulagcdo de uma pedagogia de repressdo e sublimacdo interior, a educacao
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como uma batalha contra si mesmo, e a exaltacdo de Cristo como modelo de homem,
sofredor, disposto a sacrificios, regenerado por eles, e em luta por justica. Esta forma de
pensar a educacdo é devedora de uma longa tradicdo que, desde Platdo, de acordo com o
historiador Keith Thomas (2010), tende a conceber a humanidade em oposi¢ao aos animais,
0s quais, invariavelmente, foram considerados criaturas inferiores aos homens por estarem
completamente submetidos ao dominio da natureza. Segundo Thomas (2010, p. 41), nunca
existiu uma concordancia sobre onde exatamente recaia a superioridade do homem; e, na
linha cristd moderna, a racionalidade ndo era o ponto central, pois se argumentava que, em
certa medida, os animais também possuiam essa qualidade. No raciocinio cristdo moderno, o
homem se diferencia das demais criaturas porque dispde de consciéncia e instinto religiosos.
Dessa forma, a religido consolidou-se como forma de conservar as fronteiras entre animais e
homens, como uma tentativa de restricdo de comportamentos supostamente similares aos dos
animais; mas, do mesmo modo, e as vezes de forma concorrente, a educagdo erudita, a
civilidade e o refinamento também tiveram como premissa a elevacdo dos homens acima dos
animais (THOMAS, 2010, p. 41).

Na intencdo de demarcar a religido como caracteristica primordial da humanidade,
Santos (1925, p. 178) afirmou que o homem intelectualmente culto, mas néo religioso, corre
um sério risco de decair a comportamentos imoderados e selvagens. Afirmou ainda que o foco
excessivo na educacdo intelectual tornou o homem insensivel, levando-o a utilizar os avangos
técnicos conquistados em favor do mal. O autor completa seus argumentos pela primazia da
religiosidade, sustentando que a educacdo estética foi uma préatica adotada para sanar 0s
inconvenientes da educacgdo intelectual, mas que tal caminho s0 teria substituido um excesso
por outro, desastrosamente. Licio dos Santos mostra-se preocupado com o “(...) verdadeiro
destino do homem que é, primeiro que tudo, um ser religioso e sociavel” (SANTOS, 1925,
p. 178, grifo nosso). Vé-se que o esforco do autor ndo é o de eliminar a educacao intelectual
ou estética do conjunto das iniciativas escolares, mas, sim, o de desqualificar dimensdes néo
religiosas de defini¢cdo do humano.

Santos (1925) desenvolve suas criticas sobre educagdo estética partindo da premissa
de que o valor moral ndo pode ser fundado em nada que seja material, sob pena de o ser
humano fazer mal a propria espécie. Quando expfe sua critica, Santos (1925, p. 178) a
apresenta da seguinte maneira: “Se assim € a educacao exclusivamente baseada no cultivo da
inteligéncia, ndo menos perigosa se mostra a educacdo meramente estética, que colima a

beleza do corpo, a elegancia dos movimentos, a alegria da vida”. Algumas das consequéncias
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de uma educagdo estética com vistas a “beleza do corpo”, a “elegancia dos movimentos” e a

“alegria da vida” sdo descritas pelo autor na seguinte passagem do texto:

As criangas que se acostumaram as impressdes estéticas, que se educaram sobre a
preocupacdo desse ideal terreno, facilmente se encaminham para a vida sensual e
afeminada, e frequentemente, apesar do refinamento do gosto, caem na rudeza brutal
do coragdo. A moléstia e a pobreza melindram o senso estético, e quem cultivou e
apurou apenas as suas faculdades estéticas sera prejudicado no amor e na caridade.
(...) Homens assim educados procuram sempre com palavras bonitas encobrir o lado
escuro da vida e ndo querem o que é triste e desarmonioso na existéncia, porque isso
Ihes tira o prazer e 0 sono. (SANTOS, 1925, p. 178).

Fica claro que, para Santos, a satisfacdo individual é oposta ao bem social, e, nesse
conflito, o problema das “impressdes estéticas” € que elas pesariam mais em favor da
primeira. O “refinamento do gosto” adquirido pela educacdo estética ¢ considerado bom e, de
certa forma, marca uma distin¢do entre 0 homem e o animal; mas, para Santos (1925), €
perigoso, porque também poderia levar a “vida sensual e afeminada”. A condenacgdo de uma
vida deste tipo traz a tona a intencdo de moralizacdo dos costumes, baseada na defesa de
antigos, mas ainda fortes, preceitos morais.

Em sintese, o perigo do apuro exclusivo das “faculdades estéticas”, denunciado por
Santos (1925), esta no fato de que, diferente da religido — um ideal transcendental —, a estética
seria um ideal terreno, uma ilusdo permitida para o prazer corporal aqui na terra, obtido a um
alto custo social, porque caprichosamente o corpo se entrega para a fruicdo das belezas do
mundo, ignorando as mazelas nele existentes. O costume as “impressdes estéticas”, para 0

intelectual cat6lico, teria consequéncias tragicas, como podemos observar a seguir:

Muitas vezes, o que julgamos tragico na vida ndo é sendo o simples reverso dessa
espécie de covardia estética que se liga a beleza das aparéncias e as ilusdes da
poesia, sem querer saber de consequéncias algumas que ndo tenham a sonhada
formosura (SANTOS, 1925, p. 178).

A critica do autor indica uma separacao total entre o ético e o libidinal, entre o moral e
0 sensorial, uma construcdo que tenta convencer que o certo a se fazer é o contrario do que
desejamos fazer, € o contrario do que nos atrai, e, paradoxalmente, deve ser assim para 0
nosso proprio bem. A sustentacdo dessa pratica estaria na fé incontestavel de que, depois da
morte, quando finalmente o espirito estaria livre do corpo, existe um paraiso aguardando
aqueles que se resignaram durante toda a vida. Sendo assim, parte importante do papel da
escola seria 0 de convencer a todos desse paradigma; dai compreendermos toda a

movimentacdo catdlica das décadas de 1920 e 1930, no sentido de reforcar a atuacdo de uma
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militancia intelectual ndo apenas em defesa do ensino religioso na escola, mas também na
busca de cristianizar a cultura (LEONARDI, 2016, p. 8).

O problema da educacdo estética, conforme podemos extrair da denuncia de Santos
(1925), era que ela estabelecia um modelo que tensionava a antiga dualidade cristd, a ciséo
intransponivel entre sensorial e espiritual e a visdo do corpo como matéria mesquinha,
condenada ao pecado. Sua critica a educagdo estética difundia a mensagem de que, mesmo
promovendo o embelezamento das condutas e formas humanas, ela ndo ataca o cerne do
problema, pois apenas da novos formatos a mesma substancia degradada, sem escapar,
portanto, da matéria. “E ja se vai mesmo acentuando a tendéncia a antepor ao cultivo do
espirito, o aformoseamento do corpo”, denunciou Santos (1925, p. 177), lembrando que um
corpo belo ndo traduz um individuo virtuoso, que sé o cultivo do espirito, e ndo do corpo, é
que pode distanciar os homens das barbaras, rudes e brutas condutas animais, porque s6 0
espirito estaria livre da matéria.

Outras consequéncias negativas e tragicas da educacao estética sdo anunciadas pelo

autor na passagem a segulir:

Imagina a donzela que leva para o matriménio preocupacdes de ordem meramente
estética, e 0 mogo que espera encontrar na vida cotidiana da familia, sempre tdo
ardua mesmo para os protegidos da fortuna, as realizacdes de um ideal artistico.
Pobrezinhos! No dia em que reconhecerem que a familia é uma escola permanente
de abnegacdes e de sacrificios, no dia em que perceberem que a vida no lar s6 deve
inspirar-se em um ideal que ndo Ihes foi ensinado e que ndo podem ou ndo querem
compreender, neste dia terdo visto ruir fragorosamente o castelo da sua felicidade. E
em que se costuma transformar entdo a estética? Em brutalidade, aversdo e
desespero. (SANTOS, 1925, p. 178).

Préticas sociais tradicionais, que supostamente seriam boas para a integracao social,
tais como o casamento e a constituicdo de familia, além de demarcarem uma diferenca em
relacdo a conduta animal, expressam o valor do sacrificio que Santos (1925) defende. Sua
exposicao deixa claro que a familia e 0 casamento ndo poderiam se estabelecer na sociedade
pelo fato de fazerem bem a todos, simplesmente porque, como o proprio autor afirma, ndo o
fazem; e, se 0 casamento néo satisfaz, se o sentimos muito mais como uma obriga¢do do que
como um prazer, entdo ele ndo teria razdo de ser. Para sustentd-lo como pratica social
universal, como quer Santos (1925), seria preciso encontrar sua justificacdo fora do mundo
material, 0 que tornaria transcendental, e ndo material, a mediac&o entre fato e valor. E o que
abertamente o autor sugere, e sua dendncia quanto aos problemas da educacdo estética séo
decorrentes do fato de que as praticas que este tipo de educacéo incita partem da matéria, e a

matéria é aquela selvagem, bruta e rude, decorrente de nossa natureza animal, que nos
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arrastaria para formas de vida incultas, egoistas ou vadias, que forcariam a satisfagdo pessoal
em detrimento do bem social.

Para Santos (1925), os perigos da educacdo estética estdo no seu potencial para
despertar a busca pelos prazeres e satisfacdes pessoais e assim incentivar o fortalecimento de
valores alternativos aos religiosos. O autor direcionou seus alertas a prescrigdes que
excessivamente sugeriam o cultivo dos sentidos na percep¢do do mundo, e assim dariam
vasao a sensualidade, abririam espacgo para que a moral se fundamentasse no sensorial e ndo
no espiritual. Seu argumento € o de que, dessa forma, a educacdo mais atrapalharia do que
contribuiria para o estabelecimento de uma moralidade capaz de promover integracdo social e
fazer o homem avangar em relagdo aos “reclamos inferiores de sua natureza animal”. No
entanto, na ambiéncia da renovacdo pedagdgica, vigoravam os clamores por um espaco mais
amplo aos sentidos e ao corpo na escola, 0 que uma educacéo estética poderia prover. Ciente
desse impasse, Santos (1925) ndo propbs o banimento da educacdo estética das escolas. Na
passagem a seguir, 0 autor fornece orientagdes para uma educagio estética: “E, pois,
absolutamente necessario, ao lado do amor artistico pelo que é belo, cultivar o amor
compassivo e misericordioso pelo que é feio e disforme”. (SANTQOS, 1925, p. 178).

Assim, ap6s tanto criticar a educacgdo estética como base da educagdo moral, o autor
deixa escapar que na realidade daquele contexto a solucdo religiosa ndo foge muito da
fundagdo dos valores na estética, pois dizer que se deve amar ndo s6 o “belo”, mas também o
“feio” e “disforme”, € fornecer critérios estéticos para fundar o valor moral. Nesse formato,
valores religiosos ndo renunciam a estética, pelo contrario, abusam dela. Ademais, desde a
Idade Média, a Igreja langcou méo de recursos estéticos, como performances teatrais e imagens
sacras, para passar a mensagem cristé e sensibilizar o povo (CAMBI, 1999, p. 179). Segundo
Veiga (2007, p. 57), desde o Brasil Coldnia, foi instituida pelos jesuitas uma educacéo estética
de inspiracdo cristd, com cantos, dancas e dramatizacGes, destinados a ensinar os valores do
cristianismo aos povos indigenas, bem como desorganizar seus rituais, crengas e costumes. A
autora ressalta que desse processo educacional se destaca a invengdo de uma outra memoria
indigena, baseada na culpa e na nocdo do pecado original e, consequentemente, na necessaria
salvacdo que viria pela agdo dos missionarios religiosos. Portanto, ha bastante tempo a Igreja
Catolica vem se valendo da dimensdo estética com o objetivo de consolidar uma determinada
moral, a partir de uma logica da caridade e da submissao paternalista.

A questdo que perpassa o0 texto de Lucio dos Santos, sua militancia mesmo, é a franca
dissolugdo que sofria o antigo ideario em que ele se apoiava, que demarcava no corpo a

origem dos problemas e, na alma, a fonte da nobreza. Segundo estudos de Sant’anna (2014, p.
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189), tal dissolucdo foi acentuada no Brasil ao longo do século XX, um tempo em que
paulatinamente o corpo foi se transformando em algo tdo importante, complexo e valorizado
qguanto outrora fora a alma. Nessa direcdo, no movimento de renovacdo pedagogica
empreendido na década de 1920 no Pais, foi evidente a preocupacdo com a formacéo tanto do
espirito quanto do corpo, denominando-a como integral, plena (NAGLE, 2009, p. 273). Essa
proposicdo de uma educagéo integral estava na esteira da ocorréncia de um deslocamento
significativo do papel da corporalidade na educacéo, verificada, segundo Taborda de Oliveira
(2006, p. 12), ao longo do século XIX e inicio do XX, quando o corpo infantil deixou de ser
punido e humilhado, e a formacdo do espirito passou a ser enaltecida através de um
investimento sobre a sensibilidade corporal, pois o corpo foi inscrito como possibilidade
concreta de conquista da vontade, do pensamento e da acdo das pessoas. Em teoria, 0s
fundamentos desse deslocamento estavam em descompasso com o0s das ideias de Santos
(1925), pois ele interpretava a humanidade a partir do pecado original e da salvagéo e, por
consequéncia, entendia que a educacéo deveria proporcionar um controle ou uma prote¢do em
relacdo ao corpo, para liberacdo do espirito, e ndo que a espiritualidade pudesse ser fortalecida
com o desenvolvimento da sensibilidade. No entanto, com a profusdo das ideias
escolanovistas, bem como com as demandas oriundas dos processos de industrializagdo e
urbanizacdo em curso, ja ndo era concebivel uma pedagogia de franca repressao dos impulsos
corporais.

No encerramento do texto, Santos (1925) esclarece qual deve ser o lugar da estética na
educacdo e o objetivo do ensino da arte na escola, e, neste particular, mostra-se satisfeito

quanto a politica educacional do estado de Minas Gerais, afirmando:

Que ndo venha jamais, nas nossas escolas, a preocupacao estética a prevalecer sobre
o0 lado moral e religioso da educacéo! A arte ndo é um fim, € um meio, e como tal sd
pode ser encaminhada para a realizagdo do verdadeiro destino do homem que &,
primeiro que tudo, um ser religioso e sociavel. Felizmente, assim o tem entendido e
o tem praticado o Governo de Minas, contando para isso com a colaboracéo
dedicada e eficiente do professorado (SANTOS, 1925, p. 178).

As atividades artisticas e a dimensdo estética ndo foram valorizadas em si; ao
contréario, foram planejadas como um meio para os fins religiosos, compondo um projeto
similar ao que vinha sendo realizado pela Igreja Catolica desde o Brasil Colénia, projeto este
reafirmado em plena década de 1920, auge dos clamores por renovagdo pedagogica. A
afinidade com a religido presente na politica educacional do estado, constatada e aprovada por

Ldcio dos Santos, deve ser entendida a luz do contexto brasileiro das décadas de 1920 e 1930,
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quando, de acordo com Monarcha (2009, p. 94), o liberalismo dos anos iniciais da Republica
entrou em crise, pois estava sendo constatada a miséria, a barbéarie e a decadéncia dos
costumes da populagdo brasileira, principalmente nos chamados “sertdes”, o que incluia boa
parte do territdério de Minas Gerais, especialmente o norte do estado. Diante da avaliacdo
negativa da situacdo, o incremento religioso como forga sentimental vinha a calhar aos
interesses de modernizacdo do povo, de forma que, segundo Carvalho (1997, p. 122), se
amalgamaram no movimento educacional resquicios de positivismo e organicismo com 0
catolicismo, que ganhou relativa forca entre os intelectuais. No caso de Minas Gerais, como
foi possivel verificar com Biccas (2008) e Cunha (2017), Estado e Igreja conviveram
pacificamente e somaram forgcas no campo educacional, o que ndo significa auséncia de
tensdes. Tais tensbes expdem as controvérsias mais profundas ajustadas no movimento de
renovacdo pedagogica mineiro, e as ideias de Santos (1925) sobre educacdo estética
evidenciam certas discordancias eclipsadas. Interessa, aos propositos deste estudo, destacar
que Santos (1925) se orientava por uma Vvisdo negativada da natureza do corpo humano, bem
como por uma profunda dualidade corpo/espirito, pontos que sdo essenciais para desvendar o
cerne das diferencas e conciliagcdes existentes entre o leque de iniciativas pedagogicas unidas

genericamente sobre a denominacdo de educacao estética.

4.2 Educacdo estética e os valores do trabalho

A vinculacdo entre trabalho, arte e estética foi tema central das publicacdes de Anibal
Mattos, e aqui destacamos os artigos “O estudo do desenho ¢ a cultura dos sentimentos
estéticos”, publicado em 1925, e “A educacdo artistica das criangas”, de 1933. Mattos, vindo
do Rio de Janeiro, em 1918, foi convidado a ser professor de desenho da Escola Normal
Modelo da Capital pelo entdo governador do estado, Bias Fortes (NEIVA, 2016, p. 159).
Além da atuacdo como professor e, mais tarde, inspetor do ensino de desenho, com boa
circulacdo entre os quadros do Partido Republicano Mineiro (PRM), Mattos iniciou um
significativo movimento cultural e artistico em Minas Gerais (FIGOLI, 2007, p. 30). Ele foi
um entusiastico fomentador das artes no estado, tendo ocupado um lugar central nos
acontecimentos ligados a arte em Belo Horizonte, e, como artista, sua obra apresenta aspectos
romancistas e impressionistas, tanto no trago e cores quanto nos temas escolhidos (AYER et
al., 2010, p. 104).

Segundo Neiva (2016, p. 125), Mattos era proveniente de um modelo de ensino de

artes tradicionalista de viés académico, e, ocupando uma posicdo dominante no cenério
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artistico mineiro, sua atua¢do como professor e artista se confundia, pois, conforme salienta o
autor: ““(...) seus objetivos finais sdo os mesmos, elevar o gosto artistico da populacéo
belorizontina ¢ formatar um campo de atuagdo para os artistas” (NEIVA, 2016, p. 164). O
autor destaca ainda que Mattos tinha uma ligacdo intima com o poder politico
institucionalizado na Capital, e suas atividades como professor, pintor, escritor, teatrélogo,
jornalista, entre outros, influiram na formatagdo do gosto artistico da populacdo, fazendo
circular padrdes estéticos observados nos circulos de sociabilidade da elite politica (NEIVA,
2016, p. 159, 164-165). Uma vez que suas acOes tiveram amplas repercussdes, conforme
salientou Neiva (2016, p. 150), Mattos, atuando na intersecdo entre campo artistico e
pedagogico, teve consideravel influéncia nas proposi¢des de educacéo estética no estado.
Oportuna ao propoésito de conhecer Mattos e sua personalidade ¢ a “Noticia Elétrica,
sobre um livro de Anibal Mattos”, cronica publicada por Carlos Drummond de Andrade em

1923. Dizia o0 poeta:

E quem escreve esse livro é justamente um homem agitado e febril, um homem-
forga: o Sr. Anibal Mattos. O Sr. Anibal Mattos desconhece o 7° pecado mortal. E,
com guanto seja esse um amavel pecado, eu admiro no Sr. Anibal a nobre atitude de
batalhador. Adoro de méos postas a preguica. Mas ha uma voldpia igual a da
preguica: € a de se contemplar o trabalho dos outros. Enquanto envelhecemos diante
de um eterno entediado sorvete no Trianon, o redator do Diério de Minas vai ao
escritério, escreve um drama, pinta um quadro, ensaia uma comédia, compfe um
poema, produz um artigo! Aqui, diante do meu sorvete (ai de mim!), folheio este
livro do Sr. Anibal de Mattos — o décimo terceiro publicado! — e fico a meditar que
ele tem ainda sete livros inéditos. Para um homem de 35 anos, convenhamos, isto é
imenso. O Sr. Tristdo da Cunha, com 45 anos, fez dois... Cumpre fixar as linhas
dominantes no perfil intelectual do Sr. Anibal Mattos. Eis ai um homem que,
vivendo numa época de atividade delirante, sabe por a sua sensibilidade ao alcance
das mdltiplas e desencontradas sugestdes do meio ambiente, transfiltrando-as, apés,
ao espirito avisado, que, com esses materiais, realiza uma obra répida e violenta.
Ignoro os seus métodos de trabalho; suponho que ndo adote nenhum. Deve produzir,
como € razoavel imaginar-se, sob o império imediato das emocdes, (...). N&o Ihe
serdo habituais as laboriosas gestacfes, as vigilias sobre uma pagina incerta, 0s
longos desvelos de Flaubert e dos Goncourt, — torturas que pdem cabelos brancos.
Produz depressa, e isso ndo € um defeito, sendo uma virtude: a virtude de marchar
alguém ao ritmo do seu tempo. (...) Desejo, apenas — e aqui esta 0 importante, nessa
conversa de duas colunas —, localizar a personalidade literaria do Sr. Anibal Mattos
no momento de ruidosa revolucdo de valores, que atravessamos. Como disse, ele é
bem o homem de seu “minuto fugaz”. Objetar-me-80: E a sua formagdo cléssica, e
todo um passado de férmulas académicas dominando os impulsos do seu espirito?
Por acaso se alistou o Sr. Anibal nas hostes da literatura moderna? Oh criaturas
incontentaveis, o autor de Um sonho ao luar estd longe de ser um futurista.
Reconhego-lhe, mesmo, a formacédo classica, o academicismo das formulas, etc...
Tudo isto, porém, sdo frivolas objecdes, e eu continuo a considerar o Sr. Anibal
Mattos como plenamente identificado a vertigem barulhenta da época. Nem de certo
fora para desejar que ele fizesse o sacrificio do seu temperamento as concep¢des de
uma literatura ultra-moderna, quando estamos a vé-lo perfeitamente bem na sua
posicdo. Sentindo, ao seu modo, a angustia entontecedora que nos avassala, ha na
sua obra crispacdes, uivos, lagrimas e gargalhadas, como nas de qualquer dadaista
sincero, da Gltima edi¢do. (Drummond De Andrade, 1923 apud SAID, 2007, p. 247).
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Em sintese, considerando a descricdo de Drummond, Mattos era um homem de acao,
bem no sentido burgués, produtivo, eficiente e laborioso, inteligente, sem utilizar essa
inteligéncia para elaborar questionamentos mais amplos e profundos, que desafiassem a
ordem social imperante.

Iniciaremos as analises sobre a educagdo estética proposta por Mattos com o texto
publicado em 1925, em que o autor defendeu a necessidade “imperiosa” da “cultura dos
sentimentos estéticos”. Imediatamente, identificamos terem sido opostas as formulacdes de
Mattos (1925) e Santos (1925), pois este denunciava 0s problemas morais justamente
decorrentes desse cultivo estético, que o outro pretendia afirmar. Em parte, podemos buscar
explicacbes para essa oposicdo constatada entre suas ideias nas disputas entre catolicos e
liberais ocorridas no ambito da discussao pedagogica nacional. Entretanto, devemos fazé-lo
com cautela, primeiro porque em 1925 tais conflitos ainda n&o tinham se acirrado, ainda que,
evidentemente, ja se fizessem presentes as posi¢des diferentes que culminaram com a ruptura
ocorrida na década posterior. Segundo porque, ao contrario do ocorrido com Santos, ndo
encontramos nenhum vestigio de que Mattos, em algum momento, tenha se engajado em um
dos lados daquela disputa, isencéo perfeitamente condizente com o cenario mineiro, propicio
as conciliagoes.

Mesmo assim, parece-nos adequado interpretar as proposi¢cdes de educacgdo estética de
Mattos sob a Otica de suas aproximacdes com um ideal moral liberal, considerando nao
somente o contraste de suas formulacdes com as de Santos (1925), mas, principalmente, a
auséncia de defesas religiosas em seus textos, a0 menos nos que nesta secdo analisamos, € 0
seu bom transito entre os integrantes do PRM. Também, a descricdo que, em sua crénica,
Carlos Drummond fez de Mattos reforca as vinculacdes do Gltimo com uma ética liberal
burguesa, de valorizacdo do trabalho, no sentido de produtividade.

Nas multiplas visdes dos educadores liberais daqueles tempos, segundo Nogueira
(2020), prevalecia uma educagdo moral baseada em uma ideia imanente de dever, isto e,
fundamentada na necessidade do cumprimento dos deveres, estes estabelecidos em coeréncia
com a realidade vivida, e ndo com uma possivel futuramente. O autor avalia: “Desejava-se
uma ampliacdo do nivel de escolarizacéo para o incremento produtivo, mas ndo era desejavel
a construcdo da autonomia educacional por parte do povo educado. O perigo para os liberais

residia, portanto, no potencial revolucionario do conhecimento.” (NOGUEIRA, 2020, p. 100).
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No artigo “O estudo do desenho e a cultura dos sentimentos estéticos”’?, a relagéo
entre arte e indudstria é questdo central para as ideias desenvolvidas por Mattos, fundamento
da concepcao de educacdo estetica do autor. O texto pode ser interpretado como uma tentativa
de se justificar a educacdo estética com argumentacdes acerca de seus impactos positivos na
producdo e na disposicdo para o trabalho, além de influir na nobreza das aspira¢cdes humanas
e na satisfacdo pessoal, com efeitos para o progresso do Pais. Dessa forma, Mattos (1925)
aborda a educacdo estética vislumbrando vinculos entre arte e industria, como favorecedores
da modernizacao nacional.

Para o autor, eram imperiosas a necessidade do estudo do desenho e a cultura dos
sentimentos estéticos, € sua argumentacao se desenvolve entre dois polos, a saber, “(...) quer
considerando-se 0 desenho como um ramo preparatorio para o exercicio de industrias, quer
olhando-o sob o ponto de vista educativo.” (MATTOS, 1925, p. 83). Na sequéncia, o autor
afirma: “Os melhores produtos se devem aos individuos que podem revestir suas obras de um
aspecto formoso e artistico, e, fora disso, qualquer ser humano, normalmente constituido,
necessita da arte para satisfazer suas emogdes estéticas” (MATTOS, 1925, p. 83). Destacamos
que, de um lado, as proposicdes de Mattos (1925) se vinculavam ao mundo do trabalho e da
producao e, de outro, a satisfacao pessoal dos individuos, por meio de “emocgdes estéticas”.

Notadamente, a expansdo do capitalismo esteve no horizonte das preocupacdo de
Mattos (1925), pois, para respaldar suas formulagfes sobre educacdo estética, o professor
apresentou o panorama inglés de meados do século XIX, argumentando que, desde essa
época, 0 governo da Inglaterra teria percebido que o progresso artistico dos produtos seria
imprescindivel para o futuro do comércio de exportacdo, e que, a partir dessa constatacdo, as
autoridades promoveram a fundacdo de uma grande quantidade de escolas de desenho, além
de museus. O autor contextualiza as origens desse movimento inglés em favor das artes
citando a exposicdo de Londres realizada em 1851, ocasido em que uma quantidade
expressiva de prémios conferidos a estrangeiros teria sido destinada a Franca, e justificando o
sucesso francés pelo cuidado com que eram mantidas escolas de desenho em Paris, Lion e
Nimes (MATTOS, 1925, p. 83).

Essa exposicdo de Londres, a qual Mattos se refere, foi um evento destinado a exibir
as obras industriais de nacGes europeias, no contexto de ampliacdo dos mercados. Nessa
oportunidade, foi constatada uma qualidade pifia da criacdo britanica, em parte pelo sucesso

dos tecidos e papéis de parede franceses com motivos florais, o que radicalizou entre aqueles

70 Esse artigo ¢ a reprodugdo do texto introdutério do livro do mesmo autor, denominado “O estudo do desenho”.
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uma vontade geral de melhorar a qualidade dos produtos manufaturados, acentuando um viés
decorativo e impulsionando a difusdo de novos métodos de ensino ornamental (GREFFE,
2013, p. 194).

Mattos (1925) vislumbrava para o progresso do Brasil um caminho similar ao que ele
identificava ter ocorrido na Europa, onde varias instituicdes educacionais teriam sido
organizadas segundo um critério de desenvolvimento econémico, como podemos observar no
fragmento a seguir: “Se em nosso pais existisse o prestigioso cuidado que merecem as artes,
ndo dependeriamos tdo diretamente das outras naces do globo, porque a nossa producao
encontraria habeis auxiliares” (MATTOS, 1925, p. 83). Foram muitos 0s argumentos que o
autor apresentou para o estudo do desenho tendo em vista a preparacdo para o trabalho, mas

vejamos como ele trata o outro polo, o que ele diz ser educativo:

A cultura dos sentimentos estéticos desempenha nobilissimo papel na educacdo, é a
causa imperiosa das mais nobres aspiragdes humanas. A beleza é uma entidade
motora que induz o homem a buscar o desenvolvimento do seu organismo. E se a
educacdo fisica consiste em cultivar e exercitar os drgéos e as fungdes do corpo,
para que, conseguindo robustez e agilidade, sejam fiéis servidores do espirito, vé-se
o influxo da beleza na educago fisica. O combate enérgico ao analfabetismo é uma
medida de salvagdo publica, mas ao lado do abc, deve figurar a linguagem
ideografica, o estudo do desenho, que darda como resultado o aproveitamento de
forcas que, sem esse conhecimento, se desviam dos rumos da sabedoria que mais
impulsionam o progresso das nagdes: a inddstria, a agricultura e o comércio.
(MATTQOS, 1925, p. 83).

Toda a argumentacdo do autor sobre o carater pedagdgico do ensino do desenho foi
desenvolvida sob o signo da eficiéncia e, na conclusdo, novamente desembocou nas
preocupacbes com o desenvolvimento industrial. Os “sentimentos estéticos” tiveram sua
importancia destacada por permitirem a percepcao da beleza, que seria um incentivo para o
desenvolvimento fisico do homem, gerando forgas individuais que, com o estudo do desenho,
poderiam ser canalizadas para o que interessava de fato, que era o progresso da Nagdo. No
entendimento do autor, a “cultura dos sentimentos estéticos” seria importante porque
motivaria as “mais nobres aspiracdes humanas”, que seriam aquelas de valorizacdo do
trabalho no &mbito do modo de producdo capitalista, de expansdo da industria, da agricultura
e do comércio.

Visando um futuro nacional ja programado, Mattos (1925) construiu suas propostas

pedagdgicas:

O futuro do Brasil estd em preparar os homens de modo a dar-lhes profissdes
remunerativas distintas, em aproveitar cientificamente os bragcos ociosos e em
minorar pelos meios modernos também cientificos, o trabalho excessivo dos bragos
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ativos. Para isso, é necessaria a educacdo pratica especial, a fundacdo do Liceu de
Artes e oficios, com aulas noturnas, de Institutos profissionais para homens e
mulheres, de Escolas de educacéo fisica e manual e de cursos de desenho e trabalhos
manuais nas escolas existentes. Desses estabelecimentos sairiam preparados os
operarios e os professores que divulgariam o ensino segundo as normas da moderna
pedagogia que ensina primeiro a trabalhar e depois a tirar partido do que sabe,
aplicando a destreza técnica em resolver problemas e em dar forma concreta as
criacBes préprias, ou a confeccionar meios que facilitem o estudo das ciéncias e das
artes. Essas medidas salutares fizeram a grandeza das nacGes da Europa e levaram a
América do Norte a uma posicdo tal de grandeza que ndo basta a admiracdo duma
geracdo humana para premir do seu esforco (MATTQS, 1925, p. 83).

Destacamos que, para o autor, o planejamento pedagdgico deveria embasar-se na
funcdo do individuo na sociedade, na educacdo para um oficio, com aulas noturnas. Suas
prescrigdes foram direcionadas aos operarios, aos que tinham os “bragos ativos”, em oposi¢ao
aos individuos pensantes, que tinham os “bragos ociosos” e¢ o conhecimento cientifico.
Convém salientar que, juntamente ao entusiasmo pela educacdo e otimismo pedagdgico
imperantes, na época era caracteristica da elite dominante promover a pregacdo de que a
divisdo da sociedade em classes seria algo natural, e que a relacdo entre elas deveria ser
harménica e cooperativa, todas colaborando para o progresso da Nagdo. Esse raciocinio
comumente obscurecia a existéncia de privilégios e hierarquia classistas (NAGLE, 2009, p.
39). Monarcha (2009, p. 114) observa que a década de 1920 foi palco do nascimento de uma
vontade de ordem e disciplina civil antes ndo vista, desenvolvida com o fito de lograr paz
social, uma espécie de sublimacdo dos conflitos sociais de forma a negar a possibilidade da
luta de classes. Nessa busca pela paz social e nessa sublimagéo dos conflitos, parece que, para
Mattos, a “cultura dos sentimentos estéticos” tinha participacdo importante.

Retomando a experiéncia dos paises ja& mencionados, que, segundo o autor, teriam
colhido frutos relativos a investimentos nas artes e no ensino do desenho para o progresso de
suas industrias e comércio, Mattos (1925) finaliza seu texto com uma sugestao:

Imite o Brasil esses proficuos exemplos, ndo se contentando apenas com o que a
Natureza prodiga lhe d&, mas procurando obter dela 0 maximo de sua producdo. As
conquistas modernas sdo puramente da inteligéncia e povos independentes sdo
aqueles que podem viver do seu trabalho, exercendo com segurancga a sua proveitosa
atividade. Para isso é indispensavel a educacdo artistica, 0 conhecimento das artes
liberais e mecanicas, em suma o desenho e a cultura dos sentimentos estéticos
(MATTQOS, 1925, p. 83).

Segundo Nagle (2009, p. 191), a educacdo técnico-profissional era tida como
instrumento para explorar os recursos naturais abundantes no Pais e transforma-los em
riquezas nacionais. Com vistas a eficiéncia no aproveitamento maximo dos recursos naturais,

a sinergia entre as classes sociais e a tranquilidade geral da Nacao, notamos no pensamento de
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Mattos (1925), mais uma vez, a sugestdo de divisdo harmoniosa entre pessoas que pensam e
pessoas que executam, tendo os “sentimentos estéticos” um papel importante nessa
harmonizacao.

O estudo do desenho e o cultivo de emogdes estéticas, na concepcao e nas prescricdes
de Mattos (1925), estavam relacionados a formacdo moral do operério, no sentido de
conformé-lo ao trabalho, a sua destinada funcdo no progresso da Nacdo. Essa funcédo
previamente programada e delegada aos sujeitos segundo sua classe social deveria ser
convertida em dever moral, isto é, a formacdo dos operarios passava ndo somente pela
aquisicdo de destrezas técnicas e manuais, mas também pela conscientizagdo sobre 0s seus
deveres para com o Pais. Como ja vimos, a proposta de “cultura dos sentimentos estéticos”
formulada por Mattos esteve presente no pensamento burgués reiteradamente, como fator de
integracdo de uma sociedade dividida em classes sociais e marcada pela competicdo no
mercado (EAGLETON, 1993, p. 59).

Ja no artigo “A educagdo artistica das criangas”, Mattos (1933) desenvolve sua
concepcao de educacdo estética voltada para o publico infantil, inspirada na experiéncia
europeia. De acordo com o autor, era uma necessidade urgente “(...) fazer vibrar na alma da
infancia o sentimento puro da beleza”, emocdo a ser favorecida pelos “(...) conhecimentos
estéticos indispensaveis a vida das criangas” (MATTOS, 1933, p. 3). Mattos informa que o
movimento pela educacao estética para criancas teve origem na Alemanha e se alastrou para a
Franca, Bélgica, Inglaterra, Suécia, Finlandia, Holanda, Italia e Espanha, ressaltando que se
tratava de pensar “a arte na vida da criangca” (MATTOS, 1933, p. 4) e que “vérias publicacdes
foram editadas exclusivamente sobre a educacgéo estética da crianga” (MATTOS, 1933, p. 4),
tendo sido configurada uma “nova orientacdo pedagogica” (MATTOS, 1933, p. 5). Estudos
de Munakata (2016, p. 202) indicam que, entre a vasta bibliografia internacional sobre
educacdo estética publicada na época, se localiza a producdo do francés Marcel Braunschvig
(1907)", autor conhecido e citado por Mattos.

No escopo de seu entendimento sobre a cultura estética, também nesse artigo voltado
para a educacdo infantil, ele articula educacéo estética e educagdo profissional, com a critica
de que o Brasil até entdo teria dado pouca importancia a essa relacdo. O autor ressalta que na
maioria daqueles paises europeus 0 ensino profissional ja estava instalado antes desses
debates aprofundados sobre a arte na vida da crianca, e que este ensino teria aberto os

horizontes da grandeza e independéncia econémica daqueles povos. Em seguida, cita Rui

"t Braunschvig, Marcel. L’art et Uenfant. Essai sur [’éducation esthétique. Toulouse/Paris: Edouard
Privat/Henri Didier, 1907.
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Barbosa’?, dizendo que suas palavras proferidas no século XIX sobre a importancia do
desenho e da modelagem foram recepcionadas com indiferenga, e que, se as pessoas O
tivessem ouvido, a Patria teria alcancado progresso semelhante ao ocorrido na América do
Norte (MATTOS, 1933, p. 5-6). O longo trecho dedicado a citacdo direta de Rui Barbosa
evidencia a concordancia de Mattos (1933) com as seguintes medidas intencionadas pelo
intelectual citado: disseminar urgentemente o ensino do desenho nas escolas primarias, bem
como em escolas especiais, em aulas noturnas para operarios e nas escolas normais; garantir a
valorizacdo do professorado que trabalhava com esse ensino, concedendo aos professores de
artes 0 mesmo prestigio e a mesma remuneracdo dos de ciéncias e de letras; instituir uma
escola superior de arte aplicada, que em lugar nenhum jamais teria se assemelhado a uma
academia de belas-artes.

Mattos também se dedicou a problematizar como e por que (1933) a educacéo estética
adquiriu importancia e impactou a pedagogia: “O desenho e a modelagem sdo disciplinas que
passaram a ocupar 0 seu verdadeiro lugar na educacdo da infancia e da juventude,
concorrendo para o desenvolvimento dos sentidos estéticos” (MATTQOS, 1933, p. 6). Citando
Malebranche’, o autor explica que a funcdo primaria dos sentidos é utilitaria, uma vez que
eles seriam o0s responsaveis pela conservacdo da vida. O autor detalha essa funcéo,
ressaltando que a vista e 0 ouvido nos ajudam a discernir o perigo, e que o olfato e o paladar
seriam primordiais para a nutri¢do, tendo todos 0s sentidos um encargo inteiramente pratico.
Por outro lado, e apoiado nos estudos de Marcel Brauschvig, Mattos enfatiza que os sentidos
tambeém estariam aptos a exercicios desinteressados, ¢ que dai nasceriam as “impressdes de

natureza estética”, assim exemplificadas:

Todos os sentidos podem nos dar sensa¢des da mais alta e pura estesia. A agua
cristalina evoca a paisagem montanhosa da nascente e o corrego semi-oculto, por
entre pedras cobertas de musgos e sobre as arvores de protetora sombra; o perfume
pode transportar-nos ao éxtase, ao sonho e a realidade da primavera da natureza.
Uns sentidos produzem mais que outros as sensagdes estéticas, como a vista, 0
ouvido e o préprio tato, sendo que este Gltimo é 0 que da ao cego a mais perfeita
ideia da beleza plastica das coisas. (...) Mas de todos os sentidos 0s que podem dar
na crianga mais perfeitas impressoes estéticas sdo o ouvido e a vista. (MATTOS,
1933, p. 6-7, grifos nossos).

72 politico expressivo no processo de implantacdo da Republica no Brasil e um dos intelectuais mais conhecidos
do seu tempo, Rui Barbosa (1849-1923) pensava a educacdo como construtora do progresso e fundamento da
liberdade (ROCHA, 2004, p. 68-69). Em algumas oportunidades, escreveu sobre pedagogia e educacdo, como
guando elaborou pareceres sobre legislagdes educacionais, na década de 1880 (ROCHA, 2004, p. 67), e quando
traduziu o livro “Ligdes de Coisas”, do norte-americano Norman A. Calkins, obra que teve grande circulacéo
nacional e era embasada no ensino intuitivo (VALDEMARIN, 2004).

3 Nicolas Malebranche foi um padre catélico francés nascido em 1638, que publicou vérias obras sobre
metafisica, teologia e ética, mas também tinha interesse pelas ciéncias e produziu conhecimento sobre Optica,
leis do movimento e natureza das cores (GOMES, 2019, p. 19).
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Notamos que as “sensagdes estéticas”, descritas por Mattos (1933), sdo sensagdes
fundamentalmente relaxantes e prazerosas. A proposito, ja tinhamos observado que, no artigo
publicado em 1925, Mattos relacionou a cultura dos sentimentos estéticos a possibilidade de
satisfacdo das pessoas. Segundo Munakata (2016, p. 202), para Marcel Brauschvig, referéncia
que Mattos (1933) utiliza ao abordar o que chama de “sentidos estéticos”, a educagdo estética
deveria ser sempre atraente, além de apresentada as criangas como um prémio ao labor,
carateristicas que a direcionariam ao atendimento das demandas do entretenimento, lazer e
descanso, bem como ao reforco de uma moral meritocratica.

Para explicar as “impressdes estéticas” das criangas, colhidas pelo ouvido e pela vista,
Mattos (1933, p. 7) afirma que, inicialmente, a crianca penetra no mundo sonoro e s6 depois
nos das cores e formas, porque a audicdo seria involuntéria, espontanea e isenta de esforco,
enquanto a vista requer a observagéo, exige o trabalho de ver. O autor faz especulagdes sobre
se, na contemplacdo dos objetos, a crianca se impressiona mais com o traco/linha ou com a
cor/massa, e conclui que, independente disso, seria essencial a cultura do sentido estético.

Vejamos o porqué disso:

Mas o que se depreende imediatamente € que a cultura do sentido estético da crianga
influi poderosamente para a condicéo psicoldgica essencial do desenvolvimento da
percepcdo, que é a atengdo. A crianga ndo deve usar distraidamente os seus sentidos.
A atencgdo impulsiona todas as atividades mentais. (MATTOS, 1933, p. 7-8).

Apos ressaltar a importancia da educacao dos sentidos com uma perspectiva utilitéria,
Mattos (1933) fez uma abordagem psicol6gica sobre o desenho das criancas, comparando-0s

com as representacdes graficas dos povos primitivos:

Uma dessas comuns e impressionantes relagdes esta no desenho do perfil humano
com o olho estampado de frente, defeito comunissimo nos primeiros desenhos das
criangas e caracteristicos dos baixos relevos egipcios. Também nas concepcoes
gregas, principalmente na numismatica e nos esbogos anamitas, se véem as figuras
de perfil com o olho desenhado de frente. (MATTOS, 1933, p. 9, grifos nossos).

A interpretacdo que Mattos (1933) fez dos desenhos das criancgas foi baseada no signo
do erro, da falta de atengdo, do “defeito”, que o processo educativo deveria aos poucos
corrigir para que a evolugdo acontecesse. Mas essa corregdo seria um processo delicado,

necessitando cautela e cuidados, conforme expresso a seguir:

O exercicio metédico do sentido da vista acabara por habituar a crianga a
observagdo mais atenta das coisas. Ela comecarda entdo a ver, dominando a
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viciosidade de sua imaginagdo, causa principal do obscurecimento da realidade. E
mister, porém, que o trabalho da imaginagdo continue a ser exercitado, de modo a
cooperar para 0 éxito das emogdes de natureza estética que € preciso despertar nas
criangas. (MATTOS, 1933, p. 10, grifos no original).

Objetivamente, Mattos (1933, p. 11) afirma que ¢ preciso “ensinar a ver”, explicando
que, se a criangca ndo Vé, ela simplesmente imagina tudo e se distancia completamente da
realidade; no entanto, considera que, “colocada no seu devido termo, a faculdade imaginativa
¢ extremamente preciosa” (MATTOS, 1933, p. 11), e por isso o educador teria a delicada
tarefa de promover um equilibrio sem comprometé-la. Para esclarecer a atuacdo do professor,
o autor diz que ele precisa mostrar a crianga “as vantagens de uma imagina¢do bem dirigida”
(MATTOQOS, 1933, p. 11). Na ldgica de Mattos (1933), a educacao € um processo que pretende
gue a crianca aprenda a ver e a dominar a imaginacdo sem sufoca-la completamente. Esse
equilibrio, ou melhor, essa eficiéncia, seria 0 que atesta a aprendizagem da crianca, garante a
evolucdo da civilizacdo e, coincidentemente e felizmente, também permite que as pessoas
experimentem as “emog¢des de natureza estética”. Assim, as “sensacdes estéticas” sdo como
recompensas pelo alcance daquele equilibrio eficiente e funcional, compensacdes por todo o
esforco, uma conquista merecida. Notadamente, reforca-se assim uma moral meritocratica.

Além da escola, a familia concorreria para a educacao estética das criancas:

A educacdo estética da crianca ndo serd so o trabalho persistente da escola, mas,
também do lar. Neste particular estamos lamentavelmente atrasados em nosso pais.
O trabalho do professor tornou-se maior, enorme a sua responsabilidade diante das
falhas de nossa organizacdo social. Se os pais se preocupassem com a educacdo
estética dos filhos, aproveitariam, por exemplo, todas as oportunidades de contato
com a natureza, para despertar-lhes o interesse pela contemplacdo do belo. Os
passeios ao campo, aos jardins publicos dardo ao professor atento e perspicaz a
oportunidade de descobrir os momentos privilegiados, em que a contemplacdo da
natureza possa exercer um poderoso influxo na alma da crianca. (MATTOS, 1933,
p. 11-12).

Podemos destacar dois aspectos dessa formulacdo: um tom elitista, na interpretacéo
sobre o “atraso do Brasil”, causado pelo suposto desdém da populacdo adulta, pela sua
ignorancia em relacdo a beleza e a importancia da educacdo estetica; e a exaltacdo da natureza
como meio para essa educacdo, lembrando que, no texto escrito por Mattos em 1925, a
natureza foi considerada “prodiga”. No artigo em questdo, a natureza foi novamente
positivada; de acordo com Mattos (1933, p. 12), ela é “(...) fonte maravilhosa de todas as
formas de beleza”, a realidade que a crianca deve contemplar para deixar fruir sua faculdade

criadora.
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Segundo Soares (2016, p. 17), no Brasil o ideério de natureza domesticada, inventada
pela nova ordem urbana, em expansdo no inicio do século XX, contribuiu para a concepg¢ao
de que a natureza seria fonte de recuperacdo de energias perdidas e de regeneracdo. As
praticas educativas junto a essa hatureza-jardim, nesse periodo de acelerado crescimento
urbano e industrial, foram articuladas a partir do ideario de busca de equilibrio entre o
trabalho e o repouso, o estudo e o recreio, a cura e o divertimento (SOARES, 2016, p. 18).
Foram também parte de uma consciéncia sanitaria e de um desejo de enfrentamento ao que
restava de rude, barbaro e incivilizado, que ainda era insistentemente evidenciado pela
exuberancia da natureza (SOARES, 2016, p. 35). Na educacdo estética proposta por Mattos
(1933), observamos a énfase na recuperacéo de energias, no recreio e no descanso, bem como
no problema da superacéo do atraso, do incivilizado que ignora a beleza.

Continuando sua argumentacdo em favor da educacdo estética para criancas, Mattos
(1933) sintetiza os benéficos resultados esperados dessa iniciativa, associados a exaltagdo da

importancia da higiene e da satde, como valores da civilizacéo:

No dia em que tivermos desenvolvido esse conjunto precioso de atividades, a
crianga sentir4 prazer em observar o que a rodeia; terd necessidade de intervir na
formac@o do prdprio ambiente em que vive, de modo a tornd-lo mais agradavel e
belo. Interessar-se-a pela boa ordem das coisas, pelo seu proprio asseio, pela salde e
a préatica da gindstica, pela ornamentacdo de sua prépria sala de aula, pela escolha
dos modelos para seus desenhos, em suma, por tudo que torne a sua vida alegre e
feliz, na sua escola e no seu lar. (MATTOS, 1933, p. 12).

Em seguida, o autor elogia a obra pedagdgica mineira em matéria de desenho e

modelagem, ressaltando uma exposicao de trabalhos de alunos realizada na Capital:

Aquilo que fizemos em Belo Horizonte excedeu toda a expectativa, e as criangas
mineiras, com um contingente manual imprevisto, ilustraram todas as matérias do
seu curso, estendendo-se ainda até as possibilidades de decoracéo da prdpria escola.
Fizeram a propaganda de higiene escolar por meio de cartazes, reproduziram de
imaginacdo cenas inteiras de filmes e compuseram artisticamente os programas das
suas festas. (MATTOS, 1933, p. 12).

Nessas prescricdes pedagdgicas destinadas as escolas, as atividades de educacdo
estética tiveram motivacdes utilitarias, e seu sucesso avaliado em funcdo de outras matérias
estudadas pelos alunos, para ilustra-las ou divulga-las, e ainda por serem agradaveis.
Perpassam as prescrigdes de Mattos (1933) nocdes de utilidade, de limpeza e higiene, de
ordem e desordem, de civilizagdo e barbéarie, de laboriosidade, de mérito — valores

notadamente burgueses, que, para se enraizarem, dependeriam do sufocamento de antigos
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habitos e interiorizacdo de novos comportamentos, compativeis com a industrializagdo
vislumbrada.

Curioso observar que, levando-se em consideracgéo as discussdes de Lucio dos Santos,
que criticava a educagdo estética, e as de Mattos, que, pelo contrario, a defendia como motor
do progresso e vetor de unificacdo da Nacdo, é possivel identificarmos aproximagdes. O
principal ponto de contato esteve na leitura que os dois autores fizeram do lugar da natureza
nas dinamicas sociais, pois ambos postulavam a necessidade de domina-la, a importancia de
ensinar a crianca a bem dirigir sua prépria natureza. Essa aproximacao entre as ideias dos dois
autores parece ter tido um peso significativo, pois as radicais diferengas entre as concepgdes
de educacdo estética ndo impediram que Lucio dos Santos e Anibal Mattos participassem
ativamente das formulacdes de renovacdo pedagdgica e da politica educacional mineira do
periodo. Os dois ocuparam postos politicos importantes e tiveram ideias e iniciativas
consagradas politica e socialmente, inclusive, os textos de ambos foram publicados na mesma
revista pedagdgica, e eles ndo pouparam elogios as iniciativas educacionais em curso no
estado. A historiografia (BICCAS, 2008; CUNHA, 2017) ja mostrou que Minas Gerais
possuia caracteristicas proficuas para que as ideias catdlicas pudessem se harmonizar com as
que supostamente tinham orientacdo liberal; portanto, ja sabemos que heterogéneas
formulacdes se conjugaram no movimento mineiro de renovacao pedagogica. Esse fato nos
impele a buscar mais explicacdes sobre como as ideias de educacdo estética de Lucio dos
Santos (1925) e Anibal Mattos (1925, 1933) foram ajustadas, ou como conviveram com
relativa harmonia.

Em resposta a essa indagacdo, é possivel admitirmos um eclipse das diferencas
fundamentais entre os autores se enfatizarmos a perspectiva utilitaria da educacdo estética
proposta por Mattos (1925, 1933). Lembremo-nos que o autor apresentado como referéncia
principal do texto de 1933, Marcel Brauschvig, entende que a educacdo estética deve ser
compensatoria, um prémio ao labor (MUNAKATA, 2016). Além disso, a prioridade que
Mattos (1925, 1933) concede ao progresso nacional e as demandas do trabalho industrial abre
espaco para a interpretacdo de que nesse processo 0s individuos, especificamente os da classe
trabalhadora e seus filhos, possam estar subordinados, pesando mais como objetos do que
como sujeitos. Nesse Vviés, as atividades ditas de educacéo estética estariam canalizadas para o
entretenimento, o alivio ou descanso, a preparacdo e/ou recompensa para outras iniciativas,
com as quais as pessoas deveriam estar efetivamente comprometidas. Sendo assim, ficariam
contemplados, a0 menos em parte, 0s anseios de Santos (1925), para quem a educacdo

estética deve ser um meio, e ndo um fim. De um lado, a dimensdo estética das criancas,
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colocada ao dispor da preparagdo para o trabalho e/ou para o lazer/descanso; de outro,
entregue como um meio para 0 ensino religioso. Ademais, segundo estudos de Nogueira
(2020), no Brasil, as matrizes morais de catolicos e liberais daquele tempo foram ambas
conformistas, comprometidas com o status quo, o que, em Ultima instancia, unia os dois
grupos, independentemente das divergéncias.

Cunha (1994, p. 133) descreveu um quadro que talvez possa nos ajudar na
caracterizacdo de um posicionamento politico, logo, moral, que possamos depreender da

educacdo estética proposta por Mattos (1925, 1933). Explicou o autor:

Na época do Manifesto [dos Pioneiros da Educagdo Nova, publicado em 1932], os
protagonistas do campo educacional se agrupavam numa formagdo autoritaria, que
reunia os catolicos, os fascistas e os simplesmente defensores da ordem
estabelecida; noutra formagao, estavam os liberais, que lutavam por uma “educagéo
nova”. Estes ultimos se dividiam, por sua vez, numa tendéncia elitista e noutra
igualitarista. A estes se aliavam raros educadores socialistas, entre “utopicos” e
“cientificos”. (CUNHA, 1994, p. 133).

Considerando essa divisdo e assumindo os riscos de um provavel reducionismo,
parece-nos plausivel classificar Mattos entre os liberais com tendéncia elitista, ou, sendo mais
criticos, entre os que simplesmente defendiam a ordem estabelecida, com a peculiaridade de,
nela, procurar abrir espaco para a expansao do campo artistico, empreitada realizada, entre
outras vias, pela sua atuacdo como professor, pela sua insercdo na escola e por suas
prescricdes pedagdgicas. Suas proposicdes de educacao estética estavam, portanto, vinculadas
a intencdo de promover uma moralizacdo em funcdo da conformacdo para o trabalho, no
contexto de expansdo do capitalismo e dos valores decorrentes dessa forma de organizacao da

sociedade.

4.3 Educacdo estética e os valores da beleza

Maria Emilia Castro, em conferéncia proferida na Escola Normal Modelo da Capital,
publicada em 1929 na Revista do Ensino com o titulo de “Educagdo Estética da Infancia”,
destacou os vinculos entre educacdo estética e beleza. Essa professora, que atuou na Escola
Normal nos anos de 1930 a 1935, de acordo com os estudos de Neiva (2016, p. 223), durante
algum tempo dividiu com Anibal Mattos as aulas de desenho das turmas dessa institui¢cdo. O
texto da autora destaca-se pela concepcdo mais pedagdgica da educagdo estética, sem
associacdo com religido ou com o modo de producdo capitalista. Diferentemente de Santos e

Mattos, que ocuparam postos politicos, se filiaram publicamente a interesses artisticos ou
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religiosos, publicaram livros, tiveram suas iniciativas estampadas nos jornais em circulacéo
no estado, bem como projecOes para fora de Minas Gerais, Maria Emilia Castro parece ter
tido uma trajetdria menos publica.

Na apresentacdo do tema, a professora salienta aspectos fundamentais de sua

concepgdo de educacdo estética, conforme fragmento a seguir:

Sabeis, muito bem, que o problema do belo e da arte apaixonou em todos os tempos
os filésofos e os artistas. Essa tendéncia do homem a criar um mundo a parte, a se
perder na contemplacdo de suas criacfes, a procurar um prazer independente do
conhecimento e da agdo e que, conservando relagdes com eles, embelezam
grandemente a vida, foi em todos os tempos tdo acentuada e enraizada no homem,
que se manifesta em todas as idades e fases da humanidade, servindo aos filésofos e
educadores, de objeto de especulagdo, desde a antiguidade até nossos dias. Pensei,
entdo, em vos dizer alguma coisa sobre a arte na crianga e a educacdo do senso
estético na mesma. Essa educagdo estética, na infancia, e porque nao dizer, mesmo
no adulto, ndo tem sido cuidada com o interesse que devia merecer, dada a sua
grande importancia. Parecer-vos-a a principio uma tarefa demasiado dificil.
Entretanto, haveis de concluir que é a mais facil, a mais exequivel e a mais bela.
(CASTRO, 1929, p. 8).

A professora orienta-se pela I6gica de que o belo e a arte, considerados por ela como
0s objetos da educacdo estética, compunham parte bastante relevante do que se pode definir
como humano no homem, argumentando que estas seriam buscas naturais, desde sempre
ocorridas. Tanto no adulto quanto na crianca, perceber o belo e gostar dele foram os objetivos
programados pela professora para a educacdo estética, de forma que, para ela, ter um bom
“senso estético” ¢ saber distinguir a beleza. Este aspecto demarca uma diferenca fundamental
em relacdo as ideias de Lucio dos Santos (1925), pois, para a professora, um importante
critério para definir a humanidade e, consequentemente, a orientacdo educacional, seria a
disposicdo para o embelezamento da vida, que geraria prazer e satisfacdo, enquanto o
intelectual catolico via problemas nessa procura, por ensejar a formacédo de pessoas egoistas e
mesquinhas. Todavia, 0 ponto comum entre o intelectual catolico e a professora foi demarcar
a estética sob o paradigma da beleza, das formas de embelezamento e da busca pelo prazer,
com a diferenca que ele condenava esse interesse, enquanto ela o exaltava.

A atracdo pelo belo como uma caracteristica da natureza humana, conforme apontou
Castro (1929), seria uma justificativa para a promogéo da educacédo estética, mas diferencas
entre 0 adulto e a crianca foram fundamentais para as prescri¢cdes da professora, conforme

podemos observar a seguir:

Comecando pela observacdo, iriamos tomar como objeto, primeiramente, o adulto.
Para julgar o senso estético do adulto, como procederiamos? Comecariamos por
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avaliar a sua capacidade de apreciacdo. Nao agiriamos da mesma forma com a
crianca. O julgamento dessa seria feito, examinando, observando, em primeiro lugar
as tendéncias do menino, as suas manifestagdes criadoras. Na crianca, a tendéncia
artistica se manifesta muito mais acentuadamente pela producdo que pela
apreciacdo. Acredito, entretanto, que as faculdades, apreciacdo e producdo, que no
adulto se cindem, na crianga e no artista encontram-se juntas. A necessidade de
reagir é tdo imperiosa no artista quanto na crianca, pois possuem ambos grande
poder de vibracdo. Essa faculdade de vibrar pode reunir, em Ultima andlise, toda a
expressao da criacdo. Penso, pois, que o estudo do sentimento estético da crianca se
deve basear na tendéncia criadora. Ndo que eu considere a criacdo como Unico
fendmeno estético, pois se pode ser criador sem ser artista, mas porque a forma
produtiva é reveladora do temperamento. E preciso, pois, observar: a) as tendéncias
estéticas da crianca; b) como se manifestam, em que dominio e sob que formas. Até
aqui tem-se procedido com inteiro descaso, nesse estudo. Somente no desenho se
observa mais cuidado. Mesmo assim, ndo se tem verificado a parte estética e, sim, a
capacidade de observagdo. Em observagdes por mim mesmo colhidas, durante um
ano, em criangas de 6 e 7 anos, pude constatar: 1°) o desenvolvimento do senso
estético, na crianga, faz-se muito lentamente e é muito diferente do do adulto; 2°)
este sentimento é educavel; 3°) o mundo da arte é na atualidade completamente
fechado aos alunos da escola primaria. Urge, portanto, que se comece, desde a
entrada da crianga na escola, a despertar-lhe o gosto, o interesse pelo belo.
(CASTRO, 1929, p. 8-9).

Sabemos que a delimitacdo da infancia, de suas caracteristicas e especificidades, foi
uma tematica fundamental para 0 movimento de renovacao pedagdgica das décadas de 1920 e
1930, e Castro (1929) esteve atenta as peculiaridades infantis, promovendo, ela mesma, seus
estudos e procurando exploré-los para a legitimacdo da educacdo estética na escola. As
énfases no “poder de vibra¢do”, na “necessidade de reagir” e no “temperamento” evidenciam
também uma aproximacdo das assertivas de Castro (1929) com a psicologia que embasava a
Escola Nova. A acdo foi aspecto central nas formulacGes da professora, pois, para ela, a
diferenca entre adultos e criangas era o fato de os primeiros demonstrarem sua atragdo pelo
belo apreciando as coisas belas, enquanto as criangas, sentindo a necessidade de agir, o
faziam criando coisas belas. Estas, no entanto, seriam aquelas criangas com temperamento
estético, possiveis futuros artistas. Ter uma “tendéncia estética” seria apresentar, desde a tenra
idade, uma atracdo natural pela beleza, manifestada através da agdo e ocorrida antes de
qualquer aprendizado; e o trabalho educativo, nesses casos, consistiria na organizagdo de
oportunidades para excitacdo deste impulso origindrio. Nos casos das criangas que néo
possuiam essa inclinacdo para o belo, seria possivel incita-la, uma vez que Castro (1929)
verificava que o “sentimento estético” era educdvel. Em sintese, a capacidade de apreciar a
beleza era o esperado de alguém que recebeu uma boa educacéo estética; especificamente, era
essa a habilidade designada pela professora como a “parte estética”.

J& as prescrigbes pedagogicas de Castro (1929) previam aulas na natureza,

ornamentacdo da escola com flores, dando “um aspecto de mais intimidade”, e decoragdo das
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salas de aula com faixas e frisas em cartolina, feitas pelos alunos, mas com execucdes
“cuidadosamente orientadas pela professora” (CASTRO, 1929, p. 11). Vejamos mais algumas

de suas prescrigoes:

A escola jamais serd um meio artificial, mas natural e normal. O meio escolar € um
dos maiores fatores da educagdo estética. A natureza, a Unica e verdadeira escola,
sera a maior das mestras. Escolham-se, pois, de preferéncia, as aulas ao ar livre, para
que a crianca fique sempre em contato direto com a natureza (CASTRO, 1929, p.
10).

Com a profusdo dos preceitos da Escola Nova, ficava estabelecido que o papel do
educador seria fornecer os meios para que a crianga se desenvolvesse por si, que ela vivesse
experiéncias, devendo o professor agir sempre sobre o meio e nunca diretamente sobre o
aluno, de forma a respeitar sua natureza (NAGLE, 2009, p. 272). Além da natureza, a

professora indica outros meios para a educacgéo estética:

E mister, também, para a educagéo do senso estético, recorrer aos recursos artisticos
do lugar onde se reside. A arquitetura fornece, mais que qualquer arte, as relagdes do
atil com o belo. E a crianga, que é por exceléncia construtora, ndo sentira
dificuldades em compreender, num edificio de belo estilo arquitetdnico, uma
mistura de utilidade e de arte. (CASTRO, 1929, p. 11)7.

Entre as atividades propostas na sua conferéncia, a professora sugeriu que os alunos
das escolas primérias e secundarias, e até mesmo as professoras, fizessem, em um caderno,
um registro individual com anotac6es e desenhos do que de mais belo vissem durante viagens,
passeios e excursdes (CASTRO, 1929, p. 10). Conjugando educacdo estética com educacgédo
dos sentidos, assim como fez Mattos (1933), a professora argumentou que, com a atividade
sugerida, o aluno aprenderia a ver e a observar. Na mesma direcdo, abordou a necessidade de
educagdo do ouvido, conforme a seguinte passagem: “O ouvido, também, deveria ser
exercitado, fazendo-se com que este se acostumasse a perceber o hino do trabalho e da forga,

também da dor, que nas grandes cidades se eleva através de grandes ruidos” (CASTRO, 1929,
p. 11).

™ A unido entre o belo e o Util foi uma requisicéo realizada desde o Art Nouveau, estilo ornamental que consistia
no acréscimo de um elemento hedonista a um objeto Gtil (ARGAN, 2016, p. 202), e, embora tivesse relacdes
com a tradicdo que propugnava a aproximagao entre arte e indUstria a partir de uma ideologia de valorizagéo do
trabalho humano, segundo Argan (2016, p. 202), em seu desenvolvimento socio-historico, 0 ambiente visual que
0 estilo teceu em torno da sociedade lhe fornecia uma imagem otimista, idealizada, reconfortante, dissimulando
as condicOes de sujeicdo ao capital a que estava submetida grande parte das pessoas. Além da integracéo do belo
com o util, a temética naturalista, com flores e animais, e o propésito constante de comunicar por afei¢do um
sentido de agilidade, leveza, juventude e otimismo, foram caracteristicas da ocorréncia do Art Nouveau
(ARGAN, 2016, p. 199), e tais caracteristicas condizem com as formulagdes de Castro (1929) sobre educacdo
estética.
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N&o obstante o otimismo expresso ao longo de todo o seu texto, o olhar positivo sobre
a natureza e sobre a natureza infantil se desdobra para a ideia de que, pelo exercicio dos
sentidos, imersos no meio, a crianca se sensibilizard tanto pelas belezas quanto pelas
dificuldades presentes no ambiente que a cerca. Agucando os sentidos, a crianca adquire
consciéncia ndo somente de si propria, mas também se torna mais sensivel ao outro.
Percebemos que essa construcdo é basicamente oposta aquela que entende que os sentidos,
isto €, 0 aparato corporal da existéncia, arrastam o homem para suas realizacfes pessoais em
detrimento do bem comum, restando a educacao a tarefa de conter os impulsos individualistas
provenientes da insercdo do corpo na materialidade do mundo. Mas a percep¢do da dor do
outro foi uma mencdo pontual no texto da professora, pois a beleza, o otimismo e a alegria
foram a tonica de suas ideias.

Na perspectiva da educacdo estética como apuro e refinamento dos sentidos, Castro
(1929) abordou a importancia de a professora saber sentir as alegrias do belo para que
pudesse conduzir os alunos a também senti-las, e concluiu: “E se assim proceder tera a
crianca, na beleza, uma fonte de atragcdes” (CASTRO, 1929, p. 11). Dessa forma, a educacao
estética cuida para que as criangas ndo somente saibam sobre o belo, mas, com mais
profundidade, que o sintam e, assim, possam fazer da beleza um atrativo. A propdsito, essa
énfase no sentimento apareceu também no texto de Mattos (1925), em que o autor defendeu a
“cultura do sentimento estético” e, como ja abordado, esse foi um viés repetidamente
destacado no contexto da ampliacdo de um modo de vida burgués.

Além de despertar na crianca a percep¢do do belo, fazé-la sentir e torna-lo fonte de

atragdes, ainda restaria um outro objetivo a ser cumprido pela escola:

Agora, falando do belo, é necessario fazer que, cada crianca, vivendo rodeada do
belo, compreenda que deve também procurar ser bela e que podera atingir ao
méaximo por meio do exercicio fisico. Entretanto, ver-se-4 com ftristeza a plastica
confundir-se ali com um elemento novo: a vaidade da crianca. E as relacBes de
higiene e estética se nos apresentam sob a forma de vestido, sob a forma de luxo.
Facamos notar que o traje mais rico é sempre desprezivel, comparado a um corpo
esbelto. Em suma, que a crianga compreenda que a sua beleza se resume num
conjunto de ritmos e de formas que se exprimem pela sua alegria. (CASTRO, 1929,

p. 11).

Nesse ponto, a educacdo estética defendida por Castro (1929) vincula-se
especialmente ao cultivo do corpo como um todo, e temos entdo que um dos objetivos seria
fazer sobressair a beleza fisica e torna-la expressdo de satisfacdo e alegria. A crianga educada
na perspectiva do desenvolvimento do senso estético deveria ser capaz de expressar esse

aprendizado no préprio corpo, fazendo dela mesma a imagem da beleza. Ha, ainda, um
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julgamento de ordem moral, semelhante ao elaborado por Santos (1925) — a condenacgéo da
vaidade e do luxo —; para elimina-los, a professora sugere que a alegria da crianca deve ser 0
critério da beleza auténtica, expressa corporalmente. Moral, alegria e beleza séo alinhadas,
reforcando o entendimento de que ser alegre faz bem e € lindo.

A professora encerra o0 artigo exaltando o sentimento de alegria, sugerindo que o riso
deve ser o “Deus escolar”; acrescenta ainda a seguinte orientagdo: “Deixemos que a crianga
ria e se expanda. Que as suas lagrimas sejam sempre de alegria, virtude tdo nobre quanto a
bondade, que aquece o coragdo e ilumina a estrada da vida” (CASTRO, 1929, p. 11). A autora
trata a alegria como virtude, o que, de um lado, legitima a dimensdo prazerosa como
componente dos processos educativos; mas, de outro, converte a alegria em dever. A alegria
entendida como um sentimento natural da crianca faz crer que a crianca nao alegre tem um
problema originario em si mesma, o que oculta as condic@es aviltantes da vida de boa parte da
infancia.

Nos termos propostos por Castro (1929), de sensibilizacdo proveniente do apuro dos
orgaos dos sentidos, identificacdo e reproducdo da beleza e manifestacdo ampla do sentimento
de alegria, a educacdo estética foi otimistamente considerada em funcao da vida em sociedade
e da formacdo moral. Esse objetivo esteve no horizonte dos trés autores analisados neste
capitulo, pois, preocupados com a beleza, com o trabalho industrial e com a religiosidade
catélica, todos convergindo para o progresso nacional, respectivamente, Castro (1929),
Mattos (1925, 1933) e Santos (1925) procuraram explorar a dimensdo estética com vistas a
formacdo de sensibilidades acordes a modernizacdo, amplamente anunciada e almejada no
periodo. A diferenca fundamental é que, na perspectiva de Santos (1925), moralidade e
sensorialidade sdo opostos, o impulso corporal ou sensivel é visto com mais desconfianca,
guando se prima a prevaléncia do bem social programado. Por isso, as sensibilidades
deveriam ser formadas pelo estimulo as atividades corporais que seriam essenciais ao
progresso, porém também pela educacdo religiosa, a Unica que evitaria uma decadéncia a
barbérie. Ja na outra perspectiva, o cultivo e o desenvolvimento do corpo e dos sentidos sao
condigdo para 0 progresso e para 0 bem social, tanto quanto a atividade laboriosa e a
experimentacdo do prazer corporal sdo parte desse processo, a0 menos em algum
tempo/espaco reservado para tal.

Basicamente, a controvérsia gira em torno de quanto o fortalecimento das capacidades
sensoriais dos individuos e a consequente irrup¢do do universo sensivel, ambos decorrentes
da educacdo estética, significariam ganho ou prejuizo social. No cerne da elaboracdo deste

problema, encontra-se, na verdade, a construcdo de uma sociedade mais ou menos aberta as
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diferengas, mais ou menos flexivel quanto a diversificagdo das formas de se viver. Defender a
educacdo estética na escola a partir da I6gica de que, dessa forma, estariamos fomentando o
bem social, corresponde a demonstrar algum entusiasmo pelos aspectos sensiveis e
mundanos, pela corporalidade e pelo prazer, por um projeto educativo direcionado para a
autoformacdo criativa do sujeito. Ao contrério, quando tratamos esses aspectos como
seducOes capciosas a serem bravamente combatidas, consideramos a educacgdo estética como
forma de sufocamento dos impulsos corporais e em funcdo da consolidacdo de uma moral
pronta e acabada, eliminando a participacdo criativa dos sujeitos na elaboracéo dos valores e
virtudes.

Todavia, ndo devemos exagerar nas discordancias entre Santos (1925), Mattos (1925,
1933) e Castro (1929). De maneira alguma os dois Gltimos se posicionaram contrarios aos
valores religiosos do catolicismo, mas, inadvertidamente ou ndo, propuseram uma educacgéo
estética que, aos olhos de Santos (1925) e nas sutilezas que o autor aponta, ameagava a
predominancia social de tais valores. Apesar do entusiasmo pelos aspectos sensiveis da
natureza humana, Mattos (1925, 1933) e Castro (1929) também estabeleceram padronizacdes,
ndo delimitadas abertamente pela doutrina catélica, mas pelo trabalho e embelezamento,
respectivamente, como nicleos de seus apontamentos sobre educacgdo estética. E ndo ha nada
que indique que os dois tivessem um ideal de trabalho e beleza que comportasse a diversidade
caracteristica da humanidade. Se Santos (1925) delimitava a educacao estética a conformacéo
aos seus valores religiosos, os outros dois a construiam em funcdo da conformacdo ao
trabalho e a padrdes de beleza, diferenca que, no fim, correspondia a um projeto de sociedade
similar, ou a0 menos harmonizavel.

Na ética de Eagleton (1993, p. 28), o dilema burgués que perpassa a educacéo estética
como parte do processo de formacdo é devido ao reconhecimento de que ha, no corpo
humano, uma faceta potencialmente rebelavel, o que torna perigoso e temerario o acesso a
subjetividade profunda do ser. No entanto, simultaneamente reconhecemos que a propria
possibilidade de legitimagdo do poder é dependente desse acesso. Parece-nos que, diferente
das ideias de Santos (1925), as formulagdes sobre educagdo estética de Mattos (1925, 1933), e
principalmente as de Castro (1929), refletem uma subestimacdo desse potencial de revolta
inscrito no proprio corpo dos sujeitos. Mas, nos trés casos, mesmo considerando as nuances,
as analises realizadas neste capitulo permitem-nos a compreensdo de que a proposicdo da
educacdo estética foi uma forma de acesso a dimensdo sensorial, a0 mundo sensivel e as
sensibilidades dos alunos, acesso este tido como imprescindivel, ja que, de outra forma, ndo

seria possivel a estabilizacdo de uma moralidade compativel com a modernizacao
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proclamada. Assim, com a educagdo estética, buscava-se a moralizagdo para liberagdo e
aceleracdo dos processos de industrializagédo e urbanizacdo projetados e dirigidos pelas elites,
mas relativamente dependentes da adesdo do povo, visando, dessa forma, a composicdo de

uma unido nacional em torno de tais projetos.
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CONCLUSAO

Nesta tese, “Educacgdo estética e renovagao pedagogica em Minas Gerais (décadas de
1920 e 1930)”, buscamos problematizar o debate sobre educagdo estética no contexto das
amplas transformagdes materiais e culturais ocorridas no Pais naquelas duas décadas. Tais
mudancgas estiveram expressas no crescimento urbano industrial, no desenvolvimento da
economia global, na disseminacéao de valores burgueses, bem como nos apelos a realizacao de
reformas do ensino e de uma renovacdo pedagdgica proposta em dialogo com pressupostos
escolanovistas. Nesse periodo, que tem sido considerado pela historiografia como crucial para
a compreensdo do Brasil moderno, os debates sobre educagdo estética foram polissémicos e,
dentro e fora da escola, tiveram como mote a demanda por uma nova educacdo dos sentidos
para a formacao de novas sensibilidades, condizentes com as transformacdes sociais, culturais
e econdémicas em curso.

Observamos que o carater polissémico da educacdo estética, entretanto, ndo foi uma
novidade dos debates daquelas duas décadas, pois, conforme constatado nesta tese, essa
caracteristica se fez presente desde a sua origem, no fim do século XVIII na Europa, e teve
relacfes com a construcdo da nocao de estética na modernidade. Tal nogdo foi um dos pilares
da demarcacdo moderna da capacidade racional e autonomia do ser humano, frente a suposta
ordenacdo imutavel e divina do mundo. Enquanto na modernidade se ampliava o processo de
racionalizacdo do sensivel, a nocdo de estética tensionava com a sensificacdo do racional,
participando, assim, dos postulados do ideal da Ilustracdo, da utopia criativa e da promessa de
um novo mundo. Juntamente com o crescimento desse projeto moderno de autonomia
humana e dos valores subjacentes a ele, ampliaram-se os debates sobre educacdo estética,
podendo ser observados seus reflexos no desenvolvimento do campo pedagdgico. Mas,
considerando as contingéncias histdricas e as disputas de poder, a nocdo de estética serviu a
diversificados interesses, vindos de diversos setores sociais, de forma que, a0 mesmo tempo
que demarcou a poténcia criativa do ser humano, foi utilizada para dividir e classificar
pessoas e culturas, entre superiores e inferiores, civilizadas e barbaras, seres que pensam e 0s
que executam, com efeitos nas proposi¢cdes de educacdo estética. Seu carater polissémico
aprofunda-se ainda mais no fim do seculo XIX, diante da crise do liberalismo classico
burgués e do redimensionamento dos postulados de liberdade, igualdade e fraternidade
estabelecidos desde o lluminismo.

Nesta tese, demonstramos que, no contexto brasileiro das décadas de 1920 e 1930, o0s

sentidos da nocdo de estética estavam em franca transformacao, se alargaram e se deslocaram
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para abarcar a legitimacdo de um novo estilo de vida e a constru¢gdo de uma nova nagao
moderna. Todavia, foram diversificados os projetos de Brasil moderno entdo em disputa.
Catolicos, liberais, comunistas, modernistas, integralistas, entre outros, apresentavam
diferentes concepg¢des de mundo e de sociedade, percebiam as consequéncias do avanco dos
processos de modernizacdo de formas distintas, o que se refletiu na polissemia das
proposicOes de educacgdo estética. De um lado, buscava-se o resgate da espiritualidade perdida
frente aos crescentes apelos materiais e mundanos; de outro, postulavam-se o terreno, o
grotesco e o corpo como locus da experiéncia estética. O cerne das transformacdes observadas
era a orientacdo vitalista entdo proclamada para a sociedade, ensejada pelos processos de
modernizagdo que atingiam as formas de organizacéo das cidades, o consumo de mercadorias,
a aparéncia dos corpos. Nesse contexto, a educacdo estética foi tensionada pelas nogdes de
higiene, saude, progresso, moral, satisfacdo e acdo, de forma a dissolver os valores
aristocraticos e fortalecer o modo de vida burgués.

Concluimos que, no ambito pedagdgico, a nocdo de estética foi acionada de modo
versatil e relacionada a objetivos heterogéneos, o que ampliou a polissemia das proposi¢es
de educacdo estética. O movimento da Escola Nova, a cientifizacdo da pedagogia e a
transicdo do embasamento na psicologia da alma para a psicologia experimental e evolutiva
enfraqueceram 0s pressupostos sob 0s quais até entdo se assentavam as perspectivas da
estética na educacdo. No dialogo com as premissas escolanovistas, entdo hegemonicas,
observamos a dispersdo dos ideais de beleza e sensibilidade da alma, e a ampliacdo da
importancia das sensacfes corporais, da estimulacdo sensorial, do prazer e da satisfacdo. A
transicdo do ensino intuitivo para o ativo impulsionou a ampliacdo das préaticas escolares
relacionadas a educacdo estética: musica, desenho, educacdo moral e civica, trabalhos
manuais, educacao fisica, leitura, decoracao da escola, entre outras. Entretanto, no ambito dos
debates sobre educacdo estética, a orientacdo vitalista amilde suprimiu a importancia da
reflexd@o e da critica, com efeitos nas possibilidades para o esclarecimento. Assistia-se a uma
valorizagdo da estética na educacdo e na pedagogia, no entanto, acompanhada de sua
vulgarizacao.

Nesse contexto, em virtude dos apelos para uma unido da populacdo por meio do
sentimento de pertenca nacional, visando ao progresso da Nacdo, frequentemente a educacéo
estética foi pauta de uma formacdo moral. Salientamos, porém, que essa vinculacdo entre
estética e moral ndo foi advento das décadas de 1920 e 1930, ela foi construida no contexto
europeu desde o fim do século XVIII, a partir da crenga de que o0s sujeitos, mobilizando a

prépria percepcdo corporal sensoria, autonomamente poderiam descobrir o valor moral,
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prescindindo de um regramento imposto, ndo legitimado individualmente, o que, na
pedagogia, se relacionou com a postulacdo da educacdo dos sentidos e sensibilidades como
fundamentais ao processo educativo. No entanto, constatamos que, em Minas Gerais, nas
décadas de 1920 e 1930, a vinculacdo entre educacédo estética e formacdo moral nédo raro se
converteu em moralizagdo embasada nos valores religiosos catolicos, na conformacao para o
trabalho e na fixacédo de padrfes de beleza e conduta.

Para o avanco dos estudos do campo da historia da educacdo, as investigacdes
realizadas nesta pesquisa contribuem com a demarcacdo de que a nocao de estética foi
revolucionéria, mas esteve sujeita a metamorfoses contraditdrias, aporias e entropias, e
propostas pedagogicas de educacdo estética analogamente padeceram de modificagdes
correlatas. Desenvolvida na tensdo entre conhecimento racional e conhecimento sensivel, a
nocdo de estética na modernidade foi revolucionaria, servindo para abordar dualidades
enraizadas historicamente: alma/corpo, mente/corpo, razdo/emocdo, cultura/natureza. A
existéncia de algum ponto de intersecdo no interior dessas dualidades foi o pressuposto das
relacBes estabelecidas entre educacdo e estética, pois, uma vez admitido que a alma tem certo
aparato corporal, tem olhos e ouvidos, entdo todo um debate sobre educacdo estética foi
viabilizado. Entretanto, diante das metamorfoses observadas na nocdo de estética, e
constatadas nas proposi¢es de educacdo estética estudadas nesta tese, faz-se possivel e
proficuo demarcar algumas diferencas. Na histdria, podemos observar a proposicdo de uma
educacdo estética visando ao apuro e ao aperfeicoamento dos sentidos e sensibilidades, ou,
também, o simples esteticismo, a pura estimulacdo sensorial e, ainda, propostas pedagogicas
que pretenderam a estetizacdo de determinados valores. Mas os limites entre uma e outra
intencionalidade ndo se apresentaram com clareza, suas fronteiras ndo foram demarcadas
nitidamente, e, sendo assim, de uma certa forma, perscrutar a polissemia dos debates sobre
educacdo estética € uma maneira de resgatar a poténcia revolucionaria contida nessa
proposicao.

Nesta tese, constatamos o carater revolucionario da nocdo de estética, a0 mesmo
tempo que denunciamos seu uso em funcédo de determinados interesses, de modo a evidenciar
gue o aspecto progressista nela contido frequentemente foi obstado em meio a pluralidade de
significacOes. Para tanto, os aportes tedrico-metodoldgicos de Ranciere (2002, 2009a, 2009b,
2011) foram fundamentais, pois, a partir deles, pudemos compreender o paradoxo fundador
da nocdo de estética e perceber que a diversidade de sentidos conferidos é justamente um
reflexo do seu carater revolucionéario, isto é, atesta-o e o comprova, mas também o

compromete. Do mesmo modo, os estudos de Eagleton (1993) foram importantes por
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evidenciarem a ambivaléncia intrinseca & nogdo de estética, que permitiu que ela fosse
relacionada tanto as poténcias corporais humanas quanto aos mecanismos de controle,
uniformizacéo e dominacao.

Indicamos, portanto, que os aportes desses dois autores podem ser mais explorados em
novos estudos do campo da historia da educacgdo, principalmente contribuindo para ampliar as
reflexdes sobre educacdo estética em dois sentidos. Primeiro, construindo analises dialéticas,
considerando que a dimensdo estética comporta ambiguidades, sem embargo da propenséao
normativa de uma educacdo estética. Tal consideracdo pressupde que proposicOes de
educacao estética ndo abarcam uma positividade ou negatividade inerente, e, sim, relacionam-
se a politica, a construcdo do universo da convivéncia, a instauragdo dos modos de
comunicacdo e interacdo entre pessoas, as condi¢des da vida em comum, partilhada. Segundo,
o0s aportes daqueles autores permitem-nos problematizar a estética para além das defini¢es
relativas ao campo da arte e, consequentemente, compreender que, no ambito da pedagogia e
das concepgdes curriculares, a educacdo estética extrapola os limites de uma educacdo
artistica.

Entendemos que, no geral, seria pertinente que os pesquisadores dedicassem uma
maior atencdo as diferencas entre arte e estética, de forma a evidenciar que a estética foi uma
dimensao importante ndo somente a0 componente curricular “arte”, mas que teve implicagdes
amplas no curriculo escolar e na educa¢do como um todo. Demarcar tal diferenca, parece-nos,
pode contribuir para uma melhor elucidacdo das proposicdes de educacdo estética e mesmo
para a compreensdo da escolarizacdo da arte. E proficuo salientar que, ndo obstante
aproximacdes e até coincidéncias que no processo histérico e social sdo verificadas entre arte
e estética, inclusive considerando o recorte temporal e espacial que adotamos nesta tese,
percebemos que, desvinculando-as de partida, ampliamos significativamente o problema da
educacdo estética na histéria da educacao.

N&o podemos nos esquecer que as pessoas ja dancavam, cantavam, desenhavam,
pintavam, dramatizavam etc., muitos séculos antes de agruparmos essas praticas sob a
denominagdo “arte”, e, assim sendo, a propria historia sugere que elas sdo uma expressdo da
vida humana, logo, escolariza-las configura-se como uma pretensdao mais profunda. Parece-
nos que, mais profundamente do que a organizacdo de uma educacéo pela arte, pelo desenho,
pelo canto, a tentativa de se formular uma educacéo estética constitui um processo historico e
social fundamental para a compreensdo do desenvolvimento dos campos da educagéo e da
pedagogia. Alias, as analises que realizamos nesta tese nos convidam a reflexdo sobre se ha

outra via, além da via da dimens&o estética, para a efetivacdo da educacdo. A propria ideia da
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educabilidade do ser humano ndo pressupde a existéncia dessa dimensdo de tensionamento

entre o sensivel e o racional? E possivel uma educagio que no passe pela dimensio estética?
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