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Romantismo

Seremos ainda romdnticos
—e entraremos na densa
mata.

Em busca de flores de prata,
de aéreos, invisiveis
cdnticos.

Nas pedras, a sombra,
sentados,

respiraremos a frescura
dos verdes reinos
encantados

das lianas e da fonte pura.

E tdo romdnticos seremos,
de tdo magoado romantismo
que as folhas dos galhos
supremos

que se desprenderem no
abismo

pousardo na nossa memoria
— secas borboletas caidas —
e choraremos sua historia,
— resumo de todas as vidas.
(Cecilia Meireles)

In memoriam a meu tio Elcio Ramalho, a minha tia Vani Nunes, Edson Ramalho (hospitalizado)



RESUMO

Por meio do cotejo de quatro traducoes do fragmento de romance Os discipulos de Sais
[Die Lehrlinge zu Sais], de Friedrich Leopold von Hardenberg, conhecido sob o
pseudonimo Novalis, publicado péstumo em 1802 no contexto da chamada
Friihromantik (Primeiro Romantismo alemao) surgida na cidade de Iena, e mediante a
apresentacdo de uma retraducdo, o presente estudo visa conjugar aportes de teorias da
traducgdo e o conhecimento do contexto da criacao da referida obra. Desenvolve-se, com
isso, uma reflexdo sobre como se situa o conceito de retradugdo sobre as versdes de
Dora Ferreira da Silva (1963), Luis Bruhein (1989), Violeta Cané (1948) e Maurice
Maeterlinck (1895) e verifica-se aqui a validade da chamada “hipo6tese da retraducao”
[hypothese de la retraduction], de Antoine Berman (1990). Temporalmente distantes, as
traducoes se comunicam direta ou indiretamente entre si ou por meio das versoes
intermediarias. A traducdo (e a retraducdo) de um texto literario parte sempre de um
desejo e uma urgéncia do tradutor de deixar (mais) visiveis aos leitores textos antes
desconhecidos (ou porventura mal compreendidos por fragilidades de traducGes
precedentes) que, entdo, tornados acessiveis na lingua materna, passam a integrar
canones — inclusive os de retraducdes. Mediante uma reflexdo teérica e de traducoes
anteriores dos Lehrlinge, do poeta saxdao Novalis, procurei propor uma retraducdo, a fim
de disponibilizar uma possibilidade de leitura como forma de levar ao entendimento um
dos textos importantes do movimento literario do final do século XVIII que emprestou o
nome as escolas literarias do século XIX, conferindo caracteristicas, principalmente, ao
simbolismo. A importancia da revista Athenaeum tem efeito, tanto no que concerne
hoje, aos Estudos literarios quanto sobre as discussdes de linguagem e de tradugdo da
atualidade. O sentido do Primeiro Romantismo Alemao ainda se dissolve na literatura
contemporanea. A tradugdo esta neste limiar entre o Eu e o Outro, entre o proximo e o
longinquo na concepcdao bermaniana, oferecendo um ponto de equilibrio entre as

tradugOes de Dora Ferreira da Silva e Luis Bruhein.

Palavras-chave: Novalis, Traducdo, Retraducdo, Frithromantik.



ABSTRACT

By comparing four translations of the novel fragment The Novices of Sais [Die
Lehrlinge zu Sais], by Friedrich Leopold von Hardenberg, known under the pseudonym
Novalis, published posthumously in 1802 in the context of the so-called Friihromantik
(First German Romanticism) that emerged in city of Jena, and through the presentation
of a retranslation, the present study aims to combine contributions from translation
theories and knowledge of the context of the creation of this work. A reflection is
developed on how the concept of retranslation is situated on the versions of Dora
Ferreira da Silva (1963), Luis Bruhein (1989), Violeta Cané (1948) and Maurice
Maeterlinck (1895) and the validity of the called “retranslation hypothesis” [hypothese
de la retraduction], by Antoine Berman (1990). Temporally distant, the translations
communicate directly or indirectly with each other or through intermediate versions.
The translation (and the re-translation) of a literary text always stems from the
translator's desire and urgency to make (more) visible to readers texts that were
previously unknown (or perhaps misunderstood due to weaknesses of previous
translations) that were then made accessible in the mother tongue, become part of
canons — including those of retranslations. Through the theoretical discussion and
proposed retranslation of Lehrlinge by the Saxon poet Novalis, I seek to provide
retranslation to offer a possibility of reading as a way of leading to the important texts
understanding of literary movement in the late 18th century that taking the name the
literary Schools of 19th century, giving principally characteristic to Symbolism. The
importance of Athenaeum literary magazine has had an effect as far as contemporary
literary studies, the languistic debate and translation studies. The sense of Early German
Romanticism even if dissolved in contemporary Literature. The translation is under the
threshold between the Self and the Other, between the near and the far of the Bermanian
conception, offering a point of average between the translations of Dora Ferreira da

Silva and Luis Bruhein.

Keywords: Novalis, Translation, Retranslation, Early german romanticism



ZUSAMMENFASSUNG

Durch den Vergleich von vier Ubersetzungen des 1802 posthum im Rahmen der
sogenannten Jenaer Friihromantik erschienenen Romanfragments Die Lehrlinge zu Sais
von Friedrich Leopold von Hardenberg, bekannt unter dem Pseudonym Novalis, und
durch die Prédsentation einer Neuiibersetzung zielt die vorliegende Studie darauf ab,
Beitrdge aus Ubersetzungstheorien und Erkenntnissen iiber den Entstehungskontext
dieses Werks von Novalis zu vereinen. Es wird eine Erorterung dariiber entwickelt, wie
der Begriff der Neuiibersetzung bei den Ubersetzungen von Dora Ferreira da Silva
(1963), Luis Bruhein (1989), Violeta Cané (1948) und Maurice Maeterlinck (1895)
erkennbar ist und dabei ob die sogenannte ,,Neuiibersetzungshypothese“ [ hypothese de
la retraduction] von Antoine Berman (1990) giiltig ist. Zeitlich entfernt kommunizieren
solche Ubersetzungen direkt oder indirekt miteinander oder iiber Zwischenversionen.
Die Ubersetzung (und Neuiibersetzung) eines literarischen Textes entspringt immer dem
Wunsch und der Dringlichkeit des Ubersetzers, dem Leser bisher unbekannte (oder
vielleicht aufgrund von fritheren Ubersetzungsschwichen) missverstandene Texte
sichtbar(er) zu machen, die wiederum, in der Zielsprache zugédnglich gemacht, Teil des
Kanons werden — auch dessen von Neuiibersetzungen. Durch die theoretische
Uberlegung und die vorgeschlagene Ubersetzungen der Lehrlinge vom sdchsischen
Dichter Novalis versuche ich eine Neuiibersetzung bereitzustellen, um eine Moglichkeit
der Interpretation verfiigbar lassen und um das Verstdndnis einer wichtige Textes der
literarische Bewegung seit dem Ende 18 Jahrhundert zu bringen, die der literarische
Schulen des 19 Jahrhundert den Name vor allem Ziige fiir Symbolismus verlieh. Die
Wichtigkeit der Athendum Zeitschrift hat Wirkung so in die zeitgendssische
Literaturwissenschaft wie in die Auseinandersetzungen mit der Sprache und mit dem
Nachdenken am heutzutage Ubersetzungswissenschaft. Die Ubersetzung steht diesem
Schwelle zwischen dem Selbst und dem Anderen, zwischen der Nidhe und der Ferne der
bermanischen Auffassung widerspiegelt und eine Bilanz zwischen den Ubersetzungen

von Dora Ferreira da Silva und Luis Bruhein bietet.

Schliisselworter: Novalis, Ubersetzung, Neuiibersetzung, Frithromantik
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INTRODUCAO

RESUMO DOS CAPITULOS

A fim de contribuir com o repertério teérico num ambito dos Estudos da
Traducdo e as andlises de textos literarios em torno de autores do chamado Primeiro
Romantismo alemao [Friihromantik], o presente trabalho retraduz e comenta, enquanto
exercicio de reescrita, o fragmento de Die Lehrlinge zu Sais, escrito por Friedrich
Leopold von Hardenberg, entre 1798 a dezembro de 1799', publicado p6stumo em 1802
por Ludwig Tieck e Friederich Schlegel em Berlim.

Uma das estratégias deste estudo esta na proposta de apresentar o autor em
linhas gerais, reunir e cotejaras traducoes e retraducoes das obras de Friedrich Leopold
von Hardenberg no contexto brasileiro, sendo indispensavel as tradugdes estrangeiras e
seus paratextos a fim de complementar a leitura do fragmento de Sais, formando, com
isso, uma linha de pensamento as tradugoes do livro aqui estudado.

Retomar o fragmento de Novalis contribui tanto para reafirmacao do autor, o
poeta da “Flor azul”, dentro de um canone, que se faz tdo evidente junto a escola de
Iena, quanto para o alargamento de discussoes plausiveis a transposicdo de textos, cujo
proposito se funda na alteridade inerente ao processo tradutorio.

Para esta analise, sera utilizada a edicao de Hans-Joachim Maihl e Richard
Samuel de 1978, parte I que inclui outros textos de Novalis como as cartas, os diarios e
a sua obra poética. O editor Richard Samuel explica na nota final da edicdo que a
reunido se apoia na chamada Edicdo Critica-Historica [historisch-kritische Ausgabe—
HKA, na sigla alemad] da editora Kohlhammer de Stuttgart, de 1960. O editor precisou
recorrer em alguns casos a primeira impressdo publicada ap6s a morte do poeta,
considerando que em vida foram publicados poucos escritos, a saber, o poema “Die
Klagen eines Jiinglings” e a versdo final dos “Hymnen an die Nacht”, em agosto de
1800, na revista Athenaeum’.

O editor ainda informa que alguns fragmentos ndo se apresentam na edigdo
devido a impossibilidade de acessa-los, perdidos que foram na Segunda Guerra
Mundial, impossibilitando assim a publicacdo dos mesmos. Além da perda de outros
fragmentos, perderam-se cartas enderecadas a importantes nomes contemporaneos ao

autor, como Johann Wolfgang von Goethe, Johann Gottlieb Fichte, Friedrich Wilhelm

1 De acordo com Hermann Kurzke, a parte inicial do fragmento surgiu na primeira
metade de 1798, estendendo-se do verdo a dezembro de 1799, momento que Novalis vivia e
estudava em Freiberg. (2001, p. 50)

2 Emprego na dissertacdo a forma original Athenaeum com que se intitulou a revista.
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Joseph von Schelling e a sua primeira noiva Sophie von Kiihn. A reunido utilizada para

o presente trabalho inclui breves traducdes de textos classicos de Novalis, material que
nos fornece certo direcionamento sobre a 6tica de traducdo do poeta romantico alemao.

O primeiro capitulo deste estudo se propde enquanto um sucinto catalogo das
traducoes de Novalis existentes no Brasil e em Portugal, situando como o Primeiro
Romantismo alemdo representa um importante papel dentro das diversas areas de
conhecimento e, principalmente, da Literatura Brasileira. Podemos refletira partir disso
e sob a leitura dos quadros de tais traducoes como no final dos anos 90 houve o
aumento de tradugdes desse paradigma da Literatura, algo que pode ser relacionado a
queda do Muro de Berlim, simbolizando a liberdade de resgatar obras literarias de
periodos diversos.

O segundo capitulo é um estudo voltado para um dos eixos da Teoria da
Traducdo que se propde em recuperar elementos do trabalho critico do Romantismo que
se amalgama a nogdo de tradugdo. Antoine Berman, Walter Benjamin, Jacques Derrida,
Augusto e Haroldo de Campos, entre outros estudiosos, contribuem para tal
compreensdo. E importante pensar sobre a traducdo no Romantismo ndo apenas pelo
viés tedrico e reflexivo que é a chave deste paradigma, mas atrelada a nocdao de Poesia
da escola de Iena.

A escola de Iena enquanto movimento que se da como desdobramento de
movimentos anteriores e contemporaneos a ela, a exemplo, o Sturm und Drang
(Tempestade e Impeto) e a Weimarer Klassik (Classicismo de Weimar), compreende a
tradugdo a partir de importantes nomes que exerceram um papel fundamental, na
compreensdo das obras literarias como elemento formador do homem em seu proprio
tempo, através da acdo, e na posteridade como continuidade e afirmacdo de uma dada
percepcao cultural.

O terceiro capitulo deste estudo ocupa-se de questdes tedricas em torno do tema
retraducdo na comparagao entre as duas grandes traducoes de Die Lehrlinge zu Sais para
a Lingua Portuguesa, como forma de estabelecer uma reflexdo a partir da forca
linguistica e estilista que os tradutores oferecem em desvio de dadas problematicas das
tradugdes “precedentes”.

O capitulo pretende demostrar se a “hipotese da retraducdo” se confirma ou nao
no contexto de tais traducoes do poeta Novalis. Importante pensar no papel primordial
das linguas intermediarias, a exemplo, o espanhol, no suporte entre uma lingua de
sistema linguistico e espacial diverso. A versdo argentina, por exemplo, serve como

mediacdo entre o texto de partida de Novalis e as traducdes alemad, francesa e
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portuguesa. Essa mediagdo é denominada, como veremos, por Yves Gambier, como um

“texto pive”. O terceiro capitulo, além disso, inclui uma proposta de retraducdo,
objetivando contornar elementos etnocéntricos observados por Antoine Berman,
seguida de comentdrios sobre o romance de Novalis, a fim de orientar o leitor nos temas
que permeiam o fragmento de Sais.

A retraducdo proposta se justifica por meio da intencdo de dar ao leitor uma
nova opcao de leitura dos textos do chamado poeta da “Flor Azul”, pois cada “leitura se
torna outra textualizagdo”?, cada tradugdo cria uma luz diferente sobre uma determinada
obra. A retraducgdo se faz importante para promover acesso a poética novalisiana, tanto
no ambito académico quanto aos leitores que ainda ndo tiveram acesso ao autor, pouco
conhecido no Brasil. Textos cuja amplitude de discussao podem extrapolar os limites de
uma dissertacdo, mas que podem ser uma contribuicao a futuras pesquisas e adaptacées
que podem trazer ao ambito educacional publicacoes dos contos maravilhosos de
Novalis, o que tedricos denominam como contos maravilhosos artisticos
[Kunstmdhrchen] em distingdao aos contos maravilhosos populares [Volksmdhrchen].

Mauri Furlan (2013), por exemplo, trata a respeito de um certo dever daquele
que traduz: “A traducdo é um prolongamento inevitavel da literatura, e deve prestar
contas a ela.”*Italo Calvino, nas consideracdes sobre a leitura dos classicos, observa na
quarta proposta que “Toda releitura de um classico é uma leitura de descoberta como a
primeira.”°Retraduzir uma obra compreende sua releitura: novas descobertas.

Mauri Furlan, por exemplo, ndo diminui o valor histérico das traducdes das
escrituras e da necessidade da visdo diacronica desta, pois os paradigmas anteriores se
refletem inevitavelmente nos modos e nos métodos dos quais os tradutores
contemporaneos realizam suas proprias traducOes, ainda que estes produzam seus
trabalhos de maneiras distintas conforme seu proprio tempo. Em seu entender, “as
concepgoes historicas de escritura relacionam-se com as de tradugdo, que por sua vez,
interagem com os modos de tradugdo praticados (Furlan 2002).” °O tedrico distingue
alguns modelos de traducdao nos quais estdao incluidas concepcoes do Romantismo e,
observa como o paradoxo entre uma traducdo “ad uerbum ou ad sensum” perpassa todas
as discussoes sobre o tema. Veremos que a traducao literaria estd sempre nesse limiar
entre o sentido e a letra. Entre o Eu e o Outro, entre o proximo e o longinquo, entre

fidelidade e traicao.

FURLAN, 2013, p. 287
Ibid., 2013, p. 284

CALVINGO, 1993, p. 11
FURLAN, 2013, p. 285

ok Ww
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Antonio Candido, no ensaio “O Direito a Literatura”, mostra-nos como os textos

literarios sao formados por “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico
em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producao
escrita das grandes civilizagdes”."Nesse sentido, uma tradugdo ou retradugdo de um
texto literario se justifica pelo mesmo motivo da literatura ser um direito inalienavel,
uma necessidade que “nos libera do caos e nos humaniza”.?Em ultima instancia, as
retraducées tém a funcao de reapresentar de tempos em tempos o texto literario de dada

cultura para formacdo intelectiva e cultural da sociedade em que se reinsere.

DE HARDENBERG A NOVALIS

Friedrich Philipp Freiherr von Hardenberg, Novalis (seu pseudonimo), assim ele
mesmo se autorreferencia na revista Athenaeum em 1798, nasceu em 2 de maio de 1772
no castelo de Oberwiederstedt, em Sachsen-Anhalt e foi considerado por muito tempo o
“‘poeta romantico por exceléncia”.’ Além deste atributo de jovem promissor, outras
informag0es de sua vida contribuiram para um tipo de mitificacdo da sua imagem como

“espirito etéreo'®”

, a saber, a personalidade sonhadora que o acompanhava desde a
infancia associada a poética dos Hinos a Noite [Hymnen an die Nacht], o amor a noiva
que muito cedo lhe foi arrancada, a propria morte prematura e as referéncias que o
amigo Ludwig Tieck construiua posteriori, em 1815.

Segundo o amigo dramaturgo, em sua Biografia sobre Novalis', “o pai do autor,
Bardo de Hardenberg foi diretor das Minas de Salinas da Saxonia! [...]”"* tinha
formacdao como soldado, dai viria o espirito diligente do jovem que se associou como
amigo da irmandade pietista Herrn Hiitter Briider Gemeine, logo ap6s a morte da
primeira esposa. A mae de Novalis, como desenha Tieck, era a face da devogdo nobre e
cristd no seio familiar. Hardenberg foi como Ludwig Tieck informa, o filho mais velho

de 11 irmdos, com exce¢do de uma irma que nascera antes.

7 CANDIDO, 1995, p. 242
8 Ibid., 1995, p. 256
9 Cf. Informacado na biografia da Neue Deutsche Biographie — versdo online e no artigo

presente de Hans Joachin Méahl em: https://www.deutsche-biographie.de/sfz31783.html: ,,[...]
als ,,romantischer Dichter” kat‘ exochen“ H. hat lange Zeit hindurch als ,romantischer Dichter*

kat' exochen gegolten.”, tradugdo minha.

10 NDB: ,,dtherischen Geist“

11 LUDWIG TIECK, [1815] 2007, p. 126.

12 ,»The author’s father, Baron von Hardenberg, was Director of the Saxon Salt Mines.*
(2007, p. 126 — Traducdo minha)
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Heinrich Heiner inclusive comenta de forma critica sobre a contradicdo entre a

imagem do poeta e, a0 mesmo tempo, a funcao que Novalis vem a exercer adulto como
intendente de salinas. “Faz um singular efeito e é bem perturbador, quando se pensa
Novalis como intendente ou assessor de salinas. E assustador!” [...]”*E notavel, de todo
modo, como essa formagao ligada a Jurisprudéncia e a suas especializagdes'*, pensando
nas ciéncias naturais e seu trabalho como assessor de salinas se refletird na composicao
dos Lehrlingen. Novalis foi entendido por parte da recepcdao no século XIX como autor
de uma poética fugaz e sem resposta filos6fica. Apesar disso, ndo se apagou na
modernidade a imagem construida aos moldes do Romantismo e o onirico de sua poesia
como evasdo ao mundo do amor.

Tieck transmitiu isso, por meio da imagem do jovem como “[...] a personificacao
mais pura e mais amada de um alto espirito imortal”, cuja vida mundana com ‘arrepio
estranho nos acalma.”””® Thomas Mann também acentuou, como se encontra na
biografia do poeta aqui utilizada, o romantismo como sinénimo de modernidade:
“Romantismo significa exatamente modernidade”'®Os efeitos dos escritos de Novalis
sao diversificados desembocam no simbolismo francés com os poetas Nerval e
Maeterlinck'” e nas discussdes da modernidade acerca do romance: “A lirica moderna
experimentou estimulos decisivos através dele. “[...] o romance moderno deve o embate

»18 Dados biograficos sobre

surpreendente a suas discussOes teorico artisticas.
Hardenberg atuam de forma suplementar a leitura da obra, ja que incidem na poética e
nos fragmentos do autor por meio da ambiguidade entre figura do intelectual e o
“romantico entusiasta”.

Tieck, seu biografose referea Novalis com olhar de um amigo e descreve
subjetivamente as qualidades de Hardenberg antes de ser acometido por uma doenca aos

9 anos: “Ele era sonhador, tranquilo e apresentava pequenas evidéncias de seu

13 Cf. Trecho retirado de uma carta de Kerner a Uhland na NDB: ,,Es macht aber eine
sonderbare Wirkung und stért doch, wenn man sich den Novalis als Amtshauptmann oder als
Salzbeisitzer denkt. Das ist entsetzlich! “(Apds a leitura da biografia em alemdo, opto por
utilizar a traducao do trecho existente em lingua portuguesa de Rubens Torres Filho, no texto de
abertura de Pélen)

14 Area que hoje poderia figurar dentro do campo das engenharias, uma vez que
Ausbildung ou Fachbildung desempenha essa relacdo que no século XVIII havia das formacoes
fora do ambito da jurisprudéncia e medicina.

15 Cf. NDB: ,,die reinste und lieblichste Verkorperung eines hohen unsterblichen Geistes®,
dessen irdisches Leben uns mit einem ,,sonderbaren Schauer* bertihrt“.

16 NDB: ,,Romantik fast genau Modernitat bedeutet” (Th. Mann).

17 NDB: “Die moderne Lyrik hat entscheidende Anregungen durch ihn erfahren.“

18 NDB: ,der moderne Roman verdankt seinen kunsttheoretischen Erorterungen
iberraschende AnstoRe.
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intelecto.” ' Mantinha-se apartado das outras criangas” [..] e vivia sempre na

companhia de sua mde, seus dois irmdos mais novos e a irma mais velha Caroline. “Em
seu nono ano contraiu um perigoso caso de disenteria que arruinou completamente sua
digestdo.” *° O dramaturgo ressalta como de repente apds a melhora de sua doenca, o
menino Novalis “[...] subitamente se mostrou uma crianga vital, ativa e intelectualmente
promissora.” ** Através dos direcionamentos de seu mentor, apés a melhora, foi para a
casa do tio Friedrich Wilhelm von Hardenberg em Braunschweig e, em seguida, a
familia mudou-se para Weilenfels.

Novalis, apés o término do Ginasio em Eisleben, entra no curso de jurisprudéncia da
Universidade de Iena em 1790. Alguns esp6lios mostram tentativas poéticas desta época
proximas ao ambiente, onde circulavam textos de Christoph Martin Wieland, Johann
Nikolaus Gotz, os irmaos Friedrich e Cristian Stolberg e odes de Friedrich Gottlieb
Klopstock entre outros autores, dos quais fizeram o poeta ter contato com traducdes da
poesia classica como Virgilio e Horacio. Aos 20 anos, assim explica Tieck, Novalis ja
possuia conhecimentos de Latim, Grego e a leitura de poesia era sua favorita recreacao
no tempo livre. Além disso, amava os contos maravilhosos. Tudo o jovem Novalis
tratava com zelo “e tinha um desejo insaciavel por livros e historias. Quando jovem
imitava com os irmdos os génios: “[...] um o génio do céu, o outro génio da agua, o

terceiro o génio da terra.”*

Em Iena, Novalis conheceu Reinhold, fil6sofo e seu professor sobre as Criticas de
Kant. O jovem foi aluno de Friedrich Schiller, quem exerceu grande influéncia como
amigo e professor de Histéria. Nesse tempo, publicou seu primeiro poema na “Teutsche
Merkur”, editada por Wieland. Em seguida, Novalis deu continuidade a seu Studium
(curso superior) em Leipzig, onde estreitou amizade com Friedrich Schlegel por meio
de cartas sobre a filosofia de Kant e Fichte. Depois de voltar a Weillenfels, seguiu para
Wittenberg, onde concluiu o curso de jurisprudéncia “em torno da irrupgdo da guerra

francesa”?*

. Novalis, nesse periodo, dedicou-se com diligéncia a filosofia de Fichte,
travando estreita amizade com Friedrich Schlegel e, conforme pedido do pai em 1792,

seguiu a trabalho, sob os cuidados do administrador A. C. Just em 1794, na

19 ,»He was dreamy, quiet and showed only small evidence of intellect.”, 2007, p.126-127-
traducdao minha.

20 “In his ninth year he contracted a dangerous case of dysentery that completely ruined
his digestion.”, 2007, p. 127.

21 »[...] and he suddenly showed himself to be a lively, active, and intellectually promising
child., Ibid., p. 127.

22 Each one impersonated a spirit-genie-one the genie of heaven, [an]nother the genie of

water, the third the genie of earth.“, Ibid., p. 127.
23 ,»[...] around the outbreak of the French War [...], Ibid., p. 127.
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administracdo em Tennstedt, onde se instruiu em Ciéncias Naturais, especializando-se

em cameralistica e atuando como Aktuarius (atudrio).*

Em uma viagem a trabalho, chega em 17.11.1794 a Griinningen na
casa do capitdo de cavalaria Johann von Rockenthien, onde
conheceu a enteada de 12 anos Sophie von Kiihn. Ela tornou-se seu
“genio”, no amor por ela, encontrou a chave de seu “mais proprio
Eu”. Em margo de 1795 noivaram-se.

Durante o noivado com Sophie em 1797, Novalis que ja havia conhecido Fichte, dedica-
se aos estudos sobre o filésofo. O poeta ainda escreve os estudos sobre Fichte [Fichte-
Studien]. Neste periodo, aproveita o tempo de florescimento de sua vida. No entanto,
devido a doenca de Sophie direciona suas meditacdes aos cuidados com a jovem na
necessidade de ludibriar a doenca e se volta as “ideias infinitas do amor”. A morte de
Sophie e do irmdo Erasmo, quatro semanas ap6s o falecimento da noiva, significou uma
virada na vida de Novalis que também aos poucos adoeceu voltando seus escritos a
temas relacionados a religiosidade: temas de carater metafisico, principalmente, os seis
Hinos a noite, publicados em 1800. O livro se tornou, do ponto de vista biografico, um
reflexo da ansia do poeta de se apartar, “estar junto de Cristo” e um simbolo marcante
de sua forca poética. Os seis cantos espirituais publicados por Ludwig Tieck no Musen
almanach demonstram, além da tonalidade dos Hinos pautados na poesia de ascensao,
nesta poesia metafisica, a Cristandade muito forte na escrita de Novalis.

Apesar de Ludwig Tieckbiografar a vida de Novalis, em carta, a Ludwig
Uhland, Justinus Kerner explica que o dramaturgo tende a romantizar e idealizar o poeta
pela amizade que ambos tinham e pelo fato de ser o editor da obra dele péstuma. Tieck
constroi literariamente a imagem de Hardenberg, aos moldes da revista Athenaeum, em
torno da figura mitica de um “arauto romantico de uma idade do ouro”, bem como em
torno da imagem de Sophie von Kiihn. O bidgrafo explica que ndo chegou a conhecé-la.
Nesse sentido, o autor representa a jovem Sophie mesclada a imagem feminina de

Maria, Botdaozinho de Rosa, Isis e do “desejo mistico e erdtico” presente nos escritos do

24 Aktuarius: De acordo com o dicionario Duden, o termo hoje pouco utilizado, refere-se a
uma profissdo relacionada ao funcionarismo publico juridico. A atividade é voltada para aquele
que redige atas e protocolos. Nos anos de aprendizado de Wilhelm Meister [ Wilhelm Meister
Lehrjahre], de Wolfgang von Goethe, o termo aparece no 13° capitulo num tipo de julgamento
de dois jovens enamorados. Meister assisti a cena. O tradutor Nicolino Simone Neto opta por
traduzir o termo como “atudrio”, termo relacionado hoje a area das “Ciéncias atuariais”.

25 NDB: ,,Auf einer Dienstreise kam er am 17.11.1794 nach Griiningen in das Haus des
Rittmeisters Johann von Rockenthien und lernte dessen zwolfjahrige Stieftochter Sophie von
Kiihn kennen. Sie wurde sein ,,Genius“, in der Liebe zu ihr fand er den Schliissel zu seinem
»eigensten Selbst®. Im Mérz 1795 verlobten sich beide.*
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autor, por isso, uma construcdo literaria, idealizada, religiosa de Sophie. “Ironicamente,

Tieck nunca encontrou a jovem, pois Tieck e Hardenberg tornaram-se amigos em 1799,

dois anos apds a morte de Sophie”*

Mas a introducdo revisada de Tieck da terceira edicdo dos escritos de
Novalis (1815; editado por Ludwig Tieck e Friedrich Schlegel) trouxe, a
completa expressao, a tendéncia a idealiza-lo, e o extrato interpretativo de
Tieck em relacdo a biografia de Novalis foi decisivamente importante na
ambientacdo da agenda para recepcdo péstuma de Hardenberg. Tieck
ignorou ou minimizou a complexidade dos interesses e atividades de
Hardenberg, celebrou a relacdao do poeta com Sophie como um rito de
passagem ao terreno sobrenatural e referéncias associadas a Dante, Rafael
e Jodo, o evangelista para criar uma fabula espirito-literdria com enorme
apelo popular.”

Ludwig Tieck nota que as viagens de Novalis a Iena resultaram em boas
conversas entre o proprio contista, F. Schlegel, Schelling e outros amigos. Além disso, o
bidgrafo visitou o poeta em sua casa, onde recitou para ele, inclusive trechos do
fragmento de Sais. Apds a morte de Sophie e o irmdo Erasmus, Novalis conheceu
Sophie Charpentier, escrevendo neste periodo varios escritos, principalmente, Po6len
[Bliithenstaub] e Glauben und Liebe.

No periodo que Ludwig Tieck visitou F. Schlegel em Iena, Novalis dedicou-se a
pensamentos da primeira parte de Heinrich von Ofterdingene as Cangdes espirituais.
Apos o casamento de sua irmd, ele havia escrito grande parte de seu romance mais
conhecido.

Minha novela estd em curso. Certamente vinte folhas estdo finalizadas.
Tenho todo plano para isso bastante completo na minha mente. Esta
devera consistir em dois volumes — o primeiro espero que dentro de duas
semanas. Ele contém as indicacdes e a base para a segunda parte. O
trabalho completo deverad ser a apoteose da poesia. Na primeira parte,
Heinrich von Afterdingen® amadurece na preparagdo de ser poeta. Na
segunda parte, ele é transfigurado em poeta. Ela devera ter muitos
testemunhos biograficos e autobiograficos, 131 similaridades com
Sternbald — mas ndo a leveza do toque. Embora talvez essa deficiéncia

26 Cf. edicao biografica The Bird of Novalis, 2007, p. 2

27 ,But Tieck’s revised introduction to the third edition of the Novalis Schriften, 1815;
edited by Ludwig Tieck and Friedrich Schlegel) brought to full expression the tendency to
idealize Novalis, and Tieck’s interpretative statements regarding the biography of Novalis were
decisively important in setting the agenda for Hardenberg’s posthumous reception. Tieck
ignored or minimized the complexity of Hardenberg’s interests and activities, celebrated the
poet’s relation to Sophie as a rite of passage to supernormal realms, and conflated references to
Dante, Raphael, and John the Evangelist to create a literary-spiritual fable with enormous
popular appeal.“, 2007, p. 3.

28 Algumas edi¢Oes trazem o nome do livro Heinrich von Ofterdingen grafado com a letra
“0”: Ofterdingen, porém algumas edicOes trazem a forma que o escritor Novalis grafou o texto
com a letra “a” Afterdingen., conferir cartas de Friedrich von Hardenberg a Friedrich Schlegel,
Edicdo Hans-Joachim Méhl e Richard Samuel 1978 I, p. 727.
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ndo seja desfavoravel ao conteudo. Em todo caso, é a primeira tentativa.
O primeiro fruto da poesia reavivada em mim, da qual ressureicdo deve a
maior divida de sua amizade..... Estou lendo Jacob Bshme na conexdo
com ela. Comeco a compreendé-lo no caminho que ele necessita ser
compreendido. Viu-se nele primeiramente uma poderosa primavera com
seu surgimento de forca poderosa e formativa que trouxe o nascimento do
mundo de dentro dele. Um verdadeiro caos cheio de desejos ocultos e
vida maravilhosa. Um verdadeiro e profundo microcosmos. Agrada-me
ter tido conhecimento dele através de vocé. Isso é todo o melhor que os
aprendizes se apoiam por agora, pois que o livro necessita ser revisado
por uma nova perspectiva. Isso deveria tornar-se verdadeiramente uma
novela da natureza de genuina sensibilidade-imaginativa. Porém,
Heinrich deve ser finalizado. Uma coisa em seu tempo, sendo nada sera
completado.”

Tieck comenta que a ultima vez que se encontrou com Novalis ele estava
disposto e falava com entusiasmo sobre a conclusdao de Heinrich von Ofterdingen e
como afirma, ndo imaginava que seria a ultima vez que iria vé-lo. Tieck tomou
conhecimento que ap6s a perda do irmdo, ele estava muito doente sentindo muitas
dores, quando o médico orientou evitar viagens devido a exaustdo que poderia provocar.
O relato de Tieck sobre a morte do poeta respeita sua figura como amigo e ao mesmo

tempo é contada de forma literaria:

Em dezenove de mar¢o, o dia [do aniversario da morte] de sua Sophie.
Ele estava notavelmente fraco. Muitos de seus amigos o visitaram. Para
sua grande alegria, em marco seu mais antigo e verdadeiro amigo F.
Schlegel veio visitd-lo de Iena. Os dois conversaram muito,
principalmente sobre seus projetos miituos. Durante esses dias ele estava
muito animado e suas noites foram pacificas. Aproveitou para dormir
sossegadamente. Em 25 de margo, em torno das seis, pediu a seu irmdo
que lhe trouxesse varios livros, os quais folheou. Entdo pediu seu café da
manha e falou com vivacidade até as oito horas. Por volta das nove,
Novalis pediu ao irmdo Karl que tocasse algo para ele no piano, durante a
musica caiu no sono. F. Schlegel chegou logo depois em seu quarto e o

29 My novel is fully underway. Twelve bound sheets are about finished. I have the whole
plan for it pretty much completed in my head. It will consist of two volumes—the first
hopefully done within three weeks. It contains the indications and foundations for the second
part. The completed work should be the apotheosis of poetry. In the first part, Heinrich von
Afterdingen matures to readiness as a poet— in the second part he is transfigured as a poet. It
will have many Autobiographical and Biographical Testimonies 131 similarities to Sternbald—
but not the lightness of touch. Though perhaps this deficiency will not be unfavorable to the
contents. In any event, it is a first attempt—the first fruit of reawakened poetry in me, whose
resurrection owes the greatest debt to your friendship. . . . I am reading Jakob Bohme in
connection with it, and I begin to understand him in the way that he needs to be understood.
One sees in him primarily a powerful springtide with its arising, formative, and powerful forces
that bring to birth the world from within— a true chaos full of dark desire and wonderful life—a
true and thorough microcosm. It pleases me very much to have made his acquaintance through
you—all the better then that the Apprentices rest for now—that book needs to be revised from a
completely fresh perspective—it should become a true, truly sense-imaginative novel of nature.
But first Heinrich must be finished—one thing at a time, otherwise nothing gets completed. . . .,
Novalis IV, 322 apud 2007, p. 131- Tradugdo minha.
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encontrou tranquilamente em descanso, no horario do qual ele deixou
este mundo sem o menor movimento. Sua face simpatica era usual de
aprovacdo inalterada, ainda como se estivesse vivo.*

As biografias de Novalis o descrevem como filho décil, sobre isso, sua obra
poética ndo deixa duvidas acerca da importancia e o respeito a imagem feminina seja
nas personificacbes da amada em seus escritos seja na descricdo da mae tratada nos
romances. Suas cartas enderecadas aos pais, eram estas assinadas com o nome de Friz;
aos irmaos, principalmente, ao irmdo Erasmus e amigos proximos eram assinadas como
Friz Albert e aos professores na Universidade de modo mais formal, em especial, a
Friedrich Schiller e Reinhold como Friedrich Leopold von Hardenberg. Hardenberg
passou a adotar como pseudonimo o nome Novalis a partir da publicacdo de Pdlen,
como afirma Rubens Torres Filho, Hardenberg passou a adotar o nome familiar“de
Novali”: “[...] o sobrenome “de Novali” (ou, em alemdo: “von Rode”; ha mencdo de um
Bernhard de Novali entre 1189 e 1207). Ambas as palavras tém o mesmo sentido de
Rodeland, assim definida no dicionéario alemao-portugués Michaelis: “arrotéia”, terra

novamente arroteada, noval”.*!

30 On March 19, the death day of his Sophie, he was strikingly weaker. Many of his
friends visited him. To his great joy, on March 2115 his oldest and truest friend Friedrich
Schlegel came to visit him from Jena. The two conversed very much, primarily about their
mutual projects. During these days he was very animated and his nights were peaceful; he
enjoyed rather restful sleep. On March 25, early around six o’clock, he asked his brother to
fetch him various books, in which he browsed. Then he ordered his breakfast and spoke with
liveliness until eight. Toward nine o’clock he asked his brother [Karl] to play something for him
on the piano, during which he fell asleep. Schlegel came soon afterward into his room and
found him very peacefully in slumber. He remained asleep until noon, at which time he took
leave of this world without the slightest movement. His usual friendly countenance looked
unaltered, the same as if he were still alive., 2007, p. 25.

31 Nur dann zeige ich, daR ich einen Schriftsteller verstanden habe, wenn ich in seinem
Geiste handeln kann; wenn ich ihn, ohne seine Individualitit zu schmélern, iibersetzen und
mannichfach verdndern kann. (Novalis,Bliithenstaub[1798/99]1978, p. 238;Traducao de Rubens
Torres Filho em Polen 1988, p. 21)
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CAPITULO 1

DIE LEHRLINGE ZU SAiS: TRADUCOES E RETRADUCOES DE NOVALIS
EM LINGUA PORTUGUESA

Somente mostro que entendi um escritor quando sou capaz de agir
dentro de seu espirito, quando sou capaz de, sem estreitar sua
individualidade, traduzi-lo e alterd-lo multiplamente.*

1.1 Breves comentarios sobre as traducdes e retraducoes dos autores da

Frithromantik no contexto brasileiro

No Brasil, mesmo com o crescimento de traducGes de obras originariamente escritos
em lingua alemd, sdo abundantes os titulos ainda ndo traduzidos e, por consequéncia,
pouco retraduzidos. Em linhas gerais, os titulos em alemdo surgem no Portugués
Brasileiro apds a aparicdo destes no Portugués Europeu. Talvez, isso ocorra pela
proximidade espacial entre os paises da Europa. Apesar disso, houve um aumento nos
tltimos cinco anos na quantidade de tradugdes impressas no Brasil®. Por outro lado, as
traducdes em livros impressos em Portugal sofreram reducdo a partir de 2006. Em
Portugal, por exemplo, a partir do final dos anos de 1990 houve uma retomada nas
publicacdes dos escritores romanticos da escola de Iena. Ndo se pode excluir, no que
concerne a retomada de autores do Romantismo, as conjunturas politicas ensejadas pela
queda do Muro de Berlim, simbolo do desejo de uma juventude em desfazer as divisoes
criadas pela Guerra Fria, contribuindo assim, com o aumento das producdes dos poetas,
dos artistas e dos intelectuais nesse periodo. No Brasil, importante pensar sobre o valor
das mais antigas traducdes de Novalis: a traducdo de Dora Ferreira da Silva foi
publicada, por exemplo, em 1963 e a traducdao de Polen em 1988.

Dos escritores que publicaram na Revista Athenaeum, a saber, Friedrich Schlegel,
August W. Schlegel, Daniel Ernst Schleiermacher e Novalis, temos alguns titulos
recentemente traduzidos ou que ainda ndo receberam uma versdao para a Lingua

Portuguesa.

A entrevista com Marcelo Backes, de 2004 para a DW-Brasil trata justamente como
as traducoes da lingua alema realizadas no ambito brasileiro sdao ainda escassas em

comparacdo a de outras linguas. Explica como os tradutores, além disso, mantém

32 NOVALIS, Trad. Rubens Torres Filho—1988, p. 55
33 Cf. tabela de tradugoes realizadas no Brasil presente neste capitulo.
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paralelamente as traducoes outras atividades de trabalho, formados em sua maioria, por

professores, escritores, artistas, criticos literarios entre outras funcdes, que conforme a
disponibilidade de tempo podem dificultar a chegada dessas tradugdes a audiéncia/aos
leitores. Backes ressalta que se, por um lado, aumentam as traducdes da lingua alema,
por outro, aumentam ainda mais traducoes de linguas de maior divulgacdo como o
Inglés, o Italiano, o Francés e o Espanhol. Sobre a problematica das traducdes no
contexto brasileiro, Backes comenta a baixa consideracdo tedrica sobre o tema,

impossibilitando dessa maneira, a criacdo de métodos de traducao.

Acho que a maior deficiéncia das tradugdes literarias no Brasil — e ndo
apenas do alemdo — é a falta de problematizacdo tedrica da questdo da
traducdo. E ela a origem dos maiores problemas que consigo identificar.
Muitos tradutores parecem traduzir sem jamais ter pensado criticamente
acerca da traducdo, sem ter lido os teéricos fundamentais na area, a maior
parte deles — eu diria até que os principais —, alemaes.*

As consideragdes de Backes refletem, ja mais de uma década depois, o pouco espaco
das traducdes tanto no Brasil quanto no ambito da Lingua portuguesa e alema. Sobre o
valor das tradu¢des na Alemanha. Harry Rowohlt®, também para a DW, explica que o
trabalho do tradutor em si é pouco remunerado. Isso pode ser associado a pouca procura
de tradugoes e a necessidade de os tradutores realizarem outras atividades para manter o
sustento: situacdo semelhante a que ocorre no Brasil. Cita, o exemplo de Burkhart
Kroeber, tradutor de Umberto Eco e Italo Calvino que, possui uma “remuneracao
concreta” em comparacdo a outros tradutores, honorarios ndo tdo significativos em
relacdo a outras profissdes, embora o tradutor ja trabalhe na drea ha mais de 30 anos.
Kroeber sinaliza a necessidade de os tradutores definirem e se reunirem em relagdo aos

direitos da profissao.

Wolfgang Pockl no inicio de seu artigo “Neuiibersetzungen: Zwischen Zu fall
und Notwendigkeit” (Retradugdes: Entre o acaso e a necessidade), inédito em
portugués, explica como as traducOes literarias escapam em dados casos a lei do
mercado, isso em se tratando das versoes em Lingua Alema descritas por Péckl. No seu

ponto de vista, a publicacdo das tradugdes e retraducdes dependem ndo somente do

34 Entrevista do tradutor Marcelo Backes para a revista Deutsche-Welle Brasil em 24.11.
2004

https://www.dw.com/pt-br/a-defasagem-da-literatura-alem%C3%A 3-no-brasil-
%C3%A9-grande/a-1402906
35 Reportagem em Quais sdo tradugdes de valor [Was sind Ubersetzen wert], de Burkhart
Kroeber em DW (traducdominha): https://www.dw.com/de/was-sind-%C3%BCbersetzungen-
wert/a-1889187
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desejo de redescobrir um autor, “mas é mais frequente o resultado de fatores externos,

tais como aniversarios ou a criagdo fortuita de uma constelacdo de pessoas interessadas
em promover o trabalho.” *

Pockl assinala a dificuldade de constatar os critérios na chegada de novas
tradugoes. “Quando um classico de lingua estrangeira € retraduzido e chega ao mercado
livreiro, torna-se aos critérios quase necessario constatar, que traducdes apresentam
distanciamento temporal e, por isso, uma nova versdo é bem-vinda.” *” Os debates atuais
sobre a Teoria da Traducdo sdao fundados no postulado romantico que reivindica ao
leitor e as leitoras o olhar sobre a alteridade: “Este seria um tema do qual a Teoria da
Tradugdo deveria pela primeira vez sistematicamente admitir, postulado fundado no
Romantismo, do qual ao leitor e a leitora de literatura estrangeira tivesse que ser
reivindicado uma medicdo segura na alteridade [...]” *. No artigo, P6ckl elenca cinco

grupos de critérios, fatores e motivacoes dos quais uma nova traducao de um texto

canonico de literatura estrangeira pode ser fomentada.

As primeiras motivacoes para novas traducdes, em (a), segundo Pockl,
relacionam-se com a convic¢do dos tradutores/tradutoras, editores/editoras de que
dadas traducdes, em dado momento, ndo acentuam aspectos relevantes do conteudo
de uma obra, sendo assim, necessario uma nova traducao. Como exemplo disso, cita
o poeta medieval francés tardio Frangois Villon, cujo Testament, fora inicialmente
traduzido por Ammer e devido a qualidade da traducao, foi parte de seu conteido
integrado no texto da Opera dos trés vinténs, de Bertold Brecht. A partir disso,outros
tradutores realizariam versoes em prosa, buscando mais precisdao semantica. Pockl
explica que havia uma recepgao insatisfeita com o texto de Villon, devido a ma
compreensdo de uma recepcdo que pensava nos problemas do seu préprio tempo,
considerando certas tradugcdoes como um “acesso seco”. Para um exemplo disso,
Pockl cita, por exemplo, a versao de Paul Zech de 1931 que foi reconhecida como

uma Nachdichtung®, soando aos amantes de literatura da época uma pretensio

36 “but is more often the result of external factors such as anniversaries or the fortuitous
creation of a constellation of persons interested in promoting the work.“, 2010, p. 317 —
traducdo minha do resumo em inglés.

37 “Wenn ein fremdsprachiger Klassiker neu ins Deutsche iibersetzt worden ist und auf
den Buchmarkt kommt, wird in den Kriterien fast unweigerlich konstatiert, dass Ubersetzungen
veralten und daher eine neue Version willkommen sei.“ , Ibid., p. 317.

38 “Dies wire ein Thema, dessen sich die Ubersetzungenswissenschaft einmal
systematisch annehmen sollte, zumal das traditionelle, in der Romantik fundierte Postulat, dass
dem Leser/der Leserin fremder Literatur ein gewisses Mall an Alterirdt zugemutet werden
sollte.” (Ibid., p. 317)

39 Antoine Berman comenta sobre a metafora da palavra Nachdichten, no sentido de nao

apenas transpor uma lingua a outra, e sim “de um lado para o outro do rio”, cf. 2013, p.29.



25
exigente. Outras tradugOes o traduziram no espago parnasiano, numa proposta dos

adeptos da arte pela arte [I’art-pour-1’art].

Comenta Pockl como no final da década de 60, tradutores passaram a dar
importancia ao dialeto médio, a variacdo de padrdo do tempo do poeta, em contraste
com afrancesamento. No século XX, edi¢cdes deram relevancia a aspectos ritmizados,
com comentarios. Pockl, nesse caminho, ndo coloca as retradugdes sob a condi¢do de
melhoramento ao longo do tempo, mas compreende as retradugdes enquanto versoes
complementares. “E evidente que os acessos diversos dos tradutores nio podem ser
interpretados como progresso gradativo, mas como versoes complementares de peso
variado.”® Cria-se, nesse sentido, a impressdo equivocada como se retradu¢des nao
pudessem acrescentar novas facetas, algo que diminui o interesse de realizar novas
tradugdes, sobre isso, Pockl afirma: “No caso concreto surgi uma impressao como se
apos a tltima versdo publicada fossem esgotadas por algum tempo as possibilidades de
uma traducdo inovativa e que a obra ndo pudesse ser acrescentada nenhuma nova faceta
radical, ja que no passado de duas décadas chegaram poucas novas versdes ao
mercado.”*!

O tedrico observa em seguida que o acréscimo de conhecimento é argumento
suficiente ndo s6 para uma retraducdo da ‘alta literatura’[ Hohenkammliteratur] quanto
na literatura trivial ou de entretenimento [Unterhaltungsliteratur]. No ambito desse
comentario, o tedrico cita as tradugdes de O Senhor dos Aneis [Lord of the Rings], livro
de Tolkien.

O ensaio de Pockl também trata sobre a mudancga na area da lirica, no modo de
traduzir na década de 70 do século XX e como as cantigas de amor [Minnelied] dos
Liedermacher (trovadores, cantores medievais) inspiraram autores e intérpretes que em
colaboracgdo com fil6logos e historiadores de musica ddo nova vida a textos traduzidos
do alemao novo* [Neuhochdeutsch]. Dando atengdo mais do que antes nessas tradugoes
a aspectos ritmicos, de unidade e de “cantabilidade”. Como exemplo de cooperacdao
bem-sucedida de um fil6logo e um editor, o autor cita a série de retraducdes de cantigas

de Walther von der Vogelweide publicadas por Viktor Spechtler na editora Wieser.

40 Es ist evident, dass die verschiedenen Zuginge der Ubersetzer nicht als stufenweiser
Fortschritt interpretiert werden konnen, sondern als komplementdre Version mit
unterschiedlicher Gewichtung.*, 2010, p. 319.

41 Im konkreten Fall entsteht aber doch der Eindruck, als ob nach der zuletzt erchienenen
Fassung die Méglichkeiten einer innovativen Ubersetzung fiir einige Zeit ausgeschopft sind und
dem Werk derzeit keine radikal neue Facette abgewonnen werden kann, denn in den
vergangenen zwei Jahrzehnten sind nun keine neuen Versionen mehr auf den Markt
gekommen.“, 2010, p. 319.

42 Opto pela traducdao de Neuhochdeutsch para “alemdo novo” conforme Otto Maria
Carpeaux no livro “A literatura alema”, 1994.
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A segunda motivacdo para a realizacao de novas traducoes, em (b), elencadas

por Pockl esta relacionada com a “exigéncia abstrata” em deixar disponivel textos da
literatura na lingua de chegada. A essa exigéncia veicula-se a ideia de que “Classicos da
literatura estrangeira devem em intervalos de tempos regulares serem novamente
traduzidos [...]”* Pockl ressalta o papel da Literatura, da Filosofia e da Filologia que
representam uma vanguarda da Teoria da Tradugdo. “Os intensos esfor¢os em torno do
Homero alemao, do Shakespeare alemdo, do Ossian alemao, o respeito pela alteridade
(admitindo isso as vezes como algo romantizado) fomentaram de fato, em escala
notavel, a flexibilidade e a habilidade de expressdo da lingua literaria alema
(principalmente em comparagdo com o francés muito fixado num classicismo).”* Ao
século XIX, o tedrico verifica que a partir do catdlogo de Schaeffer de textos pouco
traduzidos, a saber, um dos classicos da literatura portuguesa, Os Lusiadas [Lusieden]
de Luis de Camoes conta com mais de dez versoes diferentes.

A terceira motivacdo das retradugdes, em (c), comentadas por Pockl sdo
justificadas pelos jubileus, aniversarios comemorativos, a saber, como as comemoragoes
realizadas em datas de nascimento ou morte dos autores, oferecendo assim um
“pretexto” ao aparecimento de novas traducdes no mercado. Um exemplo disso no
contexto brasileiro é quando editoras lancam novas edi¢des com base no centenario de
um dado autor. A fim de exemplificar isso, o tedrico trata das edi¢des comemorativas
realizadas em concorréncia no ano de 2001 para o aniversario (edicado comemorativa) de
150 anos do romance de Moby Dick.

A quarta motivagao, em (d),trata dos direitos autorais, dos processos juridicos
em torno das publicacdes que podem dificultar o trabalho das pequenas editoras e
autores novos. Por ultimo, como quinta motivacdao, em (e), Péckl mostra que

€

retradugdes podem ser realizadas por “uma simples constelacdo de acasos”®. Neste
caso, de acordo com a descricao de Pockl, pequenas editoras apostam na publicagdo de
nomes desconhecidos. Somente depois que estes passam pelo “batismo de fogo” na
cultura de chegada e na expectativa de fazerem boas vendas é que as grandes editoras

vao se interessar pelos direitos autorais.

43 Klassiker ausldndischer Literaturen miissen in regelméRigen Abstdnden neu iibersetzen
werden [...]%, 2010, p.322

44 ,Die intensiven Bemiihungen um den deutschen Homer, den deutschen Shakespeare,
den deutschen Ossian, der Respekt vor der (zugegebenermalen bisweilen etwas romantisierten)
Alteritit haben in der Tat die Biegsamkeit und Ausdrucksfihigkeit der deutschen
Literatursprache (vor allem im Vergleich zu dem sehr klassizistisch-starr gebliebenen
Franzdésisch) in bemerkenswerten Ausmal$ gefordert.“, 2010, p. 323.

45 Cf. “e”: ,In vielen Fillen sind es aber auch einfach Zufallskonstelationen, die zu
Neuiibersetzungen fiihren.“, Ibid., p. 318
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Pockl também comenta sobre textos canonicos como os de Cervantes. Se as

publicacdes tendiam em primeiro lugar trazer o texto e depois ilustragdes e graficos, a
publicacdo de, por exemplo, Rinconete y Cartadillo, é o contrario. Através dos graficos
que Theo Reichenberger tinha sobre o autor e a sua obra, com o acréscimo dos desenhos
disponiveis de seus irmaos, “[...] Kurt Reinchenberger teve a ideia de publicar um dos
novos exemplares”.* Rosa Ribas informa em entrevista que com isso ela foi convidada
a traduzir os textos de Cervantes na parceria linguistica com Kurt Reinchenberg
(Romanico de predilecdao por Literatura): “O cambio intelectual com ele colaborou
essencialmente com a tradugdo. E uma constelagdo ideal quando junto da traducdo do
espanhol ao alemdo, por exemplo, que um [tradutor] seja hispanico e o outro

germanista.”*’

Pockl ressalta a importdncia da versdo de 1963, de Rothbauer
considerada “o ponto alto das traducOes da obra de Cervantes na Alemanha”. O teorico
cita a frase do translatélogo chinés na revista de traducdo Babel que esclarece uma das
motivacoes das retraducdes. Para Jianzhong “A retraducdo é uma necessidade por causa
do desejo do tradutor em se superar. As sucessivas retraducdes representam o esforco
perseverante do tradutor para a perfeicao artistica. (Jianzhong p. 326, 2002 Apud Po6ckl
2002, p. 193) Ademais, Pockl comenta sobre as versdes de Burckhart Kroeber dos
textos de Umberto Eco e encerra o texto falando sobre o papel de tradutoras tais como a
especialista em traducao Holandesa Helga van Beunigen que expressa em sua fala a
dificuldade de tradutores empreenderem iniciativas por si mesmos e como muitas
tradutoras afirmam as proprias traducdes enquanto obras, ao mesmo tempo que outras
tradutoras tendem a afirmar a tradugdo como expressao artistica.

A partir das motivacoes comentadas por Pockl no contexto de lingua alema, é
possivel pensar como a proposta de traducdo presente no ultimo capitulo deste trabalho
pode ser pensada na importancia tradutora descrita em (b) de se disponibilizar textos de
outra cultura na prépria lingua, ainda que a proposta de traducdo preserve aspectos da
lingua estrangeira. A tltima descricdo no artigo de Pockl é o que deu, efetivamente,
origem a retraducdao aqui proposta, que devido a uma constelacdao de acasos, ligados a
estudiosos da obra de autores do Romantismo, o texto novalisiano se apresentou como
interesse motivador ligado ao aspecto lirico, tematico e formal do qual as obras do autor

saxdo transmitem, potencializando o interesse para este estudo.

46 »l...] kam Kurt Reinchenberger auf die Idee, eine der novelas ejemplares zu
verdfftenlichen.”, Ibid., p. 325
47 ,»Der gedankliche Austausch mit ihm hat wesentlich zur Ubersetzung beitragen. Es ist

ein ideale Konstellation, wenn bei der Ubersetzung aus dem Spanischen ins Deutsche zum
Beispiel der eine Spanier und der andere Deustcher ist., 2010, p. 325.
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No Brasil, apesar de ainda haver lacunas quanto a traduc¢oes de autores alemaes

temporalmente distantes aos olhos do leitor contemporaneo, os escritos dos irmaos
Friedrich e August W. Schlegel, por exemplo, tém recebido importantes traducdes. Dos
titulos mais conhecidos de Friedrich Schlegel, Lucinde, traducao inédita no portugués
brasileiro, teve traducao realizada em 2017 (para a editora [luminuras) pelo professor de
Teoria Literaria e tradutor Constantino Luz de Medeiros, responsavel também por novas
traducoes de obras dos irmdos Schlegel: Relato das obras poéticas, de Giovanni
Boccaccio (Humanitas, USP, 2014), Conversa sobre a poesia (Unesp, 2016),
Fragmentos sobre poesia e literatura (Unesp, 2016) e Sobre o estudo da poesia
grega (Illuminuras, 2018).

Nesse ultimo titulo traduzido, editado por Michaelis, Medeiros (2018), por
exemplo, aponta a relevancia do ensaio, semelhante ao género da “caracterizacao
[Charakteristik] publicado em 1794 como um retrato de um movimento entre dois
paradigmas da histéria da arte: o anterior consolidado, da Antiguidade, apropriado e
desconstruido pela perspectiva moderna, e o0 modelo moderno a ser formado durante o
século XVIII com o Romantismo — um dos paradigmas fundamentais para a
compreensdo da literatura contemporanea. A justificativa do tradutor é um convite ao
leitor para pensar de forma séria nas relacdes que Schlegel estabelece de
complementacdo da visdo dos modernos ante a leitura de Wickelmann sobre a

antiguidade.

O texto de apresentacdo de Roberto Acizelo de Souza do panorama da critica
schlegeliana de Medeiros “A invencdao da modernidade literaria” explica como o
cendrio da traducdo da literatura romantica alterou-se nos ultimos anos, modificando
assim a propria nocao de Romantismo unificado que ndo distinguia as especificidades
implicadas, espagos temporalmente, para além da lingua francesa na Inglaterra e na

Alemanha, onde o termo como movimento foi inventado.

Tal estado de coisas configurado no Oitocentos persistiria por quase todo
o século XX, e, até onde alcancamos, s6 da sinais de reverter em fins da
década de 1980, em boa medida gracas a disponibilizacdo em portugués
de alguns textos fundamentais dessa linhagem de pensamento estético,
publicados na Colecdo Poélen, da Editora Iluminuras, em edi¢cdes que se
distinguem pela qualidade das tradugdes, bem como pelas notas e pelos
estudos introdutérios. Inaugura o conjunto o volume Pélen, de Novalis,
cuja primeira edicdo é de 1988, ao qual se seguem dois titulos de
Friedrich Schiller — A educacgdo estética do homem (1989) e Poesia
Ingénua e Sentimental (1991) — e outros tantos de Friedrich Schlegel:
Conversa sobre a poesia (1994) e O dialeto dos fragmentos (1997).%

48 SOUZA, 2018, p. 11.
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Pela editora Iluminuras, em 1997, Marcio Suzuki ja havia realizado a selecdo e traducao

de trés grupos de fragmentos: da Lyceum, da Athendum e ideias de Friedrich Schlegel.
O titulo por ele escolhido O dialeto dos fragmentos, é explicado em nota preliminar

como tentativa de reunir fragmentos da escola romantica quanto a sua forma.

O dialeto dos fragmentos é uma tentativa de dar nome a trés grupos
distintos de reflexdes que, embora diferentes, apresentam solugdo
semelhante do ponto de vista da forma.*

A tradugdo é feita a partir dos fragmentos de Teplitz, e da edicdo de Richard Samuel,
apoiando-se também na traducdo de Rubens Rodrigues Torres Filho, versao consagrada
no Brasil. Além disso, na selecao encontram-se fragmentos mesclados entre F. Schlegel,
A. W. Schlegel, Schleiermacher e Novalis, por isso, a mudanga de tom entre eles. Sobre
os elementos paratextuais como as notas, comentarios ligados a tradu¢do encontram-se
um fragmento elucidativo sobre o processo de escrita de Novalis: “[75] Notas sdao
epigramas filolégicos; traducdes, mimos filolégicos; alguns comentarios, onde o texto é

apenas travo ou ndo-eu, idilios filolégicos.”*

Na traducdo de Lucinde ([1799] 2017), em nota de introducdo de Medeiros e
Christian Benne, os criticos ressaltam o carater inovador do romance que na época
provocou além de uma revolugdo dos géneros, a discussdao sobre as relagdes entre duas
pessoasna unificacdo do amor ideal ao amor sensual. Otto Maria Carpeaux dissera “[...]
Lucinde escandalizou os contemporaneos pela apologia do amor livre.”*" Revolugdo que
toca na liberdade sentimental e espiritual, colocando em xeque as diferencas entre os
sexos do ponto de vista afetivo e intelectivo. Além disso, no romance apaga-se a ideia
corrente da separacdo entre natureza e inteligéncia humana, a saber, da possiblidade de
uma natureza inteligivel e de uma inteligibilidade natural. Medeiros comenta sobre a
negativa recepcdo do romance epistolar ja esperada no final do século XVIII por F.

Schlegel devido seu relacionamento com Brendel Dorothea Mendelsohn Veit:

Considerado uma obra perniciosa e até mesmo imoral, a recepcao
extremamente negativa do romance tem relacdo com a imagem que a
sociedade de entdo havia feito da unido de Schlegel e Dorothea.

Constantino destaca ainda na introducdo que o romance ndo trata de frivolidades, mas

sim da unido entre duas pessoas que se amam. Sobre o titulo do romance, o tradutor

49 SUZUKI, 1997, p. 9.

50 NOVALIS, 1997, p. 32.

51 CARPEAUX, 1994, p. 109.
52 MEDEIROS, 2018, p. 31.
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informa que F. Schlegel provavelmente retirou o nome da personagem Lucinda do

romance Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. No tdépico “confusdes de um
desajeitado”, o narrador desenha a imagem da mulher amada misturada ao ambiente
romantico da Natureza. Aqui, F. Schlegel se aproxima do cenario presente ja nos
escritos do movimento literario Sturm und Drang ampliadas no Romantismo, no qual a
subjetividade se relaciona com o ambiente externo. Por isso, as imagens do
florescimento da natureza externa se conectam aos estados animicos. O florescimento
das flores é o florescimento da alma. No topico “Fantasia Ditirdimbica sobre a mais bela
situacdo” torna-se mais evidente o carater epistolar da narrativa. A voz lirica enxerga na
volupia que sente um “aperfeicoamento do homem e da mulher em busca de
humanidade plena e completa”. O texto gradualmente torna-se mais ditirambico: as
cartas assumem um tom mais lirico. No subtitulo “Caracterizacdo para pequena
Guilhermina”, ao contrario de Lucinde, Julius trata de Guilhermina como a personagem
espontanea e lddica. A personagem é caracterizada junto a seus familiares, é descrita
por sua caracterizacdao infantilizada. Em “Alegoria da insoléncia”, Julius trata da
aparicdo de um monstro “em forma de caranguejo”, que saltava como um sapo. Aqui
pode-se entrever a técnica do chiste no esboco de uma imagem estranha, jocosa do sapo,
das flores murchas.

As imagens adotadas por Schlegel servem mais tarde ao mesmo estilo dos
movimentos de vanguarda na modernidade, a saber, ao Surrealismo, por exemplo, na
imagem de “um jovem nu correndo pela planicie verde”, em seguida misturado a figura
de “um cavaleiro com sua armadura” e a aparicdo de uma figura com traje grego.
“Longe, na escuriddao do bosque, algo como uma figura com um traje grego pairava no
ar; mas se o for, pensava eu, ndo pode ser uma figura terrena, pois, as cores eram tdo
pélidas, e tudo estava envolto em tal neblina sagrada.” E interessante ver como neste
ponto, F. Schlegel imprime de forma mais ampla a técnica do chiste — por ele teorizada,
na comparacdo com as obras de Novalis, nos quais é visto no final deste estudo a
maneira novalisiana de empregar a técnica, ainda que de forma menos aparente do que a
forma schlegianano conto maravilhoso do fragmento de Os discipulos de Sais.

O texto ganha caracteristicas fantasticas, as jovens que conversam apresentam
nomes abstratos, uma chama-se moralidade, a outra alma, uma terceira modéstia, a
quarta decéncia, uma proxima fantasia, a insoléncia e a delicadeza. Apenas aqui e ali,
entre os melhores, é que consigo encontrar algo da leve poesia da vida fugidia.” O
topico “Idilio sobre o 6cio” é interessante, pois Julius ao tratar do 6cio considera este

como “o ar vital da inocéncia e do entusiasmo”. Essa concepcdo se conecta com a
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imagem do poeta que necessita do momento de 6cio para a criagdo. A contemplagao da

natureza interna e externa € realizada por Julius na ociosidade.

Acompanhava com os olhos as ondas que passavam. Mas as ondas
fugiam e passavam tdo serenas, quietas e sentimentais como se um
Narciso quisesse se refletir em sua superficie clara e embriagar-se em seu
belo egoismo. Também a mim elas poderiam ter atraido, fazendo com
que me perdesse cada vez mais profundamente na perspectiva interior do
meu espirito; mas minha natureza é muito desinteressada e pratica, e até
mesmo minha especulacdo preocupa-se incessantemente com o bem
universal. (2019, p.541)

Schlegel com a perspectiva de Julius aponta para a contemplacdo do belo pela

reflexdo. Para Kant, na Critica da faculdade de julgar [Kritik der Urteilskraft], o belo

da natureza apraz desinteressadamente por meio da reflexdao e nao tem um fundamento

objetivo. Para Schiller, em Poesia ingénua e sentimental a contemplacdo da natureza é

uma satisfacdo estética sem finalidade em conformidade a arte, mas o interesse pela

natureza é mostrado “em mentes receptivas a ideias

”Sou seja, em mentes morais. Para

Schiller a nos Fragmentos das prelecdes sobre Estética do semestre de inverno de

1792-93, reunidos por Michaelis:

Contemplamos o belo propriamente ndo com respeito, mas com amor,
excluida a beleza humana, que, no entanto, encerra em si a expressao da
eticidade como objeto do respeito. — Se devemos ao mesmo tempo amar
o que é digno de respeito, entdo este tem de ser alcancado por nds ou ser
alcancavel para nés. O amor é uma fruicdo, mas nao o respeito; trata-se
aqui de tensdo; 1a, de relaxamento. — O prazer da beleza surge, pois na
analogia notada com a razdo, e esta unido ao amor. **

Nesse sentido, o belo da natureza aparece aos olhos em afinacdo com a arte

como se houvesse uma técnica e o belo da arte nos aparece quando se assemelha a

natureza, sem que nos apercebamos da sua condicao de arte, a saber, sem que notemos a

sua técnica.

Toda formacdo (Bildung) ou forma consiste na limitacdo e é, pois, de
certo modo, uma restri¢do surgida seja por uma regra ou pelo acaso. Em
todos os produtos da natureza que se refere a uma técnica encontramos a
dependéncia reciproca das partes em sua disposicdo mutua. Beleza,
porém, é liberdade no constrangimento, natureza na conformidade a arte;
ela estd presa apenas a intuicdo imediata; a beleza natural ndo se funda
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sobre um conceito; a técnica de um produto natural recai imediatamente
sobre os olhos.*

Julius diz “minha natureza é muito desinteressada e pratica”, pratico no sentido
moral, sua reflexdo leva a outro juizo do gosto, o bom, nesse sentido, ele sai da
contemplagdo desinteressada sem finalidade do “belo” e cria a finalidade, a do “bem”.
O romance Lucinde é de fato importante para se compreender a nogdo de romance
enquanto género textual, neste caso epistolar (em cartas) e das consideracoes criticas-
literarias para a Friihromantik.

As tradugoes de August W. Schlegel sdo significativas contribui¢cdes para o espaco
da tradugdo. August Schlegel traduziu dos textos de Shakespeare: Der Kaufmann von
Venedig [O mercador de Veneza/ Merchant of Venice); Einsommernacht Straum (Sonho
de uma noite de verdo/ A Midsummer Night’s Dream); Konig Heinrich fiinfte (
Henrique V /Henry V); Richard III (Ricardo III/ Richard IIT), Romeo und Julia (Romeo
e Julieta/Romeo and Juliet) Julius Cdsar (Julio César/Julius Caesar), Calderon
(Calderon de la Barca); Wie es gefdllt (Como quiserem/ As you like It); Der standhaft
Prinz (Péricles/ PericlesPrincipofTyre); Hamlet.*

O poeta Manuel Bandeira na sua traducdo do texto de Macbeth, expde, por exemplo,
sua perspectiva sobre a peca shakespeareana e sobre o comentario de Schlegel, Bandeira
explica: “Na opinido de Schlegel, a poesia tragica ndo havia produzido, depois da
Oréstia, de Esquilo, nada mais grandioso nem mais terrivel. Macbeth é por exceléncia, a
tragédia da ambigdo.”” Wilhelm Schlegel, além disso, escreveu varios ensaios criticos e
traducOes sobre o bardo. August apresenta escritos sobre a lingua e literatura provencal,
poesia portuguesa, espanhola e italiana. Schleiermacher, por exemplo, traduziu didlogos
de Platdo e possui diversos escritos sobre religido. De acordo com o artigo de Dochamir
Hotza “Anélise comparativa de trés traducdes do texto de Schleiermacher ‘Ueber die
verschiedenen Methoden Ubersetzen’”, o titulo possui trés diferentes traducdes: a
incluida nos Cldssicos da teoria de tradugdo,a primeira em 2001 de Poll, a segunda
“Sobre os diferentes métodos de traduzir, de Braidae o terceiro, de Furlan “Dos
diferentes métodos de traduzir”, 2005.

Nessa época, Dorothea Tieck traduziu Macbeth, Sonette, Cymbeline (Cimbeline),
Ludwig Tieck, por sua vez, traduziu Die Lustiger Weiber von Windsor (As alegres

comadres de Windsor), Einsommernachtstraum (Sonho de uma noite de Verdo), Ende

55 SCHILLER, 2004, p.67.

56 Os titulos em portugués seguem a traducdo consagrada da tradutora Barbara Heliodora,
edicdo da editora Nova Aguilar “William Shakespeare: Teatro completo™.

57 NOVALIS, Tradugdo de Luis Bruhein, 1989, p. 6.
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gut, Alles gut (Bom é o que acaba bem) e uma tradugdo conjunta com August Wilhelm

Schlegel do Konig Heinriche der Sechste(Henrique VI).

1.2 Obras traduzidas de Novalis no Brasil

Um dos titulos considerados o verdadeiro trabalho poético do autor é o livro
Hymnen an die Nacht. Sobre o livro publicado na Athenaeum, Carpeaux o cita como o
“maior monumento poético do romantismo alemdo, do seu poético e perverso amor a
noite e a morte.”*® Nos hinos, é onde em Novalis se encontra com mais evidéncia o
traco metafisico em seus escritos. O “Eu-lirico” acende-se gradualmente a “Noite”, esta
que estd fora dos limites da razdo, do Eu-transcendental. O poeta anseia a
transcendéncia. A noite de Novalis, relaciona-se com o que Antonio Candido ressalta

em “Romantismo, negatividade, modernidade” como um dos tragos das antiteses entre:

[...] a noite que se opde ao dia; o sono que se opde a vigilia; a
anormalidade que se opde a normalidade; o mal que se opde ao bem; o
texto fragmentéario que se opoe ao texto completo; o poema sem sentido
que se opOe ao poema com sentido. No final, a morte que se opde a vida.
Estes sdo tipos de negatividade cultivados pelos romanticos como opcées
preferenciais.”

Essa oposicdo tem mais destaque, entre todas as obras de Novalis, nos Hinos. Neles,
Novalis torna-se poeta, por exceléncia, no seu consagro livro poético é o onde o autor
imprime a partir do tema da “Noite”, certo desprendimento da cultura da Ilustragdo —
presente nos textos do autor. Esse desprendimento é notdvel com mais evidéncia nos
autores romanticos de Heidelberg, e no romantismo tardio [Spdtromantik], de autores
que tinham como influéncia os romances goticos inglés e francés, a exemplo E. T. A
Hofmann. Candido pensa propriamente nas caracteristicas que atingem no Romantismo
um tom préprio, verifica “a triade noite-sonho-morte” como tema significante nas obras,

citando principalmente o poeta Gérard de Nerval:

Uma constelacdo significativa sob este aspecto é a triade noite-sonho-
morte. No Romantismo, a noite é vista como momento privilegiado. Nao
é apenas ambiente favoravel ao sobrenatural e ao insélito, mas é também
correlativo dos estados da alma, equivalendo a um modo de ser ligado ao
inconsciente, as raizes profundas da personalidade. Por sua vez, o sono
aparece, na noite, ndo como alternativa da vigilia, mas como fonte
eventual de uma existéncia diferente, que se manifesta sobretudo no

58 CARPEAUX, 1994, p. 112.
59 CANDIDO, 2006, p. 138.
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sonho, “uma segunda vida”, como diz o famoso texto de Gérard de
Nerval.®

Outro ponto importante pensado por Candido é o fato de o termo negatividade no
romantismo estar mais ligado a incapacidade de expressar os sentimentos de forma que
o texto aparece em ruinas. Se estendermos sua leitura sobre Novalis, podemos pensar
essa negatividade personificada na imagem da Noite, e as ruinas podem ser lancadas a

escrita fragmentada do poeta como ruinas da antiguidade na antinomia com o moderno.

O mesmo apelo poético realizado nos Hinos é encontrado nos Lehrlinge, porém
como observa Kurzke no fragmento de Sais ha de forma mais evidente uma virada,
mudanca de énfase que neste fragmento vai do mais alto grau de consciéncia filos6fica
transcendental para um Irracionalismo programatico. Isto é, Novalis passa dos
pressupostos da cultura ilustrada, da Aufkldrung, da fisica, a partir do eu-transcendental
kantiano e fichteano e chega no irracionalismo, ao transcendente: a evasao, o onirico, ao
metafisico — o romantico, propriamente dito. O onirico também expde a fragmentacao
de seus textos, devido a fugacidade.

A frase de “Giuseppe Ungaretti” sublinhada pelo critico brasileiro afirma que a
“poesia contemporanea s6 pode ser fragmentaria.” Provavelmente, Ungaretti teria lido a
poética romantica alema, pois como descreve: “Por fragmento se define [...] o pedaco de
discurso que, para ser em seus efeitos poesia realizada, comeca por uma ruptura e
termina por uma ruptura. A partir daquele momento, a poesia mostrava que era toda ela
angustia refreada, alarme incluido entre duas catastrofes”.®’ Além da negatividade inere
a essa “Noite” romantica, Candido vé a escrita fragmentdria como “um caso de
negatividade criadora que é uma das marcas do espirito romantico legada aos nossos
dias.”

Madame de Staél Holstein, no livro De L’Allemagne, na quarta parte, capitulo
[X,“De la contemplation de la nature”, parte da perspectiva de natureza ligada a religido
e ao entusiasmo como forma de percepcdo do universo. Staél destaca entre os nomes
dos quais podem ser inseridos na relacdo de uma tematica religiosa “Novalis como
poeta” e “Schubert como fisico” . Da obra de Novalis, destacao livro Hinos a Noite,

onde para ela a representatividade da Noite tem relagdo “[...] com uma grande forca de

60 CANDIDO, 2006, p. 138.
6l CANDIDO, 2006, p. 140.
62 “Novalis comme poéte, et Schubert comme Physician“, [1810]1876, p. 566.
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recolhimento que ela faz nascer dentro da alma” ® Sobre os Lehrlinge, a autora francesa

reconhece a inscricdo de uma natureza geral especificamente neste texto de Novalis.

A traducdo mais antiga dos Hinos a noite conta, para além das edicOes descritas,
com a versdo realizada pela editora Esfinge em 1987, traduzida por Nilton N. Okamoto
e Paulo Allegrini. O ciclo de seis hinos foi traduzido do inglés para o meio eletrénico
por Orlando Marcondes Ferreira Neto em 1998, para o site que mantinha na Geocities

»% no qual o tradutor na sua

intitulado “O Pordo: Fragmentos poéticos e Literarios
proposta informa previamente tratar-se de traducdo feita a partir da versdao em inglés e
sem teor académico. Recentemente, publicou-se a tradu¢do completa dos hinos (2019)
por Felipe Vale da Silva, pela editora Clepsidra, onde o tradutor explica ter sido a
traducdo realizada a partir da edicdo publicada pela editora Aufbau [Aufbau-Verlag] em
1983. Apés o texto de introducdo de Claudio Willer, Silva expde sua perspectiva de

tradugdo que da atencdo a sonoridade:

Como diferencial desta versdo, seguiu-se a risca o complexo esquema
ritmico utilizado pelo autor, tanto no que diz respeito as rimas finais,
quanto a cadéncia dos versos. Entende-se que a entrada de trechos
versificados, singularmente musicais, a partir do “Hino 4” serve a um
proposito importante dentro da poética novalina; a lirica expressa uma
experiéncia epifanica, um crescendo de entusiasmo que redunda na

revelagdo ao eu lirico presente no “Hino 6” (o tinico que tem um titulo e é

exclusivamente composto por versos)”.*

Ja a traducdo de Pdlen foi realizada em 1988 por Rubens Rodrigues Torres
Filho. O tradutor reune os seguintes titulos originais: Fragmentblatt, Vermischte
Bermekungen/Bliithenstaub, Logologische Fragmente, Poésie, Poéticism, Vermischte
Fragmente, Fragmente oder Denkaufgaben, Anekdoten, Dialogen e Monolog. No texto
de apresentacdo, o tradutor afirma que sua tradu¢do mantém “a maxima literalidade”
tanto do ponto de vista sintitico quanto semantico e os fragmentos sdo transcritos
diretamente dos manuscritos.

Na apresentacao, o tradutor brevemente trata dos temas de cada secao de sua
reunido. Os fragmentos logolégicos sdao sobre observacoes da filosofia — logologia,
palavra inclusive inventada para se referir a Doutrina da Ciéncia, de Fichte. Na parte

“Poesia”, Torres Filho inclui fragmentos logolégicos do segmento anterior e um

63 “a la nuit qui peignent avec une grande force le recuellement qu’elle faut naitre dans
I’ame”. (Cf. p. 566, traducdo minha)De I’Allemagne (1876,p. 565-574)
64 O tradutor encaminhou por e-mail informacgdes sobre o site que mantinha e, em anexo,

sua traducao.
65 WILLER, 2019, p. 17



36
apéndice com a traducdo da carta de Novalis a August W. Schlegel. O tdpico

“Poeticismo” da coletanea é formado por fragmentos de Critica Literaria. O tradutor
chama atencdo para a composicao dos Fragmentos I e II que se aproximam mais do

“estado de rascunho”:

O manuscrito dos Fragmentos I e II é o que mais se aproxima do estado
de rascunho. Muitas anota¢des sao lembretes para uso proprio, projetos
para o futuro exame e desenvolvimento, notas. Ao lado disso, ha
fragmentos tdo bemacabados quanto os de Pdlen e pequenos ensaios mais
extensos. Nessas duas coletaneas, os temas voltam a entremesclar-se,
agora com a preocupacao de desenvolver e fundamentar as idéias
propostas em Polen. Sdo exemplos daquela elaboragao a que Hardenberg
se refere no Borrador universal (n.° 951), ao escrever: “Tentativas de
demonstragdo de minhas proposi¢des de Pélen.®

Nos “Fragmentos e Tarefas de Pensamento”, explica que o conjunto é formado por 11
fragmentos. A parte “Anedotas” sdao formas e “[...] exercicio literario de escrever uma
anedota”.”” Nelas, é retomado o conceito de chiste. No que concerne aos didlogos e
monologos, Torres Filho explica que estes “foram interpretados por comentadores como
um experimento literario de outro tipo — o de pér efetivamente em pratica o conceito de
ironia.”® Os mondlogos e didlogos sdo jogos ldidicos de linguagem: “O verdadeiro
didlogo é um mero jogo de palavras”.®

Torres Filho com isso demonstra o impulso do tradutor em aproximar o maximo
possivel da lingua alemd, da lingua estrangeira, da lingua outra. Seus comentarios
constituem, seguidos da atividade de traducdo, sua “Aufgabe” (tarefa-problema de

traducdao”), num sentido bejaminiano da traducdo, a qual para Antoine Berman esta em

conformidade a traducdo da letra que veremos ser descrita por Antoine Berman.

O tradutor consulta o manuscrito e segue a edicdo de Richard Samuel. O
manuscrito de Polen, por exemplo, enviado por Novalis a revista Athenaeum, onde se
incluia anotacoes de F. Schlegel, perdera-se. Para facilitar as referéncias aos leitores,

Torres Filho indica inser¢do das mesmas numeragoes inseridas pelos editores.

A traducdo procura manter, até o limite de tolerancia da lingua
portuguesa, a maxima literalidade, assim no plano semantico e 1éxico (em
todos os contextos, sempre que possivel, a mesma palavra alema pela
mesma palavra nossa, palavras da mesma familia pela mesma familia de
palavras etc.) como no plano sintdtico e gramatical (construcdo de
periodos, formas de subordinacdo etc.). Foi também mantida,

66 TORRES F., 1988, p. 24-25.

67 Ibid, 1988, p. 25.

68 Ibid., 1988, loc. cit.

69 NOVALIS apud TORRES F.1988, p. 25



37
macicamente, a pontuacao caracteristica dos manuscritos (inclusive o uso
do sinal “/” como indicativo de parénteses), s6 completando-a, algumas
vezes, para facilitar a leitura, com um sinal de pontuacdo entre colchetes.
No comeco, o leitor podera estranhar, em especial, o uso dos travessdes —
que em alemdo se chama Gedankenstriche, “tracos de pensamento” — e
que de fato, nestes textos, marca bastante perceptivelmente um ritmo
proprio de respiragdo do pensamento.”

Do manuscrito, considera-se minunciosamente a feicdo de incompletude do
texto novalisiano, inserindo notas, correcoes quando o texto demonstra lacunas, para
“duplicacOes ou variantes, dificuldades de tradu¢do — na medida que contribuam para
possibilitar a leitura do texto e alertar que ele tem muitos algapdes.” " Descarta o
carater voluntario nas sistematizacOes, seu critério reside na “integridade” do texto de

Novalis.

Alguns poderiam supor que essas notas, tomadas em seu conjunto, viriam
a constituir uma rede de leitura, um sistema, uma interpretacdo minha:
saibam que esse efeito, caso venha ocorrer, tera sido involuntario. O
importante aqui é unicamente a integridade do texto de Novalis.”

O tradutor cita inclusive instrucdes de carater metatextual (Fragmentos III, n. 308)
encontradas soltas no meio dos fragmentos — Metalinguistico, pois o fragmento trata de

seus proprios fragmentos e de seus esbocos.

O que nestas folhas esta riscado — precisaria ainda, mesmo do ponto de
vista do esboco, de muitas corre¢des etc. Muita coisa é totalmente falsa —
muita insignificante — muita de viés. O que estd entre parénteses é
verdade totalmente problematica — ndo pode ser usado assim. Do restante,
s muito pouco estd maduro para a impressdo — p. ex. como fragmento. A
maioria ainda é rudimentar. Muito — muitissimo faz parte de uma grande
ideia tnica, sumamente importante. Ndo creio que haja algo de ndo
significativo entre o que ndo esta riscado. O assinalado eu gostaria de
recolher numa coletanea de novos fragmentos, e elaborar para isso. O
demais devera esperar por uma execucao mais demorada. Pelo progredir
torna-se tanta coisa dispensavel — tanta coisa aparece em outra luz — de
modo que, antes da execucdo da grande idéia, que muda tudo, eu nao
gostaria de elaborar algo isolado.”

A Cristandade ou a Europa [Die Christenheitoder Europa] no Brasil apresenta traducao
no anexo da tese de Doutorado de Gabriel Lago, intitulada Arte e Politica no
Romantismo Alemdo, defendida em 2014 na UFMG. A proposta de traducao de Gabriel

Lago ndo se direciona aos comentarios sobre a tematica de traducdo, uma vez que o

70  TORRES F., 1988, p. 26.
71  Ibid. 1988, p.26.

72 Ibid. 1988, p. 26.

73 1bid,1988, p. 26-27.
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tradutor realiza outro recorte tedrico para sua discussdo. Sua tese se inscreve na tematica

da arte e da politica no pensamento da Friihromantik a partir do horizonte da Revolucao
Francesa.

A finalidade de sua tese se orienta em direcdo as questdes politicas e estéticas do
Romantismo que se desdobram na modernidade. Desde as discussdes kantianas
proporcionadas pela Aufkldrung sendo debatidas e alteradas pela visdo do Romantismo
de Iena com Novalis e Schlegel, assim como a importancia de Herderpara as discussoes
sobre aformacdo dos homens, através dos contos populares [Volksmdrchen] — formagao
entendida no Romantismo enquanto heranca de Herder e Goethe, modificada no nexo
do projeto de poetizacdo do mundo a partir do estético ao politico na ideia de ligagdo e
unidade.

O sentido de Cristandade para Novalis se liga a nocao de tempo de ouro, o que
na poética bucolica estaria relacionada ao tempo e lugar ameno, de uma pacificacao.
Schiller na Educagdo Estética do Homem comenta de forma semelhante as fases de
formacao da cultura, em que para se pensar no problema politico da formacdao humana é
importante passar pela via da arte, da estética. “O homem cultivado” para Schiller é
aquele que “faz da natureza amiga e honra a sua liberdade. O sentido de ligacdo
entendido por Novalis se conecta a no¢ao de universalizacdo no sentido unificacdao. Em
A Cristandade ou Europa [Die Christenheitoder Europa] se destaca, assim como em
outros escritos, a figura feminina dos textos de Novalis, uma simbolizacao da Mulher da
Cristandade, algo que se pode encontrar em todos os livros do poeta mesclados a outras
formas do feminino, presentes nas sagas de seus romances.

Heinrich von Ofterdingen (Henrique de Ofterdingen) nao apresenta traducdo
completa em Lingua Portuguesa.De todo modo, publicou-se em 2017 A Flor Azul, conto
maravilhoso presente no romance de formacao [Bildungsromane],que se passa na Alta
Idade Média [Hochmittelalter — mhd.], de Novalis, traduzido por Maria Aparecida
Barbosa em 2017 — livro publicado pela Colecdo Atemporais do Instituto Goethe. No
texto de apresentacdo da traducdo, Maria Aparecida Barbosa explica sobre a

possibilidade de ler os contos de forma autonoma.

A flor Azul é a histéria que o personagem-poeta Klingsohr conta ao
jovem Heinrich dentro do romance Heinrich von Ofterdingen, de
Novalis, mas, sintetizando uma utopia bem mais ampla, ela pode ser lida
de maneira autbnoma. Com essa narrativa, o poeta instituiu a busca da
Flor Azul como um ideal simbélico da poesia romantica, e é por essa
razdo que se celebra esse conto, considerado a obra poética inaugural da
narrativa romantica de expressdo alema.”

74 BARBOSA, 2017, p. 1.
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A tradutora comenta que Novalis completou a primeira parte do romance chamada
“Erwartung” (expectativa), porém, deixou incompleto a segunda parte “Erfiillung”
(“Consumacao”). A tradutora comenta a importancia de Ludwig Tieck enquanto
responsavel pela reunido de “informacGes esparsas” ao publicar apés a morte de
Hardenberg o Roman em 1802. “Mais uma vez na historia dos escritores romanticos,
por coincidéncia ou ndo, a obra permanece inacabada, sujeita e aberta a
interpretacdes.””® Maria Aparecida Barbosa sublinha a ambientacdo medieval do
romance e o percurso de Heinrich com a mae de Eisenach a Augsburg como caminho de
autoconhecimento ao “mundo poético interior”.

Para se ter uma ideia, segundo Klingsohr, personagem que se apresenta como
poeta no romance Heinrich von Ofterdingen, a natureza esta para o animo assim como a
luz esta para um corpo. Isso, veremos também expressa nas tematicas do Discipulo de
Sais, ja que para Heinrich, o protagonista do romance, a lingua é um pequeno mundo de
sons e a pulsdo original de nossa existéncia esta na origem da Poesia. Klingsohr destaca
a poesia enquanto lugar de se falar do amor. Novalis através das reflexdes de Heinrich e
Klingsohr mostra como o amor se liga a nocdao de eternidade. No capitulo nove, este
decide contar um Mdrchena Heinrich, conto semelhante ao que figura dentro dos
Lehrlige. A traducdo de Maria Aparecida Barbosa faz, nesse sentido, um importante
recorte desta narrativa contada por Klingsohr, no nono capitulo do romance. Sao 62
paginas destacadas do texto completo.

A tradutora ao contar a historia do Mdrchen, compara-o com o poema “Eros e
Psiqué”, do escritor portugués Fernando Pessoa. Pois como afirma o Amor/Eros “é o
principio da poética de Novalis.” A comparagdo com o poema € pertinente, ja que nele
existe a mesma transformagdo, o espelhamento e completude entre “Eros e Psiqué”, dos
pares romanticos dos romances do poeta. “ele dela é ignorado. /Ela para ele é ninguém”.
Mas ao tocar a Era de Fernando Pessoa o que Eros vé? “[...] vé que ele mesmo era/ a

Princesa que dormia.”

A enigmatica histéria do poeta Klingsohr trata da menina Fabula/Poesia
que é chamada a reconquistar Eros/Amor para a humanidade, o que é o
principio da poética de Novalis. Pelas anotacoes legadas, é possivel
conceber trés dimensdes da narrativa: a dimensdo dos deuses antigos,
Sofia (a sabedoria) e outros urdindo destinos; a dimensdo terrena (o
Amor acalentado no berco, a Razdo, a Fantasia, a Memoria, o Coracdo); e
o reino das Parcas a luz negra, ao qual o Escriba, embora humano tem
acesso. Com Alegria, Fantasia, generosidade e senso de Humor, Féabula

75  1Ibid, 2017, p. 3.
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(Poesia), irma de leite do Amor, foi incumbida de decifrar os quebra-
cabecas da Esfinge, triunfar sobre a vida e a morte abrandar o Amor,
tendo em vista o vinculo com Freya (cujo nome designa liberdade e
simboliza igualmente a Paz.) Gragas a superacdo dos obstaculos, mérito
da Poesia, 0 Mundo pode finalmente se livrar do Caos e renascer sem
quaisquer antinomias cristds ou pagds, em suprema Harmonia.”

No texto “Precisamos de Novalis”, Claudio Willer trata da viagem de Heinrich
enquanto viagem oOrfica. Essa comparacao se inscreve na trajetoria de Orfeu ao Hades
como uma viagem do her6i. Henrique durante seu percurso, na sua formacao de poeta e
artista, entra em contato constante com a natureza. Assim, Willer destaca a imagem do
poeta a semelhanca de William Blake e Walt Whitman, entre a imagem do artista e
sacerdote, daquele que leva harmonia, sacralidade e apresenta uma poesia de elevada
simbologia e sublimidade.

De todos os textos de Novalis disponiveis no Brasil, a versao de Dora Marianna
é a traducao mais antiga em lingua portuguesa de Die Lehrlinge zu Sais e a que sera
discutida aqui junto com a tradugdo de Luis Bruhein no terceiro capitulo deste trabalho,

nos comentarios sobre a retradugao proposta.

76 BARBOSA,2017, p. 6.
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Titulo original | Titulo Tradutor Editora Ano
Die Lehrlinge | Os discipulos | Dora Ferreira | Revista Cavalo | 1963
zu Sais de Sais da Silva Azul
Hymnenan die | Hinos a Noite | Nilton N. Esfinge 1987
Nacht Okamoto e
Paulo Allegrini
Bliithestaub Pélen Rubens
Rodrigues
[luminuras 1988
Torres Filho
Arte e politica | Cristandade Gabriel Lago Tese de 2014
no romantismo | ou Europa Doutorado
alemdo
Blaue Blume A Flor azul Maria Rafael Copetti | 2017
Aparecida
Barbosa
Hymnen an die | Hinos a Noite | Felipe Vale da | Clepsidra 2019

Nacht

Silva
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1.3 Obras traduzidas de Novalis em Portugal

As tradugdes realizadas em Portugal forma importante fonte de leitura no horizonte
da lingua portuguesa. A descri¢des aqui desenvolvidas sob tais tradugGes serdo sucintas.
A traducdo mais antiga realizada em Portugal é a versao dos Hinos a Noite (1986) da
tradutora Fiama Hasse Pais Branddao. A tradutora estudou Filologia Germanica na
Universidade de Lisboa e possui textos ligados a Dramaturgia e a Poesia. As
informacgoes sobre seu trabalho estdao disponiveis no site da editora Assirio & Alvim:
uma das mais conhecidas editoras luséfonas. O tradutor Mario Cesariny no mesmo ano
dedicou-se a reunido e a traducdao dos Fragmentos (1986). Cesariny é considerado um
dos principais nomes da poesia surrealista portuguesa. As informacdes sobre o tradutor
estao disponibilizadas no site da editora e do Camoes Instituto da Cooperacao e da
lingua. Na sequéncia, Rui Chafes, pintor e escultor, realiza a tradu¢do também dos
Fragmentos de Novalis, publicados em 1999 e 2005.

O prefacio de sua tradugdo contém o conhecido fragmento de Novalis sobre trés
modos de tradugdo. O tradutor ndo se considera enquanto tradutor, mas de forma
diversa informa que sua traducdo é uma traducao de escultor, algo que se assemelha a
traducdo realizada por outras profissdes ndao necessariamente ligadas a estudos da arte

literaria ou de linguas: musicos, artistas e outras profissoes:

Ndo sou escritor nem tradutor. Nem tenho essa pretensdo. Esta é uma
traducao de escultor, ndo de escritor. Este livro é um projeto completo,
pois compreende a traducdo de fragmentos de Novalis, por mim
selecionados. Acompanhada de um bloco de desenhos [...]”

O tradutor José Miranda Justo traduziu em 2006 pela editora Antigona a primeira
edicao de Christenheitoder Europa. A editora possui mais de 300 titulos publicados e
de acessibilidade.

Fernando M. F. Silva, da Universidade de Lisboa realizou traducao e
apresentacdo dos Kant-Studien (Estudos sobre Kant [1797] 2017). Na apresentacdo, o
tradutor explica que os estudos de Novalis contemplavam anotacdes da Kritik der
reinenVernunf (Critica da Razdo Pura), Metaphysische Anfangsgriind der
Naturwissenschaft (Fundamentagdo metafisica da ciéncia da Natureza), Metaphyisique

der Sitten (Metafisica dos costumes).

77  CHAFES, 2000, p. 9.
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Titulo original | Titulo Tradutor Editora Ano
Hymnen an die | Hinos a Noite Fiama Hasse Assirio & Alvim | 1986
Nacht Pais Brandao

Reunido de Fragmentos Mario Cesariny | Assirio & Alvim | 1986

Fragmentos
Die Lehrlinge Os discipulos Luis Bruhein Hiena 1989
zu Sais em Sais
Reunido de Fragmentos de | Mério Cesariny | Assirio &Alvim | 1986
Fragmentos Novalis
Reunido de Fragmentos Rui Chaffes Assirio & Alvim | 1992/1995
Fragmentos
Heinrich von A Flor Azul ? Colares 2001
Ofterdingen
Reunido de Fragmentos Rui Chaffes Assirio & Alvim | 2004
fragmentos de
Novalis
Die Cristandade ou | José Miranda Antigona 2006
Christenheitoder Europa Justo
Europa
Kant-Studien Escritos sobre Fernando Silva | Pesquisa de Pés- | 2016-2017

Kant

Doc




44
CAPITULO 2

NOVALIS SOB O OLHAR DA CRITICA ROMANTICA: ESTUDOS DA
TRADUCAO SEGUNDO ANTOINE BERMAN

Franz Rosenzweig deu a essa prova a forma de um paradoxo.
Traduzir, ele diz, é servir a dois mestres: o estrangeiro em sua obra e
o leitor em seu desejo de apropriagdo.”

2.1 Traducao e os participantes da Athenaeum

Alguns teoricos dos Estudos da Traducao se debrucaram sobre diversos modelos
de traducdo incluindo o paradigma de traducdo romantico. Neste campo frutifero do
Classico ao Romantico, incluem-se autores importantes como Johann Wolfgang Goethe,
Friedrich Schiller, Friedrich Hoélderlin e os jovens autores em torno da revista
Athenaeum. A Friihromantik, circulo do qual Novalis faz parte, chama a atencao dos
teodricos da traducdo no que diz respeito as produgdes sobre critica de arte e as proprias
traducdes realizadas neste periodo que visam a aproximacdo com a cultura estrangeira.

Otto Maria Carpeaux (1994), oferece um panorama da literatura de lingua
alema: que parte da Idade Média, com as cancdes de Walther von der Vogelweide,
passando por Richard Wagner, até o P6s-45, mais o texto complementar de Willi Bolle
que comenta a literatura dos anos de1960 a reunificacdo no final dos anos de 1990. Ao
comentar sobre 0 Romantismo, o critico divide assim o movimento em trés geracoes: 0s
romanticos de Iena; os de Heidelberg e o0 movimento Vormérz. Carpeaux desenha um
pequeno quadro da importancia de tais movimentos estéticos literarios e tece um
comentario sobre a tradugao.

Fundamento desta Bildung era a literatura universal (Weltliteratur),
conceito criado por Goethe, ampliado e filosoficamente fundamentado
por Friedrich Schlegel: a literatura de Shakespeare, Dante e Calderon, de
Ariosto, Camoes e Tasso, de Cervantes e de Milton, que foram todos eles
agora otimamente traduzidos para o alemdo. Muita poesia oriental,
indiana e persa, também foi traduzida por Friedrich Rueckert (1788-
1823) [...]"°

Carpeaux, sobre o movimento, fala sobre a revista Athenaeum e sobre seu surgimento

como paralelo aos empreendimentos editoriais da época, a saber, sobre as revistas de

78  ROSENZWEIG apud BERMAN, 2012, p.22.
79  CARPEAUX, 1994, p. 110.
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Wieland (Teuscher Merkur) e de Schiller (Horen), sublinhando, desse modo, as

tradugoes de August Wilhelm Schlegel enquanto verdadeira criagdo poética.

Sua traducdo de 13 pecas de Shakespeare (1797-1810) talvez seja a
melhor traducdo de qualquer poeta que existe em qualquer lingua: é
inteiramente fiel ao original inglés e, no entanto, uma criacdo poética
original em lingua alema.*

Natalia Gongalves de Souza Santos em sua dissertacdo de mestrado sobre a
escrita e os prefacios do romantico Alvares de Azevedo comenta o sentido de traducio
relacionado ao escritor brasileiro a partir da leitura de Otto Maria Carpeaux no que

concerne o projeto de romantizacao dos escritores da escola de Iena:

Otto Maria Carpeaux comenta os efeitos produzidos quando a traducdo é
utilizada como uma ferramenta para atender aos anseios contemporaneos,
no caso, ao projeto de romantizacdo de Fr. Schlegel e Novalis, pontuando
que “o mesmo Ariosto que pareceu romantico aos alemdes é o poeta
maximo da Renascenca italiana, e o mesmo Dante que abriu aos
romanticos alemdes os poetas da Idade Média catélica é na Itdlia o
discipulo de Virgilio, o portador do espirito latino ‘durante dez séculos de

siléncio’. (2012, p.106)

A revista Athenaeum é o importante documento de publicacio do qual
Hardenberg fez parte, criada pelos irmdos Friedrich e August Wilhelm Schlegel, é nela
que o poeta surge com o pseudénimo Novalis. Apesar das criticas em 1797, a revista foi
considerada, como trata Ernst Behler “[...] o primeiro 6rgao para o mundo das ideias da

jovem escola romantica”®

. Sobre tal importancia, Behler sublinha a formulacdao do
Leitmotiv da Athenaeum, que sob as palavras de August W. Schlegel, seria: “O que
especialmente nisto me interessaria, seria a Synphilosofie, toouvyprtilew [...]”.%. De
acordo com Medeiros, o periodico se formou como uma das grandes revistas da época,

de carater revolucionario:

Apesar da breve existéncia, o periédico Athendum foi o organon onde os
membros do primeiro romantismo alemdo buscaram revelar a visdo

80 CARPEAUX, 1994, p. 108.

81 “[...] war das >Athendum< das erste Organ fiir die Ideenwelt der jungen romantischen
Schule [...]%, 19607, p. 5 — tradu¢dao minha.

82 BEHLER,1960?, p.7.
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revoluciondria de mundo que possuiam. Em razdo do carater
experimental das revistas Athendum e Lyceum, muitas das concepgoes
romanticas foram interpretadas como uma espécie de delirio mistico e
consideradas ininteligiveis. Isso leva Schlegel a escrever o famoso ensaio
Uber die Unverstdndlichkeit (Da ininteligibilidade) como uma resposta
ironica a tentativa de encontrar concepcoes acabadas nos fragmentos e
ensaios publicados nas revistas.®

“Sinfilosofar”, como descreve A. Schlegel, a partir do termo grego, é o mesmo
que fazer critica em conjunto e como destaca Rubens Torres Filho a sinfilosofia seria

“[...] filosofar em conjunto, simpatica ou sinfonicamente”.*

A proposta da Athenaeum relacionava-se com as ideias da revista filoséfica de
Fichte, a grande influéncia do movimento, e com os empreendimentos de engajamento
familiar, como haviam realizado no tempo de Gotthold Ephraim Lessing, o grande
representante da dramaturgia, ao mesmo modo que Johann Elias Schlegel e Johann

Schlegel.

August Wilhelm von Schlegel viu nascer naquele tempo sua estrela como
criador do Shakespeare alemao, que chamara um tal inicio brilhante, nos
anos de 1797 com a traducdo de Romeu e Julieta; como colaborador
estimado das >audigOes<schillerianas e dos >Jornal de Literatura
Geral<[...]®

8> Novalis do

Behler*descreve Athenaeum como “forma romantica da Enciclopédia
mesmo modo compreendia seus fragmentos. A. W. Schlegel mais tarde manifestou
ternura a Schleiermacher por ter aceitado a ideia de pensar um nome para a revista junto
com os participantes: “Anos depois, quando a Athenaeum ja sua aparicao introduziu,

manifestou ele a Schleiermacher sua ‘ternura pelo nome Athenaeum[...]”*

Apesar da
aprovacao de F. Schlegel, em parte discordou, pois 0 nome ndo parecia suficientemente

popular.

O projeto inicial da revista foi submetido ao editor berlinense Friedrich Vieweg,
que aceitou a tarefa com disposicao. F. Schlegel, em seguida, também se dedicou a

verificacdo dos pormenores de impressdo: tipo de papel, questdes ortograficas das quais

83 MEDEIROS, 2018, p.35.

84 FILHO 1988, p. 12.

85 »August Wilhelm von Schlegel sah damals seinen Sternen als Schopfer des deutschen
Shakespeare aufgehen, der im Jahre 1797 mit der Ubersetzung von > Romeo und Julia< einen
solch gldnzenden Anfang genommen hatte; als geschétzter Mitarbeiter der Schillerschen >
Hoéren< und der Jenaer >Allgemein Literaturzeitung< [...].%, 19607, p. 10.

86 BEHLER, 19607?, p. 13.

87 ,Romantische Form der Enzyklopadie“ , 19607, p. 13.

88 »,INoch Jahre spiter, als das >Athendum< schon sein Erscheinen einstellt, gesteht er
Schleirmacher seine >>Zirtlichkeit<<< fiir den von mir erfundenen Namen >Athendum<<
[...]%, 19607, p. 18.
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fez posteriormente correcdes substituindo a influéncia grega pela romana, a exemplo,

nas acentuacoes de “dcht” para “echt”. “Mas depois ele corrigiu essa norma >>&dcht<<
em >>echt<< e >>mil<< em >>s<<, apenas >>Fantastisch, Fantasie (Fantastico,
Fantasia) escrevi com F, porque essas palavras, assim como nds precisamos que elas
ndo paregam gregas, e sim inteiramente romanticas e modernas.”® Talvez pelo mesmo
motivo, o nome da revista figura como “Athenaeum” e ndo com acentuacao

“Athendum”.

Apos o despertar para essas particularidades de correcao, F. Schlegel expediu 15
exemplares para Goethe, Novalis, Dorothea e até mesmo Schiller, sendo fixado
incialmente por Vieweg o honorario de 15 Taler por folha e 1250 exemplares. Embora
a ideia inicial de Friedrich fosse a de 6 cadernos por ano, o irmdao Wilhelm achou
adequado a reducdo para quatro fragmentos, deste modo, Behler explica que a
“Athendium trouxe em trés anos de sua existéncia, nas maos do editor Vieweg, ndo mais
do que trés partes e os seis cadernos anuais encolheram-se por fim em dois
fragmentos.”® No total, apés a mudanca de editora, formaram-se trés partes constituidas
por seis fragmentos.

Em 1798 apresenta o primeiro nimero boa recepcdo e em poucas semanas a
segunda parte que inclui o “genial estudo de Wilhelm Meister”, de acordo com Behler,
ndo gozou de reconhecimento do publico na época. A primeira parte da revista inclui os
fragmentos de Bliitenstaub (Pdlen) escritos por Novalis, assim como as Elegien aus
dem Griechischen (Elegias dos gregos) de Friedrich Schlegel, ja a segunda parte possui
comentarios sobre as traducdes de Ludwig Tieck por A. W. Schlegel e a tltima
apresenta estudos voltados sobre a Religido.

Em decorréncia das dificuldades em relacdo a recepcao, as questdes editoriais e
aos honorarios que passou a serem reduzidos, foi necessario a mudanca de editora e o
terceiro caderno sai meses depois dos anteriores sob o acordo com o novo editor
Heinrich Frohlich que assume a Athenaeum em janeiro de 1799. Ernst Behler distingue
as trés etapas de formacdo das quais a revista foi projetada. A primeira, sob
direcionamento critico, a segunda, ao desdobramento do programa de formacao
estendido a filosofia e a terceira, aos mistérios da arte e da ciéncia, das formas

simbdlicas e a tendéncia ao que mais tarde alguns designaram como religido romantica.

89 ,»Aber er korrigiert nach dieser Norm >>4cht<< in >>echt<< und >>mil<< in >>s<<,
nur >>Fantastisch, Fantasie habe ich mit F geschrieben, weil mir diese Woerte so wie wir sie
brauchen, gar nicht Greichisch, sondern durchaus romantisch und modern scheinen“(19607?, p.
21)

90 »2Aber das >Athendum< hat es in den drei Jahren seines Bestehens nicht weiter als bis
zu drei Banden gebracht, und die Jérlichen sechs Hefte schrumpfeten schlieflich auf zwei Stiick
zusammen.|[...]%, Ibid., p. 22.
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Embora o pensamento entre os irmdos Schlegel e os colaboradores como Schleirmacher

e Novalis quanto a reflexdo mistica se distinguisse. De acordo com Behler, o manuscrito
de Bliithenstaubde Novalis e F. Schlegel foi enviado em 24 de fevereiro de 1798, e a
publicacdo dos Hinos a Noite foi de grande importancia seguida de uma nota de
esclarecimento poético.

Emnst Behler ainda observa como no Witz e na Ironie se consumaram “[...]

991

expansOes da visdo de mundo romantico” e como nas notas dos manuscritos de

Friedrich no verdo de 1798 estava em primeiro plano o tema da filosofia da natureza e

>» 92 ancontrando assim em

as reflexdes sobre os “elementos de formacdo da ‘Religido
Novalis e Schelling a parceria para as conversas sobre o tema e particularmente com
Hardenberg “[...] um entendimento cultural pluralistico para os quatro sistemas
intelectivos caracteristicos: Filosofia, Poesia, Moral e Religido.” ** O que conduziu a
carta “Sobre a filosofia. A Dorothea”, que ja avistava o texto de Lucinde.

August Wilhelm Schlegel direcionou-se as descri¢des sobre pintura em didlogo
com Goethe e no quarto caderno apresenta-se a traducao de “‘Rasenden Roland” com o
significativo escrito a Ludwig Tieck que é um importante documento para os esforcos

9594

de traducdo do romantismo””, assim como as reflexdes para “os estudos sobre

ilustragdes de poesia”®

, as resenhas dos “Redeniiber die Religion” [“Discursos sobre
religido”], de Schleiermacher, e a conhecida traducdao por Ludwig Tieck de Don
Quixote. A Athenaeum como revista de arte, filosofia e ciéncia da Natureza, causou
também polemicas devido ao estilo satirico de F. Schlegel e a versatilidade das
colaboragoes.

Nos “Classicos da teoria da traducdo”, volume organizado por Werner
Heidermann ha ensaios importantes sobre os Estudos da Traducdao desde Johann
Wolfgang von Goethe a nomes como Novalis, A. W. Schlegel e Schleiermacher, este
também um precursor dos estudos da hermenéutica tal como Humboldt. O Fragmento
68 de Novalis, por exemplo, ndo chega a ser um estudo aprofundado sobre o tema da
traducao, mas trata do papel desta na composicao do trabalho critico de sua época.

O trecho que na reunido de Hans-Joachim Maihl e Richard Samuel figura nas
“Vermischte Bemerkungen” foi traduzido por Marcio Seligmann-Silva (“Observacées

Mescladas") que em nota explicativa, de forma sintética, faz necessarios apontamentos e

91 “Ausweitungen der romantischen Weltanschauung”, 19607?, p. 39.

92 “Bildungelement der ‘Religion’” Ibid., p.39.

93 “[...] ein pluralistisches Kulturverstandnis”, Ibid., p.39

94 “‘Rasend Roland’ mit der bedeutenden Nachschrift an Ludwig Tieck, die ein wichtiges

Dokument fiir die Ubersetzungsbestrebungen der Romantik ist [...], Ibid., p. 41.
95 “Studie tiber Illustrationen der Poesie”, Ibid., p. 41.
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relacdo ao Conceito de critica de arte no Romantismo Alemdo, de Walter Benjamin.

Rubens Rodrigues Torres Filho também na reunido de Pélen havia realizado a tradugdo
do Fragmento 68 em “ObservacOes entremescladas”. Novalis assim como Goethe,
discutido no capitulo trés desta dissertacdo, distingue trés tipos de tradugdo: as miticas
[mythische], as gramaticais [grammatische] e as modificadoras [verdndernd]. Quanto a
essa separacdo, Seligmann-Silva associa essa tipologia com o texto de 1798 de F.

Schlegel em que ele distingue as traducoes em “miticas, fisicas (técnicas) ou histéricas”

96

Ao primeiro modo da tipologia de Novalis, o poeta se refere a este ndo como a
obra de arte em si, mas como um “ideal da mesma”. Tal forma ndo existente e ideal, é
percebida apenas em seus vestigios: “[...] no espirito de algumas criticas e descri¢coes de
obras de arte encontram-se vestigios claros [...]”.”Esse tipo compreende a tradugéo
enquanto forma de poetizagdo do mundo. A conexdo entre a linguagem poética e

filosofica como forma de religido.

Requer-se para tanto, uma cabec¢a na qual o espirito poético e o espirito
filoséfico tenham se interpenetrado no todo de sua plenitude. A mitologia
grega é em parte uma tal traducdo de uma religido nacional. Também a
moderna Madona é um tal mito.”

Seligmann-Silva a partir da associacdo com o primeiro modo descrito por F. Schlegel
verifica a traducdo e critica como “atos de elevacdo (iiber-setzung)”, deslocamento
critico “[...] que deve pér a obra diante de seu proprio ideal” para potencializar uma
linguagem ou um trabalho ainda incompleto. No segundo modo, Hardenberg explica a
necessidade da erudigdo e das “destrezas discursivas”. * O terceiro e tltimo tipo de
tradugdo é caro ao artista; “Ele deve ser o poeta do poeta e assim permiti-lo falar ao
mesmo tempo segundo a sua ideia e a prépria do poeta.” ' A condigdo deste modo toca
na nocao de parddia, talvez Novalis isto afirme por compreender a tradu¢cdo como meio
de reproducgdo de tal linguagem formal. “Elas tocam levemente na parddia — como o
Homero de Biirger em iambos — o Homero de Pope — as tradugoes francesas de um
modo geral.”'™ Essa concepgdo de Novalis considera a tradu¢do ndo como totalizante e

sim poética. A poesia, nesse sentido, ocupa o lugar de traducdo da vida, da linguagem

96 SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 24.
97 NOVALIS,2010, p. 23.

98 Ibid., 2010, loc. cit.
99 Ibid,, loc. cit.
100 1bid.,loc. cit.

101 1Ibid,, loc. cit.
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natural a alegoérica. Assim, ndo apenas livros sao traduzidos, mas como ele afirma: “[...]

tudo pode ser traduzido nestes trés modos.”*

Importante é a introducdo incluida ao texto Uber die Bhagavad-Gita (Sobre o
Bhagavad-Gita) da traducdo de August Wilhelm von Schlegel para o latim. De acordo
com a tradutora Maria Aparecida Barbosa, Wilhelm von Humboldt escreve uma carta
do tamanho de uma tese de doutorado sobre este trabalho. Wilhelm separa em dois
lados a atividade tradutora: por um lado, o empenho que cada tradutor tem em realizar a

propria traducdo, pois como acentua, a tradugao é:

[...] uma serviddo, apesar de voluntaria, a0 mesmo tempo penosa, uma
arte ingléria, um oficio ingrato; ingrato ndo apenas porque a melhor
traducdo jamais é tdo estimada quanto uma obra original, mas também
porque, na medida em que compreende melhor seu oficio, o préprio
tradutor percebe a inevitavel imperfeicdo de seu trabalho.'”

Por outro lado, como August Schlegel destaca, o tradutor é o mensageiro que coloca em

contato as diversas linguas:

No entanto, eu prefiro destacar o outro lado. O verdadeiro tradutor, que
sabe manter na versdao ndo apenas o conteido de uma obra-prima, mas
também a forma nobre, o carater peculiar, pode ser enaltecido como o
arauto do génio, cuja gldria ele divulga, cujo dom espalha, transcendendo
os estreitos limites motivados pela separacdo das linguas. Ele é um
mensageiro de uma nacdo a outra, um mediador de respeito e admiracao
miitua, onde sem ele haveria indiferenca ou mesmo aversdo.'*

August Schlegel faz criticas em relacdo a necessidade de aprender apoetiké (arte
poética-tekhné) para melhor lidar com o trabalho critico-literario e de traducdo.
Issoelucida a perspectiva dos autores do circulo de Iena. Além disso, a visdo do tradutor
trata da questdo da fidelidade na traducdo que se define “[...] conforme a natureza da
obra com a qual se trabalha e a relacdo das duas linguas entre si.” '° Schlegel sublinha
bem a dificuldade e necessidade de mostrar a beleza da lingua estrangeira na prépria.
August Schlegel tem extrema consciéncia da incomensurabilidade entre as linguas e
exemplifica na palavra y6ga, mostrando em suas tentativas de substituicdo do termo a

impossibilidade de tradugdo da palavra estrangeira:

102 NOVALIS, 2010, p.23.

103 AUGUST SCHLEGEL,2010, p. 123
104 1bid.,2010, p. 123.

105 1bid, 2010, p.125.
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A palavra yoga é um verdadeiro Proteu: é preciso muita sagacidade para
aprendé-la em meio a suas metamorfoses intelectuais, a fim de que ela
nos diga algo e nos informe seu ordaculo. Ja refleti sobre todas as
alternativas, tentei de tudo. Cheguei mesmo a pensar em recorrer a
derivagdo e, onde ela tem o sentido mistico, colocar, por exemplo,
conjugium com uma palavra complementar. Entretanto, isso me pareceu
estranho e incomodo.'™

Nesse pequeno trecho, é possivel pensar na importancia da valorizacdo da lingua outra
no entendimento de Humboldt, quando certas palavras especificas de um idioma ndo
parece ter correspondentes diretos.

Friedrich Ernst Schleiermacher possui uma perspectiva diferente de Wilhelm. O
ensaio de “Sobre os diferentes métodos de traducdao” incluso na antologia organizada
por Heidermann é também um suporte para o entendimento de como os membros da
Athenaeum tinham diferentes formas de pensar a traducdo. Schleiermacher, diferente de
Novalis e Friedrich Schlegel, debrugcou-se com mais profundidade sobre o tema. No
ensaio, por exemplo, o hermeneuta avalia as diferencas linguisticas dentro de uma
mesma lingua, cuja mediacdo mesmo entre sensibilidades diversas, de “animo” e até
mesmo em relacdo a afastamento temporal se fazem necessarias. Embora, o ensaio
comece por essa avaliacdo da diversidade dentro dos parametros de uma mesma lingua,
o foco do texto é pensar na traducdo interlingual e como a interpretacdo, nessa
perspectiva, distingue-se da traducdo em si. “Deixemos isso de lado e fiquemos a partir

daqui com a tradugdo de uma lingua estranha para a nossa”'"’

Se o intérprete realiza seu trabalho no campo comercial, “o tradutor genuino

[segundo Schleiermacher] preferencialmente no dominio da ciéncia e da arte.”'® e esses
dois dominios sdo proprios ao campo da tradugdo por estarem no meio escrito. A partir
das situacOes juridicas, Schleiermacher verifica a tradugdo e a interpretacdo como
negociacoes, nas quais se estipula “um caso juridico particular” que envolve
participantes de formas diversas, talvez aqui se trate de uma comunicacdo estabelecida

por regras da oratéria ou regras de um determinado contexto de conversagao.

[...] e, também o tradutor deve entdo aplicar outras forcas e habilidades
para realizar o seu trabalho e estar familiarizado com seu escritor e sua
lingua num sentido diverso daquele do intérprete. Por outro lado, em
regra, toda negociacdo em que se interpreta é a estipulacdo de um caso
particular conforme relagGes juridicas determinadas; a traducdo é feita
apenas para 0s participantes, os quais conhecem bem essas relacoes, e

106  Ibid., 2010, p. 127.
107 SCHLEIERMACHER, 2010, p. 41.
108 1Ibid,, loc.cit
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cuja expressdo das mesmas estd determinada por leis, ou pelo uso e
esclarecimentos reciprocos.'®

Aqui, a traducdo descrita por Schleiermacher vinculada ao campo comercial é

pensada nesta negociacao da traducdo pelos meios matematicos, como processo

mecanico, o qual as palavras tém um léxico proprio.

[...]Porém, com todas as linguas que ndo sdo tdo préximas, que pudessem
ser consideradas como simples dialetos, a situacdo é precisamente oposta,
e quanto mais distantes estdo uma da outra quanto a origem e ao tempo,
tanto mais nenhuma palavra em uma lingua corresponde exatamente a
uma da outra, e nenhuma flexdo de uma apanha exatamente a mesma
variedade de relagdes como uma da outra. Uma vez que esta
irracionalidade, como eu a denomino, penetra em todos os elementos das
duas linguas, ela deve afetar também o dominio das relagdes sociais. '"°

J& para o ambito da arte e da ciéncia, j4 que entendimento e fantasia estao

ligados, a traducdo tem esse mesmo senso entre linguas distintas, como afirma o

hermeneuta, é marcada pela irracionalidade [Irrationalitdt], tal designacdo expressa por

Schleiermacher estd numa reflexao da nao correspondéncia completa que atravessa duas

linguas diversas e como a linguagem ¢é arbitraria, pois o pensamento se conecta ao

discurso e ndo a coisa em si, uma vez que ndo é possivel em casos determinados

encontrar equivaléncia entre as linguas, e sim, aproximacgoes.

E quantas vezes os mais entendidos no assunto e conhecedores da lingua
se opoem, convencidos de que é impossivel encontrar uma expressao
equivalente, quando eles querem dizer apenas qual é a mais
aproximada.'"

Para Schleiermacher, que explica o funcionamento da linguagem e da traducao a

partir de uma percepcdo filosofica do saber humano, todo homem pensa dentro dos

limites da propria lingua, nesse sentido, o saber é fundamento da inteligéncia, mas ao

mesmo tempo, ele é de livre pensar, por isso é capaz de moldar a propria linguagem.

Ele ndo pode pensar com total determinacdo nada que esteja fora dos
limites da sua lingua. A configuracdo de seus conceitos, o tipo e os
limites de suas articulagdes estdo previamente tracados para ele pela
lingua em que ele nasceu e foi educado; o entendimento e a fantasia estdo
ligados por ela. Por outro lado, porém, cada homem de livre pensar e
espiritualmente espontaneo molda também a lingua.'*
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A capacidade de imaginar, fantasiar no proprio idioma “[...] implica uma exata e

profunda penetracdo no espirito da lingua”, assim, é mais intensamente na estrangeira:
“como ndo seria muito mais uma arte superior quando se trata das producdes em uma
lingua estranha e distante!”.'"

Adiante, o hermeneuta comenta sobre a parafrase e a imitacdo que na sua
perspectiva ndo sao tradugdes genuinas, mas apenas meios de abrir a compreensao do
texto. A primeira procura atenuar essa irracionalidade entre as linguas de maneira
mecanica, tal como operacao matematica, reduz ou amplia a construcao da lingua,
sendo comum no campo da ciéncia, podendo ocupar o lugar de um comentario.

A segunda, a imitacdo, também ndo recupera ao modo da parafrase o espirito da
lingua, sua aproximacao €é pelo efeito. Sendo uma copia ndo se preocupa em colocar em
contato o leitor com o escritor estrangeiro. E mais usada, nesse sentido, no dominio das
Belas Artes. Portanto, o verdadeiro tradutor, para Schleiermacher, abstraindo da
parafrase e da imitacdo, tem de optar por uma das duas vias que se seguem: “ou bem o
tradutor deixa o escritor o mais tranquilo possivel e faz com que o leitor va a seu
encontro, ou bem deixa o mais tranquilo possivel o leitor e faz com o escritor va a seu
encontro”.'* A mistura desses dois caminhos, ou métodos, segundo o critico alemdo
terd um resultado insatisfatério.

No primeiro caso, o tradutor imprime esforco para comunicar a lingua outra
gracas ao conhecimento que dela possui, diferentemente do leitor. Ou seja, ele aproxima
a lingua-meta a lingua fonte. No segundo caso, como descreve Schleiermacher, o
tradutor pode fazer com que um autor fale como um alemdo. O tradutor, portanto,
aproxima-se da lingua meta. A tradugdo exige, segundo sua concepg¢do, que se lance
mado de um dos dois métodos.

As duas partes separadas ou bem tem que ir encontrar-se em um ponto
médio, e este sempre sera o do tradutor, ou bem uma tem que se adaptar
inteiramente a outra e, entdo, cai no dominio da traducdo um tnico
género e do outro apenas apareceria se, em nosso caso, 0s leitores
chegassem a dominar de todo a lingua latina ou, mais precisamente, se
esta chegasse a se apoderar deles por completo até os transformar.'®

Para Paul Ricceur, em Sobre a Tradugdo, em destaque a frase de Franz

Rosenzweig, a traducgdo €, nesse mesmo sentido, servir a dois mestres:

0 estrangeiro em sua obra e o leitor em seu desejo de apropriagdo. Autor
estrangeiro, leitor habitando a mesma lingua que o tradutor. Esse

113  Ibid., 2010, p. 59.
114  1Ibid., 2010, p. 59.
115 SCHLEIERMACHER, 2010, p. 59.
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paradoxo concerne efetivamente a uma problematica sem igual,
sancionada duplamente por um voto de fidelidade e por uma suspeita de
trai¢do. "

Ja para Scheiermacher, tanto a “fidelidade e conformidade ao sentido” quanto a
“literalidade e a liberdade” de cada método se distinguem um do outro. Tal como
Goethe trata de uma traducao em prosa introdutéria nos trés tempos de tradugdo,
Schleiermacher considera que, em algumas circunstancias de introducdo, acesso de um
texto estrangeiro, as imitacoes livres e as parafrases servem como caminho inicial para
traducGes posteriores.

[...] quanto mais sensiveis sejam os leitores a tais tradugdes, tanto mais se
acumulam também as dificuldades da tarefa, sobretudo se se leva em
conta os produtos mais peculiares das artes e das ciéncias de um povo,
que certamente sdo para o tradutor os objetos mais importantes.'"’

Mauri Furlan, sobre esse ensaio de Schleiermacher, nota de que maneira as

discussdes do hermeneuta podem ser ampliadas aos debates sobre a alteridade:

[...] possibilidade da importacdo do estrangeiro, da alteridade, de um
modo de leitura do Outro a partir do Outro mesmo. Sobre esse
pensamento de Schleiermacher, teéricos contemporaneos dos Estudos da
Tradugdo — como Lawrence Venuti, Antoine Berman, e Meschonnic —
desenvolveram parte de suas reflexdes, e originaram-se conceitos como
domesticacdo x estrangeirizacao, traducdo etnocéntrica x traducdo ética,
traducao hipertextual x tradugdo poética, traducdo-lingua x traducdo-
texto, etc.!'®

Furlan considera a impossibilidade, quando as linguas muito se diferem no seu “sistema
de conceitos e de signos”, em que o tradutor ndao pode corresponder totalmente tais
sistemas linguisticos diversos. As dificuldades no dominio da “prosa artistica”
estendem-se na perda dos elementos musicais manifestados no “ritmo e na entonagdo.”
A teoria de Schleirmacher parece se distanciar, em parte, em relacdo ao ponto de vista
dos participantes do movimento de Iena, no que concerne na realizacao de uma tradugao
mais estrangerizante, nesse ponto ele tende a ponderar tal método, pois para aquele “[...]
quanto mais se aproxima a traducdo dos giros do original, tanto mais estranha sera a
impressdo que o leitor recebe. [...]”'" Schleiermacher observa que é necessério cuidado
para realizar esse tipo de traducdo, para nao cair no erro de uma producdo meramente

dada ao exotismo:

116 RICEUR,2012, p.22.

117 Op.cit.,2010, p. 65.

118 FURLAN,2013, p. 286.

119 SCHLEIERMACHER, 2010, p. 71.
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[...] sendo que, além disso, abre o flanco para a censura de ndo ser
espontanea e acomodar-se mais a uma semelhanca exotica. E é preciso
confessar que fazer isto com arte e com medida, sem prejuizo préprio e
sem danos a lingua, talvez seja a maior dificuldade que tem que vencer
nosso tradutor.'*

Essa resisténcia a traducdo estrangeirizadora, em prol de uma traducdo que se atém a
atender o leitor da lingua materna, pode ser conectada a circunstancia histéria da
Alemanha no século XVIII que ainda ndo era o centro cultural, como a republica das
letras francesa, e por isso, e criticos da época precisavam naquela circunstancia afirmar-
se culturalmente por meio da lingua nacional. O ponto de vista de Schleiermacher é
diverso da percepcdo de Novalis, na medida em que Novalis se orienta em dire¢ao aos
mistérios da linguagem e, nesse sentido, tende a manter certo afrancesamento ou
aspectos culturais de outras linguas, por exemplo, notada na sua escrita vinculada, como
observa Carpeaux'?',no acesso da cultura estrangeira e no seu processo critico e

tradutorio. Schleiermacher parece ir além no que concerne a tradugao de textos.

No ponto de vista de Schleiermacher, é uma tarefa dificil “querer refletir o
estranho na lingua materna”. Sua concep¢do em relacdo a linguagem se difere dasde
Goethe, Humboldt, F. Schlegel e Novalis, pois para o teorico alemdo, algumas linguas
sdo mais restritas do que outras, no entanto, essa visdo ndo se encontra nos outros
autores do circulo de Iena, bem como nas teorias de linguagens atuais, as quais
compreendem que embora as linguas sao diversas, todas apresentam variedades das
formas linguisticas e culturais que ndo as impedem de realizar um trabalho de traducao
pela via estrangeirizadora. Em certa medida, sua formulacao tende a optar pela traducao
que traz o texto traduzido ao leitor, a lingua de chegada — importante pensar que o
hermeneuta escreveu isso em outra circunstancia, aos fins do século XVIII,
provavelmente Schleiermacher pensava em certos contextos comunicacionais em meios
juridicos nos quais as linguas dominantes eram o latim e o grego, talvez seja esse o

ponto-chave de sua resisténcia no que concerne a outras linguas em tais ambitos.

Em contraste, a introducdo da versao de Agamémnon por Wilhelm von
Humboldt se faz como contundente registro para os estudos de linguagem da época. O
curto fragmento traduzido por Susana Kampff Lages nos fornece uma percepcao geral
do que um dos precursores dos estudos linguisticos da atualidade compreendia sobre

traducdo. Humboldt comeca por afirmar que toda “[...] obra de grande originalidade, um

120 SCHLEIERMACHER, 2010, p.71.
121 CARPEAUX, 1994, p. 107 “[...] Tieck, Novalis sdo todos eles filhos da Alemanha
Oriental * da Sax0nia, Silesia, até do Baltico, assim como os pré-romanticos Hamann e Herder.
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1'%, observando que nenhuma lingua corresponde perfeitamente

tal poema € intraduzive

a outra.

[...] Diferentes linguas sdo, deste ponto de vista, somente outras tantas
sinonimicas; cada uma delas exprime o conceito de modo um pouco
diferente, com esta ou aquela determinagéo secundaria [...]"*

Para Humboldt, sem a palavra, o signo, o conceito nao “pode se originar, e tanto
menos, se fixar. A acdo indefinida da energia mental concentra-se numa palavra como o

5

adensar de leves nuvens num céu sereno.” '** Assim é dado o destaque para a
diversidade que as linguas em suas relagdes imprimem. As linguas sao moventes como
as nuvens, suas diferencas sdo inerentes a todas elas: “Ela deve necessariamente
apresentar diferencas, se compararmos as melhores tradugdes, admiramo-nos de
encontrar diversidade 14 onde se pensava obter apenas o igual e o uniforme.”'*® Neste
ponto, a visdo de Humboldt sobre sistemas linguisticos diversos se mostra como formas
de ampliacdo da propria lingua. A heterogeneidade destas potencializa a expressividade

de cada uma delas. E sobre essa atividade voltada ao campo literdrio, assim entende:

Pelo contrério, a tradugdo, sobretudo a dos poetas, é uma das tarefas mais
necessarias dentro de uma literatura: em parte para fornecer aqueles que
nao conhecem a lingua, formas da arte e da humanidade que de outro
modo lhes permaneceriam desconhecidas e pelas quais toda nacdo obtém
ganhos significativos, mas em parte também — e sobretudo — para
aumentar a importancia e capacidade expressiva da prépria lingua.'*

Neste ponto, culmina na sua perspectiva tanto o uso da linguagem cotidiana, mais ligada
a oralidade, o que na discussao do Romantismo, seria chamada de linguagem natural
quanto ao uso da linguagem de expressao escrita, o que podemos pensar na linguagem

artistica, no sentido de criagdo:

Pois é uma caracteristica maravilhosa das linguas o fato de primeiramente
bastarem, todas, aos usos comuns da vida, mas em seguida poderem ser
elevadas ao infinito, através do espirito da nagdo que as elabora, até
chegar a um espirito mais alto e sempre mais multifacetado. ¥

122 HUMBOLDT, 2010, p. 105.
123 1Ibid,, loc. cit.

124 1bid,, loc. cit.

125 1bid., 2010, p. 107.

126 Ibid,, loc. cit.

127 HUMBOLDT, 2010, p. 107.
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Segundo Humboldt, fazendo um comentario de seu ensaio, as formas

linguisticas sdo sonsque representam as coisas e 0s conceitos. Nesse sentido, a
linguagem ndo é a coisa em si e ndo sdo signos combinados, mas sons que se

relacionam com as coisas que elas representam num nexo mistico.

Todas as formas linguisticas sdao simbolos e ndo, as proprias coisas. Nao
sdo signos convencionais, mas sons que com as €oisas e 0S Conceitos
representados se encontram numa verdadeira relacdo se podemos chama-
la assim mistica, uma relacdo mediada pelo espirito do qual surgiram e
continuam a surgir; sons que por assim dizer contém os objetos da
realidade dissolvidos em ideias e, de um modo que devemos considerar
ilimitado, podem modificar, determinar, separar e estabelecer relagdes.'?

Humboldt fala a respeito dos ganhos que a lingua alema obteve com as formas
da métrica grega e como estas chegaram através dos textos de Voss e Klopstock “[...]
ndo apenas na classe culta da nagdo, mas também em sua massa, chegando até as
mulheres e criangas — desde que os gregos, da forma mais auténtica e espontanea,
tornaram-se de fato leitura nacional!” '® Na leitura de Wilhelm von Humboldt, a
fidelidade deve ser pautada no texto original. Deve-se fazer sentir o Outro [Fremde] e
ndo a Estranheza [Fremdheit]. Se a segunda se sobressai, entdao o tradutor, de acordo
com filélogo, ndo atinge sua finalidade. Ao mesmo tempo que propde 0 COMpromisso
com o original, Humboldt explica que para a sua traducao procurou ir contra a
obscuridade, contra o que ndo € natural na propria lingua, a saber, o que ndo causa
estranheza, no sentido de desarranjo das regras da lingua materna. Além disso, ele
observa que a traducdo ndo pode ser um comentario: “Ndo pode conter obscuridades
que provenham de um uso incerto do 1éxico ou de uma construc¢do falha”."**Na medida
em que se alcanca a “atmosfera do poeta”, do texto original, elimina-se essa

obscuridade.

Entretanto, leveza e clareza permanecem sendo qualidades que um
tradutor alcanga com a maior dificuldade e nunca pelo esforco, nem pela
reelaboracdo; no mais das vezes, ele as deve a uma primeira feliz
inspiracdo — e nisso sei muito bem o quanto a minha prépria traducdo
deixa a desejar.'*!

Humboldt com essa afirmacado da sua propria traducao de Agamémnon destaca a

importancia que atribui a inspira¢do na tradugdo e, a0 mesmo tempo, mostra como o

128 1bid., 2010, p. 109.
129 1bid, 2010, p. 110.
130 1Ibid,, 2010, p. 113.
131 HUMBOLDT 2010, p. 113.
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tradutor, na sua perspectiva, tem uma posicdo dificil e humilde na remissdo a obra de

arte. As tradugoes, pelo fio condutor humboldtiano, “[...] pdem a prova o estado de uma
lingua em uma determinada época, o definem e devem influir sobre ele, tendo sempre

de ser novamente refeitas.”**

A breve leitura dos textos dos nomes importantes ao romantismo alemdo
demonstra como em parte se aproximam e se diferem em relacdo aos métodos e a
concepcao de linguagem em geral. Novalis, em seu fragmento, como podemos verificar,
divide a traducdo em trés tipos, onde a possibilidade do genuino trabalho implica na

aproximacdo deste modelo ideal, no que designa traducao “mitica”.

2.2 Novalis e esbocos de traducao

Sobre as traducdes de Novalis na reunido de Hans-Joachim Maihl e Richard
Samuel, h4 trechos de traducdes de autores classicos, a exemplo, a Ecloga IV de
Virgilio, alguns versos da Georgicas IV, a Ode I e IV de Horacio e o primeiro canto da
Iliada. Trechos que podem viabilizar ainda que de forma remota 0 modo como Novalis
compreende a tradugdo. Na transposicdo da Ecloga IV de Virgilio, Hardenberg procura
manter a estrutura de versificacdo do poema bucélico, mas também inscreve através de
seu estilo o tom de um canto hinario. Nos seis primeiros versos e neste anincio de uma
nova ordem, de um novo tempo, com o nascimento da crianga, é possivel verificar
elementos formais e de contetido que estdo presentes nos escritos do poeta alemao.

No primeiro verso de Virgilio: “Sicelides Musae, paulo majora canamus.”,
Hardenberg mantém o vocativo no plural de “Musas sicilianas”: “Sizelidische Musen, o
tonet hohere Weisen” e procura conservar lexicalmente as escolhas do poeta romano,
vertendo “arbusta” e “myricae” por “Getrduch” e “Myrize”. Quanto a composi¢do
métrica, os pés dactilos do hexametro de Virgilio UU e os pés trocaicos no fim dos
versos U que sdo por Novalis em alguma medida reproduzidos, ao invés do pé
trocaico no final dos versos, o poeta saxdo os insere antes das cesuras: “Sizelidische
Musen, o tonet héhere Wesen”: UU UU U| UU UU U; “Allen geféllt nicht das
kleine Gestrauch, und die niedre Myrize”: UUUU UU || UU U UU. Essa
preocupacao meétrica na traducdo expoe o cuidado e o conhecimento do poeta com a

poesia classica.

132 1bid,, 2010, p. 117.
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Dificil a transposicao do esquema sonoro composto por assonancias e aliteracoes

de /i/ e /s/ do terceiro verso do poeta latino: “Si canimus silvas, silvae sint consule
dignae.”, assim Hardenberg inscreve o sentido de dedicacdo a Pollio, mas as diferencas
entre os sistemas lexicais das linguas impedem a mesma sonoridade do verso na lingua
alema. Décio Pignatari numa “Pequena marcacao historico-formal” no que concerne a
Poesia joyciana e a importancia do branco da pagina como instrumento de composicao
poética destaca “as famosas palavras-metaforas” entre elas o pequeno ideograma

b 1Y

“silvamoonlake 133y

silva=silva (do latim, selva) e silver=prata, moon=lua, lake= lago

Sob tal jogo sonoro o poeta saxdo procura compensar a perda fonica dos “s”
através dos sons em “v” e do conteddo tal como se encontra no poema de Virgilio, em
que a voz lirica convoca “der Wald” a ser digna do Cénsul Polion/Polido: “Singt Thr
aberden Wald, so sey er des Konsuls nicht unwerth”. Importante refletir a maneira que o
tradutor, talvez instintivamente, imprime seu estilo, seu olhar pela busca da Cristandade,
de um tempo dureo, quando verte o arranjo profético do verso “Ultima Cumaei venit
jam carminis aetas” para “Siehe! Die letze Zeit der cumaeischen Hymne ist kommen”.
Neste verso, quando Virgilio insere a cidade de Cumas cria essa predicdo, ja que, de
acordo com a Mitologia antiga," funcionava um Ordculo na cidade italiana, antiga
colonia grega. Desse modo, ao incluir o termo “Hymne” ele associa duas tradi¢oes de
género, a tradicdo hindria com a tradicdo da poesia bucélica. Essa associacdo ndo se
destoa, pois o poeta alemao parece inferir o carater musical, lirico do canto figurado nas
Bucdlicas com os hinos também originados na antiguidade. No verso 55 ocorre a
mesma inclusdo do termo ndo apresentado no original latino, de “Non me carminibus
vincet Nec Thracius Orpheus” para “Mich besiegte dann nicht der Thrazier Orfeus mit
Hymne”. Ademais, o préprio significado de Ecloga se aproxima dos interesses e da
mescla que a poesia romantica propOe na revista Athenaeum, pois tem este carater
fragmentario.

Segundo Marcio Ribeiro, o termo “[...] écloga ou égloga, do grego eklogé
significa etimologicamente ‘escolha’, ‘extrato’, e num sentido mais amplo, ‘poesia ou
trecho seleto’.” ' Odorico Mendes para o uso do hipérbato na sua tradugdo, nota como
a égloga IV foge da forma comum do canto pastoril, sendo praticamente uma ode.

Charlene Martins Miotti reforca em nota de rodapé da edicdo copilada pelo grupo

133 PIGNATARI, 1977, p. 62.

134 Informacao retirada da traducdo e notas do Professor Adjunto de Lingua e Literatura
Latina na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Pedro Baroni Schmidt, publicado no
periodico Translatio da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRS) em julho de 2020.
135 RIBEIRO, 2006, p. 12.
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Odorico Mendes a caracteristica do canto de um “hino consular”. A afirmacao geral dos

estudiosos sobre este canto € a dificuldade de delimitacdao do género.

Para a traducdo da palavra “Virgo”, o poeta verte diretamente “Jungfrau”, uma
traducao literal, que ndo encerra assim a leitura, ao modo de alguns tradutores que
optam pelo termo “Justi¢a” *°. Além disso, na impossibilidade da rima interna entre “ab
integro” e “et Virgo”, Novalis cria uma rima entre “Kreislauf” e “Jungfrau”. Miotti
observa que Virgem “[...] geralmente se interpreta como uma referéncia a Justica, que
primitivamente habitava entre os homens. Para certos estudiosos, porém, trata-se de
uma referéncia a constelacao da Virgem, que esteve visivel no céu de Roma em 5 de
outubro do ano em que a composicéo teria sido escrita (4° a.C.).” **” Provavelmente, o
poeta saxdo tinha essas informacOes em mente na escolha direta por “Virgem” e nao
“Justica”.

Ha na versdo alema a aproximagao com o campo semantico da poesia pastoril
virgiliana. Os nomes das plantas, dos animais e dos deuses deste canto sdo em geral
vertidos literalmente por Novalis: arbusta: Getrdusch'*®; humilesque myricae: die niedre
Myrize; silvas: Wald; baccare tellus: Bakkar; “hederas”: “Eppich”; (no fragmento de
Sais a planta Hera aparece como Epheu); colocasia: Colokasier; acantho: “Akanthus”;
“amomum: Amom; leones: Lowen; distenta capellae Ubera: milchstrotzende Euter die
GeilSlein; Occident et serpens: Schlange verkiimmern; herba veneni: Giftkraut; nautica
pinus: schwimmende Fichte™’; “Molli paulatim flavescet campus arista”: Dann wird
allmahlich die Flur die zarte Aehre vergolden”; rubens: Dornen; uva: Traube; roscida

mella: bethauende Honig; Quaetentare: hértersten Eichbaum; lana: Wolle; Parcae:

136 SCHMIDT traduz “Virgo” por “Justica”, em nota o tradutor explica sua escolha devido
a “Virgo” representar “a constelacdo de Virgem [...] deusa da justica na mitologia greco-
romana. E possivel sugerir que a expressdo funcione como marcacdo temporal, indicando o
periodo em que a constelacdo esta na altura do nascimento do Sol, ou seja, entre 17 de setembro
e 17 de outubro. A data poderia fazer referéncia ao momento em que se celebrava o Tratado de
Brundisio (por volta do inicio de outubro), ou entdo o momento esperado para o nascimento do
filho de Anto6nio e Otavia.”, 2020, p. 99.

137 MIOTTI, 2008, p. 87.

138 Na traducdo de Manuel Odorico Mendes respectivamente: arvoreta; tamagueira
Humilde; selvas; bacaro; hera; colocasia; acanto; amomo; ledes; a cabra os ubres tesos; morta a
serpe; 0 veneno; “o mercante em pinho ousado”; “Sem custo a flavescer madura espiga”; sarca;
uva; Mel suando; lenho (Odorico por sinédoque substitui quae (sar¢a) por lenho material da
embarcagdo) 13; Parcas; Tétis, tracio; touros; carneiro; Lino; Jove; Caliope; Apolo; Pa etc.

139 Charlene Miotti sublinha a leitura de Coleman acerca do tratamento paradoxal de
Virgilio a referéncia das embarcagdes: “Coleman (1994, p. 142) acredita que o paradoxo de um
pinheiro ndutico (nautica pinus) enfatize o cardter nao-natural de uma viagem maritima.
Aceitamos essa hipotese com reservas, uma vez que (1) anteriormente (cf. v. 34) Virgilio ja
escolhera termos incomuns para referir-se as embarcacoes e (2) pinus esta dicionarizado, entre
outras acepcdes, como sindénimo de navio feito de madeira de pinheiro.” (2008, p. 98)
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Parzen; Thetim: Thetis'*: Thracius Orpheus: ThrazierOrfeus; tauris: Férsen; aries:

Widder; Linus: Linus; Jovis: Jupiters; Calliopea: Kalliopa; Apollo: Apollo; Pan: Pan,
etc.

A bucdlica de Virgilio fundada na poesia pastoril grega, a de Tedcrito,
representa com o nascimento do menino a esperanca do poeta diante do Hintergrund de
sua época, marcado pela guerra civil em Roma. O Assinio Pollion é representado, neste
sentido, enquanto simbolo da reconciliacio entre Marco Antonio e Augusto, como

expressa Odorico Mendes:

Virgilio escrevia a Polion em tempo de transicdo, quando em aparéncia o
consulado era a maior dignidade; posto que Augusto estivesse em via de
aniquilar ou inutilizar tudo para em si concentrar os poderes. Ora, em tais
circunstancias, ndo é muito que o poeta falasse na linguagem até ali
costumada; pois ainda entdo chamavam-se maiores as trés dignidades, de
consul, de pretor e de edil; tergemini honores de Horacio.'"

Novalis entre tantos pontos da bucédlica parece se interessar pelo tema no que diz
respeito a esperanca da saida deste momento férreo, do “ferrea primum” (inicio férreo)
ao “tempo de ouro”: “aurea mundo” (mundo aureo): “Und es sendet ein neues
Geschlecht der Himmel hernieder/Segne den Neugebohrnen, mit welchem die eiserne
Brut sinkt, / Und ein goldnes Geschlecht auf Erden iiberall aufkeimt. / Segne ihn
keusche Lucina, [...]”'*

A importancia da traducao da écloga de Virgilio de Novalis é necessaria para se
refletir como o poeta se relacionava com a traducao na sua producdo, ainda que tais
traducoes se coloque enquanto tentativas, ndo constituindo um trabalho acabado
conforme se vé em August W. Schlegel. Outro ponto chave que se encontra em Virgilio
é a alusdo deste tempo de ouro que permeia a maior parte dos textos do poeta alemao,

embora diverso, a écloga faz men¢do a uma ambientacdo pastoril de elementos naturais.

140 Nos comentéarios das traducOes para a lingua portuguesa, a exemplo, de Odorico
Mendes e Baroni Schmidt, ambos destacam a metonimia criada por Virgilio ao substituir o
nome da nereide Tétis com o mar. Segundo Schmidt: “Desafiar Tétis: a titanide Tétis, irmd e
esposa do Oceano na mitologia greco-romana, tem uma fun¢do metonimica para o mar, que é
navegado (desafiado) pelos homens. A tépica da pratica da navegacdo como indice da
decadéncia humana estd presente em varias manifestacées da literatura ocidental, por vezes
associada a ganancia do comércio e da busca por mercadorias e terras novas, e por vezes
relacionada ao movimento descendente dos homens que descem da montanha para o mar e das
arvores antes em pé que descem para que seus troncos se tornem embarcacdes. Para além da
exploracdo da topica, a passagem também nao deixa de aludir aos duelos maritimos da guerra
civil.” (2020, p. 101). Importante observar que Novalis também segue a metonimia do verso 32.
141 MENDES, 2008, p. 92.

142 NOVALIS, 1978, p. 74 - Tradugdo de Odorico Mendes: “Do céu nova progénie enfim
descende/ Casta Lucina assisti ao recém-nado, / sob quem no mundo a férrea gente acaba”,2008,
p. 87.
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Novalis além da traducdao da écloga, também verte os 34 primeiros versos do

canto da Iliada de Homero que possui como tema, segundo Peter Jones, “a desavenca
entre Agamémnon e Aquiles”, onde até mesmo é questionada a autoria do poema épico
oral considerada “a primeira tragédia do mundo”. No primeiro verso da Iliada, ha na
primeira posicdo o termo “célera”, “revanche” ou “vinganca”, algo que anuncia e marca
logo neste primeiro canto o carater tragico e a ira de Aquiles ao negar participar da
Guerra de Trodia. A tradugao de Novalis assim como a de Frederico Lourenco tendem
amenizar o sentido de revanche, colocando do ponto de vista arboreo, aestrutura
sintatica natural do portugués e do alemdo, o objeto apds o vocativo. Interessante pensar
que Novalis coloca em primeiro lugar o termo deusa e substitui “aqueus” pelo sin6nimo
“os gregos”: “den Griechen”.O tradutor Frederico Lourengo, que vem suprir este estudo,
e os maus entendidos da presente leitura (detida apenas no léxico e na primeira estrofe
do poema épico devido a natureza deste trabalho e o espaco disponivel), traduz
“aqueus” conforme a sonoridade do termo grego “Axatoic”. O termo “herdis” APWWV
no grego esta no verso quatro. Novalis sobe para o terceiro para acompanhar o adjetivo
“corajosos” ou “valentes almas”, “viel Seelen der muthigsten Helden”
“d" lpB{poug yuxac”. Frederico Lourengo puxa da mesma forma o “herdis” para
verso 3: “almas valentes de hero6is”. Apesar de ndo reproduzir essa quebra sintatica que
parece comum ao grego, Novalis retira o dltimo termo do verso 3 do grego mpotayev
“lancou” e para reproduzir esse estranhamento sintatico da lingua helénica, o poeta

coloca o verbo no quarto verso “enviar” [senden]:

3 MOAAXC & 1pB{ouC Yuxac AidtL mpotayey
pollas d iphthimous psikhas Aidi proiapsen

E tantas almas valentes de her6is lancou no Hades (FL)
Und dem Afs zu friih viel Seelen der muthigsten Helden
4 NPWWV, aLTOLC 8¢ eAWpPLa TEDXE KOVETOLY
heroon, autos de helooria teukhe kynessin

ficando seus corpos como presa para caes e aves

Sendete, aber die Leichen den Hunden zur Beute, den Végeln



63
Novalis traduz AnéAAwvog (Apolo) pela sua correspondéncia romana Febo,

deus que durante a guerra passou para o lado dos troianos e “610¢ AXIAAE0G” (o divino
Aquiles) traduz por sua designacdao “divino Pelida” [der gottliche Peleiade], o que
demonstra uma forma de traduzir romanizada. Novalis ndo estende sua traducdo apenas
permanece no trecho que o Atrida se indispde com o sacerdote Crises pai de Criseida,
quando este suplica a liberdade da filha portando as fitas a Apolo. Por esse motivo,
Aquiles discorda com o Agamémnon e a versdo do poeta alemdo alcanca apenas o
trecho da recusa do Atrida em devolver Criseida ao pai. Situacdo que, por conseguinte,
é entendida por Apolo como desrespeito e, por isso, este se coloca ao lado dos troianos.
Essa breve anélise, da traducao de Novalis nos dd uma amostra de como o poeta procura
um meétodo de tradugdo ndo a partir do critério da legibilidade. Novalis tende a manter o
léxico da lingua latina e no grego ele tende a romanizar, mas sem realizar grandes
modificacOes, respeitando, nesse sentido, os sistemas das linguas no caso do grego e do
latim, ao mesmo tempo imprimindo seu estilo muito ligado a sua predilecao a formas do
canto, algo que se pode observar em sua traducao da poesia de Virgilio e da curta

traducao do primeiro canto da Iliada.

2.3 A traducdo e Romantismo: Leitura de Antoine Berman

Antoine Berman, um dos principais referenciais tedricos desta dissertacdo, em A
prova do estrangeiro: cultura e tradugdo na Alemanha romdntica [L’épreuve de I’
étranger: Culture et traduction dans L’Allemagne romantique] traga um percurso sobre
as relacoes entre a chamada romantizacao e o trabalho critico do circulo de Iena. O
teorico une os conceitos nos quais Novalis, Friedrich e August W. Schlegel
desenvolveram para compreensdo da traducdo no periodo. A partir de uma tradicao
tradutora que vai de Lutero ao Romantismo, o tedrico francés afirma a importancia de
se voltar o olhar para o horizonte da Alemanha Classica e Romantica — no intervalo de
tempo em que a traducdose tornou uma necessidade inerente a reflexdo critica. A
autonomia romantica é por ele ligada ao conceito moderno de tradutologia, que define
como “[...] a reflexdo da traducdo sobre si mesma a partir da sua natureza de
experiéncia”. * Com isso, o autor circunscreve o campo da tradugido como espaco de

conhecimento proprio.

143 BERMAN,[1985] 2013, p. 24, grifos do autor.
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Na introdugdo do livro O romantismo europeu — antologia bilingue, que conta

com as traducdes dos textos de autores europeus, “associados a difusdao do Romantismo,
seja na Alemanha, na Itdlia, na Franca, na Inglaterra ou na Espanha”,'* as tradutoras
apontam o romantismo enquanto um termo estendido do século XVII e XVIII a
contemporaneidade para indicagdo da atitude espiritual e estética moderna. Inclusive,
sobre a traducdo do texto de Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, as tradutoras
comentam que os contos do escritor alemdo “influenciaram as narrativas de autores
como Poe e Dostoievsky, assim como, no Brasil, inspiraram algumas das histérias de
Machado de Assis.”'*

Walter Benjamin no prefacio de sua traducdo dos Quadros Parisienses
[Tableaux Parisiens], do poeta Charles Baudelaire: “A tarefa do tradutor” [“Die

Aufgabedes Ubersetzers”] explica sucintamente que a tradu¢do como teoria da

linguagem ndo protagonizava dentro da teoria romantica de Iena, uma vez que ela é

D

direcionada, do ponto de vista tedrico, a critica literaria. A traducdo, neste sentido,

mesclada a reflexdo critica; seu espaco é mais evidente na pratica tradutora:

[...] Nao é por acaso que neste contexto a palavra “ironicamente” evoca
os autores romanticos e alguns de seus processos de pensamento. Estes
mais do que outros, tiveram a percepcdo da vida das obras, de que a
traducdo é um testemunho dos mais importantes. E certo que eles mal
reconheceram a tradugdo, tendo antes voltado toda a sua atencdo para a
critica, que constitui também um momento, ainda que menos relevante,
da sobrevida das obras. Mas se sua teoria pouco se interessou pela
traducdo, ja as suas grandiosas obras de traducdo nunca deixaram de ser
acompanhadas por um sentido apurado da esséncia e da dignidade dessa
forma.'*

Se, por um lado, de acordo com Berman, a visdo classica figurada em Goethe,
Schiller e Wilhelm von Humboldt compreendia a atividade tradutéria como “[...] um
dos instrumentos da universalidade”,"” por outro, 0 Romantismo de Novalis e dos
irmdos Schlegel diluiram o tema da traducdo junto as reflexdes criticas “[...] para

afirmacéo e consolidagdo da poesia como absoluto”.'*

Simone Petry, no seu artigo “Antoine Berman, leitor do romantismo alemao”
(2012) mostra como no ambiente da Franca entre as décadas de 1960 e 1970 circulavam

os debates sobre a alteridade e a aparente abertura ao estrangeiro num contexto de

144 PALMA, CHIARINI, TEIXEIRA, 2013, p.7.
145 Idem, 2013, p. 9.

146 BENJAMIN, 2018, p. 94.

147 BERMAN,2002, p. 32.

148 1bid., 2002, p. 30.
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incoeréncia entre o discurso politico e a realidade de refugiados e imigrantes. A teoria

bermaniana de traducao surge, nesse sentido, como tese de doutoramento para suprir a
discussao neste contexto politico-cultural “[...] voltadas a relacdo entre o outro e o
proprio”'® Petry ressalta que o pensamento de Antoine Berman, cuja tese de
doutoramento pretendia oferecer contribuicdo aqueles debates, se faz em conexdo com a
postura critica romantica — a traducdo enquanto “‘ato de interpretacao ndo so filolégica,
como filoséfica’ (2012, p. 257)"°

Berman fala de uma “revolugdo critica”, promovida sobretudo por F. Schlegel e
Novalis, por sua vez constituida a partir de duas outras, a chamada “revolucdo
copernicana” da filosofia kantiana e a Revolucdo Francesa. A primeira “introduz a
critica no coragdo da filosofia, sob a forma de uma analitica do sujeito finito”,"' a
segunda “introduz uma radical perturbacdo das formas sociais tradicionais, igualmente

em nome da razdo”.!*

Essa idade submete tudo a sua “quimica”, é a idade da anti-ingenuidade
ou, considerada negatividade, da ndo simplicidade e do dilaceramento. O
pensamento romantico herda essa ndo-simplicidade, a recusa de qualquer
ingenuidade: é um pensamento embriagado de patos critico.'

Lukacs, que tratou da importancia de Goethe para a revolugdo intelectual na
Alemanha, no contexto dos séculos XVIII e XIX, apés Kant com suas trés Criticas, e
Fichte com a Doutrina da Ciéncia abrirem o caminho, destaca a conhecida frasede F.

Schlegel:

A Revolucdo Francesa, a Doutrina da Ciéncia, de Fichte e o Wilhelm
Meister, de Goethe, sdo as maiores tendéncias da época; e essa
combinacdo contém toda grandeza e toda tragicidade dos movimentos de
cultura alema. Para a Alemanha, havia somente um caminho de cultura, o
interior, o da Revolucdo do espirito; ninguém podia pensar em uma
revolucdo efetiva. [...] Homens que do outro lado do Reno teriam se
tornado herois tragicos, poderiam viver ali seus destinos apenas na
poesia.'>*

149 PETRY, 2012, p. 368.

150 BERMAN apud PETRY, 2012, p. 370.

151 BERMAN, 2002, p.127.

152 1bid,, loc. cit.

153 BERMAN,loc. cit.

154  «[...]die Franzosische Revolution, Fichtes Wissenschaftslehre und Goethes ,,Wilhelm
Meister” seien die grolften Tendenzen des Zeitalters; und diese Zusammenstellungenthélt die
ganze GroRe und die ganze Tragik der deutschen Kulturbewegungen. Fiir Deutschland gab es
nur einen Weg zu Kultur: den inneren, den der Revolution des Geistes; an eine wirkliche
Revolution konnte niemand ernsthaft denken.[...] Menschen , die jenseits der Rheimes tragische
Helden geworden wéren, konnten ihr Schicksal hier nur in den Dichtungen leben.“ (1970, p. 21
— tradugdo minha)
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O escritor huingaro explica que apds filosofia de Kant, nada mais parecia poder surgir,

foi Goethe que pode realizar isso. Tais desdobramentos na critica de F. Schlegel e na
obra de Novalis ndo sdo avaliados através da quantidade de suas produgdes, mas a partir
da qualidade de seus contetidos que se apropriam e ultrapassam o campo estritamente
filoséfico da critica de Kant, das doutrinas de Fichte e Schelling, lancando a
problematica do sujeito para o dominio da arte, da poesia, da linguagem. O proprio
entendimento de obra como instancia homogénea, de acordo Berman, é repensado ja
que o romance é heterogéneo e o fragmento se constitui como expressdo de um

absoluto.

[...] o fato de remeter a um outro ausente: a traducdao ao original, os
fragmentos a um todo, as cartas e os didlogos a um referente externo do
qual eles tratam, a critica ao texto literario ou a totalidade da literatura.
Ndo sdo obras, mas formas de escritura que mantém uma relagdo muito
profunda, mas também muito nostalgica, com a obra. Habitar essa relacdo
com a obra preexistente, ausente ou sonhada e, nessa relacdo, pensar a
obra enquanto obra como absoluto da existéncia, este é o proprio do
Romantismo da Athendum."®

A partir do debate em torno da obra, Berman destaca a paixdo filologica da
critica romantica que coloca em evidéncia a escritura e os aparatos em torno do livro

para expor como a discussdo se manifesta no campo da filologia.

A filologia em geral é a ciéncia da literatura. Tudo o que trata dos livros é
filolégico. As notas, o titulo, as epigrafes, os prefacios, as criticas, as
exegeses, 0s comentrios, as citacdes, sdo filolégicos. E puramente
filologico tudo o que trata somente dos livros, s6 se relaciona com eles e
de modo algum com a natureza como original."*

Nesse sentido, a nocao de organismo em Novalis ndo se fundamenta somente em uma
base ontoldgica, mas inclui-se no sentido estrito de organizagdo, de sistematizagdo

como representa o projeto enciclopédico do poeta.

[...] o termo organico, que realcamos mais acima nos Poeticismos de
Novalis, tem também o sentido de sistemdtico: mais que ao organismo,
como em Goethe e Herder, ele remete a organizacdo. E é por isso que a
reflexdo se torna capaz de suportar a teoria do génio e a da obra."’

155 BERMAN,2002, p. 128-129, grifos do autor.
156 BERMAN, 2002, p. 130.
157 1bid.,2002, p.139.
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A representatividade dos livros e da obra de arte em Goethe, Schiller, F. e W. Schlegel e

particularmente em Novalis desemboca na compreensdao da traducdo benjaminiana
como sobrevida do texto, a saber, esta enquanto uma das condi¢des para a canonizagao

de uma obra.

E evidente que uma traducdo por melhor que seja, nunca podera
significar nada para o original. Apesar disso, ela entra numa conexao
intima com este, devido a sua tradutibilidade. E essa conexdo é ainda
mais intima pelo fato de nada significar jA para o original. Podemos
chama-la de uma conexdo natural, mas exatamente uma conexdo vital.
Tal como as manifestacGes de vida se relacionam da forma mais intima
com o vivo sem significarem nada para ele, assim também a traducdo
nasce do original — de fato, ndo tanto da sua vida, mas da sua
“sobrevivéncia” [Uberleben]. Com efeito a traducdo vem depois do
original e assinala, nas obras mais significativas, que nunca encontram o
seu tradutor de sua predilecdo na época de seu nascimento, o estagio da
sua sobrevida [Fortleben].'>®

Traducdo e obra de arte se complementam porque fazem parte do todo da arte, ou na
visdo de Benjamin do todo da lingua pré-babélica perdida. Ao diferenciar o “pain” do
francés e o “Brot” do alemdo, Benjamin exemplifica a maneira como as linguas se
aproximam e se completam na intencdo de designar um mesmo objeto e a0 mesmo
tempo se diferenciam no modo de designar. A imagem do vaso construida pelo critico é
representativa desta nocdo da traducdo como complementacdo do original que se
integram apenas como uma parte do todo da arte ou de uma possivel lingua objetiva,

ideal.

[...] tal como os cacos de um vaso, para se poderem ajustar, tém de
encaixar uns nos outros Nos mais pequenos pormenores, embora ndo
precisem ser iguais, assim também a traducdo, em vez de querer
assemelhar-se ao sentido do original, deve antes configurar-se, num ato
de amor e em todos pormenores, de acordo com o modo de querer dizer
desse original, na lingua da traducdo para assim tornar ambos, original e
tradugdo reconheciveis como fragmentos de uma lingua maior."

Anne Brisset, em “Retraduire ou lecorps changeant de la connaissance — Sur
I’historicité de la traduction” [“Retraduire ou le corps changeant de la connaissance —
Sur I’historicité de la traduction”], na mesma linha de pensamento, fala a respeito da

impossibilidade de completude da tradugdo, a partir de Derrida:

A torre de babel ndo configura somente a multiplicidade irredutivel das
linguas, ela exibe um inacabamento, a impossibilidade de completar, de

158 BENJAMIN, 2018, p. 89.
159 BENJAMIN, 2018, p. 96-97.
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totalizar, de saturar, de dar acabamento a qualquer coisa que é da ordem
da edificacdo, da construcdo arquitetural, do sistema e do arquiteténico
[...] Existem ali (traducdes) como um limite interno a formalizacdo, uma
incompletude da construgdo.'®

A traducdo, nesse sentido, ndo é uma forma perene, ainda que ela [...] ndo renuncia
orientar-se no sentido de uma ultima, definitiva e decisiva etapa do trabalho criativo na
linguagem.”'®" Por isso, ndo hd uma equivaléncia absoluta entre as linguas, a restitui¢do
do vaso é problematica, o que se tem é o conjunto de cacos, uma totalidade fragmentada
na complementariedade que as linguas podem assumir entre elas. Isso € assinalado por

Susana Kampff Lages:

[...] critica da critica da traducdo ou traducdo da critica da traducgdo ou
critica da traducdo da critica? Vertiginosa, a reflexdo sobre o traduzir
volta-se muitas vezes sobre si mesma, buscando acompanhar seu préprio
movimento, que nunca cumpre um designio totalizante, mas mantém-se,
como na bela imagem da quebra do vaso, extraida da tradigdo cabalistica,
como totalidade desde sempre fragmentada [...]'**

Jacques Derrida, em Torres de Babel [Des tours de Babel] percebe na
consideracdao bejaminiana uma metafora vitalista “entre os valores de semente, de vida
e, sobretudo de sobrevida [..]Jno encadeamento entre — traducdo [Ubersetzen],
sobrevivéncia [Uberleben], transmissio [Ubertragen] e continuidade [Fortleben] do
texto traduzido.”'® O sentido de romantizagdo para Novalis, encontra-se no espago
semelhante ao da tradugdo, pois, romantizar nada mais é do que conversao. Berman
compara essa romantizacao ao que Novalis designa como “método de inversdo”.
Embora o enciclopedismo de Novalis tenha organicidade, o enciclopedismo almejado
pelo poeta saxdo, ndo se trata de um sistema conforme a doutrina de Fichte, considerada

como descricdo da ciéncia em geral ou do saber em geral.

O mundo deve ser romantizado. Assim reencontraremos o sentido
origindrio. Romantizar ndo é nada mais do que uma potencializacdo
qualitativa. O si inferior, nessa operacao, identifica-se com um si melhor.

160 La “tour de Babel” ne figure pas seulement la multiplicité irréductible des langues, elle
exhibe un inachevement, I'impossibilité de compléter, de totaliser, de saturer, d'achever quelque
chose qui est de l'ordre de 1'édification, de la construction architecturale, du systéme et de
l'architectonique [...] Il y a la (traduisons) comme une limite interne a la formalisation, une
incomplétude de la constructure. (JACQUES DERRIDA, 1985, p. 210 apud BRISSET, 2018,
traducdo minha)

161 BENJAMIN,2018, p.93.

162 LAGES, ABRALIC, 2008, p. 4.

163 JACQUES DERRIDA, 2002, p. 31.
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Assim, nés mesmos seriamos somente uma série qualitativa de poténcias
desse tipo. Essa operacdo é ainda totalmente desconhecida. Na medida
em que dou ao comum um sentido elevado, ao habitual um aspecto
misterioso, ao finito uma aparéncia infinita, ao conhecido a dignidade do
desconhecido, eu o romantizo. Inversa é a operacdo para o mais-alto, o
desconhecido, o mistico, o infinito [...]'*

Rafael Tavares Silva, em Tornos de Babel, numa leitura do texto de Derrida,
concebe a traducdao como forma de deglutir, revirar, envolver o texto. A autonomia da
traducao é, nesse sentido, parcial, visto que ela depende do original, embora o tradutor

inscreva nesta sua assinatura.

Para compreender de que forma essa sugestdo ganha corpo ao longo do
texto — e mesmo ao longo de toda a obra de Derrida — seria preciso
acompanhar minuciosamente 0s entornos, contornos, transtornos e
retornos em torno desta torre (a de Babel), acima e abaixo, a partir dela e
com ela, para além dela. Na impossibilidade de repetir literalmente tal
itinerdrio — o que seria impossivel mesmo se eu reescrevesse aqui seu
texto inteiro e, no extremo, sua obra inteira — proponho-me a enunciar,
para mim, algumas de suas possiveis vias de entrada.'®®

O tradutor realiza uma tarefa de contornar os entornos de um texto, mesmo que
completa-lo integralmente nao seja possivel, assim como a restituicao da lingua pré-
babélica “a confusdo” ndo pode o ser. Uma metafora seria pensar na traducdo que
circula, contorna essa torre de outrora. As tradugdes e o original se completam em

direcdo a lingua ideal, abstrata, ndo apreensivel, impronunciavel.

Antes de tratar do nome préprio de Babel, contudo, pretendo analisar a
questdo, aparentemente mais simples, da expressdao em francés formada
pelos elementos des unido a tours. O primeiro deles pode ser entendido
como o artigo plural indefinido — uns, umas — ou mesmo como elemento
de uma indefinicdo que, em portugués, equivaleria a auséncia de artigo.
Além disso, seria possivel compreendé-lo como artigo partitivo,
precedendo um substantivo abstrato, dando a nocdo de genitivo: “De...”,

“A partir de...”, “Dentre...”. Ja o substantivo tours, a partir de uma
homonimia em francés, pode ser entendido tanto como “torres” —
substantivo feminino — ou como “voltas”, “tornos”, “rodeios” -
substantivo masculino — metaforicamente implicado também em

“rodeios” de linguagem, “tropos”. Soma-se a tudo isso o jogo, criado a

partir de outra homofonia do francés, em que se combinam des tours para

serem escutados como détour: “desvio”, “desencaminho”, “transvio™.!

Seligmann-Silva, ainda acrescenta através da leitura de Borges e Benjamin, do
ponto de vista historiografico, como a tradugdo possui importancia ética na

representatividade do passado — ainda que este ndo possa ser traduzido por completo.

164 NOVALIS apud BERMAN, 2002, p. 139-140.
165 SILVA, 2016, p. 2.
166 SILVA, 2016, p. 3.
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“Borges, enquanto tradutor e nos seus ocasionais textos sobre a traducdo, defendeu uma

’»

“infidelidade ‘criadora e feliz’”. Ele estava consciente de que ndo existe tradugdo sem o

trabalho da imaginagdo.”'®’

No nexo entre memoria individual, coletiva e
historiografica, a traducdo nesse sentido, ligando isto ao Romantismo, ela pode ser
pensada além do ambito textual, pois a traducdo de textos literarios, por exemplo, se da
como traducdo da vida, do passado de forma a preservar algo deste como forma de
lembranga. Para Novalis, tudo pode ser traduzido. Silva questiona sobre qual modelo de
traducao é possivel apos as circunstancias do século XIX e XX e a atual circunstancia
do século XXI - um modelo que conserva esta como “tarefa infinita” ou um modelo que

ainda acredita na possibilidade de uma traducdo perfeita, o que ja se foi provado

historiograficamente como sendo impossivel.

Antoine Berman concilia a romantizacao referida por Novalis e a versatilidade
com a sintese fichteana da “mistura quimica”. Essa intervengdo, auto-limitacdo, da-se
como instrumento no processo critico. Revirar, inverter infinitamente para dar o salto. A
versatilidade é a categoria que representa as sequéncias reflexivas nas quais as formas
do fragmento, do esboco sdo representativas dessa capacidade multipla e produtora do

pensamento.

A versabilidade infinita é o poder de efetuar a totalidade do percurso das
cadeias reflexivas, o poder dessa mobilidade que Novalis comparou, em
Os discipulos em Sais, ao movimento “voluptuoso” do liquido. Ela é
também a capacidade de estar em todos os lugares e de ser vérias. Nesse
sentido, podemos considera-la ainda que a expressdo s6 seja encontrada
uma vez na massa dos Fragmentos, como a categoria que, com a
reflexdo, melhor representa a percepcdo romantica do sujeito e,
notadamente, do sujeito produtor e poético, o génio. Como tal, ela
formula toda uma nova visdo da Bildung e da propria obra, como
veremos. Mais do que a categoria da reflexdo, ela nos aproxima da teoria
especulativa da traducdo, se é verdade que ateoria da versabilidade
infinita é também uma teoria da versdo infinita.'®®

Quanto a nogao de génio artistico, em A prova do estrangeiro encontra-se a distincao
deste entre a percepcdao do Sturm und Drang e da Athenaeum. Se o primeiro produz a
obra a partir de uma “pulsdo vital inconsciente”, do sujeito criador, de sua embriaguez
na sua forca de criacdo tempestuosa. No Romantismo de Iena, por outro lado, a obra

possui papel mais relevante do que propriamente o artista, conforme observa Berman:

167 SELIGMANN-SILVA, 2013, p. 64.
168 BERMAN, 2002, p. 141, grifos do autor.
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Mas nada mais exterior a Athendum do que a ideia de um génio-artista
produzindo na embriaguez a qual viria se apresentar, miraculosamente, o
saber artesanal necessario para compor a figura final da obra.'®

O geénio, para Novalis, é entendido através do conceito de sujeito transcendental,
portanto, universal, na medida em que cada sujeito abriga o germe dessa esséncia, cada
um é membro de um todo. A poesia €, nessa perspectiva, a totalidade do génio.
“Doutrina das pessoas. Uma pessoa autenticamente sintética é uma pessoa que é ao
mesmo tempo varias pessoas — um génio. Cada pessoa é o germe de um génio
infinito.”'”® O conceito de génio para Novalis, destacado por Berman, dentro das teorias
de “sociabilidade”, e das categorias de “sinfilosofia” e “simpoesia” é sintético, tal como

o fragmento que contém em si um todo organico.

Essa visdo de um pluralismo organico e sistemdtico desemboca em
numerosas teorias da “sociabilidade” esbogadas pelos romanticos, quer se
trate do amor, da amizade, da familia ou da “sinfilosofia” e da
“simpoesia” — neologismos formados a partir do grego “sun” e cuja
matriz parece aqui ser o termo de sincretismo.'”

Berman mostra a aproximacao do prefixo grego “sun” tanto com a ideia de sincretismo,
a mistura e a unido de tudo, até mesmo de diversos, quanto com a ideia de ecletismo em
que tudo é tangenciado. O chiste [Witz] é, nesse sentido, eclético e sincrético, serve a
auto-limitacao da reflexdo e ao mesmo tempo a potencializacdo do pensamento. Por
isso, uma espécie de énfase na vontade, de uma ideia de tudo querer, de tudo abarcar,

algo que como explicita Berman leva ao conceito de “idealismo magico”:

Appetitus sensitive et rationalis. — o appetitus rationalis é um querer
sintético. Limitacdo no querer sintético — limitacdo — delimitagdo (Eu
quero tudo ao mesmo tempo). A liberdade eletiva e poética — de onde
bem que a moral seja fundamentalmente poesia. Ideal do Querer-tudo,
vontade magica.'”

Segundo Benjamin, para Schlegel o Witz é “uma expressdao altamente
significativa para a intensificacdo da consciéncia.”'”® Poesia é nesse sentido traducdo, a

conversdao da lingua natural a uma linguagem artistica. Com isso, Berman explicita

169 BERMAN, loc. cit.

170 NOVALIS apud BERMAN, 2002, p. 143, grifos do autor
171 1bid., 2002, p. 144, grifos do autor.

172 BERMAN, 2002, p. 145, grifos do autor.

173 BENJAMIN, 1993, p. 75.
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cinco modos de desenvolvimento da critica romantica, em que a traducdao é por ela

permeada. O primeiro estd em conformidade com o projeto da Enciclopédia, o Witz e a
poesia universal progressiva, o segundo com a proposta de uma teoria da poesia

enquanto traducao.

Os romanticos de Jena viveram intensamente a sua maneira essa
problematica. Mais do que isso: ela constituiu o espaco de seu
pensamento e de sua poesia. Em primeiro lugar, eles desenvolveram, com
a Enciclopédia, o Witz e a poesia universal progressiva, uma teoria da
traduzibilidade generalizada que €é a transposicdo especulativa e fantasia
da experiéncia concreta do campo do transformavel. Em segundo lugar,
eles propuseram uma teoria da poesia que faz desta uma traducdo e,
inversamente, faz da traducdo um duplo da poesia. E nessa éptica que
eles interpretaram a relacdo da poesia com o seu medium, a linguagem:
toda poesia seria a “tradu¢do” da lingua natural em lingua de arte."

O terceiro e o quarto colocam a tradugao estrita dentro de “um dos nomes (permutaveis)
da versabilidade infinita”, considerando o pensamento e a critica mais essencial para as
obras de arte. O quinto modo destaca o impacto da traducao de A. W. Schlegel e sua

recepcao “apaixonada” pelos integrantes do movimento. Antoine Berman conclui:

Todos esses pontos estdao ligados entre si, embora seja importante
distingui-los. A traducdo generalizada da Enciclopédia ndo é a traducao
transcendental da poesia, mas ela é a sua condicao de possibilidade
ontologica. A teoria da critica ndo é a da traducdo; mas a critica é um
processo de traducdo, e a traducdo um processo de critica, enquanto que
as duas remetem a mesma “quimica espiritual”, ancorada no principio da
convertibilidade de tudo em tudo. A Enciclopédia é somente um tecido de
intratradugoes, mas o programa de traducdo restrita de A. W. Schlegel se
julga enciclopédico.'”

O que se define na leitura bermaniana é o fato de que os romanticos ndo criaram uma
doutrina da linguagem [Sprachlehre], isto é, uma ciéncia da linguagem. Marco Lucchesi
assim afirma: “Novalis sonhou, a partir da noite e da matematica, a inclusdo de todas as
coisas sob uma perspectiva coalescente.”’”® O trabalho sobre a lingua estd na
dependéncia direta com a teoria da obra. A linguagem estd para as linguagens das

formas puras: matematica, musica.

Sobre isso, Antoine Berman diz “[...] em virtude de sua total auséncia de

conteudo, sejam “alegoricas”, ou seja, “mimicas” da estrutura do mundo e do espirito.

174 1bid., 2002, p. 154, grifos do autor
175 BERMAN, 2002, p.155
176 LUCCHESI, 2011, p.1
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Essas formas liberadas da “tirania” do conteido, o sdao igualmente do jugo da

imitagdo.”"”’

A linguagem natural é referencial, passa ser traduzida na linguagem artistica, a
linguagem alegérica, a dos livros, da poesia. Para essa diferenciacdo entre as duas
instancias de linguagem, o teodrico francés destaca dois neologismos explicitados no
fragmento de Novalis: a “feitura” [Faktur] e a “naturacdo”'’’[Natiirlichkeit] e cita o
fragmento de Novalis “A feitura é oposta a Natureza. O espirito é o artista. Feitura e
Natureza misturadas — separadas — reunidas [...] A natureza engendra, o espirito faz. E
muito mais cdmodo ser feito do que se fazer a si mesmo.”"”’Embora muito proximas a
producdo do Sturm und Drang e do Primeiro Romantismo, essa dualidade entre o
neologismo utilizado por Novalis em outros fragmentos a partir da palavra Natureza
[Natur] formando a naturacdo [Naturlichkeit] e feitura [Faktur] ligada a Kiinstlichkeit
ajuda a discernir novamente o que diferencia o pensamento da poesia romantica da

embriaguez da escrita do movimento pré-romantico:

[...] o que se opde a Kiinstlichkeit do artista, a tudo que nele é reflexao,
calculo, consciéncia, sobriedade, lucidez, agilidade e desprendimento, é
essa Natiirlichkeit inconsciente, obscura e embriagada de si mesma que é
o préprio do génio do Sturm und Drang ou, mais profundamente, essa
simplicidade popular que “floresce” em producdes ndo refletidas em
“naturagoes” [...]"*

O movimento romantico justamente realiza uma critica ao conteido. Antoine Berman
situa o debate em torno da primeira parte do Wilhelm Meister, de Goethe, romance de
formagdo publicado em 1796, o qual a escola de Iena se direciona essencialmente no
que tange a constituicdo formal do texto goetheano, abstraindo-se em parte do seu
contetido. No romance, o que é essencial ao romantismo é o aspecto alegérico e formal.
A percepcdo de Novalis sobre Wilhelm Meister ndo se propde no pacto referencial, ndo

é feita por imitacao, mas pela via alegorica.

Afirmar, como faz F. Schlegel, que a ironia goetheana, em Wilhelm
Meister, transforma os personagens desse romance em “marionetes”, em
figuras “alegéricas”, significa negligenciar ou considerar como ndo
essencial toda dimensao realista dessa obra. Mas é por ser referencial que

177 BERMAN, 2002, p. 158

178 A tradutora Maria Emilia Pereira Chanut ao traduzir o texto de Berman para o
portugués brasileiro, (traducdo aqui utilizada) para recuperar o neologismo novalisiano traduz
“Nattirlichkeit” por “Naturacdo” do texto de Berman.

179 NOVALIS apud BERMAN,2002, p. 160, traducéo do autor.

180 1Ibid., 2002, p. 161, grifos do autor.
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o contelido arrasta a obra para fora de seu elemento préprio, a auto-
referéncia. Quanto a imitacdo, sua referéncia é diretamente o mundo
exterior, o dado, o fenomenal. Portanto, a tarefa da poesia é, em primeiro
lugar, a destruicdo da estrutura referencial natural da linguagem (da
mesma forma, a consciéncia romantica é consciéncia reflexiva, nunca
consciéncia intencional ou transcendéncia). O ndo-referencial, o nao-
contetido, o ndo-imitativo ndo significam, entretanto, que a poesia se
torne uma forma “vazia”, uma pura formalizacdo — ndo mais do que a
musica, a filosofia e a matematica. Pois a autoreferéncia enquanto tal é
“simbolica” ou “alegoérica” (a Athendum tende, contrariamente aos
esforgos da época, a empregar indistintamente os dois termos).'®"

O que em Heinrich von Ofterdingen, por exemplo, é pensado por Novalis, a
partir de Wilhelm Meister justamente é a relacdao com a Bildung: a viagem do herdi
enquanto tempo de aprendizado [Lehrzeit]. Novalis faz uma transferéncia do cenario da
ahd. junto ao processo de “auto-reflexao”. O sonho, representado na “Flor Azul” [Die
blaue Blume] serve como mecanismo das simboliza¢cdes no texto. Berman destacaa
funcdo da linguagem para percepcdo de Novalis e F. Schlegel, enquanto alegérica:
“Principio que corresponde a composicdo ndo referencial da realidade: a auto-reflexao
da linguagem reflete, em uma espécie de referéncia nao referencial, a auto-reflexao do

real [...]”.1%

A visdo bermaniana ressalta também o abismo entre a perspectiva de Martinho
Lutero (Martin Luther) e os escritores do grupo de lena, pois para o primeiro, no
contexto da Reforma, a traducdo aos dialetos [Mundarten]foi importante para dar
acessibilidade as camadas populares que ndo tinham acesso as linguas antigas, a saber o
latim e o grego. O Romantismo, de modo diverso, tende a absorver a estrangeiridade
nas mais variadas formas literarias, ndao apenas das linguas classicas, como o grego e
latim ou de domindncia artistica da época como o francés, mas também das literaturas
em ascensdo, com o teatro inglés de Shakespeare a fim de empreender mudangas em

relacdo a visdo classica de literatura.

Um abismo separa a posicdo de Lutero e a de Novalis, ou seja, a da
dialética idealista da constituicdo de uma lingua transcendental poético-
filoséfica. O mesmo processo de des-germanizacdo poderia se observar
no nivel estilistico em F. Schlegel: a forma literaria do Witz — do
fragmento — permanece a “palavra espirituosa”, o “trago” francés
(Chamfort)'®

181 BERMAN, 2002, p. 161-162
182 1bid., 2002, p. 162
183 BERMAN, 2002, p. 163, grifo do autor
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Se a poética novalisiana ndo tem como critério a simples legibilidade, também é nesse

sentido importante que a tradugao ndo se direcione ao interesse estritamente explicativo,

ja que a linguagem novalisiana mantém certo hermetismo.

A ilegibilidade, por sua vez, parece estar profundamente ligada ao nao-
referencial. Quando Novalis afirma que o “mistério” é o “estado de
dignidade”, estamos verdadeiramente no inicio de um processo que vai
culminar com Mallarmé ou Rilke. Esse afastamento infinito da linguagem
natural vai lado a lado com a busca de uma obra total, enciclopédica

[.”]184

Para Novalis, a natureza possui inteligéncia. O que é tratado como“uma poeticidade

universal das coisas”'®

, na medida em que tudo se da como linguagem: “linguagem das
flores, da musica, das cores etc.” Isso remete tanto a teoria das assinaturas quanto a das
correspondéncias baudelairianas, das quais os irmdos Schlegel e Tieck forneceram,
alids, uma espécie de primeira versdo.”’®® A poesia é nesse sentido o lugar de
representacao desse infinito, nada mais do que a traducdo desta linguagem natural a
linguagem instrumental: “Traducdo na linguagem instrumental”'®”: “o espirito ndo pode
se manifestar sendo em uma forma exterior e aérea”.'® O sentido da musica para o

Romantismo também se separa de seu conteudo, torna-se matematizada, a saber,

melodia.

A musica sozinha pode se tornar o horizonte da poesia e de sua
transformagdo em linguagem ndo referencial apenas porque sua esséncia

é matematica. Se Novalis separa tdo claramente a musica popular da

muisica abstrata, é porque esta é “matematizada”.'®

Essa analogia entre a linguagem musical, poética e matematica, no caso a da geometria,
sao afins a partir do aspecto “formal aprioristico”. Novalis afirma: “A geometria é a arte
transcendental dos signos” e concilia a musica a analise combinatoria, a essa linguagem

cientifica.

Musica, Matematica. A musica ndo teria alguma coisa da analise
combinatéria e vice-versa? A linguagem é um instrumento de idéias

184 BERMAN, 2002, p. 165-166.

185 Ibid., 2002, p. 167.

186 1bid., 2002, p. 167.

187 ,Ubersetzung in die Instrumentalsprache.”(cf. trecho retirado do Fragmento 38 dos
Estudos de Freiberg [“Freiberger Naturwissenchaftliche Studien™], 1978 11, p. 454.

188 1bid., 2002, p. 169.

189 1bid., 2002, p.170.
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musical. O poeta, o retérico e o filésofo interpretam e compdem
gramaticalmente. Uma fuga é totalmente 16gica ou cientifica [...]'°

O afastamento deliberado de uma linguagem natural, a depuracdo da mesma em formas
puras, numa linguagem matematica que conserva “o mistério”, como Antoine Berman
sintetiza, desemboca mais tarde numa literatura hermética, representada pela poesia

rilkeana:

A teoria da linguagem poética estelarmente afastada da linguagem natural
culmina em Rilke com uma teoria do hermetismo, no sentido do
fechamento do poema sobre si; em Novalis e F. Schlegel, ela leva de
modo semelhante a wuma teoria do “estado de mistério”,
Geheimniszustand. Em sua base ha, primeiramente, a ideia, frequente no
final do século 18, de uma lingua superior, de um sanscrito para
iniciados. Mas a teoria do estado de mistério vai mais longe: ela descreve
essa operacao poética suprema pela qual a linguagem se torna ao mesmo
tempo familiar e estrangeira, préxima e longinqua, clara e obscura,
compreensivel e incompreensivel, comunicavel e incomunicavel.'"

Abrams associa a significacdo da musica a Novalis e Schlegel como um
desdobramento do pensamento de Herder retirando esse carater de poesia que nela ha
para além da questdo formal, mas também como expressdo de sentimentos no que

concerne a relacdo com o ideal.

Novalis também pensa dessa forma: “O musico retira de si mesmo a
esséncia de sua arte — e nem a mais leve suspeita de imitacdo pode
ocorrer”. E continuando com A.W. Schlegel: “O miusico tem uma
linguagem dos sentimentos independe de todo e qualquer objeto externo;
na linguagem verbal, pelo contrdrio, a expressdo dos sentimentos sempre
depende de sua conexdo com a ideia”. Até mesmo a poesia lirica precisa
se valer a referéncia a um objeto; assim, ela serve “apenas indiretamente
para expressao dos sentimentos”. Os criticos alemdes, portanto, tendem a
usar a musica como o apice e a norma da expressio pura e nao

representativa do espirito e dos sentimentos”.'*

O estado de mistério por efeito de uma linguagem cifrada, ndo se da por
hierarquizacdo entre as formas de linguagem no Romantismo de lena, ou como forma
de subjugar o tipo de linguagem por outra. Mas, enquanto instrumento de representacao
do poético, de uma conjuntura no qual a sociedade da época passa a se apoiar
efetivamente no aparato dos livros, em oposicdo, aos resquicios de uma cultura oral. E
possivel afirmar que a romantizagdo se da como processo de tradugdo. A traducdo esta

nesse paradoxo, ora pretende trazer o estrangeiro, ora assim como a poesia dissolve o

190 BERMAN, 2002, p. 171.
191 1bid, 2002, p. 176-177
192 ABRAMS, 2010, p. 135
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outro no proprio. Assim fala Novalis no fragmento 1847: “A poesia dissolve o

estrangeiro em seu ser proprio”'*?

Berman associa a “teoria romantica do longinquo” com a formulacdo de Walter

Benjamin sobre o belo, do qual a beleza seria “a unica aparicao de algo longinquo.”

[...] Sob esse ponto de vista, pode-se considerar o romance inacabado de
Novalis como a inversdo (Umkehrung) consciente da relacdo do proprio e
do estrangeiro, do préximo e do longinquo tal como ela estrutura o
Bildungsroman [sic]. Tal é a culminacdo da teoria da obra romantica:
elevada ao estado de mistério estd a linguagem em que as palavras
familiares tornaram-se estrangeiras, em que tudo é mergulhado em um
longinquo incompreensivel e, no entanto, pleno de sentido. '**

Além disso, o tedrico acompanha esse movimento na critica romantica entre o proximo
e o longinquo na teoria da obra e da poesia como um movimento semelhante ao da
tradugdo, pois na traducdo a obra é desenraizada da lingua natural a uma lingua artistica,
no sentido elaborado. Essa inversdo que a traduc¢do provoca entre a lingua propria e a
lingua outra ocorre como processo da Bildung: “[...] Ora, esse movimento de
desenraizamento inerente a toda tradugdo, qualquer que seja ela, a opinido corrente o
considera como uma perda, até como uma trai¢do” '* Entretanto, esse desenraizamento,
ndo parece ser visto a partir do horizonte romantico como perda, ao contrario, se a
ironia como recurso literario potencializa a obra, assim 1é Berman, “é preciso considerar

a traducdo como esse procedimento hiper-irdnico”**

que eleva e potencializa a obra. A
oscilacdo entre o familiar e o distante é nesta formulacdo justamente a “visada da
tradugao”:

E esse duplo movimento que caracteriza o texto romantico, tornar o
proximo longinquo e o longinquo préximo, é efetivamente a visada da
traducdo: no texto traduzido, o estrangeiro certamente se torna préximo,
mas, do mesmo modo, o proximo (a lingua materna do tradutor) fica
como que distanciado e se torna estrangeiro.'?’

Berman, em sua leitura, mostra a visada de traducdo como modo de recuperar o

paradigma da tradugdo do romantismo.

193 Cf. nota explicativa de Berman, 2002, p. 178, in Fragmento II de Novalis p. 22.
194 BERMAN, 2002, p. 178.

195  Ibid., p. 179.

196 Ibid,, loc. cit.

197 BERMAN, 2002, p.179-180.
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A audaciosa afirmacdo de Novalis segundo a qual, “no final das contas,
toda poesia é traducdo” — afirmacdo que um Joé Bousquet teria
perfeitamente podido enunciar — torna-se a partir de entdo compreensivel:
se a poesia verdadeira é a elevacdo da linguagem natural ao estado de
mistério e se a traducdo constitui como que um redobramento desse
movimento, entdo pode-se mesmo afirmar que Dichten é originariamente
Ubersetzen.'®

O tedrico francés enxerga uma teoria de traducdao implicita na construcao
enciclopédica de Novalis. Assim destaca, nesse sentido, que toda obra se constitui como
traducdo e a nocdo desta recai em uma nocdo especulativa que se diverge em alguns
pontos da perspectiva de Herder e de Goethe que apresentam uma perspectiva mais
popular, “cultural e literaria”. O primeiro com os grupos de poesia popular, trazendo
autores da antiguidade como arte ao povo, bem como criticas sobre os textos de
Shakespeare e de traducdo, o segundo também com esse relacionamento com a cultura
popular a partir de seu interesse pelo teatro de marionetes e por descrever em seus
romances a vida em suas relacoes da época, ambos, nesse sentido, como nota Berman
“ndo acreditam que a poesia tenha de ser arrancada de seu solo referencial” ' Ja a
escrita de Novalis toca nesses aspectos, porém apresenta um sentido mais especulativo,

ligada a filosofia idealista.

Para Berman, o conceito de critica no Romantismo oculta o de tradugao, uma
vez que a critica representa um papel mais importante do que propriamente a tradugao.
Ao citar uma carta de Novalis a A. W. Schlegel, mostra como os alemdes se
privilegiaram deste impulso, ou pulsdo (Trieb)*® de traduzir, no qual a cultura alema é
grata a formacao. As criticas que tornam a traducdo, algo “auto-apresentada” de modo a

elevar esta a uma condicao de ciéncia e de arte, “no sentido esclarecido™.

A. W. Schlegel, de um certo modo; relaciona-se com sua forma e com
seu conteido de uma maneira pelo menos homdloga aquela pela qual o
Meister se relaciona com estes; reflexividade, ironizacdo, simbolizacdo,
elevagdo infinita no nivel da Kunstsprache.”

As tradugoOes representam um papel de alargamento da cultura. Os ensaios de

Wilhelm Meister, denominado por F. Schlegel de “Ubermeister” e a traducdo de A. W.

198 BERMAN, 2002, p. 180-181.

199 1bid., 2002, p. 181.

200 Alguns autores em dados contextos, como nas tradugdes de Freud,acentuam a
problematica de tradugdo para “Trieb”, que pode ser traduzida por pulsdo, instinto e impulso Cf.
p. 29nos Escritos sobre a psicologia do inconsciente, de Freud. Rio de Janeiro: Editora Imago,
2004.

201 BERMAN, 2002, p. 190.
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Schlegel de Shakespeare ressaltam o traduzir como “superagdo potencializante”:

Veremos que a critica tem o mesmo estatuto e que F. Schlegel nao
hesitou ao denominar a sua resenha do Wilhelm Meister um Ubermeister,
um “Super-Meister” (como Nietzsche disse Ubermensch, “Super-
Homem”). Toda Ubersetzung é um movimento no qual o Uber é uma
superacdo potencializante: assim pode-se dizer que o Shakespeare de A.
W. Schlegel é um Uber-Shakespeare. [...]**

Petry explica que, a traducdo na teoria francesa de Berman, tem 0 compromisso
reflexivo advinda dos romanticos, como formas de alargamento do texto literdrio, mas

evidentemente, sem a sacralizacdo em torno da obra como o movimento inscreveu.

A traducdo que ird potencializar, ou que ird manifestar os potenciais de
uma obra, enquanto ela mesma é uma obra. E, a partir disso, solicita uma
teoria moderna da traducdo. O autor realiza um movimento similar ao da
critica de arte romantica ao perceber a traducdo como um potencializador
de reflexdo, questdo que inicia uma aproximacdo entre sua nogao de
traducdo e a no¢do romantica de obra. Berman chega mesmo a sugerir a
substituicdo do termo pratica (da tradugdo) pelo termo reflexdo, pois
desse modo, entende afastar-se de uma certa racionalidade presente nos
significados tradicionais do termo pratica e teoria.*”

De fato, o Romantismo de Iena com uma teoria da arte voltada a ideia, a reflexdo, ao
pensamento, e nessa teoria da “progressao da linguagem natural a linguagem artistica,
talvez tenha sido mal compreendida e como Berman destaca no seu carater
especulativo, deu suprimento para a nogao monologica que mais tarde desencadeou
numa percepcdo de Literatura como simples afastamento da linguagem cotidiana, algo
que ndo se sustenta na leitura dos romances, na producgao realizada por esse primeiro
momento do Romantismo na Alemanha. Os romanticos convertiam vida em poesia, a
exemplo, cartas sdo poesias: “A verdadeira carta é por sua natureza poética”**, livros

sao poesia. Tudo é poesia.

Essa nocdao do autor sobre os livros esta ligada a nogdo enciclopédica de
Novalis. Novalis pensava a linguagem e os livros no nexo como um grande organismo,
uma comunidade. “Jornais sdo propriamente livros em comunidade. O escrever na

sociedade é um sintoma interessante—que permite pressagiar uma grande especializacao

202 BERMAN, 2002, p. 193.
203 1Ibid, 2012, p. 372.
204 NOVALIS, 1988, p. 66.
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da expressdo escrita. Sera talvez de novo escrito, pensado e tratado na massa. Toda

comuna, mesmo as na¢des sio uma obra empreendida.”**

Segundo Paul Ricceur estar a prova do estrangeiro é colocar a lingua materna a
prova do outro. A prova, no sentido de provacao e de “exame”. “Colocar-se a prova,
como se diz de um projeto, de um desejo mesmo de uma pulsdo: a pulsdo de
traduzir.”*® A traducgdo, nesse sentido, ndo se da apenas como trabalho intelectual, mas
ligada a problematica ética de ndo fazer corresponder absolutamente as duas linguas. O

tradutor é consciente que a traducao perfeita é impossivel.

A felicidade momentanea, historicamente circunscrita, de traduzir,
implica a aceitacdo de uma perda: o abandono do sonho de uma tradugdo
perfeita, de um absoluto linguistico que aboliria a diferenca entre o
préprio e o estrangeiro. Deixando de lado essa aspiragdo irrealizavel, o
tradutor encontra sua recompensa, seu ganho, no préprio

“reconhecimento do estatuto incontornavel da dialogicidade do ato de

traduzir como horizonte razoavel do desejo de traduzir”.*”’

Paul Ricceur com isso mostra que a correspondéncia perfeita entre duas linguas numa
traducdo ndo existe. Existe sim, aproximacoes, maneiras culturalmente distintas entre as
linguas. Isso nao significa dizer que a traducdo literaria ndo seja possivel, mas que ela é
feita a partir de desvios e aproximacdes. Ricceur prefere sair do discurso de
possibilidade e impossibilidade, pensa na traducao enquanto fidelidade versus traicao.
Como nota Ricceur essa relacao entre as duas linguas na traducdo nao se da de forma
imperativa “inevitavelmente destinada ao fracasso”, mas como “o objeto de um desejo
que vai além da necessidade de comunicacdo interlinguistica e de sua utilidade

prética.”*® Nessa leitura, na tradugdo procede uma perda e uma salvacgao.

Abandonar o sonho da tradugdo perfeita continua sendo a confissao da
diferenca incontornavel do préprio e do estrangeiro. Resta a prova do
estrangeiro.””

205 NOVALIS, “Journale sind eigentlich schon gemeinschaftliche Biicher. Das Schreiben
in Gesselschaft ist ein interessantes Symptom — das noch eine grosse Ausbildung der
Schriftsterllerei ahnden ldsst. Man wird vielleicht einmal in Masse schreiben, denken und
handeln. Ganze Gemeinden, selbst Nationen werden ein Werk unternehmen*/“ Les jounaux sont
proprement déja des livres en communauté. Le fait qu’on écrive en commun est un symptome
interéssant — qui permet d’envisager un grand développement de 1’expression écrite. Un jour
peut-étre agira-t-on, pensera-t-on, écrira-t-on en masse. Des communautés sociales en totalité,
des nations méme entreprendront un ouvrage.“ - edicao blingue — Novalis Fragments, traducao
para o francés de Armel Guerne, 1973, p. 116.

206 RICEUER, 2012, p. 22.

207 RICEUR, 2012, p. 8.

208 1bid,, 2012, p. 11.

209 1bid, 2012, p. 48.
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A tentativa de alcar esse absoluto se deu, segundo o tedrico francés, justamente

no periodo romantico:

Esse absoluto rege uma tentativa de aproximacdo que recebeu diferentes
nomes: “regeneracdo” da lingua de chegada em Goethe,
“potencializacdo” da lingua de partida para Novalis, convergéncia do
duplo processo de Bildung em obra de um lado e do outro em von
Humboldt.*"

A essa tentativa Ricceur chama de sonho que tentou trazer “a face oculta da lingua de
partida da obra a traduzir”, algo que proporcionou abertura da lingua estrangeira e, ao
mesmo tempo,ampliou o entendimento da propria lingua como estrangeira. De um

ponto de vista da realizagdo, Ricceur exemplifica essa diferenciacao entre as linguas:

Os exemplos sdo abundantes: se vocé diz bois em francés, reagrupa (sic)
o material, a madeira, e a ideia de uma pequena floresta; mas numa outra
lingua, essas duas significagdes vao se encontrar disjuntas e reagrupadas
em dois sistemas semanticos diferentes; no plano gramatical, é facil ver
que os sistemas de tempos verbais (presente, passado e futuro) diferem de

uma lingua para outra; ha linguas nas quais ndo se marca a posi¢do no

tempo, mas o carater acabado ou inacabado da agdo?''.

2.4 A analitica da traducdao bermaniana

A analitica da traducdo de Antoine Berman considera questdes sobre a eticidade,
poeticidade entre a lingua propria e a lingua outra dentro espectro da traducdo. A
prelecdo de 1984 foi publicada na obra Les Tours de Babel: Essais sur la traduction em
1985 pela Editora Trans-Europ-Repress, ela contém textos em conjunto com diversos
autores inclusive Henri Meschonnic. A publicacdo final surge sob o titulo A tradugdo e
a letra ou o albergue do longinquo [La traduction et la lettre ou I’auberge du lointain].
Este texto tem importancia essencial, pois é nele, que aparecem as primeiras reflexdes
de Berman sobre a retraducdo. A nota dos editores franceses da segunda edicao de 1999,
sobre o titulo, afirmam seu carater duplo, sem pontuacdo. Se, por um lado, “a traducao e
a letra”, acentua essa “[...] traducdo do ‘corpo mortal’ da letra, com sua firmeza

]”212

consisténcia, antitipo: a traducao faz sua propria experiéncia, singular, da letra [. e,

210 Ibid., 2012, p. 28.
211 RICEUR, 2012, p. 38.
212 BERMAN, 2013, p. 11
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»213 " a hospedagem da

por outro lado, o Albergue do longinquo é o abrigo, a “Heimat
lingua outra: o “[...] coracao materno da lingua materna como espago de acolhimento, e
seguindo Joyce, de polifonia dialetal”.”** Furlan em conformidade com Berman acentua
a traducdo da letra que mantém a diversidade do texto-fonte, mas sem construir o mero
estereotipo da lingua estrangeira. Neologizar é abrigar a multiplicidade do outro, de

forma ética, poética e reflexionante.

Se existe alguma fidelidade, ela s6 pode ser a letra (Berman 2012, 98).
Mas letra entendida nesse sentido bermaniano, o que ndo significa
fidelidade a palavra. A letra estd para a forma, para a materialidade, a
corporalidade do texto, o ritmo do discurso, as cadeias do significante. A
traducdo da letra é uma traducdo ética e poética, que se faz pela aceitacdo
do Estrangeiro e seu modo de significar. **

Na nota da tradugdo de Marie-Hélene Catherine Torres, Mauri Furlan e Andréia
Guerini explicam que a expressao “O Albergue do Longinquo” tem origem no trovador
occitano Jaufré Rudel “que escreveu sete cangdes de amor, nas quais canta o ‘amor
longinquo’ (amor de lonh), isto é, o amor impossivel e sem esperanca”.*'® Haroldo de
Campos que junto de Décio Pignatari e o irmdo Augusto de Campos, sob a leitura do
termo paideuma que Ezra Pound retira da antropologia, ja diria nos anos de 1960 que
traduzir é o mesmo que trovar. “[...] a equacdo paranomatica traducao/tradicao é por

mim proposta e tentativamente resolvida em termos de traduzir = trovar [...]”*"

Inicialmente, Berman esclarece os mal-entendidos sobre a expressdao “traducao
literal”, que nao equivale, na sua proposta, como “traducdo servil”, “palavra por
palavra”, mas sim traducdo da letra. A exemplo disso, ele expOe na reescrita dos
provérbios, ainda que tenham as correspondéncias nas outras linguas, os motivos de
manter a estranheza do que se traduz, afirmando a possibilidade de conservar “a boca
cheia de ouro do ar matinal” da lingua alema,expressa no provérbio “Morgenstund hat

Gold im Mund.” Assim afirma Antoine Berman:

[...] Significa recusar introduzir na lingua para a qual se traduz a
estranheza do provérbio original, a boca cheia do ouro do ar matinal
alemao, significa recusar fazer da lingua para a qual se traduz “o alberge

213 Na lingua alema ha diferentes substantivos para designar a terra natal, um deles é
Heimat: matria, ou mae terra (neologismos) ou de acordo com a lexicalizacdo da palavra no
diciondrio Langenscheidt “terra natal — lugar de nascimento”. Outro substantivo, é Vaterland,
que também designa terra natal, mas mais especificamente se referindo ao pais, patria.

214 1bid, 2013, p. 15.

215 1bid, 2013, p. 291.

216 CAMPOS, 2013, p. 19.

217 CAMPOS, 2011, p.11.
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do longinquo”, significa, para nos, afrancesar: velha tradi¢do. Para o
tradutor formado nessa escola, a traducdo é uma transmissdo de sentido

[] 218

Com isso, sua teoria esta numa direcdo contraria de uma traducdo etnocéntrica, aquela
que se atém meramente ao sentido e ndo se atém as formas ea corporeidade do texto.
Sob o prisma da tradugdo das obras, o tedrico circunscreve a importancia da preservacao
da estranheza do texto original, destacando duas caracteristicas ao Romantismo: a

experiéncia transfigurada em poesia e reflexdo:

A relagdo entre a experiéncia e a reflexdo nao é aquela da prética e da
teoria. A traducdo é uma experiéncia que pode se abrir e se (re) encontrar
nareflexdo. Mais precisamente: ela é originalmente (e enquanto
experiéncia) reflexdo.*"

Esse entendimento da traducdo enquanto experiéncia [Erfahrung] e como pensamento
aos moldes da filosofia concilia os Estudos da Tradugdao com outros campos do saber,
mas estes possuem um espaco proprio de conhecimento. Berman pensa, a partir de Kant
a Hegel,como a experiéncia e a reflexdo sdo conceitos-chave fundamentais na filosofia.
Porquanto, a traducdo nao estadistanciada da producdao de pensamento tdo marcada no

idealismo alemao:

Ora, a mesma época que viu estes conceitos se formarem, a do idealismo
alemado, também é uma das maiores épocas da traducao ocidental, com A.
W. Schlegel, Tieck, Holderlin, Schleiermacher, Goethe e Humboldt. E as
maiores traducdes feitas nessa época sdo inseparaveis de um pensamento
propriamente filos6fico do ato de traduzir. [...] **°

Traducao e filosofia se ligam, de acordo Berman ainda mais no pensamento
moderno a partir dessa linha de pensamento que parte tanto da reflexdo romantica
quanto da linha de Benjamin, Gadamer e Derrida que marcam a experiéncia como nexo
necessario entre traducdo e letra. Berman percebe as distingdes sob o viés de
Meschonnic e Benjamin, entre traducdes de textos sagrados e das obras que no
pensamento moderno se dao como transposicao de textos literarios. Por isso, “[...] o

espaco da tradugdo é babélico, isto é, recusa qualquer totalizagdo [...]” '

218 BERMAN, 2013, p. 22.
219 BERMAN, 2013, p. 23.
220 BERMAN, 2013, p. 24.
221 BERMAN, 2013, p.27.
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Conforme sublinha Rafael Tavares Silva sobre o titulo de Derrida Torres de

Babel, traduzir é essa multiplicidade de desvios, voltas, contornos, intraduzibilidade,
inacabamento. Derrida diz: “A tradugdo torna-se necessaria e impossivel como o efeito
de uma luta pela apropriacdo do nome, necessaria e interdita no intervalo entre dois

»222 Derrida sobre a histéria “mitica, simbdlica,

nomes absolutamente proprios.
alegorica” da torre que se nomeia Babel sublinha essa confusdo dos labios, das linguas,
“a multiplicidade dos idiomas, a tarefa necessaria e impossivel da traducdo, sua
necessidade como impossibilidade.”*** Para Ricceur a tradugdo é um trabalho que parte,
de uma lembranca, ela se faz como um “trabalho do Iuto”***. Esse luto é o
reconhecimento desta lingua pré-babélica irrecuperavel. “Esse luto permite também
assumir as duas tarefas reputadas discordantes de “levar o autor ao leitor” e de “levar o
leitor ao autor”.*”®

Além disso, o substantivo na lingua alema “Nachdichten” destacado da poesia
de autores como Rilke, Marina Tsvetaieva, Pasternak, se relaciona com a noc¢ao de

“passagem”.

Hoje desejo que Rilke fale através de mim. Na linguagem corrente, isto
se chama traduzir. [...] Nachdichten! Seguindo os passos de um poeta,
abrir mais uma vez o mesmo caminho que ja abriu. Ou seja, para Nach
(depois), mas ha também dichten, o sempre novo. Nachdichten significa

reabrir o caminho sobre as marcas que a mata invade no momento). [...]
226

Importante pensar também sobre o termo alemdo que Berman aplica, “Nachdichten”,
conforme os tradutores Augusto e Haroldo de Campos o compreendia. O verbo
“dichten” tanto pode ser pensado enquanto um condensar de formas quanto por
invencdo, criacdo, portanto, a traducao como passagem e recriagdo. Ja que em alemdo o
adjetivo “dicht” significa “denso” e o verbo “dichten” tem o sentido de “compor”. No
artigo “Duas aproximacoes ao ndao como sim”, Luiz Costa Lima sob a leitura de
Augusto de Campos da poesia provencal de Arnaut e Raimbaut a Dante e Cavalcanti, ao
tratar da negativa alema na particula “doch”, mostra que para o movimento do
concretismo a traducdo se coloca enquanto “agente estrutural” e a transcriacao esta no

mesmo plano de uma nova criagao:

222 SILVA, 2006, p. 19.
223 Ibid., 2006, p.21

224 RICEUR, 2012, p. 23.
225  1bid.2012, p. 28.

226 BERMAN, 2013, p. 29.
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Podemos pois manter a designacdo tradicional, “traducdo”, sem que seja
afetada a pratica transcriacional que as “traducGes” concretas oferecem; e
isso porque suas metas sdo bastante opostas: uma tradugdo pretende
servir a um leitor que desconhece o original; uma transcriacdo, a
retomada de uma criacdo primeira. A traducdo é uma ajuda; a
transcriacdo se poe no mesmo plano do poema assinado; revelar o tom, o
matiz que desaparece no automatismo da linguagem cotidiana, romper
com os topoi que perderam sua efigie, se ndo mesmo com o hébito do uso
de uma lingua.*”

A proposta bermaniana é substituir uma forma de traducdo que se pauta na visao
etnocéntrica, hipertextual e platonica por uma perspectiva relacionada a letra que se
fundamenta na traducdo ética, poética e pensante. Porquanto, o tedrico designa essa
forma como analitica da traducdo, uma vez que se separa, no sentido critico, as formas
tradicionais da atividade tradutora. “A este trabalho que é simultaneamente andlise e
destrui¢do (critica no sentido schlegeliano), chamaremos: a analitica da tradugdo.”**
Como movimento filos6fico, assim pela via negativa, a triade para as traducdes
culturais, necessariamente.

A traducdo etnocéntrica, de acordo com Berman, adapta o texto fonte a sua
propria cultura, tanto os valores quanto as normas sao transpostos a lingua de chegada.
A hipertextualidade tende servir a primeira, através da forma, dos géneros, a exemplo,
do pastiche, da imitacdo, da pardédia, naturalizando a lingua de chegada. A fim de
exemplificar o modelo, Berman cita o paradigma francés de traducdo das belas Infiéis
[belles infidéles], que no século XVII e XVIII adotavam critérios semelhantes, de
anexacao das formas, para o efeito na lingua francesa.

E importante pensar que a formulacdo do teérico ndo rejeita a forma de traducéo
da estética francesa, apenas expde como essa forma no processo histérico vem se
alterando, ainda que determinante para a consciéncia dos Estudos de Traducao
contemporaneas. Apesar disso, as tradugdes literarias tendem a optar por um modelo
que se atém as particularidades da lingua outra, partindo, muitas vezes de maneira
inconsciente, de alguns pressupostos fundados no Romantismo. A cultura do
etnocentrismo, de acordo com Berman, tem seu modelo nos processos de anexacdo em

Roma dos textos gregos:

Este empreendimento de traducdo anexionista encontrou em Roma seus
“tedricos” nas pessoas de Cicero e de Horacio. Mas foi Sao Jer6nimo,
isto é, a romanidade cristd, ou o cristianismo romanizado, quem deu uma
ressonancia historica aos principios estabelecidos por seus predecessores

227 LIMA, 2004, p.117.
228 BERMAN, 2013, p.35.
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pagaos, gracas a sua traducdo da Biblia (a Vulgata), traducdao que ele
acompanhou com diversas reflexdes tedricas e técnicas. **°

Para tanto, abstém-se Berman da traducdo que se volta apenas a captagdo do
sentido, a homogeneizacdo, a legibilidade, a anexacdo da obra para apagamento das
estranhezas do texto outro.

No que se trata da tradugdo francesa do romance O Processo [Der Prozess], de
Franz Kafka, Berman expde um exemplo de caracteristicas de hipertextualidade. A
frase, por exemplo do livro, ,,[...] eines Mannes bestand, der beim offenen Fenster mit
einem Buch sa}, von dem er jetzt auf blickte.” na versdao francesa de Vialatte ndo
sematém de acordo com o ponto de vista bermaniano, a lingua de Kafka, pois ao invés
de “um livro na mao” (versdo de Goldschmidt “[...] un homme assis prés de la fenétre,
um livre a la main. Levant les yeux”), o tradutor ao trazer para o francés insere “armado
de um livro”: “un homme assis prés de la fenétre ouverte et armé d’un livre dont il

détacha son regard em voyant entrer Joseph K.”

[...] a diferenca pode parecer minima, mas entre “armado de um livro” e
“um livro na mado”, entre “desprendeu os olhos” e “levantou os olhos”, ha
toda uma distancia entre literarizacdo e literalidade. Aplicada a cada frase
da obra, o “leve” toque de literatura de Vialatte acaba produzindo um
“outro” Kafka, e, evidentemente, apagando sua lingua. **

A traducao de Modesto Carone, serve como exemplo deste debate, poderiamos dizer
que segue a traducdo da letra, da literalidade que ndao objetiva um trabalho “palavra por
palavra”,mas a aproximacdao a lingua outra, pois o tradutor paulista preserva a
composicao da narrativa alema: “[...] um homem sentado junto a janela aberta com um
livro do qual ele agora levantava os olhos.”**!

Os exemplos de anexacao da traducdo de tipo hipertextual e etnocéntrica nao
descartam estes critérios como elementos presentes em toda tradugdo mesmo que o

critério seja estrangeirizante, ja que € inevitavel no trabalho tradutério a lingua materna

nao se fazer presente.

Colocar em discussao esses dois modos de traducdo ndo significa afirmar
que a traducdo ndo comporta nenhum elemento etnocéntrico ou
hipertextual. ***

229 BERMAN, 2013, p. 42.
230 BERMAN,2013, p. 52.
231 KAFKA, 2011, p. 11.

232 BERMAN, 2013, p. 52.
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A impossibilidade de traducdo é conduzida tanto pelo ponto paradoxal de ligacdo entre

“sentido e letra” quanto pelo desenraizamento seja a do tradutor e a do texto que assim é

feita pela experiéncia do sofrimento. Via Steiner, Berman afirma:

Steiner fala, com razdo, da tristeza que acompanha desde sempre o ato de
traduzir. Ha evidentemente, nessa experiéncia, um sofrimento. Nao
somente aquele do tradutor. Também aquele do texto traduzido. Aquele
do sentido privado de sua letra. A tradugdo invade a intimidade deles.*

O intraduzivel é a marca do que é justamente original, segundo o raciocinio do critico:
“Dizer que um poema € intraduzivel é, no fundo, dizer que é um “verdadeiro” poema.
Aqui, Berman pensa do mesmo modo que Walter Benjamin, sobre essa

intraduzibilidade da obra de arte:

A intraduzibilidade é um dos modos de autoafirmacdo de um texto.
Frente a tal tendéncia, o racionalismo da comunicacdo é quase impotente.
Traduzir é suspeito, porque desdenha um valor essencial do texto. Se este
quer unir em si a letra e o sentido indissociavelmente, a traducdo sé pode
ser traicdo, mesmo se essa traicdo é necessdria a propria existéncia dos
intercimbios e da comunicagdo.”*

Acerca do valor negativo dessa atividade da traducdo, de seu valor inatural, é
importante retransmitir as metaforas destacadas pelo teérico francés, respectivamente, a
de Cervantes, de Madame de Staél e de Goethe que sdao determinantes a nocao de
traducdo da Friihromantik: a primeira mostra essa impossibilidade através da imagem
da tapecgaria ao avesso, em que a costura esta repleta de fios soltos, assim como o texto
tecido na tradugdo, o que leva ao obscurecimento das imagens da tapecaria, a segunda
pela impossibilidade formal da transposicao de um sistema para outro, e o terceiro pelo

exotismo que provoca o original:

Me parece que traduzindo de uma lingua a outra [...] se faz justamente
como aquele que olha uma tapecaria flamenga ao avesso: mesmo vendo
as figuras, elas estdo repletas de fios que as obscurecem, de maneira que
ndo podem ser vistas com o brilho do lado direito. (Cervantes 2013, p.
57)

Uma musica composta para um instrumento ndo é executada com sucesso
num instrumento de outro género. (Staél)

Os tradutores sdo como os casamenteiros cheios de zelo que vangloriam
uma jovem beldade seminua como digna de amor: despertam uma
tendéncia irreprimivel pelo original. (Goethe)

233 Ibid, 2013, p. 54.
234 BERMAN, 2013, p. 56.
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A analitica da tradugdo, de Antoine Berman expoe o que chama de “tendéncias
deformadoras” em tradugdo, as quais como ele afirma, todo tradutor esta sujeito. Sua

explanacdo de tais tendéncias baseia-se na prosa literaria, assinalando:

A prosa literaria se caracteriza, em primeiro lugar, pelo fato de

captar, condensar e mesclar todo o espago polilinguistico de uma

comunidade. Ela mobiliza e ativa a totalidade das “linguas”.**

As tendéncias elencadas por Berman tratam praticas quem constituem uma
traducdo etnocéntrica. A racionalizacdo é um exemplo de linearizacdo do discurso que
desfaz a estrutura em arborescéncia das frases do original. “A informidade significante
indica que a prosa afunda nas profundezas polilégicas da lingua. A racionalizagdo
destréi tudo isso em nome de uma pretensa ‘impossibilidade’.**® A alteracdo de registro
também se inclui nessa tendéncia, invertendo, nesse sentido, a informalidade ou

formalidade a seu oposto.

Resumindo: a racionalizacdo deforma o original ao inverter sua tendéncia
de base (a concretude) a ao linearizar suas arborescéncias sintaticas. >’

A tendéncia de clarificacao em traducao, como mostra Berman, é comum no
trabalho tradutdrio, presente naquelas traducGes que explicitam mais do que texto
original:

Mas num sentido negativo, a explicacdo visa a tornar ‘claro’ o que nao é
e ndo quer ser no original. A passagem da polissemia a monossemia é um
modo de clarificagdo. A tradugdo parafrasica ou explicativa [...]**

Outra tendéncia, particularmente importante, é o alongamento. Em nota de rodapé

explicativa Antoine Berman diz:

Armel Guerne, tradutor digno de respeito, explicou-se sobre sua maneira
de traduzir Novalis: acentua um elemento “francés” ja presente no autor.
Explicacdo interessante, mas isso ndo impede que sua traducao dos
fragmentos de Novalis seja um dos grandes escandalos da tradugdo na
franca. Guerne nao somente destroi a letra dos fragmentos “mas também
destr6i sua terminologia mitica” (Conforme expressio de A. W.
Schlegel), onde “transcendental” torna-se “transcendente” [...]**

235 BERMAN, 2013, p. 65.

236 Ibid., 2013, p. 69, grifos do autor.
237  Ibid., 2013, p. 70.

238  1Ibid, 2013, p. 71.

239 Ibid, 2013, p. 72.
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A critica de Berman sobre os alongamentos de Armel Guerne mostra quao dificil
se da a traducao, ja como foi afirmado por ele, todo tradutor passa inevitavelmente por
essas tendéncias muito embora isso se aprofunda ou diminui de acordo com a proposta
de traducao e os critérios do tradutor. Outra tendéncia descrita é o enobrecimento, neste
caso, entra o tipo de traducdo que visa a estetizagao do texto. Segundo Berman, o
enobrecimento é encontrado nas traducdes que pretendem dar ao texto um carater
elevado, por meio da retoricizacdao, pautadas muitas vezes por exercicio de estilo. Sobre
o empobrecimento qualitativo ele aponta a perda de iconicidade por meio do léxico em
que as palavras na tradugao ndo atendem o valor imagético que se encontra no original,
apresentando desperdicio de significantes e, por consequéncia, de imagens produzidas

pela lingua do original.

Ele remete a um desperdicio lexical. Toda prosa apresenta uma certa
proliferacdo de significantes e de cadeias (sintaticas de significantes. A
grande prosa romanesca ou epistolar é ‘abundante’. Apresenta, por
exemplo, significantes ndo-fixados, na medida em que importa, é que,
para um significado haja uma multiplicidade de significantes. Assim o
romancista argentino Roberto Arlyt (1981 e 1985) emprega para o
significado “visage”, semblante, rostro e cara, sem justificar o emprego
de tal ou tal significante em ou tal contexto. O essencial é que a
importancia da realidade do “visage” na sua obra seja indicada pelo
emprego de trés significantes. A traducdo que ndo respeita essa
triplicidade torna o “visage” de suas obras irreconhecivel.**’

O teorico mostra assim a importancia de manter através do 1éxico a imagética do
texto fonte. Neste exemplo, o “visage” admite mais significantes e o tradutor atento a
isso, pode enriquecer a traducao com essa rede de palavras. A homogeneizacao tende a
pentear o texto, unificando o que é de esséncia heterogénea: “[...] o tradutor tem
tendéncia a unificar, a homogeneizar o que é da ordem do diverso, mesmo do
disparate”**' A destrui¢do dos ritmos altera, conforme sua explicacdo, as pontuagdes, a
tonalidade do texto sejam em prosa ou poesia, a fim de alinda-los. Quanto a destruicdao
das redes significantes, Berman ressalta a importancia de manter os encadeamentos que
um dado texto possui, pois essas redes estdo no nivel “subjacente”, ddo a obra sua
significancia ritmica, um exemplo disso esta nos romances que possuem aumentativos e

a traducdo ndo as recupera integralmente. No que concerne a tendéncia de destruicao

240 BERMAN, 2013, p. 76.

241  1bid., 2013, p. 77.
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dos sistematismos na traducdo ligada a clarificacdio e homogeneizacdo, tem-se, a

exemplo, a alteracdo dos tempos verbais e de subordinacdes. A concepc¢ao de Berman
ndo estd em conformidade com a exotizacdao das redes vernaculares, se o objetivo do
texto prosaico, por exemplo, estd na proposta da oralidade ou da formalidade, a traducdo

ndo deve, nessa linha, suprimir tais registros e vernaculos:

O apagamento dos vernaculos é um grave atentado a textualidade das
obras em prosa. Quer se trate de supressio dos diminutivos, da
substituicdo dos verbos ativos por verbos com substantivos (o peruano
“alagunar-se” tornando-se “transformando-se em laguna”); da
transposicao dos significantes vernaculares como “portefio” que se torna
“habitante de Buenos Aires” etc.**

No que diz respeito a destruicao das locucoes, Berman volta ao exemplo dos provérbios.
“Traduzir ndo é buscar equivaléncias. Ademais, querer substitui-los significa ignorar
que existe em nos uma consciéncia-de-provérbios que percebera imediatamente no
novo provérbio, o irmdo de um provérbio local.”** A (ltima tendéncia na tradugédo
comentada por Berman € o apagamento das superposicoes das linguas, dos dialetos que
coexistem junto a(s) linguas oficiais. Cita a escrita de Guimardes Rosa, onde o
portugués se mistura com estruturas de outras linguas e com os dialetos do nordeste. Em
Roa Bastos, por exemplo, ha a relagdo entre as linguas espanhol-guarani. Em Finnegans
Wake, de James Joyce linguas e dialetos se sobrepdem — o apagamento dessa

multiplicidade cria afastamento abismal entre traducao e original.

Quando “criticamos” o sistema das tendéncias deformadoras, o fazemos
em nome de uma outra esséncia do traduzir. Pois, se, de certa forma, a
letra deve ser destruida, de outra — mais essencial — ela deve ser salva e
mantida.’*
Haroldo de Campos, sobre a traducdo de Finnegans Wake em Panaroma do
Finneganswake, comenta exatamente sobre a “ginastica” que é a traducao do texto
joyceano: “[...] um trabalho de perfeccionismo. Algo que nunca assume o0 aparato
estatico do definitivo, mas que permanece em movimento, tentativa aberta e constante,
trazendo sempre em gestacao novas solucoes, “pistas” novas, que imantam o tradutor,

obrigando-o ao um retorno periddico ao texto e seus labirintos.”** Para o poeta e

tradutor concretista, a traducdao ndao se relaciona com a literalidade do texto — talvez no

242 BERMAN, 2013, p. 82.
243  Ibid, 2013, p. 84.
244  1bid., 2013, p. 87.
245 CAMPOS, 1971, p. 22.
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sentido palavra por palavra, mas sim com a“fidelidade ao espirito, ao “clima” do autor

que se traduz, neste caso, ao clima joyciano, “frente ao diverso feixe de possibilidades
do material verbal manipulado.”**® Sobre o ritmo da “prosa poesia” joyciana Haroldo de
Campos designa-a como “um fluxo envolvente e continuo. Elan-vital”.?”” A traducdo do
irmdo Augusto do romance de Joyce é constituida em fragmentos, levando em
consideracao a propria isomorfia do texto joyciano. Sobre a leitura de Joyce, algo muito
presente na constituicdo do fragmento, o tradutor nota esse carater poroso da leitura
“[...] a leitura de Finnegans Wake ha de ser uma leitura topologica, em progresso, que

ndo termina nunca, que se esta fazendo sempre e que esta sempre por fazer [...].”***

J& para Berman, ir contra a natureza do original seja ele de registro formal ou
informal, seja ele constituido por sistemas linguisticos diversos, seja dotado de
tonalidades homogéneas ou multiplas é, nesse sentido, a destruicdo da letra. Se o texto é
de carater abstrato ou referencial a traducdo deve procurar preservar tais elementos. O
objetivo e mais do que isso, o impulso a traducdo, nesse horizonte, é o ato ético. Isso
para Derrida seria a hospitalidade da lingua outra: “o ato ético consiste em reconhecer e
em receber o Outro enquanto outro”.** O acolhimento do outro ndo se coloca como

imperativo, mas como escolha ética e formativa:

Essa escolha ética é certamente a mais dificil que ha. Mas uma cultura
(no sentido antropolégico) sé se torna realmente uma cultura (no sentido
do humanismo de um Goethe da Bildung) (Berman, 1983) se for regida —
pelo menos em parte — por essa escolha.””

Nisso, a fidelidade e exatidao, atribuidas a Holderlin e Rilke, como duas palavras de
base fundamentam o direcionamento ético, poético e pensante na compreensao do ato
de traduzir.

Ora, a traducdo, com seu objetivo de fidelidade, pertence originariamente
a dimensao ética. Ela é, na sua esséncia, animada pelo desejo de abrir o
Estrangeiro enquanto estrangeiro ao seu proprio espago de lingua. Isso
nao significa, em absoluto, que historicamente tenha sido sempre assim.
Pelo contrério, o objetivo apropriador e anexionista que caracteriza o
Ocidente sufocou quase sempre a vocagdo ética da tradugdo. [...] Por isto,
retomando a bela expressdo de um trovador, falamos que a traducdo é, na

sua esséncia, o “albergue do longinquo”.*!

246 CAMPOS, 1970, p. 22.

247  1bid., 1970, p. 23.

248 1bid., 1970, p. 23.

249 BERMAN, 2013, p. 95.

250 Ibid., 2013, p. 96.

251 1bid,, 2013, p. 97, grifos do autor.
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Esse viés cultural de refletir sobre a traducdo coloca em destaque a obra em si e abre ao

campo dos Estudos da Traducdo a diversidade de culturas e linguas, formando, dessa
maneira, a lingua materna através das novas formas, géneros e os novos meios de se
relacionar com a linguagem: “[..] abrir o Estrangeiro ao seu préprio espaco da lingua.
Abrir é mais que comunicar: é revelar, manifestar. Berman considera a traducdao das
obras fora da simples comunicabilidade, assim se posiciona igualmente com a visdo
benjaminiana sobre a traducdao de textos literarios, a saber, esta enquanto transmissao
precisa de um contetido essencial, fora da ordem da informacdo. O intraduzivel da
Dichtung é para o fildsofo alemao esse contetido essencial. “A propria arte pressupoe a
existéncia corporea e espiritual do homem — mas em nenhuma das suas obras a sua
atengdo” **
A exigéncia de Benjamin esta na coeréncia tradutora, se um dado texto literario
ndo se direciona a comunicabilidade, algo que podemos estender a prépria natureza da
poesia, do mistério, entdo a traducao também nessa tarefa ndo deve se direcionar a
simples legibilidade, ou a comunicabilidade.

Além disso, a traducdo como letra de Berman, estd no campo do

rejuvenescimento da obra, tal como se encontra em Goethe:

Mais do que este tultimo, Goethe varre todo o espaco emaranhado e
multiplo do traduzir em todas as suas dimensdes. O centro de sua
experiéncia é a traducdo (literalizante) enquanto rejuvenescimento,
Verjiingung, da obra. Certamente, Goethe, que ndo é tedrico, ndo liga
sistematicamente eticidade, literalismo e rejuvenescimento: somos nos,
seus leitores, que o fazemos e devemos fazé-lo.*”

Se o carater dificil do texto de Holderlin enseja uma traducao inclassificavel das
tragédias gregas de Séfocles, Berman chama a atengdo ndo apenas por uma perspectiva
diacronica, mas, por meio do recorte sincrénico do periodo Cléassico ao Romantico, no
qual a traducdo se dava como constituicao cultural, ndao dissociada do estrangeiro. As
traducoes do poeta suabio que ndo foram aceitas na Alemanha do século XVIII e XIX,
ndo o foram, como afirma o teérico, devido as suas modificacoes do texto grego e, ao
mesmo tempo, da retomada por expressdes arcaicas do seu préprio dialeto, assim o
modificando e desvelando “[...] ‘0 fogo do céu’, o ‘entusiasmo excéntrico’, que é o

elemento oculto da pegal...]”,>* a fim de se aproximar da lingua sofocliana.

252 BENJAMIN, 2018, p. 87, grifos do autor.
253 BERMAN, 2013, p. 100, grifos do autor.
254 1bid,, 2013, p. 118.
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Para entender o que estd em jogo, é bom lembrar que quando Hélderlin
publica suas tradug¢des na Alemanha — em que o ato de traduzir é
considerado como um dos momentos fundamentais da constituicdo da
cultura, da Bildung. A Alemanha romantica e classica postula, como um

s

axioma absoluto, que nenhuma cultura “nacional” é possivel sem uma
passagem pelo estrangeiro, e mnesse movimento circular préprio-
estrangeiro-proprio, a tradugdo tem um papel relevante.””

A leitura do mito de Prometeu holderliana mostra que a traducdo novamente se coloca
nesse paradoxo, rouba o fogo do Olimpo para trazé-lo aos seus. Por isso, Berman
demarca essa relacdao do poeta alemao entre o Classico e Romantico, entre o préprio e o
estrangeiro numa relacdo circular entre o proprio e o distante. Walter Benjamin afirma
que: “[...] o sentido de traducdo é essencialmente de representar a lingua estrangeira na
prépria.”*® Antoine Berman comenta que o modo de pensar a traducdo de Herder, Voss,
Goethe, Humboldt, A. W. Schlegel e Schleiermacher se distingue da traducao pensada
pela tradicdo francesa das belas infiéis “tradicdo representada na Alemanha por
Wieland, que, como Voltaire na Franca, retomava Shakespeare, e se autonomeava

“mediador melhorador”.?’

2.5 Os tradutores e paratextos das traducoes

As tradugdes de Dora Ferreira da Silva (1918-2006) e de Luis Bruhein formam
um campo de andlise frutifero para as discussoes aqui desenvolvidas e apresentadas.
Neste sentido, necessarias se fazem as leituras de ambas as versoes do fragmento Die
Lehrlinge zu Sais, a fim de tratar sobre aspectos do fendmeno de retraducdo que
incidem diretamente na versao desta dissertacdao. Os paratextos dessas traducoes e, aqui
seguindo o conceito de Gérard Genette (2009), tanto os peritextos (prefacio, titulo,
notas, todos os elementos que estdo em torno do texto no mesmo volume) quanto os
epitextos ou metatextos (entrevistas, ensaios, resenhas fora das edi¢des) permitem
explicitar a coeréncia ou o desvio entre os projetos de traducdo e sua praxis, bem como
as motivacoes, as escolhas e as normas utilizadas no processo tradutoério. Por este
motivo, é incluido aos textos principais em torno das traducdes de Luis Bruhein e Dora
Ferreira, materiais de suporte como entrevistas, artigos de jornais, e informagoes

encontradas na internet, informacdes em livros de tradutores estrangeiros que estdo

255 BERMAN, 2013, p.111, grifos do autor.

256 BENJAMIN, Cf. trecho retirado do fragmento de “Fatores a favor da traducdo”, 2018,
p. 103.

257 BERMAN, 2013, p. 111.
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ligados as versdes de Lingua Portuguesa, a saber, a tradugdo castelhana de Violeta

Cané, a belga de Maurice Maeterlinck.

Por sua obra poética, Dora Ferreira da Silva, trés vezes ganhadora do Prémio
Jabuti e do Prémio Machado de Assis, foi responsavel por introduzir no Brasil junto
com o marido, o filésofo Vicente Ferreira da Silva (1916-1963), autores desconhecidos
nos anos de 1950 e nos anos de 1960. De seu trabalho como tradutora, as obras mais
conhecidas sdo Vida de Maria (1944) e Elegias de Duino (1956), de Rainer Maria
Rilke, Memorias, Sonhos e Reflexdes (1945), de Carl Gustav Jung, entre outros.

A tradutora e o marido Vicente Ferreira da Silva, eram intelectuais e
personalidades ativas no ambiente cultural paulista, e comunicavam-se através de cartas
com escritores como Carlos Drummond de Andrade e recebiam, inclusive, na propria
casa artistas e estudiosos ligados a Universidade de Sao Paulo, incluindo estrangeiros
europeus e grandes nomes da literatura nacional como Guimardes Rosa. Foi a partir de
tais reunides que surgiu a revista Didlogo, direcionada aos estudos das ciéncias
humanas, fundada pelo casal, com a colaboracdo de Milton Vargas. Na revista, o casal
publicou um dos primeiros ensaios*® sobre o Grande Sertdo: Veredas. Recebido com
entusiasmo pelo escritor mineiro, o ensaio é parte importante da fortuna critica do autor.
Além disso, a edicdo n°7, por exemplo, possui a traducdo do poema “Quarta-feira de
Cinzas”, de T. S. Eliot, e uma entrevista realizada por Dora com Haroldo de Campos.

Apobs a morte do marido, o filosofo Vicente Ferreira da Silva, cessou-se a
publicacdo da revista Didlogo e, de acordo com Dora Ferreira da Silva (Entrevista —
1999), ndo havia possibilidade de dar continuidade ao projeto. Apesar disso, em meados
dos anos 1960, a poetisa funda a revista Cavalo Azul. Nela, Dora apresenta poemas e
traducdes que hoje fazem parte do acervo da escritora paulista no Instituto Moreira
Salles. Justamente, a publicacdao do curto segmento de Die Lehrlinge zu Sais ocorreu em
1963, na edicdo nimero 1. Provavelmente, a versdao do fragmento foi iniciada antes da
morte de Vicente da Silva. Em entrevista a Donizete Galvao, a tradutora e editora, fala
sobre a dificuldade de acesso aos textos de poetas como Novalis no contexto brasileiro
dos anos 60:

Vicente voltou-se mais para o pensamento alemdo, para 0os romanticos
alemdes. Tinha interesse por Novalis. Naquela época, em Sdo Paulo, as
livrarias eram paupérrimas. Eu ia a Biblioteca Municipal copiar dados
sobre Novalis ou trechos de Novalis. Eu tinha um caderno preto com
pensamentos de Novalis.*

258 Cf. SILVA, Dora Ferreira da. “O demoniaco em Grande Sertdo: Veredas”. Didlogo, n.8,
1957: p 29-33. Informacdo retirada no artigo: Vocé é a Dora? Eu sou Guimardes Rosa, de
Enivalda Nunes Freitas e Souza, 2015.

259  Entrevista realizada por Donizete Galvdo com Dora Marianna (2003)
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Cavalo Azul, revista literaria, chegou a 12 numeros e contou com diversos
colaboradores importantes: Vilém Flusser, Anatol Rosenfeld, Guimardes Rosa, entre

outros. Sobre o titulo da revista, a tradutora explica:

[...] Foi dai que surgiu a revista Cavalo Azul. Foi inspirada nos cavalos
etruscos que conduzem os mortos para o outro mundo. Mais uma vez
aparece um mitologema: orfandade e viuvez trabalhadas de maneira
parecida.”®

Em sua tese de Doutorado, Marcelo Rondinelli comenta a importancia da revista
Cavalo Azul, onde Dora Ferreira da Silva cede espaco a seis tradugdes do poeta suabio.
No que concerne a tal espaco, sobre essa constelacdo de traducdao proporcionada
também por Dora Ferreira da Silva no Brasil da poética holderliana, Rondinelli

comenta:

Pode-se incluir neste universo Dora Ferreira da Silva, que no nimero
6 da revista Cavalo Azul, sob sua direcao, nos apresentava traducoes
suas para cinco diferentes poemas de Holderlin. A mesma poeta ainda
viria a oferecer sua versdo de “Arquipélago” na revista Azougue, vol.
I, ano IV, de 1999. *!

Para Dora Ferreira da Silva, a traducdo é um espaco sempre conectado ao espirito
poético. A tradutora procura a poética de Novalis também por essa via do
suprassensivel. Assim como a vida de Hardenberg, ade Dora teria sido marcada por
perdas que imprimiram forga a seu estilo poético e escolhas tradutorias. Dora perdeu o
pai e o marido. Conjuga-se, portanto, nos seus interesses, a maneira que ela mesma
expoe nos comentarios das Elegias de Duino, de Rilke, o duplo dominio
[Doppelbereich]: da vida e da morte. Coincidéncia ou ndo, a tradutora introduz o “poeta
da Flor Azul” no circulo cultural dos anos 1960, sob o véu dos Cavalos Etruscos, por
meio da tradugdo da primeira parte do fragmento: “O discipulo” [“Der Lehrling”].

Os epitextos da tradutora paulista deixam visiveis como era compreendido por
ela o ato tradutério. Traduzir, na sua perspectiva, é um processo intimamente conectado
a criacdo poética, sem se fixar nas amarras dos modelos, das “férmas”, mas antes
brincando com as formas. Dora Marianna, portanto, exime-se de uma “traducao literal”,

no sentido de“palavra por palavra”.

260 Entrevista concedida por Dora Marianna maio/1999- Revista Cult, disponivel emhttp://
www.jornaldepoesia.jor.br/dgp5.html
261 RONDINELLI, 2015, p. 22-23.
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A tradugdo ocupa um lugar tdo importante quanto a criacdo. Era movida
por entusiasmo. Queria escrever como eles. Como ja tinha escrito,
buscava traduzi-los. Para mim, a traducdo é, sim, um trabalho de
recriacdo. A traducdo literal ndo é poesia. Falta um élan, uma coisa ignea
como esta chama da lareira. Esta chama é a paixdo. Traduzi Mikosz,
Saint-John Perse, San Juan de la Cruz, D. H. Lawrence, Holderlin,
Angelus Silesius, T. S. Eliot.**

Haroldo de Campos, Augusto de Campos, Décio Pignatari compreendem a traducao
como recriacdo, em que o aspecto isomorfico apresenta primordial funcdo na
reconstrucao do texto outro. Tal concepcdo forma um paradigma de traducao muito
importante no Brasil nos anos 60, onde a tradugdo é tratada pelos tradutores por seu
carater inventivo. Nessa direcdo, da recriacdo, a escrita e o estilo de Dora Ferreira da
Silva aproximam-se e se inserem dentro de uma perspectiva de traducdo poética. Em
destaque Haroldo de Campos, em Da transcria¢do: poética e semidtica da tradigdo
tradutora, amplia o sentido do termo através das leituras de Dante, Goethe, Milton e da
poesia chinesa. Na designacdo por eles criada, traducdo é: transcriag¢do, recriagdo,

reimaginacdo, transtextualizagdo, transparadisagdo, transluminagdo, transluciferagdo:

Desde a ideia inicial de recriagdo, até a cunhagem de termos como
transcriagdo, reimaginacao (caso da poesia chinesa) transtextualizagdo, ou
— ja com timbre metaforicamente provocativo — transparadisacdo
(transluminacdo) e transluciferacdo, para dar conta, respectivamente, das
operagoOes praticadas com “Seis cantos do Paraiso de Dante” e com as
duas cenas finais do “Segundo Fausto” (Deus e o Diabo no Fausto de
Goethe). Essa cadeia de neologismos exprimia, desde logo, uma
insatisfacdio com a ideia “naturalizada” de traducdo, ligada aos
pressupostos ideoldgicos de restituicdo da verdade (fidelidade) e
literalidade (subserviéncia da traducdo a um presumido “significado
transcendental” do original), — ideia que subjaz a defini¢des usuais, mais
“neutras” (tradugdo “literal”), ou mais pejorativas (traducao “servil”), da
operagdo tradutora.*

Sobre a importancia de Novalise outros autores do Romantismo, Haroldo de Campos®*

o insere no Romantismo que visa a modernidade, sob a perspectiva de uma revolucao da
teoria dos géneros “Ja falamos da contestacdo romantica aos interditos proibitorios do

Classicismo”*®* dentro da designagdo de “autores intrinsecos”:

262 Entrevista de Dora Mariana concedida maio/1999 - Revista Cult, disponivel em
http://www.jornaldepoesia.jor.br/dgp5.html

263 Cf.CAMPOS, Haroldo de. Revista de tradugdo Viva Voz — UFMG2011, p. 10.
264 CAMPOS,1977, p. 12.

265 CAMPOS, 1977, p. 12.
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A linha que vai de Novalis a Poe, que na Franca da um Nerval e chega,
via Baudelaire, ao Simbolismo e a poesia moderna). Estes tltimos, muito
mais do que os primeiros, fizeram da estética de sua poesia uma estética
de ruptura e conseguiram levar o seu dissidio com o cédigo de possiveis
da retérica classica, com o decoro e purismo classico, a materialidade
mesma de sua linguagem (a funcdo poética ou configuradora da
linguagem, aquela que se volta para o aspecto material dos signos
linguisticos em si mesmos, como ensina Roman Jakobson). 2%

Campos, com isso, comenta a necessidade de uma “critica reavaliadora” de forma que
estes “autores intrinsecos (Novalis [...] Nerval, o proprio Poe)” pudessem hoje ter um

papel na historia literaria.

E tdo grande a importancia dessa intervencdo revisora que, para Roman
Jakobson, ela constitui um dos capitulos essenciais dos estudos literarios
sincrénicos, a partir dos quais se poderia pensar numa Histéria estrutural
da Literatura, erigida como superestrutura sobre uma série de descri¢oes
sincronicas sucessivas.*’

Nos comentarios de traducdo das elegias de Rilke, transparece a aproximacdao de Dora
Ferreira com autores pela via de sua “participacdao mistica”; assim se deu com Novalis,

Holderlin, Rilke, Jung, entre outros.

Acho que o papel do poeta é parecido com o daqueles que levam a tocha
na Olimpiada. Mesmo que o mundo esteja dessacralizado, temos que
acreditar que a vida é forte, transforma-se e cria novas saidas. Penso na
imagem de uma flor brotando nos intersticios de uma pedra. Temos que
viver este ndo-ser, esta noite, esta dor como passagem. A fidelidade de
cada um a si mesmo é o que se pede. Dar o pouco que se tem, ser fiel a
sua voz interior, é 0o que se pede aos poetas na tentativa de suprir essa
caréncia dos deuses.”®

Do tradutor Luis Bruhein estdao acessiveis, por sua vez, aos leitores apenas as duas
tradugdes realizadas pela mesma editora, uma do livro Uber das Marionettentheater (As
Marionetas, 1988), de Heinrich von Kleist em parceria com Anibal Fernandes; e a
outra, do volume de Historias do senhor Keuner, [Geschichten von Herrn Keuner -
1993). Sua traducdo de Novalis surge na década de fundacdo da editora Hiena. O
fundador, Rui Martiniano (ex-bancario, poeta, editor e alfarrabista), que assinava seu

trabalho artistico com o pseudonimo Rui André Delidia, tornou-se uma figura

266 CAMPOS, 1977, p. 12.

267 Ibid., 1977, p. 13.

268 Entrevista de Dora Marianna concedida maio/1999 - Revista Cult, disponivel em http://
www.jornaldepoesia.jor.br/dgp5.html
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importante no meio editorial lisboeta nas décadas de 1980 e 1990, competindo no

mercado com a ja conhecida editora Assirio & Alvim, fundada nos anos 70.

Rui Martiniano foi bancério durante alguns anos, ndo muito longe dali, na
Rua do Ouro, mas quem o conhecia topava ja entdo que seria uma
questdo de tempo até que se alforriasse com uma desculpa qualquer, para
se dedicar inteiramente aos livros. Criou a Hiena Editora, um projecto
literario marcante nas duas décadas finais do século passado, e um
catdlogo onde é evidente a colaboracdo entre grandes leitores, entre os
quais Anibal Fernandes ou Herberto Helder, entre tantos outros.”*

Nao ¢ dificil a verificacdo das semelhancas entre os catalogos das editoras que
se aproximam no que concerne as traducdes de textos de Novalis e de escritores alemaes
canodnicos. Sob o pseudénimo Rui André Delidia, Martiniano (1958-2018) publicou os
seguintes titulos: Principios de Sombra (1986), O Po. Verbo da loucura e de Deus

(1987), Luz Negra (1988) e Arte Inutil (1991 — compilacdo da obra poética do escritor).

De volumes menos conhecidos, André Delidia era também um dos responsaveis
pelos desenhos ou fotografias das capas, dos titulos da colecdo Cdao Vagabundo. A
colecdo continha titulos que iam de Sereia, de Tomasi di Lampedusa (1961), Igitur ou A
loucura de Elbehnon, de Stéphane Mallarmé (1990) a Criagdo do Mundo segundo os
indios Ianomdmi (1994). Importante sublinhar que nas mesmas edicoes da editora Hiena

dos quais o poeta participava, o tradutor Luis Bruhein ndo colaborava.*”

Sobre o falecimento do alfarrdbio Rui Martiniano, o jornal expresso destaca a

importancia do escritor e sua caminhada com nomes caros a poesia portuguesa.

A voz. Grave, cava, de inflexdes fabris e enfumaradas. Passados tantos
anos, ouco-a. Destaca-se no meio do amontoado de gente que vai e vem
pela rua Anchieta, eu parada, atenta a voz. Leio: morreu Rui Martiniano e
continuo a ouvi-la, agora como ha 40 e tal anos. Para nds, pouco mais do
que criancas precocemente amadurecidas pela ditadura, era entdo o Rui
bancério. Ainda hoje. “O Rui bancério?! Parece mentira!” Parece sempre
mentira. Reencontrei-o ja ele deixara de ser o Rui bancario, agora o editor
da Hiena, poeta que assinava Rui André Delidia, mais tarde alfarrabista.
Reformara-se por antecipacdo, motivos psiquiatricos teimosamente
sustentados, uma vitéria sobre o capitalismo a que ndo faltou ironia e
arte. Um dia, de surpresa, entrou na livraria da Passos Manuel da Assirio
& Alvim. Ninguém estava morto ainda: Herminio, Herberto, Cesariny...
a propria Assirio. E 14 esta: a voz.?”!

269  Cf.https://www.publico.pt/2018/12/23/culturaipsilon/noticia/rui-martiniano-editor-

exemplar-poeta-1855791
270 Informagdes disponiveis no site: https://1870livros.com/2020/01/04/actualizacao-hiena-

15-titulos/
271 Cf. informacdes na entrada no jornal semanal Expresso:

https://expresso.pt/opiniao/2019-01-05-Rui-Martiniano
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A edicao de Os discipulos em Sais (1989) apresenta uma nota expressiva
rubricada como Iena Editora, (talvez pelo proprio Rui Martiniano) que traz informacées
sucintas acerca do poeta Novalis, suas producdes e qual tipo de leitor a edi¢cdo buscava
alcancar:

‘De Novali’, ou ‘Novalis’, traduz para latim o sentido mais oculto de Von
Hardenberg, prestigio da nobreza prussiana. [...]*"

[...] Os discipulos em Sais aos 25, Heinrich Von Ofterdingen e a segunda
versdo de os Hinos a Noite aos 28 [...]*"*

Da fragmentada obra literaria de Novalis, esta editora publica agora uma
que é das mais perturbadoras: porque afastada do seu quase imprevisivel
propésito final; porque singular no que sobra, assim mesmo, do tema. E
por isso pareceu necessario fazé-la anteceder de algumas explicagoes,
torna-la menos fugidia a leitura do vulgar leitor. Tais explicagdes, porém,
ou andam dissolvidas por obras de grande folego, ou surgem pelas
malhas do aparato académico e em desacordo com as caracteristicas desta
edigdo. ¥

O texto de abertura da editora com antecedéncia informa inclusive a presenca de dois
textos com o intuito de garantir a composicdo seu carater breve, e sua recepcdo
constituida pelo que designam como “leitor vulgar”, vulgar que em portugués europeu
significa comum. A traducdo portuguesa acrescenta algumas notas explicativas de
traducao.

Merece destaque o direcionamento que é exposto pela prépria editora portuguesa
para além da visada comercial, revelando deste modo sua posi¢dao em debates tais como
a proximidade ou ndo entre o romance de formacao Wilhelm Meisters Lehrjahre, de
Goethe, e Heinrich von Ofterdingen, de Novalis. Neste caso, a edi¢do se coloca
contrdria a tal comparagdo a ponto de eliminar um trecho do texto de Michel Tournier

por meio de um corte, com auxilio de um recurso grafico de pontilhado.

Na busca do texto curto, ideal, acabaram por impor-se dois: um de
Michel Tournier (eficaz para a caracterizacdo de Novalis como homem e
poeta, e do qual foi eliminado um paragrafo que se detém na comparacao
descabida, aqui, entre o Wilhelm Meister de Goethe e Heinrich von
Ofterdingen); outro de Félix de Azida, que resume o porqué de umas
tantas perspectivas filoso6ficas sobre a Natureza desenvolvidas, com
algum sabor platdnico, na segunda parte da obra. %’

272 Nota do editor em Os discipulos em Sais, de Novalis — tradu¢do de Luis Bruhein, 1989,

273 Idem, 1989, p.7.
274  Idem, 1989, p.8.
275 Nota do editor em Os discipulos em Sais, de Novalis, 1989, p.8.
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A interferéncia do editor no que concerne as questdes de traducdo deixa em suspenso
qual seria a verdadeira autoria do texto traduzido. No contraste com Dora Ferreira da
Silva, nenhuma informacao biografica sobre Luis Bruhein é encontrada. Como se pode

notar, a editora justifica, no final do texto de abertura, o uso da grafia antiga para Sais:

Nota-se ainda a adocdo de uma grafia antiga para escrever Sais, cidade
egipcia (ignorando aquele Sais que os dicionarios actualizados propdem):
foi feita com anuéncia do tradutor e s6 pretende evitar, aos ouvidos
portugueses, a indesejavel e deselegante sugestdo de um outro sentido. *°

Os dois textos inseridos na edicdo portuguesa constituem-se como um tipo de
prefacio do livro. Tal introdugdo, ao contrario do que afirma a edicdo, ndo se direciona
somente aos leitores portugueses do final dos anos 1980; basta uma leitura simples dos
paratextos, para notar que tais textos ndo sao ensaios constituidos pelo critério da
legibilidade ou direcionados essencialmente para a edicdo, mas antes textos
especializados. O primeiro, por exemplo, “Novalis e Sofia”, fora escrito por Michel
Tournier e publicado no livro de ensaios Le Vol du Vampire em 1981.

Tournier é um importante escritor francés de intensa relacdo com estudos
literarios de lingua alema. Sua relacdo com a poesia de autores alemdes surge com a
ligacdo académica dos pais germanistas e por seus estudos estarem vinculados a tais
interesses. O ensaio do escritor francés traz informacdes importantes sobre Novalis
desde dados biograficos a informacoes de estudos do autor. O titulo justamente integra o

jogo de palavras sublinhado por Tournier:

Todas as relacGes entre Novalis e a noiva passam por esta confissdo: <<
Sou filésofo porque amo Sofia>>. Ou por esta outra declaracdo: << Toda
a filosofia comeca por um primeiro beijo>>. E que Sofia significa para
ele sophia, o saber que também é erudicdo; e assim, para utilizarmos a
expressdo de Armel Guerne, Sofia transforma-se na porta do Absoluto.?”
O texto resgata comparagoes da imagem e da personalidade do poeta alemdo com outros
nomes historicos. Tournier sublinha a comparacao realizada por Mallarmé entre o poeta
da “Flor Azul” e Rimbaud ou a interessante percepcao de Ludwig Tieck na analogia
entre Novalis e S. Jodo dos Quatro Evangelistas pintado por Albrecht Diirer, (cf. anexos

figura 1) imagem que inclusive desconstréi a figura sobria expostos na Pinacoteca de

276 Idem, 1989, p. 9.
277  Cf. Texto de Tounier presente dentro da edicdo de 1989, traduzida por Luis Bruhein,
1989, p.13- Figura disponivel no anexo desta dissertacao
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Munique (cf. anexos figura 2) ampliando ainda mais o horizonte do leitor acerca da

personalidade de Hardenberg, proxima dos Geistliche Liedere de Die Christenheit oder

Europa.

O seu amigo Tieck descreve-o alto, magro, um tanto estorvado por maos
grandes e bastante grosseiras a contrastarem com um rosto de anjo. (Ndo
parece mesmo Rimbaud, como Mallarmé vai vé-lo cem anos mais tarde?)
Acrescenta que tinha uma impressionante parecenca com o S. Jodo dos
Quatro Evangelistas de Diirer, o que nos surpreende um pouco mais pois
imaginamo-lo menos viril, menos maduro do que a personagem a olhar
para nés severamente, e de esguelha, na Pinacoteca de Munique. *’
O segundo texto que compde a edicdo lusitana foi escrito pelo espanhol FA, professor
de filosofia e estética, também poeta, conhecido por traducdes de Samuel Beckett e
autores de lingua francesa. Azua traduziu o fragmento aqui analisado, em 1988 (um ano
antes da traducao de Luis Bruhein) como Los discipulos en Sais. O ensaio de Azua

inserido na edicao portuguesa advém da traducao espanhola.

Luis Bruhein destina o espaco de nove paginas ao texto do tradutor espanhol
Félix de Azia, o qual ndo se limita aos dados biograficos do escritor alemdo, mas
inscreve Hardenbergdentro de um circulo literario de mediagdo entre “[...] os restos de
eticidade classica e os embrides do demonismo romantico”.””® Azia investiga Novalis
para além da aura angelical, sua descricdo se direciona a faceta do poeta enciclopedista,
sob a tonica do “mundo mineral”. Para o tradutor, essas vias de acesso aos textos do
poeta alemdo sdao matizadas por leituras sobre o culto a morte, seja a do autor em si, seja
do irmdo Erasmo, seja da noiva Sophie von Kiihn. Os comentarios do tradutor espanhol
mostram o posicionamento critico diante das afetacGes engendradas apds a morte do

escritor alemado:

A brevidade da sua vida (1772-1801), o seu infeliz noivado com Sofia
von Kiihn e uma tendéncia muito marcada para escrever fragmentos,
fizeram dele um modelo de romantismo madrago. Durante muito tempo,
esta figura angelical e tola ocultou o enciclopedista, e a sua sombra
floresceu uma selva de exegetas consumidos por febres herméticas:
discipulos de S. Martinho, Jacob Boehme, Paracelso, rosacrucianos de
fim de semana, magGes buenairenses. A afetacdo destes comentaristas era
e é fruto de seu proprio esforco; ndo h4, em toda a obra de Novalis, uma
s6 afetacdo: a sua ingenuidade é demasiado genital para se converter em
insalubre fatuidade.*®

278 Idem, 1989, p. 11-12.

279 Cf. Texto de Azua presente dentro da edi¢do de 1989, traduzida por Luis Bruhein
(1989, p.15)

280 AZUA, 1989, p. 16.
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Pormenores observados pelo tradutor revelam como os interesses de Novalis

sobre mineralogia ndo se apresentam nas suas produgdes enquanto adornos superficiais,

mas como ordenacao ou transfiguracdo de suas experiéncias e interesses profissionais:

[...] quando Novalis fala da magnetite ou da opala nao estd a ornamentar
e a perfumar uma habilidade insipida, apenas a ordenar conhecimentos
que possui como director das minas de sal da Saxénia, de forma a que

também lhe sejam tteis em momentos de cidaddo sem oficio, um poeta.
281

Azua destaca que nem sempre os biografos falam a respeito da segunda noiva:
Julia von Charpentier, “filha de um professor de matematicas da Academia de Minas,
com a qual casaria se a tisica ndo resolvesse o caso [...].”**Neste trecho, o tradutor
completa com o que poderia ter sido Novalis e de que modo a recepcao poderia
vislumbra-lo se ndo tivesse prematuramente partido. Tal colocagdo é elucidativa porque

apreende a fragmentacdo da obra e da prépria vida de Hardenberg:

[...] desta vez morreu ele. Presidente de um municipio, diretor de uma
grande empresa, pai de familia e autor de uma Enciclopédia, assim teria
sido Hardenberg; mas a morte desfez este sonho de harmonia, e ao
quebrd-lo com tanta precisdo, espalhou cacos que transfiguraram, para
sempre, Hardenberg em Novalis. Nao chegou a presidente da camara,
durante um escasso ano dirigiu as minas de sal, morreu solteiro e a
Enciclopédia é um punhado de ritilas e desmembradas intui¢Ges. A
causalidade fabricou um modelo de romantismo na casca de um
presidente da camara.”®

Sobre Novalis, esse texto do tradutor espanhol Azta, incluido na versdao portuguesa,
fornece uma chave de leitura tanto para a compreensao de alguns aspectos da versao de
Luis Bruhein quanto do interesse do tradutor espanhol em relagdo a prépria tradugdo. O
tradutor expde seu desejo de “completar” o texto novalisiano e se mostra consciente de
que a traducdo enquanto forma mais profunda de leitura elege um caminho no meio dos
veios possiveis. Azta, portanto, ndo apenas mostra o carater fragmentario do original e
a necessidade de escolha do tradutor, mas convida o leitor ao desafio de urdir o texto

através de suas possibilidades infinitas:

Perante o Novalis dos Hinos a Noite, pode ter interesse fazer destacar o
autor de Os Discipulos em Sais. Sobre o arrebatado lirismo dos Hinos
pouco pode dizer-se; tdo magnifica é a sua forca expressiva, que todo
comentario sucumbe a tirania da interjeicdo. Os discipulos em Sais,

281 AZUA,1989, p. 16.
282 Idem, 1989, p. 17.
283 AZUA, 1989, p. 17.
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porém, é um fragmento de finalidade ndo suficientemente conhecida e
contém uma semente de invencdo capaz de crescer de mil formas
diferentes. Escolher tal texto é escolher uma possibilidade; mais do que
desentranha-lo, o que pode o leitor fazer é uma operagdo oposta:
completa-lo, coser-lhe as entranhas dispersas para compor uma bela ou
um monstro. **

A partir do titulo, o escritor espanhol mostra como se reflete a vontade do autor
de escrever a “novela da natureza” e como é possivel apreender do fragmento o
contexto da época no qual “cientistas e contemporaneos de Novalis também deixavam
de ser classicos, ou neoclassicos, para comecarem a ser romanticos; a ciéncia se fazia

5

romantica, a natureza era romantica.”. ** A separagdo entre Ciéncia, do ponto de vista

filosofico, e Literatura nos séculos XVIII e XIX é destacada nos comentarios de Azuia:

Unido destruida porque a ciéncia abandonou o caminho do saber para
seguir 0 do poder, e a partir desse momento s6 a arte foi o
verdadeiramente humano [...]*¢

Tanto em Schiller como em Hélderlin, hd uma despeitada verificacdo: na
verdade, a ciéncia tomara o poder e a poesia estava em vias de se reduzir
a um divertimento.**’

O tradutor une a melancolia de Schiller sob a separacao da verdade e da beleza a
percepcao de Holderlin ao chamar de impios aqueles que se aproximam da natureza
para a sua exploracdo. De acordo com Azta, o tempo de transicdo vivido pelos poetas
romanticos fez com que especificamente Schlegel unisse o campo da ciéncia com o da
poesia. Tal unido, para o tradutor,se da como caracteristica contrastante em relacdo as
proximas geragoes do romantismo do século XIX, “muito mais préximas das nossas”,
talvez ele estivesse pensando no sentido de Romantismo a partir de Baudelaire e depois
com Mallarmé.

Deliberadamente, a editora Hiena conserva a nota de traducao de Azda que trata

justamente sobre a diferenca das geracdes romanticas:

Estas opinides, expostas no Didlogo sobre a poesia, estabelecem forte
contraste com as da segunda geracdo romantica, muito mais préximas das
nossas. Para estes ultimos, a poesia deve tomar o caminho da ciéncia e
conquistar o poder: quer tornando-se <<cientifica>> (Mallarmé), quer
tornando-se <<politica>> (Brecht). (N. de F. de A.). *®

284 NOVALIS, Tradugédo Luis Bruhein, 1989, loc. cit.
285 1bid.,1989, p. 18.

286 1Ibid., 1989, loc. cit.

287 AZUA,1989, p. 19.

288 Ibid., 1989, p. 19.
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O tradutor aproxima a nogdo schlegeliana de ciéncia, no sentido filosofico do

[luminismo, e literatura a de Novalis, nomeando a visdao de F. Schlegel, em desvio das

perspectivas de Schiller e Holderlin:

A queixa parece nublada por uma sombra de inveja. Assim, perante as
queixas de Schiller ou Hélderlin, outros poetas preferiam entoar o canto
do cisne da harmonia, porque menos suspeito, e fabricaram um dltimo
exemplo de ciéncia poética antes de Hegel decapitar um problema tao
aristocratico com a guilhotina da Logica, entregando definitivamente o
poder aos vencedores da Revolucdo Francesa. Esse canto do cisne, que
referi, teve como tedrico F. Schlegel, de cujas opinides Novalis
partilhava: se a ciéncia é desinteressada, se apenas o afd de compreender
a determina (e neste <<compreender>> tera de incluir-se um respeitoso e
arcaizante matiz), a ciéncia unir-se-a com ela, e o meio de expressao que
as unifica é o cume a quem podem aspirar as comunicativas esperangas
do homem.?®

Azia observa que, de acordo com F. Schlegel, o objetivo de Novalis nao era

apenas transmitir conhecimentos cientificos na forma de poema, mas sim a poesia se

dava como o espaco para qual a ciéncia poderia ser expressa.

[...] o que Novalis pretendia com a sua novela da natureza mais nao era
do que a expressao dos seus conhecimentos cientificos, ou de outro modo
significaria, automaticamente, deixar de fazer poesia.*’

O paratexto, nesse sentido, esclarece pontos importantes sobre o fragmento de Die

Lehrlinge zu Sais, por exemplo, a simbologia do véu e a identificacdo detida dos

dialogos presentes na segunda parte do texto de Novalis. FA destaca ainda como tal

unido entre ciéncia e poesia para Novalis ndo se inscreve num simples interesse de

justificar uma na outra, ja que a arte é o espago em que a morte (Hinos a Noite) ndo se

da enquanto resumo da vida em mera matéria, a morte novalisiana pressupde a

dissolucdo material, mas ndo a espiritual, ela se constitui como simbologia do eterno:

A simbolizacdo do mundo material supée uma absorcdo de Deus na
matéria, e dai a sua corporizacdo na figura de Cristo cuja ressurreicdo
simboliza o fim da morte classica. Nos poemas de Novalis, Cristo é o
introdutor da nova morte: se a morte classica fechava um ciclo, a nova
morte abria o verdadeiro territério da vida, pois <<somos Deus, ainda que
s6 individualmente saibamos pensar>>.>"

289 NOVALIS,1989, p. 19
290 AZUA, 1989, p. 19

291

Ibid., 1989, p. 21
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Sobre a edicdo Los Fragmentos sequidos de Los Discipulos en Sais (1948),

necessarias se fazem as consideracOes acerca de seus paratextos. A despeito da falta de
informagOes sobre a tradutora argentina Violeta Cané, sobre outras publicacdes da
mesma versao, esta torna-se legitima como chave de leitura para a multiplicidade de
escolhas da versdo lusa, algo que veremos a seguir. Ademais, a edi¢do surge na antiga
livraria e editoria El Ateneo, fundada em 1912, ativa, portanto, ha 108 anos. El Ateneo
possui hoje uma dimensao diferente do tempo da publicacao de 1948. Atualmente, a
livraria El Ateneo Grand Splendid funciona na juncdo com a empresa Yenny associada
a emissora de radio Splendid. Sua principal loja esta localizada no antigo Cine Teatro
Grand Splendid®*”?, compondo assim ponto turistico argentino. O nome da livraria
compartilha da mesma coeréncia da revista romantica Athenaeum, transmitindo assim, a
dimensao educativo-cultural do termo grego e a inevitavel associacdo com o circulo

cultural romantico de Iena.

No volume da traducdo de Violeta Cané, Leonardo Estarico traz informagdes
sobre a vida de Friedrich von Hardenberg, situa o poeta, em linhas gerais, dentro do
Primeiro Romantismo Alemao ao lado dos irmdos Friedrich e August Schlegel. O texto
coloca em destaque um assunto quase nao abordado nas publicagdes sobre as produgdes
de Novalis, o fato da atitude estética dos participantes da revista Athenaeum ter
“coincidido com determinados anseios coletivos” do final do século XVIII, por

exemplo, com a expressividade do eu e a relativa notoriedade da figura feminina:

O romantismo foi em sua iniciacdo, na Alemanha, algo mais que uma
simples postura literaria e sua eclosdo coincidiu com determinados
anseios coletivos que intentavam uma revisdo das idéias sobre a moral e
os costumes abrindo, para sempre, a mulher, as possibilidades de sua
emancipacdo. A consequéncia mais imediata foi a exaltacdo do
individual, como antitese do sonho classico ansioso de petrificar-se em
uma férmula imutavel.”*

Em seguida, sdo comparados sob o viés do torvelinho implacavel de seus destinos Hardenberg e

o0 poeta suabio Friedrich Hélderlin:

Como a Holderlin, seu auténtico precursor, o destino lhe foi adverso.
Primeiro, quase adolescente, um amor juvenil o fez descobrir o universo
da vida, depois a mais profunda das penas quando a morte arrebatou a

292  Cf. Informagdes sobre a editora:https:/editorialelateneo.com.ar/quienes-somos.php
293 “El romanticismo fué en su iniciacion, en Alemania, algo mas que una simple postura
literaria y su eclosién coincidi6 con determinados anhelos colectivos que intentaban una
revisién de las ideias sobre la moral y las costumbres abriendo, para siempre, a la mujer, las
possibilidades de su emancipacién. La consecuencia mas inmediata fué la exaltacion de lo
individual, como antitesis del suefio clasico ansioso de petrificar-se en una férmula inmutable.”
- 1948, p.7, traducao minha da versao de Violeta Cané, 1948, p. 7.
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noiva de quinze anos.**

Estarico comenta brevemente aos leitores da El Ateneo as principais produgdes
de Novalis: a transfiguragdo de suas enfermidades “através do filtro depurador”
chegando a “obsedante melancolia” dos Hinos a Noite; destaca a vinculacao do romance

Heinrich von Ofterdingen ao universo goetheano:

Intentou uma novela intitulada Heinrich von Ofterdingen, em que
descreve a evolucdo de um poeta e cuja doutrina implica uma verdadeira
réplica a Goethe, intentando uma reivindicacdo vital por meio da
educacdo, verdadeira sinfonia que, como a do outro grande génio
romantico, ficou inconclusa.?®

A “versatilidade” de Novalis e a “atualidade” de F. Schlegel, no que concerne a relacao
com os géneros, sdo sublinhadas na nota preliminar como fios condutores da escrita
fragmentaria de ambos os autores alemdes. Estarico expde brevemente a antecipagao
dos estudos de Hardenberg acerca do onirico, das observacdes da alma, refletidas na
composicao estética dos fragmentos e ressonantes mais tarde nos estudos da Psicologia

e na esfera do Surrealismo.

Novalis se diferencia pela profundidade de suas observacgdes sobre as
obscuras regides da alma humana que esquadrinha com uma sagacidade
tdo perspicaz que se antecipa a descobertas freudianas.**

Nédo assistimos a andlise dos fendmenos oniricos em seu aspecto
estritamente fisiol6gico, mas em toda a amplitude de suas derivacGes
desde o psiquico até o estético. O “surrealismo” encontra aqui seu
nascimento, ndo somente como codificagdo normativa, mas também
como exemplo de realizagdo estilistica.*”

Os fragmentos da edicdo que acompanham a traducdo dos Lehrlinge, de acordo com

Estarico, eram, nessa versdo, pela primeira vez, vertidos em lingua espanhola:

294 “[..] Como a Holderlin, su auténtico precursor, el destino le fué adverso. Casi
adolescente, un amor temprano descubriole el universo de la dicha, primeiro, y la mas honda de
las penas después cuando 14 muerte le arrebat6 a la novia de quince afios.”, 1948, p. 8.

295 “Intent6 una novela intitulada ‘Heinrich von Ofterdingen’ en la que describe la
evolucién de un poeta y cuya doctrina implica una verdadera réplica a Goethe, intentando una
reivindicacion de lo vital por medio da educacién, verdadera sinfonia que, como la del otro gran
genio romantico, quedé inconclusa.”,1948, p.8.

296 “Novalis se aparta por la profundidad de sus observaciones sobre las oscuras regiones
del alma humana que escudrifia con una sagacidad tan perspicaz que se anticipa a los
descubrimientos freudianos.”, 1948, p. 8-9.

297 “No asistimos al andlisis de los fenémenos oniricos en su aspecto estrictamente
fisiologico sino en toda la amplitud de sus derivaciones desde lo psiquica hasta lo estético. El
‘surrealisme’ halla aqui su partida de nacimiento, no solamente como codificacién normativa,
sino también como ejemplo de realizacién estilistica.”, 1948, p. 9.
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Estes fragmentos que pela primeira vez se traduzem ao espanhol na

integra condensam um filosofismo muito pessoal e contetidos tdo

variados que é impossivel uma precisa classificagdo por materiais.*”
Importante notar como a versao de Maeterlinck representa um papel de fonte para as
outras versdes. A nota explica que a traducdo apresentada foi traduzida do francés. Isso

significa que a traducdo do tradutor belga serviu como fonte para a versao de Violeta

Cané, versdo traduzida a partir dele.

A versio que agora se oferece foi vertida do francés, vencendo
dificuldades que, em certo momento, consideravam-se insuperaveis; a
sutileza da lingua e a evasdo do pensamento fizeram arduo o trabalho da
senhorita Violeta Cané, o mesmo que aconteceu ao tradutor inicial, o
singular engenho de Maurice Maeterlinck que explica por sua vez
inconvenientes vencidos é autor também da introducdo que precede os

Fragmentos e Los discipulos en Sais.””
Junto a traducao de alguns fragmentos e do livro Die Lehrlinge zu Sais, também
é vertida para o espanhol a nota de tradugdo da versao de Maurice Maeterlinck, escritor
belga e incluida na integra com os devidos créditos na edicdo da El Ateneo. A edicdo
argentina, ao traduzir a versdo de Maurice Maeterlinck, retransmite informacoes
importantes do tradutor, como seu estilo e seu relacionamento com a literatura enquanto
poeta-dramaturgo. O tom subjetivo do tradutor transmite sua identificagdo com o poeta
Novalis, e a0 mesmo tempo isso parece dar-se como uma técnica ou uma estratégia
criada pelo tradutor de causar a identificacdo do publico leitor do século XX com o
escritor Novalis e a edicdo apresentada. Se o escritor belga ndo tivesse citado Novalis ja
na primeira frase de sua nota de traducdo: “Los hombres marchan distintos camifios
quien los siga y compare, vera surgir extrafias figuras’ asi se expresa nuestro autor®”

[...]”, o leitor poderia interpreta-lo quase como um ensaio, um texto independente, que

partilha de assuntos subjetivos sobre a filosofia em geral:

298 “Estos fragmentos, que por primera vez se traducen al espafiol en extenso, condensan
un filosofismo muy personal y contenidos tan variados que es imposible una justa clasificacion
por materiais.”, Ibid., p. 9.

299 “La version que ahora se ofrece ha sido vertida del francés, venciendo dificultades que
en cierto momento se consideraron insuperables; la sutileza del lenguaje y lo esquivo del
pensamiento hicieron ardua la labor de la sefiorita Violeta Cané, lo mismo que le aconteci6 al
traductor inicial, el singular ingenio de Mauricio Maeterlinck, quien explica a su vez los
inconvenientes vencidos y autor también de la ‘Introducciéon’ que precede a los ‘Fragmentos’ y
‘Los discipulos en Sais’.”, 1948, p. 9.

300 Versdo de Violeta Cané da traducao francesa de Maeterlinck, 1948, p. 13: “Les hommes
marchet par des chemins divers; qui les suit et les compare verra naitre d’étranges figures”,
1895, p. V.
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E realmente dificil interrogar a nossa alma e reconhecer sua fraca voz
infantil em meio aos clamores intteis que a rodeiam. E, no entanto, se
pensarmos detidamente, que pouca importancia tém os demais esforcos
do espirito e qudo longe de nds transcorre nossa vida habitual! Dir-se-ia
que 1a s6 aparecem nossos semelhantes das horas ociosas, distraidas e
estéreis; mas, aqui é onde se encontra o inico ponto fixo de nossa vida, a
verdadeira morada da vida. E preciso que sempre nos refugiemos nesta
morada.*!

Na nota-ensaio separada em quatro partes faz-se sentir uma mescla entre as vozes do
poeta alemdo e do “Eu” tradutor: ele ndo cita o0 nome de Novalis na primeira parte;
mescla as reflexdes novalisianas e dados da vida do poeta com seu préprio olhar diante
do mundo: “Nao se trata de confessarmos intimamente o que experimentamos quando a
amada nos abandona”.*” No relacionamento de Novalis com outros escritores, o
dramaturgo o inclui no que chama de “obras-primas”, aproxima mesmo na diferenca, o

agostiniano Ruysbroeck e o fildsofo Emerson a Hardenberg:

Escolhi trés destes homens cujas sendas nos conduzem a trés cimos
diferentes. Vi centelhar os picos mais azulados da alma no horizonte das
obras de Ruysbroeck; e nas de Emerson, arredondavam-se de modo
irregular aos cumes ndo tdo soberbos do coragdo humano.*”

A segunda parte, por sua vez, comega por referenciar Novalis por uma das vias de sua
producado, a saber, a mistica:

Elegi esses enviados da alma, Novalis poderia ser aquele que representa
um dos mais incompreensiveis, sutis e transparentes aspectos do ser
superior que deve calar dentro de nés mesmos. Poderia ser a alma errante,
pedra preciosa®daquele grupo quase imével. E tdo mistico como os
demais, mas seu misticismo reveste-se de caracteristicas especiais. Diz,
ele mesmo em um dos fragmentos: “O que é o misticismo? E o que deve
ser tratado misticamente? A religido, o amor, a politica. Todas as coisas
elevadas tém relacdo com o misticismo. Se todos os homens fossem
apenas um casal de namorados, a desigualdade entre os misticismo e ndo-
misticismo terminaria” **

301 “Es realmente dificil interrogar a nuestra alma y reconocer su débil voz infantil en
medio de los clamores inttiles que la rodean. Y, sin embargo, si los pensamos detenidamente,
i qué poca importancia tienen los demas esfuerzos del espirito y ctian lejos de nosostros
transcurre nuestra vida habitual! Diriase que, alld, solamente aparecen nuestros semejantes de
las horas ociosas, distraidas y estériles; pero, aqui es donde se encuentra el tinico punto fijo de
nuestra vida, la verdadera morada de la vida. Es preciso que nos refugiemos siempre en esta
morada.”, 1948, p.16.

302 CANE, 1948, p. 17

303 “He elegido a tres de esos hombres cuyas sendas nos conducen a tres cimas diferentes.
He visto centelhar los picos mas azulados del alma en el horizonte de las obras de Ruysbroeck;
en las de Emerson, redondedbanse de modo irregular las cumbres, no tan soberbias, del corazén
humano.”, 1948, p. 13.

304 A expressdo literalmente é “abelha de cristal”, possui o mesmo sentido de “pedra
preciosa”. Novalis é nesse sentido, a figura significante do grupo.
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Maeterlinck confere ao misticismo de Novalis o carater extatico: “[...] ndo se trata

somente do misticismo teoldgico [, mas sim] o extatico. [...]”.** Dentre as
manifestacdes de seu misticismo, o tradutor considera a formacdo do poeta como

generalista:

Novalis ndo se dedica exclusivamente a teosofia, a teurgia, a
pneumatologia transcendental, a cosmologia metafisica, nem a nada que
se encontra nos circulos especiais da mistica propriamente dita. E um
mistico quase inconsciente e que ndo persegue objeto algum. Pensa
misticamente, ja que todo pensamento que comunica, de certo modo, com
o infinito, é um pensamento mistico. 3’

O tradutor belga constroéi a partir da tradicao do Romantismo a imagem do poeta atraveés

do mito angélico, como cita nas palavras de Emerson o “santo e ardente Novalis”. Nesse

sentido, o tradutor compara o poeta a imagem do “anjo distraido™:

[...] Nao se tortura; ndo se busca nas trevas das lagrimas; sorri para as
coisas com suave indiferenca e observa o mundo com a curiosidade
despreocupada de um anjo ocioso e distraido por intensas lembrangas.*”

O nexo entre o ser, os fendmenos quimicos, as leis patolégicas e operacao aritmética é
sublinhado pelo tradutor como diferenciacdo do misticismo novalisiano. Segundo
Maeterlinck, Novalis é “um mistico cientifico” e “se assemelha ao sereno mestre de
Sais”. A énfase de seu ensaio esta na reafirmacdo do mito do poeta. Novalis é
representado, nesse sentido, por seus tragos biograficos enquanto ser ingénuo do

Romantismo, compreendido na imagem dupla de cientista e poeta.

Por outro lado, Novalis ndo pensa em si mesmo e em nada que esteja
assegurado. Vive no reino da intuicdo erratica e ndo ha coisa mais

305 Entre esos enviados del alma, Novalis podria ser el que representara uno de los mas
incompreensibles, sutiles y transparentes aspectos del ser superior que debe callar dentro de
nosotros mismos. Podria ser el alma vagabunda, la abeja de cristal de aquel grupo casi inmovil.
Es tan mistico como los demads, pero su misticismo reviste caracteres especiales, Dice, él
mismo, en uno de sus fragmentos: ‘¢ Qué es el misticismo? ¢y qué debe ser tratado
misticamente? La religién, el amor, la politica. Todas las cosas elevadas tienen relacién con el
misticismo. Si todos los hombres fueran s6lo una pareja de enamorados, la desigualdad entre el
misticismo y el no-misticismo terminaria.”, Ibid., p. 23.

306 Introducdo de Maurice Maeterlinck traduzida na edicdo de Violeta Cané, 1948, p. 23.
307 “[...] Novalis no se dedica exclusivamente ala teosofia, a la teurgia, a la pneumatologia
transcendental, a la cosmologia metafisica, ni a nada de lo que se encuentra en los circulos
especiales de la mistica propiamente dicha. Es um mistico casi inconsciente y que no persigue
objeto alguno. Piensa misticamente, ya que todo pensamiento que comunica, de cierto modo,
con lo infinito, es un pensamiento mistico.”, 1948, p. 24.

308 “[...] No se tortura; no se busca en las tinieblas o las lagrimas; sonrie a las cosas con
suave indiferencia y mira al mundo com la curiosidad despreocupada de un angel ocioso y
distraido por intensos recuerdos.”, Ibid., p. 25.
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variavel do que sua filosofia. Utilizando uma expressao que lhe agrada e
que usa as vezes quando se refere a sua ciéncia, direi que seu misticismo

é, antes, um “idealismo magico”.**

As descricdes do tradutor levam o leitor a refletir sobre Hardenberg como génio

precoce, a partir de uma caracterizacao subjetiva:

Seu pai, que havia sido soldado na sua juventude, desempenhava o cargo
de diretor das salinas saxOnicas, posto importante nesta época e que
assegurava uma posicdo econdmica muito confortivel a toda sua
familia.*

Essa forma de descricdo, a maneira de Tieck, pode ser notada na figuracao da mae de

Novalis comparada com a mae presente em Heinrich von Ofterdingen:

Sua mae, de quem conforme o costume se fala demasiado pouco, apesar
de serem as mdes que modelam as almas dos seres, era provavelmente
uma dessas senhoras suaves, piedosas e muito submissas que, passando a
vida sem compreender a atitude do homem, resignam-se a calar e ocultam
tudo o que sabem e advinham, sob um triste sorriso humilhado. E
possivel que Novalis tenha se lembrando disso ao descrever a mulher
terna e sensivel que acompanha seu heréi Enrique de Ofterdingen,
durante sua viagem ideal.*"!

A terceira parte da introducdo de Maeterlinck retorna as informacdes sobre a vida do
autor, com o adicional de vinculé-las as influéncias culturais sobre a formacao do poeta.
A enfermidade da infancia, “o castigo solitario entre sua mde e suas irmas” nas antigas
habitagdes alemds, os estudos da juventude em Iena, Leipzig e Wittenberg, o
lancamento da primeira Critica de Kant, a Doutrina da Ciéncia, de Fichte, os

ensinamentos de Schelling, tudo isso incendiou o coracao do jovem Novalis:

Basta saber que toda a juventude de Novalis transcorreu no centro mesmo
deste enorme incéndio do pensamento humano. Mas nunca entrou nas

309 “Por otra parte, Novalis no piensa en si mismo ni en nada que esté asegurado. Vive en
el reino de la intuiciéon erratica y no hay cosa mas variable que su filosofia. Empleando una
expresion que le agrada y que usa a menudo cuando se refiere a su ciencia, diré que su
misticismo es, mas bien, un “idealismo méagico”, 1948, p. 26.

310 “[...] Su padre, que habia sido soldado en su juventud, desempefiaba el cargo de director
de las salinas sajonas, puesto importante en esa época, y que aseguraba una posicién econémica
muy desahogada a toda su familia.”, Ibid., p. 30

311 “Su madre, de quien conforme a la costumbre se habla demasiado poco, a pesar de ser
las madres las que modelan el alma de los seres, era probablemente una de esas sefioras suaves,
piadodosas y muy sumisas que, atravesando la vida sin comprender la actitud del hombre,
seresignan a callar y ocultan todo lo que saben y advinan, bajo una triste sonrisa humillada. Es
posible que Novalis la haya recordado al describir la mujer tierna y sencilla que acompafia a su
héroe, Enrique de Ofterdingen, durante su viaje ideal.”, 1948, p. 30.
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estreitas prisdes da filosofia sistematica. Preferiu imaginar o mundo de
acordo com os livres impulsos de sua alma, ao invés de submeté-lo a
exigéncias de uma ideia primeira, irrevogavel e arbitraria. Tinha génio, e
Kant havia declarado que o génio esta fora de lugar na ciéncia.*"

Maeterlinck destaca o relacionamento de Hardenberg com Goethe através do que chama

de obsessao pelo livro Wilhelm Meister:

[...] Goethe estava para lancar seu Fausto e acabava de publicar Wilhelm
Meister. E. Wilhelm Meister, o livro mais inesgotavel, esta obsessdo
seguiu Novalis até a morte. Novalis ndo o estimava, mas retornava a ele
sem cessar. A obra se apropriou do filésofo, que ndo a pode mais
abandonar. No diario dos ultimos anos de sua vida, o acontecimento mais
importante da manha ou da noite foi, cada dia, a adoracdo, impaciente e
descontente, de Meister. Amava-o e detestava a0 mesmo tempo assim
como amas e detestas uma amante a qual uma lei misteriosa e maldosa os
une. Foi o livro de sua vida; podemos dizer que o influenciou sobre sua
existéncia. Em vao lutou contra o anjo da “ironia romantica”; contradizia-
o, rechacava-o e, momento mais tarde, caia de novo em seus bracos,
encantado.’”

O tradutor destaca o cambio de Novalis com os irmdos Schlegel e como este
relacionamento se deu através do ambiente universitario e pela admiracdo comum por

Schiller.

[...] basta saber que, sendo muito jovem, quase uma crianca, tratou muitas
vezes com o doce e grande Schiller; nunca esqueceu o arrebatamento que
produziram essas horas deliciosas. Foi o amigo intimo dos Schlegel, cujas
belas tradugdes revelaram a toda a Alemanha o génio de Shakespeare.®'*

Indica também como o poeta alemdo imerso “[...] no centro mesmo deste enorme

9315

incéndio do pensamento humano”’", ndo caiu nas gracas da “filosofia sistematica”.

312 “[...] Basta saber que toda la juventud de Novalis transcurri6 en el centro mismo de ese
enorme incedio del pensamiento humano. Mas nunca entro en las estrechas prisiones de la
filosofia sistematica. Prefiri6 imaginar al mundo de acuerdo a los libres impulsos de su alma, en
vez de someterlo a las exigencias de una idea primera, irrevocable y arbitraria. Tenia génio, y
Kant habia declarado que el genio esta fuera de lugar en la ciencia.”, 1948, p. 31.

313 “[...] Goethe iba a dar a conocer su Fausto y acababa de publicar Wilhelm Méister. Y
Wilhelm Mgéister, el libro mas engafioso e inagotable, siguié y obsesiond a Novalis, hasta la
muerte. Novalis no lo estimaba, pero retornaba a €l sin cesar. La obra se aduefi6 del fildsofo,
quien no la pudo ya abandonar. Em el diario de los dltimos afios de su vida, el acontecimiento
mas importante de la mafiana o de la noche es, cada dia, la adoracion, impaciente y descontenta,
de “Méister”. Lo amaba y detestaba a un tiempo, como amais y detestdis a una amante a la cual
una ley misteriosa y malvada os une. Fué el libro de su vida; podemos decir que influyé sobre
su existencia. En vano luché contra el angel de la “ironia romantica”; lo contradecia, lo
rechazaba y, momentos mas tarde, caia de nuevo en sus brazos, embelesado.”, Ibid., p. 32-33.
314  “basta saber que, siendo atin muy joven, casi un nifio, traté a menudo con el tierno y
gran Schiller; nunca olvid6 el arrobamiento que le produjeron esas horas deliciosas. Fué el
intimo amigo de los Schlegel, cuyas hermosas traducciones revelaron, a toda Alemania, el genio
de Shakespeare.”, 1948, p. 33
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“Preferiu imaginar o mundo de acordo com os livres impulsos de sua alma”**°

Maeterlinck expressa ainda como as palavras de Ludwig Tieck estremecem no relato do
encontro de Novalis e Sophie von Kiihn, quando Hardenberg a conheceu em 1790 na
casa de campo na Turingia: “Novalis tornava-se poeta enquanto falava dela.” *"’ O
tradutor acrescenta como parecem exageradas a influéncia de Sophie na poesia de

Novalis descrita por Tieck: “[...] e creio que Tieck exagera a influéncia que exerceu

aquele encontro no pensamento e na vida de Novalis.”*!®

5 de maio — Quarenta e oito dias depois da morte de Sophie. Cedo, como
de costume, estava pensando nela. Logo, reflexdes sobre a critica. Mais
tarde, “Meister”. Depois da comida, calorosas discussdes politicas.
Passeio; durante ele, meditacdo ditosa e intensa, em particular, acerca
desta observacao de Goethe: que tdo raramente conhecemos e elegemos o
meio adequado ao fim, que tdo raramente conhecemos o bom caminho.
Comeco a me sentir melhor e profundo. Ao entardecer, sua imagem,
muito nitida, apresentando-se diante de mim: de perfil, ao meu lado,
sobre o sof4, com uma manta verde. Recordo-me dela, preferencialmente,
com vestidos e em situagOes caracteristicas. Toda velada, penso nela,
muito intimamente. Até agora, Deus tem me conduzido com
misericérdia, e seguira fazendo.”*"

Além disso, a introducdo escrita por Maeterlick mostra como, ap6s a morte de Sophie,
Novalis vai a Freiberg em 1798, com a intencdo de seguir seus estudos em mineralogia
com Werner. “Ali conhece uma jovem, Julia von Chapentier e, pouco tempo depois,
arranja-se em novo COmpromisso.”?

A quarta parte do estudo de Maeterlinck volta-se a sucinta revisdo das edi¢oes
originais das producées de Novalis. O tradutor belga destaca como o poeta alemdo

observava seus proprios escritos: Heinrich von Ofterdingen, publicado por Tieck e

315 “[...] en el centro mismo de ese enorme incendio del pensamiento humano.”, 1948, p.
31.

316  “[...] Prefirié imaginar al mundo de acuerdo a los libres impulsos de su alma [...]”, Ibid.,
p. 31.

317 “Novalis torndbase poeta en cuanto hablaba de ella.”, Ibid., p. 35.

318 “[..] y creo que Tieck exagera la influencia que ejercié6 aquel encuentro en el
pensamiento y la vida de Novalis.”, Ibid., p. 36.

319 “Mayo 5. — Cuarenta y ocho dias después de la muerte de Sofia. Temprano, como de
costumbre, he pensado en ella. Luego, reflexiones sobre la critica. Mas tarde, “Méister”.
Después de la comida, ardientes discusiones politicas. Paseo; durante el mismo, meditacién
dichosa e intensa, en particular, acerca de esta observaciéon de Goethe: que tan raramente
conocemos y elegimos el medio adecuado al fin, que tan rara vez escogemos el buen camino.
Comienzo a sentirme mas bueno y profundo. Al entardecer, su imagen, muy nitida, se ha
presentado ante mi: de perfil, a mi lado, sobre el sofa, con un chal verde. La recuerdo,
preferentemente, con vestidos y em situaciones caracteristicos. Durante toda velada, he pensado
en ella, muy intimamente. Hasta ahora, Dios me ha guiado con misericérdia, y seguira
haciéndolo”, Ibid., p.38-39.

320  “[...] Alli conoce a una joven, Julia von Charpentier y, poco tiempo después, se
concierta el nuevo compromiso.”, 1948, p. 40.
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Schlegel, foi sonhado pelo autor como “uma apoteose da poesia”, cuja escrita aconteceu

no correr de 1800 “aos passos da morte”. Os Hinos a Noite, para o poeta é a “parte mais
perfeita de sua obra”. Os Hinos espirituais, que foram escritos para o canto nas igrejas,
“o nucleo de sua alma”. J4 o fragmento de Sais foi entendido pelo autor como seu
“admiravel romance fisico, ou melhor, metafisico”. Maeterlinck ainda sobre os
Lehrlinge lamenta o inacabamento do texto: “infelizmente, a obra estd inconclusa” **'.
Em sequéncia, explica a importancia dos possiveis finais do livro rascunhados por

Novalis:

Transformacdo de Sais. Aparicio de Isis. Morte do mestre. Sonho no
templo. Oficina de Arquelau. Chegada dos deuses gregos. Iniciacdo aos
mistérios. Estatua de Mémnon. Viagem para as piramides. O filho e seu
precursor. O Messias da natureza. Novo testamento e nova natureza. A
nova Jerusalém. Cosmogonia dos antigos. Divindades hindus.**

No final da nota de traducdao, Maeterlinck trata dos critérios na reunido dos fragmentos e
das dificuldades traduzir os mesmos. Da compilacao de Tieck na colaboracdo com
Eduardo von Biilow em 1846, o tradutor afirma ter selecionado fragmentos de suporte
aos Lehrlinge, evitando alguns fragmentos sobre fisica e quimica e outros assuntos

quede acordo com o tradutor ndo estdo em conformidade com sua época:

Em sua obra, Novalis se coloca em contato com a maior parte das
ciéncias humanas. Diante de todos, descarto certo nimero de reflexdes
politicas, que ja ndo oferecem interesse. Suprimi, também, todos aqueles
que o processo da fisica e da quimica haviam feito parecer antiquado ou
erroneo. **

Além desses fragmentos, o tradutor explica sua atitude muitas vezes arbitraria na
selecdo em virtude da limitacdo do espaco em livro para a sua versdo. O tradutor
suprimi na sua selecao alguns fragmentos de temas religiosos que sdo muito especificos
a “situagdo da Alemanha em tempos que o autor escrevia.”*** Maeterlinck finaliza o

estudo desculpando-se com o leitor por “inevitaveis erros”:

321 “[...] Desgraciadamente, la obra esta incoclusa. [...]” (Ibid., p. 44)

322  “Transformacion del templo de Sais. Aparicion de Isis. Muerte del maestro. Suefio en el
templo. Taller de Arquelao. Llegada de los dioses griegos. Iniciacion a los misterios. Estatua de
Memnon. Viaje a las piramides. El Nifio y su precursor. El Mesias de la naturaleza. Nuevo
testamento y nueva naturaleza. L.a Nueva Jerusalén. Cosmogonia de los antiguos. Divindades
indués.” (Ibid., p. 45)

323 “En su obra, Novalis se pone en contacto con la mayor parte de las ciencias humanas.
Ante todo, he descartado cierto nimero de reflexiones politicas que no ofrecen, ya, interes
alguno. He suprimido, también, todo aquello que los progresos de la fisica y la quimica
hubieran hecho parecer anticuado o erréneo.”, 1948, p. 46.

324 CANE, 1948, p. 46
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Término, rogando se me perdoem inevitaveis erros. Nao é facil traduzir
ao francés um autor obscuro que, em ocasiGes, parece falar em voz baixa.
Nosso idioma é um intérprete minucioso e severo: antes de consentir
expressar algo, exige explicagdes que amitide é muito perigoso dar.*”
Maeterlinck usa em sua “Introducdo” [“Introduction”] a fungdo mediadora entre
tradutor e leitor para nao s6 dar informagdes sobre Novalis, mas também para justificar
alguns equivocos de traducao. Gerard Genette, que nao tratou diretamente sobre os
paratextos especificos de traducOes, observa, a luz de Derrida, como a “Introducao”
[Einleitung], essa instancia parassindnima do prefacio, é tinica e “[...] trata de problemas
arquitetonicos, gerais e essenciais, apresenta o conceito geral na sua diversidade e sua
autodiferenciagdo.” **® Deste modo, tal paratexto é capaz de fornecer indicios acerca de

um texto literario. Genette acrescenta, ao citar Novalis:

O prefacio, dizia Novalis, “fornece o modo de usar o livro”. A férmula é
correta, mas bruta. Orientar a leitura, tentar conseguir uma boa leitura,
ndo passa apenas por instrucdes diretas. Consiste igualmente, e talvez em
primeiro lugar, em colocar o leitor — definitivamente suposto — de posse
de informacgdes que o autor julga necessarias a essa boa leitura. E os
proprios conselhos tém todo o interesse de apresentar-se sob o aspecto de
informacdes: informacdes, por exemplo — no caso em que isso lhe possa
interessar — sobre a maneira pela qual o autor quer ser lido.*”’

Na comparacdo, do ponto de vista da organizacao da edicao de Maeterlinck, publicada
em 1895, e a versao de Violeta Cané, ha poucas diferencas. A “Introduction” de sua
traducdo é subdividida em quatro partes e seguida da versdo de Die Lehrlinge zu Sais,
que precede, por sua vez, a selecdo de outros fragmentos do poeta saxdo. Esses
fragmentos sdo também separados em quatro partes, por temas: I. Philosophie et
physique; II. Esthétique et littérature; Considérations morales; IV Fragments recueillis
par Ludwig Tieck et Ed. Von Biilow. Violeta Cané na sua tradugao inverte a ordem: o
fragmento de Sais permanece no final do texto e os outros fragmentos estdo dispostos
ap6s a “Introduction”. Além da instancia introdutoéria transposta do francés para o
espanhol, ha na edicdo da El Ateneo, o que Leonardo Estarico designa como “Nota
preliminar”, onde, como ja foi tratado, ele de forma legitima declara ao leitor o carater

de mediacao da versao castelhana de Cané, advinda do francés.

325 “Termino, rogando se me perdonen inevitables errores. No es fécil traducir al francés a
un autor oscuro que, en ocasiones, parece hablar en voz baja. Nuestro idioma es un intérprete
minucioso y severo: antes de consentir en expresar algo, exige explicaciones que, a menudo, es
muy peligroso darle.”, Ibid., p.47.
326 GENETTE, 2009, p.146.
327 GENETTE, 2009, p.186.
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De acordo com o catalogo da Biblioteca Nacional, o tradutor francés Armel

Guerne traduziu Les Disciples a Sais, publicado em uma reunido designada Les
Romantiques allemands em 1956°*, Em formato semelhante a reunido realizada por Ilse
M. de Brugger em 1968°*° surge na Argentina, a edi¢do sob o titulo Los romdnticos
alemanes. Apesar da semelhanga das reunides, a colecdo argentina ndo apresenta a
traducgdo do texto de Novalis com base na versao de Armel Guerne, mas sim, como ja
mencionamos acima, ela se vale da versao de Violeta Cané que, por sua vez, advém da
traducao de Maurice Maeterlinck. A selecao em espanhol digitalizada desta reunido é
precedida por um texto de abertura de Madame de Stdel-Holstein, retirado do famoso
Del’Allemagne.

Dadas as dimensdes do presente estudo, a versdao de Guerne nao sera utilizada,
embora ndo se descarte sua importancia como objeto de analise comparativa para
futuros trabalhos.

Por fim, pode-se ver como os paratextos das tradugdes acentuam aspectos
biograficos ou ligados ao proprio interesse dos tradutores em trazer a luz o texto
novalisiano. Se Tournier acentua a imagem angelical do poeta, Azta, em contraste,
destaca-o como enciclopedista. Dora Marianna ndao da explicacoes a traducao no seu
projeto da revista. A presenca do texto de Azua dentro da edicdo traduzida por Luis
Bruhein pode ser pensada como indice de uma consulta realizada pelo tradutor da
versdao portuguesa, consulta que trataremos nas analises discutidas mais a frente deste
trabalho. Por enquanto, o que podemos inferir sobre a traducdo espanhola é a
compreensdo do elemento da fragmentacao dos Lehrlinge, entendimento que interfere
na pratica tradutora da versao espanhola, ja que Azia, no intuito de coser aos leitores do
fragmento de Sais, faz o movimento de completa-lo, trata-se de uma escolha do
tradutor, uma forma de leitura do texto dentre as possiveis.

Para tanto, o conjunto de informagdes em torno das traducOes (paratextuais ou
peritextuais) permitem esclarecer quais sdo as motivacdes dos tradutores e quais sao 0s
elementos que compodem a atividade pratica. As entrevistas de Dora Marianna, como
vimos, nos mostram a importancia de seu processo de traducdo sob a orientacdo do

termo “entusiasmo”.

328 Selecdo que retine as traducdes de Holderlin, Jean Paul, Ludwig Tieck, Novalis (como
ja mencionado acima), Friedrich e August Wilhelm Schlegel, Wackenroder, Franz Xaver von
Baader, F. G. Wetzel, Hendrik Steffens, Clemens Brentano, Achim von Arnim, Adelbert von
Chamisso, E.T.A. Hoffmann, Friedrich de La Motte-Fouqué, Contessa, Heinrich von Kleist,
Karoline von Giinderode, Bettina von Arnim, Beethoven, Eichendorff, Georg Biichner,
Christian Dietrich Grabbe, Eduard Morike.

329 Versdo digitalizada:Los romdnticos alemanes, Novalis, Wackenroder, Hoffmann, Von
Kleist, Schlegel. Estudio preliminar y seleccién de Ilse M. de Brugger.
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O adjetivo grego entheos significava, literalmente, ‘quem tem um deus
dentro’ e qualificava o estado privilegiado do homem em contato com
uma divindade, ou mesmo por ela incorporado. O substantivo
enthusiasmds designava, pois, a prdpria experiéncia da possessdo. No
campo da poesia, essa intervencdo era percebida por sinais fisicos
inequivocos de um estado psiquico alterado: olhar perdido, rubor nas
faces, tremores etc. Ja inspiratiofoi o termo do latim tardio que traduziu a
ideia de entusiasmo e que ressaltou um aspecto marcante contido na
nogdo grega: era frequente que a intervencgdo divina nas a¢des humanas
fosse descrita em termos relacionados ao pneuma (sopro), isto é, como se
uma voz “soprasse internamente” — dai a terminologia latina “in-spiro”,
vinculada ao préprio sopro da fala sobrenatural.**°

De forma perspicaz, vimos que Dora Ferreira da Silva aplica o termo “entusiasmo”
quando alude a seu trabalho de escritora e de tradutora. Por isso, podemos pensar de que
modo a traducdo para ela toca na mesma experiéncia poética, e a0 mesmo tempo se
conecta com a significacdo romantica do termo, em que segundo Fernando Muniz: “[...]
a inspiracdo era concebida tanto como uma causa quanto como um efeito, uma vez que
‘estar inspirado’ deveria significar necessariamente ‘ser capaz de inspirar’.”*!' O
trabalho de reescrita da tradutora paulista fundamenta-se, portanto, no entusiasmo da
criacdo, nas motivacoes duplamente inspiradas pela palavra Geist: intelectivas e
espirituais, conhecimento e cultura fizeram parte de seus interesses. A expectativa de
sua pratica tradutora se insere no campo do poético.

Importante refletir como a maior parte dos tradutores que se comprometeram em
avaliar o texto de Novalis sdo escritores e poetas, com excecao da tradutora Violeta
Cané da qual nao temos informacoes se ela desenvolveu trabalhos além do campo da
traducdo. Embora a tradutora paulista seja muito reconhecida, seu trabalho de tradugao
ndo possui interesse estritamente voltado ao nicho mercadoldgico das editoras. Vimos
que a versao da editora Iena nos revela, a partir dos elementos pré-textuais da edigdo e
artigos que tratam dos objetivos de Rui Martiniano, como existe a motivacao intelectiva
e literaria do alfarrabista, a despeito da traducdo apresentar também interesse de atingir
leitores em geral, uma vez que a edicdo possui uma proposta de uma produgdo
acessivel. Apesar disso, notamos que os peritextos da edicao contradizem o interesse de
legibilidade da versdo, ja que sdo textos especializados. Se Dora Ferreira ndao se
preocupa em dar explicacdes prévias sobre o textonovalisiano, a edicdao da editora Hiena
lanca mdo de textos que, igualmente no processo de montagem, possam dar suporte ao

publico, aos leitores.

330 MUNIZ, 2007, p. 5.
331 MUNIZ, 2007, p. 7.
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CAPITULO 3

TRADUCOES DE LUIS BRUHEIN E DORA FERREIRA DA SILVA:
PERSPECTIVA AMPLIADA DO FENOMENO DE RETRADUCAO

Assim, os tradutores, ao cabo desta sua tarefa tdo imperfeita e
infalivel, mas tdo sinceramente animada de empenho e amor, sentem-
se como que num retérno das raizes. (Augusto e Haroldo de Campos)

3.1 Retraducao e intertextualidade

A comparagao inicial do material disponivel em Lingua Portuguesa de Dora
Ferreira da Silva (DFS) e Luis Bruhein (LB)**’se faz necesséria a reflexdo tedrica e a
retraducdao proposta no seguinte trabalho. Ademais, usaremos algumas versoes
estrangeiras, a fim de suplementar a discussdao dos trechos de maior complexidade, a
saber, as passagens do segundo tomo da obra que a tradutora ndo traduziu em vista de
seu projeto de uma Revista Literaria. Além disso, essas tradugdes auxiliam na
compreensao da tradicdo tradutora seguida por Luis Bruhein que parte das versdes de
Félix de Azua (hipdtese plausivel, uma vez que o texto do tradutor espanhol figura no
interior da edicdao com traducao de Bruhein), de Violeta Cané e com a traducao de
Maurice Maeterlinck uma das fontes das versdes aqui tratadas. O texto da editora Hiena
de 1989 apresenta a traducdo da segunda parte do fragmento, denominada “Die Natur”,
sendo assim, é versao mais completa do que a realizada por Dora Ferreira da Silva, nao
incluindo apenas os materiais de composicao presentes na edicao alema de 1978 de
Joachim-Mahl e Richard Samuel.

E evidente que a comparacdo das duas versdes em Lingua Portuguesa ndo nos
fornece uma constelacdao de textos, com o0s quais, do ponto de vista quantitativo,
poderiamos discutir dentro de uma constelagdo sistematica sobre a plausibilidade da
“hipotese da retraducdo”. Apesar de serem ainda apenas duas versoes, ja é possivel
discutir a “hipotese da retraducao” bermaniana.

O conceito de retraducdo, de dificil definicdio, é em geral, fundado na

formulacdo tradicional de uma nova versdo de um mesmo texto original capaz de

332 Para evitar a repeticio do nome completo dos tradutores, iremos usar, doravante, as
letras iniciais dos nomes como forma de designacdo simbdlica dos mesmos:Dora Ferreira da
Silva: DFS; Luis Bruhein: LB; Maurice Maeterlinck: MM; Félix de Azia: FA e Violeta Cané:
VC. Do mesmo modo, para a referéncia do Portugués Europeu sera utilizada a abreviacao PE,
em contraste com o Portugués Brasileiro, PB.
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atender as exigéncias de uma determinada audiéncia na mesma lingua de chegada.

Apesar disso, criticos (elencados mais a frente) apontam que esta definicdo nem sempre
abrange de forma objetiva os estudos em questdo, cujas relacdes podem ir além do
vinculo lingua de partida e lingua de chegada, uma vez que o processo de reescrita
envolve uma multiplicidade de valores, ligados tanto as culturas de partida e de
chegada, quanto a rede de textos mediadores no ato tradutério.

Lawrence Venuti expOe, por exemplo, a constituicdao dupla das retraducoes: “[...]
determinadas ndo apenas pelos valores da recepcdo, os quais o tradutor inscreve no

»333  Venuti

texto-fonte, mas também pelos valores inscritos em uma versdo prévia.
destaca como a retraducdao, em seu entender a priori coletiva e autoconsciente, é
indissociavel da tradicdo e pressupoe a relacao intertextual por meio da legitimidade do

texto de partida.

A acdo do tradutor também envolve a criagdio de uma dimensdo
intertextual para o texto traduzido, uma rede de relagGes, ndo apenas ao
texto-fonte, mas também a outros textos inscritos na lingua traduzida. E
os assuntos de agenciamento e intertextualidade ultimamente apontam
para o papel da histéria na tradugdo, ndo s6 a influéncia do momento
histérico no qual o tradutor trabalha, mas também a histéria cultural e
literaria das quais o tradutor extrai para trazer o texto-fonte para dentro da
lingua traduzida.®*

Isso ndo significa que todo texto novamente traduzido acolherd ou se pautard nas
versoes anteriores, mas que de forma inevitavel o tradutor e sua dada retraducdo
estabelecem, consciente ou inconscientemente, dialogos e ligacdes com a cultura, bem
como posicoes de desvio ou de afirmacdo com as versdes anteriores consagradas,
versoes que em geral formam a recepc¢ao vigente.

No verbete “Retranslation” do Handbook of Translations Studies 2010, Kaisa
Koskinen e Outi Paloposki, comecam a designar o conceito de retraducao“difuso”
[fuzzy]. Sob tal perspectiva, a definicdo parte de um entendimento segundo o qual a
“retraducdo (como um produto) denota uma segunda traducao ou uma posterior de um

tinico texto-fonte, dentro da mesma lingua”.**® O entendimento da retradugdo (como

333 VENUTI, 2013, p.98-99 “[...] determined not only by the receptor values which the
translator inscribes in the source text, but also by the values inscribed in a previos version.”,
2013, p. 96, traducdo minha.

334 Ibid, 2013, p. 98-99 “The translator’s actions also involve the creation of an
intertextual dimesion for the translated text, a network of relations, not only to the source text
but also too the texts written in the translating language. And the issues of agency and
intertextuality ultimately point to the role of history in translation, not only the influence of the
historical moment in which the translator works, but also the literaly and cultural histories on
which the translator draws to bring the source text into the translating language.”

335 Koskinen e Paloposki, 2010, p. 297: “Retranslation (as a product) denotes a second or
later translation of a single source into the same target language.”, 2010, p. 294, traducdo minha.
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processo) considera a retraducdo dentro de determinado periodo. No entanto, as tedricas

avaliam como é, em geral, dificil a definicdo, uma vez que os estudos de caso revelam a
existéncia de versdes simultaneas ou produgdes realizadas entre paises diferentes, por
exemplo, textos vertidos para um francés quebequense, existindo previamente versoes
no francés europeu. Complexas discussdes surgem junto a dificil distincdo entre
retraducdo e os processos de adaptacdo e revisdo, que incidem na dificuldade de sua
classificagdo, na variedade de géneros e informagoes que ultrapassam, em determinados
casos, a esfera dos textos literarios. “Mas pesquisar sobre retraducao pode abrir novas
perspectivas para um numero de temas centrais nos Estudos da Traducdo que se

estendem da ética a estética.”**

, assim afirmam Koskinen e Paloposky.

Antoine Berman trouxe as bases da discussdao sobre a questao da retradugao ja
no final de sua publicacdo de A prova do estrangeiro e o retomaria anos depois no
influente ensaio “A retraducao como espaco da traducao” [La retraduction comme
espace de la traduction (1990)]. Em A prova do estrangeiro inicia o debate da
retraducdao e comenta sobre o espaco polilingueda mesma, compreendido por ele, a
partir da leitura de Chateaubriand, tradutor de Milton, e a percepcao de Meschonnic
sobre a sobreposicdo de linguas como fendmeno que aumenta a “elasticidade da
lingua”, sem romper regras do proprio idioma, permitindo, dessa maneira, uma
ampliacdo através do percurso sobre diversas linguas.

Também no mesmo livro, Berman sintetiza a nocao de Herder e Novalis sobre a
ampliacdao ou alargamento [Erweiterung] que as traducOes ensejam nas linguas:
“Erweiterung é o alargamento, a ampliacdo. J& encontramos essa palavra em Novalis,
quando ele afirma que na Alemanha (do século XVIII) as tradugdes se tornaram
“alargamentos”. Essa nocdo de ampliacdo é muito préxima da ideia de fidelidade.
Antoine Berman parece destacar que naquele momento e na histérica de linguagem de
Herder e dos romanticos a fidelidade ao texto ganhou uma importante relevancia devido
ao acesso de géneros textuais e formas advindas da antiguidade, da cultura popular que

através dessas traducdes ampliaram a lingua alema.

Milton bebe em fontes gregas, italianas do Renascimento e barrocas
(escreveu, na sua juventude, sonetos em italiano), mas,
fundamentalmente, ele é determinado pela latinidade e a cristandade. E
para ele isto tem a ver com traducao e literalidade. O poeta repete, tal e
qual passagens da Authorized Version, traduz (transpde) inumeras
imagens, locucdes biblicas, latinas, gregas e italianas. Esta prdtica
intertextual do empréstimo passa pela tradugdo.””’

336  “But researching retranslation can also open new pespectives to a number of central
issues in Translation Studies, ranging from the ethical to the aesthetic.”
337 BERMAN, 2013, p. 130, grifos do autor.
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Nesse caminho, a traducdo de Chateaubriand para o francés, destacado por
Berman, é determinada pela relagdo entre muitas linguas. Para chegar no francés, o
tradutor parte do inglés de Milton e passa pelo latim. Sobre a politraducao, Berman
observa que: “A tradugdo talvez ndo seja possivel, em uma forma mais elaborada, sem a
operacdao escondida de uma terceira lingua que vem mediatizar a relacdo entre duas
linguas em contato. Talvez, sem ela, a lingua materna na qual se traduz ndo poderia
abrir-se nunca por inteiro a uma outra lingua.”*** O préprio conceito de retradug¢do em A
prova do Estrangeiro é importante para compreender essas relagdes interlinguais: “E
essencial distinguir dois espagos (e dois tempos) de tradugdo; o das primeiras traducoes
e o das retradugdes”.**

O tradutor ao retraduzir um texto literario “ndo estd mais frente a um soé texto, o
original, mas a dois, ou mais”.** O original, a primeira traducdo e as retradugdes ja
apresentam um desdobramento dentro do absoluto da arte (conforme a teoria do
Primeiro Romantismo) ou de uma lingua universal pré-babélica, ndo mais apreensivel.
Conforme Benjamin discute, nesse sentido, como a traducdo precisa se descolar do
sentido, ndo para restituir o texto original, mas na sua intentio de complementar. Desse
modo, Berman coloca a grande tradugdao na condicdo de duplamente segunda, ndo
hierarquica, e a0 mesmo tempo, como retraducao. Toda retraducdao é duplamente
segunda, o que eleva o original e traducdo a uma segunda poténcia. O tema é ampliado
em 1990 junto a reflexdo sobre a “hipotese da retraducao” que acentua também o carater

polilingue da tradugao:

De onde, talvez, que toda tradugdo tende a ser polilingue, que é essencial
para um tradutor traduzir ou viver em vdrias linguas, ser politradutor.
Como eram, na Alemanha, Voss, A. W. Schlegel, Hélderlin, Stefan
George ou Celan; como foram ou sdo, na Franga, Klossowski, Deguy,
Robin, Leyris, Jaccottet etc. A traducao talvez nao seja possivel, em uma
forma mais elaborada, sem a operacdo escondida de uma terceira lingua
que vem mediatizar a relacdo entre duas linguas em contato. Talvez, sem
ela, a lingua materna na qual se traduz ndo poderia abrir-se nunca por
inteiro a uma outra lingua.**'

Vitor Alevato Amaral, em conformidade com a leitura da teoria bermaniana, indica que
a limitacdo do conceito de retraducao “a mesma lingua-meta”, cristaliza o fenémeno e o

restringe, em desacordo com a atual pratica poliglota e intertextual, sublinhando, desta

338 BERMAN, 2013, p. 152.

339 1Ibid, 2013, p. 137

340 Ibid., 2013, p. 137, grifos do autor.

341 BERMAN, 2013, p. 152, grifos do autor.
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forma, o multiplo envolvimento do texto no espaco da retraducdo que abriga outros

sistemas linguisticos na lingua de chegada.

A limitacdo do escopo de pesquisa na retradugdo e o tratamento desta
mais como processo e produto do que conceito sdo dois dos resultados
negativos em desconformidade a tal fendmeno, potencial poliglota
encerrado no bilinguismo. **

Na sua leitura, torna-se um imperativo o conceito de retraducdo acompanhar as

mudancas do envolvimento de outras linguas durante a processo de uma tradugao.

E na retradugdo, ou melhor, nas retradugoes, sucessivas ou simultaneas,
que a tradugdo ocupa lugar. Ndao somente no espaco da lingua/cultura de
recepgdo, mas em outras linguas/culturas.”**

Amaral, por exemplo, compreende a visada bermaniana a estrangeiridade enquanto
tripartite, conduzida na prdépria cultura ao estrangeiro e na multiplicidade das traducoes
prévias e contemporaneas. Nesta leitura, o trabalho do tradutor pode entdo sofrer
interferéncia ainda quando este tem acesso a tais versdes por “ouvir dizer”, na sua
virtualidade. Compreende a traducdao como pratica poliglota e intertextual, onde ha o

dialogo entre muitas linguas.

[...] é suficiente que [os tradutores] saibam — ainda quando eles apenas
escutam sobre ela [par oui-dire] — que o texto-fonte ja tenha sido
traduzido em algum lugar para mudar a natureza de seu trabalho. **

Evidentemente, Amaral reconhece a inclusdo da atividade de reescrita dentro de uma
dada lingua-meta, no entanto, a partir de exemplos de retradugdes dos textos de Joyce e
o impacto que as versdes francesas engendram sobre as linguas de chegada, o autor
contradiz o pensamento corrente de que neste processo nao estdo envolvidas outras
linguas.

Antoine Berman, em A prova do Estrangeiro, sobre a intengao enciclopédica de

Novalis, ressalta o anseio dos autores romanticos no plano ideal de realizar mais do que

342  “[...] The narrowness of the scope of research in retranslation, and the treatment of
retranslation more as process and product than concept are two of the negative results of
keeping such a potencially polyglot phenomenon closed in bilinguism.”, 2019, p. 240 — traducdo
minha.

343 “[..] it is in retranslation, or rather, in retranslations, successive or simultaneous, that
translation takes place. Not only in the space of the receiving language/culture, but in other
languages/cultures (Pour une critique des traductions 84; our trans.)”, 2019, p. 244.

344 BERMAN 2013, p. 84 apud ALEVATO, 2019, p. 244 “it is enough that [the translators]
know — even when they only hear about it [par oui-dire] — that the source text has already been
translated somewhere for the nature of their work to change”.
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uma politraducdo, mas uma onitradugdo, ainda que, efetivamente, apenas A. W.

Schlegel a tenha de fato traduzido. “Mais do que de politraducao, é preciso, entdo falar
aqui de onitraducdo. Tudo traduzir, eis a tarefa essencial do verdadeiro tradutor: ele é

pura pulsdo do traduzir infinitizada, puro desejo de traduzir tudo e qualquer coisa.” **

3.2 Os discipulos de Sais Parte I - “Der Lehrling”: a retraducao para Antoine

Berman e as traducdes de Luis Bruhein e Dora Ferreira da Silva

Refletir sobre os erros e acertos das traducoes prévias de Die Lehrlinge zu Sais
implica justamente levantar informagdes que possam auxiliar como método de analise
potencial para a retraducao apresentada no segmento 3.4 deste estudo. A fim de
contribuir para a verificacdo de métodos e estratégias de traducdo, é importante a
avaliacdao de qual tipo de dialogo as versoes de Dora Ferreira da Silva (1963) e Luis
Bruhein (1989) apresentam na praxis diante da traducdo de Maurice Maeterlinck. Por
esse motivo, a analise neste tOpico sera feita a fim de verificar o que a critica chama de
“hipotese da retraducao™ a partir do conceito desenvolvido no artigo “A traducao como
espaco da retraducao”, de Antoine Berman, na revista Palimpsestes, de 1990, nimero 4.

Berman supde que “somente as retraducdes podem atingir — de tempos em
tempos — o sucesso”**® De acordo com o tedrico francés, “[...] a retradu¢do como espaco
da traducdo [...]”** estd inscrita no préprio processo de traduzir, ja que da composicdo
previamente ndo completa, ndo acabada do ato tradutério surge a necessidade de
retraduzir um texto. Nesse sentido, a retraducdo seria responsavel por suprir a
irrealizacdo [inaccomplissement] das versdes anteriores, ndo integrantes do chamado
canone das grandes tradugoes.

Se para Benjamin, por exemplo, as traducdes ndo podem ser novamente
traduziveis, ja que a traducdo, “na relacdo com seus proprios contetidos, permanece

desajustada”**®

. O teébrico parece com isso querer dizer que na tradu¢do muito do
conteudo, ou do sentido, em relacdo ao texto original ndao pode ser recuperado. Ao dar
continuidade ao tema, Berman mostra que a obra, possui o principio do nao

envelhecimento em contraposicao as tradugdes que diferente do texto original passam a

345 Ibid., 2002, p. 243, grifos do autor.

346  “[...] C’est seulement aux retraductions qu’il incombe d’atteindre — de temps en temps —
I’accompli.” (Traducdo de Clarissa Prado Marini e Marie-Héléne C. Torres.), [1990] 2017, p.
261-262.

347 BERMAN, 2017, p.261

348 BENJAMIN, 2018, p. 94
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ndo corresponder as exigéncias de certas circunstancias de linguagem préprias de seu

momento historico.

Walter Benjamin acentua o carater provisorio das traducoes: “Isso, porém,
equivale a admitir que toda traducdo é apenas uma forma, de algum modo provisoria, de
nos confrontarmos com a estranheza das linguas”** Ja para o tedrico francés, no seu
conceito de retraducdo,a necessidade de retraduzir um texto pode ser avistada quando
esta deixa de representar “o papel de revelagdo e comunicagdo das obras. [...]”*° De
acordo com Benjamin, a excepcionalidade de uma traducao tem como modelo as
traducoes de Holderlin, designadas como “arquétipos da forma”, onde se tem uma
profunda harmonia entre as linguas, no qual o sentido é pela lingua tangenciado: “[...] o
sentido s é tocado pela lingua como uma harpa edlica pelo vento [...]”.%*

As “grandes traducdes”, definidas por Berman, enquanto excecdes, sao
caracterizadas justamente como aquelas que apresentam a mesma sistematicidade do
original, sdo um “evento” na cultura de chegada; possuem profunda ligacdo com o texto
fonte; e “sdo todas retradugdes”*

No artigo, Berman argumenta que todas as importantes traducdes como o
Plutarco de Amyot, As mil e uma noites de Galland, a Vulgata de Sdo Jeronimo, a
Biblia de Lutero, a Antigona de Hoélderlin, o Dom Quixote de Tieck, O Paraiso Perdido
de Milton, o Poe de Baudelaire e de Stefan George sdo todas retraducoes: “se toda
retradugdo ndo é uma grande traducgdo (!), toda grande tradugdo é uma retradugdo.”** O
conceito é ampliado quando o tedrico francés inclui, neste espaco, outros textos de um

mesmo autor que ndo foram anteriormente vertidos e que sao apresentados na cultura de

chegada:

[...] Apesar disso, podemos falar aqui de retraducdo, ja que ha uma nova
traducdo de uma obra mesmo se uma parte da obra ainda ndo tivesse sido
traduzida para que a traducdo dos outros textos deste autor entre no
espaco da retraducdo.®*

349 Ibid, 2018, p. 93.

350 BENJAMIN, [1923] 2018, p. 93.
351 BENJAMIN, 2018, p. 100.

352 BERMAN, 2017, p. 263

353  Ibid., 2017, p.263.

354  Ibid., 2017, p. 264.
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> expostos por Johann

Sob a leitura dos trés modos ou épocas de tradugdo™
Wolfgang Goethe em o Divd do Ocidente e do Oriente **° [des west-dstlichen Divans],
Berman os ressignifica na tentativa de colocar em destaque o movimento da traducao
que, de acordo com sua leitura, é construido pela retraducdo (movimento posterior a
iniciagdo).

Desse modo, o teorico francés designa o primeiro modo de traducao de Goethe

como uma tradugdo “intra ou justalinear, palavra por palavra”,*” o segundo modo uma

tradugdo livre “que adapta original a lingua, a literatura, a cultura do tradutor”*® e o
terceiro modo a “traducdo literal”. Os trés tipos propostos por Goethe sdo tratados do
seguinte modo: o primeiro, uma traducdo singela em prosa, na qual o estrangeiro é
apresentado “a nossa maneira”, pois, nas palavras de Goethe, “a prosa se presta
perfeitamente para a iniciacdo”®®;, o segundo designado como parodistico, uma
apropriacdo que procura por substitutos de palavras, de sentidos, de pensamentos num
sentido ja conhecido, mais familiar ao tradutor; e o terceiro, um tipo de transmutacao
[Umwandlung] natural das épocas em que se chega a esta traducdo “idéntica ao
original”, “para o qual o gosto da multiddo ainda deve se formar”** A partir disso,
Antoine Berman afirma: “[...] toda acdao humana, para ser bem-sucedida, precisa de
repeti¢do” !

Sobre a “hipdtese da retraducdao”, Isabelle Desmidt, em “(Re)translation
Revisited” faz criticas sobre a nocdo de que sempre as retradugdes se orientam mais ao
texto-fonte [sourciéres] do que as primeiras tradugdes. Com isso, seu estudo mostra que
a “hipdtese” nao pode ser generalizada. Por meio do estudo de 52 versdes alemas e 18
holandesas do classico infantil sueco Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige,
Desmidt demonstra como em determinados casos essa “hipdtese” nao é validada. Sob o

argumento de Skjgnsberg de “[...] que traducOes mais antigas de literatura infantil

355 Nas notas do livro Divd do Ocidente e do Oriente, de Johann Wolfgang von Goethe
(tradugdo de Rosvitha Friesen Blume), o titulo “Drei Stiicke vom Ubersetzen” foi traduzido por
“Trés trechos de Tradugao”.

356  Utilizo a tradugdo presente na edicdo “Ensaios Reunidos escritos sobre Goethe”, onde
Marcus Vinicius Mazzari utiliza como traducdo para o Divd, de Goethe o titulo Divd do
Ocidente e do Oriente — “Divd significa colecdo ou coletdnea de poemas, em geral organizados
em ordem alfabética.”, N. da E. p. 15, Ed. 34, 2009. Na edicdo traduzida por Daniel
Martineschen, otradutor traduz enquanto Divd ocidento-oriental (Estagao Liberdade, 2020),
algo que mantém a adjetivacdo do substantivo Diva. A tradutora do artigo de Berman de 1990,
dos cadernos de traducdo dda UFSC menciona o nome do texto de Goethe na traducdo do
Portugués Brasileiro como Divd ocidental-oriental, 2017, p. 264.

357 BERMAN, 2017, p. 264.

358 1bid, 2017, p. 264

359 GOETHE ([1819/1827], 2010, p. 31 — versdo bilingue — traducdo de Rosvitha Friesen
Blume);

360 Ibid., 2010, p.33

361 BERMAN, 2017, p. 265
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|1362’ ela

tendem a ser mais proximas do texto original do que as recentes tradugoes.
salienta que seu estudo indica resultados opostos a “hipdtese da retraducdo” por motivos
que estdo ligados a interferéncia do género textual, pelo fato de o corpus apresentado
em seu trabalho ndo se relacionaapenas com o “modelo interlingual” das retraducdes,
mas também porque o conjunto de dados comprovam a “hipotese da re-rewriting”
composta por (re)reescritas intralinguais e intermediais, nas quais as traducdes mais
antigas estdo mais proximas do texto-fonte do que as versdes ulteriores.

Além de Desmidt, o teérico Yves Gambier, ainda que assimile parte deste
conceito de retraducdo de Berman, também retoma o ensaio de Berman e contesta a
ideia de que a mais recente traducao seria necessariamente mais proxima do texto-fonte.
Considera tal ideia ilusoria no que diz respeito a “julgar como inaceitavel o primeiro
trabalho de transferéncia” e expoe a fragilidade da “hip6tese”conforme os estudos de
caso apontam.

Yvez Gambier comenta que as retraducGes tém, apesar de ndo ser uma regra,
uma importancia de reatualizacdo. A tradugdo intermedidria ou pivo, conforme explica,
permite compreender o original por meio de uma terceira lingua. O teérico observa que
sao precisos diversos esforcos e etapas para se chegar numa grande tradugdo, mais do
que uma simples reatualizacdo. A primeira traducdo, nessa perspectiva, pode ser uma
aclimatacdo, uma introducdo. Essa sequéncia de retraducdes tende a se reaproximar do
original.

Gambier ainda cita, por exemplo, o estudo de Kaisa Koskinen e Outi Paloposki,
em: “Thousand and one translations Revisiting retranslation”, onde as pesquisadoras
finlandesas descrevem ser a versao anterior de Oliver Goldsmith para o finlandés de
The Vicarof Wakefield a “[...] mais literal, mais proxima do original no nivel estilistico e
lexical do que a segunda traducdo de 1905.”** No entanto, explicam como a “hip6tese
da retraducdo” se confirma no caso das traducGes finlandesas de Alice no pais das
maravilhas [Alice’s Adventures in Wonderland], em que a versao mais antiga tende a
ser menos orientada ao texto-fonte do que as retraducdes subsequentes.

Em A tradugdo e a letra ou o albergue do longinquo, logo na primeira edicao
impressa na Franca, em 1985, é desenvolvida parte da reflexdo de Berman sobre o
conceito de retraducdo, revisada na edicdao de 1999, onde ja esta esbocada a discussao
no artigo da revista Palimpsestes de 1990. A partir disso, e por meio de um ponto de
vista diferente, Simone Petry em “Retraducdo e o principio da abundancia” considera

que a leitura bermaniana ndo compreende a retraducdo numa nogao de “hierarquia”.

362 DESMIDT, 2009, p. 671
363 KOSKINEN e PALOPOSKI, 2011, p. 60



126
Yvez Gambier contesta exatamente a ma compreensao da critica que retira do conceito

bermaniano de retraducdo uma perspectiva de progressdo. E possivel considerar que

Berman flexibiliza o conceito sem invalida-lo;

Pode haver uma primeira traducdo que seja uma grande traducdo. Mas
longe de invalidar nossa correlagdo, essa possibilidade significa somente
que a primeira traducao foi colocada inicialmente como uma retraducao e
isso cada vez segundo modalidades particulares.®*

A partir disso, Petry mostra que a “secundaridade” sinalizada por Berman

também ndo estd numa nogao hierarquica.

Para ele, a “secundaridade” propria ao ato de traduzir se desdobra na
retraducgdo. Interessante notar que essa condi¢do de todas as retraducGes
de uma mesma obra, ou seja, ndo existiam terceiras traducOes, apenas
segundas - essa afirmacdo é muito importante para percebermos que o
autor tenta fugir de uma ideia comum de hierarquia. A definicdo de uma
grande tradugdo seria, portanto, de que ela é “doublement seconde”**
De fato, consoante ao prisma de Johann Wolfgang von Goethe e Walter Benjamin,
Berman pretende identificar como a retraducdo parte de um duplo olhar, pois “[...]
Aquele que retraduz ndo esta mais frente a um s6 texto, o original, mas a dois, ou mais
[..]”.% Assim, é importante compreender como neste “desdobramento” também se
coloca 0 modo pelo qual o tradutor e o tedrico tornam-se agentes deste processo, de
forma anadloga a reflexdo metacritica de “inspiracdo romantica”, onde o debate
dialégico, no sentido platonico, ndao acontece por meio de uma interlocucdo “real”
(MEDEIROS apud PETRY), mas sim, como no Romantismo, “por meio de um dialogo
consigo mesmo, no interior da obra”.>** Nesse sentido, Petry matiza o debate em torno
das discussoes de retraducdo a luz de Berman ao mostrar a condicdo de didlogo do
tedrico, na consideracdo do retorno da retradugao ao original enquanto proposta valida,
ndo pautada numa relacdo de hierarquizacdo, mas na verificagdo de uma ocorréncia no
processo historico tradutorio.
No artigo da Palimpsestes estao apresentados ainda dois “‘fatos’ fundamentais”
a compreensdo do fenémeno e da problematica da retraducdo, a saber: “a insuficiéncia
[défaillance] e o kairds [kairos]”. O primeiro “fato” é exposto para demonstrar como

todo ato tradut6rio é marcado por resisténcias e insuficiéncias ao esforco de traduzir

“[...] como se as forcas antitradutérias que provocam a “insuficiéncia” fossem aqui,

364 BERMAN, 2017, p. 264.
365 PETRY, 2015, p.172
366 BERMAN, 2013, p. 137
367 PETRY, 2015, p.172
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todas poderosas.”**Novamente, Berman retorna aos comentarios deste primeiro “fato”,

no que concerne a um ciclo histérico das traducdes, pois para ele existe “[...] (uma
temporalidade tanto psicolégica quanto cultural e linguistica) que faz com que seja em
seu inicio (na primeira traducdo) que a insuficiéncia estd em seu maximo.”** Desse
modo, Berman procura validar como as “grandes tradu¢oes” nao estdo, portanto, livres
de insuficiéncia, de inacabamento [inaccomplissement], mas como elas permitem a
multiplicidade das seguintes em confronto com as préprias lacunas, quando em
determinado momento é suspensa a sequéncia de retraduces por aquela que responde

com “sucesso” [d'accomplissement] *7°

ndo apenas ao discurso da perda do ato
tradutério, mas também a insuficiéncia do original. “Na grande traducdo, a insuficiéncia
continua presente, mas contrabalanceada por um fenémeno que podemos chamar, com
os tradutores do século XVI, a copia, a abundancia.”*”*

Se, para Antoine Berman, uma traducao inicial é marcada pela inabilidade, pelo
desajeito [maladroit] — no senso novalisiano, e, portanto, pelo inacabamento, a “grande
retradugdo” é definida pela realizagdo, por uma “profusdo superabundante”? Na
avaliacdo do principio da abundancia que o autor francés destaca, através das tradugdes
do Renascimento, em especial a versio de Amyot do texto de Plutarco, a
“autolimitacdo”, em “L’accentuation et le principe d’abondance em traduction” aparece
como um jogo necessario as tradu¢cbes no  equilibrio entre  os
principiosla copia,abundancia [l'abondance], onde “para os homens do Renascimento a
tradugdo é fonte de riqueza” e principio da grécisation (grecizagdo ou helenizacdo) do
francés: “riqueza da lingua, extensiva ou intensiva, riqueza da relacdo com a lingua do
original, riqueza textual, riqueza significante, etc.”** Tal equilibrio entre principios
opostos resulta em uma “traducdo amadurecida”. Petry, de modo legitimo, observa a
relacdo que a auto-limitation de Berman possui com a reflexdo critica do Romantismo,
no qual a ironia schlegelianapossui a mesma funcdo mediadora entre a autocriacao e
autodestruicdo, elementos necessarios para o salto, o katexochin, o por exceléncia da
reflexdo critica:

Basta lembrarmos que no sistema dialdgico, presente na reflexdo

metacritica, existe a possibilidade de auto-limitacdo na obra. [...] Essa
atitude leva em consideragdo que o agente do texto é capaz de, do mesmo

368 (BERMAN, [1990] 2017, p.265 — traducdo de Marie-Héléne C. Torres)

369 Ibid, 2017, p. 266.

370 Uso a palavra “sucesso” como traducdo para “d'accomplissement” em conformidade
com a traducado Clarissa Prado Marini e Marie-Hélene C. Torres.

371 1bid, 2017, p. 266.

372 BERMAN, 2017, p. 266.

373 BERMAN, 2017, P. 266.
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modo, elevar-se acima de seu préprio trabalho, atuando, assim, como
elemento interno organizador e controlador de suas proprias escolhas. *™*

O segundo “fato”, o kairos, “o momento favoravel”, é tratado enquanto principio
fundamental para a ocorréncia do trabalho que se aproxima da obra de arte. Segundo
Berman, este tempo favoravel ndo se limita aos “parametros socioculturais”, uma vez
que “estes permitem somente, para retornar a distincao de Meschonnic, a introducdao ou
acesso de uma obra, “sua translacdo” [as translation]. Nao sua traducdo no sentido

radical do termo.”*”

, mas sim “momento favoravel” que permite a grande traducdo.
Este tempo favoravel acontece apds diversas introdugdes, “translacdes” e adaptacoes
que permitem “a significdncia de uma obra em nosso espago linguistico”.*® (Assim, o
“impulso de traduzir”, na analise bermaniana se relaciona com o amadurecimento de
uma obra em determinada cultura. Para esta afirmacao, ele parte da traducdo da Eneida
por Klossowski e explica:

No momento que se descobre mais precisamente a relacdo do muthos e

do logos, aparece uma traducao literalizante da Eneida, que faz ressoar ou
quer fazer ressoar o Dizer épico em francés.*”’

Sobre a traducdo da Eneida, Berman mostra que ela so6 teria sido possivel quando houve
uma reconexdo da cultura francesa “com suas origens — Barroco, o Renascimento, a
Idade Média.”*® Além disso, a mudanca de paradigma no campo da tradugdo é um fator
necessario para o esforco de religacio entre as retraducdes e os textos de partida. E
notavel observar como o préprio conceito de retraducdo, “difuso”, pode estar associado
tanto a aspectos internos ao texto — revisOes e adaptacOes, quanto a questdes
extratextuais — a exemplo, o tipo de audiéncia a que ela se direciona.

A “hipotese da retraducao” claramente ndao podera explicar todas as implicacGes
do fendmeno, sua verificacdo dependera do material analisado, que podera apresentar
confirma-la ou problematiza-la. A dificuldade da comprovacao da hipdtese se relaciona
com o grau de liberdade marcada pelo préprio tradutor e com a finalidade das tradugées.
No exemplo do presente estudo das traducoes em Lingua Portuguesa dos
Lehrlinge,veremos que a “hip6tese da retraducao” ndo se confirma, pois, como sera
notado, as traducdes mais antigas tendem a se aproximar mais do original do que as

posteriores.

374 PETRY, 2015, p.178.
375 BERMAN, 2017, p. 266
376 Ibid., 2017, p, 267

377  Ibid, 2017, p. 267

378 Ibid., 2017, p. 267-268
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A comegar pelo titulo, notamos semelhancas e divergéncias nas versoes. O titulo

Os discipulos en Sais, da versao de LB, traz a preposicdao “em” para traduzir o “zu”
alemdo, o mesmo se da com as traducoes de FA: Los discipulos en Sais (1988); VC:
Los discipulos en Sais (1948). A diferenca do titulo de Bruhein é que ele opta pela
grafia com o trema. Nao serd, infelizmente, aquia versao de Félix de Azua utilizada, o
que ndo descarta a possibilidade de ela ser incluida dentro de futuros estudos.

)

No titulo da edicdo francesa de MM lé-se o trema “i” em Sais. O tradutor
também usa a preposicdo “a”: Les disciples a Sais (1895). DFS opta pela preposicao
“de”, em vez de “em”, assim como mantém a grafia “Sais”: Os discipulos de Sais
(1963).

Quanto ao registro utilizado, as disposicdes ortograficas e lexicais usadas nas
duas traducoes (parte I), a traducao de DFS, ja com 51 anos, apresenta uma escrita
duplamente marcada, seja pela mudanca das regras ortograficas que sublinham o
afastamento temporal de sua versdo, com pronomes e palavras paroxitonas,
apresentando, por exemplo, acento circunflexo (€éle, ésse, déste, séres, forcas, cores,
ndvo) ou acentuacdo grave das emadverbios (genuinamente, somente, facilmente); seja
também pela erudicdo de suas escolhas lexicais em que, por exemplo, “auf Flugeln” é
vertido por “nos élitros”.

No caso de Bruhein, notam-se particulares, no uso ortografico e nas construgoes
enunciativas, correntes no Portugués Europeu, que, por exemplo, a insercao da letra “c”
antecede outra consoante (insectos, estractos, objectos, coleccdo), nas variagoes das

(134 ~»

palavras “iman” e “conosco” (PB. “imd” e “conosco”), bem como nas formas de

expressao do registro padrao luso, em que o tradutor, usa o tempo verbal no futuro do
presente do indicativo com a mesoclise “dir-se-a”, ndo como correspondéncia direta ao

texto-fonte, mas enquanto elemento ou recurso coesivo.

Die Lehrlinge zu Sais ([1802]1978)
Parte I: Der Lehrling

Mannichfache Wege gehen die Menschen. Wer sie verfolgt und vergleicht, wird
wunderliche Figuren entstehen sehn; Figuren, die zu jener grolen Chiffernschrift
zu gehoren scheinen, die man tiberall: auf Fliigeln, Eierschalen, in Wolken, im
Schnee, in Krystallen und in Steinbildungen, auf gefrierenden Wassern, im
Innern und AuRern der Gebirge, der Pflanzen, der Thiere, der Menschen,in den
Lichtern des Himmels, auf beriihrten und gestrichenen Scheiben von Pech und
Glas,in den Feilspdnen um den Magnet her, und sonderbaren Conjuncturen des
Zufalls, erblickt. In ihnen ahndet man den Schliissel dieser Wunderschrift, die
Sprachlehre derselben; allein die Ahndung will sich selbst in keine feste Formen
fiigen, und scheint kein hoherer Schliissel werden zu wollen. Ein Alcahest
scheint {iber die Sinne der Menschen ausgegossen zu seyn. Nur augenblicklich
scheinenihre Wiinsche, ihre Gedankensich zu verdichten. So entstehen ihre
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Ahndungen, aber nach kurzen Zeiten schwimmtalles wieder, wie vorher, vor
ihren Blicken. (1978, p.201)

DFS - Os discipulos de Sais (1963)

Parte I: O discipulo

Diversos sdo os caminhos dos homens. Quem os segue e os compara vé surgir
estranhas Figuras; elas parecem pertencer aquela grande escrita cifrada que se
pode ver por toda parte: nos élitros, nas cascas dos ovos, nas nuvens, na neve,
nos cristais e nas formacdes rochosas, na superficie das dguas em congelacdo,
dentro e fora das montanhas, das plantas, dos animais, dos homens, nas
lumindrias celestes, nas laminas de alcatrdo e de vidro apalpadas e riscadas na
limalha em torno do ima e nas extravagantes conjunturas do acaso. Em tudo isso
pressente-se a chave desta escrita magica e de sua gramadtica, mas esse
pressentimento foge as formas precisas, recusando a chave suprema. Um
“alkahest” parece ter sido derramado nos sentidos dos homens. Apenas por
momentos seus desejos e pensamentos chegam a condensar-se. Surgem assim 0s
pressentimentos, mas logo tudo flutua de névo, como antes diante de seus olhos.
(1963, p. 22)

LB - Os discipulos em Sais (1989)

Parte I: O discipulo

Os homens percorrem caminhos diferentes; quem se der a segui-los e a compara-
los, vera surgir estranhas figuras; figuras, dir-se-a, que fazem parte daquela

escrita dificil e caprichosa que em todo lado se encontra: nas asas, na casca dos
0vO0s, nas nuvens, na neve, nos cristais, na forma das rochas, na dgua gelada,
dentro e fora das montanhas, das plantas, dos animais, dos homens, nos
resplendores do céu, nas placas de vidro e de resina quando sdo esfregadas e as
apalpamos; nas limalhas que aderem ao iman e nas estranhas conjecturas da
sorte... presente-se a chave e a gramdtica dessa escrita singular; mas esse
pressentimento ndo quer concretizar-se num aspecto nem sujeita-se a uma forma
definida; e nem parece que aceite converter-se na chave suprema. Dir-se-a que
um alcahest qualquer se espalhou nos sentidos dos homens com desejos e dores
que aparentam fixar-se, apenas por momentos, numa rigorosa forma. Assim
nascem o0s seus pressentimentos; mas ndo tarda que a frente dos seus olhos,
como outrora, tudo comece a girar. (1989, p. 31-32)

Na primeira oracdo do texto alemdo sdo visiveis diferencas sintaticas entre as versoes.

Se DFS mantém a inversdao entre o sujeito e a locucdo adverbial, da Inversion de

Novalis entre sujeito e o elemento adverbial: “Mannichfache Wege gehen die

Menschen” para “Diversos sdo os caminhos dos homens”. LB inverte os sintagmas,

antepondo neste caso o sujeito da oracdo: “Os homens percorrem caminhos diferentes”,

do mesmo modo como fazemVC e MM: “Los hombres marchan por distintos caminos”;

79 “Les hommens marchent par des chemins divers.

3 380

Outro trecho aponta como o tradutor portugués tende ao rearranjo sintatico, a sua

“racionalizacao”, distanciando-se do texto-fonte e, até mesmo, em determinados casos,

379 NOVALIS, Tradugdo Violeta Cané, 1948, p. 201

380

Ibid., Tradugdo de Maurice Maeterlinck - 1895, p. 3)
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unindo sentencas que no texto-fonte se apresentam como oracdes independentes: “Ein

alcahest scheint iiber die Sinne der Menschen ausgegossen zu seyn. Nur augenblicklich
scheinen ihre Wiinsche, ihre Gedanken sich zu verdichten.“ *' traduzido como “Dir-se-
a que um alkahest qualquer se espalhou nos sentidos dos homens com desejos e dores
que aparentam fixar-se, apenas por momentos, em uma rigorosa forma.” ***

A mesma estruturacao realizada por Luis Bruhein encontra-se na versao de VC:
“Diriase que algun alcahest se ha extendido sobre los sentidos de los hombres cuyos
anhelos y penas aparentan, s6lo por momentos, fijarse de modo preciso.” ** Neste caso,
a construcao sintatica de MM se configura de modo diferente da versao em espanhol, na
qual se mantém a separacao das oracdes tal como no original: “On dirait que quelque
alcahest est répandu sur les sens des hommes. Ce n’est que par momentos que leurs
peines et leurs désirs paraissent prendre corps.” **

Lembrando que, para Berman, conforme vimos no segundo capitulo, em A
tradugdo e a letra ou o Albergue do Longinquo, a racionalizacdo enquanto uma das
tendéncias deformadoras do texto desfaz violentamente a arborescéncia, a estrutura
sintatica do original: “A racionalizacdo conduz violentamente o original de sua

arborescéncia a linearidade”.*®

A racionalizagdo diz respeito em primeiro lugar as estruturas sintaticas
do original, bem como a este elemento delicado do texto em prosa que
€ a pontuagdo. A racionalizagdo re-compde as frases e sequéncias de
frases de maneira a arruma-las conforme uma certa ideia de ordem de
um discurso.**

Se DFS, do ponto de vista sintatico, procura corresponder tanto quanto possivel a
estrutura fonte, separando os periodos, através de ponto final, mantendo a sequéncia dos
sintagmas — “Um ‘alkahest’ parece ter sido derramado nos sentidos dos homens. Apenas
por momentos seus desejos e pensamentos chegam a condensar-se.” LB, quanto a
estrutura, tende a reorganizar os sintagmas na mesma arborizacdo das versoes de VC.
Na edicdo dos Lehrlinge de Richard Samuel, o termo “Alcahest” ndo apresenta o
destaque grafico que ambos os tradutores de Lingua Portuguesa criam em suas versoes,
seja através de aspas (LB), seja através da marcacdao em italico (DFS). Com intuito de
dar explicagoes do termo advindo do arabe “alcali”, LB acrescenta uma nota de rodapé

explicativa para informar aos leitores da edicdo o seu significado: “Termo alquimico,

381 NOVALIS, 19781, p. 201.

382 NOVALIS, 1989, p. 31.

383 NOVALLIS, 19482, p. 201.

384 NOVALIS, traducdo de Maurice Maeterlinck, 1895, p.4.
385 BERMAN, 2013, p. 68.

386 BERMAN, 2013, p. 68.
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inventado por Paracelso, para um liquido que dissolve todas as substancias, fazendo-as

hialinas.” De todo modo, para a ciéncia quimica atual, a substancia descrita pelos
estudiosos alquimicos € inexistente, pois nao ha liquido capaz de dissolver todas as
substancias, sendo hipotética a solubilidade universal.

DFS, ao transpor o vocabulo, escreve-o com a letra “k”. Talvez a grafia adotada
pela tradutora (ndo presente na edicdo alema aqui utilizada — “alcahest”), indica que ela
possa ter tido acesso ao manuscrito do texto ou outra edi¢ao, onde a palavra é grafada
com “k” e ndo com “c”. Além disso, é uma hipdtese que a tradutora no intuito de
preservar a forma grega use o grafema “k”. Na edicdo alemd, o termo é escrito em
arabe, sendo importante pensar na possibilidade de Novalis ter tido a intencdao de
preservar a estrangeiridade do termo, além disso é comum na Lingua Portuguesa as
palavras de origem arabe serem grafadas com a letra ¢.**’

A “superposicdo” linguistica adotada por Novalis com o uso de palavras latinas
é apagada na versdo da editora Hiena. A palavra “Conjuncturen” (do lat. conjuntura)
presente no primeiro paragrafo da secdo, significa, em portugués — lingua advinda do
latim, de acordo com o dicionario Houaiss circunstancias, ou um conjunto de condi¢oes
favoraveis em dado momento. De acordo com dicionario da academia de Letras de
Evanildo Bechara é “uma situagdo da qual ha um concurso de circunstancias e fatores™.
E traduzida por LB pelo significante “conjectura” (lat. coniectiira) “estranhas
conjecturas da sorte”. Essa mudanga, do ponto de vista semantico, soa estranha, ja que o
termo tem o sentido de “conjectural”, “suposicdo”, “pressuposi¢do”. Essa confusdo
entre os paronimos na versao portuguesa parece ter origem na versao castelhana, em que
a tradutora transforma o “conjonctures” do francés em “conjeturas”, indicando certo
distanciamento da traducao intermediaria em relacdo ao texto-fonte, uma vez que existe
a possibilidade de perdas formais e, por consequéncia, perdas semanticas.

Quanto ao verbo “schwimmen”, por exemplo, "flutuar", como apresenta a versao
da tradutora brasileira, LB traduz por “girar”, afastando-se da traducdo literal. A

traducao de VC direciona a mesma forma lexical para a nocao de “giro”:

(VC) Asi nacen sus presentimientos; mas, a po¢o todo revolotea ante
sus ojos, como enlo passado. (19487, p. 201)

387 De acordo com Celso Cunha e Lindley Cintra, é de aproximadamente “quatro mil o
nimero de vocabulos espanhéis de origem éarabe, excluido os toponimos. Em portugués o léxico
de proveniéncia 4rabe tem sido estimado entre quatrocentos e mil termos”, a exemplo, da
agricultura: acafrdo, agticar, agucena, alface, alecrim etc., do comércio: armazém, alaide etc., do
dos oficios e cargos: alfaiate, almoxarife, dos instrumentos musicais: alaide, das ciéncias:
algebra, cifra, algoritmo, alcool, alcali etc. Cf. discussdo na “Nova gramatica do portugués
contemporaneo” de acordo com a reforma ortografica de 1990, 2008, p. 17.
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Na tradugdo francesa de MM, por outro lado, a mesma construcao é realizada de forma

literal, tal como apresentada por DFS ao vocabulo “schwimmen”:

(MM) Ainsi naissent leurs pressentiments; mais peu apreés, tout flotte
de nouveau, comme autrefois, devant leurs yeux. (1985, p.4)

No que diz respeito as formas verbais, o fragmento de Novalis abrange diversos
tempos que passam pelo Prdsens, Futur, Perfekt, Plusquamperfekt, Konjunktiv I, II e
principalmente pelo Prdteritum.

Apesar da mescla de géneros e tipologias textuais, o Prdteritum, (pretérito
perfeito)é considerado como um tempo da escrita, da prosa de lingua alemd, forma
apropriada aos textos narrativos junto ao uso do Plusquamperfekt(pretérito mais que
perfeito)que se “usa para expressar, que no passado algo antes aconteceu”.’® onde se
nota o carater ficcional dos géneros em prosa de Lingua Alema. Novalis também faz
uso do Perfekt, tempo muito utilizado na oralidade, na fala, uma vez que o texto
apresenta didlogos narrados, inserindo, dessa forma, tanto o uso do Prdteritum quanto
do Perfekt.

E técito, na traducdo dos tempos verbais do alemdo, nos textos literarios, para o
Portugués Brasileiro, a correspondéncia entre o Prdteritum para o pretérito perfeito ou
imperfeito, como aparece nas traducdes de Novalis. Do Perfekt também para o pretérito
perfeito, do Konjunktiv II para o futuro do pretérito no modo indicativo ou no
subjuntivo. No entanto, alguns usos das versoes dos dois tradutores apresentam
variacOes nas traducoes, algo que identifica a falta de correspondéncia absoluta entre os
dois sistemas linguisticos.

(Novalis) [...] Von weitem hort' ich sagen: die Unverstandlichkeit sey Folge nur
des Unverstandes; dieser suche, was er habe, und also niemals weiter finden
konnte. Man verstehedie Sprache nicht, weil sich die Sprache selber nicht
verstehe, nicht verstehen wolle; die dchte Sanscrit sprache, um zu sprechen, weil
Sprechen ihre Lust und ihr Wesen sey. (1978, 201)

(DFS) De longe ouvi dizer: o ininteligivel seria somente consequéncia da
ignoréncia; esta, procura o que ja tem e portanto nada mais poderia encontrar.
Nao se compreende a lingua porque a lingua a si mesma nao se compreende e
ndo quer se compreender; o verdadeiro sanscrito fala por falar, porque falar é seu
prazer e sua esséncia. (1963, p.22)

(LB) Ja vai muito tempo, ouvi dizer que o incompreensivel era apenas resultado
da Ininteligéncia; esta procurava o que ja tinha e, desse modo, ndo podia
encontrar nada que estivesse mais além. Ndo se compreendia a palavra porque a
palavra ndo se compreendia, ndo gqueria compreender-se ela prépria. O
verdadeiro sanscrito falava pelo prazer de falar, e porque a palavra era sua
esséncia e sua alegria. (1989, p.32)

388 Cf. Livro didatico DaF-Kompakt A1-B1 — 2011, p. 227
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Quanto a alternancia das formas dos tempos e modos de Novalis, podemos

observar que LB opta, com mais frequéncia, pelo uso do pretérito imperfeito ou perfeito
com uso de infinitivo, seja para o Prdteritum®®, seja na correspondéncia com Prdsens,
Konjunktiv II e Konjunktiv I (modo verbal comum ao discurso indireto), por exemplo
em: “procurava”, “tinha” (Pret. Imperfeito) e “podia encontrar” (pret. imperfeito +
infinitivo); “compreendia [2x]” (pret. imperf.) e “queria compreender-se” (pret. imperf.
+ infinitivo). DFS, para traduzir diretamente o Prdsens e as variagdes das outras formas,
verte de acordo com a expectativa do PB (do Konjunktiv II > futuro do pretérito do
indicativo): “Procura”, “tem” (pres.) e “poderia encontrar” (Fut. do pretérito +
infinitivo); “compreende [2x]” (pres.) e “quer se compreender” (construgdo infinitiva).

A paronomasia criada por Novalis entre “Die Unverstdndlichkeit” e “der
Unverstand”, bem como o jogo cruzado entre as formas verbais: “suche”, “habe” (Prés.)
e “findenkoénnte” (Modalverb konkunktiv II + Infinitiv); “verstehe”, “verstehe” (Prés.) e
“verstehenwolle” (Modalverb. Konjunktiv I) fazem parte da rede de significantes e
imprimem efeitos sonoros a prosa novalisiana.

Se DFS e LB, mediante a esse jogo de palavras, a esse espelhamento, nao
mantém a correspondéncia do jogo paronomastico, pois o vertem, respectivamente, com
“ininteligivel” e “ignorancia”, “incompreensivel e “Ininteligéncia”, ambos destacam
(inclusive LB), na marcacdao maiudscula, por outro lado, ha diferenca semantica entre os
vocabulos. O primeiro associado a algo que ndao é compreensivel, o segundo ligado a
faculdade do entendimento, a saber, a razdo®”.

J& a tradutora Violeta Cané traduz como “incompreensibilidade” e
“Ininteligéncia”. Dora Ferreira da Silva, por outro lado, destaca a palavra com letra
maiuscula das versdes anteriores. Na versao de MM, o tradutor apresenta o jogo
paronomastico perdido pelas versdes posteriores, mantém a iconicidade e, ao mesmo
tempo, o sentido dos termos: “I’inintelligibilité” e “I’ Inintelligence”. Pode ser
constatado com isso, que se MM mantém iconicidade, a sonoridade entre os termos
presente em Novalis, sendo traducao mais antiga, as outras versoes ndo preservam a
sonoridade entre die “Unverstdndlichkeit” e der “Unverstand”.

Exatamente de modo semelhante, Novalis opera 0 mesmo jogo paronomastico

entre a forma infinitiva do verbo “sprechen” (falar) a sua forma conjugada no

389  Cf. ex. “Er merkte bald auf die Verbindungen in allem*,1978, p. 202/ LB ,,Ndo tardou a
verificar as combinacGes que uniam todas as coisas.”, 1989, p. 33/ DFS ,Percebeu
correspondéncias, encontros, coincidéncias em tudo.”, 1963,p.23

390 Lembrando que, na Critica da Razdo Pura [Kritik der reinen Vernunft], Kant se refere
ao “Entendimento” [Verstand] como uma das faculdades da razdo [Vermégen der Vernunft],
responsavel pela elaboragdo de conceitos e pelo pensamento l6gico.
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Konjunktiv II “sprdache”, mais substantivacao “Das Sprechen”(a fala). Para este efeito,

DFS traduz "fala" (presente) e repete a forma infinitiva ndo substantivando o verbo
“falar”; de forma diferente, o tradutor portugués verte “falava” (pret. imperfeito), “falar”
(infinitivo) e a forma nominal “palavra”: se na versao de LB se configura um ganho na
recuperacao nominal, ndo se preserva o efeito sonoro produzido pela lingua de Novalis.
Podemos entrever que Novalis, ao usar “Sprechen”, estabelece a relacdo que a lingua
apresenta na sua vitalidade, portanto, se com a escolha do termo “palavra”, Luis
Bruhein preserva a tradicdo tradutora biblica®”, onde o termo Adgos, tem sido traduzido
por “palavra”. A opgdo de DFS permite refletir sobre a lingua em sua expressividade, “a
fala” [Das Sprechen], numa oposicdo a ideia de escrita, ja que o sanscrito genuino seria
o0 sanscrito em vida — em seu uso, na sua expressividade.

Importante notar que, para tal jogo sonoro, temos, respectivamente nas versoes

de VC e de MM, as seguintes estruturas:

(MM) On ne comprenaitpasla parole, parce que la parole ne se comprenaitpas, ne
voulaitpas se comprendre ele méme. Le Sanscritvéritableparlaitpourleplaisir de

parler, parce que la paroleétait as joie et sonessence. (1895, p. 4)

(VC). No se lograbacompreender lapalabra, porque lapalabra no se comprendia,
no gqueria comprenderseellamisma. El Séanscrito verdadeiro hablaba por ele

placer de hablar y porque lapalabra era suesencia y sualegria. (19487, p. 202)

De certas construgoes textuais de Die Lehrlinge zu Sais, ha elementos que nos mostram
como a nogdo de tempo e espaco sao transfiguradas. Essa caracteristica do texto pode
estar associada a elaboracdo légica de Novalis subsumida na elaboracdo de juizos
afirmativos.

Na passagem abaixo, temos, por exemplo, duas frases afirmativas que ampliam a
caracteristica de indefinicao temporal: “Wer wahrhaft spricht, ist des ewigen Lebens
voll.”; “[...] sie ist ein Accord aus des Weltalls Symphonie.”. Temos, portanto, na
constituicdo formal, na construcdo frasal, elementos que maximizam essa conformacao

de durabilidade engendrada pelo verbo "ser” (no Prdsens) ligada a predicados de

391 Em Pdlen, de Novalis, o fragmento inicial remete a ideia do semear: “Amigos, o chdo
esta pobre, precisamos espalhar ricas sementes/Para que nos medrem colheitas apenas mddicas”
([1978]1988, p. 36) Cf. a pardbola do semeador em Marcos 4, 13-20: Jesus lhes perguntou:
“Vocés ndo compreendem essa parabola? Como entdo vao compreender todas as outras
pardbolas? O semeador semeia a Palavra. [...] Por fim, aqueles que recebem a semente em
terreno bom, sdo os que ouvem a Palavra, a recebem e dao frutos, um da trinta outro sessenta e
outro cem por um.” (1991, p. 95) “Und er sprach zu ihnen: Verstehet ihr dies Gleichnis nicht,
wie wollt ihr denn die andern alle verstehen? Der Sdmann sit das Wort. [...] Und diese sind's,
bei welchen auf ein gutes Land gesit ist: die das Wort horen und nehmen's an und bringen
Frucht, etliche dreiRigféltig und etliche sechzigfaltig und etliche hundertfaltig.”
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figuracdo alegodrica (“desewigen Lebensvoll”, “des Weltalls Symphonie”). O verbo ser

no presente, devido a exatidao tem o efeito de uma lei. No trecho é possivel notar uma
dupla inversdao engendrada por Novalis, de uma proposicao que poderia ser “apoditica”
através do sentido do verbo “bediirfen” no Prdsens (“ter necessidade de”, “ter caréncia

de”), mas que € alterada da ordem SVO, seja em sua negacdo ““Keiner Erkldrung bedarf

die heilige Schrift” seja na énfase sintatica causada pela inversao da negativa anteposta

ao verbo.

(Novalis) Nicht lange darauf sprach einer: Keiner Erklarung bedarf die heilige
Schrift. Wer wahrhaft spricht, ist des ewigen Lebens voll, und wunderbar
verwandt mit dchten Geheimnissen diinkt uns seine Schrift, denn sie ist ein
Accord aus des Weltalls Symphonie. (1978 1, p.201)

(DFS) Pouco depois alguém disse: “De nenhuma interpretacdo tem necessidade a
escrita sagrada. Quem fala genuinamente estd pleno de vida eterna e

milagrosamente aparentada com os segredos veridicos parece-nos sua escrita;
pois é um acorde na sinfonia do universo.” (1963, p.22)

(LB) Pouco tempo depois, disse alguém assim: <<A Sagrada Escritura ndo
precisa de explicacdo. Aquele que enuncia a Verdade esté pleno de vida eterna, e
tudo o que escreveu parece-nos prodigiosamente ligado a mistérios auténticos,
pois é um acorde da sinfonia do Universo>>. (1989, p.32)

Além disso, de acordo com o dicionario Duden, a seguinte sentenca: “das bedarf
keiner Erkldrung” possui equivaléncia semantica a frase: “Isso se compreende por si

”].3% Desse modo, a inversdo de Novalis coloca em

préprio”[“das vestehtsich von selbst
destaque o traco de autocompreensibilidade da "Escrita Sagrada". DFS utiliza
novamente a mesma ordem sintatica do texto-fonte, mantendo a énfase novalisiana, LB

idem. DFS preserva as construcoes de sujeito mais verbo "ser", o que na Lingua
Portuguesa gramaticos designam como "presente durativo".

A observacdo dos vocabulos empregados por Novalis ligados a estados do ser e
atmosféricos, ou a elementos naturais, antecede logo na primeira parte o tema Natureza,
desenvolvido, de modo mais amplo, na segunda parte do fragmento. As tradugOes
desses vocabulos nem sempre se ddo numa correspondéncia absoluta. Se os dois
tradutores apresentam problematicas nas correspondéncias de alguns termos, também

apresentam possibilidades aproximativas que variam de acordo com a prépria proposta

e o estilo do tradutor.

392  Novalis no fragmento do projeto enciclopédico relaciona a linguagem no que concerne
os signos linguisticos: “Grammatik. — Der Mensch spricht nicht allein — auch das Universum
spricht — alles spricht — unendliche Sprachen. Lehre von den Signaturen.” / “Gramadtica — O
homem nao fala sozinho — também o universo fala — tudo fala — linguas infinitas — a doutrina
das signaturas.”, 1973, p. 155, tradugdo minha.
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(Novalis) Von unserm Lehrer sprach gewill die Stimme, denn er versteht die
Ziige zu versammeln, die iiberall zerstreut sind. Ein eignes Licht entziindet sich
in seinen Blicken, wenn vor uns nun die hohe Rune liegt, und er in unsern Augen
spdht, ob auch in uns aufgegangen ist das Gestirn, das die Figur sichtbar und
verstandlich macht. Sieht er uns traurig, daR8 die Nacht nicht weicht, so trostet er
uns, und verheifit dem &msigen, treuen Seher kiinftiges Gliick. Oft hat er uns
erzdhlt, wie ihm als Kind der Trieb die Sinne zu iiben, zu beschéftigen und zu
erfillen, keine Ruhe lieB. Den Sternen sah er zu und ahmte ihre Ziige, ihre
Stellungen im Sande nach. In'sLuftmeer sah er ohne Rast, und ward nicht miide
seine Klarheit, seine Bewegungen, seine Wolken, seine Lichter zu betrachten. Er
sammelte sich Steine, Blumen, Kéfer aller Art, und legte sie auf mannichfache
Weise sich in Reihen. Auf Menschen und auf Thiere gab er Acht, am Strand des
Meeres sal8 er, suchte Muscheln. Auf sein Gemiith und seine Gedanken lauschte
er sorgsam. Er wulfite nicht, wohin ihn seine Sehnsucht trieb. Wie er grofler ward,
strich er umher, besah sich andre Lander, andre Meere, neue Liifte, fremde
Sterne, unbekannte Pflanzen, Thiere, Menschen, stieg in Hohlen, sah wie in
Bénken und in bunten Schichten der Erde Bau vollfiihrt war, und driickte Thon
in sonderbare Felsenbilder. Nun fand er iiberall Bekanntes wieder, nur
wunderlich gemischt, gepaart, und also ordneten sich selbst in ihm oft seltsame
Dinge. Er merkte bald auf die Verbindungen in allem, auf Begegnungen,
Zusammentreffungen. Nun sah er bald nichts mehr allein. — In groBe bunte
Bilder dringten sich die Wahrnehmungen seiner Sinne: er horte, sah, tastete und
dachte zugleich. Er freute sich, Fremdlinge zusammen zu bringen. Bald waren
ihm die Sterne Menschen, bald die Menschen Sterne, die Steine Thiere, die
Wolken Pflanzen, er spielte mit den Kréften und Erscheinungen, er wulite wo
und wie er dies und jenes finden, und erscheinen lassen konnte, und griff so
selbst in den Saiten nach T6énen und Gdngen umbher. (1978 I, 201-202)

(DFS) De nosso Mestre falava certamente esta voz, pois ele sabe reunir os tracos
dispersos por toda parte. Acende-se em seus olhos uma luz singular quando
diante de nés mostram-se as altas runas; espreita em nosso olhar se o astro
interior ja se ergueu, tornando lticida e visivel a Imagem. Vendo-nos tristes — a
noite ndo se recua — consola-nos e promete ao que busca com desvelo e fervor,
uma felicidade futura. Muitas vézes contou-nos como, quando crianga, era
incessante sua ansia de exercer os sentidos, de ocupa-los e sacia-los. Observava
as estrelas e tracava na areia o roteiro das constelagdes. O espago marinho
contemplava, sem se fatigar com sua luminosidade, com seu tumulto, com suas
nuvens e incandescéncias. Reunia pedras, flores, insetos variados e os dispunha
em multiplas séries. Prestava atencdo a homens e animais, sentava-se na orla
junto ao mar, procurava conchas. Perscrutava atentamente seus pensamentos e
emocOes. Nao sabia para onde o impelia sua nostalgica procura. Mais tarde
vagou pelo mundo, viu outras terras, outros mares, outros espacos, constelacdes
desconhecidas, plantas singulares, homens, animais; percorreu grutas profundas,
observando como a terra se configurava em camadas e estratificacoes coloridas,
imprimindo argila nas bizarras formagdes rochosas. Encontrou por toda parte o
ja conhecido, mas extravagantes agregados e jungdes, e assim, em seu proprio
espirito, as coisas mais estranhas espontaneamente se ordenavam. Percebeu
correspondéncias, encontros, coincidéncias em tudo. Logo, nada mais viu
solitario. — As percepcoes de seus sentidos precipitavam-se em grandes imagens
coloridas: éle via, ouvia, tateava e pensava ao mesmo tempo. Alegrava-se em
relacionar seres desconhecidos. As estrélas podiam ser homens; os homens,
estrélas; as pedras, animais; as nuvens, plantas; brincava com as forcas e com as
aparéncias, sabia onde e como encontrar isto e aquilo e 0 modo de manifesté-lo,
ferindo as cordas para arrancar sonoridades e cadéncias. (1963, p.22-23)

(LB) A voz falava de nosso Mestre, sem divida, ja que ele retine os tracos que
em todo o lado se espalham. Um singular resplendor incendeia-lhe o olhar
quando as sublimes Runas ficam abertas a nossa frente e ele espreita nos nossos

olhos a estrela que hi-de-surgir e deve permitir-nos ver e compreender a Figura.
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Se vé que estamos tristes e as trevas ndo cedem, da-nos consolo e promete
melhor sorte ao assiduo e fiel vidente. Muitas vezes nos contaram como lhe ndo
dava trégua, na infancia, o desejo de exercitar os sentidos, de os ocupar e
satisfazer. Contemplava as estrelas e imitava-lhe, na areia, a posicdo e o curso.
Olhava continuamente o oceano do ar; ndo se cansava de admirar como ele era
diafano, que movimento fazia, que nuvem e luzes tinham. Juntava pedras, flores,
insectos de toda a espécie, e dispunha-os a sua frente alinhados de mil modos
diversos. Examinava homens e animais. Sentava-se a beira-mar e procurava
conchas. Ouvia atento, a voz dos pensamentos e do coragdo. Nao sabia para onde
o seu desejo o atirava. Mais velho, vagueou pelo mundo e visitou outras terras,
outros mares, outros céus. Viu novas pedras, plantas desconhecidas, animais,
homens. Entrou em cavernas e soube de quantos estractos diferentes o edificio
do Universo era formado. Moldou o barro para fazer rochas de estranhos feitios.
Aos poucos em todo lado descobriu objetos que ja conhecia, porém
amalgamados e emparelhados de singular maneira; e era assim vulgar que
extraordindrias coisas nele se ordenassem sozinhas. Nado tardou a verificar as
combinagdes que uniam todas as coisas, as semelhancas, as coincidéncias. Pouco
depois ja ndao via nada isoladamente. As percepcdes dos seus sentidos
concentravam-se em fartas e variadas imagens. Ouvia, via, tocava e pensava ao
mesmo tempo. Comprazia-se em reunir coisas dispares. Ora as estrelas lhe
pareciam homens, ora os homens lhe pareciam estrelas; as pedras, animais; e as
nuvens, plantas. Brincava com as forcas e os fenomenos. Sabia onde e como uma
coisa e outra podiam encontrar-se e aparecer; e assim, a ferir as mais profundas
cordas, procurava e aproximava-se de sons e ritmos mais puros. (1989, p.32-33)

O paragrafo anterior é de grande complexidade para todas as traducdes. Em
dados casos, LB exclui termos ou se distancia da proposta de algumas construcdes do
texto de partida. O tradutor, por exemplo, suprime os termos “fremde Sterne” e
“Béanken” na sua traducdo. A escritora paulista, que mantém a sintaxe do texto de
partida, neste trecho, sacrifica em dados momentos o sentido do texto de Novalis, como
na traducdo de “Gemiith” por “emocoes” e “Sehnsucht” por “nostalgia”. O adjetivo
“sonderbar” traduz por “bizarras”: palavra que, de acordo com o verbete do diciondrio
Houaiss, significa em 1: “que se destaca pela boa aparéncia e maneiras refinadas”, e em
2. “extravagante”. De acordo com o dicionario de Bechara significa: “que foge ao
padrdo convencional; excéntrico, extravagante, estranho.” Esse termo, portanto,
demonstra a forca estilistica e a tradicdo da qual DFS faz parte — a luz do Modernismo
brasileiro.

O periodo “In's Luftmeer sah er ohne Rast, und war nicht miide seine Klarheit,
seine Bewegungen, seinen Wolken, seine Lichter zubetrachten.“ DFS verte como “O
espaco marinho contemplava, sem se fatigar com sua luminosidade, com seu tumulto,
com suas nuvens e incandescéncias.” Deste modo, sua versao expoe registros de
linguagem presentes na tradicdo poética da qual participava. Neste caso, o uso da
palavra “fatigar”, por exemplo, alude a poesia drummondiana®** e ao universo literario

dos anos 50 e 60. A escolha pelo termo “incandescéncias” alude a poética, ao estilo

393 Cf. Poema “No meio do caminho”, de Carlos Drummond de Andrade, verso 5 e 6
“Nunca me esquecerei desse acontecimento/na vida de minhas retinas tdo fatigadas” in: Carlos
Drummond de Andrade.



139
simbolista e modernista de escritores como Cruz e Sousa, Augusto dos Anjos, Cecilia

Meireles®*, entre outros. Do mesmo modo, isso ocorre na traducdo de “sonderbare
Felsenbilder” por “bizarras formacdes rochosas”.
DFS, ao verter “Luftmeer” por “espaco marinho”, abstrai-se do contexto no qual
a composicdo € empregada, com o significante “Wolken” (nuvens) e ao campo
semantico do trecho relacionado a atmosfera, e ndo a hidrosfera. No artigo “Sobre a
origem e o significado da palavra alema “Luft” e alguns termos meteorolégicos
concernentes a agua atmosférica, especialmente neblina®*”, Detlev Méller nota como a
relacdo de significado da palavra “aer” do latim, utilizada antes por Alexander von
Humboldt “[...] aérialform, aérial, atmosphere, air, vapousandgas” (forma aérea, aérea,
atmosfera, ar, vapor e gas), nas linguas modernas, encontra termos mais especificos a
partir do século XIX.
A palavra Luft (também do antigo saxao, médio alto-alemao,
dinamarqués, sueco e noruegués) encontra sua primordial raiz dos textos
medievais como a "esfera entre terra e céu" (Grimm). Rela¢bes desta
palavra proto-germéanica [Luft] com linguas cognatas ndo tém sido
encontradas porque o mais frequente significado de Luft na lingua antiga
é uma corrente de ar; antigo alto-alemdo: luft, aér, lufft, luht; Gotico:

luftus; antigo norte-alemdo: lopt; inglés antigo ou anglo-saxdo: lyft;
inglés médio (agora arcaico): Luft, holandés: lucht. [...]**

O quimico verifica os usos da palavra “Luft” também na significacdo de “Licht, Wind,
Atmosphédre, Wasser e Nebel”. Moéller aponta, por meio do estema de “Luft”, o nexo
com a luz, a luminosidade:
Isto é como o estema de Luft deriva de Licht (light, estema alemao: luk),
a qual tem sido reconhecida a partir de corpos celestes e sua radiagdo

como um fendmeno atmosférico (latim: lucis, lumnis, lumen; grego:
Avyvog) [...]*"

394 Cf. Poema “Rosa do deserto”, de Cecilia Meireles “[...] Eu vi a rosa do deserto:/ a exata
rosa, a ignea medida/ da humana vida. / Eu vi o mundo recoberto pela manha de claridade / da
incandescente eternidade.

395 ,On the origin and meaning of the German word Luft and some meteorological terms
concerning atmospheric water, especially fog”, 2014, p. 214.

396 MOLLER, 2014, p. 214: “The word Luft (also Old Saxon, Middle High German,
Danish, Swedish and Norwegian) finds its primordial roots from medieval texts as the
“sphere between earth land heaven” (Grimm). Relations of this Proto-Germanic word (Luft)
with cognate languages have not been found because the most frequent meaning of Luft in the
old language is a draught to fair; Old High German: luft, aér, lufft, luht; Gothic: luftus;
Old North German: lopt; Old English or Anglo-Saxon: lyft; Middle English (now antiquated):
luft, Dutch: lucht.”

397 MOLLER, 2014, p. 214: “[...] It is likely that the stem of Luft derives from Licht (light,
German stem: luk), which has been recognised from celestial bodies and its radiation as an
atmospheric phenomenon (Latin: lucis, luminis, lumen; Greek: Avyvog)”
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O estema da palavra protogermanica “Luft”, representado por Moller delineia sua

significacdo como um corpo celeste, no qual a traducdo nas linguas modernas o vincula
a “atmosfera”, na conexdao com a palavra latina “ar”. O artigo de Moller explica que, até
o século XX, o termo “Luftmeer (aérial oceano)” era usado na correspondéncia com a
palavra “atmosfera”. Nesse sentido, a traducdo de LB por “Oceano do ar”, a de VC por
“océano dele aire”, e a de MM por “I’océan de I’air”, do termo “Luftmeer”, recuperam a
relacdo com o espaco aéreo, ou seja, com a atmosfera implicada pelo texto de Novalis.

Quanto a palavra “Fremdlinge”, termo ndo tdo frequente no texto de Novalis,
porém ndo menos problematico, ja que as versoes ndao se direcionam na traducdo do
termo ligada aos estudos geoldgicos. A versdo brasileira de DFS, por exemplo, traduz
como “seres desconhecidos”, ao passo que, na traducdo portuguesa de LB, aparece
“coisas dispares”. Segundo o International Dictionary of Metallurgy — Mineralogy —
Geology, “Fremdling” é sinonimo de “Einschluss”, “inclusion”, “xenocryst” e significa
pequenos fragmentos de rochas ou de outros materiais que se alojam no interior de um
mineral. VC, ao traduzir “extranjeros”, se distancia aqui da versio de MM
“d’extraordinaires choses”. A falta de consenso para este ponto das traducdes, ainda
mais no que tange o distanciamento semantico impresso entre seres e coisas, revela
como ¢ dificil o traduzir. Nao se pode inferir se o autor, de fato, em sua época, como
conhecedor dos termos geoldgicos (visto em sua biografia), quis ou nao marcar o termo
de forma tdo especializada. Talvez uma possibilidade seja a traducao que tangencie o
sentido geologico por meio de uma parafrase, como “estranhos fragmentos”, sugestao
que ndo apaga a semantica do termo.

Para os mesmos lexemas de: “Gestirn”, “Nacht”, “Hohlen”, “Thon”, “Trieb”
(2x), “Glick”, “Gemiith”, “Lust”, temos, na versdo portuguesa respectivamente:
“estrela”, “trevas”, “cavernas”, “barro”, “desejo” / “ardor”, “sorte”, “desejo”, “desejo”;
ao passo que na traducao de DFS encontramos: “Astro”, “noite”, “grutas”, “argila”,
“ansia” / “impulso”, “felicidade”, “nostalgia”, “entusiasmo”.

Desse modo, DFS parece procurar as distin¢des 1éxico-semanticas ao manter a
variedade quantitativa dos termos alemdes, algo que na traducdo de LB, nas suas
escolhas lexicais esta de modo mais unificado, em que os vocabulos “Trieb”, “Gemiith”
e “Lust” se igualam no mesmo significante, “desejo”. Ao traduzir “Gemiith” por
“desejo”, LB deixa de observar que o termo esta conectado a capacidade de sentimento
animico, em geral vertido por “animo” ou “alma” [Seele]. Para Berman, esse tipo de

reducdo de significantes se configura como empobrecimento quantitativo:
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H4a desperdicio, pois, tem-se menos significantes na tradu¢do que no
original. E atentar contra o tecido lexical da obra, o seu modo de
lexicalidade, a abundancia.**®

O tedrico francés acrescenta ainda como a prosa “romanesca ou epistolar" é
“abundante”,*® pois “prolifera de significantes”. Nesse sentido, LB desperdica, em
termos quantitativos de significantes, a possibilidade de variacdo lexical. Ao verter
“Nacht” por “trevas”, o tradutor portugués segue o caminho interpretativo de VC, na
medida em que a escolha lexical presente na versao do espanhol se reflete na distincao
entre o pensamento medieval e o pensamento da Aufkldrung, algo que no texto de
Novalis ndo se sustenta de forma tdo evidente, ja que o autor alemdo, no fragmento de

Sais, ndo oferece tal distincdo. Apesar da traducao de Cané seguir a versao de MM, o

tradutor belga verte o termo de forma direta por “nuit”:

(Novalis) Sieht er uns traurig, dass die Nacht nicht weicht, so [...] (1978,
202)

(MM) S’il nous voit tristes, et que lanuit ne cede pas, ilnous console [...]

(1895, p. 4)

(DFS) vendo-nos tristes — a noite ndo se recua — consola-nos [...].

(VC) Si nota que estamos tristes y tinie blas no se disipan, nos consuela
[...] (1948, p. 202)

(LB) Se vé que estamos tristes e as trevas ndao cedem, da-nos consolo [...]
(1989, 32)

A tradutora paulista prefere traducdo literal para “Noite”, como fizera o tradutor belga.
Apesar disso, cria uma modificagdo semantica por meio do acréscimo dos travessoes, 0s
chamados Gedankenstriche (tracos ou sinais de pensamento), considerando que os
sinais adicionados tiram o efeito de causalidade e do sentido dado pela frase condicional
alema, por outro lado, os tracos ddo énfase ao carater reflexionante do texto.

Outra pequena mudanca semantica esta na tradu¢do de LB do trecho“ und

driickte Thon in sonderbare Felsenbilder”. Neste exemplo, o barro ou argila sdo

moldados ou pressionados nas rochas e ndo criam ou fazem rochas. Essa leitura ndo

advém da versdo de VC e ndo tem origem na versao de MM:

(MM) [...] Tl fagonn al’argile en étranges figures de rochers. (1895, p. 5)

398 BERMAN, 2013, p.76.
399 BERMAN,2013, p. 76, grifo do autor.
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(DFS)[...] imprimindo argila nas bizarras formagodes rochosas [...]”.
(1963, p.23)

(VQ) [...] Model6 la arcilla, creandoextrafias figuras de rocas. (19482, p.
202)

(LB) [...] moldou o barro para fazer rochas de estranhos feitios” (1989, p.
33)

Em contraste com a versao portuguesa, DFS mantém a forma mais proxima do original
e adota a tradugdo do termo “Thon” por “argila” ao mesmo modo que MM.

Se Novalis cria metaforas através das caracterizacdes dos personagens, como a

comparagdo do jovem ne6fito, recém-chegado, com o lirio, “simbolo da inocéncia”,*”*

ambos os tradutores de Lingua Portuguesa apresentam solucoes diferentes. Na oracdo
“Es hatte grolle dunkle Augen mit himmelblauem Grunde, wie Lilien gldnztes eine
Haut, und seine Locken wielichte Woélkchen, wenn der Abendkommt”, apenas na versao
de VC o vernaculo diminutivo “Wolkchen” é mantido na forma sintética, e somente
MM traduz a construcdo temporal. Ao passo que, nas versdes de DFS e LB, a
construcdo temporal é transformada no genitivo “do entardecer” e no infinitivo “ao

entardecer”.

(Novalis) Was nun seitdem aus ihm geworden ist, thut er nicht kund. Er sagt uns,
dall wir selbst, von ihm und eigner Lust gefiihrt, entdecken wiirden, was mit ihm
vorgegangen sey. Mehrere von uns sind von ihm gewichen. Sie kehrten zu ihren
Eltern zuriick und lernten ein Gewerbe treiben. Einige sind von ihm ausgesendet
worden, wir wissen nicht wohin; er suchte sie aus. Von ihnen waren einige nur
kurze Zeit erst da, die Andern ldnger. Eins war ein Kind noch, es war kaum da,
so wollte er ihm den Unterricht iibergeben. Es hatte grofe dunkle Augen mit
himmelblauem Grunde, wie Lilien gldnzte seine Haut, und seine Locken wie
lichte Wolkchen, wenn der Abend kommt. Die Stimme drang uns allen durch das
Herz, wir hétten gern ihm unsere Blumen, Steine, Federn alles gern geschenkt.
Es lachelte unendlich ernst, und uns ward seltsam wohl mit ihm zu Muthe. Einst
wird es wiederkommen, sagte der Lehrer, und unter uns wohnen, dann héren die
Lehrstunden auf. — Einen schickte er mit ihm fort, der hat uns oft gedauert.
Immer traurig sah er aus, lange Jahre war er hier, ihm gliickte nichts, er fand
nicht leicht, wenn wir Krystalle suchten oder Blumen. In die Ferne sah er
schlecht, bunte Reihen gut zu legen wulSte er nicht. Er zerbrach alles so leicht.
Doch hatte keiner einen solchen Trieb und solche Lust am Sehn und Héren. Seit
einer Zeit, — vorher eh jenes Kind in unsern Kreis trat, — ward er auf einmal
heiter und geschickt. Eines Tages war er traurig ausgegangen, er kam nicht
wieder und die Nacht brach ein. Wir waren seinetwegen sehr in Sorgen; auf
einmal, wie des Morgens Dammerung kam, horten wir in einem nahen Haine
seine Stimme. Er sang ein hohes, frohes Lied; wir wunderten uns alle; der Lehrer
sah mit einem Blick nach Morgen, wie ich ihn wohl nie wieder sehen werde. In
unsre Mitte trat er bald, und brachte, mit unaussprechlicher Seligkeit im Antlitz,

400 Walter Benjamin, nos seus estudos criticos sobre As Afinidades Eletivas, de Goethe,
descreve como Ottilie é no romance comparada a imagem do lirio: “Mas também a inocéncia da
ignorancia é ambigua. Pois sobre sua base a afeicdo converte-se inesperadamente em desejo
considerado pecaminoso. E justamente esta ambiguidade retorna de maneira altamente
significativa no simbolo cristdo da inocéncia: o lirio. As linhas rigidas dessa planta, a brancura
de seu célice, unem-se aos aromas embriagadoramente doces, que quase deixam de ser
vegetais.”, 2009, p. 83.
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ein unscheinbares Steinchen von seltsamer Gestalt. Der Lehrer nahm es in die
Hand, und kiilte ihn lange, dann sah er uns mit nassen Augen an und legte dieses
Steinchen auf einen leeren Platz, der mitten unter andern Steinen lag, gerade wo
wie Strahlen viele Reihen sich beriihrten. (1978 I, p. 202-203)

(DFS) O que lhe sucedeu depois, ndo nos revelou. Dizia-nos que guiados por ele
e por nosso proprio entusiasmo, descobririamos o que lhe ocorrera. Véarios dentre
noés se apartaram; voltando a casa paterna, aprenderam um oficio. Outros foram
enviados por ele, ndo sabemos para onde — os escolhidos. Entre esses, alguns
estavam junto ao Mestre ha pouco tempo; outros ha muito. Um deles, era uma
crianga ainda; apenas chegado, foi-lhe concedido o ensino. Grandes e imensos
eram seus olhos de cor azul celeste, sua pele era um lirio resplandecente, suas
madeixas, nuvens leves do entardecer. A harmonia de sua voz tocava-nos
fundamente o coracao e de bom grado ter-lhe-iamos dado todas as nossas flores,
pedras e plumas. Sorria com imensa gravidade e a seu lado sentiamo-nos
singularmente bem. “Um dia voltard”, dizia o Mestre, “habitara conosco e entdo
o tempo de estudo estarda cumprido.” — Com ele fora enviado um jovem que
muitas vezes nos causara pena. Ha muitos anos vivia entre nds, parecia sempre
triste, nunca era bem sucedido e dificilmente encontrava algo quando
buscavamos flores ou cristais. Via mal a distancia e ndo sabia dispor com
precisdo as séries coloridas. Tudo se quebrava facilmente em suas mdos. Mas
ninguém o igualava no impulso e no fervor com que via e ouvia. Desde algum
tempo — antes da Crianga entrar em nosso circulo — tornara-se ele destro e jovial.
Certo dia, porém, partira tristemente e a noite caiu sem que o vissemos voltar.
Estdvamos muito preocupados por causa dele; de repente, como a aurora
surgisse, ouvimos sua voz num bosque proximo. Cantava uma alegre e vibrante
cangdo; ficamos todos maravilhados; o Mestre olhou o nascente com uma
expressdo tal como jamais verei. Em nosso grupo logo entrou e trazia, com rosto
radioso, uma pequena pedra humilde, de forma singular. O Mestre tomou-a nas
maos, beijou-o longamente e pousando o olhar imido em nés, colocou a pedra

num lugar vazio, entre outras pedras, justamente onde vdrias séries pareciam
tocar-se como raios coloridos. (1963, p. 23-24)

(LB) Nao nos conta o que lhe aconteceu entdo. Diz que havemos de descobri-lo
sozinhos, guiados por ele e 0 nosso desejo. Entre aqueles que o seguiam, muitos
o0 abandonaram; regressaram a casa e aprenderam, oficios. Uns tantos mandou-os
a outros lugares, ndo sabemos quais. Tinha-os escolhido. Alguns deles s6 la
tinham estado pouco tempo; os outros tiveram permanéncia mais longa. Um
deles, porém, era menino; mal chegou, quis o Mestre dar-lhe ensinamento. Tinha

belos olhos escuros de azulinea profundidade; pele que resplandecia como as

acucenas; e cabelos a brilhar como as velhas nuvens do entardecer. A sua voz
tocava-nos o coracdo. De bom grado lhe teriamos dado as nossas flores, as

nossas pedras, as nossas penas e tudo o que possuiamos. Sorria com infinita
placidez, e ao seu lado experimentdvamos uma estranha felicidade. <<Regressara
um dia — disse o nosso Mestre — e ficara connosco; o ensinamento estara entdo
concluido>>. Com o menino, mandou outro discipulo que muitas vezes nos
afligia. Parecia sempre triste. Viveu aqui muitos anos, e nada lhe saia bem. Se
procuravamos cristais ou flores, dificilmente ele encontrava qualquer coisa.
Também lhe custava muito ver ao longe; e ndo conseguia dispor com arte os
varios alinhamentos. Partia tudo aquilo em que tocava. No entanto, a ver e a
ouvir nenhum de nés mostrava tanto ardor, tanta alegria como ele. Um dia — ndao
tinha o menino entrado, ainda, no nosso circulo — ficou num repente muito
habilidoso e fez-se alegre. Saira daqui melancélico, a noite estava a fechar-se
cada vez mais e ele ndo regressava. De repente, ao despontar da alva ouvimos-
lhe a voz num pequeno bosque aqui perto. Entoava uma sublime e jubilosa
cancdo. Estdvamos admirados. Ndo voltarei a ver olhar igual aquele que o
Mestre langou ao Oriente. Pouco depois ja o cantor se reunia a nés; transfigurado
por inaudita felicidade, oferecia-nos uma banal pedra cinzenta de forma estranha.
O Mestre agarrou nela, abragcou com efusdo o discipulo e olhou-nos com os

olhos velados por lagrimas, depondo a pequena pedra num lugar vazio entre as
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outras pedras; precisamente ali, onde convergiam, como raios, numerosas séries.
(1989, p. 34-35)

Quanto a Lilien”, DFS e MM fazem a tradugdo direta. Por outro lado, VC e, por
conseguinte, LB optam pela palavra de sentido mais amplo “agucenas” e de sentido
mais geral, a palavra da certa corporeidade ao significante que abriga mais espécies de

flores, ndo apenas a familia dos lirios:

(MM) “Il avait de grands yeux sombres a fond d’azur; as peau brillait
comme les lys, et ses cheveux comme de légers nuages lorsque descend
le soir. (1895, p. 6)

(VC) Tenia ojos oscuros, de fondo azulado; su piel resplandecia como las
azucenas; y sus cabelos relucian cual nubecillas al atardercer. (19482, p.
203)

A tradutora brasileira transforma os adjetivos atributivos em predicativos, alterando
assim a marcacao metaférica expressa por “wie”. Igualmente ao tradutor belga, ela

traduz o atributo “licht” como “leve”. Na versao da editora Hiena, estranhamente, o

[3

tradutor verte o mesmo adjetivo “licht” por “velhas”, algo que ndo se encontra em

nenhuma das versdes, muito menos na versdao alema aqui utilizada. LB pode ter

consultado outra tradugao.

(Novalis) Was nun seitdem aus ihm geworden ist, thut er nicht kund. Er sagt uns,
dall wir selbst, von ihm und eigner Lust gefiihrt, entdecken wiirden, was mit ihm
vorgegangen sey. Mehrere von uns sind von ihm gewichen. Sie kehrten zu ihren
Eltern zuriick und lernten ein Gewerbe treiben. Einige sind von ihm ausgesendet
worden, wir wissen nicht wohin; er suchte sie aus. Von ihnen waren einige nur
kurze Zeit erst da, die Andern langer. Eins war ein Kind noch, es war kaum da,
so wollte er ihm den Unterricht {ibergeben. Es hatte groBe dunkle Augen mit
himmelblauem Grunde, wie Lilien gldnzte seine Haut, und seine Locken wie
lichte Wolkchen, wenn der Abend kommt. Die Stimme drang uns allen durch das
Herz, wir hétten gern ihm unsere Blumen, Steine, Federn alles gern geschenkt.
Es lachelte unendlich ernst, und uns ward seltsam wohl mit ihm zu Muthe. Einst
wird es wiederkommen, sagte der Lehrer, und unter uns wohnen, dann héren die
Lehrstunden auf. — Einen schickte er mit ihm fort, der hat uns oft gedauert.
Immer traurig sah er aus, lange Jahre war er hier, ihm gliickte nichts, er fand
nicht leicht, wenn wir Krystalle suchten oder Blumen. In die Ferne sah er
schlecht, bunte Reihen gut zu legen wulSte er nicht. Er zerbrach alles so leicht.
Doch hatte keiner einen solchen Trieb und solche Lust am Sehn und Hoéren. Seit
einer Zeit, — vorher eh jenes Kind in unsern Kreis trat, — ward er auf einmal
heiter und geschickt. Eines Tages war er traurig ausgegangen, er kam nicht
wieder und die Nacht brach ein. Wir waren seinetwegen sehr in Sorgen; auf
einmal, wie des Morgens Ddmmerung kam, hérten wir in einem nahen Haine
seine Stimme. Er sang ein hohes, frohes Lied; wir wunderten uns alle; der Lehrer
sah mit einem Blick nach Morgen, wie ich ihn wohl nie wieder sehen werde. In
unsre Mitte trat er bald, und brachte, mit unaussprechlicher Seligkeit im Antlitz,
ein unscheinbares Steinchen von seltsamer Gestalt. Der Lehrer nahm es in die
Hand, und kiifSte ihn lange, dann sah er uns mit nassen Augen an und legte dieses
Steinchen auf einen leeren Platz, der mitten unter andern Steinen lag, gerade wo
wie Strahlen viele Reihen sich beriihrten. (1978 I, p. 202-203)

(DFS) O que lhe sucedeu depois, ndo nos revelou. Dizia-nos que guiados por ele
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e por nosso proprio entusiasmo, descobririamos o que lhe ocorrera. Varios dentre
noés se apartaram; voltando a casa paterna, aprenderam um oficio. Outros foram
enviados por ele, ndo sabemos para onde — os escolhidos. Entre esses, alguns
estavam junto ao Mestre ha pouco tempo; outros ha muito. Um deles, era uma
crianga ainda; apenas chegado, foi-lhe concedido o ensino. Grandes e imensos
eram seus olhos de cor azul celeste, sua pele era um lirio resplandecente, suas
madeixas, nuvens leves do entardecer. A harmonia de sua voz tocava-nos
fundamente o coracao e de bom grado ter-lhe-iamos dado todas as nossas flores,
pedras e plumas. Sorria com imensa gravidade e a seu lado sentiamo-nos
singularmente bem. “Um dia voltard”, dizia o Mestre, “habitara conosco e entdo
o tempo de estudo estara cumprido.” — Com ele fora enviado um jovem que
muitas vezes nos causara pena. Ha muitos anos vivia entre nds, parecia sempre
triste, nunca era bem sucedido e dificilmente encontrava algo quando
buscavamos flores ou cristais. Via mal a distancia e ndo sabia dispor com
precisdo as séries coloridas. Tudo se quebrava facilmente em suas maos. Mas
ninguém o igualava no impulso e no fervor com que via e ouvia. Desde algum
tempo — antes da Crianga entrar em nosso circulo — tornara-se ele destro e jovial.
Certo dia, porém, partira tristemente e a noite caiu sem que o vissemos voltar.
Estdavamos muito preocupados por causa dele; de repente, como a aurora
surgisse, ouvimos sua voz num bosque préximo. Cantava uma alegre e vibrante
cancao; ficamos todos maravilhados; o Mestre olhou o nascente com uma
expressdo tal como jamais verei. Em nosso grupo logo entrou e trazia, com rosto
radioso, uma pequena pedra humilde, de forma singular. O Mestre tomou-a nas
maos, beijou-o longamente e pousando o olhar imido em nés, colocou a pedra
num lugar vazio, entre outras pedras, justamente onde vdrias séries pareciam
tocar-se como raios coloridos. (1963, p. 23-24)

(LB) Nao nos conta o que lhe aconteceu entdo. Diz que havemos de descobri-lo
sozinhos, guiados por ele e 0 nosso desejo. Entre aqueles que o seguiam, muitos
o0 abandonaram; regressaram a casa e aprenderam, oficios. Uns tantos mandou-os
a outros lugares, ndo sabemos quais. Tinha-os escolhido. Alguns deles s6 la
tinham estado pouco tempo; os outros tiveram permanéncia mais longa. Um
deles, porém, era menino; mal chegou, quis o Mestre dar-lhe ensinamento. Tinha
belos olhos escuros de azulinea profundidade; pele que resplandecia como as

acucenas; e cabelos a brilhar como as velhas nuvens do entardecer. A sua voz
tocava-nos o coragdo. De bom grado lhe teriamos dado as nossas flores, as

nossas pedras, as nossas penas e tudo o que possuiamos. Sorria com infinita
placidez, e ao seu lado experimentdvamos uma estranha felicidade. <<Regressara
um dia — disse o nosso Mestre — e ficard connosco; o ensinamento estara entdo
concluido>>. Com o menino, mandou outro discipulo que muitas vezes nos
afligia. Parecia sempre triste. Viveu aqui muitos anos, e nada lhe saia bem. Se
procuravamos cristais ou flores, dificilmente ele encontrava qualquer coisa.
Também lhe custava muito ver ao longe; e ndo conseguia dispor com arte os
véarios alinhamentos. Partia tudo aquilo em que tocava. No entanto, a ver e a
ouvir nenhum de nés mostrava tanto ardor, tanta alegria como ele. Um dia — ndo
tinha o menino entrado, ainda, no nosso circulo — ficou num repente muito
habilidoso e fez-se alegre. Saira daqui melancélico, a noite estava a fechar-se
cada vez mais e ele ndo regressava. De repente, ao despontar da alva ouvimos-
lhe a voz num pequeno bosque aqui perto. Entoava uma sublime e jubilosa
cancdo. Estavamos admirados. Ndo voltarei a ver olhar igual aquele que o
Mestre langou ao Oriente. Pouco depois j o cantor se reunia a nds; transfigurado
por inaudita felicidade, oferecia-nos uma banal pedra cinzenta de forma estranha.
O Mestre agarrou nela, abragou com efusdo o discipulo e olhou-nos com os
olhos velados por lagrimas, depondo a pequena pedra num lugar vazio entre as
outras pedras; precisamente ali, onde convergiam, como raios, numerosas séries.
(1989, p. 34-35)

A sistematizacdo vernacular no jogo entre “Steinchen, “dieses Steinchen” e “andern
Steinen” demonstra a singularidade a atribuicdo discreta e maravilhosa da pedra descrita

na passagem. Para este jogo de palavras DFS mantém a “sistematicidade”, de forma a
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manter os vernaculos, comentado por Berman do texto alemdo, tanto quanto o

diminutivo por meio da construg¢do analitica, muito proxima da versio de MM: “une
humble petite pierre”, “cette petite pierre” e “autres pierres”; “uma pequena pedra
humilde”, “a pedra” e “outras pedras”.

Na traducdo portuguesa, de “uma banal pedra cinzenta”, “a pequena pedra” e
“outras pedras”, o sufixo diminutivo também é recuperado pela forma composta, de
maneira diferente da versdo de VC, cujo lexema é traduzido através de dois modos
sintéticos por derivacdo sufixaldiferentes da versao de MM: “una piedrezuela de forma
rara”, “piedrecilla” e “demas piedras”. Por sua vez, a traducdo de DFS se aproxima da
versdo do tradutor belga quanto a traducao do atributivo “humble” (humilde).

Para a traducdo de “nach Morgen” da oracao “[...] der Lehr er sah mit einem
Blick nach Morgen, wie ich ihn wohl nie wieder sehen werde”, ndao ha um equivalente
unico no portugués, a locucdo depende do contexto, que nesta situacdao tem sentido
conotativo. A tradutora paulista verte a passagem como “o Mestre olhou o nascente com
uma expressao tal como jamais verei”. MM, por sua vez, traduz “Le Maitre jeta du cote
de l’aurore un regard comme je n’en verrai jamais plus.”, LB e VC traduzem,
respectivamente, como “Nao voltarei a ver olhar igual aquele que o Mestre lancou ao
Oriente.” e “Nunca mas veré una mirada parecida a la que el Maestro digid, entonces,
hacia el oriente.” Nesse sentido, é possivel verificar a proximidade do uso lexical entre a
versao portuguesa e a castelhana, assim como a similaridade sintatica apresentada por
ambos os tradutores, no distanciamento com o texto-fonte. Ja nas tradu¢des mais antigas
— por exemplo, as de MM e de DFS — as constru¢des apresentam maior proximidade
com o original.

As traducdes de estruturas do tempo futuro, por exemplo, em “werden +
vergessen”, nas versoes de Lingua Portuguesa se apresentam de modo diversificado. A
escritora paulista escolhe o futuro do presente “esquecerei” (sintético). LB, por sua vez,
prefere a perifrase “hei de esquecer” (analitico - presente do indicativo + infinitivo),
algo que acentua o registro de sua traducao voltado a escrita.

O cotejo entre a versdao portuguesa e a traducao do espanhol neste trecho
evidencia a aproximacao das escolhas lexicais em ambos os tradutores. Quanto ao que
no portugués corresponderia a dois adjuntos um adverbial e um nominal, no dativo “im
Voriibergehn” e no genitivo: “dieser wunderbaren Welt”, ambos LBe VC traduzem aos
mesmos vocabulos: “fugaz”, fugazmente”; “desse maravilhoso Universo”, “de ese
Universo maravilhoso”, assim, diferenciam-se das escolhas de DFS e MM “en passant™

e “num relance”; “de ce merveilleux Univers” e “déste universo prodigioso”.
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(Novalis) Ich werde dieser Augenblicke nie fortan vergessen. Uns war,
als hitten wir im Voriibergehn eine helle Ahndung dieser wunderbaren
Welt in unsern Seelen gehabt. (1978 I, p. 203)

(MM) Je n’oublierai jamais cemoment. Il nous sembla que nousavions
eu, en passant, dans nos ames, un clair pressentiment de ce merveilleux
Univers. (1895, p. 7)

(VC) Jamas olvidaré aquel momento. Nos parecié que dentro del alma
habiamos tenido, fugazmente, un claro presentimento de ese Universo
maravilloso. (19487, p. 204)

(DFS) Nunca esquecerei estes momentos. Parecia-nos captar em nossa
alma, num relance, o claro pressentimento déste universo prodigioso.
(1963, p. 24)

(LB) Nunca hei-de esquecer esse momento. Pareceu-nos que tinha havido
nas nossas almas um fugaz e claro pressentimento desse maravilhoso
Universo. (1989, p. 35)

Determinadas divergéncias entre as escolhas de Luis Bruhein e o original podem
ser justificadas pela sintaxe da versdao castelhana. A oracdo passiva indicada pela
construcao “sich + lassen”: “und mindergern scheinensich die Schétze der Natur von
mir finden zu lassen.”, é invertida na tradugdo portuguesa para a voz ativa “e julgo que a
Natureza ndo quer revelar-me de bom grado os seus tesouros.” Tal mudanca de vozes
esta presente na versao castelhana, onde VC transforma a constru¢do em voz ativa: “y
podria suponerse que la naturaleza no quiere descubrirme, de buen grado, sus tesouros.”
Por conseguinte, a expressao “mindergern” é também modificada: em vez de “mau
grado”, as duas versOes a invertem para “bom grado”. Essas alteracGes ndao sao
engendradas pelo tradutor belga. Sua tradugdo recupera de outro modo a passividade da
oracao “[...] et I'onéut dit que lés trésors de la nature ne se découvraient pas voluntiers a
mes yeux.”*" A solugdo de Maeterlinck passa pelo uso da particula apassivadora a fim
de manter a voz do original: “se découvraient”. Além desta diferenca, enquanto os
tradutores DFS e LB variam entre “mau grado” e “bom grado”, o tradutor francés retira

e acrescenta ao trecho “a meus olhos”, levando a negativa para o verbo “querer”.

401 NOVALIS, traducdo Maeterlinck, 1895, p.7.
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Na frase “Mich freuen die wunderlichen Haufen und Figuren in den Sélen [...]”,

DFS traduz o adjetivo “wunderlich”, observando a raiz “wunder”, buscando assim o
sindnimo “prodigiosas” para um dos designados, no caso, “Haufen” (nela, “colecdes™).
Segundo o dicionario Langenscheidt, “wunderlich” pode ser também traduzido como
“esquisito, estranho” e “wunderbar” por “maravilhoso”, “prodigioso”. Ao termo
“Figuren”ela acrescenta, a partir do conteido semantico de “Haufen”, o participio
“acumuladas”, adjetivo que ndo figura no original. Mas DFS mantém o adjunto
adverbial de lugar do alemao no dativo “nas salas”. A traducdo de LB segue a mesma
construcdo lexical das traducdes de VC e de MM, substituindo o verbo “freuen” por
“contemplar” e o adjunto adverbial no dativo (“nas salas”) por um adnominal no

genitivo “das salas”.
(DFS) Alegram-me as prodigiosas colecdes e imagens acumuladasnas

salas (1963, p. 24)

(LB) Sinto-me feliz a contemplar as coisas e as maravilhosas figuras das
salas (1989, p.35)

(VC) Me siento feliz contemplando las cosas y las figuras maravillosas
de las salas [...] (194872, p. 204)

(MM) Je suis heureux de contempler les choses et les figures
merveilleuses des Salles]...] (1895, p.7)

A enumeracado da tradutora paulista na comparagao com as versoes de LB e VC, que se
fundamentam na mesma base do tradutor belga, diferencia-se. Onde se encontra “Bilder,
Hiillen, Zierden, versammelt un ein goéttlich Wunderbild”, é traduzido por ela como

“figuracdes, invélucros, adornos reunidos em torno de uma Imagem divina™:

(MM) [...] mais il me semble qu’ elles ne sont que des images, des voiles,
des ornements rassemblés autour d’une image divine][...] (1895, p. 7)

(VCQ) [...] pero opino que so6lo son imagenes, velos, ornamentos reunidos
en torno a una imagen divina [...] (19482, p. 204)

O tradutor belga faz uma escolha em que retira a hiperonimia de “Hiillen”,
empregando o termo especifico “voiles”, que corresponderia antes a “Schleyer”
[“véus”]. E as tradugOes portuguesa e castelhana o acompanham. Assim, abstrai-se da
variedade vocabular expressa pelo texto alemdo, na medida em que o termo escolhido

ndo surge neste momento no texto. “Véu” ndao é mero “envoltorio” que contém tracos
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gerais, é termo de importancia alegérica ao texto de Novalis, devendo surgir nao

fortuitamente apenas no final da primeira parte do texto.

No texto de Walter Benjamin sobre o romance As dfinidades eletivas nos

Ensaios reunidos: Escritos sobre Goethe, o fil6sofo alemdo emprega as duas palavras

“Hiille” e “Schleyer”, cuja traducdo sob a supervisao de Marcus Vinicius Mazzari,

s

mantém a pluralidade lexical, distinguindo “Envoltério” e “Véu”. DFS traduz de forma

a acentuar essa caracteristica mais ampla de algo que cobre, a exemplo, “invélucro”:

(Novalis) Auch ich bin ungeschickter als die Andern, und minder gern scheinen
sich die Schétze der Natur von mir finden zu lassen. Doch ist der Lehrer mir
gewogen, und 1dRt mich in Gedanken sitzen, wenn die Andern suchen gehn. So
wie dem Lehrer ist mir nie gewesen. Mich fiihrt alles in mich selbst zuriick. Was
einmal die zweite Stimme sagte, habe ich wohl verstanden. Mich freuen die
wunderlichen Haufen und Figuren in den Sélen, allein mir ist, als wéren sie nur
Bilder, Hiillen, Zierden, versammelt um ein géttlich Wunderbild, und dieses liegt
mir immer in Gedanken. Sie such' ich nicht, in ihnen such' ich oft. Es ist, als
sollten sie den Weg mir zeigen, wo in tiefem Schlaf die Jungfrausteht, nach der
mein Geist sich sehnt. Mir hat der Lehrer nie davon gesagt, auch ich kann ihm
nichts anvertrauen, ein unverbriichliches Geheimnifdiinkt es mir. Gern hétt ich
jenes Kind gefragt, in seinen Ziigen fand ich Verwandtschaft; auch schien in
seiner Ndhe mir alles heller innerlich zu werden. Wére es ldanger geblieben,
sicherlich hétte ich mehr in mir erfahren. Auch wére mir am Ende vielleicht der
Busen offen, die Zunge frey geworden. Gern war' ich auch mit ihm gegangen. Es
kam nicht so. Wie lang' ich hier noch bleibe, weil ich nicht. Mir scheint es, als
blieb' ich immer hier. Kaum wag' ich es mir selber zu gestehen, allein zu innig
dringt sich mir der Glauben auf: einst find' ich hier, was mich besténdig riihrt; sie
ist zugegen. Wenn ich mit diesem Glauben hier umher gehe, so tritt mir alles in
ein hoher Bild, in eine neue Ordnung mir zusammen, und alle sind nach Einer
Gegend hingerichtet. Mir wird dann jedes so bekannt, so lieb; und was mir
seltsam noch erschien und fremd, wird nun auf einmal wie ein Hausgeréth. (1978
I, p.203-204)

(DFS) Sou também menos apto que os outros e de mau grado parecem oS
tesouros da natureza permitir que eu os encontre. Mas o Mestre me quer bem e
permite demorar-me em pensamentos enquanto 0s Outros partem a procura.
Nunca ocorreu comigo o mesmo que ao Mestre. Tudo me reconduz a mim
mesmo. Compreendi muito bem o que disse a segunda voz. Alegram-me as
prodigiosas colecdes e imagens acumuladas nas salas, mas elas sdo para mim
apenas figuracdes, invélucros, adornos reunidos em torno de uma Imagem
divina, e esta sempre jaz no cerne de meus pensamentos. Nao as procuro, nelas
procuro. E como se pudessem indicar-me o caminho para a Virgem
profundamente adormecida a que minha alma aspira. Nunca me falou o Mestre
acerca disto, nem posso confiar-lhe este segredo, tdo inviolavel me parece.
Quisera ter interrogado aquela Crianca, em seus tragos reconheci um parentesco.
Era como se em sua presenca tudo em mim se tornasse mais claro. Se ela tivesse
permanecido mais tempo entre nés, certamente eu teria caminhado mais em mim
mesmo. Talvez meu coragdo se abriria e minhas palavras se desatariam. Gostaria
de ter partido com ela, para longe. Nao foi assim. Quanto tempo ainda
permanecerei aqui, ndo sei. Parece-me que serd para sempre. Apenas ouso
confessa-lo a mim mesmo — com demasiado fervor impde-se essa crenca: aqui
mesmo encontrarei o que incessantemente me agita, pois aqui mesmo esta.
Enquanto vou e venho nesta crenga, tudo se articula numa alta Imagem, numa
nova configuracdo, e tudo se orienta para um s6 lugar. Tornam-se as coisas tao
conhecidas e amadas e mesmo aquilo que ainda me parecia estranho e in6spito
mostra-se amigavel como utensilio familiar. (1963, p.24-25)
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(LB) Também sou menos héabil do que os outros; e julgo que a Natureza ndo quer
revelar-me de bom grado os seus tesouros. Nao obstante gosta de mim, o Mestre,
e deseja-me entregue aos meus pensamentos enquanto 0s outros prosseguem na
sua busca. Nunca passei por aquilo que o Mestre sentiu. Tudo contribui para eu
me concentrar em mim. [Marcacdo de paragrafo] Um dia, compreendi o que
disse a segunda voz. Sinto-me feliz a contemplar as coisas e as maravilhosas
figuras das salas, mas acho que ndo passam de imagens, véus, ornamentos
agrupados a volta de uma imagem divina; e esta € quem me preenche, sem
cessar, 0s pensamentos. N@o a procuro, mas tento muitas vezes_descobri-la
naquelas coisas e nas figuras que vdo indicar-me, dir-se-ia, o caminho até a
virgem que o meu espirito deseja e, profundamente adormecida, me espera.
[Marcagdo de pardgrafo]Em nenhuma ocasido o Mestre me falou a tal respeito, e
ndo posso confessar-me nada; julgo que se trata de um segredo inviolavel. Eu
teria gostado de interrogar o misterioso menino; via, impressa nos seus tragos,
ndo bem que expressdo fraterna, e que a seu lado todo o nosso interior se
desanuviava. Tivesse ele ficado mais tempo e, por certo, mais sensacdes eu
sentiria dentro de mim. E o meu coragdo talvez acabasse, também, por se
libertar, e a lingua me ficasse mais solta. Como desejei partir com ele! Mas foi
impossivel. [Marcacdo de paragrafo] Ignoro quanto tempo ainda me sera preciso
continuar aqui. Penso que tera de ser para sempre. Com grande esforco atrevo-
me a confessar a mim proprio um pensamento que me oprime, na verdade, até ao
amago do ser: um dia, penso eu, hei-de encontrar aqui o que ndo cessa de me
emocionar; e esta idéia obceca-me. Quando percorro estas paragens, aguilhoado
pela esperancga, tudo me aparece a luz de uma forma mais elevada e de uma nova
ordem; e tudo denuncia uma patria igual. Que familiar e querido me surge, entao,
cada objeto! E aquilo que ainda ha pouco me parecia insélito e estranho, logo se
transforma em mais uma coisa familiar. (1989, p.35-36)

O jogo retorico de repeticao “Sie such’ ich nicht, in ihnen such’ ich oft.” é
observado com mais acuidade por Dora Marianna do que na versdo da editora Hiena,
onde ndo se preserva a repeticao do verbo e o uso da pontuacdao, uma vez que o tradutor
estende a oracdo coordenada ndao s6 com acréscimo “naquelas coisas”, mas também
com a conexao do periodo seguinte. Essa subtragdo da repeticdo e esse prolongamento
frasal para ser efeito de determinacdo da traducao no espanhol sobre a versdo
portuguesa, pois nelas residem essas alteracoes nao encontradas na traducao de MM,
com excecdo da transformacdo do substantivo “in tiefem Schlaf” para o participio
relacionado a Virgem “profundamente adormecida”, presente em todas as quatro

tradugoes:

(MM) Je ne la cherche pas, mais je cherche souvent en elles. On dirait
qu’ elles vont me montrer le chemin, ou, profondement endormie,
m’attend la vierge que mon esprit désire. (p.7-8)

(VC) No la busco, pero, a menudo, trato de descobrirla en aquellas cosas
y figuras; diriase que ellas van a indicarme el camino que conduce hacia
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donde me espera, profundamente dormida, la virgen que mi espirito
desea. (1948, p. 205)

Essa mesma interferéncia 1éxico-semantica da versdo castelhana sobre a portuguesa
pode ter origem devido a um possivel cotejo da traducdao mais antiga a de MM. Se na
frase “Gern hitt ich jenes Kind gefragt, in seinen Ziigen fand ich Verwandtschaft.”O
tradutor MM verte como “J’eusse voulu interroger cet enfant mystérieux; je trouvais je
ne sais quel air fraternal en ses traits [...]” ** Ji o tradutor LB em vez de “aquela
crianca”, igualmente segue VC, traduzindo como “misterioso menino”: “Hubiera
querido interrogar al nifio misterioso; advertia cierta expresion fraternal impresa en sus
rasgos y, a su lado, sentia y o que, interiormente, todo se despejaba.” ***

No que concerne a traducdo do termo “Verwandtschaft”, apresenta-se, nas trés
traducoes, uma gradacdo que parte de “air fraternal”, “expression fraternal” e chega no
portugués como “expressao fraterna”. O termo “Verwandtschaft”, de acordo com o
dicionario de Lingua Alema de Jacob e Wilhelm Grimm [DWB- Deutsches Wérterbuch
von Jacob und Wilhelm Grimm] é registrado por lexicégrafos a partir do século XV e
uma de suas acepcOes esta ligada ao sentido de parentesco, conjuncdo sanguinea,
através do casamento, batizado e outras relagdes civis. Notavel no século XVIII, a
palavra é usada no léxico da quimica e das ciéncias naturais, sendo traduzida com
acuidade como “afinidade”. O exemplo bem conhecido com este sentido pode ser
encontrado no romance Die Wahlverwandtschaften (As dafinidades eletivas, 1809), de
Goethe, onde, como descreve W. Martin Wallau, o autor alemdo “[...] transfere o
conceito ‘attractio electiva’, formulado por Bergman, as relagdes humanas [...]”**

Na autobiografia Poesia e Verdade, Goethe ao tratar de Spinoza comenta a
respeito da ligacao entre dois seres, duas pessoas, tais como dois elementos quimicos
distintos, por meio desta afinidade: “Mente e coragdo, razao e sensibilidade buscavam-
se mutuamente com a urgéncia de uma afinidade eletiva, e foi por meio desta que se fez
possivel a ligagdo entre dois seres os mais distintos.”*”® Na primeira parte do fragmento
de Sais, aparece no terceiro paragrafo, a forma verbal no participio “verwandt”, em que
se implica a acepgdo quimica e de relacdo, podendo ser traduzida como “afins”,
“aparentado” ou “andlogo”. Para este exemplo, DFS traduz com a palavra “aparentada”.
LB, por outro lado, traduz com o termo “ligado”. Para o substantivo do periodo acima,

“Verwandtschaft”, a transposicdo de DFS com “parentesco” parece bem responder a

402 Novalis, 1948, p. 8.

403 Ibid., 1948, p. 205.

404 WALLAU, 2014, p. 1725.
405 GOETHE, 2017, p. 752.
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polissemia do termo empregado por Novalis, ja que o autor elaborava, em seus escritos,

conhecimentos do universo alquimico e das ciéncias exatas de sua época (geologia,
quimica, matematica). A tabela periodica é, por exemplo, dividida de acordo com os
parentescos entre as substancias. O tradutor portugués, por outro lado, ao seguir a
escolha lexical de VC com “expressdo fraterna”, elimina a significacdo quimica do
termo.

Madame de Staél, escritora importante contemporanea a Novalis e Goethe, na
parte “Des Romans” **, de De Allemagne, comenta que a tradugdo do livro de Goethe
Affinités de Choix (As Afinidades eletivas) ndao obteve o sucesso no ambito da cultura
francesa daquele momento. Staél explica que, Goethe, no romance, demostra a partir de
memorias particulares conhecimentos sobre a alma humana e seu aperfeicoamento.

Embora alguns periodos de Novalis sejam extensos, suas sentencas neste
primeiro tomo sdo em geral parataticas, com sobreposicdo de oragoes coordenadas,
caracteristica que leva os tradutores a separar os paragrafos. Veremos que na segunda
parte, essa extensao torna-se ainda mais evidente e com arranjos sintaticos, também
constituidos por periodos hipotaticos. Para este primeiro momento, DFS mantém os
periodos de acordo com original; ja na traducdo de MM, apresentam-se leves
modificacOes, e ele separa os periodos em dois paragrafos. LB realiza a mesma
separacdo dos periodos da tradutora argentina, nos mesmos locais, como esta destacado
acima. A exclamacao utilizada na traducdo portuguesa, nos trechos finais desta parte,
advém da versdao de VC. Essa pontuagao, que nao figura no texto original, evidencia a
consulta da edi¢do durante o processo tradutério.

O tom melancélico do discipulo, ao ver partir a crianga, é traduzido de formas
diversas por LB e DFS. No original, le-se “Auch wéare mir am Ende vielleicht der Busen
offen, die Zunge frey geworden. Gern war' ich auch mit ihm gegangen. Es kam nicht so.
Wie lang' ich hier noch bleibe, weill ich nicht.”. Desse modo, se o primeiro tradutor
analisa um caminho fora do literal — “E meu coragao talvez acabasse, por se libertar, e a
lingua me ficasse mais solta. Como desejei partir com ele. Mas foi impossivel”. DFS
procura a relacao direta, expressando a metafora da lingua livre, no sentido de falar,
soltar as palavras: “Talvez meu coracao se abriria e minhas palavras se desatariam.
Gostaria de ter partido com ela, para longe. Nao foi assim. Quanto tempo ainda
permanecerei aqui, ndo sei.” A anafora do texto, o pronome que retoma o substantivo
“Kind”, em alemdo “ihm”, é pela tradutora paulista recuperado pelo pronome “ela”

referéncia a “crianca”, LB retoma o substantivo a partir do pronome “ele”, uma vez que

406 STAEL, 1878, p. 343-344.
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traduz “Kind” por “menino”. O tradutor belga retoma o substantivo “enfant” com o

pronome masculino “lui”.

(Novalis) Gerade diese Fremdheit ist mir fremd, und darum hat mich immer
diese Sammlung zugleich entfernt und angezogen. Den Lehrer kann und mag ich
nicht begreifen. Er ist mir just so unbegreiflich lieb. Ich weil es, er versteht
mich, er hat nie gegen mein Gefiihl und meinen Wunsch gesprochen. Vielmehr
will er, da wir den eignen Weg verfolgen, weil jeder neue Weg durch neue
Lander geht, und jeder endlich zu diesen Wohnungen, zu dieser heiligen
Heimath wieder fiihret. Auch ich will also meine Figur beschreiben, und wenn
kein Sterblicher, nach jener Inschrift dort, den Schleyer hebt, so miissen wir
Unsterbliche zu werden suchen; wer ihn nicht heben will, ist kein dchter Lehrling
zu Sais. (1978 1, p. 204)

(DFS) Justamente esta estranheza é estranha e por isto essas colecdes sempre
despertam em mim, ao mesmo tempo, um sentimento de atragdo e de repulsa.
Ndo posso e ndo quero compreender o Mestre. Minha afeicdo por ele é inefavel.
Ele me compreende, eu sei, nunca se manifestou contra meus sentimentos, minha
aspiracdo. Pelo contrario, quer que cada um de nés percorra seu proprio
caminho: cada novo caminho atravessa novas terras, e reconduz finalmente a
estas Moradas, a esta Regido santa. Eu também quero descrever a Imagem que
me pertence e ainda que nenhum mortal possa erguer o véu, como adverte a
inscricdao do Templo, é preciso buscar a Imortalidade. Quem renunciar a ergué-
lo, ndo é um verdadeiro discipulo de Sais. (1963, p. 25)

(LB) Mesmo esta estranheza me parece estranha, e por isso a colecdo me atraiu
sempre e repeliu, ao mesmo tempo. Quanto ao Mestre, ndo tenho talento nem
vontade suficientes para compreender, E-me tio incompreensivelmente querido!
Bem sei que me entende; nunca falou contra os meus sentimentos ou os meus
desejos, muito pelo contréario: quer ver-nos seguir o nosso proprio caminho, pois
nao hé senda ignorada que néo atravesse novas regioes e ndo acabe por levar-nos
as moradas, a patria sagrada. [Marcacdo de paragrafo] Por isso quero, também
eu, descrever a minha figura, e se nenhum mortal correr o véu, tal como diz a
inscricdo do templo, nds préprios teremos que tentar converter-nos em imortais:
quem ndo quiser corré-lo ou ndo tiver vontade bastante para o levantar, ndo é um
verdadeiro discipulo nem digno de permanecer em Sais. (1989, p. 36-37)

Quando LB traduz o verbo “heben” (da acdo de levantar ou erguer o véu) como “corre-
lo”, apresenta uma alternativa em relacdo a lingua alema nao literal. DFS, em contraste,
mantém o sentido vertical presente em “heben” por “erguer”. Assim, notamos que na
tradugdo da primeira parte, em diversos momentos, a tradutora escolhe caminhos mais
literais do que LB.

A partir das descri¢des em torno do fragmento traduzido por LB e DFS, vimos,
portanto, que a “hipotese da retraducdo” neste contexto, ndo se sustenta. A compara¢ao
entre as duas versoes em Lingua Portuguesa nos mostra como a versao mais antiga, no
caso a brasileira, tende a aproximar-se mais do texto-fonte, do que a versao portuguesa.
Isso ocorre através das escolhas lexicais, das construcdes sintaticas que interferem na

semantica do texto.
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As raras modificacoes que DFS apresenta podem estar relacionadas a sua

estética, percepcao ligada a criagdo poética, marcada por uma linguagem muito
particular de sua formacao intelectual como poeta e tradutora. Vimos, também que, o
tradutor portugués procura sustentar a sua traducdo em outras versoes de linguas
proximas, por exemplo, traducoes do espanhol. Tal aproximacdo sera mais bem
desenvolvida através das descricoes da segunda parte do texto de Novalis, na secdo
seguinte deste estudo, onde poderemos também avaliar a plausibilidade da hipétese, no
sentindo mais amplo, por meio das traducdes que ultrapassam o campo da Lingua
Portuguesa, mas que sao justificaveis dentro da exigéncia da traducao de LB, uma vez
que na edicdo da Hiena editora, textos de outros tradutores estdo nela presentes, algo
que indica um possivel cotejo.

Vimos, também que o tradutor portugués procura preservar a sua traducao em
outras versoes de linguas proximas, por exemplo, a tradugdo do espanhol de VC. Tal
aproximacdo sera estudada em mais detalhe na andlise da segunda parte do texto de

Novalis.

3.3 Os discipulos de Sais Parte II - “Die Natur”: as traducoes de Luis Bruhein,

Violeta Cané e Maurice Maeterlinck e a “hipdtese da retraducao”.

No subtitulo anterior, vimos como a “hip6tese da retradu¢do” ndo se confirma no
cotejo das duas traducdes de Lingua Portuguesa (Tomo I “Der Lehrling”). Apesar disso,
€ importante avaliar, por meio da analise das traducOes da segunda parte “A natureza”
[Die Natur], se a hipétese é confirmada mediante a um cotejo mais amplo, com mais
versoes dos Lehrlinge, a saber, a partir do contraste entre a traducao de LB, versao mais
completa em Lingua Portuguesa, e as traducoes de MM e VC.

Embora LB compartilhe, em muitos aspectos, da traducdo de VC, em alguns
contextos, o tradutor faz modificagbes e ampliacdes. Ao traduzir, por exemplo,
“Eindruck” [“impressao”] como “sensacao” e “Sinn” como“sentido”, o tradutor
portugués apenas recupera uma das acepgoes, visto que “sentido” e “sensacdo” tém a
mesma correspondéncia semantica de “sensibilidade”. Seria importante diferenciar a
relacdo que homem estabelece com o mundo objetivo, no sentido da filosofia kantiana,

sendo o homem “cidaddo de dois mundos”, o a priori, estrutura temporal da consciéncia
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e 0, a posteriori, o mundo sensivel, da experiéncia. Pois o conhecer humano se relaciona

ndo com “as coisas em si mesmas”, mas com a maneira que nés a conhecemos.

MM e VC preservam respectivamente, o par original “impresion” e “sentido”,

“sens” e “I’impression”. LB acrescenta uma frase que ndo se encontra na versao alema

aqui utilizada, tampouco nas versoes anteriores de MM e VC: “e cada novidade uma

evidéncia”.

[...] Vielleicht ist es nur krankenhafte Anlage der spdteren Menschen, wenn sie
das Vermogen verlieren, diese zerstreuen Farben ihres Geistes wieder zu
mischen und nach Belieben den alten einfachen Naturstand herzustellen, oder
neu, mannichfaltige Verbindungen unter ihnen zu bewirken. Je vereinigter sie
sind, desto vereinigter, desto vollstindiger und persénlicher flieft jeder
Naturkoérper, jede Erscheinung in sie ein: denn der Natur des Sinnes entspricht
die Natur des Eindrucks, und daher mufte jenen friiheren Menschen alles
menschlich, bekannt und gesellig vorkommen, die frischeste Eigenthiimlichkeit
mufRte in ihren Ansichten sichtbar werden, jede ihrer AuSerungen war ein wahrer
Naturzug, und ihre Vorstellungen muften mit der sie umgebenden Welt
ibereinstimmen, und einen treuen Ausdruck derselben darstellen. (1978, p. 205)

(MM) Peut-étre n’est-ce qu’une maladive aptitude des hommes derniers venus,
qui leuer fait perdre la faculté de reméler les couleurs internes de leur esprit et de
rétablir a volonté le primitif et simple état naturel, ou de produireentre elles des
combinaisons nouvelles et diverses. Plus elles sont unies, ces forces de 1’esprit,
avec d’autant plus d’unité, d’autant plus complétement et plus personnellement

entrent en elles chaque corps et chaque phénomeéne; car a la nature du sens
correspond la nature de I’impression. Et c’est pourquoi, aux hommes primitifs

tout devait sembler humain, connu et aimable. La moindre particularité devait
devenir visible a leurs yeux; chacune de leurs expresions était un véritable trait
de nature, et leurs représentations devaien tétre d’accord avec le monde qui les
entourait et donner une expresion fidéle de celui-ci. (1895, p. 10-11)

(VC) Tal vez se trate, tinicamente, de uma aptitud enfermiza de los hombres
recién llegados, que les ha hecho perder la faculdad de mezclar nuevamente los
colores internos de suespiritu y de restablecer, a voluntad, el primitivo y
senscillo estado natural, asi como también, de obtener com aquellos colores,
combinaciones nuevas y diversas. Cuanto mas unidas estén las fuerzas del

espiritu, con tanta mas intensidad, de manera mds completa y personal entran em

ellas cada cuerpo y cada fenémeno; pues la naturaleza de la impresién
corresponde a la del sentido; y por essa razon, a los hombres primitivos todo

debi6 parecer les humano, conocido y amable. Sus sentidos podian percibir hasta
la particularidad mas pequefia; cada una de sus expresiones era um verdadero
rasgo natural, y sus manifestaciones debian armozizar con el mundo que
rodeaba, siendo fiel expresion del mismo. (1948, p. 207- 208)

(LB) Talvez se trate apenas de uma aptidao doentia dos homens recém-chegados,
que lhes fez perder a faculdade de voltar a misturar as cores internas do seu
espirito e recuperar, a vontade, o estado natural primitivo e simples ou alcangar
também, com essas mesmas cores, novas e variadas combinagdes. Quanto mais
ligadas as forcas do espirito, mais forte, completa e pessoal serd a influéncia de
cada corpo e cada fendmeno sobre elas; pois a natureza da sensacdo corresponde
a natureza do sentido; razdo por que deve tudo ter parecido humano, conhecido e
ameno aos homens primitivos; e cada novidade uma evidéncia. Os seus sentidos
podiam aperceber-se de tudo, mesmo da particularidade mais infima; cada
expressdo sua era verdadeira feicdo natural, e as suas manifestacbes deviam
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harmonizar-se com o mundo, a volta, e exprimi-lo com fidelidade. (1989, p. 39-
40)

No comparativo “Je vereinigter” (quanto mais unidas), o acréscimo semantico
com “o mais forte” da traducdo portuguesa pode ser justificado pelo fato de que o
tradutor belga ndo utiliza o pronome “sie” com fun¢do anaférica, para retomar “die
Farben ihres Geistes” a maneira que se apresenta no fragmento de Novalis.“Je
vereinigter sie sind, desto vereinigter, desto vollstiandiger und personlicher”. MM assim

traduz “Plus elles sont unies, ces forces de I’esprit, avec d’autant plus d’unité, d’autant

plus complétement et plus personnellement”. E possivel notar que a tradugio de VC

retoma a mesma estrutura: “madas unidas estén las fuerzas del espiritu, con tanta mas

intesidad, de manera mas completa y personal”. Para a frase comparativa de Novalis
“desto vereinigter” (mais unidas) é importante ver que na traducdo de LBé traduzida
com o comparativo “mais forte”, de forma similar acontece na traducdao de “gesellig”
(sociavel), que, nas versdes de MM e VC, é implicado o sentido “amavel”: “aimable”,
“amable”, acarretando assim o “ameno” da versao portuguesa.

O texto de VC apresenta algumas modificacdes pontuais em relacdo a traducao
francesa. Se MM traduz o termo alemdo “Vorstellungen” por “Representations”. A
tradutora argentina traduz como “manifestaciones” e essa diferenca é replicada na
versdo de LB, onde se encontra “manifestacées”.

A verificacdo dessas transmissdes de uma traducdo a outra parece confirmaro
cotejo realizada por LB da versdao argentina e pode fornecer justificativa a algumas
escolhas estruturais da traducao lusa, onde estio envolvidas as linguas: alemado,
espanhol (mediagdo/sentido piv0) e portugués.

O verbo “einfliefen” é traduzido pelo tradutor belga como “entrent” (“entram”),
enquanto, na versao argentina temos “entran”. No texto em portugués, por outro lado,
traduz-se: “sera a influéncia”. Neste caso, pode ser que o tradutor tenha procurado uma
forma aproximativa a sonoridade e a semantica do verbo “beeinflussen”, apesar disso, o
verbo “einfliessen” apresenta o significado mais proximo de “entrar”, “desaguar”,
“desembocar” do que a acepcdo de “influenciar”. Importante observar que LB, além da
mudanga semantica, modifica a forma verbal para nominal. Sobre tais mudangas
lexicais, Berman designa esse tipo de modificacdo como “racionalizacdo”, uma das

tendencias deformadoras do texto, comum em traducées “etnocéntricas”.

A racionalizacdo faz passar o original do concreto ao abstrato, ndo
somente ao reordenar linearmente a estrutura sintatica, mas, por exemplo,
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ao traduzir os verbos por substantivos, escolhendo entre dois substantivos
o mais geral etc.*”’

O mesmo tipo de alteracdao formal do texto, LB pratica na traducdo da frase “und
einen treuen Ausdruck der selben darstellen”, pois, em vez de manter o uso atributivo
“expressdo fiel do mesmo”, a maneira que fazem as tradugdes anteriores, o tradutor
portugués, ao contrario, a transforma num complemento nominal: (LB) “exprimi-lo com

fidelidade”: (MM) “une expresion fidéle de celui-ci”, (VC) “fiel expresion del mismo”.

Bemerklich ist hier die gemeinschaftliche Ahndung desselben im Fliissigen, im
Diinnen, Gestaltlosen. Es mochte wohl die Trdgheit und Unbehiilflichkeit der

festen Korper den Glauben an ihre Abhédngigkeit und Niedrigkeit nicht ohne
Bedeutung veranlassen. (1978 1, p. 205-206)

(MM) 11 est remarquable que le pressentiment general de cet objet se trouve
dansles liquides, les fluideset les corpssans formes. La lenteur et I’impotence des
corps fremes pourait bien, significativement, faire naitre la croyance a leur

dépendance et a leur infériorité. (1895, p. 11)

(VC) Es notable el hecho de que el presentimiento general de esse objeto se

encuentre en los liquidos, los fliidos y los cuerpossin forma. La lentidud y la
impotencia de los cuerpos consistentes podria, de modo significativo, originar

lacreencia de que son subordinadas e inferiores. (1948, p. 208)

(LB) Notéavel é o fato de o pressentimento geral desse objeto se encontrar nos
liquidos, nos fluidos e nos corpos informes. A lentiddo e a inércia dos corpos

s6lidos bem poderia levar-nos a crer, significativamente, que sdo subordinados e
inferiores. (1989, p. 40)

Na sequéncia, por exemplo, “im Fliissigen, im Diinnen, Gestaltlosen”, MM opta
por designar o adjetivo substantivado “Gestaltlosen” a palavra “corpo” (termo
acrescentado na sua traducao): “les liquides, les fluides et les corps sans formes”. VC
acompanha a escolha: “en los liquidos, los fliidos y los cuerpos sin forma”. LB,
conforme em sua retraducado, realiza o mesmo acréscimo das tradugOes anteriores, ou
seja, retraduz: “nos liquidos, nos fluidos e nos corpos informes”.

O dicionario dos irmdos Grimm considera o adjetivo substantivado: “Diinnen”
entre algumas acepgOes: “atenuar”, “diluir”, tais como nos exemplos: “diinn machen”
(“atenuar”). O dicionario, além deste acesso, apresenta um verbete para o substantivo
“Diinner”, onde podemos encontrar a acepcdo de “fino”, “raro”, como no exemplo
retirado do romance epistolar Mondsiichtige, de Ludwig Tieck: “Diinner, m. die ich,

ohne alle bitterkeit und ironie, im gegensatz, die diinner, verdiinner nennen

407 BERMAN, 2013, p. 69
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mochte TIECK Nov. 1, 123.” (“que eu, sem todo amargor e ironia, ao contrario, gostaria

de chamar o mais fino, o mais raro”).

A partir disso, podemos indicar “diluicdo” e mesmo “fluido” enquanto opgao de
traducdo para o adjetivo substantivo “Diinnen”, como se apresenta na sequéncia advinda
de MM, visto que o termo “diluicdo”, também parece se adequar a0 campo semantico
do texto de Novalis.

A despeito do paradigma de MM, é importante reforcar que os mesmos
momentos nos quais VC apresenta modificacdes em relacdo a ele, sdo os pontos em que
a traducdao de LB difere da versdo francesa, a exemplo da traducdao de “Abhédngigkeit
und Niedrigkeit”. Basta notar como € a estrutura modificada na traducdo intermediadria,

a de VC, a qual é seguida pela versao de LB.

(Novalis) “den Glauben an ihre Abhédngigkeit und Niedrigkeit nicht ohne
Bedeutung veranlassen” (1978 I, p. 206)

(MM) “significativement, faire naitre la croyance a leur dépendance et a leur
infériorité” (1895, p. 11)

(VC) “de_modo significativo, originar la creencia que de son subordinadas e
inferiores” (1948, p. 208)

(LB) “significativamente, que sdo subordinados e inferiores”. (1989, p. 40)

Portanto, torna-se evidente como a traducdo portuguesa possui como base 0 texto
argentino da El Ateneo ou a versdo de FA, e o tradutor provavelmente ndo consulta
diretamente a traducdao de MM. Nisto reside um possivel distanciamento de LB em

relacdo ao texto-fonte.

(Novalis) Er versuchteden Knoten durch eine Art von Vereinigung zu lgsen,

indem er die ersten Anfdnge zu festen, gestalteten Korperchen machte, die er
jedoch iiber allen Begriff klein annahm, und nun aus diesem Staubmeere, aber
freilich nicht ohne Beihiilfe mitwirkender Gedankenwesen, anziehender und
abstoRender Kréfte, den ungeheuern Bau vollfiihren zu kénnen meynte. Noch
frither findet man statt wissenschaftlicher Erklarungen, Méahrchen und Gedichte
voll merkwiirdiger bildlicher Ziige, Menschen, Gotter und Thiere als
gemeinschaftliche Werkmeister, und hort auf die natiirlichste Art die Entstehung
der Welt beschreiben. (1978 I, p. 206)

(MM). 1l cercha a expliquer les choses para une sorte de reunion en imaginant
d’abord un corpuscule forme et ferme qu’il congut infinitament petit; il crut

pouvoir construire 1’édifice monstrueux a I’ aide de cette mer de poussiére, mais
non sans ’aide d’étres intelligents et de forces attractives ou répulsives. Plus tot
encore, on trouve, a la place d’explications scientifiques, des legendes et des
poémes pleins de remarquables images. Les hommes, les dieux et les animaux
travaillent em commun, et I’on entend déscrire, de la facon la plus naturelle, la
nassance de I’univers. (1895, p.12)
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(VC) Traté de hacer comprender las cosas, encadenando ideas e imaginando, en
primer término, un corpisculo formado, consistente, pequefio de modo infinito;

crey6 poder construir el edificio monstruoso conayuda de ese mar de polvo y la
cooperacion de seres inteligentes y de fuerzas atractivas o repulsivas. Antes aun,
hallamos, en lugar de explicaciones cientificas, leyendas y poemas llenos de

imdagenes notables; los hombres, los dioses y los animales trabajan em comun, y
se describe, de la maneira mas natural, el nascimiento del universo. (1948, p.

208)

(LB) Procurou que as coisas fossem compreendidas ligando ideias e, antes de
mais, imaginando um corpusculo formado e estavel, infinitamente pequeno;

Julgou se capaz de construir o edificio monstruoso com esse mar de p6 e auxilio

de seres inteligentes, e forcas que atraem ou repelem. Em vez de explicacGes
cientificas, deparamos porém com lendas e poemas cheios de imagens notaveis;

os homens, os deuses e os animais trabalham em conjunto e descreve-se, da
forma mais natural, o nascimento do universo. (1989, p.40-41)

Os locais em que VC mantém a construgdo da versao francesa sdo aqueles onde
LB absorve o modelo (MM-VC), ainda que indiretamente, como podemos verificar na
dissolucdo da metafora “desatar...o n6”,seguida nas tradugoes posteriores.

Os trechos posteriores permitem verificar muitas passagens em que se repetem
as estruturas da traducdo francesa de 1895, sdo retraduzidas com as mesmas escolhas
em quase um século de diferenca. A traducdo da forma verbal “zu...machte” se repete
como “imaginar” nas trés traducoes: (MM) “une sorte de reunion em imaginant d’abord

”, (VC) “encadenando ideas e imaginando, en primeiro término”, (LB) “ligando
ideias e, antes de mais, imaginando”. Igualmente se repete a traducdo “seres
inteligentes”, sem a presenca do atributivo “colaborativo” ou “cooperativo” presente na
frase de Novalis “Beihiilfe mitwirkender Gedankenwesen; (MM) “I’aide d’étres
intelligents”; (VC) “la cooperacién de seres inteligentes”; e (LB) “auxilio de seres
inteligentes”.

VC que declara produzir sua traducao diretamente do francés, ndo usa o
atributivo, assim como MM ndo o faz. No entanto, ela substitui o substantivo “Auxilio”
[Beihiilfe] por “la cooperacién”, algo que o tradutor belga ndo faz. Quando a tradutora
suprime o substantivo “Beihiilfe” e sintetiza este no sentido do atributivo
“mitwirkender”, denota ater-se, nesse ponto do texto, antes ao texto-fonte, em Lingua
Alemad, do que na versdo francesa.

Para a traducdo do sintagma “gemeinschaftliche Werkmeister” merece alguma
consideracdo. O termo de acordo com o dicionario dos irmdos Grimm é compreendido
como mestre de obra, aquele que com seus instrumentos realiza seu oficio, um faber,
um kiinstler; artifex (“artista”; artifice”). O dicionario indica também na entrada a

ocorréncia no inglés nos séculos XVI e XIX como mestre de trabalho:
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4% termo que nas traducdes se repete com alteracdo da forma

“dengl.Workmaster
nominal para verbal: (MM) “travaillent en commun”; (VC) “trabajan en comun”; (LB)
“trabalham em conjunto”. Como ja tratamos aqui, Berman designaria esse tipo de
alteracdo como racionalizacdo, na medida em que se tira o objetivo de concretude da
prosa, fazendo passar do “concreto ao abstrato”,*”® ou seja, traduzindo verbos por
substantivos, vice-versa etc.

Como ja foi tratado no segundo capitulo, o tema Natureza atravessa todo o
segundo segmento dos Lehrlinge, por esse motivo, 0 campo semantico de “natureza” é
extensamente recorrente em toda obra novalisana. Neste segundo tomo, isso se torna
mais evidente. No excerto das paginas 206 e 207 (1978), de Novalis, podemos verificar
a presenca de composicoes de palavras com o termo “natureza” e a repeticao ao longo
de todo o segmento, algo que se torna, para os tradutores de linguas advindas do latim:
um desafio, devido as inimeras repeticdes que, na Lingua Alema, sao reconhecidas de
forma aceitavel, em contraste com o portugués enquanto lingua vernacular. Por esse
motivo, em determinados pontos, os tradutores utilizam para evitar repeticdes no
textoseja de recursos anaféricos seja de elipses.

A palavra “Naturgeist”, por exemplo, formada por composi¢do “Natur+Geist”*",
é traduzida efetivamente nas trés versoes por “espirito”. O vocabulo composto pode ser
relacionado a discussdo de “Espirito dos Elementos”, assim como “Esséncia da
Natureza”. Novalis, no decorrer do fragmento, retoma varias acep¢des no que concerne
ao significado de Natureza, bem como dos elementos: fogo, ar, terra e agua, incluindo,
em uma das vozes, o ser humano enquanto “natureza das naturezas”, ndo obstante, neste
momento, seu texto trata da natureza em geral, dotada de inteligéncia.

No verbete, por exemplo, a palavra “Elementargeister”, na Enciclopédia do
conto maravilhoso [Enzyclopddiedes Mdrchens] (1981) tem-se uma descricao, de forma
geral, sobre a Filosofia da Natureza que foram retomadas na literatura romantica do
seculo XVIII e XIX, tempo em que, de acordo com o verbete, encontra-se nao so a
discussao de espirito vinculada a Demonologia debatida no humanismo, mas ao tema,
conforme pensado por Jacob Bohme e Paracelso. O primeiro, no que concerne a relagao

entre os quatro elementos e os temperamentos (como em seguida aparecera ao longo do

408  Para a palavra do inglés “Workmaster” encontrada no dicionario dos irmdos Grimm, é
possivel nos dicionarios atuais encontrar variantes lexicais como “Workman”: “operario”,
fabricacao” (cf. dicionario Oxforf) e “trabalhador, operario, artifice” (cf. dicionario Michaelis) e
“Workmanship”: “arte”, “fabricacdo” (dicionario Oxford); “obra”, “manufatura”, “artesanato”,
“acabamento”. Provavelmente o termo “Workmaster” tem algum sentido hierarquico devido ao
termo “master”, daquele que detinha um oficio na época do século XVI e XIX

409 BERMAN, 2013, p. 69.

410  Aqui faco referéncia a composicao de palavras por justaposicao [“espirito” +
“natureza”, portanto, “espirito da natureza”].
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texto de Novalis)o segundo, como nota o verbete, na ideia da Natureza como possuidora

de espirito em contraste com o homem que é possuidor de alma.

Para Paracelso sdo os espiritos elementais ndo mais anjos caidos, diabos,
ou demonios, mas sim seres criados por Deus, “os polens dos elementos”,
nomeados por Deus guardides dos dominios da natureza. Os espiritos
elementais sdo, portanto, seres naturais, residentes em seus elementos e
dotados de inteligéncia. Unicamente o que os diferencia dos homens é
que eles ndo tém alma. Para Paracelsus, ndo existe na natureza “nada
corporal” que também ndo oculta em si um “Spiritus”. Os Elementos do
Sistema de Paracelso ndo sdo meras personificagdes > do principio da
vida ativamente nas coisas, as quais apresenta a Filosofia da Natureza,
[...] mas sim efetiva criatura de Deus.*"!

A entrada explica as diversas divisOes engendradas ao longo do tempo, uma delas a
teoria neoplatonista de Proclo (411- 485 d. C) sobre “os espiritos elementais”, que
dividia a demonologia em dois tipos, os dos elementos: “fogo, ar, agua e terra” e os
materiais: “que viviam nos animais, plantas, e minerais da criagdo visivel”.*"> Mais
tarde, os estudos passaram a separar essas categorias em seis diferentes tipos sem
conotacao negativa: demoOnios do fogo, da 4gua, do ar, da terra, como quinto
subterraneo, e sexto o dos que tém “medo da luz” ou “lucifugo”.

A partir do Humanismo, o verbete explica que Johannes Trithemius (1462-1516)
passa a tratar de uma teoria do “Teufel” ligada ao bem e mal, dividindo assim seis tipos
de espiritos: Igneum que corresponde ao ar; Aereum que corresponde ao céu; o Diabo
terrestre [irdischen Teufel] a madeiras, florestas; Aquaticum que corresponde ao mar e
ao feminino (como se pode inferir na literatura grega) as Nereides, Ninfas, etc;
Subterraneum relacionado a montanhas e cavernas; e por ultimo, o Lucifugum, espirito
averso a luz, relacionado a Escuriddo [Finsternis].*"* De todo modo, Novalis parece ter
tido contato com tais assuntos também pelas teorias neoplatonistas de Elementergeist,
assim como pelas teorias de Jacob Bohme e Paracelsus.

Nos Lehrlinge ndo se encontra a perspectiva negativa advinda do humanismo de

espirito, mas a leitura de Novalis aproxima-se mais da perspectiva de Paracelso. A

411 Enzyclopddie des Mdrchens: ,Fiir Paracelsus sind die elementischen Geister nicht
langer mehr gefallene Engel, Teufel oder Damonen, sondern von Gott geschaffne Wesen, ,,die
Bliiten der Elemente“, von Gott, von Gott bestellte Hiiter der Naturbereiche. Die elementischen
Geister sind also natiirliche Wesen, wohnhaft in ihren Elementen und mit Vernunft begabt. Das
einzige, was sie vom Menschen unterscheidet, ist dall sie keine Seele haben. Nach Paracelsus
gibt es in der Natur ,nichts Korporalisches“, das nicht auch einen ,,Spiritus“ in sich verborgen
hat. Die E. des paracelsischen Systems sind nicht bloe Personifikationen >des in den Dingen
wirksamen Lebensprinzips, die der Naturphilosoph eingefiihrt hat, [...] sondern wirkliche
Geschopfe Gottes [...]%, 1981, p. 1320, traducdo minha.

412 Idem, 1981, p. 1317.

413 cf.p. 1317-13109.
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formulacdo paracelsiana dos elementos na alianca entre almas pode ser refletida

também na ligacdo entre Jacinto e Botdozinho de Rosa, personagens do livro aqui
descrito, cuja figura feminina possui um papel importante, tal como nos Hinos a noite,
do mesmo modo, tal figura estd diretamente relacionada ao elemento agua. (1981,
p.1321). A descricao da entrada de Elementargeister nota que o uso dos “espiritos
elementares” também representa um papel importante nos contos maravilhosos e nas
“baladas”: poesias durante o periodo romantico por meio de famosos poemas de
Goethe, Annette von Droste-Hiilshoffs, Ludwig Tieck, E. T. Hofmann, entre outros.
(1981, p. 1323).

O verbete, além de citar os poetas Goethe, Schiller, Heinrich Heine e os
contistas romanticos Tieck, E. T. A. Hoffman, influenciados pelo sistema dos elementos
de Paracelso, exemplifica como, na Flauta Mdgica, de Mozart [Zauberflite], os
elementos fogo e agua se ligam aos personagens Pamina e Tamino, relacionados ao

mistério de Isis:

Aquele que caminha por esta rua repleta de dores, / caminhara
simplesmente através do fogo, da 4gua, do ar e da terra, / quando ele pode
superar a morte,/ agitando-se da terra crescendo ao céu,/ entdo fara
brilhante circunstancialmente,/ santificard a si os mistérios de Isis
plenamente.*'*

Podemos notar como as traducoes de LB, VC e MM traduzem igualmente
“Naturgeist” por “espirito”, apenas com a diferenca de que o termo “Natureza” é
retomado por LB com o pronome possessivo “seu espirito” e por MM e VC através do
advérbio “mesmo”. Igualmente, eles traduzem a palavra “Naturfreunde” (plural)pela
palavra composta por justaposicao “amigo da natureza” (singular).

J& para o lexema “Naturforscher” e a repeticdo do termo “Natur”, verificam-se
duas modificacdes. Se MM verte “Le savants” e na frase seguinte substitui “Natureza”

pela palavra “éléments” (“elementos”), VC, por conseguinte, traduz “Los sabios” e

“elementos”. Em seguida, LB traduz“os homens de saber” e “elementos”.

(Novalis) [...] Daher ist auch wohl die Dichtkunst das liebste Werkzeug der
eigentlichen Naturfreunde gewesen, und am hellsten ist in Gedichten der
Naturgeist erschienen. Wenn man &chte Gedichte liest und hort, so fiihlt man
einen innern Verstand der Natur sich bewegen, und schwebt, wie der himmlische

414  Der, welcher wandert diese Strasse voll Beschwerden,/ wird rein durch Feuer, Wasser,
Luft und Erden./Wenn er des Todes Schrecken {iberwinden kann,/ schwingt er sich aus der Erde
himmelan./Erleuchtet wird er dann umstande sein,/ Sich den Misterien der Isis ganz zu weihn.
(1981, p. Tradugdo instrumental minhaa fins de comentérios neste estudo, sem a preocupagao
métrica e o carater sonoro das traducdes disponiveis nos libretos ja canonicos da Opera no
Brasil)
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Leib derselben, in ihr und tiber ihr zugleich. Naturforscher und Dichter haben
durch Eine Sprache sich immer wie Ein Volk gezeigt. Was jene im Ganzen
sammelten und in groBen, geordneten Massen aufstellten, haben diese fiir
menschliche Herzen zur tdglichen Nahrung und Nothdurft verarbeitet, und jene
unermeRliche Natur zu mannichfaltigen, kleinen, gefélligen Naturen zersplittert
und gebildet. Wenn diese mehr das Fliissige und Fliichtige mit leichtem Sinn
verfolgten, suchten jene mit scharfen Messerschnitten den innern Bau und die
Verhéltnisse der Glieder zu erforschen. Unter ihren Hénden starb die freundliche
Natur, und lieR nur todte, zuckende Reste zuriick, dagegen sie vom Dichter, wie
durch geistvollen Wein, noch mehr beseelt, die gottlichsten und muntersten
Einfélle horen liel, und iiber ihr Alltagsleben erhoben, zum Himmel stieg, tanzte
und weillagte, jeden Gast willkommen hief, und ihre Schétze frohen Muths
verschwendete. So genof sie himmlische Stunden mit dem Dichter, und lud den
Naturforscher nur dann ein, wenn sie krank und gewissenhaft war. Dann gab sie
ihm Bescheid auf jede Frage, und ehrte gern den ernsten, strengen Mann. Wer
also ihr Gemiith recht kennen will, mul§ sie in der Gesellschaft der Dichter
suchen, dort ist sie offen und ergiel3t ihr wundersames Herz. Wer sie aber nicht
aus Herzensgrunde liebt, und dies und jenes nur an ihr bewundert, und zu
erfahren strebt, mul§ ihre Krankenstube, ihr Beinhaus fleiflig besuchen. (1978 I,
p.206-207)

(MM) C’est bien pour cela que la poésie fut I’instrument favori de I’ami de la
nature; et c’est dans les poémes que l’esprit de celle-ci apparut le plus
clairement. Lorsqu’on lit ou qu’on écoute um poéme véritable, on sent
s’émouvoir une intelligence intime de la nature, et ’on flotte, comme les corps
céleste de celle-ci , a la fois en elle et au dessus d’elle. Le savants et les poetes
ont toujours eu 1’air d’appartenir au méme peuple; ils parlaient la méme langue.
Ce que les uns rassemblaienten un tout, et établissaenten masses vastes et
ordonnées, les autres 1’ont élaboré pour la nourriture et les besoins quotidiens, et
ont divise et transformé cette nature illimitée et em éléments varies, agréables et
mesures. Tandis que les uns s’intéressaient surtout aux choses fluides et figitives,
les autres cherchaient, a coups de hache et de pioche, a découvrir la structure
intérieure et les rapports de diverses parties. La Nature amie périt entre leurs
mains et ne laissa que des restes palpitants ou morts, tandis que chez le poéte,
comme si elle efit été animée par un vin généreux, elle faisait entendre les sons
les plus sereins et les plus divins. Elevée au dessus de la vie quotidienne, elle
montait jusqu’au ciel, elle dansait et prophétisait, accueillait tous les hdtes et
produguait sestrésors avec joie. Elle connut ainsi, avec le poéte, des heures
divines, et n’appela le savant qu’aux moments ou elle était malade et ou as
conscience la troublait. Elle répondit alors a toutes ses questions et respecta
I’homme grave et sévere. Celui qui veut bien connaitre son ame doit la chercher
en compagnie du poéte., c’est 14 qu’elle est ouverte et que son cceur merveilleux
se répand. Mais celui qui ne 1’aime pas du fond du cceur, qui ne 1’admire et ne la
cherche qu’en ses détails, doit visiter soigneysement ses hdpitaux et ses
ossuaires. (1895. p. 13-14)

(VC) Por tal razén, fuelapoesiael instrumento favorito del amigo de la
Naturaleza; y em los poemas es donde mds claramente se ha manifestado el
espiritu de la misma. Al leer o escucharun poema verdadero, experimentamos la
sensacién de que se conmueve una inteligencia muy intima de la Naturaleza y
flotamos, como su cuerpo celestial, en ella y sobre ella a la vez. Los sabios y los
poetas han parecido, siempre, ser oriundos de la misma nacién; hablaban
idéntico idioma. Lo que unos agrupaban en un todo y disponian en conjuntos
extensos y ordenados, otros lo han dividido y transformado aquella Naturaleza
ilimitada, en elementos diversos, agradables y moderados. Mientras unos tenian
especial interésen las cosas fluidas y fugitivas, los demas trataban de descubrir,
conelhacha y la azada, la estructura interior y las conexiones de las distintas
partes. Hicieron parecer a la Naturaleza amiga y, de ella s6lo quedaron restos
palpitantes o muertos; pero revivia, para el poeta, cual si un vino generoso la
hubiese reanimado; y modulaba los sones mas serenos y divinos. Perdiendo
contacto com la vida diaria, se remontaba hasta el cielo, danzaba y profetizaba,
acogia a todos los huéspedes y prodigaba com alegria sus tesoros. De este modo,
gustd, com el poeta, horas divinas; y no llamé al sabio sino cuando estuvo
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enferma y la conciencia le remordid. Entonces, contest6 a todas las preguntas y
respet6 al hombre grave y sereno. El que quiere conocer su alma, a fondo, debe
buscarla en compafiia del poeta, pues sélo asi se manifiesta y su corazéon
maravilloso se prodiga. Pero aquél que no la ama de todo corazoén, y sélo la
admira y la busca en sus detalles, ése, debe visitar cuidadosamente sus hospitales
y sus osarios. (1948, p.209-210)

(LB) [...] Por isto mesmo foi a poesia o instrumento favorito do amigo da
Natureza; e nos poemas é que mais claramente surgiu o seu espirito. Quando
lemos ou escutamos um verdadeiro poema, sentimos que uma inteligéncia muito
intima da Natureza se perturba; e ao mesmo tempo nela, e por cima dela,
flutuamos como um corpo celeste. [paragrafo] Sempre pareceu que os homens de
saber e os poetas sdo oriundos da mesma patria, pois falam a mesma lingua.
Aquilo que alguns reuniram num todo e dispunham em vastos e ordenados
conjuntos, outros elaboravam tendo em vista o alimento e as necessidades
diarias; e assim dividiram e transformaram essa ilimitada Natureza em elementos
diferentes, agradaveis e amenos. Enquanto uns se interessavam, sobretudo, pelas
coisas fluidas e fugidias, ou outros procuravam descobrir, a machado e a enxada,
a estrutura interior e as relacOes entre as diversas partes. Fizeram, estes dltimos,
a amiga Natureza parecer; e dela sé ficaram restos palpitantes ou mortos; mas
para o poeta ela reviveu como se um vinho generoso a reanimasse pelos mais
calmos e divinos sons. Perdendo contacto com a vida diaria, subiu ao céu, bailou
e profetizou; recebeu todas as visitas e espalhou alegremente os seus tesouros.
Assim experimentou, com o poeta, horas divinas; e s6 chamou o homem de saber
ao ficar doente, o que lhe fez pesar a consciéncia. Respondeu, entdo, a todas as
perguntas, respeitou o homem grave e austero. Quem quiser conhecer-lhe a alma
a fundo, deve procura-la na companhia do poeta, pois s6 assim se manifesta, se
entrega o seu maravilhoso coracdo. Quem lhe ndo tiver amor de coragdo inteiro,
e apenas souber admira-la e procura-la para ampliar os seus conhecimentos
deverd, porém, visitar-lhe cuidadosamente os hospitais e os ossudrios. (1989, p.
41-42)

No Brasil, é possivel encontrar na traducao de textos filoséficos do século

XVIII, tendo como exemplo, a tradugdo da Critica da Razdo Pura, da editora Vozes*",

uma possibilidade ao termo “Naturforscher”, a saber, o correspondente “Pesquisador da

Natureza”, algo que se apresenta como uma opc¢ao de traducdo literal da palavra,

mantendo a formagdo por composi¢do. Novalis também usa o termo “Naturkiindiger”,

de significante diferente de “Naturfoscher” (“pesquisador da natureza”) que pode ser

traduzido por “naturalista” [“Naturkiindiger™].

(Novalis) ,Naturfreunde“/,,Naturgeist“/,,einen innern Verstand der Natur/
»Naturforscher/,jene unermefliche Natur zu mannichfaltigen, kleinen,
gefélligen Naturen/ ,,die freundliche Natur*

igo urez u iri uma inteligéncia muito inti

LB) “amigo da Natureza” / “seu espirito” / “uma inteligéncia muito intima da
Natureza”/“os homens de saber”/“essa ilimitada Natureza em elementos
diferentes, agradaveis e amenos”/ “a amiga Natureza”

(VC) “amigo de la Naturaleza”/ “espiritu de la misma”/ “una inteligencia muy
intima de la Naturaleza”/“Los sabios/transformado aquella Naturaleza ilimitada,
en elementos diversos, agradables y moderados,/ “la Naturaleza amiga”

Cf. Nota de BXIX do Prefécio a segunda edicao da Critica da Razdo Pura, tradugdo de
Fernando Costa, pela editora Vozes e editora universitaria Sdo Francisco. Petropolis. O tradutor
opta por “Pesquisador da Natureza” para “Naturforscher”.
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(MM) “I’amide lanature” / “I’esprit de celle-ci”/ “une intelligence intime de
lanature”/ “Le savants” / “nature illimitée et, en éléments varies, agréables et
mesures” / “La Nature amie périt”*'®

Traduzir o texto de Novalis se coloca também como uma tarefa complexa nao
apenas pelo distanciamento temporal dos tradutores em relacao ao texto, mas também
pela quantidade de assuntos que envolvem as obras dos escritores deste periodo. Um
dos assuntos-chave para a discussdao do Classicismo, do Romantismo e da conjuntura
politico-social-cultural da época pode ser expressa pelo termo Bildung, nas discussoes
na sociedade e nas obras literarias da época. Em Goethe “poeta com historia*”” e
Herder, ambos os escritores considerados “homens de histéria”, o termo ganhou
amplitude devido aos debates sobre a sociedade a partir da Aufkldrung e a representacao
do jovem burgués em busca de sua formagao pessoal e intelectiva.

No romance de Goethe, Wilhelm Meister, designado como“Romance de
Formacao” [Bildungsroman], tornou-se tanto um simbolo da orientacdo do individuo,
de seu percurso na sociedade quanto um modelo de género literario capaz de abrigar a
formacdo pelo viés teleoldgico do homem. Esse modelo literario, pode ser visto, na
Literatura Brasileira,no percurso de Riobaldo protagonista do Grande Sertdo: Veredas,
assim como no desenvolvimento da personagem Miguilim da novela Campo Geral,
presente em Corpo de Baile, de Guimardes Rosa, como exemplo de personagens que
vivem um processo de Bildung. Em Novalis a Bildungpode ser vista na personagem de
Heinrich von Ofterdingen e no conto maravilhoso com Jacinto.

Além de o termo expressar a necessidade de os homens atingirem um objetivo
em relacdo a carreira, como é representado, em Wilhelm Meister, Goethe nos mostra
como a possibilidade de uma formacdo cultural ampla e humana do homem é
impossibilitada para os individuos menos abastados da sociedade do século XVIII, nesta
época restando-lhes uma formacao especializada, a chamada “Ausbildung”. Importante
pensar que isso era o modelo da sociedade do século XVIII, estrutura muito diferente da
atual sociedade.

Sobre a origem da palavra Bildung Wilma Maas (2000, p.26) explica:

Bildung é uma palavra alema cuja origem remonta ao médio alto-alemdo
(bildunge, no alto-alemado tardio bildunga). Seu primeiro significado esta
atrelado a acepgdes visuais como "imagem" (Bild), reproducdo,

416  Coletei as palavras com o termo “natureza” do texto de Novalis a fim de exemplificar
como sao feitas as traducdes para os substantivos em geral formados por composicao de
palavras.

417 TSVETAEVA, Marina, 2010, p. 138. Capitulo “Poetas com histdria e poetas sem
histéria” [Poets with history and poets without history (p.136-202)] em a Arte a luz da
consciéncia: oito ensaios sobre poesia [Arte in the light of conscience: eight essas on poetry.]*
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"representacao da imagem" (Abbild, Ebenbild), "imitacdo", "reproducao”
(Nachahmung, Nachbildung).

Wilma Maas ainda acrescenta que, no século XVIII, usava-se a acepcao do termo como
“Gestalt” [forma] e “Gestaltung” [formacdo]. Do mesmo modo, o verbete do Dicionario
dos Irmdos Grimm explica como a palavra “Bildung” é um termo corrente na Lingua
Alema e tem como uma das origens a palavra “imago”, imagem [Bild].

Ao sentido de formagdo ou de “abbildung” (reproducao, copia), o dicionario dos
irmdos Grimm mostra como na Lingua Holandesa existe um correspondente a palavra
“afbeelding” para os dois sentidos, ja que ndo ha a existéncia de apenas “beelding”. No
Lingua Sueca, o correspondente “bildinig” esta para a designacdo de “imitacdo”,
“emulacdo” [Nachahmung]. O dicionario, como segundo verbete para Bildung, destaca
um dos significados como “forma”, ndo apenas para as formas humanas como as formas
naturais e animais. A pesquisadora observa que devido ao iluminismo [Aufkldrung] o
vocabulo “passa entdo a dialogar com educacdo (Erziehung)”.**Em Hegel também na
“Fenomenologia do espirito”, o termo pode aparecer com sentido“cultura”, “formacao”
e “educacao”.

Para os escritores do circulo de Iena e para Novalis,podemos observar, no
fragmento de Sais e no romance Heinrich von Ofterdingen, a palavra “Bildung”
associada as etapas de formacdo do ser. A imagem do discipulo ou do aprendiz que,
através da experiéncia, da viagem, consegue desvelar a deusa e reconhecer a si mesmo,
deixa evidente o destaque a ideia de formacdo, da superagdo de etapas para o alcance da
plenitude.

Sobre a palavra “Zug”, o escritor Mark Twain em The Awful German Language
(A horrivel Lingua Alemd), discute de forma humorada as particularidades da Lingua
Alema e as diferencas entre esta e a sua lingua materna, a saber, o inglés. Twain salienta
a perplexidade que a lingua lhe causara ao olhar “colecdo de curiosidades no castelo de
Heidelberg”.

O autor comeca a falar sobre os artigos, “der, die e das”, das diferencas de caso,
das declinagdes dos adjetivos, dos tipos de parénteses préprios ao idioma, um deles os
verbos separaveis “separable verbs” / “trennbares Verb”. Seu texto também traz o conto
da Fishwife. Mas, o que é importante para a leitura de Novalis é o trecho de significados
encontrados por ele do termo “Zug”, Twain, inclusive, explica a importancia de se
equipar com o termo entre outras palavras da Lingua Alema devido a multiplicidade de

sentidos, ja que o termo pode significar: Draught (esbogo), Procession

418 MAAS, 2000, p.27.
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(desfile/procissao), March (passeata), Progress (progresso/corrente), Flight (fuga),

Direction (direcdo), Expedition (expedigdo), Train (trem), Caravan (caravana), Passage
(passagem), Stroke (Golpe), Touch (duro/dificil), Line (linha/fila), Flourish
(florescente), Trait of Character (tracos de personalidade), Feature
(aspecto/caracteristica/atracdo),  Lineament  (tragos/caracteristicas), = Chess-move
(mover), Organ-stop (equipamento/6rgdao de parada), Team (equipe/time) Whiff
(folego), Bias (predisposicdao) Drauer (trago/puxada), Propensity (propensao),
Inhalation (inalacdao/fumaca), Disposition (disposicao).

Nos discipulos de Sais, por exemplo, a frase ,ein geheimnilvoller Zug®, é
traduzida por Luis Bruhein como ,,um misterioso instinto”, seguindo a traducao francesa
e argentina, respectivamente: “instinct mystérieux” e “ein geheimnilvoller Zug”; nas
outras ocorréncias, a exemplo: “Aufmerksamkeit auf leise Winke und Ziige”, LB verte
“atencdo virada aos menores indicios e sinais” seguindo igualmente as versoes de VC e
MM: “ atencion fija en los menores indicios y senas”, e “I’attention portée aux moindres
signes et aux moindres indices”. As trés versdes, neste caso, traduzem “Zug” por
“sinais”, algo que se assemelha ao sentido do termo como “tracos”, “caracteristicas”.

No paragrafo seguinte, é possivel ver que DFS e LB traduzem o “Zug” como
“tracos”. Além disso, existe algumas variacdes entre as traducdes. E possivel encontrar
diferencas na versdo portuguesa, como, por exemplo, a traducdo de “vertrauteren
Umgang” para “uma confidéncia”, solucdo plausivel por recuperar a ideia de confianca
expressa pelo adjetivo “vertraut” e pelo verbo “vertrauen”.

No espanhol, encontra-se a traducdo “una amistad muy fiel” [uma amizade
muito fiel]. E na traducdo de MM: “amitié bien fidele” [amizade muito fiel]. O tradutor
portugués diferente em relacdo as traducdes anteriores traduza frase “unendlich tiefen
Mittelpunkt sich rings verbreitend” por “um ponto central infinitamente profundo para
se espalhar em circulos concéntricos.” Em sua traducdo, o tradutor mantém a
circularidade do advérbio “rings”, lancando o campo semantico da palavra
“Mittelpunkt” (pt. “ponto central”) para “Circulos concéntricos”, dos quais se espalham,

mas que apresentam o mesmeo centro.

(Novalis) Man steht mit der Natur gerade in so unbegreiflich verschiedenen
Verhaltnissen, wie mit den Menschen; und wie sie sich dem Kinde kindisch
zeigt, und sich geféllig seinem kindlichen Herzen anschmiegt, so zeigt sie sich
dem Gotte gottlich, und stimmt zu dessen hohem Geiste. Man kann nicht sagen,
dall es eine Natur gebe, ohne etwas liberschwengliches zu sagen, und alles
Bestreben nach Wahrheit in den Reden und Gesprachen von der Natur entfernt
nur immer mehr von der Natiirlichkeit. Es ist schon viel gewonnen, wenn das
Streben, die Natur vollstdndig zu begreifen, zur Sehnsucht sich veredelt, zur
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zarten, bescheidnen Sehnsucht, die sich das fremde, kalte Wesen gern gefallen
laRt, wenn sie nur einst auf vertrauteren Umgang rechnen kann. Es ist ein
geheimnifvoller Zug nach allen Seiten in unserm Innern, aus einem unendlich
tiefen Mittelpunkt sich rings verbreitend. (1978 I, p. 207)

(MM) Nous nous trouvons avec la Nature en des relations aussi incoyablement
diverses qu’avec les hommes; et de méme qu’a I’enfant elle se montre puérile, et
se penche gracieusement surs on cceur pueril, elle est divine avec les dieux e
correspond a leur intelligence supérieure. On ne peut dire qu’il ya a une Nature,
sans dire una chose surabondante, et tout effort vers la vérité lorsqu’on parle de
la Nature éloigne de plus en plus du naturel. On a déja gagné beaucoup lorsque
Peffort pour comprendre entiérement la Nature s’ennoblit en désir, en un désir
tendre et discret, qui plait a 1’étre étrange et froid, qui peut compter alors sur une
amitié bien fidele. C’est en nous-mémes un instinct mystérieux qui se répand
d’un point central infiniment profond. (1895, p. 14)

(VC) Nuestras relaciones com la Naturaleza son tan increiblemente diversas
como las que mantenemos com los hombres; ante el nifio demuestra puerilidad y
se inclina congracia sobre su corazén infantil; com los dioses, es divina, y
responde a la inteligencia superior de los mismos. Afirmar que hay una
Naturaleza, es manifestar algo superfluo; cuando se trata de ella,
todo esfuerzo que tiende hacia la verdad se aleja, cada vez mas, de lo natural.
Mucho se ha conseguido cuando el esfuerzo realizado para comprender
plenamente a la Naturaleza se ennoblece com el deseo: un deseo tierno y discreto
que agrada al ser extrafio y frio; y éste puede, entonces. contar com una amistad
muy fiel. Constituye, dentro de nosotros mismos, un instinto misterioso que parte
de un punto central, infinitamente profundo, y se extiende. (1948, p. 210)

(LB) Com a Natureza, temos relagdes tdo incrivelmente diversas como com 0s
homens; ela demonstra puerilidade a frente da crianca e perscruta lhe, com graga,
o coracdo infantil; é divina com os deuses e da resposta a sua inteligéncia
superior. Afirmar que hd uma Natureza é manifestar a existéncia de qualquer
coisa imensa e de excessiva abundancia; tratando-se dela, todo o esforco no
sentido da verdade, feito com palavras e discursos, se afasta cada vez mais do
natural. [Paradgrafo] Muito alcancamos quando o esfor¢o de compreender
totalmente a Natureza se enobrece pelo desejo: um desejo meigo e discreto que
agrada ao estranho e frio ser; e pode entdo prever-se uma confidéncia que é,
dentro de nés préprios, um misterioso instinto e parte de um ponto central
infinitamente profundo para se espalhar em circulos concéntricos. (1989, p.42-
43)

O aspecto sonoro da triade “kinde”, “kindisch” e “kindlichen Herzen®“, nas
traducdes, nao se recupera plenamente devido a dificuldade de encontrar com o mesmo
significado significantes que mantém o destaque sonoro, mesmo quandoas opcoes
ressaltem o aspecto semantico. O tradutor LB segue em parte as escolhas de MM e a de
VC: fr. “puérile”, “I’enfant”, “cceur pueril”; esp. “puerilidad” “nifio” e “corazén
infantil”; pt. "puerilidade”, “crianca” e “coracao infantil”. Neste caso, MM destaca o
som repetindo “puérile”. VC e LBnado pde em destaque os sons dos significantes dos
adjetivos.

Para “kindisch” e “kindlich”, a traducdo portuguesa preserva a distincao
semantica entre os atributos tal como a traducao de VC, uma vez que, de acordo com o

diciondrio Langenscheidt, “kindlich” tem o sentido de “infantil”, “ingénuo”, “inocente”
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e, por outro lado, o termo “kindisch” apresenta sentido de puerilidade. Com isso, mais

uma vez, é possivel refletir sobre a possibilidade de uma consulta realizada pela edicao

portuguesa com a versao de VC.

(Novalis) — Sie theilten sich gesellig in das groRle Werk, die einen suchten die
verstummten und verlohrnen Tone in Luft und Wildern zu erwecken, andre
legten ihre Ahndungen und Bilder schonerer Geschlechter in Erz und Steine
nieder, bauten schonere Felsen zu Wohnungen wieder, brachten die verborgenen
Schétze aus den Griiften der Erde wieder ans Licht; zéhmten die ausgelassenen
Strome, bevolkerten das unwirthliche Meer, fiihrten in 6de Zonen alte, herrliche
Pflanzen und Thiere zuriick, hemmten die Waldiiberschwemmungen, und
pflegten die edleren Blumen und Krduter, 6ffneten die Erde den belebenden
Beriihrungen der zeugenden Luft und des ziindenden Lichts, lehrten die Farben
zu reitzenden*® Bildungen sich mischen und ordnen, und Wald und Wiese,
Quellen und Felsen wieder zu lieblichen Gérten zusammen zu treten, hauchten in
die lebendigen Glieder Tone, um sie zu entfalten, und in heitern Schwingungen
zu bewegen, nahmen sich der armen, verlafnen, fiir Menschensitte
empfanglichen Thiere an, und sduberten die Wélder von den schadlichen
Ungeheuern, diesen Millgeburten einer entarteten Fantasie. Bald lernte die Natur
wieder freundlichere Sitten, sie ward sanfter und erquicklicher, und lief sich
willig zur Befoérderung der menschlichen Wiinsche finden. Allméhlich fing ihr
Herz wieder an menschlich sich zu regen, ihre Fantasieen wurden heitrer, sie
ward wieder umgénglich, und antwortete dem freundlichen Frager gern, und so
scheint allméhlich die alte goldne Zeit zuriickzukommen, in der sie den
Menschen Freundin, Trosterin, Priesterin und Wunderthéterin war, als sie unter
ihnen wohnte und ein himmlischer Umgang die Menschen zu Unsterblichen
machte. Dann werden die Gestirne die Erde wieder besuchen, der sie gram
geworden waren in jenen Zeiten der Verfinsterung; dann legt die Sonne ihren
strengen Zepter nieder, und wird wieder Stern unter Sternen, und alle
Geschlechter der Welt kommen dann nach langer Trennung wieder zusammen.
(1978 1, p.208-209)

(MM) [...] Ils se partagérent I’immense travail. Les uns chérent a réveiller les
sons qui s’étaient tus et qui s’étaient perdus dans l’air et les foréts. Les autres
déposérent dans 1’airain et la pierre le pressentiment et 1’idée qu’ils avaient de
races plus parfaites, reconstruisirent des rochers plus sublimes afin d’en faire des
demuers , ramenérent au jour les tresérs cachés de la terre, doptérent les torrents
effrénés, peuplérent la mer inhospitaliére, rapportérent dans les zones désertes
les animaux et les plantes de jadis, arréterent 1’envahissement des foréts,
cultivérent les plantes et les fleurs supérieures , ouvrirentla terre a 1’attouchment
vivifiant de I’air générateur et de la lumiére qui enflamme, enseignérent aux
coleurs a se méler et a s’ordonner en images qui charment , apprirent aux bois et
aux prairies, aux fontaines et aux rocs a redevenir des jardins harmonieux ,
insufflérent aux membres vivantsdes tons mélodieux pour les développer et les
faire se mouvoir en sereins balancements, adoptérent les animaux pauvres et
abandonnés qui se prétraient aux meeurs des hommes, et purgérent des foréts des
monstres dangereux, avortements d’ une fantasie dégénerée. [Paragrafo] Bientot,
la Nature rapprit des meeurs amicales. Elle se fit plus douce et plus réparatrice, et
devient favorable aux désirs de I’homme. Peu a peu son cceur redevint humain,
ses fantaisies se montrérent plus sereines, son commerce se prouva plus facile.
Elle répondit volontiers a 1’interrogateur qui l’aimait, et c’est ainsi que
graduellement parait revenir 1’age d’or, ou elle était une amie, une consolatrice
une prétresse et une thaumaturge pour les humains, lorsqu’elle habitait parmi eux
et que des relations celestes faisaient des hommes des étres immortels. C’est

419  “reizend” > Em alguns momentos é possivel notar modificagdes graficas na edicdo de
Richard Samuel de 1978 com a grafia atualizada nos dicionérios, talvez devido a alguma
reforma ortogréfica na lingua alema.
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alors que étoiles, de nouveuau, visiteront la terre contre laquelle elles s’étaient
irritées em ces jours de ténebres. (1895, p. 15)

(VC) El inmenso trabajo fue distribuido: unos trataron de despertar los sonidos
que habian callado, perdiéndose en el aire y los bosques. Otros, mientras tanto,
depositaron en el bronce y la piedra el presentimiento y la idea que tenian acerca
de razas mas perfectas; reconstruyeron rocas mas sublimes a fin de
transformarlas en moradas; hicieron surgir los tesoros ocultos de la Tierra;
domaron los torrentes desenfrenados; poblaron el mar inhospitalario; volvieron a
conducir, hacia las zonas desiertas, a los animales y las plantas de antafio;
detuvieron la invasién de los bosques: cultivaron las plantas y las flores
superiores; abrieron la Tierra, poniéndola en contacto conel aire generador que
vivifica y la luz que inflama; ensefiaron a los colores a mezclarse y ordenarse en
imagenes encantadoras; también ensefiaron a los bosques y a los prados, a las
fuentes y a las rocas, a convertirse de nuevoen jardines armoniosos; insuflaron
tonos llenos de melodia en los miembros vivos, para desarrollarlos y hacerlos
mover con sereno balanceo; adoptaron a losanimales pobres y abandonados que
se prestaban a las costumbres de los hombres, y limpiaron los bosques de
monstruos peligrosos, engendros de una fantasia degenerada. Muy pronto, la
Naturaleza volvié a adquirir costumbres amistosas; se hizo mas grave y
reparadora y se torno favorable a los deseos del hombre. Poco a poco, su corazén
volvié a humanizarse, sus fantasias fueron mas pacificas, sus relaciones se
tornaron mas faciles. Respondid, de buen grado, al que la interrogaba y amaba; y
asi, gradualmente, pareci6 resurgir la edad de oro durante la cual habia sido, para
los hombres, amiga, consoladora, sacerdotisa y taumaturga; y habitaba entre
ellos, a quienes las relaciones celestiales transformaban en seres inmortales. Pues
las estrellas visitardn de nuevola Tierra, contra la cual se habian irritado durante
aquellos dias de tinieblas. El sol depondra su cetro severo y volvera a ser estrella
entre las antiguas familias huérfanas; (2012, p. 211)

(LB) O trabalho imenso foi distribuido: enquanto uns tentaram acordar os sons
calados que se tinham perdido pelo ar e pelos bosques, outros depositaram no
bronze e na pedra o pressentimento e a ideia que tinham sobre ragas mais
perfeitas; reconstruiram rochedos mais sublimes para fazerem moradas;
trouxeram a luz do dia os tesouros ocultos na terra; domaram as torrentes
desenfreadas; povoaram o mar inéspito; voltaram a trazer os animais e as plantas
de outrora as zonas desertas; travaram a invasdo das florestas; cultivaram as
plantas e as flores superiores; abriram a terra, pondo-a em contacto com o ar
gerador que vivifica e com a luz que inflama; ensinaram as cores a misturar-se e
ordenar-se em imagens sedutoras; aos bosques e aos prados, as fontes e as rochas
também ensinaram a converter-se, de novo, em jardins harmoniosos; insuflaram
tons melodiosos aos membros vivos para eles se desenvolverem e moverem num
ritmo calmo; adoptaram os pobres e abandonados animais, que se adaptavam aos
habitos humanos, e limparam os bosques de perigosos monstros que uma
fantasia degenerada tinha gerado. [pardgrafo] Bem depressa a Natureza voltou a
amigaveis habitos; fez-se mais suave e mais reparadora, e tornou-se propicia aos
desejos do homem. A pouco e pouco, voltou a ter um coracdao humano, a ter
fantasias mais serenas, a revelar-se de relacoes mais faceis. De bom grado deu
resposta aqueles que a interrogavam e amavam; e assim, gradualmente, parece de
regresso aquela Idade de Ouro em que tinha sido amiga, consoladora, sacerdotisa
e taumaturga dos homens, quando habitava com os homens que relagdes celestes
transformavam em seres imortais. Nessa altura, as estrelas hdo-de visitar de novo
a terra, com quem se zangam nos dias de treva. O sol largara o seu severo ceptro,
voltando a ser estrela entre as estrelas; e depois de tdo longo afastamento, todas
as racas do universo voltardo a unir-se. (1989, p. 44-45)

Outro aspecto formal no qual a traducdo de LB acompanha a versdao de VC esta

nas separacoes dos pardgrafos e na pontuacdo. E observavel que, no trecho abaixo, os
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dois pontos utilizados na versdao de VC, que ndo figuram na edigdo alema de Richard

Samuel, encontram-se presentes na tradugao portuguesa. Se LB traduz o primeiro verbo
do trecho “hemmten die Waldiiberschwemmungen, und pflegten die edleren Blumen
und Krauter [...]”, enquanto “travar” que pode ter um sentido de “impedir” (“travaram a
invasdo das florestas; cultivaram as plantas e as flores superiores”), a acao de
“hemmen”, no sentido de “impedir”, é vertido na versao castelhana como “detiveram”,
seguindo a traducdo de MM por “arrété/“arréterent” que pode ter o sentido de
“impedir”, “inibir”: “as inundac¢des das florestas”. As trés traducOes para ,.edleren
Blumen und Krduter “, apresenta adjetivo “superiores” para plantas ,plantas e flores
superiores”. “Krauter” estd no mesmo campo semantico do hiperdnimo “plantas”,
porém o termo mais especifico do que o hiperonimo “plantas” designa “ervas”,
“hortalicas”.

LB, em sua traducdo, destaca com letra maidscula, a expressdo usada por
Novalis “Idade de ouro”. As outras duas versoes nao fazem o destaque. O tradutor
portugués LB pode ter tomado tal decisdo pela dimensdo poética advinda da poesia
pastoril que o termo assume em toda a obra do poeta alemao, assim como foi visto nos
esbocos de traducdao de Novalis, em que ele traduz uma das éclogas de Virgilio.
Importante observar que o sentido de era dourada para Novalis tem um sentido de
“ligacdo”, muito relacionado aos escritos de Cristandade ou Europa.

Para o encadeamento “Freundin, Trosterin, Priesterin und Wunderthéterin”, MM
traduz “une amie, une consolatrice, une prétresse et une thaumaturge”. VC acompanha
como: “amiga, consoladora, sacerdotisa y taumaturga” do mesmo modo vé-se em LB:

M

“amiga, consoladora, sacerdotisa y taumaturga.” A palavra “Gestirne”, acima, é
traduzida por meio do hiponimo “estrelas”, e nao pelo coletivo “constelacdes”, que
poderia ser uma opgao de traducdo. No topico “O discipulo”, a tradutora DFS traduz a
palavra por “astro”.

O termo “Fingerzeigen” pode ser traduzido como “indicagOes/acenos”. A
traducao da editora Hiena opta por seguir a versao de VC que traduz “conselhos”. MM
tende a se aproximar de forma mais literal com sua opgdo por “indications”.

O trecho abaixo, traz 1éxico ligado a geologia, algo muito comum na literatura

de Novalis, devido a sua formagdo *“* importante pensar que tal atividade no século

420 Novalis ap6s concluir jurisprudéncia, foi a Freiberg em 1797 ja como assessor de
salinas para cursar na Bergakademie disciplinas de ciéncia da natureza, Geologia, Mineralogia,
quimica, matematica, areas hoje relacionadas a engenharias. cf. Mdhl, Hans Joachim,
“Novalis”, in: Neue Deutsche Biographie 7 (1966), s. 652-658 [versdo online]; url:
http://www.deutsche-biographie.de/pnd118588893.html
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XVIII se desenvolvia de modo diverso da atualidade. As palavras “miihseligen Gang®,

,Grubenlichtchen® e ,Modergriifte“ sdo traduzidas por LB como “penosas
caminhadas”, “a lanterna do mineiro”, “lamaceiros”. Ja a tradutora VC traduz: “marcha
penosa”, “la lamparita del minero”, “pantanos”. MM, por sua vez, traduz “une marche
pénible”, “la petite lampe du mineur” e “marécages”. A unica versao que mantém o
sufixo diminutivo “-chen” é a edicdo mais antiga a de MM, pois insere o “petite”. A
palavra “Gang”, de sentido de “via”, “caminho”, também designa na linguagem da
mineralogia “veio”. No dicionario Houaiss, “veio” é uma “estria” ou “rachaduras”’nas
rochas das grutas que servem de caminho para passagem. Para a expressdo “rechten
Weg” as tradugOes apresentam variacoes lexicais: MM: “bom chemin”, VC “camino

adequado”, LB traduz “caminho certo”.

(Novalis) Wer dieses Stammes und dieses Glaubens ist, und gern auch das
seinige zu dieser Entwilderung der Natur beytragen will, geht in den Werkstétten
der Kiinstler umher, belauscht iiberall die unvermuthet in allen Stinden
hervorbrechende Dichtkunst, wird nimmer miide die Natur zu betrachten und mit
ihr umzugehen, geht iiberall ihren Fingerzeigen nach, verschméht keinen
miihseligen Gang, wenn sie ihm winkt, und sollte er auch durch Modergriifte
gehen: er findet sicher unségliche Schitze, das Grubenlichtchen steht am Ende
still, und wer weils, in welche himmlische Geheimnisse ihn dann eine reitzende
Bewohnerinn des unterirdischen Reichs einweiht. Keiner irrt gewi weiter ab
vom Ziele, als wer sich selbst einbildet, er kenne schon das seltsame Reich, und
wisse mit wenig Worten seine Verfassung zu ergriinden und tiberall den rechten
Weg zu finden. (1978 I, p. 209-210)

(MM) Que celui qui appartient a cette race et qui a cette foi, celui qui veut
participer a ce défrichement de la Nature, freqiiente I’atelier de ’artiste, qu’il
écoute la poésie insoupconnée qui filtre a travers toutes choses, qu’il ne se lasse
jamais de contempler la nature et d’avoir comerce avec elle, qu’il suive partout
ses indications, qu’il ne s’épargne pont, alors qu’elle lui fait signe, une marche
pénible, quand méme il lui faudrait passer des marécages; il trouvera sfirement
d’indicibles trésors, la petite lampe du mineur attend déja a I’horizon, et qui sait
les celestes secrets auxquels I’initiera une habitante merveilleuse des royaumes
souterrains? [paragrafo] Mais nul, certes, ne s’éloigne du but plus que celui qui
s’imagine qu’il connait déja le singulier royaune, et qu’il peut en quelques mots
sonder sa constituition et trouver partout le bon chemin. (1895, p. 17)

(VC) El que pertenece a tal raza y tiene essa fe, el que quiere participar em
aquella roturacion de la Naturaleza, debe frecuentar el taller del artista, escuchar
la poesia insospechada que se filtra a través de todas las cosas, no cansarse jamas
de contemplar a la Naturaleza ni de mantener relaciones com ella, seguir en
todas partes sus consejos, no tratar de ahorrarse una marcha penosa cuando ella
lo llama, aunque tuviera que atravesar pantanos; encontrard, seguramente,
indecibles tesoros; la lamparita del minero aparece, ya, en el horizonte. ;Y quién
sabe en cuantos celestiales secretos puede, una maravillosa habitante de los
dominios subterraneos, iniciarlo? [pardgrafo] Pero, en verdad, nadie se aleja més
de la meta que quien cree conocer, ya, el extrafio reino, pudiendo facilmente
sondar su constitucion y hallando, en todas partes, el camino adecuado.
(1948, p. 213)

(LB) Quem pertencer a tal raca e tiver esta fé, quem quiser participar neste
desbravar da Natureza, deverd frequentar o estidio do artista, ouvir a
insuspeitada poesia que filtra por todas as coisas, nunca se mostrar cansado de
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contemplar a Natureza nem de seguir-lhe os conselhos, ndo se furtar a penosas
caminhadas, quando ela o chamar, mesmo que seja forcoso transpor lamaceiros;
por certo encontrard tesouros indiziveis; no horizonte ja surge a lanterna do
mineiro. E quem sabera dizer em quantos celestiais segredos pode inicid-lo uma
maravilhosa habitante dos reinos subterraneos? [paragrafo] Mas ndo ha, na
verdade, quem se afaste mais da meta do que o homem que se cré conhecedor do
estranho reino e julga poder sondar-lhe facilmente a constituicdo e achar, em
todo o lado, o caminho certo. (1989, p. 46)

Novalis como ja foi visto, faz algumas inversodes sintaticas, as quais, para a traducao na
Lingua Portuguesa podem ser de dificil tradu¢do. No trecho “Von selbst geht keinem,
der los sich rif8 und sich zur Insel machte, das Verstandnil§ auf, auch ohne Miihe nicht®,
todas as tradugOes realizam inversoes sintaticas, a mesma construcdo sintagmatica de
MM. Os tradutores traduzem “Verstddnil8” por “intuicdo” e colocam a frase na ordem
direta, sequéncia diferente da estrutura de frase de Novalis. Por outro lado, nas frases

seguintes, as traducdes tendem a manter a ordenacao sintatica do texto-fonte.

(Novalis) [...] Von selbst geht keinem, der los sich riff und sich zur Insel machte,
das Verstandnif auf, auch ohne Miihe nicht. Nur Kindern, oder kindlichen

Menschen, die nicht wissen, was sie thun, kann dies begegnen. Langer,
unabldssiger Umgang, freie und kiinstliche Betrachtung, Aufmerksamkeit auf
leise Winke und Ziige, ein inneres Dichterleben, geiibte Sinne, ein einfaches und
gottesfiirchtiges Gemdith, das sind die wesentlichen Erfordernisse eines &dchten
Naturfreundes, ohne welche keinem sein Wunsch gedeihen wird. (1978 I, p. 210)

(MM) [...] L’ intuition ne naitre pas spontanément en celui quis’est isole et qui a
fait une fle de lui-méme; et les efforts sont nécessaires. Ceci ne peut arriver

qu’aux enfants, ou aux hommes semblables aux enfants, qui ne savent ce qu’ils
font. Un longe et infatigable commerce, une libre et sage contemplation,
P’attention portée aux moindres signes et aux moindres indicios, une vie interne
de poete, des sens exerces, une ame pieuse et simple, voila les choses
essentiellement requisesdu véritable amant de la Nature, et sans les quelles nul
ne verra prospérer son désir. (1895, p. 18)

(VC) [...] La intuicién no puede surgir espontdneamente en aquél que se ha
apartado, convirtiéndose en una isla; y los esfuerzos son necesarios. Esto solo

sucede a los nifios o a los hombres semejantes a nifios, que no sabenlo que hacen.
Trato duradero e incansable, contemplacion libre ya sabia, atencion fija en los
menores indicios y senas, vida interna de poeta, sentidos ejercitados, alma
piedosa y sencilla: he alli lo que se exige, ante todo, al verdadero amante de la
Naturaleza, y sin lo cual nadie vera prosperar sus deseos. (1948, p. 213)

(LB) [...] A intuicdo ndo pode ser espontdnea nos que se isolaram e, de si

proprios, sem o necessario esforco, fizeram uma ilha. S6 a crianca isto acontece,
ou a homens que parecem criancas e ndo sabem o que fazem. Prolongado e

incansavel trato, contemplacdo livre e sabia, atencdo virada aos menores indicios
e sinais, vida interior de poeta, sentidos adestrados, piedosa e singela alma: no
essencial, exige-se isto ao verdadeiro amante da Natureza e, se o ndo tiver, ndo
pode ver seu desejo prosperar. (1989, p. 46-47)

Do ponto de vista lexical, o termo “Umgang” em: “Langer, unabldssiger
Umgang”, conhecido, em distingdo da linguagem padrao, como “Umgangssprache”

(“linguagem corrente/coloquial”), pode ser traduzida como “comércio” tal como traduz
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MM, pois o termo “comércio” se conecta mais com o sentido de trocas, “convivio”,

relacdes de sociabilidade ou trato (no cotidiano), tanto como “lidar com” (deal). LB
traduz em conformidade com VC, em ambos se encontra “trato”. Novamente, a versao
francesa se aproxima de forma mais literal do texto-fonte, pois MM, por exemplo, nao

transforma o substantivo “die wesentlichen Erfordernisse” (“requisitos essenciais”) em

» &«

forma verbal como VC e LB respectivamente fazem “se exige”, “exige-se”.

As escolhas lexicais sobre a topica da natureza permitem refletir sobre a versao
de MM enquanto padrao de traducado para as versoes de VC e, por conseguinte, a de LB.
Sdo semelhantes as escolhas: para “Hohlen”, “Wailder”, “Thieren”, “Vdogeln”,
“Balimen”, “Felsen”. MM traduz: “las grutas”, “les foréts” e depois “les quadrupédes”,
“les oiseaux”, “les rochers”, “les arbres”. VC, por sua vez, traduz: “las grutas”, “los
bosques” seguidos de “los cuadripedes”, “los pajaros”, “los arboles”, “las rocas”;LB
traduz: “grutas”, “bosques”, “quadrupedes”, “passaros”, “arvores” e “pedras”. Pode-se
verificar a persisténcia da tradugdo de “Thieren” como “quadripedes”, que ndo é termo

comum para a traducgao direta de “Thieren” [animais].

(Novalis) Vor langen Zeiten lebte weit gegen Abend ein blutjunger Mensch. Er
war sehr gut, aber auch {iber die Maallen wunderlich. Er gramte sich
unaufhoérlich um nichts und wieder nichts, ging immer still fiir sich hin, setzte
sich einsam, wenn die Andern spielten und frohlich waren, und hing seltsamen
Dingen nach. Hohlen und Waélder waren sein liebster Aufenthalt, und dann
sprach er immer fort mit Thieren und V6geln, mit Baumen und Felsen, natiirlich
kein verniinftiges Wort, lauter narrisches Zeug zum Todtlachen. Er blieb aber
immer miirrisch und ernsthaft, ungeachtet sich das Eichhérnchen, die Meerkatze
der Papagay und der Gimpel alle Miihe gaben ihn zu zerstreuen, und ihn auf den
richtigen Weg zu weisen. Die Gans erzédhlte Méahrchen, der Bach klimperte eine
Ballade dazwischen, ein groBer dicker Steinmachte lacherliche Bocksspriinge,
die Rose schlich sich freundlich hinter ihm herum, kroch durch seine Locken,
und der Epheu streichelte ihm die sorgenvolle Stirn. Allein der MifRmuth und
Ernst waren hartnackig. Seine Eltern waren sehr betriibt, sie wullten nicht was
sie anfangen sollten. Er war gesund und aR, nie hatten sie ihn beleidigt, er war
auch bis vor wenig Jahren frohlich und lustig gewesen, wie keiner; bei allen
Spielen voran, von allen Madchen gern gesehn. Er war recht bildschén, sah aus
wie gemabhlt, tanzte wie ein Schatz. Unter den Mddchen war Eine, ein kostliches,
bildschones Kind, sah aus wie Wachs, Haare wie goldne Seide, kirschrothe
Lippen, wie ein Piippchen gewachsen, brandrabenschwarze Augen. Wer sie sah,
hétte mégen vergehn, so lieblich war sie. Damals war Rosenbliithe, so hieR sie,
dem bildschonen Hyacinth, so hief er, von Herzen gut, und er hatte sie lieb zum
Sterben. Die andern Kinder wufitens nicht. Ein Veilchen hatte es ihnen zuerst
gesagt, die Hauskatzchen hatten es wohl gemerkt, die Héuser ihrer Eltern lagen
nahe beisammen. Wenn nun Hyacinth die Nacht an seinem Fenster stand und
Rosenbliithe an ihrem, und die Kéatzchen auf den Méausefang da vorbeyliefen, da
sahen sie die Beiden stehn, und lachten und kickerten oft so laut, dall sie es
horten und bdse wurden. Das Veilchen hatte es der Erdbeere im Vertrauen
gesagt, die sagte es ihrer Freundinn**'der Stachelbeere, die lieR nun das Sticheln
nicht, wenn Hyacinth gegangen kam; so erfuhrs denn bald der ganze Garten und
der Wald, und wenn Hyacinth ausging, so riefs von allen Seiten: Rosenbliithchen
ist mein Schétzchen! Nun argerte sich Hyacinth, und mufite doch auch wieder

421 A terminacdo de “die sagt es ihrer Freundinnder Stachelbeere” [“que disse as amigas da
groselha”] tem relagdo com a declinagdo no plural do pronome possessivo no genitivo.
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aus Herzensgrunde lachen, wenn das Eidexchen geschliipft kam, sich auf einen
warmen Stein setzte, mit dem Schwénzchen wedelte und sang: (1978 I, p. 214-
215)

(MM) 1l ya a bien longtemps vivait du c6té du Couchant un homme jeune. Il
était trés bon, mais treés étrange aussi. Il s’irritait sans cesse et sans raison, il
marchait sans détouner la téte, s’asseyait solitaire lorsque le autres jouaient
joyeusement, et il aimait des choses singuliéres. Ses séjours favoris étaient les
grottes et les foréts, et il conversait sans relache avec les quadrupédes et les
oiseaux, les rochers et les arbres. Ce n’étaient naturellement pas des paroles
sensées, mais des propos absurdes et grotesques. Mais toujours il demeurait
grave et morose, encore que I’écureuil, guenon, le perroquet et le bouvreuil se
donnassent Mille peines afin de le distraire et de le remettre sur le bom chemin.
L’oie racontait des contes, le ruisseau faisait tinter une ballade; une grosse Pierre
bondissait ridiculament, la rose se glissait amicalement derriére lui, et s’enlagait
a ses cheveux, et le lierre caressait son front soucieux. Mais de découragement et
la tristesse étaient inébranlables. Ses arents étaient fort affligés; ils ne savaient
que faire. Il était bienportant, il mageait, jamais ils ne I’avaient offensé. Il y avait
quelques années a peine, il était plus joyeux et plus gai que nul utre. A tous les
jeux, il était le premier; et toutes les jeunes filles I’aimaient. Il était beau comme
un dieu et dansait comme un étre surnaturel. Parmi les vierges, il en était une qui
était une enfant admirable et précieuse. Elle semblait de cire; ses cheveux étaient
de soie et d’or, ses lévres rouges et ses yeux d’un noir intense. Qui ’avait vue
croyait mourir, tant elle était belle. En ce temps-la, Rosenbliitchen (elle
s’appelait ainsi) aimait du fond cceur le bel Hyacinthe (c’est ainsi qu’il se
nommait) et lui 1’aimait a en mourir. Le autres enfants n’ensavaient rien. Une
violette le leur avait dit d’abord; et les petits chats de la Maison I’avaient
remarqué. Les demeures de leurs parents étaient voisines. Lorsque, durant la
nuit, Hyacinthe se penchait a as fenétre, tandis que Rosenbliitchen se penchait a
la sienne, les petits chats qui allaient a lachasse aux souris les apercurent en
passant et se mirent a rise si haut qu’ils I’entendirent et se fachérent. La violette
P’avait dit en confidence a la fraise, celle-ci le dit a son amie la groseille a
maquereau et celle-ci ne s’abstint pas de piquer lorsque passa Hyancinthe; et
bient6t tout le jardin, toute la forét I’apprit, de sorte que, quand Hyacinthe
sortait, de tous cOtes 1’on criait: “Rosenbliitchen est mon petit trésor!” Hyacinthe
se fachait, et puis, il Iui fallut rire de bon cceur, quand le petit 1ézard arriva en
rampant, s’assit sur une Pierre chaude, remua la queue et chanta: (1895, p. 24,
25-26)

(VC) Hace tiempo vivia, en direccién al Poniente, un hombre joven. Era muy
Bueno, pero muy estrafio también. Se irritaba continuamente, sin razoén
caminaba sin volver la cabeza, se sentaba en un lugar solitario cuando los demaés
jugaban alegremente; le agradaban las cosas singulares. Tenia predileccion por
los bosques y las grutas; conversaba sin cesar com los cuadriipedos y los pajaros,
los arboles ya las rocas. Naturalemente, no eran palabras sensatas sino términos
absurdos y grotescos. Permanecia siempre grave y melancélico, a pesar de que la
ardilla, la mona, el loro y el pardillo tenian empefio en distraerlo y en distraerlo y
encaminarlo de nuevo. El ganso narraba cuentos, el arroyo murmuraba una
balada; una pesada piedra saltaba de modo ridiculo, la rosa se deslizaba
amistosamente tras él y rodeaba su cabello; y la hiedra acarciaba su frente
pensativa. Pero el desaliento y la tristeza eran constantes. Sus padres estaban
muy afligidos; no sabian qué hacer; su hijo gozaba de buena salud, comia; y
nunca lo habian ofendido. Pocos afios antes, era mas alegre y jovial que
nunguno; y el primeiro en todos los juegos. Todas las jovenes lo amaban. Era
hermoso como un dios y danzaba como un ser sobrenatural. Entre las virgenes
habia una nifia admirable y llena de gracia. Parecia de cera. Tan bella era, con
sus cabellos de seda y oro, sus labios de grana y sus ojos intensamente negros.
que quien la contemplaba creia morir. En aquel tiempo Rosenbliitchen (asi se
llamaba ella), amaba tiernamente al bello Hyacinthe (tal era su nombre); y élla
queria con pasion. Los outros nifios no lo sabian; pero una violeta les comunicé
lo que ocurria; los gatitos ya lo habian notado. Las moradas de sus padres eran
vecinas y una noche, cuando Hyacinthe se asomaba a su ventana, mientras
Rosenbliitchen aparecia en la suya, los gatitos que iban a cazar ratones los
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divisaron, de paso, y echaron a reir tan estrepitosamente, que Rosenbliitchen y
Hyacinthe los oyerron y se enfadaron. La violeta lo habian dicho,
confidencialmente, a la frutilla; ésta lo comunico a su amiga la grosella la cual,
cuando pas6 Hyacinthe, no pudo resistir a la tentacién de pricharlo; muy pronto,
todo el jardin y el bosque entero estivieron al tanto del asunto, de manera que
cuando Hyacinthe salia, por todos lados de oia gritar: “i Rosenbliitchen es mi
tesorito!” Hyacinthe se irritaba; sin embargo, tuvo que reirse de buena gana
cuando llego el lagartito, arrastrandose, se sent6 sobre una piedra, movié la cola
y canto: (1948, p. 219-220)

(LB) Ha muito tempo, para os lados do Poente, vivia um rapaz. Muito bondoso
mas muito estranho também. Constantemente se irritava sem razdo, quando
andava ndo voltava a cabeca nem para um lado nem para o outro, sentava-se num
lugar solitario quando os demais se divertiam, cheios de alegria; agradavam-lhe
as coisas singulares. Tinha predilecdo por bosques e grutas; conversava, sem
parar, com quadripedes e pdssaros, com drvores e pedras. Claro estd que
palavras nao sensatas, nada mais do que absurdas falas para qualquer mortal.
Mantinha-se grave e melancélico, apesar de o esquilo, a macaca, o papagaio e o
pintarroxo se esforcarem por distrai-lo e leva-lo ao bom caminho. O ganso
contava historias, o riacho murmurava uma balada; uma grande pedra dava um
salto ridiculo, a rosa perseguia-o amistosamente e entrancava-se no seu cabelo; a
hera acariciava-lhe a pensativa fronte. Apesar disso, o desalento e a melancolia
eram constantes. Os pais dele preocupavam-se muito; ndo sabiam o que fazer; o
seu filho gozava de boa satide, comia; e eles nunca o tinham ofendido. Ainda ha
poucos anos era o mais alegre e jovial; e em todos os jogos o primeiro. Todas as
raparigas o amavam. Era formoso como um deus e dancava como um ente
sobrenatural.[paragrafo]<< Entre as donzelas, uma havia admiravel e cheia de
graca. Parecia de cera. Tdo bela assim, com cabelos de seda e ouro, labios de gra,
olhos de um negro intenso e profundo, que bastava contempla-la para nos
julgarmos a morrer. [paragrafo]<< Naquele tempo, a Botdozinho de Rosa (era
este 0 seu nome) amava com ternura o belo Jacinto (assim se chamava ele), que
lhe queria com muita paixdo. As outras criangas ndao sabiam nada disto. S6
chegaram a sabé-lo por uma violeta que as informou. Os gatos da casa também o
tinham notado, pois eram vizinhas as casas dos pais deles. Quando Jacinto
chegava a janela e a Botaozinho de Rosa aparecia na sua, eram vistos pelos gatos
que passavam a caca de ratos e desatavam a rir muito alto, ao ponto de a
Botdozinho de Rosa e o Jacinto ouvirem e ficarem zangados. A violeta tinha
contado isto ao morango em confidéncia; e 0 morango transmitira-o a sua amiga
groselha, que ndo pode resistir a tentacdo, vendo o Jacinto passar, de lhe dar uma
picada; ndo tardou que todo o jardim e todo o bosque ficassem a par do caso e,
por isso, quando o Jacinto saia, por todo lado ouvia gritar: ‘Botdozinho de Rosa,
a Botdozinho de Rosa é minha amada!’ Irritava-se, o Jacinto, mas foi obrigado a
rir com vontade quando a lagartixa se aproximou de rastos, sentou numa pedra
quente e deu ao rabo, a cantar: (1989, p. 53-54)

A frase no texto-fonte, “ging immer still fiir sich hin”, torna-se na traducao

portuguesa “Quando andava nao voltava a cabeca nem para um lado nem para o outro”,

na versdo argentina enquanto “sin razon, caminaba sin volver la cabeza” e na versdo

francesa enquanto “il marchait sans détouner la téte”. As traducdes perdem a palavra

“still” (siléncio), mas trazem a ideia de Jacinto como jovem introspectivo. Para a ludica

sequéncia dos animais e acOes deles personificadas: “Eichhoérchen”, “die Meerkatze”,

“der Papagay”, “der Gimpfel”, assim como para a traducdo de “der Ganzerzahlte, “der

Bar klimperte”, “dicker Stein”, “die Rose”, “der Epheu streichelte”. Nas traducoes de

LB, VC, MM seguem respectivamente: LB: “o esquilo”, “a macaca”, “o papagaio” e “o

pintarroxo”, “o Ganso cantava”, “o riacho murmurava”, “uma grande pedra”, “a rosa”,
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“a hera”; de VC: “la ardilla”, “la mona”, “el loro”, “el pardillo”, “Ganso narraba”, “el

arroyo murmuraba”, “pesada piedra”, “la roza”, “hiedra; e de MM: “I’écureuil”,
“guenon”, “le perroquet”, “le bouvreuil”, “L’oie racontait”, “le ruisseau”, “grosse
Pierre”, “la rose”, “le lierre”. Uma opcdo de traducdo para a designacao “der Gimpel”
seria a designacdo “dom-fafe”, conforme o dicionario Langenscheidt indica em seu
verbete.

O trecho acima, “Er war recht bildschon, sah aus wie gemabhlt, tanzte wie ein
Schatz”, é traduzido por LB, do seguinte modo: “Era formoso como um Deus e dangava
como um ente sobrenatural”, traducdo semelhante a versaio de VC e MM
respectivamente: “Era hermoso como un dios y danzaba como un ser sobrenatural”; “Il
était beaue comme un dieu et dansait comme un étre surnatural”. E notavel, novamente,
a sequéncia de traducdes a partir da versdao francesa. No site da DW-Brasil, por
exemplo, o termo “Schatz” é tratado como uma das palavras das quais pode-se realizar

42 No contexto do conto

elogios, uma forma de tratamento que transmite carinho
maravilhoso de Novalis, de fato, é de dificil traducdo, ja que o termo vem acompanhado
da acdo “dancar”, sem que haja possibilidade da traducgao literal “tesouro”.

Apenas para acrescentar informagOes pontuais, € importante pensar que o
tradutor francés Genevieve Bianquis (GB) encontra uma solucdo diversa que nao
abandona a imagem da personagem Jacinto, na semelhanca de um quadro, e a0 mesmo
tempo, recupera o sentido de “Schatz” nas linguas latinas. Ele traduz: “Il était beau a

43 mantendo deste modo,

ravir, frais comme une belle peinture, dasait comme un ange.
o sentido de dangar belamente como um “anjo” ou como “ser sobrenatural” das versdes
de MM, em que se preserva a ideia de “pintura”.

Na traducao dos termos acima, “Mimuth” e “Ernst” [“mau humor” e
“seriedade”]. LB seguindo o padrdo de traducdao de VC: “desaliento y la tristeza”, verte
como “desalento” e “melancolia”. Essa escolha lexical pode ser encontrada na versao de
MM: “découragement” e “la tristesse”. Em Genevieve Bianquis, por exemplo, esta
“humeur maussade et sévére”.*** Cada tradutor encontra uma possibilidade de tradugéo
para os atributos.

No trecho: ,,Haare wie goldne Seide, kirschrothe Lippen, wie ein Piippchen
gewachsen, brandrabenschwarze Augen.“ LB traduz: “cabelos de seda e ouro, labios de
grd, olhos de um negro intenso e profundo”. VC e MM traduzem: “cabelos de seda y

»,

oro, sus labis de grana y sus ojos intensamente negros”; “cheveux étaient de soie et d’or,

422 https://www.dw.com/pt-br/os-apelidos-mais-carinhosos-em-alem%C3%A30/g-
17871725

423 NOVALIS, Traducdo de Geneviéve Bianquis, 1947, p. 213.

424  1bid., 1947, p. 213.
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ses levres rouges et ses yeux d’un noir intense.” As tradu¢des acompanham em alguma

medida as solugdes da traducdo francesa.

Nota-se cadéncia masculina presente em todos os versos, nas rimas finais dos
versos novalisianos, por exemplo, entre “Kind”, “blind” e “Hyancinth” e “geschwind”
que contrastam com a constituicio da métrica trocaica do nome Rosenbliithchen
compostas por duas longas [Hebungen] e duas breves [Sekungen], seguidas de duas
longas e breves de pé jambico: (Rosenbliithchen, das guteKind) U U/U U ,
sendo o pé trocaico e jambico predominantes na cantiga. A traducao de Luis Bruhein da
primeira estrofe, é predominantemente de sete silabas (esquema métrico latino),
redondilha maior. Norma Goldstein em Versos, Sons e Ritmos, designa este tipo de
verso caro as “quadrinhas e cacOes populares”: “A redondilha maior, esse verso
melédico, é muito frequente na letra das cangoes folcldricas e populares”.

Nesse sentido, a traducdo de LB recupera o carater folclorico do texto-fonte. O
esquema de rimas de sua traducao (a, b, c, b, d, a, d) se constitui de termos das mesmas
classes gramaticais, com excecao de uma possivel rima entre “Rosa” e “mesma”. No
primeiro verso, a traducao portuguesa realiza uma inversao em relacdao ao poema
alemdo, algo que MM e VC ndo fazem, mantendo a sintaxe do verso. As escolhas
lexicais entre os tradutores se modificam. O tradutor MM destaca a pausa inicial dos
versos deLingua Alema, principalmente no verso seis, com uso de dois pontos. O verso
7 “alsmerkte sie KeinWort” é, na traducao de MM lancada para o verso seis. A

tradutora VC suprime o trecho. Essa passagem do texto de Novalis demonstra a

qualidade de criacdo das tradugoes.

Rosenbliithchen, das gute Kind,

Ist geworden auf einmal blind,

Denkt, die Mutter sey Hyacinth,

Féllt ihm um den Hals geschwind;

Merkt sie aber das fremde Gesicht,

Denkt nur an, da erschrickt sie nicht,
Fahrt, als merkte sie kein Wort,

Immer nur mit Kiissen fort. (1978, p. 215)

(LB) Menina Botaozinho de Rosa
Ficou cega de repente!

Tomou a mde por Jacinto

E deu-lhe um abraco fremente,
Mas ao notar que era um estranho,
Nao julgueis que embatucou:
P6s-se aos abracos, na mesma,

E assim continuou (1989, p. 55)

(VC) Rosenbliitchen, nifia hermosa,
Ha perdido la vista,
Cree a Hyacinthesu madre

425  Goldstein, 1985, p. 27.
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Y loestrecha entre sus brazos
Mas, si advierte de pronto
Que es um rostro extrafio,
Sigue abrazandolo,
Como si nada hubiera pasado.(1948, p. 220)

(MM) Rosenbliitchen la belle enfant

Est devenue soudain aveugle

Croit que as mére est Hyacinthe

Et I’embrasse rapidement.

S’apercoit-elle que c’est um visage étranger,
Remarquez donc: elle ne se trouble pas,

Et continue de I’embrasser,

Comme si de rien n’etait. (1895, p.26)

As oracoes simples do texto novalisiano sdo, em geral, transformadas pela
versao portuguesa em duas oracoes ou ampliadas. Nela, o pronome possessivo “sein” é
suprimido da versdo e a oracao unica é dividida. Como se pode notar, a versao de MM
se aproxima mais do texto-fonte. A palavra “Bangigkeit”, de acordo com o
Langescheidt, pode ser traduzida como “angustia”. Nas trés traducoes ela é traduzida
como “ansiedade”. Com isso, podemos observar, mais uma vez, que a versao mais

antiga é recuperada nas traducoes ulteriores.

(Novalis) Sein Herz klopfte in unendlicher Sehnsucht, und die siilleste
Bangigkeit durchdrang ihn in dieser Behausung der ewigen Jahreszeiten. Unter
himmlischen Wohlgediirften entschlummerte er, weil ihm nur der Traum in das
Allerheiligste fiihren durfte. Wunderlich fiihrte ihn der Traum durch unendliche
Gemécher voll seltsamer Sachen auf lauter reitzenden Kldngen und in
abwechselnden Accorden. Es diinkte ihm alles so bekannt und doch in
niegesehener Herrlichkeit, da schwand auch der letzte irdische Anflug, wie in
Luft verzehrt, und er stand vor der himmlischen Jungfrau, da hob er den leichten
glanzenden Schleyer, und Rosenbliithchen sank in seine Arme. Eine ferne Musik
umgab die Geheimnisse des liebenden Wiedersehns, die ErgieBungen der
Sehnsucht, und schlof alles Fremde von diesem entziickenden Orte aus.
Hyacinth lebte nachher noch lange mit Rosenbliithchen unter seinen frohen
Eltern und Gespielen, und unzahlige Enkel dankten der alten wunderlichen Frau
fir ihren Rath und ihr Feuer; denn damals bekamen die Menschen so viel
Kinder, als sie wollten. — (1978 I, p. 217-218)

(MM) Son ccer palpitait d’un désir infini, et la plus douce anxiété le pénétrait
devant cette demeure des siécles éternels. Il s’endormit en des perfums célestes,
car le réve seul pouvait le conduire dans le Saint des saints. Et, miraculeusament
au son de musiques délicieuses et d’accords alternés, le réve le mena par

d’innombrables salles pleines d’objets étranges. Tout lui semblait connu, et
cependant enveloppé d’une splendeur qu’il n’avait jamais wvue. Alors,

s’evanouirent, comme dévorées par 1’air, les derniéres traces de la teire, et il se

trouva devant la vierge celeste. Il souleva le voile éclatant et léger,

et...Rosenbliitchen se jeta dans ses bras. Une musique lointaine enveloppa les
secrets de rencontre des amants, et des confidences de 1’amour, et écatales

étrangers du séjour de I’extase. Hyacinthe vécut longtemps encore avec
Rosenbliitchen, entre ses parents et les compagnons de ses jeux, et
d’innombrables petits-fils remerciérent la vieille femme merveilleuse de son
conseil et de ses flammes; car, a cette époque, les hommes avaient encore autant
d’enfants qu’ils en voulaient... (1895, p. 30)
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(VC) Su corazén palpitaba impulsos de un deseo infinito; y dulcisima ansiedad
lo penetraba, ante la mansién de los siglos eternos. Durmidse en medio de
perfumes celestiales, pues solo el suefio podia condurcilo al santo de los santos.
Y. milagrosamente, al son de musicas deliciosas y de acordes alternados, el

suefio le condujo a través de innumerables salas llenas de objetos extrafios. Todo
le parecia conocido, pero rodeado, sin embargo, de esplendor jamaés visto.

Entonces , y como devorados por el aire, desaparecieron los dltimos vestigios de
la tierra y se hall6 en presencia de la virgen celestial. Levanté el velo
resplandeciente y leve, y ...Rosenbliitchen se arrojé en sus brazos. Una musica
lejana ocult6 los segredos del encuentro de los amantes y de las confidencias del
amor, alejando a los extrafios de aquel lugar de éxtasis. Hyacinthe vivi6 mucho
tiempo atin com Rosenbliitchen, en medio de sus padres y de los compafieros de
sus juegos; y innumerables nifios agradecieron, a la maravillosa anciana, sus
consejos y sus llamas; pues em aquel tiempo, los hombres tenian, atin, tantos
hijos cuantos querian... (1948, p. 223)

(LB) O coracdo palpitava-lhe, impelido por um desejo infinito; e a maior
ansiedade o penetrava a frente da mansdo dos séculos eternos. Adormeceu, entre
perfumes celestiais, pois s6 o sonho podia leva-lo ao santo dos santos. E ao som
de musicas deliciosas, e acordes variados, pode milagrosamente o sonho

conduzi-lo por salGes sem conta, cheios de esquisitos objectos. Tudo lhe parecia
conhecido, rodeado embora de esplendor nunca visto. E entdo, como devorados

pelo ar, sumiram-se os tltimos vestigios da terra e encontrou-se a frente da
virgem celestial. Soergueu o véu resplandecente e leve, e... a Botdozinho de Rosa
atirou-se-lhe aos bragos. Uma musica distante escondeu os segredos do encontro
dos amantes e das confidéncias de amor, afastando os estranhos daquele lugar de
éxtase. [paragrafo]<< Ainda por muito tempo o Jacinto viveu com a Botdozinho
de Rosa, ao pé dos pais e dos companheiros de folguedo; e netos sem conta
agradeceram os conselhos e o calor da maravilhosa ancid; porque os homens
ainda tinham, naquele tempo, quantos filhos queriam...>> (1989, p. 58-59)

Alguns trechos mostram como os tradutores acabam por realizar inversodes
sintaticas ndo presentes no original para evitar agramaticalidades. A traducao de MM
tende a realizar menos inversdes do que as versdes de LB e VC, como na traducao da
frase “Wunderlich fiihrte ihn der Traum durch unendliche Gemacher voll seltsamer
Sachen auf lauter reitzenden Kldngen und in abwechselnden Accorden.”Todas as trés
traducOes imprimem muitas inversoes sintaticas a construcao engendrada por Novalis.

Para “durch unendliche Gemécher voll seltsamer Sachen”, LB traduz “por saloes
sem conta, cheios de esquisitos objectos”, diferenciando-se das versoes anteriores. VC
segue a mesma escolha lexical de MM. Por exemplo,na traducdo de “irdische Anflug”
os tradutores optam por traduzir: (MM): “traces de la terre”, (VC) “vestigios de la
tierra” e (LB) “vestigios da terra”. A palavra “Gespielen”, na traducao de MM e VC,
estd como “companheiro”: “los compaferos de sus juegos” e “et les compagnons de ses
jeux”, LB a traduz para “companheiros de folguedo”. De acordo com o verbete do
diciondrio Houaiss*®, a palavra “folguedo” possui esse mesmo sentido de jogos, ou

brincadeiras: “1. brincadeira ou divertimento”; 2. “festa ou danca de cunho folclérico”:

426  HOUAISS, 2008, p. 354.
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3.4 Comentdrios sobre Os discipulos de Sais, de Novalis

A proposta de retraducao deste estudo fundamenta-se na compreensdo de
Antoine Berman anteriormente discutidas, a considerar, a via dupla inerente a traducao
que esta entre o proximo e o longinquo: na sua ética, poética, pensante-reflexionante e
na busca pelo desvio de uma traducdao etnocéntrica. Ela leva em consideracdo as
discussdes comparativas das tradugoes realizadas no tépico anterior. Seguindo o modelo
de LB e DFS, segue este trabalho de retraducao acompanhado de comentarios sobre
questoes tematicas do romance de Novalis. Em muitos trechos, foi necessario dar
atencao as tradugoes anteriores como forma de valorizacdo do trabalho, principalmente,
dos dois tradutores de Lingua Portuguesa.

Com o objetivo de promover uma retraducao verossimil que possa dar suporte a
futuros estudos concernentes ao tema da retraducao, segue uma retraducdo do livro Os
discipulos de Sais, um dos textos tdo importantes, para compreensao do jovem Novalis
e de sua obra poética.

O fragmento Os discipulos de Sais [Die Lehrlinge zu Sais], quanto a seu
contetido, apresenta-se, na primeira parte, denominada “Der Lehrling” [“O discipulo™],
pelo olhar do nedfito, um tipo de narrador, que descreve seu caminho em busca do
conhecimento, da verdade por meio da experiéncia e dos ensinamentos de seu Mestre na
companhia dos outros discipulos. O trecho inicial expde esse relacionamento do
discipulo com o mundo, entre o eu e o nao-eu.

No que concerne ao aspecto formal, algumas escolhas desta proposta de reescrita
foram fundamentadas na versao de DFS, exemplificadas na frase: “den Schliissel dieser
Wunderschrift”, onde se mantém a adjetivacdo “magica” para “escrita” em contraste
com a proposta de Luis Bruhein que traduz como escrita “singular” e, para o verbo
“schwimmen”, mantém-se a escolha lexical por “flutuar” em conformidade com a
tradutora. Tais op¢des de DFS preservam, de forma mais efetiva, a caracteristica
alegorica e mistica do texto. A presenca do hipotético solvente quimico “alkahest” que
se despeja nos sentidos dos homens e a chave dessa “escrita magica” [ Wunderschrift]
correspondem ao efeito de mistério do texto novalisano. Para a traducao da frase ,,auf
beriihrten und gestrichenen Scheiben von Pech und Glas, in den Feilspdanen um den
Magnet her, und sonderbaren Conjuncturen des Zufalls [...]“. Procurou-se seguir, do
ponto de vista lexical, as traducdes de MM e VC, em que “Scheiben” é traduzido por

ambos como “discos” “disques de verre et de poix lorsqu’on les frotte et lorsqu’on les
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attouche”; “sobre los discos de vidrio y de la resinacuado se frotan y se palpan”. Tanto

“Scheiben” e “poix” sdo de dificil tradugdo. DFS, por exemplo, traduz “laminas de
alcatrdo e de vidro”. Para aproximar ao som de “Pech” é traduzido neste estudo como
“piche”.

Aqui sdo utilizadas algumas escolhas de DFS, pois, na primeira voz narrativa,
encontra-se mais evidente a maneira como o Mestre orienta os discipulos em direcao a
verdade. As maximas que aparecem no texto mostram as multiplas vozes discursivas,
algo que engendra o efeito polifénico mais adotado pelo autor na segunda parte. A
narrativa principal se altera com a entrada das maximas, ou aforismos, que refletem a
ligacdo desta poesia com a tradicdo e a0 mesmo tempo sua autonomia, na medida em
que os trechos, ou os vestigios desses pensamentos estio em conformidade com o
projeto romantico, a saber, o discurso filos6fico, meio de reflexdo sobre o mundo,
apresenta-seem fragmentos no texto novalisiano.

Acompanhando a tradugdo portuguesa de LB, mantém-se aqui o uso da inicial
maiuscula ao termo “Unverstandes”, com isso, preserva-se a escolha do tradutor pela
palavra “Ininteligéncia” e se mantém a paronomasia de Novalis “ininteligibilidade” e
“Ininteligéncia”

O excerto acima também segue a forma de uma maxima, de modo que podemos
verificar uma dissipagdo de um ensinamento como se ecoasse ao longo tempo. Striedter
(1970) mostra, como nos trés primeiros paragrafos, o assunto principal é a escrita
misteriosa, a linguagem, bem como as formas raras da natureza. E o discurso indireto é
diferenciado por dois pontos, diferente das vozes que se seguem na segunda parte do
fragmento, onde os discursos sdo marcados por aspas.”” A pontuagdo e auséncia de
aspas é mantida conforme a edicao de Joachim Mahl e Richard Samuel.

Na tradugdo de MM e VC, nota-se a palavra “Sanscrito” grafada com letra
inicial maitscula. Aqui, segue-se a escolha das traducoes em Lingua Portuguesa, por
isso, assim como DFS e LB, com inicial minuscula.

Nao é por acaso que Novalis trata da lingua antiga como o sanscrito e da
condicdo de uma lingua viva, a saber, a fala, numa forma fragmentada, pois esta lingua
se desmancha ao mesmo modo que os antigos ensinamentos oralmente transmitidos. E
claro o destaque do autor a “Escrita”, obedecendo a mesma forma do paragrafo anterior
como uma ressonancia de uma fala sem autoria, quase proverbial, emitindo a posicdo

elevada de uma linguagem fechada, onde a “escrita” é a tonica dessa escrita misteriosa,

427 A edigdo bilingue para traducdo francesa de Geneviéve Bianquis, na versdo do texto
alemdo apresenta variacdo da edicdo organizada por Richard Samuel e Hans-Joachim Mahl,
pois apresenta diferencas lexicais em parte dos didlogos e aspas, 0 que ndo consta na versao
alema aqui utilizada. Cf. Edicao Bilingue. Paris: Aubier, 1947, Traducdo minha.
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distanciada do cotidiano em direcdo ao sagrado e, por isso, simbodlica assim como a

poesia ou a linguagem poética. A inversdao de Novalis na frase abaixo é mantida e a
traducdo em letra maitscula para a “Escrita Sagrada” é feita de acordo com a versado de
LB.

Aleida Assmann, no capitulo “Escrita como medium de eternizacdo e suporte da
memoria”, fala sobre a escrita enquanto um medium ou uma metafora da memoria.
Sobre isso, a egiptéloga faz referéncia a civilizacdao do Egito. Assim afirma “A vida dos
textos perdurou, de modo semelhante ao que houve com a vida dos monumentos do
Egito. O inglés Robert Wood ainda pode ter essa experiéncia ao visitar as ruinas de
Palmira no ano de 1750. La ficou bem explicado para ele que as cidades antigas nao
sobrevivem nas ruinas, mas sim nos livros.”**® Nesse caminho, os hieréglifos, a escrita
tratada por Novalis sdao simbolos que remetem a linguagem antiga, chegando nesta
literatura “moderna/romantica” em fragmentos.

A partir de entdo, segue de modo mais evidente a voz do discipulo a narrar as
experiéncias de seu Mestre. Em uma linguagem de predominancia descritiva, o nedfito
narra o desenvolvimento das relacdes de seu mentor com os demais discipulos que pelo
circulo passaram e como este tem habilidade em observar coisas infimas, as
particularidades, enquanto reline e manuseia elementos naturais. Para traduzir o
participio “verwandt” opta-se pelo termo usado por DFS “aparentada”. Igualmente,
ocorre em“seine Lichter”, traduzido por “incandescéncias” e em “nichtmiide”, traduzido
por “sem se fatigar”.

Na frase inicial “Von unserm Lehrer sprach gewill die Stimme”, Novalis faz
uma inversao sintatica. DFS segue a inversdo do texto de Novalis. Op¢dao mantida nesta
retraducdo. Devido a complexidade de manter a sintaxe novalisiana, LB coloca a frase
na ordem direta SVO.

De acordo com a tradugdo de MM, a palavra “Seher” é traduzida por “voyant”,
VC também traduz por “al vidente”. DFS traduz por parafrase “ao que busca”. LB
traduz como “vidente”. Por isso, opta-se, neste ponto, pela tradu¢do conforme a opg¢ao
dos trés tradutores por “vidente”.

A palavra “Mestre” seguea grafia dos dois tradutores precedentes, com inicial
maiuscula. Para “driickte Thon”, preserva-se a escolha de DFS por “imprimindo”. Por
outro lado, acompanha-se a traducao de LBde “hohe Rune” para “sublimes runas”, e
“In's Luftmeer” para “oceano do ar”, conforme vimos, segue a versdo belga. DFS de

modo diverso suprime o termo na frase. Portanto, para a traducao de “In's Luftmeer”,

428 ASSMANN, 2006, p. 195.
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traduz-se conforme a escolha do tradutor LB, “oceano do ar”. Para a frase “in
sonderbare Felsenbilder”, aqui se segue a escolha da tradutora DFS “nas bizarras
formacdes rochosas”.

Para a traducao de “Gemiith”, ndao é retomada nenhuma das traduges citadas,
mas sim “animo”. Aos pares “Ténen” e “Gdngen”, a versao acompanha as escolhas de
DFS com “sonoridades” e “cadéncias” em contraste com as opgoes plausiveis de LB por
“sons” e “ritmos”. O vocabulo “Erde”, aqui, ndo é traduzido de forma direta com
“terra”, conforme DFS. J4 LB insere o lexema “barro”. De acordo com o dicionario
Langenscheidt, “Erde” apresenta variedades lexicais. A palavra pode ser traduzida como
“solo” ou “chdo” e, de acordo com o contexto, ¢ mantido o lexema “terra” mais
préximo de solo, uma vez que o campo semantico voltado aos estudos geoldgicos faz
parte do vocabulario novalisiano.

Do ponto de vista formal foi preservado os paragrafos de acordo com a
composicao na Lingua Alema, que foram modificados como se pdde notar grifado nas
traducdes dispostas no tépico anterior deste estudo. E importante notar que as traducdes
de MM, VC e LB fazem as separacoes dos pardgrafos levando em consideracdao a
extensao dos periodos de Novalis e o espaco disponivel na pagina de insercao do texto
traduzido que deve se ater aos meios de publicacdo (livro e revista).

O “discipulo-narrador” conta, com atencdo, além dos acontecimentos em torno
do Mestre, sobre a crianca que participara daquele circulo e, apés o aprendizado, se
dispersara. Descreve como as habilidades daquela passam do desajeito ao florescimento,
bem como o impacto que estas tiveram sobre o narrador e o Mestre. O jovem discipulo
surge, de repente, portando uma singular pedra que o Mestre recebe e dispoe com outras
pedras. Os elementos naturais, a exemplo, a imagem da “pequena pedra”, compdem o
“idealismo magico” nos chamados escritos preliminares [Vorarbeiten - 1798], de
Novalis. A presente retraducdo segue algumas escolhas de DFS, quanto ao léxico em
“Gestirn” [astro], “Nacht” [Noite], “nichtmiide” [sem se fatigar], “der Trieb” [impulso].

A palavra “Federn” é traduzida, neste momento, como “plumas” em
consonancia com a tradugdo de DFS. E importante refletir também sobre a escolha de
DFS quando traduz “Lust” por “entusiasmo”. A tradutora novamente deixa destacado
seu estilo marcado por um “eld” poético. Neste ponto, traduz-se conforme a tradutora.

A pontuagoes utilizadas por Novalis sdao mantidas na medida do possivelem
portugués. Mantém-se os Gedankenstriche [como vimos literalmente significando

“tracos” ou “sinais de pensamento”] e o sufixo diminutivo “-chen” em “Wolkchen”, é
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mantido por intermédio da derivacao sufixal, no portugués com o diminutivo “-zinha”:

“nuvenzinhas”.

Nessa passagem “wie des Morgens Dammerung” parece de simples traducao,
porém, devido a quantidade de significantes, oferece dificuldade e merece atencao.
“Dammerung” pode designar tanto o “nascer do sol”: “crepusculo”, “alvorada”,
“aurora”quanto o “por do sol”. Contudo, como“Dadmmerung” é antecedida pelo termo
“Morgen”, por isso, sO pode ser associada ao “nascer do sol”. DFS traduz “como a
aurora surgisse”, a presente retraducao mantém essa escolha. “Morgen” é um termo
complexo para a tradugao no portugués. O trecho “nach Morgen” é transposto por DFS
com “o nascente”, desprezando a preposicao “nach” pelo uso do verbo transitivo direto
(na forma “olhava 0”, em substitui¢cao ao verbo “sehen” de Novalis, “sah”), sublinhando
o vocabulo enquanto momento em que sol surge, como se desse mais énfase no sentido
de tempo. Ja LB que traduz como “ao Oriente” deixa mais definido o sentido de
localizacao geografica.

A oracdo ,Einen schickte er mit ihm fort, der hat uns oft gedauert.” E, neste
ponto, justificada pela escolha de uma oracdo adjetiva pela exigéncia da frase e
acompanha a traducdo de DFS que verte “[...] com éleféra enviado um jovem que
muitas vezes nos causara pena.” Para “hohes, frohes Lied”, mantém-se a opgao lexical
de DFS “uma alegre e vibrante cangao”.

A epifania causada pela “pedra singular” é destacada por meio da expressividade

de “nie fortan vergessen” [“nunca mais esquecerei”]

Se nas passagens anteriores, o narrador trata de seu mentor, neste momento, o
discipulo se volta a narrativa e as descricdes de suas proprias experiéncias, desafiadas
por segredos e dificuldades. O aprendiz, nesse sentido, procura o caminho em direcdo a
plenitude e retém a imagem do nedfito, que dispersado do grupo, é relembrado com
aquele que causa harmonizacdo. Além desta personagem, o narrador coloca em
destaque a figura da Virgem, um simbolo da verdade e do conhecimento. A figura sera
retomada ao longo do texto como espelhamento do feminino na mescla entre a imagem
cristd da Virgem e a imagem da deusa Isis.

Conforme LB, opta-se em traduzir “ungeschickter por “menos habil”. Para
manter uma aproximacdo semantica do sentido de “mindergern”, e o sentido passivo
produzido por “findenzulassen”, é traduzido de acordo com a traducdo de DFS, do
mesmo modo que o termo “Hiillen” é traduzido por “involucros”. Além disso,
procurou-se manter o jogo de palavras entre “Sie such' ich nicht, in ihnen such' ich oft”

com a repeticdo do verbo procurar: “Nao as procuro, nelas procuro”.
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Na tradugdo do termo “Verwandtschaft”, nesta retraducdo, ndo é seguida as

tradugOes anteriores, mas, sim, conforme as traducdes do texto de Goethe por
“afinidades”. Seguindo a opg¢do de DFS, é traduzido “wunderlichen Haufen” por
“colecdes”, pois, a escolha da tradutora bem recupera o sentido de “coisas acumuladas™.
O tradutor LB, por sua vez, mantém a correspondéncia sonora do termo “Figuren” para
a traducao direta por “Figuras™.

De acordo com a traducao de DFS, traduz-se o trecho: “und alle sind nach Einer
Gegend hin gerichtet” como “e tudo se orienta para um s6 lugar”. No que concerne a
traducdo de “Einer”, destaca-se aqui o italico em “um” assim do mesmo modo que a
tradutora brasileira. Na conclusdao da primeira parte, o discipulo-narrador manifesta a
sua aquisicao dos ensinamentos e como € necessario ter um caminho singular, tal como
foi ensinado pelo Mestre, para ir de encontro da propria verdade. Na interessante
alegoria do véu e a referéncia ao templo de Isis, o aprendiz marca a necessidade da
ousadia para se tornar um verdadeiro discipulo de Sais, pois é imprescindivel desvelar a
deusa. Ja a frase “nach jener Inschrift dort“ é traduzida de acordo com as escolhas de
LB que traduz “tal como indica a inscricao do templo”.

A traducgdo do substantivo composto “Hausgerdth”, é feita em consonancia com
DFS, traduzindo-se como “utensilio familiar”. Os paragrafos nesta traducdo ndo sdo
divididos de acordo com o texto dos tradutores de Lingua Portuguesa. As separagoes
paragrafais foram feitas a partir do texto de Novalis, presentes na edicdo de Joachim
Mahl e Richard Samuel. Como ja foi visto, a traducdo de LB define de modo diferente
os paragrafos, mas é notavel avaliar que tal separacdo decorre da necessidade de o
tradutor promover sua traducdao para ser publicada em livro impresso ou no espaco de
uma revista como o faz DFS, algo que acarreta a diferenciacdo do espaco da pagina
disponivel para o texto traduzido.

No que concerne a tradugdo do Perfekt na frase “hat entfernt und angezogen”,
optou-se por traduzir com uso do pretérito imperfeito “me repelia e atraia”, para manter
certo sentido de duracao subentendido na frase, a partir da mesma escolha do ponto de
vista lexical dos dois significantes de LB: “atraiu e sempre repeliu”. A frase lapidar é
traduzida em consonancia com os verbos “renunciar” e “erguer” de DFS, para manter a
aproximacdo simbdlica que o texto produz.

O encerramento da primeira parte espelha o debate literario entre as perspectivas
classica e romantica que também se verifica na balada “Das verschleierte Bild zu Sais”,
de Friedrich Schiller, escrita por volta de 1795.Ali, ndo ha a aprovagao no desvelar da

deusa do mesmo modo que nos Lehrlinge. O belo e a verdade para o poeta estdo
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justamente no ocultamento. Se, para Novalis, é necessario ir a busca da verdade, para

Schiller na composicdo estritamente poética, como mostra Azda, a agdo é destinada

somente aos deuses:

Para Schiller, a resignacao era uma cega defesa da esperanga e da fé: os
homens preferem ndo acreditar a compreender o abandono dos deuses, a
desgraca. Essa atitude provocou a ira de Schlegel: << Ja sdo horas de
rasgar o véu de Isis e revelar-lhe o mistério. Quem néo suportar a visdo
da deusa, fuga ou pereca >> E a de Novalis, embora menos petulante e
com menos espirito militante: << Quem ndo quiser correr ou nao tiver
vontade bastante para levantar (o véu de [sis), ndo é um verdadeiro
discipulo nem digno de permanecer em Sais>>.**

Embora Schiller possa ter conduzido Novalis ao mito de Isis, ha diferencas nessas
representacdes. Segundo Kurzke, o jovem construido por Schiller, no poema, é um
tradicional “insolente hibrido” [hybriden Frechling] (2001,p.51) que sofre a ira dos
deuses em consequéncia de seu impeto ao desvelar a deusa egipcia. De modo analogo a
Schiller, Walter Benjamin®’, ao comentar sobre As afinidades eletivas, de Goethe,
compreende o belo ndo enquanto simples aparéncia, ou envoltério, mas sim como
mistério e ndo esclarecimento de verdades. A beleza se mantém sob velamento. Pois,
embora a aparéncia seja parte da beleza, a beleza ndao é mera aparéncia, mas o objeto

sob velamento (aparéncia), isto é aparéncia mais esséncia:

A beleza ndo é aparéncia, ndo é um envoltério para encobrir outra coisa.
Fla mesma ndo é aparicdo, mas sim inteiramente esséncia — uma
esséncia, porém, que se mantém, em impregnacao essencial, idéntica a si
mesma apenas sob velamento.*!

Benjamin inclusive usa os termos de forma distinta “Hiille” como “envoltério”

designacdo mais geral (hiperonimo) do que “Schleier” como “véu”.

Por isso, pode ser que a aparéncia iluda por toda parte: a bela aparéncia é
o envoltério lancado sobre aquilo que é necessariamente o mais velado.
Pois o belo ndo é nem o envoltério nem o objeto velado, mas sim o objeto
em seu envoltério. Uma vez desvelado, contudo, esse objeto mostra-se-ia
infinitamente inaparente. [...] Diante, portanto, de todo belo, a ideia do
desvelamento converte-se naquela da impossibilidade do desvelamento.
Essa é a ideia da critica de arte. A tarefa da critica de arte ndo é tirar o
envoltério, mas antes elevar-se a contemplacdo do belo mediante a
percepgdo mais exata do envoltério enquanto envoltério.**

429 AZUA apud Bruhein, 1989, p. 24
430 BENJAMIN, 2009, p. 111

431 Ibid., 2009, p. 112.

432 Ibid., 2009, p. 111.
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O mistério, para Novalis, ndo se desfaz com o desvelo, ao contrario, mantém-se com a

estrutura alegorica da linguagem e com a representacdao da busca e do caminho ao
conhecimento. O desvelar da deusa é a possibilidade do ser se fazer consciente.
Importante notar que, na primeira parte, no discurso filoséfico a deusa também nao é
desvelada. Ha um tipo de anuncio da realizagao.

A segunda secdao da obra, denominada “Die Natur” [A natureza], inicia-se
através de uma descricdo filosofica sobre os homens e sobre a natureza interna e
externa. O texto, inicialmente, trata dos homens primitivos, a saber, como 0s ancestrais
se relacionavam com a natureza por meio da observacdo e de que maneira estes
tratavam da “génese do universo”, ndo apenas por meio da investigacdo cientifica, mas
através dos contos maravilhosos, das sagas e das composicoes poéticas. Nesse sentido,
os homens eram considerados “amigos da natureza”, pois eles tinham como
instrumentos os mitos e “a arte poética”.

Apesar de a descricao colocar os poetas e 0s pesquisadores unificados no projeto
de harmonia do mundo, na chamada “idade do ouro”, o autor destaca a figura do
“poeta” [Dichter] em oposicao ao “pesquisador da natureza”, ‘“naturalista”
[Naturforscher]. Pois, se o primeiro a transforma em alimento ao coracao dos homens, o
segundo classifica e a ordena. O autor, além de tratar da natureza externa aos homens e
de sua destruicdo nas maos dos “pesquisadores”, que “com o punhal afiado investigam a
estrutura interna e as relacdes dos seus componentes”,**® também a personifica como
aquela que se deleita junto ao poeta.

A partir disso, Novalis coloca a condi¢do primordial para aquele que deseja e de
fato ama a Natureza, o deverde trilhar seu caminho na direcdao da sociedade dos poetas.

A palavra “Entwicklungen”, é retraduzido aqui como “desenvolvimentos™ e, na
segunda designacao, é substituido pelo pronome anaférico “eles” para evitar repeticoes.
O tradutor LB, neste trecho, faz uma inversao sintatica, a qual é nesta traducao seguida.
“Os progressos obtém-se com o exercicio.” A traducao do “Zug”, em “Naturzug”, levou
em consideracdo o sentido de “traco”, por esse motivo, dai a opcdo por “feicdo da
natureza” conforme o tradutor LB (“a refracdo da luz”).

O trecho “Brechungendes Lichtstrahls“ é traduzido como “a refracdao dos raios
da luz”, com a composicao de palavras. De acordo com as tradugoes anteriores (de LB,
VC e MM) a palavra “Anlage” é traduzida respectivamente por “atitude”: “atitude”,
“aptitud” e “aptitude”. O termo, de acordo com diciondrio Langenscheidt, relaciona-se

com o sentido de “disposicao” ou “predisposicdo”. Ja para o atributo “krankhafte”, uma

433 NOVALIS, 1978, p. 207
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possivel traducdo na Lingua Portuguesa, no campo semantico pode ser “patologico”. O

verbo “zerpalten” encontra-se em todas as tradugdes como “dividir”. Igualmente, a
substantivacdo “Zerspaltung”, o € para a traducdo de “divisao”, por isso, preserva-se a
escolha.

“Im Diinnen”, que se encontra na sequéncia de “im Fliissigen, im Diinnen,
Gestaltlosen”, como foi descrito no tépico anterior, vai ao encontro do sentido da frase
de Ludwig Tieck que, de acordo com o diciondrio dos irmdos Grimm, significa
“diluicao” e para a palavra “Fliissige”, procurou-se manter nas duas repeticoes a palavra
“fluidos™.

Notem que o tradutor LB, para “Fliissige”, insere dois significantes nas duas
repeticdes: “liquido” e “fluido”: em “nos liquidos, nos fluidos, nos corpos informes.”
“Fliissige und Fliichtige”, o tradutor portugués traduz como “fluidas e fugidias”. Isso
significa que LB, neste ponto, traduz “Diinnen” por “fluido”.

Aqui, o par “Fliissige und Fliichtige” é traduzido com o sentido de “liquido” e
“volatil”, mantendo o efeito sonoro da paronomasia, as assonancias e aliteracOes
inscritas entre os sons “-Fli” e “-ge”, ja que se diferencia apenas o som de “ssi” e “ch”,
recuperado de forma assertivo pela traducdo portuguesa “fluidas e fugidias”. A palavra
“Einfdlle”, na traducdo estadunidense de Manheim, estd como “fancies”. Nesta versao,
propde-se para o termo um possivel correspondente “fantasias”, para atender tanto o
valor de ideia quanto a importancia do fabuloso na poética romantica.

A traducgdo aqui segue a palavra “Niedrigkeit” traduzida por LB “inferioridade”.
Devido ao hifen entre as palavras “Gestalten-Erkldarung” algo que parece configurar
uma justaposicdo ndo é traduzida aqui como “esclarecimento de formas”, mas modos ou
“formas de esclarecimento”. O tradutor LB por exemplo, traduz “dificuldade de dar
explicagdo”. Na traducdo MM esta “la dificulte d’expliquer”.

Para a traducdo de “Schliissel dieses wundervollen Gebdudes®, opta-se por
manter a versao dos tradutores anteriores: “a chave desse edificio maravilhoso”. Ja para
a retraducdo da oracao “Er versuchte den Knoten durch eine Arte von Vereinigung zu
l6sen”, repetem-se quando possivel os significantes “Knoten” [nd] e a sintaxe — embora
o verbo auxiliar e o infinitivo no portugués permanecem juntos. O intuito foi preservar a
metafora ali presente, a saber, do pesquisador que soluciona algo, “Procurou desatar o
no através de um tipo de associacao”.

Para a oragdo ,,indem er die ersten Anfdnge zu festen, gestalteten Koérperchen
machte, die er jedoch iiber allen Begriff klein annahm“, MM traduz, Il chercha a

expliquer les choses par une sorte de réunion en imaginant d’abord un corpuscule formé
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et ferne qu’il cogut infiniment petit“. Por isso, procurou-se manter o sentido do verbo

“annahm® (aceitar, admitir) e retomando ein griibelnder Kopf [“uma mente meditativa”]
pelo pronome “ela” que no alemao esta como “er”.

Para tratar da “Idade do ouro”, Novalis parece reivindicar o tempo de harmonia
tal como Virgilio canta o retorno do tempo aureo em sua Ecloga IV. Nessa descricéo,
Novalis compde um quadro no qual os poetas e os naturalistas falavam a mesma lingua
e trabalhavam em conjunto para seu acordo. Se o primeiro é capaz de vislumbrar seu
carater divino através da contemplacao, o segundo era por ela solicitada quando doente.
Mas é apenas o artista que efetivamente pode relacionar-se com a Natureza indo além
de suas formas sensiveis por intermédio de uma orientacdo religiosa com esta. A
personificacao dela é guiada por suas qualidades divinatorias. Natureza que no tempo
aureo ocupava o lugar de Trosterin [consoladora], Pristerin [sacerdotisa], Freundin
[amiga], Wunderhéterin [taumaturga].

Para traducdo de “heiligen Kronleucher”, traduz-se em concordancia com o
tradutor LB “o lustre sagrado”. Para o trecho “Richtung, Haltung und Bedeutung” sao
traduzidos de forma direta por “direcdo, atitude e significado a uma vida inteira”. O
tradutor LB acompanhara VC: “a atitude, o significado a uma vida inteira”; “la actitude
y el significado de toda una vida”. A palavra “Mahlzeit” é traduzida por LB e VC como
“banquete”; “es un banquete”, aqui é mantida a escolha de ambos as tradugoes.

Nas descricoes desta voz, o texto de Novalis aproxima-se da Poesia ingénua e
sentimental de Schiller, visto que natureza e poesia se encontram em conformidade ao
homem ingénuo tais como as criangas. A natureza para “o homem cultivado” pode ser
encontrada intacta apenas na infancia e nos homens infantis: “[...] observamos
eternamente que ndo temos, aquilo pelo que, no entanto, somos desafiados a lutar e do

»434 530 estes a

que ao menos podemos esperar aproximar num progresso infinito
“expressao de nossa infancia perdida”.

A contemplagdo livre e artistica é realizada apenas por aqueles, tais como os
“homens ingénuos” e “as criangas”, que ddo atencdao aos pequenos sinais que a natureza
oferece. A mesma dic¢do deste chamado ao templo de Isis é posta no convite ao
conhecimento do universo. Novalis inclusive utiliza até mesmo da figura do mineiro e
sua investigacdao geologica como analogia ao comprometimento do artista com o
mundo. Para a frase “Es ist schon viel gewonnen“, com base na traducdao de MM e VC

respectivamente “on a dejagagné beaucoup” “Mucho se ha conseguido” mantém-se a

ideia de “conseguir, obter, ganhar algo”, por isso, a escolha por “muito se obteve”. Para

434 SCHILLER, 1991, p. 44
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a sequéncia dos verbos “geht”, “belauscht” e “nachgeht” considera-se o sentido

imperativo implicito “gehtihr”.

O entendimento do mundo dos homens s6 podera ser concluido com o
amadurecimento de uma sociedade. Por isso, a énfase do autor em relacdo aos
discipulos e a viagem como experiéncia, uma vez que estes sdao formados, preparados,
como se houvesse um ganho em relacdo a um possivel aprimoramento do mundo.

As vozes que estavam diluidas ao longo do texto comecam a ganhar delimitacao.
De forma polifonica, no fragmento de Sais, representam-se as perspectivas contrastantes
sobre o assunto Natureza. A voz que se segue, em contraste com a perspectiva anterior
dada no inicio do texto, descreve a natureza como um “terrivel moinho da morte” capaz
de conduzir aqueles seguidores de suas cisOes e particularidades a loucura,
considerando-a, assim, “uma perigosa empresa, sem fruto e sem éxito, a qual a morte
serviria como Unica salvadora dos perigos que a propria humanidade constréi diante de
seu “poder devorante”.

Ao que concerne a frase seguinte de dificil traducdo, é recuperada nesta
retraducdo a estrutura de MM.,,Sie schienen dann nur still zu stehn, wenn unser Fleifl
ermatte, und so verschwende man die edle Zeit mit miifigen Betrachtungen und
langweiligem Zdhlen“. A tradu¢do de MM verte do seguinte modo ,,[...] Elles ne
semblent s’arréter que lorque notre zele se ralentit; et I’on deépense ainsi, en
contemplativos inutiles et enénumérations fastidieuses, un temps trés précieux [...]”.

Para “ungliicksschwangere UnermelSlichkeit“ propde-se traduzir como
»,imensidade desafortunada”, uma vez que “ungliick” esta ligado a nocao de “Pech” [ma
sorte, azar], com isso, é possivel pensar no inforttinio.

A voz seguinte, a dos “corajosos” [“Muthigere”], considera o “pesquisador da
natureza” [“Naturforscher”] “um heréi nobre que se precipita no abismo aberto para
salvar seus concidaddos”.”” Neste ponto, Novalis parece se referir ao atrito que os
homens estabelecem com a Natureza, de dominagdo, investigacdo, para fins de
suprimento. O autor, ao expressar nas vozes a ideia de instrumentalizacdao dos recursos
naturais aos desejos e necessidades humanas, usa inclusive a imagem do “touro
cuspidor de fogo” [feuerspeienden Stier], que, no mito de Jasdo, é parte de umas das
tarefas: lavrar a terra com dois touros cuspidores de fogo para conseguir o “tosdo de
ouro”.

Além desta referéncia, nessa perspectiva que, nao podemos confundir com a do

autor, pois, aqui, da-se dialogicamente as diferentes visdes sobre o tema Natureza, a

435 NOVALIS, 1978, p. 212
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referéncia ao Dschinnistan pode estar associada a cultura oriental e ao livro de contos

Dschinnistan de Christoph Martin Wieland, autor ja conhecido na juventude de
Hardenberg. O tradutor LB faz nota de rodapé explicativa sobre isso.

As ressonancias das duas perspectivas recaem sobre outra, o modo seguinte
concorda com a voz anterior, retomando anocdo de Natureza enquanto objeto de
contemplagdo livre, a partir da impressdo humana. A palavra “Kammern”, neste
contexto, é traduzida por “camaras” que, de acordo com o dicionario Houaiss, esta
ligada ao sentido de lugar, local.

A argumentacdo posterior do homem sério reclama a nogdo de natureza como
um reflexo do pensamento humano, enquanto constru¢do da imaginacdo, “simbolo de
seu animo”.

A voz do homem sério entende que a razdao é o modo de conhecer o mundo, com
isso, ele argumenta que o aprimoramento da natureza estd em conformidade com a
atividade moral e urge aqueles que desejam conhecé-la praticar o “senso moral”. E de se
observar o uso habil do poeta Novalis em meio a discussdao sobre este senso até mesmo
no léxico, no qual o termo “Larve” é traduzido por “mascara”. O verbo entlarven, por
exemplo, significa “desmascarar”.

Do ponto de vista desta voz, a existéncia da natureza esta na capacidade de
criacdo do Eu. A existéncia dela depende da razdo. A afirmacdo é bem representada na
frase “der Veste seinesIchs”. O termo “Veste”, de acordo com o diciondrio dos irmdos
Grimm tem sentido de “Fortaleza”, locusmunitus, munitum, castellum, “cidadela”.
Assim, o Eu como fortaleza. A tradutora VC traduz como “una larva estraia”. O termo
em espanhol sonoramente aproxima-se da lingua alema e o sentido ¢ o mesmo de
mascara.

Por fim, apdés o entrecruzamento de vozes, o discipulo em conformidade com
parte dos argumentos dados anteriormente por todas essas vozes entra em profunda
confusdo.

O vocativo usado para chamar o discipulo, “du Griibler” é aqui traduzido por “tu
pensador”.No verbete do dicionario Langenscheidt figura como “cismador”.
Interessante pensar que o verbo“cismar”, de acordo com o dicionario Houaiss significa
“l. pensar muito em algo; 2. teimar, insistir.” Entdo, nas entradas de “Griibelei”;
“gliiblerisch” e do verbo “griibeln” é possivel apreender o sentido de “reflexao”,
“meditacdo”. E inserido a exclamagio de MM, VC, LB para melhor dar o efeito do

vocativo e do sentido do verbo “rufen” (chamar, exclamar).
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Na tradugdo argentina “Griibler” apresenta-o como “sonhador”, algo que

também apreende a caracteristica onirica da passagem e dos escritos de Novalis, uma
vez que o texto nesse momento passa a mudar do ponto de vistado género textual. No
que se refere as duas repeticdes de “Stimmung”, como nas tradugdes consultadas ha
diferencgas, para a primeira aparicdo verte-se como “entusiasmo”, substituindo assim
“alegria da alma” da versdao VC, e “joia de nossa alma” de MM.

Na proxima aparicdo de “Stimmung” considera-se a escolha de VC como
“humor de la Naturaleza”; MM “la I’hummeur de la Nature”. O verbo “flehen” é
traduzido de modo problematico nas diferentes tradugdes. Se MM traduz “La joie et le
désir fuient celui qui est seul;” VC “La alegria y el deseo huyen del que esta solo;”

Alguns elementos, por exemplo, atuam como evidéncias de um possivel
adormecimento do discipulo ja fatigado, a saber, o sentimento de presenca de um
“espirito da paz” ou a forma imprecisa como as falas passam a ser ouvidas, o “antincio
de uma serenidade contemplativa” e a chegada de um “companheiro alegre”, saltitando
em sua direcdo. Tais elementos criam, assim, uma atmosfera semelhante a chegada do
sono, Assim, nemé claro se o discipulo esta em dialogo ou se adormece.

Justamente, onde ndo se sabe se a passagem trata de um sonho, neste momento,
o texto altera-se do ponto de vista formal, abrindo o momento para a insercdo do conto
maravilho artistico [Kunstmdrchen] de Jacinto [Hyacinth] e Botdo de Rosa
[Rosenbliithe]. Como é sabido, a mescla dos géneros tornou-se um dos fios condutores
dos escritos da Friihromantik. Algo que Friedrich Schlegel expds no seu conhecido
Fragmento 116 em tom de manifesto na revista literaria Athenaeum, abaixo traduzido

por Marcio Suzuki:

A poesia romantica é uma poesia universal progressiva. Sua destinagao
nao é apenas reunificar todos os géneros separados da poesia e por a
poesia em contato com filosofia e retérica. Quer e também deve ora
mesclar, ora fundir poesia e prosa, genialidade e critica, poesia-de-arte e
poesia-de-natureza, tornar viva e sociavel a poesia, e poéticas a vida e a
sociedade, poetizar o chiste, preencher e saturar as formas da arte com
toda espécie de sélida matéria para cultivo, e as animar pelas pulsacdes
do humor.[...]***

A presenca do conto de Novalis que ndo tem fundamento nas narrativas populares, por
isso artistico, criado pelo préprio autor, abre espaco tanto para o formato em prosa
quanto para uma linguagem poética que inclui uma “poesia da natureza”, como uma
mediacdo e um contraponto em relacdo ao momento filos6fico anterior, aos didlogos até

entdo destacados no fragmento de Sais. Para Novalis, como se apresenta no fragmento
436 F.SCHLEGEL, 1997, p.63.
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do projeto enciclopédico: “O Mdrchen é como que o canone da poesia — todo poético

deve ser fabuloso. O poeta invoca o acaso.” *’ Nesse sentido, é exatamente isso que o
poeta manifesta com a forma do conto maravilhoso — reflexdes. Tanto a reflexdao
engendrada pelo conto maravilhoso se liga ao fantasiar e a critica: “Teoria da fantasia.
Ela é a capacidade da Plasticidade.”** Cada fragmento [Fragment], ou narrativa da-se
como nova op¢ao de questionamento, no sentido de “fragen”, comentado por Rubens T.
Filho.

Natalia Fadel, quando cita Karen Volobuef, explica o efeito de simbolizacao do

conto maravilhoso como forma de ilustrar uma reflexao:

E durante o Romantismo que se produz o maior nimero de contos
artisticos na Alemanbha [...] o conto de fadas constitui para os romanticos
um campo fértil para a expansdo de sua fantasia, sendo capaz de
comportar um grande potencial simboélico e veicular idéias e sentimentos
tipicos da época, traduzindo a emergéncia de novos valores estéticos e a
redescoberta da propria identidade nacional.**

O paragrafo inicial do Mdrchen contém a descricao das personagens principais.
Os protagonistas sdo caracterizados a partir da personalidade e de suas caracteristicas
fisicas. Jacinto é introspectivo, observador e se interessa por cavernas, grutas, bosques,
escuta a natureza e possui a beleza fisica da figura romantica tais como mitificadas nas
pinturas da época.

Sobre a locugdo adverbial de Novalis “gegen Abend”, é interessante pensar no
contraste com o adjunto adverbial visto anteriormente “nach Morgen”, deste [“nascer-
do-sol”], ja que “gegen Abend” é traduzido pela tradutora VC enquanto “poniente”. O
tradutor MM traduz “Couchant” também mantendo o sentido de [“p6r-do-sol”]. Por esse
motivo, aqui traduz-se “gegen Abend” enquanto “por-do-sol”.

Botdo de Rosa, do mesmo modo, é construida pela 6tica do infinito feminino,
“olhos escuros”, labios vermelhos. Nao é por acaso que os nomes dos protagonistas sao
nomes de flores. O trecho inicial de extenso paragrafo pode ser comparado a um quadro
ou uma moldura da qual se pode depreender a atmosfera imagética do Romantismo, por
meio da funcdo dos elementos naturais na ambientacao da narrativa. Os animais e as

plantas também sdo personificados, dotados de capacidade humana.

437 NOVALIS, Fragments/Fragmente — Edicdo Bilingue francés — alemdo — tradu¢do minha
1973, p. 198.

438 “Theorie der Fantasie. Sie ist Vermogen des Plastisierens.“ NOVALIS, Fragmento 698,
1978 11, p. 640.

439 VOLOBUEF 1993, p. 105 apud NATALIA FADEL p. 44
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A cantiga entoada pela lagartixa, além da notavel personificacao, pois o canto é

uma caracteristica cara aos humanos e a alguns animais como os passaros e ndo aos
répteis, é a manifestacdo poética mais evidente no fragmento. Sua estrofacdo curta de
oito versos tem um efeito lidico, segundo Schiller, por exemplo, a consumacao do belo,
realiza-se na reciprocidade entre o impulso sensivel (vida) e o formal (forma), ou seja,
através do impulso lidico. Nesse sentido, a cantiga possui um carater chistoso e lidico.

A traducdo da cantiga abaixo ndo segue o esquema meétrico. Apesar disso, as
rimas sdo criadas como forma de criar correspondéncia a construcdo novalisiana: foi
inserido a rima entre “menina e cega” e entre “assusta, “alguma” e continua”, buscando
preservar a sonoridade das assonancias e aliteracdes.

A quantidade de versos foi preservada eprocurou-se manter as pausas realizadas
ap6s o nome “Botdozinho de Rosa”, tanto quanto nos versos seguintes, com uso do
traco de pensamento (—), onde na lingua alema encontra-se separado por virgulas —
procurou ndo recuperar o léxico de Novalis, evitando criar inversdes das quais ndo
figuram na cantiga. A isomorfia da cantiga novalisiana é de dificil traducao devido ao
encadeamento das rimas masculinas a partir do nome Hyacinth.

O ambiente ameno construido na fase inicial do conto é alterado com o
surgimento do estrangeiro. O ancido, na narrativa, representa uma das manifestagcoes do
maravilhoso. A estranheza é posta a partir de suas caracteristicas, sua veste €
considerada estranha, sua fala e os objetos que porta, por exemplo, o livro que entrega a
Jacinto tem efeito miraculoso e simbélico. Se o jovem se encanta pelas historias do
estrangeiro originado de terras nunca conhecidas e modifica seu proprio comportamento
e habitos anteriores, Botdozinho de Rosa vé em sua figura a imagem do feiticeiro. Mais
do que incébmodo que separa o casal, a figura do estrangeiro age no protagonista como
energia propulsora que o lanca para fora de si mesmo, em direcdo ao outro, ao
desconhecido. Jacinto recebe o homem, sem nome, em sua morada. A partir desse
encontro perturbador com o estranho e sua partida, o jovem é impelido, por uma figura
exoética do bosque, a queimar o livro e partir de sua terra natal, deixando os pais em
busca da deusa Isis.

A saida de Jacinto em direcdo ao outro, o reconhecimento que se da mediante ao
ndo-eu, representa essa formacgdo do personagem, pois a viagem, nada mais é que tempo
de aprendizado e esta formacdo é concluida no encontro com a deusa Isis. E exatamente
no conto, na linguagem caracteristica dos contos maravilhosos, da fantasia, que se da o

desvelar da deusa egipcia, anunciado na primeira parte do texto, visto que a linguagem
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filosofica, a da razdo, diferente da composicao ficcional do conto maravilhoso, ndao pode

sustentar tal encontro mitico.

Seguindo as versoes espanhola, portuguesa e estadunidense do trecho em
alemado: “weil ihn nur der Traum in das Allerheiligste fithren durfte”, respectivamente:
“pues solo el sofio podia condurcilo al santo de los santos”, “pois s6 o sonho poderia
leva-lo ao santo dos santos”, “for only a dream could take him to the Holly of Holies”
ao que equivale no Latim a expressdo: “Sanctum Sactorum”, é feita igualmente aqui a
traducao.

A mencdo a [sis é feita novamente no conto; Jacinto vai a busca da deusa e a
desvela. Ap6s a saida de sua terra, € no contato com o outro, nessa
“Wechselreprdsentation” [representacdo alternada] que o jovem retorna a sua origem.
Assim como um espelho, ao erguer o véu de Isis, 0o que encontra? “Botdozinho de
Rosa”, ou seja, a representacdao de seu proprio Eu e de sua terra Natal. A Bildung, esse
processo de formacdo, conecta-se na poética de Novalis a autorreflexdao, em que o
conhecimento do préprio ser torna-se a finalizagdo desse processo. Neste ponto reside o
sentido de amor para Novalis, Natalia Fadel conecta a ideia de amor com a ideia de
Wechselreprdsentation [representacao alternada]. O véu, simboliza também ir de
encontro a algo fora do mundo dos fendmenos, da verdade, o belo ao contrario esta
ligado ao fendmeno.

A edicdo de Richard Samuel traz os materiais de composicao dos Lehrlinge no
fim do fragmento de romance, sdo rascunhos de Novalis. Nele, o que se encontra no
desvelar da Deusa é “o proprio Eu”: “Um teve éxito — ele ergueu o véu da deusa de Sais
— mas o que viu? Ele viu — maravilha das maravilhas — a si mesmo.”** Ir, portanto, de
encontro ao outro, na “representacdo alternada”, nesse processo de reflexdo é a forma de
atingir o objetivo por meio de diversas possibilidades, uma forma da versatilidade
romantica, ja que nas duas conclusdes, seja na figura de “Botaozinho de Rosa”, seja no
deparar-se consigo, tem-se o retorno ao Eu na sua conformidade com a Natureza

exterior e interior.

Retornar para dentro de si significa, para nés, abstrair do mundo exterior.
Para os espiritos a vida terrestre significa, analogicamente, uma
consideracgdo interior, um entrar dentro de si, um atuar imanente. Assim a
vida terrestre origina-se de uma reflexdo originaria, um primitivo entrar-
dentro-de-si, concentrar-se em si mesmo, que é tdo livre quanto nossa
reflexdo. Inversamente, a vida espiritual neste mundo origina-se de um
irromper daquela reflexdo primitiva. O espirito volta a desdobrar-se, volta
a sair de si mesmo, volta a suspender em parte aquela reflexdo, e nesse

440 “Einem gelang es — er hob den Schleyer der Gottin zu Sais — Aber war sah er? Er sah —
Wunder des Wunders — Sich selbst, 1978, p. 234.
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momento diz pela primeira vez eu. Vé-se aqui qudo relativo é o sair e
entrar. O que chamamos entrar é propriamente sair, uma retomada da
figura inicial.*"

Além disso, o conto como forma literaria capaz de abrigar o aspecto fabuloso é
onde a Deusa é desvelada.

No encerramento do conto maravilhoso, volta-se ao quadro anterior dos dialogos
entre os discipulos, retoma-se a dicgado filosofica e o cenério torna-se o de um coléquio.
Os homens também sdo descritos como naturezas reunidas discutindo os motivos de sua
separacdo no horizonte do tempo aureo em que eram unificadas em comum objetivo, de

harmonizagdao do pensamento e de suas relacoes.

A paisagem onde se realiza o coloquio € descrita como um ambiente amplo,
ameno. A aparéncia do local se dd em conformidade com a dos antigos templos repletos
de escadarias nos quais 0s povos antigos reuniam-se para as refei¢coes conjuntas e, por
consequéncia, aos debates sobre temas diversos. O termo “Erleuchtung” no dicionario
Langenscheidt, em seu verbete, apresenta o sentido de “revelacdo”, “inspiracao”,
“iluminacdo”. O termo “epifania” é utilizado aqui por recuperar no portugués brasileiro
o mesmo sentido, muito utilizado pela escritora Clarice Lispector. No dicionario
Houaiss, seu significado relaciona-se com o aparecimento ou uma manifestacdo divina,
algo que se pode depreender do texto novalisiano. A traducao da palavra “Hintergrund”
a depender da situagdo, tem como traducdo “contexto”, “plano de fundo” ou “segundo

plano”. Aqui, ganha sentido de “horizonte”, compondo assim o cenario.

Para refletir sobre a natureza externa ou “a Natureza das coisas”, os participantes
novamente dialogam sobre a “natureza humana”, a saber, “a Natureza das Naturezas”,
seus feitos e sobre a liberdade. Cada uma das naturezas (os discipulos) e, nesse sentido,
o ser humano como a naturezas das naturezas, manifestam suas perspectivas. A voz que
se segue reinicia o didlogo no questionamento da necessidade de os homens darem
atencao aos proprios feitos e distingue os mundos dos quais o homem faz parte: o
externo “transparente” e o interno na sua multiplicidade. Sendo a Natureza em geral
enquanto quinta-esséncia capaz de nos inserir para dentro de nosso préprio corpo. Outra
questdo levantada é se ela determina o pensamento humano ou se ela é determinada a
partir do olhar humano.

Para a tradugdo do termo “[Blall”*** da edi¢do alemad aqui utilizada, houve certa

dificuldade na compreensdo, porém a edicdo de Geneviéve Bianquis, neste ponto,

441 FILHO, 1988, p. 60.
442 NOVALIS,1947, p. 228.
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apresenta uma alternativa plausivel, nela, o termo encontra-se como “Fall”, por isso, a

tradugdo como “caso”.

A voz seguinte, de forma mais ponderada, trata da Natureza na posicdo de um
produto, de um ponto de contato entre a diversidade dos seres no universo. A terceira
voz, de forma ousada, insere a sua discussdo através de um provérbio que se implica
muitos sentidos: um, da superficie, que trata da preparacao da rede para uma pesca
abundante; outro, mais profundo, sobre a urdidura da rede relacionada a questao da
linguagem. A tessitura da lingua na preparacdo de argumentos e da criacdo fantastica,
ficcional.

Tanto a linguagem, a saber, a poética ndo pode ser compreendida plenamente
assim como natureza, o mundo nao pode ser. Nessa perspectiva, ha um questionamento
desta como um tipo de espelho, uma contra-imagem humana que poderia ser dotada de
inteligéncia do mesmo modo que o homem.

A quarta voz, a do jovem, representa a visdo do poeta e provavelmente a de

Novalis. Nela, este é posto na posicao daquele que percebe a obscuridade da natureza e

Qs

a sua sacralidade do tempo de ouro. O ser poético, de dnimo calmo, estd afinado

[

natureza e o faz, portanto, pela impressao. Nesta perspectiva, a natureza em geral
dotada de alma e esta é mesclada a natureza humana. O vento, por exemplo, e 0s
fendmenos naturais tais como sdo descritos na literatura do movimento do Sturm und
Drang sao tratados como que deslocados da sua causalidade externa e passam a ser
ligados a imaginacdo, a subjetividade, ao transbordamento dos sentimentos. Pois, nesse
sentido, na alma desta se reflete o interior do humano, como se a linguagem humana, a
exemplo, a musica, tivesse a capacidade de conduzir tais fendmenos, na qual a
interconexdo da alma humana e da natureza estdo reciprocamente em conformidade. A
voz do poeta, 0 sentimento se compara a natureza exterior: “E o que sou, sendo o rio,
quando olho para dentro de suas ondas com melancolia e os pensamentos se perdem em
seu fluxo?”

O sublime da natureza, enquanto grandeza estética, aprendida pela razao
subjetivamente, destoa da caracterizacdo do objeto belo, pois na apreensao do sublime
seu efeito é marcado pelo conflito no julgamento: o da “petrificacdao”. O sublime em
Novalis, ndo se da na ordem da compreensao, pois a natureza é tratada como algo sem
finalidade. Immanuel Kant, por exemplo, na terceira critica, mostra como o juizo sobre
a natureza € sublime: “[...] naqueles seus fendmenos cuja intuicdo traz consigo a ideia

de sua infinitude. Agora, isso s6 pode acontecer quando até mesmo o maximo esforco
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de nossa imaginagdo se mostra inadequado na estimacdo da grandeza de um objeto.”**

No sublime, a Natureza é aquela que, ora causa prazer, ora desprazer devido a sua
grandeza.

A proxima perspectiva, dada ao chegar da noite, refere-se a Natureza enquanto
um instrumento de mediagdo entre a razao, sendo a producao e a criacao particulares de
um tempo em que estavam em conformidade com o conhecimento e criagdo. A
contemplacdo do mundo significa nessa reflexdo um retorno ao proprio ser e se realiza
através de constante sobriedade.

Cada elemento da natureza, nesta observacdao, como parte de um todo, possui as
mesmas forcas da totalidade daquela em geral: na representatividade do grande astro, o
sol — dele esse espirito de luz se dissipa sobre o mundo. Essa energia esta por essa
partilha, portanto, contida em todo elemento natural, onde se representa, a0 mesmo
tempo, o passado e o presente. A edicdo de Hans-Joachim-Madhle Richard Samuel
completa o verbo substantivado (no genitivo) “Machens”, embora, na edicdo de
Geneviéve Bianquis (1947), apareca “Wachens”, acompanha-se, neste caso, a primeira
edicdo, com a traducao para “do fazer”.

A terceira voz compara os homens de saber com os artistas, pois tém em comum
a atividade e a criacdo. O artista, o homem de saber, é como o sacerdote que, ao lado de
sua crenca, faz uso de sua criacdo técnica para a sua prépria orientacdo na natureza. E
possivel pensar nos instrumentos antigos como a bussola. Novalis inclusive recorre a
imagem do instrumento de medicdao no altar como demonstracdo de que o artista e o
homem de saber valorizam tanto suas crencas quanto as suas invencoes. Em seguida, a
voz destaca também a importancia dos homens que lidam com natureza, ndo por
intermédio do pensamento, mas procuram segui-la como aprendizes, que
involuntariamente provam as teorias e a criagdo dos homens pensantes.

Azia comenta em seu texto “Novalis e Sofia”, presente na tradugdo de LB,
sobre a distincdo dessas quatro vozes discursivas principais. Para comentar a ultima,
parte do fragmento, e delimita as vozes em quatro perspectivas diversas. A primeira,
segundo o tradutor espanhol, é considerada por ele como se reproduzisse o ponto de

vista de Schleiermacher ou Schelling:

A exposicdo centra-se, de imediato, em quatro sucessivos discursos a
cargo dos amigos de Novalis, ou entdo dos cientistas que maior influéncia
exerceram nele: o primeiro a falar é Schleiermacher ou Schelling,
propondo a introspecgdo absoluta: se o exterior e o interior forem iguais,
serd possivel averiguar a ordem da natureza através do puro

443 KANT, 2016, p. 152.
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conhecimento interior. O mundo é um espelho que o homem construiu
para si mesmo. **

A segunda perspectiva € atribuida a Baader e a terceira a Steffens:

O segundo é Baader, que acha a natureza multipla: passado, presente e
futuro ao mesmo tempo. Ela influi em nds e nds influimos no Espirito
Universal que influi, por sua vez e de novo, na natureza, criando-se desta
forma um continuo vaivém de um a outro, coincidindo com aquilo que
Wahl chama <<método dialéctico classico>>. [...] o terceiro é Steffens,
para quem a natureza é organismo vivo dotado de vontade e de intencao.
A tarefa do homem é averiguar que programa a natureza tem. Para isso
deve construir uma histéria da natureza que revele o seu processo logico
e a sua coincidéncia com a genética do espirito.**

Embora tais distingoes discursivas ndo sejam explicitadas nos Lehrlinge, visto que
Hardenberg tinha diversas influéncias de seus contemporaneos, Kant, Schiller, Fichte e
Schelling, no que concerne a leituras vinculadas ao campo da arte quanto as da filosofia
da natureza.

A quarta perspectiva ¢ atribuida pelo tradutor espanhol ao proprio ponto de vista
do poeta Novalis, algo que pode ser pensado como uma chave de leitura no
entendimento dos argumentos do “Jiingling mit funkeldem Auge” [jovem com os olhos

faiscantes], como simbolo do entusiasmo do poeta na observacdao do mundo.

Novalis, o quarto, defende a apropriacdo poética da natureza: quando o
poeta vibra em unissono com ela, ndo sé sabe compreendé-la como
transforma-la, j4 que a pretensdo novaliana é as formas da natureza
passarem a formas do espirito, e vice-versa; cada pensamento uma
criacdo, cada criacao evolutiva um pensamento novo: a amada de quem
procura € a propria procura. A natureza deve, pois, moralizar-se [...]**

A quarta perspectiva coloca a Natureza na posicao divinatéria, criadora, pois ela é o
colo do qual o homem pode se aconchegar. Além do amplexo do homem com as
naturezas, o elemento agua tem grande importancia na fala deste que pode representar o
Dichter[o poeta]. O mundo mineral esta associado tanto ao mundo do “amor e da
mistura”, a voluptuosidade, ao feminino, a concepcao, e ao mesmo tempo a poesia que
se cria no fluxo de uma linguagem de tom inebriante. A agua arquetipica tem funcao

alegorizada tal como no romance em Heinrich von Ofterdingen.

444 AZUA, 1989, p.26
445 Ibid., 1989, p. 26
446 AZUA, 1989, p. 26-27
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Com o intuito de preservar o movimento da agua que o poeta Novalis compara

com a chegada do sono e o despertar, a este movimento de uma maré cheia e a baixa,
aqui é pensando na traducdo por “influxo e refluxo”, como tentativa de recriar, ao
mesmo tempo, o jogo sonoro do autor. Porquanto, a 4gua no fragmento de Sais, como
elemento descrito nas antigas sagas, cantadas pelos trovadores, ja visto no romance
Heinrich von Ofterdingen, integra os quadros oniricos do fragmento, bem como se liga
sempre as composi¢oes do maravilhoso. Novalis lanca mao de forma recorrente a esse
léxico. Novamente, ocorre a personificacdo, a natureza é descrita enquanto imagem
feminina. Além disso, a fala do jovem passa a ter uma diccdo lirica a partir das
descricoes do trecho sob a 6tica do poeta.

Novalis mistura a imagem do mestre e seus discipulos junto aos viajantes tanto
com a reunioes cristds entre os apdstolos quanto com a era dourada dos col6quios da
cultura grega. Nos esbogos da escrita do fragmento de Sais, Novalis cita “Jesus eterno
em Sais”,*” Nesse sentido, é clara a alusdo do poeta Novalis e de sua formacdo
intelectiva ligada ao cristianismo. Apoés os dialogos acalorados sobre natureza humana,
a saber, a razdo e natureza externa, a imagem do mestre que ressurge € entremesclada ao
cenario de um ambiente externo a um templo amplo, repleto de escadarias, onde se
estabelece uma comunicacgdo vital junto a agradavel mtusica que ressoa. Nesse sentido, é

possivel aperceber-se do mesmo ambiente ameno descrito por Novalis na narrativa.

O verdadeiro Mestre da natureza, para Novalis, é tanto o poeta quanto o genuino
pesquisador, homens que estdo na mesma condicdo de um anunciador, um profeta,
aqueles que remetem a Natureza com respeito. Um fragmento de Pdlen inscreve a
importancia do mestre como indicador de caminho: “[...] O genuino mestre é um
indicador de caminho se o discipulo é de fato desejoso da verdade, é preciso apenas um
aceno, para fazer encontrar aquilo que procura [...]”. “® Esta dadiva, de acordo com a
ultima voz do texto de Novalis, é destinada ao artista, nesse sentido, ao artifice, aos
homens que desenvolvem suas técnicas e com entusiasmo e conhecimento concluem

sua dada missdo.

447 Jesus der Held. Sehnsucht nach dem Heiligen Grabe. Kreutzlied. Nonnen und
Monchslied. Der Anachoret. Die Weinende. Der Suchende. Das Gebet. Sehnsucht nach der
Jungfrau. Die ewge Lampe. Sein Leiden. Jesus in Sais. Das Lied der Todten. [Herbst 1799]>
Jesus, o herd6i. Anseio pelo Santo Sepulcro. Cancdo da cruz. Cangdo das freiras e monastica. O
Anacoreta. Os lamentos. Aquele que busca. A oracdo. Anseio pela Virgem. O eterno candeeiro.
Seu sofrimento. Jesus eterno em Sais. A cancdo dos mortos [Outono de 1799], 1978, p.235 —
traducdao minha.

448 NOVALIS, 1988, p. 109
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacao quis trazer a luz Die Lehrlinge zu Sais, obra algo rara entre nos
de um dos autores muito importantes do Primeiro Romantismo alemdo (a chamada
Friihromantik), a saber, Novalis, pseudonimo de Friedrich von Hardenberg, mais
conhecido por seus fragmentos e pelo livro Hinos a Noite, bem como pelo romance

Heinrich von Ofterdingen.

O fragmento de romance inacabado Die Lehrlinge zu Sais foi retraduzido e
comentado neste trabalho, motivado pela leitura de obras de Novalis, bem como por
traducdes precedentes, seu cotejo e andlise. Verificou-se a existéncia de apenas uma
traducdo integral para a lingua portuguesa, de LB, e outra para o portugués brasileiro,

porém apenas parcial, pela poeta e tradutora Dora Ferreira da Silva.

Para apoiar a andlise e reflexdo sobre a posicdo de uma retraducdo, buscaram-se
referencias teéricos dos Estudos da Traducdo, especialmente os referentes ao fendmeno

da retraducao literaria em torno de Antoine Berman (1990) e seus criticos.

Para a poética do Romantismo, de Goethe e Schiller a Novalis e os irmaos
Schlegel, a traducdo é entendida como formas de aproximagao com a cultura do outro
por meio da ampliacdo das formas da prépria lingua com o conhecimento de novos
géneros textuais, novas formas literarias. No que concerne, a traducdo poética, Novalis,
que ndo foi um tedrico da tradugdo, mas dentro dos seus fragmentos considera
exatamente a tradu¢cdo como uma criagdo que se aproxima de uma idealidade, a mesma
da poesia, de uma lingua objetiva, a priori. Na sua leitura, a aproximacao € realizada na

alteracdo do espirito de um texto.

O cotejo das tradugdes ajudou-se também de traducdes para outras linguas,
como o francés, pelo tradutor Maurice Maeterlinck, tradugdo realizada pelo escritor no
século XIX, em 1895; o espanhol, pela tradutora argentina Violeta Cané, de 1948?, e a

portuguesa de Luis Bruhein (1989), a mais recente disponivel para nosso idioma.

Também se destacou a diferenca de contextos, meios e propdsitos para cada
iniciativa de traducdo de Os discipulos de Sais, publicado postumamente por Friedrich
Schlegel e Ludwig Tieck, nomes fundamentais do Primeiro Romantismo alemao, tendo

o primeiro sido colaborador fundamental da revista Athenaeum, para a qual também
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Novalis contribuiu. Observou-se como as tradugoes de Cané e Bruhein se deram sob um

contexto de projeto editorial consolidado, enquanto a de Dora Ferreira da Silva se
destinava a uma revista literdaria de modestos recursos, ainda que influente no meio

cultural de seu tempo.

E, de grande relevancia para os propoésitos do presente estudo, apuraram-se
evidéncias consideraveis de que Luis Bruhein, o tradutor portugués se apoiara nas
traducOes precedentes de Maeterlinck e Cané. Vimos que, ha uma ligacdo, ainda que
indireta, entre a versdo de Luis Bruhein e Maeterlinck. A traducdo daquele retoma
termos, expressoes, estruturas da versao mais antiga por meio da retraducdao de Violeta
Cané. O espanhol funciona como a lingua piv0o, lingua intermediaria de que fala
Gambier (1994), tedrico da retraducao. Possibilita complementacdo entre a versao

portuguesa e a versao francesa, para atingir o texto novalisiano.

As analises procuraram demonstrar como a versao do século XIX, a de
Maeterlinck, figura como um modelo de traducdo para as versdes aqui discutidas. E
importante notar que, em determinadas situagoes, a versao se aproxima mais do original
do que a traducao de LB. A traducdo de LB, aparentemente apoiada na argentina, por
sua vez, deve ter se servido de outra, a de FA, a qual ndo se teve acesso para o presente
trabalho, mas certamente poderia ser objeto de uma posterior pesquisa. Nao foram
localizadas evidéncias de que a brasileira DFS tivesse se servido diretamente de alguma

das tradugOes precedentes.

Desse modo, foi possivel verificar o conceito de retraducdo, de Antoine Berman
e o debate em torno da “hipé6tese da retraducdo”. Foi concluido que ela ndo se valida
plenamente no cotejo e andlise aqui realizados. Isso significa que, no que se apurou das
traducdes estudadas, as versdes mais recentes tendem a se distanciar do texto-fonte e as

mais antigas estariam mais proximas da “letra” novalisiana.

A partir de tal constatacdo, diferentemente de propor uma retraducao que de
modo incontestavel completasse um percurso como o idealizado pela “hipotese da
retraducdo”, buscou-se aqui, sob o apoio das versdes precedentes, oferecer uma versao
alternativa que refletisse, como a retraducdao na compreensao de um espago mais amplo,

é possivel, fora do campo tradicional de novas traduc¢oes dentro de uma mesma lingua.

A traducao é sempre uma tarefa, uma realizacdo que se abre a novas reflexdes e
iniciativas, de que a retraducao é uma forma possivel. Jacques Derrida, Humboldt,
Goethe, Friedrich Schlegel, Friedrich Schleiermacher, Walter Benjamin, e Antoine

Berman e um nimero sempre crescente de tedricos trataram de diferentes modos da
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desafiadora tarefa. E aqui se desenvolveu, sob o apoio de alguns desses referenciais

tedricos, uma proposta de retraducdo dos Lehrlinge do poeta saxdo Novalis, a fim de
disponibilizar uma alternativa de leitura que reflita a traducdo sob o limiar entre o Eu e
o Outro, entre o préximo e o longinquo da retraducdao bermaniana, oferecendo um ponto

de equilibrio entre as traducdes de DFS e LB.
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Der Lehrling

Mannichfache Wege gehen die Menschen. Wer sie
verfolgt und vergleicht, wird wunderliche Figuren
entstehen sehn; Figuren, die zu jener groRen
Chiffernschrift zu gehoren scheinen, die man
tiberall, auf Fliigeln, Eierschalen, in Wolken, im
Schnee, in Krystallen und in Steinbildungen, auf
gefrierenden Wassern, im Innern und AuBern der
Gebirge, der Pflanzen, der Thiere, der Menschen,
in den Lichtern des Himmels, auf beriihrten und
gestrichenen Scheiben von Pech und Glas, in den
Feilspdnen um den Magnet her, und sonderbaren
Conjuncturen des Zufalls, erblickt. In ihnen ahndet
man den Schliissel dieser Wunderschrift, die
Sprachlehre derselben; allein die Ahndung will
sich selbst in keine feste Formen fiigen, und
scheint kein hoherer Schliissel werden zu wollen.
Ein Alcahest scheint iiber die Sinne der Menschen
ausgegossen zu seyn. Nur augenblicklich scheinen
ihre Wiinsche, ihre Gedanken sich zu verdichten.
So entstehen ihre Ahndungen, aber nach kurzen
Zeiten schwimmt alles wieder, wie vorher, vor
ihren Blicken.

Von weitem hort' ich sagen: die Unverstandlichkeit
sey Folge nur des Unverstandes; dieser suche, was
er habe, und also niemals weiter finden konnte.
Man verstehe die Sprache nicht, weil sich die
Sprache selber nicht verstehe, nicht verstehen
wolle; die dchte Sanscrit sprache, um zu sprechen,
weil Sprechen ihre Lust und ihr Wesen sey.

Nicht lange darauf sprach einer: Keiner Erkldrung
bedarf die heilige Schrift. Wer wahrhaft spricht, ist
des ewigen Lebens voll, und wunderbar verwandt
mit dchten Geheimnissen diinkt uns seine Schrift,
denn ein Accord aus des Weltalls
Symphonie.

sie ist

O discipulo

Por caminhos diversos seguem os homens. Quem
0s persegue e compara V€ surgir figuras
prodigiosas. Figuras que parecem pertencer aquela
grande escrita cifrada que se avista por toda parte:
sobre asas e cascas de ovos, nas nuvens, na neve,
nos cristais e nas formagoes rochosas, nas aguas
congeladas, no interior e no exterior das
montanhas, das plantas, dos animais, dos homens,
nas luzes do céu, sobre discos de piche e vidro
quando tocados e riscados, nas limalhas ao redor
do ima e nas estranhas conjunturas do acaso.
Nelas, pressente-se a chave dessa escrita magica, a
gramatica da mesma. Mas o pressentimento nao
quer se submeter a nenhuma forma fixa e ndo
parece querer ser chave suprema. Um alcahest
parece ter sido despejado nos sentidos dos homens.
Por alguns momentos se condensam seus desejos,
seus  pensamentos.  Assim  surgem  seus
pressentimentos, mas, depois de curto periodo,
flutuam todos novamente, como antes, diante de
seus olhos.

De longe escutei dizer: a ininteligibilidade é apenas
consequéncia da Ininteligéncia; pois esta procura o
que ele mesmo possui e, por isso, nunca poderia
encontrar mais além. Ndo se compreende a lingua,
porque ela ndo se compreende a si mesma, ndo
quer se compreender; o genuino sanscrito fala, por
mero falar, pois a fala é seu prazer e sua esséncia.

Nao muito depois, alguém disse: De nenhum
esclarecimento tem necessidade a Escrita Sagrada.
Quem fala verdadeiramente estd pleno de vida
eterna e sua escrita nos parece miraculosamente
aparentada aos genuinos mistérios, pois é ela um
acorde da sinfonia do universo.
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Von unserm Lehrer sprach gewifl die Stimme,
denn er versteht die Ziige zu versammeln, die
iberall zerstreut sind. Ein eignes Licht entziindet
sich in seinen Blicken, wenn vor uns nun die hohe
Rune liegt, und er in unsern Augen spaht, ob auch
in uns aufgegangen ist das Gestirn, das die Figur
sichtbar und verstdandlich macht. Sieht er uns
traurig, dall die Nacht nicht weicht, so trostet er
uns, und verheift dem dmsigen, treuen Seher
kiinftiges Gliick. Oft hat er uns erzahlt, wie ihm als
Kind der Trieb die Sinne zu tiben, zu beschéftigen
und zu erfiillen, keine Ruhe lief. Den Sternen sah
er zu und ahmte ihre Ziige, ihre Stellungen im
Sande nach. In's Luftmeer sah er ohne Rast, und
nicht miide Klarheit,
Bewegungen, seine Wolken, seine Lichter zu
betrachten. Er sammelte sich Steine, Blumen,
Kéfer aller Art, und legte sie auf mannichfache
Weise sich in Reihen. Auf Menschen und auf
Thiere gab er Acht, am Strand des Meeres saf er,
suchte Muscheln. Auf sein Gemiith und seine
Gedanken lauschte er sorgsam. Er wuflte nicht,
wohin ihn seine Sehnsucht trieb. Wie er grofer
ward, strich er umher, besah sich andre Lander,
andre Meere, neue Liifte, fremde Sterne,
unbekannte Pflanzen, Thiere, Menschen, stieg in
Hohlen, sah wie in Bédnken und in bunten
Schichten der Erde Bau vollfiihrt war, und driickte
Thon in sonderbare Felsenbilder. Nun fand er
tiberall Bekanntes wunderlich

ward seine seine

wieder,
gemischt, gepaart, und also ordneten sich selbst in
ihm oft seltsame Dinge. Er merkte bald auf die
Verbindungen in allem, Begegnungen,
Zusammentreffungen. Nun sah er bald nichts mehr
allein. — In groRe bunte Bilder dréngten sich die
Wahrnehmungen seiner Sinne: er horte, sah, tastete
und dachte zugleich. Er freute sich, Fremdlinge
zusammen zu bringen. Bald waren ihm die Sterne
Menschen, bald die Menschen Sterne, die Steine
Thiere, die Wolken Pflanzen, er spielte mit den
Kraften und Erscheinungen, er wulSte wo und wie
er dies und jenes finden, und erscheinen lassen
konnte, und griff so selbst in den Saiten nach
Tonen und Géngen umher.

nur

auf

De nosso mestre falava certamente a voz, uma vez
que ele sabe reunir os tracos que por toda parte se
dispersaram. Acende-se em seus olhos uma luz
particular quando as sublimes runas se apresentam
a nés e ele espreita em nossos olhos se o astro
também nos surgiu, deixando a figura visivel e
compreensivel. Se nos vé tristes porque a noite nao
se retira, ele nos conforta e promete a sorte futura
ao vidente fiel e zeloso. Muitas vezes, nos contou
como, quando crianca, o impulso de exercitar,
ocupar e satisfazer seus sentidos ndo lhe dava paz.
Observava as estrelas e imitava seus tragos, suas
posicOes na areia. O oceano do ar contemplava sem
se fatigar e ndo se cansava de observar sua
claridade, movimentos,
incandescéncias. Reunia junto de si pedras, flores e

seus suas nuvens e
insetos de todo tipo e os dispunha de modo diverso
em sequéncias. Prestava atencdo também a homens
e a animais. Na praia, estava sentado e procurava
por conchas. Seu animo e seus pensamentos ele
bem escutava e ndo sabia para onde seu anseio
poderia lhe impulsionar. Quando mais velho,
vagou a esmo, visitou outras terras, outros mares,
novos ares, estranhas estrelas, plantas, animais e
pessoas desconhecidas, adentrou grutas, viu como
a terra era formada em camadas, em estratos
multicolores, imprimindo argila nas bizarras
formagoes rochosas. Encontrou por toda parte o ja
conhecido, apenas misturado, emparelhado, e
assim, coisas singulares ordenavam a si mesmas.
Logo, notou as conexdes em tudo, nos encontros,
nas coincidéncias. A partir desse momento, nada
mais percebia de modo isolado. — Em grandes
imagens coloridas, comprimiam-se as percepcdes
de seus sentidos: ouvia, via, tocava e pensava ao
mesmo tempo. Alegrava-se em reunir estranhos
fragmentos. Ora lhe pareciam as estrelas, homens;
os homens, estrelas; as pedras, animais; as nuvens,
plantas, brincava com as forcas e os fendmenos,
sabia onde e como encontrar estes e aqueles e o
modo de deixa-los aparecer, ferindo aqui e ali as
cordas para extrair sonoridades e cadéncias.
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Was nun seitdem aus ihm geworden ist, thut er
nicht kund. Er sagt uns, dal wir selbst, von ihm
und eigner Lust gefiihrt, entdecken wiirden, was
mit ihm vorgegangen sey. Mehrere von uns sind
von ihm gewichen. Sie kehrten zu ihren Eltern
zurlick und lernten ein Gewerbe treiben. Einige
sind von ihm ausgesendet worden, wir wissen nicht
wohin; er suchte sie aus. Von ihnen waren einige
nur kurze Zeit erst da, die Andern langer. Eins war
ein Kind noch, es war kaum da, so wollte er ihm
den Unterricht {ibergeben. Es hatte grofe dunkle
Augen mit himmelblauem Grunde, wie Lilien
gldnzte seine Haut, und seine Locken wie lichte
Wolkchen, wenn der Abend kommt. Die Stimme
drang uns allen durch das Herz, wir hétten gern
ihm unsere Blumen, Steine, Federn alles gern
geschenkt. Es ldchelte unendlich ernst, und uns
ward seltsam wohl mit ihm zu Muthe. Einst wird
es wiederkommen, sagte der Lehrer, und unter uns
wohnen, dann horen die Lehrstunden auf. — Einen
schickte er mit ihm fort, der hat uns oft gedauert.
Immer traurig sah er aus, lange Jahre war er hier,
ihm gliickte nichts, er fand nicht leicht, wenn wir
Krystalle suchten oder Blumen. In die Ferne sah er
schlecht, bunte Reihen gut zu legen wulite er nicht.
Er zerbrach alles so leicht. Doch hatte keiner einen
solchen Trieb und solche Lust am Sehn und Héren.
Seit einer Zeit, — vorher eh jenes Kind in unsern
Kreis trat, — ward er auf einmal heiter und
geschickt. Eines Tages war er traurig ausgegangen,
er kam nicht wieder und die Nacht brach ein. Wir
waren seinetwegen sehr in Sorgen; auf einmal, wie
des Morgens Dammerung kam, hérten wir in
einem nahen Haine seine Stimme. Er sang ein
hohes, frohes Lied; wir wunderten uns alle; der
Lehrer sah mit einem Blick nach Morgen, wie ich
ihn wohl nie wieder sehen werde. In unsre Mitte
trat er bald, und brachte, mit unaussprechlicher
Seligkeit im Antlitz, ein unscheinbares Steinchen
von seltsamer Gestalt. Der Lehrer nahm es in die
Hand, und kiilfte ihn lange, dann sah er uns mit
nassen Augen an und legte dieses Steinchen auf
einen leeren Platz, der mitten unter andern Steinen
lag, gerade wo wie Strahlen viele Reihen sich
bertihrten.

O que lhe aconteceu depois ndo nos anunciou.
Apenas nos diz que nés seremos conduzidos por
ele e por nosso préprio entusiasmo, assim nos
descobririamos o que lhe acontecera. Muitos, entre
nos, dele se afastaram. Esses regressaram a casa de
seus pais e aprenderam a exercer um novo oficio.
Alguns n6s ndao sabemos para onde foram
enviados, ele os escolheu. Entre eles, alguns
estavam aqui por pouco tempo, outros por mais.
Um ainda era uma crianca, quando aqui chegou,
assim quis o mestre ensinar-lhe. Tinha grandes
olhos escuros com fundo azul celeste, sua pele
brilhava como lirios, e seus cachos eram como
nuvenzinhas luminosas do anoitecer. A sua voz
tocou-nos o coracao e, de bom grado, o teriamos
presenteado com tudo, nossas flores, pedras e
plumas. Sorria com infinita seriedade e com ele
nos sentiamos estranhamente bem. Um dia, ele
retornara, disse o Mestre e conosco vivera. Entdo o
tempo de estudo estara concluido. — Com ele, foi
enviado um dos ne6fitos que, muitas vezes, nos
causou pena. Parecia sempre triste, por muito
tempo ficou aqui e nada lhe fazia feliz. Se
procurdvamos por cristais ou flores, ele nada
encontrava facilmente. Via mal a distancia e nao
sabia com exatiddo dispor as fileiras coloridas.
Quebrava tudo com facilidade. Mas ninguém tinha
como ele tal impulso e tal prazer no ver e no ouvir.
Ha um tempo — antes que esta crianca fizesse
parte de nosso circulo — tornou-se, de repente,
alegre e habilidoso. Um dia, partira triste,
anoiteceu e ele ndo regressava. No6s ficamos muito
preocupados; de repente, como se surgisse da
aurora, escutamos sua voz de um bosque préximo.
Ele cantava uma cancdo alegre e vibrante; nds
todos ficamos admirados; o Mestre olhou o
nascente com um olhar que eu jamais voltarei a
ver. Em nosso circulo logo entrou e trazia com o
rosto radioso, uma pedrinha discreta de forma
estranha. O mestre a levou nas maos, e beijou o
discipulo por muito tempo, em seguida, olhou-nos
com os olhos imidos e dispds a pedrinha em um
lugar vazio, entre outras pedras, justamente, onde
muitas sequéncias se encontravam como raios.

Ich werde dieser Augenblicke nie fortan vergessen.
Uns war, als hétten wir im Voriibergehn eine helle
Ahndung dieser wunderbaren Welt in unsern
Seelen gehabt.

Auch ich bin ungeschickter als die Andern, und
minder gern scheinen sich die Schéitze der Natur
von mir finden zu lassen. Doch ist der Lehrer mir

Esse momento, nunca mais esquecerei. Para noés
era como se tivéssemos, de passagem, em nossas
almas um pressentimento claro desse universo
miraculoso.

Sou também mais inabil do que os outros e de
malgrado os tesouros da Natureza permitem por
mim ser encontrados. Apesar disso, o Mestre por
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gewogen, und 1aBt mich in Gedanken sitzen, wenn
die Andern suchen gehn. So wie dem Lehrer ist
mir nie gewesen. Mich fiihrt alles in mich selbst
zuriick. Was einmal die zweite Stimme sagte, habe
ich wohl verstanden. Mich freuen die wunderlichen
Haufen und Figuren in den Sélen, allein mir ist, als
waren sie nur Bilder, Hiillen, Zierden, versammelt
um ein gottlich Wunderbild, und dieses liegt mir
immer in Gedanken. Sie such' ich nicht, in ihnen
such' ich oft. Es ist, als sollten sie den Weg mir
zeigen, wo in tiefem Schlaf die Jungfrau steht,
nach der mein Geist sich sehnt. Mir hat der Lehrer
nie davon gesagt, auch ich kann ihm nichts
anvertrauen, ein unverbriichliches Geheimnild
diinkt es mir. Gern hétt ich jenes Kind gefragt, in
seinen Ziigen fand ich Verwandtschaft; auch
schien in seiner Ndhe mir alles heller innerlich zu
werden. Wire es ldnger geblieben, sicherlich hétte
ich mehr in mir erfahren. Auch wéire mir am Ende
vielleicht der Busen offen, die Zunge frey
geworden. Gern war' ich auch mit ihm gegangen.
Es kam nicht so. Wie lang' ich hier noch bleibe,
weill ich nicht. Mir scheint es, als blieb' ich immer
hier. Kaum wag' ich es mir selber zu gestehen,
allein zu innig dringt sich mir der Glauben auf:
einst find' ich hier, was mich bestandig riihrt; sie ist
zugegen. Wenn ich mit diesem Glauben hier umher
gehe, so tritt mir alles in ein hoher Bild, in eine
neue Ordnung mir zusammen, und alle sind nach
Einer Gegend hin gerichtet. Mir wird dann jedes so
bekannt, so lieb; und was mir seltsam noch
erschien und fremd, wird nun auf einmal wie ein
Hausgeréth.

Gerade diese Fremdheit ist mir fremd, und darum
hat mich immer diese Sammlung zugleich entfernt
und angezogen. Den Lehrer kann und mag ich
nicht begreifen. Er ist mir just so unbegreiflich
lieb. Ich weil es, er versteht mich, er hat nie gegen
mein Gefithl und meinen Wunsch gesprochen.
Vielmehr will er, daf wir den eignen Weg
verfolgen, weil jeder neue Weg durch neue Lénder
geht, und jeder endlich zu diesen Wohnungen, zu
dieser heiligen Heimath wieder fiihret. Auch ich
will also meine Figur beschreiben, und wenn kein

mim se afeicoou e me deixava repousar nos meus
pensamentos, enquanto 0s outros seguiam em suas
buscas. O mesmo que se passou ao Mestre nunca
aconteceu comigo. Tudo me conduz a mim mesmo.
Compreendi bem o que uma vez disse a segunda
voz. Alegram-me as imagens e o0s montes
singulares nas galerias, mas tudo me parece, como
se elas fossem apenas imagens, revestimentos,
adornos reunidos ao redor de uma imagem
divinamente milagrosa, e esta sempre me ocupa 0s
pensamentos. N&o as procuro, nelas procuro. E
como se elas pudessem mostrar-me o caminho
onde estd a Virgem no sono profundo, a qual meu
espirito anseia. Nunca o Mestre me falou a respeito
disso, também me parece que eu nNao poOSSO
confidenciar-lhe nada, principalmente um segredo
tdo inviolavel. Gostaria de ter interrogado aquela
crianga, pois em seus tracos eu encontrei afinidade;
também era com sua proximidade que tudo se
tornava para mim, interiormente, mais claro. Se ela
permanecesse por mais tempo, certamente, eu teria
mais de mim mesmo experimentado. E por fim,
talvez eu deixasse o peito aberto e a lingua livre.
Também queria ter partido com ela. Isso ndo
aconteceu. Por quanto tempo ficarei aqui, eu ndo
sei. E como se fosse para sempre. Raramente, ouso
confessar-me, mas a crenca impde-se sobre mim
profundamente: um dia encontro aqui o que me
move sem cessar; ela estd presente. Quando aqui
passeio com esta convicgdo, tudo se conforma em
uma imagem mais alta e em uma nova ordem, e
tudo se direcionava a uma dessas regioes. Tornam-
se todas as coisas tdo conhecidas, tdo amadas; o
que antes me parecia estranho e insélito faz-se de
repente familiar tal como um utensilio doméstico.

Justamente essa estranheza me parece estranha, e,
por isso, essa colecdo sempre me repelia e atraia.
Nao posso e ndo gosto de compreender o Mestre.
Tenho por ele uma afeicdo tdo incompreensivel.
Sei que me entende, jamais disse algo contra meus
sentimentos e meu desejo. Ao contrario, quer que
noés sigamos os nossos préprios caminhos, porque
cada nova estrada leva a novas terras, e todas elas
nos conduzem a essa morada, a essa Mae Terra
sagrada. Por isso, eu quero também descrever
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Sterblicher, nach jener Inschrift dort, den Schleyer
hebt, so miissen wir Unsterbliche zu werden
suchen; wer ihn nicht heben will, ist kein dchter
Lehrling zu Sais.

minha forma, e se, é verdade que nenhum mortal
levantou o véu, tal como indica aquela inscrigao, é
preciso procurar a imortalidade. Quem renunciar a
ergué-lo nao é nenhum genuino discipulo de Sais.

II Die Natur

Es mag lange gedauert haben, ehe die Menschen
darauf dachten, die mannichfachen Gegenstinde
ihrer Sinne mit einem gemeinschaftlichen Namen
zu bezeichnen und sich entgegen zu setzen. Durch
Uebung werden Entwickelungen befordert, und in
allen  Entwickelungen = gehen  Theilungen,
Zergliederungen vor, die man bequem mit den
Brechungen des Lichtstrahls vergleichen kann. So
hat sich auch nur allméhlich unser Innres in so
mannichfaltige  Krafte zerspaltet, und mit
fortdauernder Uebung wird auch diese Zerspaltung
zunehmen. Vielleicht ist es nur krankhafte Anlage
der spateren Menschen, wenn sie das Vermdgen
verlieren, diese zerstreuten Farben ihres Geistes
wieder zu mischen und nach Belieben den alten
einfachen Naturstand herzustellen, oder neue,
mannichfaltige Verbindungen unter
bewirken. Je vereinigter sie sind, desto vereinigter,
desto vollstandiger und personlicher fliefft jeder
Naturkorper, jede Erscheinung in sie ein: denn der
Natur des Sinnes entspricht die Natur des
Eindrucks, und daher muflte jenen fritheren
Menschen alles menschlich, bekannt und gesellig
vorkommen, die frischeste Eigenthiimlichkeit
mufSte in ihren Ansichten sichtbar werden, jede
ihrer AuBerungen war ein wahrer Naturzug, und
ihre Vorstellungen mufiten mit der sie umgebenden
Welt iibereinstimmen, und einen treuen Ausdruck
derselben darstellen. Wir konnen daher die
Gedanken unsrer Altvéter von den Dingen in der
Welt als ein nothwendiges Erzeugnif}, als eine
Selbstabbildung des damaligen Zustandes der
irdischen Natur betrachten, und besonders an
ihnen, als den schicklichsten Werkzeugen der
Beobachtung des Weltalls, das Hauptverhaltnif}
desselben, das damalige Verhdlmif zu
seinen Bewohnern, und seiner Bewohner zu ihm,
bestimmt abnehmen. Wir finden, daRl gerade die
erhabensten Fragen zuerst ihre Aufmerksamkeit
beschéftigten, und daf sie den Schliissel dieses
wundervollen Gebdudes bald in einer Hauptmasse
der wirklichen Dinge, bald in dem erdichteten
Gegenstande eines unbekannten Sinns aufsuchten.
Bemerklich ist hier die gemeinschaftliche
Ahndung desselben im Fliissigen, im Diinnen,

ihnen zu

II Natureza

Muito se passou, antes que os homens pensassem
em designar com um nome coletivo os multiplos
objetos percebidos pelos seus sentidos e de
colocar-se em  oposicio a eles. Os
desenvolvimentos sdo promovidos através da
atividade e em todos eles atuaram divisdes e
decomposi¢des, que  podemos  comparar,
confortavelmente, com as refragdes do raio de luz.
Assim, nosso interior também, gradualmente,
dividiu-se em muitas forcas multiplas, e com a
atividade continua também serd essa divisao
aumentada. Talvez seja apenas a atitude patoldgica
da humanidade tardia, quando ela perde a
faculdade de novamente misturar tais cores
dispersas de seu espirito e de estabelecer, a seu
bel-prazer, o estado simples e antigo da Natureza,
ou de restabelecer novas combina¢des muiltiplas.
Quanto mais unidas elas estdo, mais completas e
pessoais flui nelas cada corpo da natureza e cada
fendmeno, pois a Natureza do sentido corresponde
a Natureza da impressao, e por isso, tudo precisou
parecer aos homens de outrora, humano, conhecido
e sociavel, a particularidade mais viva precisava
ser visivel nas consideracdes deles. Todas as suas
afirmac0es era uma feicdo verdadeira da Natureza,
e as suas representacOes precisavam estar de
acordo com o mundo ao redor deles e representar
uma expressdo fiel dele. Por isso, nés podemos
observar os pensamentos de nossos ancestrais no
que concerne as coisas no mundo, enquanto um
resultado necessario, um autorretrato da condicao
naquela época da natureza terrena e,
especialmente, como os instrumentos mais
proprios da observacdo do universo, examinando,
definitivamente, a relacdo fundamental do
universo, a relacdo naquele tempo com seus
habitantes e de seus habitantes com ele. Nés
acreditamos que justamente as questdes mais
elevadas ocupam primeiro a atencdo deles e que
eles buscaram a chave desse edificio maravilhoso,
seja na soma das coisas efetivas, seja no objeto
imaginado de um sentido desconhecido. Notavel é
aqui o pressentimento comum do objeto no fluido,
na diluicio e na deformidade. A inércia e a
inutilidade dos corpos sélidos levaram, ndo sem
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Gestaltlosen. Es mochte wohl die Trdgheit und
Unbehiilflichkeit der festen Kérper den Glauben an
ihre Abhédngigkeit und Niedrigkeit nicht ohne
Bedeutung veranlassen. Frith genug stief jedoch
ein griibelnder Kopf auf die Schwierigkeit der
Gestalten-Erklarung aus jenen gestaltlosen Kraften
und Meeren. Er versuchte den Knoten durch eine
Art von Vereinigung zu l1ésen, indem er die ersten
Anfinge zu festen, gestalteten Korperchen machte,
die er jedoch iiber allen Begriff klein annahm, und
nun aus diesem Staubmeere, aber freilich nicht
ohne Beihiilfe mitwirkender Gedankenwesen,
anziehender und abstoRfender Krifte, den
ungeheuern Bau vollfiihren zu kénnen meynte.
Noch frither findet man statt wissenschaftlicher
Erklarungen, Maéhrchen und Gedichte voll
merkwiirdiger bildlicher Ziige, Menschen, Gotter
und Thiere als gemeinschaftliche Werkmeister,
und hort auf die natiirlichste Art die Entstehung
der Welt beschreiben. Man erfdhrt wenigstens die
GewiRheit eines
zufélligen, werkzeuglichen Ursprungs  derselben,
und auch fir den Verdchter der regellosen
Erzeugnisse der Einbildungskraft ist diese
Vorstellung bedeutend genug. Die Geschichte der
Welt als Menschengeschichte zu behandeln,
iiberall nur menschliche Begebenheiten und
Verhiltnisse zu finden, ist eine fortwandernde, in
den verschiedensten Zeiten wieder mit neuer
Bildung hervortretende Idee geworden, und scheint
an  wunderbarer = Wirkung, und leichter
Ueberzeugung bestdndig den Vorrang gehabt zu
haben. Auch scheint die Zufélligkeit der Natur sich
wie von selbst an die Idee menschlicher
Personlichkeit anzuschliefen, und letztere am
willigsten, als menschliches Wesen verstandlich zu
werden. Daher ist auch wohl die Dichtkunst das
liebste Werkzeug der eigentlichen Naturfreunde
gewesen, und am hellsten ist in Gedichten der
Naturgeist erschienen. Wenn man dchte Gedichte
liest und hort, so fiihlt man einen innern Verstand
der Natur sich bewegen, und schwebt, wie der
himmlische Leib derselben, in ihr und iiber ihr
zugleich. Naturforscher und Dichter haben durch
Eine Sprache sich immer wie Ein Volk gezeigt.
Was jene im Ganzen sammelten und in grofen,
geordneten Massen aufstellten, haben diese fiir
menschliche Herzen zur tdglichen Nahrung und
Nothdurft verarbeitet, und jene unermefliche
Natur zu mannichfaltigen, kleinen, gefélligen
Naturen zersplittert und gebildet. Wenn diese mehr
das Fliissige und Fliichtige mit leichtem Sinn
verfolgten,  suchten  jene  mit  scharfen
Messerschnitten den innern Bau und die
Verhiltnisse der Glieder zu erforschen. Unter ihren

significado, a ideia de sua dependéncia e
inferioridade. No entanto, logo uma mente
meditativa se deparou com a dificuldade das
formas de esclarecimento daquelas forcas informes
e oceanos. Procurou desatar o né através de um
tipo de associacdo; transformando os primeiros
principios de um corpusculo formado e sélido, que
ela, no entanto, admite sobre todo conceito
pequeno, acreditando ser capaz de realizar a
construgdo ingente, a partir desse oceano de pé,
mas, decerto, ndo sem o auxilio dos seres de
pensamento colaborativo e das forcas de atragdo e
repulsdo. Antes ainda, encontram-se em vez de
esclarecimentos cientificos, contos maravilhosos e
poemas repletos de tracos imagéticos e notaveis,
homens, deuses e animais tais como mestres da
obra coletiva, e se escuta descrever de modo
natural a génese do universo. Ao menos,
experimenta-se a certeza de um surgimento
fortuito e instrumental do mundo e é também essa
representacdo suficiente para aquele que despreza
os resultados desordenados da forca da
imaginacdo. Tratar a histdria do universo enquanto
a histéria do mundo, encontrar por toda parte
apenas relagbes e acontecimentos humanos,
tornou-se uma ideia continua, que nas mais
diversas épocas, com nova formagdo, tornou-se um
pensamento emergente, e parece ter tido
constantemente a prioridade no efeito mais
miraculoso e de mais simples persuasdao. Também
parece a causalidade da Natureza associar-se,
como que por si mesma, a ideia da personalidade
humana, e a dltima tornou-se compreendida como
mais ddcil do que a do ser humano. Por isso, a arte
poética [Dichtkunst] foi o instrumento favorito dos
verdadeiros amigos da Natureza, e é nos poemas
que seu génio [Naturgeist] mais claramente se
manifesta. Quando se 1&é e escuta um verdadeiro
poema, sente-se movimentar, uma compreensdo
intima da Natureza e flutua como corpo celeste
dela a0 mesmo tempo nela e acima dela. Os
pesquisadores da Natureza e 0s poetas sempre se
mostraram por meio de uma mesma lingua como
um mesmo povo. O que aqueles reuniram no todo
e apresentaram em grandes quantidades ordenadas,
estes ao coragdo humano transformaram em
alimento e em necessidades didrias, e aquela
Natureza imensuravel formou-se e dispersou-se em
pequenas naturezas multiplas e agradaveis. Se
estes perseguem mais o fluido e o fugidio com
facilidade, buscam aqueles investigar com o
punhal afiado a estrutura interna e as relagdes dos
seus componentes. Sob suas maos, sucumbiu a
natureza amiga, sobrando dela apenas restos
mortais palpitantes. Em contraposicdo, ela é pelo
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Hianden starb die freundliche Natur, und lief§ nur
todte, zuckende Reste zuriick, dagegen sie vom
Dichter, wie durch geistvollen Wein, noch mehr
beseelt, die gottlichsten und muntersten Einfille
horen lieR, und tiber ihr Alltagsleben erhoben, zum
Himmel stieg, tanzte und weilagte, jeden Gast
willkommen hieR, und ihre Schétze frohen Muths
verschwendete. So genoB sie himmlische Stunden
mit dem Dichter, und lud den Naturforscher nur
dann ein, wenn sie krank und gewissenhaft war.
Dann gab sie ihm Bescheid auf jede Frage, und
ehrte gern den ernsten, strengen Mann. Wer also
ihr Gemiith recht kennen will, mufl sie in der
Gesellschaft der Dichter suchen, dort ist sie offen
und ergiet ihr wundersames Herz. Wer sie aber
nicht aus Herzensgrunde liebt, und dies und jenes
nur an ihr bewundert, und zu erfahren strebt, muf§
ihre Krankenstube, ihr Beinhaus fleiRig besuchen.

Man steht mit der Natur gerade in so unbegreiflich
verschiedenen  Verhiltnissen, mit den
Menschen; und wie sie sich dem Kinde kindisch
zeigt, und sich gefdllig seinem kindlichen Herzen
anschmiegt, so zeigt sie sich dem Gotte gottlich,
und stimmt zu dessen hohem Geiste. Man kann
nicht sagen, daR es eine Natur gebe, ohne etwas
iiberschwengliches zu sagen, und alles Bestreben
nach Wahrheit in den Reden und Gespréachen von
der Natur entfernt nur immer mehr von der
Natiirlichkeit. Es ist schon viel gewonnen, wenn
das Streben, die Natur vollstdndig zu begreifen, zur
Sehnsucht sich veredelt, zur zarten, bescheidnen
Sehnsucht, die sich das fremde, kalte Wesen gern
gefallen 14t, wenn sie nur einst auf vertrauteren
Umgang rechnen kann. Es ist ein geheimnifvoller
Zug nach allen Seiten in unserm Innern, aus einem
unendlich  tiefen  Mittelpunkt  sich  rings
verbreitend. Liegt nun die wundersame sinnliche
und unsinnliche Natur rund um uns her, so glauben
wir es sey jener Zug ein Anziehn der Natur, eine
AuRerung unsrer Sympathie mit ihr: nur sucht der
eine hinter diesen blauen, fernen Gestalten noch

wie

eine Heimath, die sie ihm verhiillen, eine Geliebte
seiner Jugend, Eltern und Geschwister, alte
Freunde, liebe Vergangenheiten; der Andre meynt,
da jenseits warteten unbekannte Herrlichkeiten
seiner, eine lebensvolle Zukunft glaubt er dahinter
versteckt, und streckt verlangend seine Hénde
einer neuen Welt entgegen. Wenige bleiben bei
dieser herrlichen Umgebung ruhig stehen, und
suchen sie nur selbst in ihrer Fiille und ihrer
Verkettung zu erfassen, vergessen {iber der

poeta tal como se fosse um vinho potente, mais
estimulada a ouvir as fantasias mais divinas e mais
alegres. Desprendendo-se de sua vida cotidiana,
subiu ao céu, dangou e profetizou a todo
convidado, deu as boas-vindas e com coragem e
alegria distribuiu seus tesouros. Assim, deleitou-se
nas horas divinas com o poeta, e convidava o
naturalista apenas se ela estivesse doente e
plenamente conscienciosa. Ela lhe deu entdo a
resposta de cada pergunta e gostou de honrar bem
0 homem sério e rigoroso. Quem quer, de fato,
conhecer seu animo, precisa buscéa-lo na sociedade
dos poetas, pois é 14 onde estd seu coragdo tdo
estranho aberto e derramado. Mas quem ndo a ama
do fundo do coracdo, e somente admira isto e
aquilo nela e lhe anseia experimentar, precisa
visitar assiduamente seu hospital e seu ossuario.

Com a Natureza se possui relagOes
inconcebivelmente diversas, semelhante aos
homens; como se ela se mostrasse pueril a crianca,
e, com prazer, aconchegasse seu coragdo ingénuo,
assim ela se mostra divina a Deus e em
consonancia com aquele espirito alto. Ndo se pode
afirmar que existe uma Natureza sem dizer algo de
exaltado, e todo esforco com a verdade nos
discursos e nos didlogos sobre ela se distancia cada
vez mais da naturalidade. Muito se obteve, quando
o esfor¢o de compreender totalmente a Natureza se
enobrece ao desejo, um desejo terno e discreto que
agrada o ser estranho e frio, quando ela pode
contar somente com as relacdes mais familiares. £
uma forca misteriosa de nosso interior para todos
os lados, que, de um centro infinitamente
profundo, espalha-se ao redor de tudo. Em nossa
volta estd a estranha Natureza sensivel e ndo
sensivel, assim nds acreditamos ser aquela forca,
uma atracdo da Natureza, uma afirmacao de nossa
simpatia por ela: apenas um deles procura por tras
dessas formas azuis e distantes, uma terra natal que
elas lhe ocultam, uma paixdo de sua juventude,
pais e irmaos, velhos amigos, um passado querido;
o outro acredita que mais além esperam gldrias
indefinidas, acredita que atras delas se oculta um
futuro cheio de vida, e estende suas mdos
desejosamente a um novo mundo. Poucos ficam
nessas imediacGes gloriosas e  procuram
compreender por si mesmos este lugar na sua
plenitude e no seu encadeamento, ndo esquecem
sobre a separacdo dos fios fulgurantes que, em
sequéncia, liga os componentes e forma os lustres
sagrados, também se encontram animados na
contemplacdo dessas vitais joias flutuantes acima
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Vereinzelung den blitzenden Faden nicht, der
reihenweise die Glieder kniipft und den heiligen
Kronleuchter bildet, und finden sich beseligt in der
Beschauung dieses lebendigen, iiber néchtlichen
Tiefen schwebenden Schmucks. So entstehn
mannichfache Naturbetrachtungen, und wenn an
einem Ende die Naturempfindung ein lustiger
Einfall, eine Mahlzeit wird, so sieht man sie dort
zur andédchtigsten Religion verwandelt, einem
ganzen Leben Richtung, Haltung und Bedeutung
geben. Schon unter den kindlichen Volkern gabs
solche ernste Gemiither, denen die Natur das
Antlitz einer Gottheit war, indessen andre frohliche
Herzen sich nur auf sie zu Tische baten; die Luft
war ihnen ein erquickender Trank, die Gestirne
Lichter zum nédchtlichen Tanz, und Pflanzen und
Thiere nur kostliche Speisen, und so kam ihnen die
Natur nicht wie ein stiller, wundervoller Tempel,
sondern wie eine lustige Kiiche und Speisekammer
vor. Dazwischen waren andre sinnigere Seelen, die
in der gegenwdrtigen Natur nur grofe, aber
verwilderte Anlagen bemerkten, und Tag und
Nacht beschéftiget waren, Vorbilder einer edleren
Natur zu schaffen. — Sie theilten sich gesellig in
das groRle Werk, die suchten die
verstummten und verlohrnen Toéne in Luft und
Wildern zu erwecken, andre legten ihre
Ahndungen und Bilder schonerer Geschlechter in
Erz und Steine nieder, bauten schonere Felsen zu

einen

Wohnungen wieder, brachten die verborgenen
Schitze aus den Griiften der Erde wieder ans
Licht; zdhmten die ausgelassenen Stréme,
bevolkerten das unwirthliche Meer, fiihrten in 6de
Zonen alte, herrliche Pflanzen und Thiere zuriick,
hemmten die Waldiiberschwemmungen, und
pflegten die edleren Blumen und Kréauter, 6ffneten
die Erde den belebenden Beriihrungen der
zeugenden Luft und des ziindenden Lichts, lehrten
die Farben zu reitzenden Bildungen sich mischen
und ordnen, und Wald und Wiese, Quellen und
Felsen wieder zu lieblichen Garten zusammen zu
treten, hauchten in die lebendigen Glieder Tone,
um sie zu entfalten, und in heitern Schwingungen
zu bewegen, nahmen sich der armen, verlalnen,
fiir Menschensitte empfanglichen Thiere an, und
sduberten die Walder von den schadlichen
Ungeheuern, diesen MilRgeburten einer entarteten
Fantasie. Bald lernte die Natur
freundlichere Sitten, ward sanfter
erquicklicher, und lieR sich willig zur Beférderung
der menschlichen Wiinsche finden. Allméhlich
fing ihr Herz wieder an menschlich sich zu regen,
ihre Fantasieen wurden heitrer, sie ward wieder

wieder

sie und

umgdnglich, und antwortete dem freundlichen
Frager gern, und so scheint allmédhlich die alte

das profundezas noturnas. Assim, nascem as
diversas observacdes da Natureza, e se em uma
extremidade o sentimento de Natureza torna-se
uma ideia jocosa, na outra, um banquete, deste
modo, vé-se ela transformada na religido mais
“devota”, a dar a toda vida, direcdo, atitude e
significado. J4 entre os povos infantes havia tais
animos sérios para os quais a Natureza era a
fisionomia de uma divindade, enquanto outros de
coracOes alegres suplicavam por ela a mesa; o ar
era-lhes uma bebida prazerosa, as constelacées, luz
a danca noturna, e as plantas e os animais,
alimentos deliciosos, e, desse modo, a Natureza
nio lhes era templo calmo e
maravilhoso, mas antes uma cozinha e despensa
alegres. Entre estes, havia almas sensiveis que
dentro da natureza presente percebiam plantacoes
extensas, mas também silvestres e noite e dia se
ocupavam em conseguir criar o modelo de uma
Natureza mais nobre. — Eles se dividiram
socialmente no grande trabalho, se alguns
procuraram despertar os tons esquecidos no ar e
nos bosques, outros assentaram no minério e na
pedra seus pressentimentos e as imagens das mais
belas racgas; reconstruiram as mais belas rochas a
fim de moradas, trouxeram de novo, a luz do dia,
os tesouros escondidos das criptas; amansaram as
torrentes desenfreadas, povoaram o mar indspito,
reconduziram os antigos e gloriosos animais e
plantas as zonas ermas, inibiram as inundag¢oes das
florestas e plantaram nobres flores e ervas, abriram
as terras aos contatos vitais do ar gerador e da luz
que inflama, doutrinaram as cores a se misturar e
ordenar as formas estimulantes, bem como bosques
e prados, fontes e rochas a novamente reunir-se aos
jardins fascinantes, sopraram nos membros vivos
tons para desenvolvé-los e movimenta-los em
vibracdes mais amenas, adotaram o0s animais
pobres e abandonados pelos
costumes humanos e limparam as florestas dos
monstros nocivos, dessas criaturas que tinham uma
fantasia degenerada. Logo, a natureza aprendeu de
novo os costumes cordiais, ela se tornou mais
suave e mais revigorada, também se tornou mais
favoravel a promover 0s desejos
humanos. Gradativamente, seu coracdo voltou a
humanizar-se, suas fantasias tornaram-se mais
alegres, ela de novo era sociavel, e, de bom grado,
respondeu a questdo amigavel, assim, pouco a
pouco, parecia voltar ao velho tempo de ouro, no
qual era dos homens, amiga, consoladora,
sacerdotisa e taumaturga, como se ela vivesse entre
eles e fizesse um trato celestial com os homens de

como um

sensivelmente

imortalidade. Entdo, as constelacdes voltardo a
visitar a Terra, contra aqueles que ficaram
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goldne Zeit zuriickzukommen, in der sie den
Menschen Freundin, Trosterin, Priesterin und
Wunderthaterin war, als sie unter ihnen wohnte
und ein himmlischer Umgang die Menschen zu
Unsterblichen machte. Dann werden die Gestirne
die Erde wieder besuchen, der sie gram geworden
waren in jenen Zeiten der Verfinsterung; dann legt
die Sonne ihren strengen Zepter nieder, und wird
wieder Stern unter Sternen, und alle Geschlechter
der Welt kommen dann nach langer Trennung
wieder zusammen. Dann finden sich die alten
verwaisten Familien, und jeder Tag sieht neue
Begriifungen, neue Umarmungen; dann kommen
die ehemaligen Bewohner der Erde zu ihr zurtick,
in jedem Hiigel regt sich neu erglimmende Asche,
iiberall lodern Flammen des Lebens empor, alte
Wohnstitten werden neu erbaut, alte Zeiten
erneuert, und die Geschichte wird zum Traum
einer unendlichen, unabsehlichen Gegenwart.

Wer dieses Stamms und dieses Glaubens ist, und
gern auch das seinige zu dieser Entwilderung der
Natur beytragen will, geht in den Werkstétten der
Kiinstler umher, belauscht iiberall die unvermuthet
in allen Standen hervorbrechende Dichtkunst, wird
nimmer miide die Natur zu betrachten und mit ihr
umzugehen, geht iiberall ihren Fingerzeigen nach,
verschméht keinen miihseligen Gang, wenn sie
ihm winkt, und sollte er auch durch Modergriifte
gehen: er findet sicher unsédgliche Schitze, das
Grubenlichtchen steht am Ende still, und wer weiR,
in welche himmlische Geheimnisse ihn dann eine
reitzende Bewohnerinn des unterirdischen Reichs
einweiht. Keiner irrt gewil weiter ab vom Ziele,
als wer sich selbst einbildet, er kenne schon das
seltsame Reich, und wisse mit wenig Worten seine
Verfassung zu ergriinden und iiberall den rechten
Weg zu finden. Von selbst geht keinem, der los
sich rilf und sich zur Insel machte, das Verstandnif§
auf, auch ohne Miihe nicht. Nur Kindern, oder
kindlichen Menschen, die nicht wissen, was sie
thun, kann dies begegnen. Langer, unabldssiger
Umgang, freie und kiinstliche Betrachtung,
Aufmerksamkeit auf leise Winke und Ziige, ein
inneres Dichterleben, geiibte Sinne, ein einfaches
und gottesfiirchtiges Gemiith, das sind die
wesentlichen Erfordernisse eines dchten
Naturfreundes, ohne welche keinem sein Wunsch
gedeihen wird. Nicht weise scheint es, eine
Menschenwelt ohne volle aufgebliihte Menschheit
begreifen und verstehn zu wollen. Kein Sinn mufl
schlummern, und wenn auch nicht alle gleich wach
sind, so miissen sie doch alle angeregt und nicht

zangados nos tempos da Escuriddo; assim o sol
depde seu cetro rigido e volta ser a estrela entre as
estrelas; e todas as ragas do mundo retinem-se
novamente ap6s lenta separacdo. Em seguida, as
antigas familias 6rfds se reencontram, e todo dia
vé-se novas saudagOes, novos abracos; retornam
dessa forma os antigos habitantes a prépria terra.
Em toda colina, faz-se sentir acima as novas cinzas
ardentes que, em toda parte, flamejam as chamas
da vida, velhos casebres transformam-se em novas
construgdes, velhos tempos renovam-se e a histéria
se torna sonho de um presente indefinido e infinito.

Quem compartilha dessa origem e dessa crenca, e
deseja com a sua contribuir para esta
desbarbarizagdo da Natureza, ande por ai nas
oficinas dos artistas, espie em toda parte, de forma
inesperada, a arte poética que se irrompe em todas
as tendas, assim nunca se cansara de observar a
Natureza e com ela lidar, siga suas indica¢des, ndo
se esquive do veio trabalhoso quando ela lhe
acena, ele deve seguir através das criptas imidas,
encontrardo, de certo, os tesouros inefaveis que a
lanterninha do mineiro para no fim, e quem sabe,
quais segredos celestiais podem uma habitante
encantadora de riqueza subterrdnea inicia-lo.
Ninguém certamente se perde de um objetivo,
como quem imagina a si mesmo, ele ja conhece a
riqueza estranha, e sabe, com poucas palavras,
investigar sua constituicdo e encontrar em toda
parte os caminhos certos. Ndo nasce por si mesma,
a compreensdo que se isolou e se fez de ilha, muito
menos sem esforco. Somente pode isto encontrar
as criancas ou homens ingénuos que ndo sabem o
que fazem. O comércio longo e incessante, a
contemplacgdo livre e artistica, a atencdo aos sinais
e tracos suaves, uma vida interior de poeta,
sentidos habeis, um animo simples e pio, sdo os
requisitos essenciais de um verdadeiro amigo da
Natureza, sem o qual nenhum de seu desejo podera
prosperar. Ndo €é sensato querer entender e
apreender o mundo dos homens sem que a
humanidade floresca por completa. Nenhum
sentido deve repousar, e, se também ndo estdo
todos igualmente despertos, assim precisam ser
todos estimulados e ndo reprimidos e
enfraquecidos. Tal como se vé no menino um
futuro pintor, que todos os muros e toda areia com
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unterdriickt und erschlafft seyn. So wie man einen
kiinftigen Mahler in dem Knaben sieht, der alle
Wiénde und jeden ebenen Sand mit Zeichnungen
fiillt, und Farben zu Figuren bunt verkniipft, so
sieht man einen kiinftigen Weltweisen in jenem,
der allen natiirlichen Dingen ohne Rast nachspiirt,
nachfragt, auf alles achtet, jedes merkwiirdige
zusammentrdgt und froh ist, wenn er einer neuen
Erscheinung, einer neuen Kraft und Kenntnifl
Meister und Besitzer geworden ist.

Nun diinkt es Einigen, es sey der Miihe gar nicht
werth, den endlosen Zerspaltungen der Natur
nachzugehn, und tiberdem
gefdhrliches Unternehmen, ohne Frucht und
Ausgang. So wie man nie das kleinste Korn der
festen Korper, nie die einfachste Faser finden
werde, weil alle Gréfle vor und riickwirts sich ins
Unendliche verliert, so sey es auch mit den Arten
der Korper und Kréfte; auch hier gerathe man auf
neue Arten, neue Zusammensetzungen, neue
Erscheinungen bis ins Unendliche. Sie schienen
dann nur still zu stehn, wenn unser Fleil§ ermatte,
und so verschwende man die edle Zeit mit

ein

miiligen Betrachtungen und langweiligem Zahlen,
und werde dies zuletzt ein wahrer Wahnsinn, ein
fester Schwindel an der entsetzlichen Tiefe. Auch
bleibe die Natur, so weit man kdme, immer eine
furchtbare Miihle des Todes: iiberall ungeheurer
Umschwung, unauflosliche Wirbelkette, ein Reich
der GefriRigkeit, des tollsten Ubermuths, eine
ungliicksschwangere Unermeflichkeit; die
wenigen lichten Punkte beleuchten nur eine desto
grausendere Nacht, und Schrecken aller Art
miiten jeden Beobachter zur Gefiihllosigkeit
dngstigen. Wie ein Heiland stehe dem armen
Menschengeschlechte der Tod zur Seite, denn ohne
Tod wére der Wahnsinnigste am gliicklichsten.
Gerade jenes Streben nach Ergriindung dieses
riesenmdfigen Triebwerks sey schon ein Zug in
die Tiefe, ein beginnender Schwindel: denn jeder
Reitz scheine ein wachsender Wirbel, der bald sich
des Ungliicklichen ganz bemaéchtige, und ihn dann
durch eine schreckenvolle Nacht mit sich fortreiRSe.
Hier sey die listige Fallgrube des menschlichen
Verstandes, den die Natur iiberall als ihren groften
Feind zu vernichten suche. Heil der kindlichen
Unwissenheit und Schuldlosigkeit der Menschen,
welche sie die entsetzlichen Gefahren nicht gewahr
werden liefe, die iiberall wie furchtbare
Wetterwolken um ihre friedlichen Wohnsitze

sinais preenche, e as cores associa as formas
colorindo, também se vé um futuro Séabio do
mundo, naquele que segue todas as coisas naturais
sem descanso, pergunta, atenta-se a tudo,
curiosamente as retine e fica alegre, quando ele se
torna possuidor e Mestre de um novo fendmeno, de
uma nova forga e conhecimento.

No entanto, ha quem julgue que ndo vale a pena
seguir as subdivisdes infinitas da Natureza, além
disso, isso seria uma perigosa empresa, sem fruto e
sem éxito. Assim como nunca sera encontrada a
mais pequena semente dos corpos sélidos, também
ndo as fibras mais simples, porque toda escala para
frente e para trds se perde no infinito. O mesmo
acontece com os tipos de corpos e forcas; também
com as novas espécies, as novas composicoes, 0s
novos fendémenos até o infinito. Eles parecem
somente ficar parados, quando desaparece nossa
diligéncia e, dessa forma, se gasta o tempo
precioso com observacoes e numeros tediosos, e,
por fim, isso se converte em uma verdadeira
loucura, uma vertigem sélida no terrivel abismo.
Tao longe pudéssemos chegar, a Natureza sempre
é um terrivel moinho da morte: Em todo lugar
haveria a mudanca monstruosa, o turbilhdo
inexoravel, um império da voracidade, da audacia
mais fantastica, uma imensidade desafortunada; os
poucos pontos luminosos iluminam uma noite
ainda mais horripilante, e sustos de todo tipo
podiam  amedrontar todo observador de
insensibilidade. A morte estd do lado da pobre raca
humana como uma salvadora, pois sem ela seria a
grande loucura a mais feliz. Aquele esforco para
compreensdo desse enorme mecanismo de
propulsdo sera um movimento ao abismo, uma
vertigem iniciante: pois todo estimulo parece uma
vértebra crescida que logo se apodera
completamente da infelicidade e, assim lhe arrasta
consigo através de uma noite repleta de horror.
Dizem que é aqui onde estd a armadilha do
entendimento humano, que procura em toda parte
aniquilar a Natureza como sua grande inimiga.
Salve a ignorancia ingénua e a auséncia de culpa
dos homens por ndo a deixar ciente dos perigos
terriveis, tal como medonhas nuvens de temporal
que chegam para impedir a sua pacifica residéncia
e de todos os momentos que estivessem prontos a
irromper sobre ela. Até agora, os homens
conseguiram somente discordancia interna das
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herlagen, und jeden Augenblick iiber sie
hereinzubrechen  bereit wédren. Nur innre
Uneinigkeit der Naturkréfte habe die Menschen bis
jetzo erhalten, indel konne jener groBe Zeitpunkt
nicht ausbleiben, sich die sammtlichen
Menschen durch einen groen gemeinschaftlichen
Entschlul§ aus dieser peinlichen Lage, aus diesem
furchtbaren Gefdngnisse reifen und durch eine
freiwillige Entsagung ihrer hiesigen Besitzthiimer
auf ewig ihr Geschlecht aus diesem Jammer
erlésen, und in eine gliicklichere Welt, zu ihrem
alten Vater retten wiirden. So endeten sie doch

ihrer wiirdig, und kdmen ihrer nothwendigen,

WO

gewaltsamen Vertilgung, oder einer noch
entsetzlicheren Ausartung in Thiere, durch
stufenweise Zerstorung der Denkorgane, durch

Wahnsinn, zuvor. Umgang mit Naturkréften, mit
Thieren, Pflanzen, Felsen, Stiirmen und Wogen
nothwendig die Menschen diesen
Gegenstdanden verdhnlichen, und diese
Verdhnlichung, Verwandlung und Auflésung des
Gottlichen und Menschlichen in unbandige Krafte
sey der Geist der Natur, dieser fiirchterlich
verschlingenden Macht: und sey nicht alles, was
man sehe, schon ein Raub des Himmels, eine
grofRe Ruine ehemaliger Herrlichkeiten,
Ueberbleibsel eines schrecklichen Mahls?

miisse

forcas da Natureza. No entanto, todo grande
momento ndo poderia ficar de fora, onde todos os
homens reunidos por meio de uma comum grande
decisdo rompem-se dessas situacdes embaragosas,
dessas prisoes terriveis e através de uma rentincia
voluntaria de suas posses locais para sempre
redimem sua raca dessa afli¢do, para serem salvos
no antigo mundo de seus pais. Desse modo, eles
terminariam de forma digna e antecipariam seu
exterminio violento e necessdrio ou uma
degeneracdo terrivel nos animais, por meio da
destruicdo gradual da mente e da loucura. A
relacdo com as forcas da natureza, com os animais,
plantas, rochas, tempestades e com as ondas
precisaria necessariamente assemelhar os homens a
esses objetos, e dizem ser justamente essa
analogia, transformacdo e dissolu¢do do divino e
da humanidade, em forcas indomaveis, o espirito
da Natureza, esse terrivel poder devorante: e nao é
tudo o que se vé um assalto do céu, uma grande
ruina de Glérias antigas, sobras de uma refeicao
horrenda?
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Wohl, sagen Muthigere, laflt unser Geschlecht
einen langsamen, wohldurchdachten
Zerstorungskrieg mit dieser Natur fithren. Mit
schleichenden Giften miissen wir ihr beizukommen
suchen. Der Naturforscher sey ein edler Held, der
sich in den gedffneten Abgrund stiirze, um seine
Mitbiirger zu erretten. Die Kiinstler haben ihr
schon manchen geheimen Streich beygebracht,
fahrt nur so fort, beméchtigt euch der heimlichen
Fdden, und macht sie liistern nach sich selbst.
Benutzt jene Zwiste, um sie, wie jenen
feuerspeienden Stier, nach eurer Willkiihr lenken
zu konnen. Euch unterthdnig mufl sie werden.
Geduld und Glauben ziemt den Menschenkindern.
Entfernte Briider sind zu Einem Zweck mit uns
vereint, das Sternenrad wird das Spinnrad unsers
Lebens werden, und dann kénnen wir durch unsere
Sklaven ein neues Dschinnistan uns bauen. Mit
innerm Triumph laft uns ihren Verwiistungen,
ihren Tumulten zu sehn, sie soll an uns sich selbst
verkaufen, und jede Gewaltthat soll ihr zur
schweren Bufe werden. In den begeisternden
Gefiihlen unsrer Freyheit laBt uns leben und
sterben, hier quillt der Strom, der sie einst
tiiberschwemmen und zdhmen wird, und in ihm lafSt
uns baden und mit neuem Muth zu Heldenthaten
uns erfrischen. Bis hieher reicht die Wuth des
Ungeheuers nicht, ein Tropfen Freyheit ist genug,
sie auf immer zu ldhmen und ihren Verheerungen
Maal und Ziel zu setzen.

Sie haben recht, sprechen Mehrere; hier oder
nirgends liegt der Talisman. Am Quell der Freiheit
und spdhn; er ist der groRe
Zauberspiegel, in dem rein und klar die ganze
Schopfung sich enthiillt, in ihm baden die zarten
Geister und Abbilder aller Naturen, und alle
Kammern sehn wir hier aufgeschlossen. Was
brauchen wir die triilbe Welt der sichtbaren Dinge
mithsam zu durchwandern? Die reinere Welt liegt
ja in uns, in diesem Quell. Hier offenbart sich
der wahre Sinn des groRen, bunten, verwirrten
Schauspiels; und treten wir von diesen Blicken voll
in die Natur, so ist uns alles wohlbekannt, und
sicher kennen wir jede Gestalt. Wir brauchen nicht
erst lange nachzuforschen, eine leichte
Vergleichung, nur wenige Ziige im Sande sind
genug um uns zu verstandigen. So ist uns alles eine

sitzen wir

Muito bem, disseram alguns corajosos, deixe nossa
espécie conduzir uma lenta guerra de destruicdo
com a natureza. Precisamos procurar vencé-la com
venenos insidiosos. O pesquisador da natureza é
um her6i nobre que se precipita no abismo aberto
para salvar seus concidaddos. Os artistas a
ensinaram o golpe secreto, assim continuem por si
mesmos, possuam os fios ocultos e facam dela
lasciva para si. Usem cada discérdia, a vosso
arbitrio, para poder conduzi-la, como aquele touro
cuspidor de fogo. Precisam fazer dela subserviente.
Usem cada discordia, a vosso arbitrio, para poder
conduzi-la, como aquele touro cuspidor de fogo.
Precisam fazer dela subserviente. Paciéncia e
crenga convém aos filhos dos humanos. Irmdos
distantes hdo de se unir conosco por um objetivo.
O torvelinho de estrelas ha de se tornar a roca de
nossa vida, e, assim, nés poderemos construir
através de nossos escravos um novo Dijinistdo.
Com triunfo interno,
devastacOes, seus tumultos, ela deve se vender a
nés, e a ela todo ato de violéncia devera ser
peniténcia ardua. Deixe-nos viver e morrer nos
sentimentos entusiasmados de nossa liberdade,
aqui transborda o rio que ha de inunda-la e doma-
la. Nele, deixe-nos banharmos e com coragem
renovada dos feitos de her6i também
mergulharmos. Até aqui ndo chega a raiva do
monstro, uma gota de liberdade é o suficiente para
sempre paralisi-lo e colocar fim a
devastacGes.

deixe-nos ver suas

suas

Eles tém razdo, muitos dizem; nem aqui ou em
nenhum lugar estd o Talisma. Na fonte da
liberdade nés nos sentamos e espreitamos. Ele é o
grande espelho magico, no qual se revela pura e
claramente toda criagdo, nele mergulham os
espiritos ternos e a imagem de toda natureza, e
aqui se abrem todas as camaras. Para que
precisamos atravessar penosamente o mundo turvo
das coisas visiveis? O mundo mais puro esta sim,
dentro de noés, nesta fonte. Nele se manifesta o
verdadeiro sentido do grande espetaculo
multicolor; e, se com as pupilas ainda dilatadas por
esse mesmo espetdculo, penetrarmos a natureza,
assim tudo nos sera familiar e seguramente
conheceremos toda forma. Nés ndo precisamos
investigar por muito tempo, uma comparagao
simples, alguns tracos na areia sdo suficientes para
entender. Desse modo, tudo nos é uma grande
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grofle Schrift, wozu wir den Schliissel haben, und
nichts kommt uns unerwartet, weil wir voraus den
Gang des groBen Uhrwerks wissen. Nur wir
genieBen die Natur mit vollen Sinnen, weil sie uns
nicht von Sinnen bringt, weil keine Fiebertraume
uns dngstigen und helle Besonnenheit uns
zuversichtlich und ruhig macht.

Die Andern reden irre, sagt ein ernster Mann zu
diesen. Erkennen sie in der Natur nicht den treuen
Abdruck ihrer selbst? Sie selbst verzehren sich in
wilder Gedankenlosigkeit. Sie wissen nicht, dal§
ihre Natur ein Gedankenspiel, eine wiiste Fantasie
ihres Traumes ist. Ja wohl ist sie ihnen ein
entsetzliches Thier, eine seltsame abentheuerliche
Larve ihrer Begierden. Der wachende Mensch
sieht ohne Schaudern diese Brut seiner regellosen
Einbildungskraft, denn er weif}, dall es nichtige
Gespenster seiner Schwéche sind. Er fiihlt sich
Herr der Welt, sein Ich schwebt méchtig iiber
diesem Abgrund, und wird in Ewigkeiten iiber
diesem endlosen Wechsel erhaben schweben.
Einklang strebt sein Inneres zu verkiinden, zu
verbreiten. Er wird in die Unendlichkeit hinaus
stets einiger mit sich selbst und seiner Schépfung
um sich her seyn, und mit jedem Schritte die ewige
Allwirksamkeit hohen sittlichen
Weltordnung, der Veste seines Ichs, immer heller
hervortreten sehn. Der Sinn der Welt ist die
Vernunft: um derentwillen ist sie da, und wenn sie
erst der Kampfplatz einer  kindlichen,
aufbliihenden Vernunft ist, so wird sie einst zum
gottlichen Bilde ihrer Thétigkeit, zum Schauplatz
einer wahren Kirche werden. Bis da hin ehre sie
der Mensch, als Sinnbild seines Gemiiths, das sich
mit ihm in unbestimmbare Stufen veredelt. Wer
also zur Kenntni der Natur gelangen will, iibe
seinen sittlichen Sinn, handle und bilde dem edlen
Kerne seines Innern gemdll, und wie von selbst
wird die Natur sich vor ihm o&ffnen. Sittliches
Handeln ist jener groRe und einzige Versuch, in
welchem alle Réthsel der mannichfaltigsten
Erscheinungen sich 16sen. Wer ihn versteht, und in
strengen Gedankenfolgen ihn zu zerlegen weik, ist
ewiger Meister der Natur.

einer

Der Lehrling hort mit Bangigkeit die sich
kreutzenden Stimmen. Es scheint ihm jede Recht
zu haben, und eine sonderbare Verwirrung
bemaéchtigt sich seines Gemiiths. Allmédhlig legt
sich der innre Aufruhr, und tiber die dunkeln sich

escrita, cuja chave temos e nada nos parece
inesperado, porque conhecemos de antemdo o
trajeto da grande engrenagem do rel6gio. Somente
nés gozamos da Natureza com plenos sentidos,
porque nenhum delirio nos amedronta e a
prudéncia clara deixa-nos calmos e confiantes.

Os outros falam confusos, diz um homem sério a
este ultimo. Ndo reconhecem na natureza a cdpia
fiel de si préprio? Consomem-se na irreflexao
selvagem. Ndo sabem que a natureza é um jogo de
pensamento, uma fantasia deserta de seus sonhos.
Para eles, ela é um animal horrivel, uma mascara
estranha e aventurosa de seus desejos. O homem
desperto olha sem arrepios esta cria de sua
irregular forca da imaginacdo, pois ele sabe que,
sdo espectros nulos de sua fraqueza. Sente-se
senhor do mundo, seu Eu paira poderosamente
sobre este abismo e de modo sublime, quer flutuar
na eternidade, acima desta mudanga infinita. Seu
interior deseja anunciar e espalhar harmonia. Ele
serd na infinidade sempre uno consigo mesmo e
com sua criacdo ao redor de si, também com toda
escrita, a eterna eficicia onipresente de uma alta
ordem moral do mundo, que vé emergir mais
claramente a fortaleza do seu Eu. O sentido do
mundo é a razdo, por causa dela o mundo existe, e
se ela é um campo de batalha de uma ingénua
razdo florescente, antes ela sera a imagem divina
de sua atividade e se tornara a igreja genuina. Até
esse momento, 0 homem a honra como simbolo de
seu animo que se enobrece com ele nos estagios
indefinidos. Quem, portanto, quer ter €xito no
conhecimento da natureza, exercite seu sentido
moral, atue e forme de acordo com o nticleo nobre
de seu amago, ela se manifestard por si mesma. A
acdo moral é aquela grande e tnica tentativa, na
qual se solucionam todos os enigmas dos multiplos
fenomenos. Quem a entende e sabe analisar na
linha de pensamento rigorosa, é o Mestre eterno da
Natureza.

O discipulo escuta com angustia as vozes cruzadas.
Parece dar a cada uma delas toda razdo, e uma
confusdo esquisita apodera-se fortemente de seu
animo. Pouco a pouco, o tumulto interior se
acalma, e elevando-se sobre as vagas refratadas
que se escurecem umas nas outras, parece surgir
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an einander brechenden Wogen scheint ein Geist
des Friedens heraufzuschweben, dessen Ankunft
sich durch neuen Muth und iiberschauende
Heiterkeit in der Seele des Jiinglings ankiindigt.

Ein muntrer Gespiele, dem Rosen und Winden die
Schlédfe zierten, kam herbeigesprungen, und sah
ihn in sich gesenkt sitzen. Du Griibler, rief er, bist
auf ganz verkehrtem Wege. So wirst du keine
grofen Fortschritte machen. Das Beste ist tiberall
die Stimmung. Ist das wohl eine Stimmung der
Natur? Du bist noch jung und fiihlst du nicht das
Gebot der Jugend in allen Adern? nicht Liebe und
Sehnsucht deine Brust erfiillen? Wie kannst du nur
in der Einsamkeit sitzen? Sitzt die Natur einsam?
Den Einsamen flieht Freude und Verlangen: und
ohne Verlangen, was niitzt dir die Natur? Nur unter
Menschen wird er einheimisch, der Geist, der sich
mit tausend bunten Farben in all deine Sinne
dréngt, der wie eine unsichtbare Geliebte dich
umgiebt. Bey unsern Festen 16st sich seine Zunge,
er sitzt oben an und stimmt Lieder des frohlichsten
Lebens an. Du hast noch nicht geliebt, du Armer;
beim ersten Kufl wird eine neue Welt dir
aufgethan, mit ihm fahrt Leben in tausend Strahlen
in dein entziicktes Herz. Ein Mahrchen will ich dir
erzdhlen, horche wohl.

Vor langen Zeiten lebte weit gegen Abend ein
blutjunger Mensch. Er war sehr gut, aber auch iiber
die MaaRen wunderlich. Er gramte sich
unaufhoérlich um nichts und wieder nichts, ging
immer still fiir sich hin, setzte sich einsam, wenn
die Andern spielten und frohlich waren, und hing
seltsamen Dingen nach. Héhlen und Walder waren
sein liebster Aufenthalt, und dann sprach er immer
fort mit Thieren und Voégeln, mit Baumen und
Felsen, natiirlich kein verniinftiges Wort, lauter
ndrrisches Zeug zum Todtlachen. Er blieb aber
immer miirrisch und ernsthaft, ungeachtet sich das
Eichhornchen, die Meerkatze, der Papagay und der
Gimpel alle Miihe gaben ihn zu zerstreuen, und ihn
auf den richtigen Weg zu weisen. Die Gans
erzdhlte Mahrchen, der Bach klimperte eine
Ballade  dazwischen, grofer  dicker
Stein machte ldcherliche Bocksspriinge, die Rose
schlich sich freundlich hinter ihm herum, kroch
durch seine Locken, und der Epheu streichelte ihm
die sorgenvolle Stirn. Allein der Mifmuth und
Ernst waren hartndckig. Seine Eltern waren sehr
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um espirito da paz, cuja chegada se anuncia n’alma
do jovem mediante novo animo e serenidade
contemplativa.

Um companheiro alegre com a témpora adornada
de rosas e magnolias chegou saltitando e viu o
discipulo sentado pensativo. Oh pensador!
exclamou, estd no caminho errado. Assim ndo fara
grande progresso. O melhor de tudo é o
entusiasmo. E esse o humor da natureza? Es ainda
muito jovem, ndo sentes a oferta da juventude em
todas as suas veias? Nao sentes 0 amor e 0 anseio
encher o seu peito? Como podes sentar-se em
completa soliddao? Acaso a natureza é solitaria?
Alegria e desejo fogem na solitude? E sem o
entusiasmo, o que vale a ti a Natureza? Somente
entre homens ele se sentird em casa, o espirito que
se penetra com mil cores coloridas em todos os
seus sentidos é o mesmo que como uma amante
invisivel a ti circunda. Em nosso banquete sua
lingua se solta, ele se sentara alto e terd lhe
preparado a alegre cancdo da vida. Tu, pobre
homem, ainda ndo amou. Com o primeiro beijo
encontrard um novo mundo. Com ele penetra a
vida em mil raios dentro do teu coragdo encantado.
Quero lhe contar um conto maravilhoso, escute
bem.

Ha muito tempo, na direcdo do pdr-do-sol, vivia
um jovem. Era este muito bondoso, mas também
em certa medida muito estranho. Atormentava-se
sempre por pouco, por ninharias. Andava sempre
em siléncio, sentava-se sozinho enquanto os outros
brincavam e estavam alegres, agradava-lhe as
coisas incomuns. Cavernas e bosques eram sua
preferida morada, e assim falava sempre com
animais e passaros, arvores e rochas, certamente
nenhuma palavra racional, os disparates mais
ruidosos de fazer morrer de rir. No entanto, ele
sempre era casmurro e muito sério, apesar de se
distrair, o esquilo, a cercopiteco, o papagaio e o
dom-fafe deram-lhe e lhe indicaram o caminho
certo. O ganso contava histérias, o riacho
murmurava uma balada, um pedregulho fazia o
risivel pula sela, a rosa enroscava-se em seus
cachos e andava pé ante pé atrds dele e a hera lhe
acariciava a testa cheia de preocupac¢do, mas o mau
humor e a seriedade eram persistentes. Os pais dele
estavam muito desolados, ndo sabiam mais o que
deveriam fazer. O filho era sauddvel e bem se
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betriibt, sie wuliten nicht was sie anfangen sollten.
Er war gesund und af, nie hatten sie ihn beleidigt,
er war auch bis vor wenig Jahren frohlich und
lustig gewesen, wie keiner; bei allen Spielen voran,
von allen Madchen gern gesehn. Er war recht
bildschon, sah aus wie gemahlt, tanzte wie ein
Schatz. Unter den Maidchen war FEine, ein
kostliches, bildschones Kind, sah aus wie Wachs,
Haare wie goldne Seide, kirschrothe Lippen, wie
ein Piippchen gewachsen, brandrabenschwarze
Augen. Wer sie sah, hitte mogen vergehn, so
lieblich war sie. Damals war Rosenbliithe, so hiel§
sie, dem bildschénen Hyacinth, so hiel er, von
Herzen gut, und er hatte sie lieb zum Sterben. Die
andern Kinder wulltens nicht. Ein Veilchen hatte
es ihnen zuerst gesagt, die Hauskétzchen hatten es
wohl gemerkt, die Hduser ihrer Eltern lagen nahe
beisammen. Wenn nun Hyacinth die Nacht an
seinem Fenster stand und Rosenbliithe an ihrem,
und die Katzchen auf den Maéusefang da
vorbeyliefen, da sahen sie die Beiden stehn, und
lachten und kickerten oft so laut, dafl sie es horten
und bose wurden. Das Veilchen hatte es der
Erdbeere im Vertrauen gesagt, die sagte es ihrer
Freundinn der Stachelbeere, die lief nun das
Sticheln nicht, wenn Hyacinth gegangen kam; so
erfuhrs denn bald der ganze Garten und der Wald,
und wenn Hyacinth ausging, so riefs von allen
Seiten: Rosenbliithchen ist mein Schatzchen! Nun
argerte sich Hyacinth, und mufte doch auch
wieder aus Herzensgrunde lachen, wenn das
Eidexchen geschliipft kam, sich auf einen warmen
Stein setzte, mit dem Schwianzchen wedelte und
sang:

Rosenbliithchen, das gute Kind,

Ist geworden auf einmal blind,
Denkt, die Mutter sey Hyacinth,
Féllt ihm um den Hals geschwind;
Merkt sie aber das fremde Gesicht,
Denkt nur an, da erschrickt sie nicht,

Fahrt, als merkte sie kein Wort,

alimentava; nunca o haviam ofendido. Até poucos
anos, o menino fora alegre e divertido como
ninguém; a cada jogo sempre o primeiro, e muito
admirado principalmente pelas meninas. Ele, de
certo, era tdo bonito, digno de um quadro, dancava
como um anjo. Entre as meninas havia uma crianca
linda e formosa, parecia de cera, cabelos iguais a
seda dourada, labios vermelho-cereja, como uma
pequena boneca crescida e tinha olhos ardentes tao
pretos quanto a cor de um corvo. Quem a viu teria
gostado de passar por ela, uma menina muito
améavel. Naquele tempo, Botdo de Rosa, assim era
chamada pelo formoso Jacinto que, desse modo,
foi nomeado pelos bondosos coragdes, ele tinha
por ela um amor de morrer. As outras criangas de
nada sabiam. Primeiro a violeta lhes dissera, os
gatinhos domésticos também haviam notado que as
casas dos pais deles eram vizinhas. Quando Jacinto
a noite estava de pé em sua janela e Botdozinho de
Rosa na dela, os gatinhos passavam a cacga de ratos
e viam ali ambos parados, aqueles sorriam e davam
risadas que estes escutavam e ficavam zangados.
Isso dissera a violeta ao morango em confidéncia,
que em segredo disse as amigas da groselha, esta,
ndo deixou de espeté-lo, quando Jacinto por ela
passou; assim sabia logo todo o jardim, também
todo o bosque; e quando o jovem saiu, gritou-se de
todos os lados: “Botdozinho de Rosa é meu
amorzinho!” Jacinto se aborreceu e sé voltou a
sorrir do fundo do coragdo quando a Lagartixa se
meteu sobre uma pedra quente balangando a
pequena cauda e cantou:

Botadozinho de Rosa, boa menina,

De repente ficou cega,

Acreditando estar com sua mae
Agarrou-se ao pescoco de Jacinto,
Mas ao notar a face estranha,

Pensem s6 — pois nao se assusta
Como se ndo notasse palavra alguma,

Ainda com seus beijos continua.
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Immer nur mit Kiissen fort.

Ach! wie bald war die Herrlichkeit vorbey. Es kam
ein Mann aus fremden Landen gegangen, der war
erstaunlich weit gereist, hatte einen langen Bart,
tiefe Augen, entsetzliche Augenbrauen, ein
wunderliches Kleid mit vielen Falten und
seltsamen Figuren hineingewebt. Er setzte sich vor
das Haus, das Hyacinths Eltern gehorte. Nun war
Hyacinth sehr neugierig, und setzte sich zu ihm
und hohlte ihm Brod und Wein. Da that er seinen
weillen Bart von einander und erzéhlte bis tief in
die Nacht, und Hyacinth wich und wankte nicht,
und wurde auch nicht miide zuzuhoren. So viel
man nachher vernahm, so hat er viel von fremden
Landern, unbekannten Gegenden, von erstaunlich
wunderbaren Sachen erzdhlt, und ist drey Tage
dageblieben, und mit Hyacinth in tiefe Schachten
hinuntergekrochen. Rosenbliithchen hat genug den
alten Hexenmeister verwiinscht, denn Hyacinth ist
ganz versessen auf seine Gesprache gewesen, und
hat sich um nichts bekiimmert; kaum dafl er ein
wenig Speise zu sich genommen. Endlich hat jener
sich fortgemacht, doch dem Hyacinth
Biichelchen dagelassen, das kein Mensch lesen
konnte. Dieser hat ihm noch Friichte, Brod und
Wein mitgegeben, und ihn weit weg begleitet. Und
dann ist er tiefsinnig zuriickgekommen, und hat
einen ganz neuen Lebenswandel begonnen.
Rosenbliithchen hat recht zum Erbarmen um ihn
gethan, denn von der Zeit an hat er sich wenig aus
ihr gemacht und ist immer fiir sich geblieben. Nun
begab sichs, dall er einmal nach Hause kam und
war wie neugeboren. Er fiel seinen Eltern um den
Hals, und weinte. Ich muf§ fort in fremde Lande;
sagte er, die alte wunderliche Frau im Walde hat
mir erzdhlt, wie ich gesund werden miiflite, das
Buch hat sie ins Feuer geworfen, und hat mich
getrieben, zu euch zu gehn und euch um euren
Segen zu bitten. Vielleicht komme ich bald,
vielleicht nie wieder. Griift Rosenbliithchen. Ich
hétte sie gern gesprochen, ich wei8 nicht, wie mir
ist, es drangt mich fort; wenn ich an die alten
Zeiten zuriick denken will, so kommen gleich
madchtigere Gedanken dazwischen, die Ruhe ist
fort, Herz und Liebe mit, ich muR sie suchen gehn.
Ich wollt' euch gern sagen, wohin, ich weill selbst
nicht, dahin wo die Mutter der Dinge wohnt, die
verschleyerte Jungfrau. Nach der ist mein Gemiith
entziindet. Lebt wohl. Er rif§ sich los und ging fort.
Seine Eltern wehklagten und vergossen Thrénen,
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Ah! Qudo breve tal felicidade. Chegou um homem
de terras estrangeiras, que surgiu assombrosamente
de tdo longe, tinha uma barba longa, olhos
profundos, sobrancelhas impressionantes, uma
veste estranha com muitas pregas e imagens
esquisitas bordadas. Sentou-se diante da casa que
pertencia aos pais de Jacinto. Jacinto que, entdo
estava muito curioso, sentou-se com o estranho
oferecendo-lhe pdo e vinho. Ali, dividiu sua barba
branca e lhe contou histérias até tarde da noite.
Jacinto ndo o evitou, nem vacilou, também ndo
ficou cansado de ouvi-las. Mais tarde soube que o
ancido tinha lhe falado sobre terras estranhas e
desconhecidas, sobre coisas espantosamente
miraculosas. Este, ali permaneceu por trés dias e
com Jacinto entrou em pogos profundos.
Botdozinho de Rosa muito amaldicoou o velho
feiticeiro, porque o rapaz ficou completamente
louco com as conversas dele e ndo se preocupava
com mais nada, ele quase ndao comia. Um dia,
finalmente, aquele seguiu seu caminho, mas o
velho deixou a Jacinto um livrinho que ninguém
pudesse ler. Este lhe deu frutas, pdo e vinho e o
acompanhou até certa parte do caminho. Depois o
menino retornou pensativo e comegou uma
transformacdo de vida. Botdozinho de Rosa sentiu
por ele compaixdo, desde aquele tempo que ele fez
pouco por ela e vivia sempre para si mesmo. Entdo
aconteceu que o jovem voltou para casa e era Como
se tivesse nascido de novo. Este caiu nos bragos de
pais e chorou. “Preciso ir a terras
estrangeiras”, ele disse: “a mulher velha e esquisita
no bosque me contou, como eu poderia voltar a ser
saudavel, o livro ela atirou ao fogo e me impeliu a
vir até aqui, para pedir vossas béncdos. Talvez, eu
retorne em breve, talvez nunca volte. Deixem as
minhas lembrangas a Botaozinho de Rosa, gostaria
de ter falado com ela, ndo sei explicar, o que tenho,
isso me empurra; quando tento pensar nos velhos
tempos, logo se interpde o0s pensamentos
imponentes; a calma foi embora, também o
coracdo e o amor, entdo preciso ir procura-los.
Gostaria de vos dizer para onde [irei], mas eu
mesmo ndo sei, é para 14, onde a Mae das Coisas
mora, a Virgem Velada. E por ela que meu animo
esta inflamado. Adeus”. Afastou-se com violéncia
e foi embora. Seus pais muito lamentaram e
derramaram lagrimas. Botdozinho de Rosa
permaneceu em aposentos e chorou
amargamente. Jacinto andou o que podia na terra
misteriosa, através de vales e florestas, sobre

seus

seus
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Rosenbliithchen blieb in ihrer Kammer und weinte
bitterlich. Hyacinth lief nun was er konnte, durch
Théler und Wildnisse, {iber Berge und Stréme,
dem geheimnilvollen Lande zu. Er fragte iiberall
nach der heiligen Gottin (Isis) [:] Menschen und
Thiere, Felsen und B&dume. Manche lachten [,]
manche schwiegen, nirgends erhielt er Bescheid.
Im Anfange kam er durch rauhes, wildes Land,
Nebel und Wolken warfen sich ihm in den Weg, es
stirmte immerfort; dann fand er unabsehliche
Sandwiisten, glilhenden Staub, und wie er
wandelte, so verdnderte sich auch sein Gemiith, die
Zeit wurde ihm lang und die innre Unruhe legte
sich, er wurde sanfter und das gewaltige Treiben in
ihm allgemach zu einem leisen, aber starken Zuge,
in den sein ganzes Gemiith sich aufloste. Es lag
wie viele Jahre hinter ihm. Nun wurde die Gegend
auch wieder reicher und mannichfaltiger, die Luft
lau und blau, der Weg ebener, griine Biische
lockten ihn mit anmuthigem Schatten, aber er
verstand ihre Sprache nicht, sie schienen auch
nicht zu sprechen, und doch erfiillten sie auch sein
Herz mit griinen Farben und kiihlem, stillem
Wesen. Immer hoher wuchs jene siife Sehnsucht
in ihm, und immer breiter und saftiger wurden die
Blédtter, immer lauter und lustiger die Végel und
Thiere, balsamischer die Friichte, dunkler der
Himmel, wirmer die Luft, und heiller seine Liebe,
die Zeit ging immer schneller, als sdhe sie sich
nahe am Ziele. Eines Tages begegnete er einem
krystallnen Quell und einer Menge Blumen, die
kamen in ein Thal herunter zwischen schwarzen
himmelhohen Séaulen. Sie griiften ihn freundlich
mit bekannten Worten. Liebe Landsleute, sagte er,
wo find' ich wohl den geheiligten Wohnsitz der
Isis? Hier herum muf er seyn, und ihr seid
vielleicht hier bekannter, als ich. Wir gehn auch
nur hier durch, antworteten die Blumen; eine
Geisterfamilie ist auf der Reise und wir bereiten
ihr Weg und Quartier, inde8 sind wir vor kurzem
durch eine Gegend gekommen, da horten wir ihren
Namen nennen. Gehe nur aufwirts,
herkommen, so wirst du schon mehr erfahren. Die
Blumen und die Quelle ldchelten, wie sie das
sagten, boten ihm einen frischen Trunk und gingen
weiter. Hyacinth folgte ihrem Rath, frug und frug
und kam endlich zu jener ldngst gesuchten
Wohnung, die unter Palmen und andern kostlichen
Gewdchsen versteckt lag. Sein Herz klopfte in
unendlicher Sehnsucht, und die siiBeste Bangigkeit
durchdrang ihn in dieser Behausung der ewigen
Jahreszeiten. Unter himmlischen Wohlgediiften
entschlummerte er, weil ihn nur der Traum in das
Allerheiligste fiithren durfte. Wunderlich fiihrte ihn
der Traum durch unendliche Gemécher voll
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montanhas e torrentes. Ele perguntou, sobretudo,
aos homens e animais, as rochas e as arvores pela
Deusa sagrada ([sis). Muitos riram, muitos ficaram
em siléncio. De ninguém recebeu resposta. No
comeco, ele atravessou a terra indspita e calma,
névoas e nuvens lancaram-se sobre ele em seu
caminho, havia tempestade continua; em seguida,
ele encontrou desertos de areia de perder de vista,
poeira quente e na medida em que peregrinava,
transformava-se também seu dnimo. Ao jovem, o
tempo tornou-se longo e a inquietacdo interior se
imp0s. Ele tornou-se mais terno e nele o impulso
violento, pouco a pouco, de brando, transformou-
se em um traco mais forte que se dissolveu em
toda sua alma. Era como se tivesse passado muitos
anos. Ora se tornava a paisagem mais rica e
multipla, o ar, morno e azul, o caminho, mais
plano; os bosques seduziam-no com sombras
graciosas, mas nao compreendia a linguagem
deles, também ndo pareciam dizer nada, e sim
satisfaziam também o coracdo dele com cores
verdes e serenidade refrescante. Nele, crescia cada
vez mais todo o desejo doce, e se tornavam as
folhas cada vez mais largas e cheias de seiva, os
passaros e 0S animais sempre mais Sonoros e
divertidos; mais perfumadas as frutas, mais escuro
o0 céu, mais quente o ar e seu amor mais ardentes; o
tempo passava sempre mais rapido, quanto mais
perto se via de seu objetivo. Um dia, encontrou-se
ele com uma fonte cristalina e um monte de flores,
que vinham por baixo de um vale entre altissimas
colunatas pretas. Saudaram-no amigavelmente com
palavras conhecidas. Caros conterraneos, disse ele:
onde eu encontro a morada sagrada de Isis? Deve
estar aqui ao redor, e vocés tém deste lugar mais
conhecimento do que eu. N6s estamos por aqui de
passagem, responderam as flores; uma familia de
espiritos estd em viagem e nds preparamos O
caminho e o acantonamento dela, enquanto, ha
pouco, voltamos através de uma regido, nos
ouvimos chamar o nome dela, siga adiante, de
onde nés vimos, assim mais saberd. As flores e as
fontes sorriram, e ao dizerem isto, ofereceram-lhe
uma bebida fresca e continuaram o caminho.
Jacinto seguiu o conselho delas, perguntou por
todo lugar, e enfim, chegou aquela morada tdo
procurada, que sob palmeiras e outras plantas
formosas se ocultavam, seu coragdo bateu com
ansia infinita e penetrou-se nele a angtstia mais
doce até esta habitacdo das estagcOes eternas. Sob
aromas celestiais, ele adormeceu, pois somente o
sonho poderia conduzi-lo ao mais santo dos santos.
Estranhamente, o sonho o guiou através dos
aposentos infinitos, repletos de objetos esquisitos
ao som de melodias encantadoras e acordes
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seltsamer Sachen auf lauter reitzenden Kldngen
und in abwechselnden Accorden. Es diinkte ihm
alles so bekannt und doch in niegesehener
Herrlichkeit, da schwand auch der letzte irdische
Anflug, wie in Luft verzehrt, und er stand vor der
himmlischen Jungfrau, da hob er den leichten,
glanzenden Schleyer, und Rosenbliithchen sank in
seine Arme. Eine ferne Musik umgab die
Geheimnisse des liebenden Wiedersehns, die
ErgieBungen der Sehnsucht, und schlof alles
Fremde von diesem entziickenden Orte aus.
Hyacinth lebte nachher noch lange mit
Rosenbliithchen unter seinen frohen Eltern und
Gespielen, und unzéhlige Enkel dankten der alten
wunderlichen Frau fiir ihren Rath und ihr Feuer;
denn damals bekamen die Menschen so viel
Kinder, als sie wollten. —

Die Lehrlinge umarmten sich und gingen fort. Die
weiten hallenden Séle standen leer und hell da, und
das wunderbare Gesprdch in zahllosen Sprachen
unter den tausendfaltigen Naturen, die in diesen
Sdlen zusammengebracht und in mannichfaltigen
Ordnungen aufgestellt waren, dauerte fort. Thre
innern Kréfte spielten gegen einander. Sie strebten
in ihre Freiheit, in ihre alten Verhaltnisse zuriick.
Wenige standen auf ihrem eigentlichen Platze, und
sahen in Ruhe dem mannichfaltigen Treiben um
sich her zu. Die Ubrigen klagten iiber entsetzliche
Qualen und Schmerzen, und bejammerten das alte,
herrliche Leben im Schoolle der Natur, wo sie eine
gemeinschaftliche Freiheit vereinigte, und jedes
von selbst erhielt, was es bedurfte. O! dal8 der
Mensch, sagten sie, die innre Musik der Natur
verstinde, und einen Sinn fiir duffere Harmonie
héatte. Aber er weill ja kaum, da wir zusammen
gehoren, und keins ohne das andere bestehen kann.
Er kann nichts liegen lassen, tyrannisch trennt er
uns und greift in lauter Dissonanzen herum. Wie
gliicklich konnte er seyn, wenn er mit uns
freundlich umginge, und auch in unsern groRen
Bund trate, wie ehemals in der goldnen Zeit, wie er
sie mit Recht nennt. In jener Zeit verstand er uns,
wie wir ihn verstanden. Seine Begierde, Gott zu
werden, hat ihn von uns getrennt, er sucht, was wir
nicht wissen und ahnden kénnen, und seitdem ist
er keine begleitende Stimme, keine Mitbewegung
mehr. Er ahndet wohl die unendliche Wollust, den
ewigen Genuf in uns, und darum hat er eine so
wunderbare Liebe zu Einigen unter uns. Der
Zauber des Goldes, die Geheimnisse der Farben,
die Freuden des Wassers sind ihm nicht fremd, in
den Antiken ahndet er die Wunderbarkeit der

variados. Tudo lhe parecia tdo conhecido e, no
entanto, num esplendor nunca visto que
desvaneceu também o ultimo laivo terreno, como
se no ar se dissolvesse e, ele estava diante da
Virgem celestial, ali mesmo, ergueu dela o véu
leve e brilhante, e de repente Botdozinho de Rosa
caiu em seus bracos. Uma miusica distante
envolveu os mistérios do reencontro amoroso, o
derramar do desejo, e afastou para fora deste lugar
encantado todo estranho. Jacinto viveu muito
tempo ainda com Botdozinho de Rosa, entre seus
pais e companheiros; e os netos inumeraveis
agradeceram a mulher miraculosa pelos conselhos
e por seu fogo, pois naquele tempo as pessoas
tinham tantos filhos quantos queriam. _

Os discipulos abracaram-se e se separaram. As
galerias amplas ressonantes estavam vazias e
claras; e o coléquio maravilhoso continuou em
linguas incontiveis entre as mil naturezas, que
naqueles saldes uniram-se e estavam dispostas em
ordens variadas. Suas forcas internas jogavam
umas contra as outras. Aspiravam a liberdade e a
retomar antigas relacdes. Poucas se
mantinham em seus proprios lugares e com calma
assistiam as atividades muiltiplas ao redor de si. As
outras lastimavam tormentos e dores terriveis, e
lamentavam a antiga vida gloriosa no seio da
Natureza, onde os unia uma liberdade comum, e
cada uma delas obteve por si, o que precisava. Oh!
Se o homem, elas disseram, entendesse a musica
interior da Natureza e se tivesse ao menos uma
sensibilidade para harmonia externa. Mas, ele mal
sabe que nds pertencemos uns aos outros e que um
ndo pode existir sem o outro. Ele nada pode
esquecer, tiranicamente, separa-nos e nos apreende
em dissonancias mais sonoras. Qudo feliz poderia
este ser, se lidasse conosco amigavelmente e
entrasse em nossa grande federacdo, tal como nos
velhos tempos de ouro, que nomeou com razdo.
Naquele tempo, nos compreendia do mesmo modo
que nés o compreendiamos. Foi seu desejo de se
tornar Deus que nos separou dele; procura por
aquilo que nés ndo sabemos e nem podemos
pressentir, e, desde entdo, ele ndo é mais uma voz
harmoénica, nem um movimento acompanhante.
Pressentiu, na verdade, a voltpia infinita, o deleite
eterno em nods, e por isso, tinha um amor tdo
maravilhoso por alguns de nés. A magia do ouro,
os segredos das cores, os amigos da 4gua nao lhe
sdao estranhos. Na Antiguidade,
maravilhoso das pedras e, no entanto, falta-lhe

suas

deduziu o
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Steine, und dennoch fehlt ihm noch die siille
Leidenschaft fiir das Weben der Natur, das Auge
fiir unsre entziickenden Mysterien. Lernt er nur
einmal fithlen? Diesen himmlischen, diesen
natiirlichsten aller Sinne kennt er noch wenig:
durch das Gefiihl wiirde die alte, ersehnte Zeit
zuriickkommen; das Element des Gefiihls ist ein
inneres Licht, was sich in schéner'n, kraftiger'n
Farben bricht. Dann gingen die Gestirne in ihm
auf, er lernte die ganze Welt fiihlen, kldrer und
mannichfaltiger, als ihm das Auge jetzt Grenzen
und Fldchen zeigt. Er wiirde Meister -eines
unendlichen Spiels und vergéde alle thorichten
Bestrebungen in einem ewigen, sich selbst
ndhrenden und immer wachsenden Genusse. Das
Denken ist nur ein Traum des Fiihlens, ein
erstorbenes Fiih[l]en, ein blaBgraues, schwaches
Leben.

Wie so sprachen, strahlte die Sonne durch die
hohen Fenster , und in ein sanftes Sduseln verlor
sich der Larm des Gespriache; eine unendliche
Ahndung durchdrang alle Gestalten, die lieblichste
Wairme verbreitete sich iiber alle, und der
wunderbaste Naturgesang erhob sich aus der
tiefsten Stille. Man horte Menshcenstimmen in der
Nahe , die groen Fliigelthiiren nach dem Garten
zu wurden gedffnet, und einige Reisende setzen
sich auf die Stufen der breiten Treppe, in den
Schatten des Gebdudes. Die reitzende Landschaft
lag in schoner Erleuchtung vor ihnen, und im
Hintergrund verlor sich der Blick an vlauen
Gebirgen hinauf. Freundliche Kinder brachten
mannichféltige Speisen und Getrdnke, und bald
begann ein lebhaftes Gesprach unter ihnen.

Auf alles, was der Mensch vornimmt, mull er
seine ungetheilte Aufmerksamkeit oder sein Ich
richten, sagte endlich der Eine, und wenn er dieses
gethan hat, so entstehn bald Gedanken, oder eine
neue Art von Wahrnehmungen, die nichts als zarte
Bewegungen eines fiarbenden oder klappernden
Stifts, oder wunderliche Zusammenziehungen und
Figurationen einer elastischen Fliissigkeit zu seyn

ainda a paixdo doce pela urdidura da Natureza, o
olho vivo aos nossos mistérios encantadores.
Acaso, ele aprendeu a sentir alguma vez? Estes os
mais naturais e celestiais de todos os sentidos, ele
conhece muito pouco: Através do sentimento
poderia trazer de volta o antigo tempo desejado; o
elemento do sentimento é uma luz interior que se
rompe nas cores mais belas e poderosas. Entao as
constelacGes se acenderiam nele, ele aprenderia a
sentir todo o universo de forma mais clara e
variada do que os limites e as superficies que o
olho lhe mostra. Seria um mestre de um jogo
infinito e esqueceria todo esforco em um prazer
sempre crescente que de si mesmo se alimenta. O
pensamento é apenas um sonho do sentir, um
sentimento morto, uma vida cinza e palida.

Enquanto falavam, o sol brilhou através das altas
janelas e o ruido da conversa perdeu-se em um
sussurro suave; um pressentimento infinito
penetrou todas as formas, o calor mais doce
espalhou-se sobre toda parte, e o canto mais
extraordinario da Natureza ergueu-se do mais
profundo siléncio. Ouviram-se vozes de homens
nas proximidades; as grandes portas abriram-se
diante do jardim e alguns viajantes sentaram-se
sobre os degraus da ampla escadaria as sombras do
edificio. A paisagem fascinante os colocou ante a
mais bela epifania e no horizonte, perdia-se o olhar
para cima das montanhas azuis. Criangas adoraveis
trouxeram manjares e bebidas variados e logo
comecou entre eles uma conversa animada.

A tudo aquilo que o homem realizou, ele precisa
direcionar sua atencdo completa ou seu Eu, disse
finalmente um deles, e quando ele isto fez, os
pensamentos logo surgem ou um novo tipo de
percepcOes que parecem ser nada mais do que um
movimento delicado ou abrupto de um lapis
colorido; ou de um modo extraordinério,
contragOes singulares e figuracdes de um fluido
elastico. Os pensamentos se propagaram a partir do
ponto em que ele tinha fixado a impressdo para
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scheinen, auf eine wunderbare Weise in ihm. Sie
verbreiten sich von dem Punkte, wo er den
Eindruck fest stach, nach allen Seiten mit
lebendiger Beweglichkeit, und nehmen sein Ich
mit fort. Er kann dieses Spiel oft gleich wieder
vernichten, indem er seine Aufmerksamkeit wieder
theilt oder nach Willkiihr herumschweifen l4Rt,
denn sie scheinen nichts als Strahlen und
Wirkungen, die jenes Ich nach allen Seiten zu in
jenem elastischen Medium erregt, oder seine
Brechungen in demselben, oder iiberhaupt ein
seltsames Spiel der Wellen dieses Meers mit der
starren  Aufmerksamkeit zu seyn. Hochst
merkwiirdig ist es, dall der Mensch erst in diesem
Spiele seine Eigenthiimlichkeit, seine specifische
Freiheit recht gewahr wird, und daf es ihm
vorkommt, als erwache er aus einem tiefen
Schlafe, als sey er nun erst in der Welt zu Hause,
und verbreite jetzt erst das Licht des Tages sich
iiber seine innere Welt. Er glaubt es am hochsten
gebracht zu haben, wenn er, ohne jenes Spiel zu
storen, zugleich die gewohnlichen Geschifte der
Sinne vornehmen, und empfinden und denken
zugleich kann. Dadurch gewinnen beide
Wahrnehmungen: die Aullenwelt wird
durchsichtig, und die Innenwelt mannichfaltig und
bedeutungsvoll, und so befindet sich der Mensch
in einem innig lebendigen Zustande zwischen
zwey Welten in der vollkommensten Freiheit und
dem freudigsten Machtgefiihl. Es ist natiirlich, dal§
der Mensch diesen Zustand zu verewigen und ihn
tiber die ganze Summe seiner Eindriicke zu
verbreiten sucht; daf er nicht miide wird, diese
Associationen beider Welten zu verfolgen, und
ihren Gesetzen und ihren Sympathieen und
Antipathieen nachzuspiiren. Den Inbegriff dessen,
was uns riihrt, nennt man die Natur, und also steht
die Natur in einer unmittelbaren Beziehung auf die
Gliedmalen unsers Korpers, die wir Sinne nennen.
Unbekannte und geheimnivolle Beziehungen
unsers  Korpers lassen  unbekannte  und
geheimnilvolle Verhiltnisse der Natur vermuthen,
und so ist die Natur jene wunderbare
Gemeinschaft, in die unser Korper uns einfiihrt,
und die wir nach dem MaaRe seiner Einrichtungen
und Fihigkeiten kennen lernen. Es fragt sich, ob
wir die Natur der Naturen durch diese specielle
Natur wahrhaft begreifen lernen konnen, und in
wiefern unsre Gedanken und die Intensitdt unsrer
Aufmerksamkeit durch dieselbe bestimmt werden,
oder sie bestimmen, und dadurch von der Natur
losreillen und vielleicht ihre zarte Nachgiebigkeit
verderben. Man sieht wohl, daf diese innern
Verhéltnisse und Einrichtungen unsers Kérpers vor
allen Dingen erforscht werden miissen, ehe wir

todos os lados com mobilidade mais viva, e
carregam junto seu Eu. Ele pode a mitde encerrar
esse jogo, dividindo novamente sua atengdo ou a
deixando vagar, a vontade, porque eles parecem
ser nada mais do que raios e efeitos, que todo “Eu”
suscita para todos os lados dentro daquele meio
elastico ou suas refragoes nele, ou, de modo geral,
um jogo estranho das ondas desse mar quando a
atengdo se fixa. E extremamente notdvel que o
homem s6 se torna ciente de sua particularidade,
de sua liberdade especifica dentro desse jogo, e
que isso lhe ocorre quando ele desperta de um sono
profundo, como se estar no universo fosse estar em
casa, e pela primeira vez, a luz do dia se espalha
sobre seu mundo interior. Acredita ter trazido o
mais alto, se ele, sem destruir aquele jogo,
empreende, simultaneamente, 0s assuntos comuns
dos sentidos, e pode sentir e pensar a0 mesmo
tempo. Dessa maneira, ganham ambas as
percepcoes: o mundo externo torna-se transparente
e, o interno multiplo e significativo, assim,
encontra-se o homem em um vital estado intimo,
entre dois mundos, na mais completa liberdade e
na mais feliz sensacdo de poder. E natural que o
homem dessa condicdo procure perpetuar e
partilhar toda soma de sua impressdo, que também
ndo se canse de seguir essas associagdes dos dois
mundos, e de seguir o rastro de suas leis, de suas
simpatias e antipatias. A quinta-esséncia do que
nos toca nomeia-se Natureza, por isso, a Natureza
estd em uma relagdo imediata com as partes de
nosso corpo, que nods designamos sentidos.
Relagdes indefinidas e misteriosas de nosso corpo
deixam pressupor relagdes infinitas e misteriosas
da Natureza. Por isso, ela é aquela comunidade
maravilhosa que nos insere dentro de nosso corpo,
e que noés aprendemos conhecer a medida de suas
disposigoes e faculdades. A questdo é saber, se nds
a Natureza das Naturezas podemos realmente
chegar a compreender essa especial, e até que
ponto nossos pensamentos e a intensidade de nossa
atencdo sdo determinados por ela ou se sdo eles
que a determinam e assim se afastam da Natureza e
talvez eles destruam sua condescendéncia delicada.
Acredita-se que essas relagdes e essas disposi¢oes
internas de nosso corpo devem ser principalmente
investigadas, antes mesmo de nés respondermos
essas questdes e poder esperar penetrar na
Natureza das coisas. Podemos pensar, todavia, que
nés, em primeiro lugar, devemos ser hébeis em
pensar de diversas formas, antes de nos intentar na
coesdo interna de nosso corpo e aplicar sua
inteligéncia a compreensdo da Natureza, e
evidentemente, ndo hd nada mais natural do que
produzir todos os movimentos possiveis do
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diese Frage zu beantworten und in die Natur der
Dinge zu dringen hoffen konnen. Es lieRe sich
jedoch auch denken, daR wir iiberhaupt erst uns
mannichfach im Denken miifiten geiibt haben, ehe
wir uns an dem innern Zusammenhang unsers
Korpers versuchen und seinen Verstand zum
Verstdandnil der Natur gebrauchen koénnten, und da
ware freylich nichts natiirlicher, als alle mogliche
Bewegungen des Denkens hervorzubringen und
eine Fertigkeit in diesem Geschift, so wie eine
Leichtigkeit zu erwerben, von Einer zur Andern
tiberzugehen und sie mannichfach zu verbinden
und zu zerlegen. Zu dem Ende miifte man alle
Eindriicke aufmerksam betrachten, das dadurch
entstehende  Gedankenspiel ebenfalls genau
bemerken, und sollten dadurch abermals neue
Gedanken entstehn, auch diesen zusehn, um so
allmédhlich ihren Mechanismus zu erfahren und
durch eine oftmalige Wiederholung die mit jedem
Eindruck bestdndig verbundnen Bewegungen von
den iibrigen unterscheiden und behalten zu lernen.
Hatte man dann nur erst einige Bewegungen, als
Buchstaben der Natur, herausgebracht, so wiirde
das Dechiffriren immer leichter von statten gehn,
und die Macht tiber die Gedankenerzeugung und
Bewegung den Beobachter in Stand setzen, auch
ohne vorhergegangenen wirklichen Eindruck,
Naturgedanken hervorzubringen und
Naturcompositionen zu entwerfen, und dann wére
der Endzweck erreicht.

Es ist wohl viel gewagt, sagte ein Anderer, so aus
den &ulerlichen Kréaften und Erscheinungen der
Natur sie zusammen setzen zu wollen, und sie bald
fiir ein ungeheures Feuer, bald fiir einen wunderbar
gestalteten [Blall, bald fiir eine Zweyheit oder
Dreyheit, oder fiir irgend eine andere seltsamliche
Kraft auszugeben. Es wére denkbarer, dal§ sie das
Erzeugnill eines unbegreiflichen Einverstandnisses
unendlich  verschiedner =~ Wesen das
wunderbare  Band der  Geisterwelt, der
Vereinigungs- und Berithrungspunkt unzahliger
Welten.

wadre,

pensamento e adquirir uma habilidade neste
comeércio, assim como uma facilidade de transitar
de um ao outro, reuni-los e analisa-los de formas
diversas. Por fim, deve-se considerar atentamente
toda impressdo, observando igualmente o jogo de
pensamento emergente. Também, assistir estes
para vir a conhecer pouco a pouco seus
mecanismos e aprender os movimentos atados com
toda  impressdo, conservar e  distinguir
constantemente dos demais através de uma
repeticdo frequente. Tivesse entdo lancado apenas
alguns movimentos como simbolo da Natureza
seria sempre mais facil a decifracdo, o poder sobre
a producdo de pensamento e a emocdo que
renovam o observador, também sem produzir
antecedente impressdo real, ideias naturais e criar
composicoes da Natureza; assim seria a finalidade
alcancada.

E muito arriscado, disse outro, querer compd-la a
partir de forcas e fen6menos externos da Natureza,
e ela logo se fazer passar seja por um fogo gigante,
por um caso prodigiosamente formado, seja por
uma dualidade ou trindade ou por qualquer outra
forca singular. Seria mais imagindvel que ela
finalmente fosse o produto de um acordo
incompreensivel entre os seres mais diversos, o
tipo maravilhoso do mundo intelectivo, o ponto de
contato e de associacdo de mundos inumeraveis.

E preciso ser ousado, disse um terceiro, quanto
mais é tecida a rede que ao peixe audacioso é
lancada, tanto mais feliz é a pesca. Encoraje-se a
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Lal es gewagt seyn, sprach ein Dritter; je
willkiihrlicher das Netz gewebt ist, das der kiihne
Fischer auswirft, desto gliicklicher ist der Fang.
Man ermuntre nur jeden, seinen Gang so weit als
moglich fortzusetzen, und jeder sey willkommen,
der mit einer neuen Fantasie die Dinge iiberspinnt.
Glaubst du nicht, daBl es gerade die gut
ausgefiihrten Systeme seyn werden, aus denen der
kiinftige Geograph der Natur die Data zu seiner
grofBen Naturkarte nimmt? Sie wird er vergleichen,
und diese Vergleichung wird uns das sonderbare
Land erst kennen lehren. Die Erkenntni8 der Natur
wird aber noch himmelweit von ihrer Auslegung
verschieden seyn. Der eigentliche Chiffrirer wird
vielleicht dahin kommen, mehrere Naturkrifte
zugleich zu Hervorbringung herrlicher und
niitzlicher Erscheinungen in Bewegung zu setzen,
er wird auf der Natur, wie auf einem groRen
Instrument fantasiren konnen, und doch wird er die
Natur nicht verstehn. Dies ist die Gabe des
Naturhistorikers, des Zeitensehers, der vertraut mit
der Geschichte der Natur, und bekannt mit der
Welt, diesem  hoheren  Schauplatz  der
Naturgeschichte, ihre Bedeutungen wahrnimmt
und weilagend verkiindigt. Noch ist dieses Gebiet
ein unbekanntes, ein heiliges Feld. Nur gottliche
Gesandte haben einzelne Worte dieser hochsten
Wissenschaft fallen lassen, und es ist nur zu
verwundern, dafl die ahndungsvollen Geister sich
diese Ahndung haben entgehn lassen und die Natur
zur einférmigen Maschine, ohne Vorzeit und
Zukunft, erniedrigt haben. Alles Gottliche hat eine
Geschichte und die Natur, dieses einzige Ganze,
womit der Mensch sich vergleichen kann, sollte
nicht so gut wie der Mensch in einer Geschichte
begriffen seyn oder welches eins ist, einen Geist
haben? die Natur wére nicht die Natur, wenn sie
keinen Geist hétte, nicht jenes einzige Gegenbild
der Menschheit, nicht die unentbehrliche Antwort
dieser geheimnifvollen Frage, oder die Frage zu
dieser unendlichen Antwort.

Nur die Dichter haben es gefiihlt, was die Natur
den Menschen seyn kann, begann ein schoner
Jiingling, und man kann auch hier von ihnen sagen,
dal sich die Menschheit in ihnen in der
vollkommensten Aufléosung befindet, und daher
jeder Eindruck durch ihre Spiegelhelle und
Beweglichkeit rein in allen seinen unendlichen
Verdnderungen nach allen Seiten fortgepflanzt
wird. Alles finden sie in der Natur. Thnen allein

seguir somente cada um no seu caminho tdo longe
quanto possivel e seja bem-vindo todo aquele que
urde as coisas com uma nova fantasia. Nao vos
parece que os sistemas bem executados sdo
justamente aqueles os quais o futuro gedgrafo da
Natureza retira os dados de seu grande mapa da
Natureza? Ird compara-los e essa comparagao nos
ensinard a conhecer previamente a terra singular.
Mas o reconhecimento da Natureza ainda serd
diverso de sua interpretacdo. O verdadeiro cifrador
logrard quicd produzir muitas forcas da Natureza
para, a0 mesmo tempo, compor a producdo de
fendmenos mais tteis e mais gloriosos. Podera
fantasiar sobre ela tal como um grande
instrumento, no entanto, ele ndo a entendera. Este é
0 dom do historiador da Natureza, do profeta do
tempo que confia na histéria do universo e conhece
o mundo, este teatro sublime da histéria natural,
apercebe-se e anuncia de modo predizente seus
significados. Este é ainda um dominio
desconhecido, um campo sagrado. Somente
emissarios divinos lancaram palavras tnicas desta
mais alta ciéncia e é tdo estranho que os espiritos
cheios de pressentimento deixassem escapar essas
ideias e reduzissem a Natureza em maquinas
uniformes, sem passado e futuro. Tudo o que é
divino tem uma histéria e a Natureza é esse todo
Unico com o qual o homem pode se comparar,
assim ndo deve ela também ser compreendida tal
como o homem dentro de uma histéria? E por que
ndo haveria de ter espirito? A natureza ndo seria a
Natureza, se ela ndo tivesse espirito, se ela ndo
fosse a tinica contra-imagem da humanidade, nem
a resposta indispensavel desta questdo misteriosa,
nem sequer a questdo desta resposta indefinida.

Somente os poetas sentiram o que a Natureza pode
significar aos homens, iniciou um belo jovem, e
podemos também aqui dizer sobre os homens que
a humanidade encontra neles a solugdo mais
perfeita, e, por isso, cada impressdo através de seu
espelho claro e da mobilidade se propaga em todas
as direcoes, em todas as suas modificacoes
infinitas. Tudo encontram na natureza. A alma dela
ndo lhes é estranha. E eles, ndo por acaso,
procuram em seu trato toda sacralidade do tempo
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bleibt die Seele derselben nicht fremd, und sie
suchen in ihrem Umgang alle Seligkeiten der
goldnen Zeit nicht umsonst. Fiir sie hat die Natur
alle Abwechselungen eines unendlichen Gemiiths,
und mehr als der geistvollste, lebendigste Mensch
iiberrascht sie durch sinnreiche Wendungen und
Einfélle, Begegnungen und Abweichungen, grofSe
Ideen und Bizarrerieen. Der unerschopfliche
Reichtum ihrer Fantasie 148t keinen vergebens
ihren Umgang aufsuchen. Alles weill sie zu
verschonern, zu beleben, zu bestdtigen, und wenn
auch im Einzelnen ein bewulitloser,
nichtsbedeutender = Mechanismus allein  zu
herrschen scheint, so sieht doch das tiefer sehende
Auge eine wunderbare Sympathie mit dem
menschlichen Herzen im Zusammentreffen und in
der Folge der einzelnen Zufilligkeiten. Der Wind
ist eine Luftbewegung, die manche &ulere
Ursachen haben kann, aber ist er dem einsamen,
sehnsuchtsvollen Herzen nicht mehr, wenn er
voriibersaust, von geliebten Gegenden herweht und
mit tausend dunkeln, wehmiithigen Lauten den
stillen Schmerz in einen tiefen melodischen
Seufzer der ganzen Natur aufzuldsen scheint?
Fiihlt nicht so auch im jungen, bescheidnen Griin
der Friihlingswiesen der junge Liebende seine
ganze blumenschwangre Seele mit entziickender
Wahrheit ausgesprochen, und ist je die Uppigkeit
einer nach siiler Auflésung in goldnen Wein
liisternen Seele kdstlicher und erwecklicher
erschienen, als in einer vollen, glanzenden Traube,
die sich unter den breiten Bléttern halb versteckt?
Man beschuldigt die Dichter der Ubertreibung, und
hélt ihnen ihre bildliche uneigentliche Sprache
gleichsam nur zu gute, ja man begniigt sich ohne
tiefere  Untersuchung, ihrer Fantasie jene
wunderliche Natur zuzuschreiben, die manches
sieht und hort, was andere nicht horen und sehen,
und die in einem lieblichen Wahnsinn mit der
wirklichen Welt nach ihrem Belieben schaltet und
waltet; aber mir scheinen die Dichter noch bei
weitem nicht genug zu tibertreiben, nur dunkel den
Zauber jener Sprache zu ahnden und mit der
Fantasie nur so zu spielen, wie ein Kind mit dem
Zauberstabe seines Vaters spielt. Sie wissen nicht,
welche Krifte ihnen unterthan sind, welche Welten
ihnen gehorchen miissen. Ist es denn nicht wabhr,
dal Steine und Wélder der Musik gehorchen und,
von ihr gezéhmt, sich jedem Willen wie Hausthiere
fiigen? — Blithen nicht wirklich die schonsten
Blumen um die Geliebte und freuen sich sie zu
schmiicken? Wird fiir sie der Himmel nicht heiter
und das Meer nicht eben? — Driickt nicht die ganze
Natur so gut, wie das Gesicht, und die Geberden,
der Puls und die Farben, den Zustand eines jeden

de ouro. Para eles a natureza tem toda a variedade
de uma alma infinita, e causa mais surpresa do que
0 homem mais engenhoso e vivo por meio das
invencdes plenas de sentido,
encontros e desvios, grandes ideias e bizarrices.
Nédo é em vao que a riqueza inesgotavel de sua
fantasia ndo deixa de procurar suas relagoes. Tudo
sabe embelezar, animar, confirmar e, se também
um mecanismo mais inconsciente e insignificante
parece dominar no individuo, assim o olho
visionario mais profundo descobre uma simpatia
maravilhosa com os coracdes humanos no
encontro e na sequéncia das ocasionalidades
singulares. O vento é um movimento do ar que
pode ter causa externa, mas sera que ele ndo deixa
de ser mera causa exterior ao coragdo solitario
repleto de desejo, quando tdo sibilante passa
através das regides amadas e com mil escuros sons
melancélicos parece dissolver a dor silente em um
profundo gemido mel6dico de toda Natureza?
Acaso o jovem amante ndo sente manifesta com
verdade encantadora, no modesto verde juvenil das
pradarias primaveris, toda sua alma repleta de
flores? E deve parecer mais suculenta e excitante a
abundéancia de uma alma lasciva a dissolucdo doce
no vinho dourado do que um cacho de uvas cheio e
brilhante que se oculta em meio as amplas folhas?
Acusam os poetas de exageros e consideram sua
lingua metaférica e imprépria, apenas a beneficio,
contentam-se em descrever, sem investigacdo
profunda, suas fantasias, aquela Natureza singular
que pode ver e escutar 0 que outros ndo veem nem
escutam e que modificam e governam, a bel
prazer, uma loucura doce no mundo real; mas os
poetas ndo me parecem exagerar suficientemente,
apenas estdo a pressentir escura a magia de toda
lingua e a brincar com a fantasia, tal como uma
crianga brinca com a varinha magica de seu pai.
Nao sabem quais forcas lhes estdo subordinadas,
quais mundos devem lhes servir. Entdo ndo é
verdade que pedras e florestas obedecam a musica
e, por ela dominadas, devam resignar-se a toda
vontade como o animal doméstico? — As flores

reviravoltas e

mais belas ndo florescem efetivamente para
deleitar e adornar a amada? Nao se torna para ela o
céu mais claro e o mar mais calmo? Nao expressa
toda natureza tanto quanto a face, os gestos, a
pulsacdo e as cores, o estado de todo o ser sublime
e maravilhoso que nds designamos “homens'? Nao
se torna o rochedo um Tu singular somente quando
eu lhe dirijo a palavra? E o que sou, sendo o rio,
quando olho para dentro de suas ondas com
melancolia e os pensamentos se perdem em seu
fluxo? S6 um animo calmo e pleno de prazer
entenderd o mundo das plantas, s6 uma crianca
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der hoheren, wunderbaren Wesen aus, die wir
Menschen nennen? Wird nicht der Fels ein
eigenthiimliches Du, eben wenn ich ihn anrede?
Und was bin ich anders, als der Strom, wenn ich
wehmiithig in seine Wellen hinabschaue, und die
Gedanken in seinem Gleiten verliere? Nur ein
ruhiges,  genufvolles Gemiith wird die
Pflanzenwelt, nur ein lustiges Kind oder ein
Wilder die Thiere verstehn. — Ob jemand die
Steine und Gestirne schon verstand, weil8 ich nicht,
aber gewif muf dieser ein erhabnes Wesen
gewesen seyn. In jenen Statuen, die aus einer
untergegangenen Zeit der Herrlichkeit des
Menschengeschlechts  iibrig  geblieben sind,
leuchtet allein so ein tiefer Geist, so ein seltsames
Verstdndniff der Steinwelt hervor, und iiberzieht
den sinnvollen Betrachter mit einer Steinrinde, die
nach innen zu wachsen scheint. Das Erhabne wirkt
versteinernd, und so diirften wir uns nicht iiber das
Erhabne der Natur und seine Wirkungen wundern,
oder nicht wissen, wo es zu suchen sey. Kénnte die
Natur nicht tiber den Anblick Gottes zu Stein
geworden seyn? Oder vor Schrecken iiber die
Ankunft des Menschen?

Uber diese Rede war der, welcher zuerst
gesprochen hatte, in tiefe Betrachtung gesunken,
die fernen Berge wurden buntgefarbt, und der
Abend legte sich mit siifer Vertraulichkeit iiber die
Gegend. Nach einer langen Stille horte man ihn
sagen: Um die Natur zu begreifen, mulf man die
Natur innerlich in ihrer ganzen Folge entstehen
lassen. Bey dieser Unternehmung mufl man sich
blof von der gottlichen Sehnsucht nach Wesen, die
uns gleich sind, und den nothwendigen
Bedingungen dieselben zu vernehmen, bestimmen
lassen, denn wahrhaftig die ganze Natur ist nur als
Werkzeug und Medium des Einverstdndnisses
verniinftiger Wesen begreiflich. Der denkende
Mensch kehrt zur urspriinglichen Function seines
Daseyns, zur schaffenden Betrachtung, zu jenem
Punkte zuriick, wo Hervorbringen und Wissen in
der wundervollsten Wechselverbindung standen,
zu jenem schopferischen Moment des eigentlichen
Genusses, des innern Selbstempfiangnisses. Wenn
er nun ganz in  die Beschauung dieser
Urerscheinung versinkt, so entfaltet sich vor ihm in
neu entstehenden Zeiten und R&umen, wie ein
unermefliches Schauspiel, die
Erzeugungsgeschichte der Natur, und jeder feste

divertida ou um selvagem entenderd os animais. —
Se alguém ja entendeu as estrelas e as
constelacGes, desconheco, mas, decerto, este deve
ter sido um ser nobre. Naquelas estatuas, tinico
vestigio de um tempo extinto da gléria do género
humano, brilha sozinho tanto um espirito
profundo, tanto uma compreensdo singular do
mundo mineral e envolve o observador sensivel
com uma casca de pedra que parece crescer para
dentro. O sublime tem o efeito petrificante e, dessa
maneira, nés ndo devemos nos admirar com o
sublime da Natureza e seus efeitos, ou ndo
sabemos sequer onde procurd-lo. Ndo poderia a
Natureza ter se tornado pedra sobre os olhos de
Deus? Ou temores ante a chegada dos homens?

Sobre essas palavras, aquele que primeiro havia
falado caiu em profunda reflexdo. As montanhas
ficaram coloridas, e a noite se colocou com
intimidade doce sobre a regido. Ap6s um longo
siléncio, dele se escutou dizer: para compreender a
Natureza deve deixad-la surgir internamente em
todos seus efeitos sobre toda paisagem. Junto a
esta empresa deve-se determinar simplesmente
pelo anseio divino aos seres que nos sdo iguais e
aperceber-se das condi¢cdes necessérias deles, pois
a natureza é compreensivel somente enquanto
instrumento e medium do acordo entre os seres
mais racionais. O homem pensante volta-se a
funcdo original de sua existéncia, a observagdo
produtiva, ao ponto exato, onde a criacdo e o
conhecimento estavam na mais estranha
interconexdo, aquele momento criador do prazer
real, da autoconcepcdo interior. Se ele imerge
totalmente na contemplacdo deste protofendmeno,
assim a histéria da criacdo da Natureza se desdobra
diante dele em novos tempos e espagcos
emergentes, como um espetaculo imenso, e todo
ponto fixo que se coloca no fluido infinito para ele
se torna uma nova revelacdo do génio do amor, um
novo elo entre o Tu e o Eu. A descricdo cuidadosa
desta historia interior do mundo é a verdadeira
teoria da Natureza, através do nexo do seu mundo
de pensamento em si e de sua harmonia com o
universo, forma-se um sistema de pensamento que
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Punkt, der sich in der unendlichen Fliissigkeit
ansetzt, wird ihm eine neue Offenbarung des
Genius der Liebe, ein neues Band des Du und des
Ich. Die sorgfiltige Beschreibung dieser innern
Weltgeschichte ist die wahre Theorie der Natur;
durch den Zusammenhang seiner Gedankenwelt in
sich, und ihre Harmonie mit dem Universum,
bildet sich von selbst ein Gedankensystem zur
getreuen Abbildung und Formel des Universums.
Aber die Kunst des ruhigen Beschauens, der der
schopferischen =~ Weltbetrachtung  ist  schwer,
unaufhorliches ernstes Nachdenken und strenge
Niichternheit fordert die Ausfithrung, und die
Belohnung wird kein Beifall der mithescheuenden
Zeitgenossen, sondern nur eine Freude des
Wissens und [Machens], eine innigere Beriihrung
des Universums seyn.

Ja, sagte der Zweite, nichts ist so bemerkenswerth,
als das groRe Zugleich in der Natur. Ueberall
scheint die Natur ganz gegenwartig. In der Flamme
eines Lichts sind alle Naturkrafte thétig, und so
reprasentirt und verwandelt sie sich tiberall und
unaufhorlich, treibt Blatter, Bliithen und Friichte
zusammen, und ist mitten in der Zeit gegenwartig,
vergangen und zukiinftig zugleich; und wer weil,
in welche eigne Art von Ferne sie ebenfalls wirkt
und ob nicht dieses Natursystem nur eine Sonne ist
im Universo, die durch Bande an dasselbe
gekniipft ist, durch ein Licht und einen Zug und
Einfliissse, die zundchst in unserm Geiste sich
deutlicher vernehmen lassen, und aus ihm heraus
den Geist des Universums iiber diese Natur
ausgieBen, und den Geist dieser Natur an andere
Natursysteme vertheilen.

Wenn der Denker, sprach der Dritte, mit Recht als
Kiinstler den théitigen Weg betritt, und durch eine
geschickte Anwendung seiner geistigen
Bewegungen das Weltall auf eine einfache,
rathselhaft scheinende Figur zu reduciren sucht, ja
man mochte sagen die Natur tanzt, und mit Worten
die Linien der Bewegungen nachschreibt, so muf}
der Liebhaber der Natur dieses kiihne
Unternehmen bewundern, und sich auch iiber das
Gedeihen dieser menschlichen Anlage freuen.
Billig stellt der Kiinstler die Thétigkeit oben an,
denn sein Wesen ist Thun und Hervorbringen mit
Wissen und Willen, und seine Kunst ist, sein
Werkzeug zu allem gebrauchen, die Welt auf seine

sera imagem fiel e formula do universo. Mas a arte
da contemplacdo calma, da observacdo do mundo
criativo é dificil, exige incessantes reflexdes
severas e austera sobriedade, e o seu prémio nao
estara em nenhum aplauso dado por
contemporaneos esforcos, mas s6 no prazer do
conhecimento e [do fazer], estando em um contato
intimo com o universo.

Sim, disse o segundo, nada é tdo notavel quanto a
grande simultaneidade da natureza. Em toda parte,
ela parece completamente presente. Na chama de
uma luz estdo ativas todas as forcas da Natureza e
desse modo, ela se representa e se transforma em
toda parte, reunindo, incessantemente, folhas,
botdes e frutos e é ponto no tempo presente,
passado e futuro; e quem sabe em qual tipo de
distancia tnica, ela também atua e se este sistema
da natureza ndo é apenas um sol no universo que
se estabeleceu nele através dos lacos, através de
uma luz, de uma corrente e de influéncias que se
tornaram mais perceptiveis em nossa alma e dele
se despeja o espirito do universo sobre a Natureza
e este se divide em outros sistemas naturais.

Se o pensador, disse o terceiro, com legitimidade
entra no caminho ativo tal qual o artista e por meio
de um uso habil de seus movimentos intelectivos,
procura reduzir o universo em uma figura simples
enigmaticamente aparente, se quisermos dizer que
a natureza danga e, com as palavras, copia as
linhas dos movimentos, entdo o amante da
Natureza deve admirar este empreendimento
arriscado e se alegrar sobre o florescimento deste
talento humano. E justo que o artista coloque a
atividade acima, pois sua esséncia € ato e criacao
com conhecimento e vontade, sua arte é seu
instrumento necessario a todos os usos para poder
recriar o mundo ao seu modo, por isso, o principio
de seu mundo é atividade e seu mundo sua arte.
Também aqui é a natureza visivel dentro de uma
nova gloria, e s6 o homem irrefletido expulsa, de

maneira estranha, as palavras ilegiveis e
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Art nachbilden zu kénnen, und darum wird das
Princip seiner Welt Thatigkeit, und seine Welt
seine Kunst. Auch hier wird die Natur in neuer
Herrlichkeit sichtbar, und nur der gedankenlose
Mensch wirft die wunleserlichen, wunderlich
gemischten Worte mit Verachtung weg. Dankbar
legt der Priester diese neue, erhabene MefRkunst
auf den Altar zu der magnetischen Nadel, die sich
nie verirrt, und zahllose Schiffe auf dem pfadlosen
Ozean zu bewohnten Kiisten und den Héfen des
Vaterlandes zuriick fiihrte. Aufer dem Denker
giebt es aber noch andre Freunde des Wissens, die
dem Hervorbringen durch Denken nicht
vorziiglich zugethan, und also ohne Beruf zu dieser
Kunst, lieber Schiiler der Natur werden, ihre
Freude im Lernen, nicht im Lehren, im Erfahren,
nicht im Machen, im Empfangen, nicht im Geben
finden. Einige sind geschiftig und nehmen im
Vertrauen auf die Allgegenwart und die innige
Verwandtschaft der Natur, mithin auch im Voraus
von der Unvollstandigkeit und der Continuitét alles
Einzelnen iiberzeugt, irgend eine Erscheinung mit
Sorgfalt auf, und halten den in tausend Gestalten
sich verwandelnden Geist derselben mit stetem
Blicke fest, und gehn dann an diesem Faden durch
alle Schlupfwinkel der geheimen Werkstitte, um
eine vollstandige Verzeichnung dieser
labyrinthischen Génge entwerfen zu kénnen. Sind
sie mit dieser miihseligen Arbeit fertig, so ist auch
unvermerkt ein hoherer Geist iiber sie gekommen,
und es wird ihnen dann leicht, iiber die vorliegende
Karte zu reden und jedem Suchenden seinen Weg
vorzuschreiben. UnermeRlicher Nutzen segnet ihre
miihsame Arbeit, und der Grundrif ihrer Karte
wird auf eine iiberraschende Weise mit dem
Systeme des Denkers {iibereinstimmen, und sie
werden diesem zum Trost gleichsam den
lebendigen Beweis abstrakten  Satze
unwillkiihrlich gefiihrt haben. Die Miifligsten unter
ihnen  erwarten kindlich von liebevoller
Mittheilung hdherer, von ihnen mit Inbrunst
verehrter Wesen die ihnen niitzliche Kenntnif8 der
Natur. Sie mogen Zeit und Aufmerksamkeit in
diesem kurzen Leben nicht Geschéften widmen,
und dem Dienste der Liebe entziehn. Durch
frommes Betragen suchen sie nur Liebe zu
gewinnen, nur Liebe mitzutheilen, unbekiimmert
um das groBe Schauspiel der Krifte, ruhig ihrem
Schicksale in diesem Reiche der Macht ergeben,
weil das innige BewuBtseyn ihrer
Unzertrennlichkeit von den geliebten Wesen sie
erfiillt, und die Natur sie nur als Abbild und
Eigenthum derselben rithrt. Was brauchen diese
gliicklichen Seelen zu wissen, die das beste Theil
erwihlt haben, und als reine Flammen der Liebe in

seiner

estranhamente misturadas. Agradecido, o sacerdote
coloca esta nova técnica de medicdo sobre o altar
diante da agulha magnética que nunca se perde e
reconduz, no oceano inexploravel, os navios
inumeraveis para as costas habitdveis e os portos
das patrias. Além do pensador, h4, no entanto,
outros amigos do conhecimento que ndo sdo
adeptos positivamente a criacdo por meio do
pensamento, e por isso, sem vocacdo a esta arte
preferem tornar-se pupilos da natureza, encontram
suas alegrias no aprendizado mais do que no
ensino, no experimentar, ndo no fazer, no receber
mais do que no dar. Alguns estdo atarefados e
recebem em confianca a onipoténcia e a afinidade
intima da Natureza, portanto, também se
convencem de modo antecipado da incompletude e
da continuidade de todo singular, de qualquer
fendmeno e retém com cuidado, o espirito
aparentado do mesmo, com a vista fixa, em mil
formas, seguem entdo estes fios condutores através
de todo esconderijo dos laboratérios secretos, para
poder tracar um registro desses caminhos
labirinticos. Ao terminarem este trabalho arduo,
entdo, de forma imperceptivel, penetra-os um
espirito alto, e torna-se muito facil para eles falar
sobre o mapa presente e o prescrever a todos
aqueles que buscam seu caminho. A benesse
incomensuravel abengoa o trabalho custoso deles e
de modo surpreendente a planta de seu mapa se faz
de acordo com o sistema do pensador e eles, por
assim dizer, foram consolados pela prova viva de
seu teorema abstrato que involuntariamente os
conduziram. Os ociosos entre eles esperavam,
ingenuamente, pela comunicacdo amorosa da
esséncia mais sublime e venerada com todo ardor e
pelo conhecimento ttil da natureza. Nesta vida
breve, ndo gostam de dedicar tempo e atencao aos
negoécios que lhes retiram dos servicos do amor.
Por meio da conduta devota, procuram conquistar
apenas amor e apenas amor
despreocupados com o grande espeticulo das
forcas, tranquilamente, entregam seus destinos aos
impérios do poder, porque o ser intimamente
consciente de sua indissociabilidade a satisfaz pela
esséncia apaixonada, e a natureza 0s move apenas
como imagem e propriedade de si mesmos. O que
precisariam saber essas almas alegres se
escolhessem a melhor parte, e como chama pura do
amor neste mundo terreno somente ardessem sobre

comunicar,

o piniculo do templo ou sobre navios
desgovernados como superabundantes sinais do
fogo celeste? Com frequéncia, experimentam essas
criancas, nas horas sagradas, coisas admiraveis dos
mistérios da natureza. O pesquisador segue seus
passos para reunir toda joia que elas, com toda sua
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dieser irdischen Welt nur auf den Spitzen der
Tempel oder auf umhergetriebenen Schiffen, als
Zeichen des tiberstromenden himmlischen Feuers
lodern? Oft erfahren diese liebenden Kinder in
seligen Stunden herrliche Dinge aus den
Geheimnissen der Natur, und thun sie in
unbewulter Einfalt kund. Thren Tritten folgt der
Forscher, um jedes Kleinod zu sammeln, was sie in
ihrer Unschuld und Freude haben fallen lassen,
ihrer Liebe huldigt der mitfiihlende Dichter
und sucht durch seine Gesange diese Liebe, diesen
Keim des goldnen Alters, in andre Zeiten und
Lander zu verpflanzen.

Wem regt sich nicht, rief der Jiingling mit
funkelndem Auge, das Herz in hiipfender Lust,
wenn ihm das innerste Leben der Natur in seiner
ganzen Fiille in das Gemiith kommt! wenn dann
jenes machtige Gefiihl, wofiir die Sprache keine
andere Namen als Liebe und Wollust hat, sich in
ihm ausdehnt, wie ein gewaltiger, alles auflésender
Dunst, und er bebend in siifer Angst in den
dunkeln lockenden Schoos der Natur versinkt, die
arme Personlichkeit in den {iberschlagenden
Wogen der Lust sich verzehrt, und nichts als ein
Brennpunkt der unermeRlichen Zeugungskraft, ein
verschluckender Wirbel im grofen Ozean iibrig
bleibt! Was ist die iiberall erscheinende Flamme?
Eine innige Umarmung, deren siie Frucht in
wolliistigen Tropfen herunterthaut. Das Wasser,
dieses erstgeborne Kind luftiger Verschmelzungen,
kann wolliistigen ~ Ursprung  nicht
verlaugnen und zeigt sich, als Element der Liebe
und der Mischung mit himmlischer Allgewalt auf
Erden. Nicht unwahr haben alte Weisen im Wasser
den Ursprung der Dinge gesucht, und wahrlich sie
haben von einem hohern Wasser, als dem Meer-
und Quellwasser gesprochen. In jenem offenbaret
sich nur das Urfliissige, wie es im fliissigen Metall

seinen

inocéncia, tinham deixado cair. O poeta
compassivo reverencia seu amor e procura semear
em outros tempos e outras terras, através de seu

canto este amor, este germe da Idade do Ouro.

A quem ndo se vé, gritou o jovem com os olhos
faiscantes, o coracdo bater quando lhe invade, em
seu animo, a vida interior da natureza em toda sua
plenitude! Quando entdo todo sentimento
poderoso, para o qual a lingua ndao tem nenhum
outro nome, a ndo ser amor e voltipia que nele se
expande como um enorme perfume, todo
evanescente, e ele, em medo doce, repousa
tremendo no ventre atraente da Natureza, quando a
personalidade pobre se consome nas sobressaltadas
ondas do desejo e nada mais resta do que um ponto
focal da infinita forca conceptiva, um vortice
tragante no grande oceano! O que é a flama que se
manifesta em toda parte? Um abraco intimo, cuja
fruta doce cai nas gotas voluptuosas. A agua,
primogénita crianca nascida dessas fusdes mais
aéreas, ndo pode negar sua origem voluptuosa e se
mostra como elemento do amor e da mistura com a
onipoténcia celeste sobre a terra. Nao sem verdade,
as antigas sagas procuraram a origem das coisas na
agua, e elas realmente falaram de uma dgua mais
sublime do que o mar e o manancial. Em cada
uma, revelou-se o fluido arquétipo como se
surgisse no metal liquido, e, por isso, as pessoas
gostam de adoré-la sempre como divina. Quao
pouco se aprofundaram nos mistérios dos liquidos,
e para alguns, esse pressentimento do mais alto
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zum Vorschein kommt, und darum mdgen die
Menschen es immer auch nur gottlich verehren.
Wie wenige haben sich noch in die Geheimnisse
des Fliissigen vertieft und manchem ist diese
Ahndung des hochsten Genusses und Lebens wohl
nie in der trunkenen Seele aufgegangen. Im Durste
offenbaret sich diese Weltseele, diese gewaltige
Sehnsucht nach dem ZerflieBen. Die Berauschten
fithlen nur zu gut diese iiberirdische Wonne des
Fliissigen, und am Ende sind alle angenehme
Empfindungen in uns mannichfache
ZerflieBungen, Regungen jener Urgewdsser in uns.
Selbst der Schlaf ist nichts als die Flut jenes
unsichtbaren Weltmeers, und das Erwachen das
Eintreten der Ebbe. Wie viele Menschen stehn an
den berauschenden Fliissen und horen nicht das
Wiegenlied dieser miitterlichen Gewdasser, und
genieBen nicht das entziickende Spiel [ihrer]
unendlichen Wellen! Wie diese Wellen, lebten wir
in der goldnen Zeit; in buntfarbigen Wolken,
diesen schwimmenden Meeren und Urquellen des
Lebendigen auf Erden, liebten und erzeugten sich
die Geschlechter der Menschen in ewigen Spielen,
wurden besucht von den Kindern des Himmels und
erst in jener grofen Begebenheit, welche heilige
Sagen die Siindflut nennen, ging diese blithende
Welt unter; ein feindliches Wesen schlug die Erde
nieder, und einige Menschen blieben geschwemmt
auf die Klippen der neuen Gebirge in der fremden
Welt zuriick. Wie seltsam, daf gerade die
heiligsten und reitzendsten Erscheinungen der
Natur in den Hédnden so todter Menschen sind, als
die Scheidekiinstler zu seyn pflegen! sie, die den
schopferischen Sinn der Natur mit Macht
erwecken, nur ein Geheimnif der Liebenden,
Mysterien der hohern Menschheit seyn sollten,
werden mit Schaamlosigkeit und sinnlos von rohen
Geistern hervorgerufen, die nie wissen werden,
welche Wunder ihre Glaser umschliefen. Nur
Dichter sollten mit dem Fliissigen umgehn, und
von ihm der glithenden Jugend erzéhlen diirfen; die
Werkstdtten waren Tempel und mit neuer Liebe
wiirden die Menschen ihre Flamme und ihre Fliisse
verehren und sich ihrer rithmen. Wie gliicklich
wiirden die Stddte sich wieder diinken, die das
Meer oder ein grofer Strom bespiilt, und jede
Quelle wiirde wieder die Freistitte der Liebe und
der Aufenthalt der erfahrnen und geistreichen
Menschen. Darum lockt auch die Kinder nichts
mehr als Feuer und Wasser, und jeder Strom
verspricht ihnen, in die bunte Ferne, in schonere
Gegenden sie zu fithren. Es ist nicht blos
Wiederschein, dall der Himmel im Wasser liegt, es
ist eine zarte Befreundung, ein Zeichen der
Nachbarschaft, und wenn der unerfiillte Trieb in

prazer e da vida mais elevada nunca nasceu dentro
da alma inebriada. Na sede, revela-se essa alma do
mundo, esse desejo poderoso a liquefagdo.
Somente os inebriados sentem tdo bem esse deleite
dos liquidos, e no fim todas as sensagGes
agradaveis sao dilui¢gdes em nés, movimentos de
toda dgua primal em nés. Mesmo o sono nada mais
significa do que o influxo de todo invisivel mar
cosmico, e o despertar a chegada do refluxo!
Quantos homens estdo nos liquidos inebriados e
ndo escutam a cancao de ninar dessas Aaguas
maternais e ndo desfrutam do jogo fascinante
dessas ondas infinitas! Igual a essas ondas,
tempo de ouro; nas
multicoloridas, os géneros humanos, em jogos
eternos, procriaram-se e amaram esses mares
flutuantes e mananciais existentes na terra, foram
visitadas pelos filhos do céu e s6 naquele grande
acontecimento, no qual as sagas sagradas designam
dilavio, submergiu esse mundo florescente; um ser
hostil abateu a terra e alguns homens ficaram para
tras sobre os penhascos das novas cordilheiras no
mundo estranho. E esquisito que os fendmenos
mais sagrados e encantadores da Natureza estdo
nas maos dos homens tdo mortos, quanto aqueles
elementos que estdo sob os cuidados dos quimicos!
Esses, que despertam com poder os sentidos
criadores da Natureza, apenas deveriam ser um
segredo dos amantes, mistérios da humanidade
mais alta, sdo provocados inutilmente com
indecéncia pelas mentes brutas que nunca hao de
saber, quais maravilhas cercam seus vidros. S6 os
poetas deveriam lidar com o liquido e ter
permissao de contar sobre ele a juventude; os
laboratérios seriam templos e com novo amor, 0s
homens adorariam e dariam glérias as suas chamas
e a seus rios. Qudo alegres se imaginariam as
cidades, banhadas pelo mar ou por uma grande
torrente, e toda fonte seria novamente os santuarios

viviamos no nuvens

do amor e da residéncia dos homens experientes e
engenhosos. Por isso, nada mais atraem as criangas
do que o fogo e a agua, e toda torrente promete
conduzi-los as distancias coloridas, as mais belas
regioes. Nao é mero reflexo, se o céu esta na agua,
é uma afinidade tenra, um simbolo das
proximidades, e se quiser a pulsdo insatisfeita
elevar-se a alturas sem medida, assim o amor feliz
descera com prazer no abismo sem fim. Mas é
indtil querer ensinar e pregar a natureza. Um
nascido cego ndo pode aprender a ver, mesmo
quando se quer tanto lhe contar sobre as cores e as
luzes e as formas distantes. Desse modo, ninguém
poderd compreender a Natureza, se ndo tiver
nenhum ¢6rgdao natural, nem um interno
instrumento criador e analitico, se ndo conseguir,
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die unermeflliche Hohe will, so versinkt die
gliickliche Liebe gern in die endlose Tiefe. Aber es
ist umsonst, die Natur lehren und predigen zu
wollen. Ein Blindgeborner lernt nicht sehen, und
wenn man ihm noch so viel von Farben und
Lichtern und fernen Gestalten erzdhlen wollte. So
wird auch keiner die Natur begreifen, der kein
Naturorgan, kein innres naturerzeugendes und
absonderndes Werkzeug hat, der nicht, wie von
selbst, tiberall die Natur an allem erkennt und
unterscheidet und mit angeborner Zeugungslust, in
inniger mannichfaltiger Verwandtschaft mit allen
Korpern, durch das Medium der Empfindung, sich
mit allen Naturwesen vermischt, sich gleichsam in
sie hineinfiihlt. Wer aber einen richtigen und
gelibten Natursinn hat, der genieft die Natur,
indem er sie studirt, und freut sich ihrer
unendlichen Mannichfaltigkeit, ihrer
Unerschopflichkeit im Genusse, und bedarf nicht,
daf man ihn mit unniitzen Worten in seinen
Geniissen store. Thm diinkt vielmehr, daff man
nicht heimlich genug mit der Natur umgehen, nicht
zart genug von ihr reden, nicht ungestért und
aufmerksam genug sie beschauen kann. Er fiihlt
sich in ihr, wie am Busen seiner ziichtigen Braut
und vertraut auch nur dieser seine erlangten
Einsichten in siifen vertraulichen Stunden.
Gliicklich preis' ich diesen Sohn, diesen Liebling
der Natur, dem sie verstattet sie in ihrer Zweyheit,
als erzeugende und gebédrende Macht, und in ihrer
Einheit, als eine unendliche, ewigdauernde Ehe, zu
betrachten. Sein Leben wird eine Fiille aller
Geniisse, eine Kette der Wollust und seine
Religion der eigentliche, dchte Naturalismus seyn.

Unter dieser Rede hatte sich der Lehrer mit seinen

Lehrlingen der Gesellschaft gendhert. Die
Reisenden standen auf und begriiften ihn
ehrfurchtsvoll.  Eine  erfrischende  Kiihlung

verbreitete sich aus den dunkeln Laubgdngen iiber
den Platz und die Stufen. Der Lehrer lieR einen
jener seltnen leuchtenden Steine bringen, die man
Karfunkel nennt, und ein hellrothes, kraftiges Licht
goR sich tiber die verschiednen Gestalten und
Kleidungen aus. Es entspann sich bald eine
freundliche Mittheilung unter ihnen. Wahrend eine
Musik aus der Ferne sich horen lief und eine
kithlende Flamme aus Krystallschaalen in die
Lippen der Sprechenden hineinloderte, erzdhlten
die Fremden merkwiirdige Erinnerungen ihrer
weiten Reisen. Voll Sehnsucht und Wilbegierde
hatten sie sich aufgemacht, um die Spuren jenes
verloren gegangenen Urvolks zu suchen, dessen

por si mesmo, reconhecé-la, diferencid-la e
mistura-se com todos os seres naturais, que nela
quase se penetra com desejo de concepgdo inata,
na mais intima, na mais mdaltipla afinidade com
todos os corpos através do medium da sensagdo.
Mas somente quem tem um senso de natureza
exato e treinado, que com ela se deleita,
estudando-a, e se alegra com a sua multiplicidade
infinita, sua inesgotabilidade no prazer e, ndo
necessita de interrompé-la no seu gozo com
palavras intteis. Parece-lhe ao contrario, que ndo
se pode tratar secretamente o suficiente com a
Natureza, nem falar tdo delicadamente por ela,
nem se pode, o bastante, ela ser contemplada
calma e atentamente. Nela se sente, como se no
seio de sua noiva, e confia-lhe somente essa sua
visdo adquirida nas doces horas confidenciais.
Alegremente, louvo esse filho favorito da natureza,
a quem é permitido contemplé-la na sua dualidade
enquanto poténcia que gera e concebe, também na
sua unidade enquanto um himeneu eternamente
duradouro. Sua vida serd uma abundancia de todos
os prazeres, uma corrente de voltpia e sua religido
naturalismo préprio e verdadeiro.

Durante este discurso, o Mestre aproximara-se com
seus discipulos ao grupo. Os viajantes, com
reveréncia, levantaram-se e o cumprimentaram.
Um frescor agradavel propagou-se das arcadas
sobre a praga e as escadarias. O Mestre permitiu
que trouxessem uma daquelas pedras raras e
brilhantes que chamam de carbtinculo, e uma forte
luz rubra e brilhante irradiou-se sobre formas e
vestes diversas. Tao logo, estabeleceu-se em
harmonia uma comunicagdo amigdvel. Enquanto
se escutava uma musica distante, uma chama
refrescante saida dos copos de cristal ardeu nos
labios dos falantes, os estrangeiros narraram
lembrancas notdveis de suas longas viagens.
Cheios de ansia e sede de conhecimento partiram
para procurar vestigios daquele povo primordial
perdido, cujos restos decadentes e selvagens a
humanidade de hoje parece ser, agradeceram ainda
a esta raca a mais alta formacdo, os instrumentos e
0os  conhecimentos = mais  importantes e
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entartete und verwilderte Reste die heutige
Menschheit zu seyn schiene, dessen hoher Bildung
sie noch die wichtigsten und unentbehrlichsten
Kenntnisse und Werkzeuge zu danken hat.
Vorziiglich hatte sie jene heilige Sprache gelockt,
die das glinzende Band jener koniglichen
Menschen mit {iberirdischen Gegenden und
Bewohnern gewesen war, und von der einige
Worte, nach dem Verlaut mannichfaltiger Sagen,
noch im Besitz einiger gliicklichen Weisen unter
unsern Vorfahren gewesen seyn mogen. Ihre
Aussprache war ein wunderbarer Gesang, dessen
unwiderstehliche Tone tief in das Innere jeder
Natur eindrangen und sie zerlegten. Jeder ihrer
Namen schien das Loosungswort fiir die Seele
jedes Naturkorpers. Mit schopferischer Gewalt
erregten diese Schwingungen alle Bilder der
Welterscheinungen, und von ihnen konnte man mit
Recht sagen, daR das Leben des Universums ein
ewiges tausendstimmiges Gesprdch sey; denn in
ihrem Sprechen schienen alle Kréfte, alle Arten der
Thétigkeit auf das Unbegreiflichste vereinigt zu
seyn. Die Triimmer dieser Sprache, wenigstens alle
Nachrichten von ihr, aufzusuchen,
Hauptzweck ihrer Reise gewesen, und der Ruf des
Alterthums hatte sie auch nach Sais gezogen. Sie
hofften hier von den erfahrnen Vorstehern des
Tempelarchivs wichtige Nachrichten zu erhalten,
und vielleicht in den grofen Sammlungen aller Art
selbst Aufschliisse zu finden. Sie baten den Lehrer
um die ErlaubniR, eine Nacht im Tempel schlafen,
und seinen Lehrstunden einige Tage beiwohnen zu
dirfen. Sie erhielten was sie wiinschten, und
freuten sich innig, wie der Lehrer aus dem Schatze
seiner Erfahrungen ihre Erzdhlungen mit
mannichfaltigen Bemerkungen begleitete, und eine
Reihe lehrreicher und anmuthiger Geschichten und
Beschreibungen vor ihnen entwickelte. Endlich
kam er auch auf das Geschift seines Alters, den
unterschiednen Natursinn in jungen Gemiithern zu
erwecken, zu iiben, zu scharfen, und ihn mit den
andern Anlagen zu hoheren Bliithen und Friichten
zu verkniipfen.

war ein

Ein Verkiindiger der Natur zu seyn, ist ein schénes
und heiliges Amt, sagte der Lehrer. Nicht der
blofe Umfang und Zusammenhang der
Kenntnisse, nicht die Gabe, diese Kenntnisse leicht
und rein an bekannte Begriffe und Erfahrungen
anzukniipfen, und die eigenthiimlichen fremd
klingenden Worte mit gewohnlichen Ausdriicken
zu vertauschen, selbst nicht die Geschicklichkeit
einer reichen Einbildungskraft, die

indispensaveis. Com exceléncia, tinham atraido
aquela linguagem sagrada que fora o elo radiante
entre aquele homem real com os habitantes e as
regides supraterrenas; e de acordo com algumas
palavras, ap6s os dizeres de diversas lendas na
posse de algumas alegres sabios, gostariam de ter
estado entre nossos ancestrais. A prontncia deles
era um canto miraculoso, cujos tons irresistiveis
analisavam todo interior da natureza e se
imprimiam nela. Toda nomeacdo por eles dada,
parecia ser a palavra de solugdo para a alma de
todo corpo natural. Com poder criativo essas
vibragGes provocavam todas as imagens dos
fendmenos do mundo e por eles se poderia dizer
com exatiddo que, a vida do universo é um eterno
didlogo de mil vozes; pois na linguagem dele se
afiguraram todas as forcas, onde todos os géneros
da atividade estdo unidos sobre o
Visitar  as

mais
incompreensivel. ruinas  dessa
linguagem, ao menos todas as noticias dela, tinha
sido um dos principais objetivos da viagem deles, e
o chamado da antiguidade tinha-lhes atraido até
Sais. Esperavam obter dos superiores informacdes
dos arquivos do templo e, talvez, encontrar
solucdes nas grandes colegoes de todo género.
Oraram ao Mestre para conseguir a permissdo de
passar uma noite naquele templo e participar de
suas licGes. Obtiveram o que desejavam e
alegraram-intimamente tal como o Mestre do
tesouro de suas experiéncias que acompanhou
tanto suas narrativas com observacdes diversas
quanto uma sequéncia de histérias mais instrutivas
e graciosas assim como descricdes por ele
desenvolvida. Por fim, sobre forca de sua idade, o
Mestre chegou a despertar, exercitar e agugar o
sentido diverso da natureza nas mentes jovens e
combind-lo com outros talentos de mais alto

florescimento e frutos.

Ser um anunciador da natureza é um trabalho belo
e sagrado, disse o Mestre. Ndo a mera extensdo e
nexo dos saberes, nem o dom de associar esses
saberes pura e simplesmente com os conhecidos
conceitos e as experiéncias, nem trocar as palavras
peculiares estranhamente sonoras por expressoes
costumeiras, nem mesmo a destreza de uma rica
forca da imaginacdo em ordenar os fendmenos da
Natureza com facilidade na pintura compreensivel
e adequadamente iluminada, nem satisfazer e
estender os sentidos seja através dos estimulos da
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composicdo, seja por meio das riquezas do
contetido, ou ainda encantar os espiritos através de
um significado profundo, tudo isso ndo constitui a
exigéncia atenta de um naturalista. Quem se dedica
a algo diferente, do que a natureza, talvez isso seja
o suficiente, mas quem sente um desejo intimo por
ela, quem nela tudo procura, como se fosse um
instrumento sensivel de sua agdo secreta, ndo é o
bastante, somente serd o homem reconhecido por
seu mestre e pela confianca da Natureza, aquele
que com devogdo e opinido por ela fala, cujos
discursos tém, de forma miraculosa, penetracao e
indissociabilidade inimitaveis, por meio da qual se
anunciam a evangelia e inspiracdo genuinas. O
talento originalmente favoravel de tal &nimo
natural deve ser sustentado e desenvolvido através
da diligéncia constante desde a juventude, por
meio da soliddo e do siléncio, pois o discurso
demasiado ndo se concilia com a atengao continua,
que tal dnimo deve recorrer através do ser simples
e ingénuo e da paciéncia infatigivel. Nao é
possivel definir a partir de quanto tempo a
Natureza serd participante de um de seus segredos.
Certos afortunados os acessam ainda mais cedo,
outros s6 na idade avancada. Um genuino
pesquisador nunca envelhece, toda pulsdo eterna é
externa ao dominio do tempo da vida e, quanto
mais se desgasta a casca, mais forte e brilhante
torna-se o0 ntcleo. Também essa dadiva ndo estd
presa a beleza externa, ou forca, ou inteligéncia ou
qualquer uma qualidade humana. Em todos os
niveis, entre toda idade e género, em todas as
épocas e entre todas as latitudes houve homens que
foram escolhidos pela natureza, a preferéncia, e
encantados através da concepgdo interna.
Frequentemente, pareciam ser esses homens mais
simplérios e indbeis do que os outros, e durante
toda vida permaneceram na escuriddo do grande
monte. £ mesmo como observar uma raridade
exata, quando se encontra a verdadeira
compreensdo da natureza na grande eloquéncia, na
inteligéncia e em uma conduta magnifica, quando
geralmente se produz simples palavras ou se
acompanha o sentido exato e uma esséncia
modesta. Nas oficinas dos artesdos e dos artistas, e
ali onde as pessoas estdo no relacionamento
diverso e na luta com a natureza, tais como no
cultivo, na criagdo de animais, nas jazidas de
minério de ferro e nas muitas outras atividades
parece se realizar mais facilmente e mais
abertamente o desenvolvimento desses sentidos. Se
toda arte atingir no reconhecimento dos meios um
objetivo fixado, produzir um efeito definido e
fendmeno, possuindo, desse modo, competéncia de
selecionar e empregar esses meios, assim deve
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Naturerscheinungen in leicht faliche und treffend
beleuchtete Geméhlde zu ordnen, die entweder
durch den Reitz der Zusammenstellung und den
Reichthum des Inhalts die Sinne spannen und
befriedigen, oder den Geist durch eine tiefe
Bedeutung entziicken, alles dies macht noch nicht
das dchte Erfordernif eines Naturkiindigers aus.
Wem es um etwas anders zu thun ist, als um die
Natur, dem ist es vielleicht genug, aber wer eine
innige Sehnsucht nach der Natur spiirt, wer in ihr
alles sucht, und gleichsam ein empfindliches
Werkzeug ihres geheimen Thuns ist, der wird nur
den fiir seinen Lehrer und fiir den Vertrauten der
Natur erkennen, der mit Andacht und Glauben von
ihr spricht, dessen Reden die wunderbare,
unnachahmliche Eindringlichkeit und
Unzertrennlichkeit haben, durch die sich wahre
Evangelia, wahre Eingebungen ankiindigen. Die
urspriinglich  giinstige Anlage solchen
natiirlichen Gemtiths mufl durch unabldssigen
Fleif von Jugend auf, durch Einsamkeit und
Stillschweigen, weil vieles Reden sich nicht mit
der steten Aufmerksambkeit vertragt, die ein solcher
anwenden mull, durch kindliches, bescheidnes
Wesen und unermiidliche Geduld unterstiitzt und
ausgebildet seyn. Die Zeit a8t sich nicht
bestimmen, wie bald einer ihrer Geheimnisse
theilhaftig wird. Manche Begliickte gelangten
frither, manche erst im hohen Alter dazu. Ein

eines

wahrer Forscher wird nie alt, jeder ewige Trieb ist
auller dem Gebiete der Lebenszeit, und je mehr die
dulere Hiille verwittert, desto heller und
glinzender und maéchtiger wird der Kern. Auch
haftet diese Gabe nicht an duflerer Schonheit, oder
Kraft, oder FEinsicht, oder irgend einem
menschlichen Vorzug. In allen Sténden, unter
jedem Alter und Geschlecht, in allen Zeitaltern und
unter jedem Himmelsstriche hat es Menschen
gegeben, die von der Natur zu ihren Lieblingen
ausersehn und durch inneres Empfangni8 begliickt
waren. Oft schienen diese Menschen einféltiger
und ungeschickter zu seyn, als Andere, und blieben
ihr ganzes Leben hindurch in der Dunkelheit des
groBen Haufens. Es ist sogar als eine rechte
Seltenheit zu achten, wenn man das wahre
Naturverstandnif bey groRer Beredsamkeit,
Klugheit, und einem prachtigen Betragen findet, da
es gemeiniglich die einfachen Worte, den geraden
Sinn, und ein schlichtes Wesen hervorbringt oder
begleitet. In den Werkstdtten der Handwerker und
Kiinstler, und da, wo die Menschen in vielfaltigem
Umgang und Streit mit der Natur sind, als da ist
beim Ackerbau, bey der Schifffahrt, bey der
Viehzucht, bey den Erzgruben, und so bey vielen
andern Gewerben, scheint die Entwickelung dieses

aquele que sente a profissdo interior da natureza
partilhar com a maioria dos homens a compreensdo
dela, principalmente cuidar e desenvolver este
talento e, em primeiro lugar, dar atencdo,
cuidadosamente, para as causas naturais desse
desenvolvimento e procurar aprender os elementos
dessa arte da Natureza. Com auxilio desse saber
adquirido, ele fundamentara um sistema de
aplicacdo desses meios junto a todo individuo
dado, educar sobre tentativa de desmembramento e
comparacao, apropriar-se desse sistema até a outra
Natureza e, em seguida, iniciar com entusiasmo
sua empresa gratificante. Somente este podera ser
designado um Mestre com razdo, quando for
despertado aquele outro mero naturalista, como
proprio produtor de naturezas, apenas [sim]patética
e fortuitamente, a sensibilidade para a Natureza.
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Sinns am leichtesten und o6ftersten statt zu finden.
Wenn jede Kunst in der Erkenntnif der Mittel,
einen gesuchten Zweck zu erreichen, eine
bestimmte Wirkung und Erscheinung
hervorzubringen, und in der Fertigkeit, diese Mittel
zu wihlen und anzuwenden, besteht, so mufl
derjenige, der den innern Beruf fiihlt, das
Naturverstandnif mehreren Menschen gemein zu
machen, diese Anlage in den Menschen vorziiglich
zu entwickeln, und zu pflegen, zuerst auf die
natiirlichen Anlédsse dieser Entwicklung sorgfaltig
zu achten und die Grundziige dieser Kunst der
Natur abzulernen suchen. Mit Hiilfe dieser
erlangten Einsichten wird er sich ein System der
Anwendung dieser Mittel bey jedem gegebenen
Individuum, auf Versuche, Zergliederung und
Vergleichung gegriindet, bilden, sich dieses
System bis zur andern Natur aneignen, und dann
mit Enthusiasmus sein belohnendes Geschaft
anfangen. Nur diesen wird man mit Recht einen
Lehrer der Natur nennen konnen, da jeder andre
bloBe Naturalist nur zufdllig und sympathetisch,
wie ein Naturerzeugnif§ selbst, den Sinn fiir die
Natur erwecken wird.
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FIGURAS

Figura 1. VIER APOSTEL: HL. Johannes und ev. Petrus(Sdo Jodo dos quatro evangelistas), de Albrecht
Diirer/ Tilia Aquisi¢do 1627 através do principe Maximilian 1. em Niirnberg (Cf. informagdes no site da
Pinacoteca de Munique - Lindenholz (Tilia sp.), 212,8 x 76,2 cm. Disponivel em
https://www.pinakothek.de/kunst/albrecht-duerer/vier-apostel-hll-johannes-ev-und-petrus (Tounier
chama atengdo para a descri¢cdo de Ludwig tieck que considera Novalis Parecido com Sdo Jodo a
esquerda)
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Figura 2 Franz Gareis: Novalis um 1799 Olaqueinwand (Oleo sobre tela), H57 cm, B52, 1 cm
http://novalis.autorenverzeichnis.de/portraets/port_2_gareis_novalis_1800.ht
M (Tounier opde a sequnda figura (“Pintura viril de Novalis” a primeira figura de Diirer.)
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