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RESUMO: Artigo elaborado a partir de resultados de pesquisa de trabalho monografico que teve como objetivo
identificar modos de subjetivacdo gerados em mdsicos atuantes em bares e ruas da cidade de Belo Horizonte.
Foram analisadas as relagfes dos musicos com algumas instituicdes, como a midia e a Industria Cultural, que de
um modo ou de outro, influenciam diretamente na producdo musical da atualidade. Autores como: Gregorio
Baremblitt, Suely Rolnik, Pedrinho Guareschi, José Carvalho dentre outros auxiliaram na composicao do arranjo
tedrico. E problematizado o fato de que o musico, exposto a determinada hegemonia musical, teria seus modos
de ver, ouvir e experimentar a musica modificados e direcionados de tal forma a despotencializar e despolitizar
essa manifestacdo artistica. Tal fato produziria um estreitamento de possibilidades de produgdo de singularidades
possiveis através da musica — Equalizagdo do Desejo - tendo em vista a infinita diversidade inerente a arte. A
questdo central do trabalho é justamente a nocdo de desejo da Esquizoanélise e como essa se relaciona com mu-
sica e sujeito para produzir algo novo. A metodologia é baseada em pesquisa qualitativa pela perspectiva de
Cartografia por incluir a no¢do de desejo como um eixo fundamental nas observacBes. A coleta de dados foi
realizada através método Historia de Vida, foram entrevistados quatro musicos de bares e de rua, todos com mais
de dez anos de experiéncia. O artigo focaliza trés destes musicos integrantes do grupo “Faca Amolada”. Através
do material coletado foi possivel observar as estratégias usadas por esses musicos que possibilitam os processos
de criacdo — manifestacdo do desejo - apesar da expressiva massificacdo de alguns estilos musicais em nossa
época. Dentre essas estratégias destaco a utilizacdo da rua como espago cultural favoravel ao desejo.
PALAVRAS-CHAVE: Processos de subjetivacdo; Musica; Esquizoandlise; Desejo.

1 PRIMEIROS ACRODES - AUDICAO/VISAO DE SUJEITO

A elaboracdo deste artigo segue a mesma ldgica proposta no trabalho monogréafico do
qual foi extraido. Logo de inicio peco licenca ao leitor para utilizar um tom menos formal
para expor o referencial tedrico usado, pois este se relaciona em grande medida com vivencias
muito pessoais dentro do mundo da musica, que foram resignificadas durante a graduacao em
Psicologia. Neste trabalho foi adotada a base melddica do Institucionalismo. Nesta base optei
pelo campo harménico da Esquizoanalise pelo maior afeto que me causa e maior afinidade
com essa tonalidade. Vale lembrar que o tom dessa cangéo/artigo poderia ser qualquer outro a
depender da area de alcance vocal do cantor. Os arranjos séo distribuidos de forma a tentar
acompanhar a melodia/filosofia que embala a Esquizoanalise, corrente de pensamento especi-
fica — da qual me interessei principalmente pelas nogdes de sujeito e de desejo — que esta in-
cluida dentro do Institucionalismo. Para iniciar esse concerto, é preciso introduzir a audicao
de homem e de mundo que foi utilizada.

O institucionalismo aborda um sujeito constituido por diversas conexdes da trama so-

cial que envolve as instituicdes e o que os institucionalistas chamam de processos ou modos
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de subjetivacdo. As instituicdes podem ser diversas como: a linguagem, educacéo, justica,
tecnologia, midia, a arte e tantas outras. Elas sdo légicas de funcionamento compartilhadas
socialmente que regulam a atividade humana, d&do caracteristicas e valores a respeito de certo
modo de viver e relacionar-se. Podem estar formalizadas em leis, decretos, normas ou apenas
transmitidas verbalmente entre os membros da cultura (BAREMBLITT, 2002, p.25). Tais
instituicdes sdo mutaveis, sendo que consequentemente transformam modos de ouvir/enxergar
o0 mundo. A harmonia entre essas instancias atua sobre as pessoas compondo seu modo de
pensar, de agir e de estar no mundo, constituindo um sujeito sempre em transformacéo. A esse
movimento da-se 0 nome de processos ou modos de subjetivacdo (BAREMBLITT, 2002). E
importante ressaltar que este mesmo autor aponta que 0s sujeitos ndo séo passivos diante des-
sas instituicGes, conseguem com certa variabilidade resistir e mesmo subverter os padrdes por
elas impostos. O que foi expresso até este ponto é uma visdo mais ampla de sujeito adotada
pelo institucionalismo. Uma perspectiva mais especifica é explorada posteriormente dentro da
Esquizoanalise.

Dentre as diversas instituicdes encontra-se a arte, e dentro da arte a musica. Partimos
do principio de que a musica é capaz de produzir modos de subjetivacdo e como produto so-
cio-histdrico-cultural, também se transforma e é afetada ininterruptamente por outras institui-
coes.

Existe uma associacado relevante entre a composi¢do de uma musica e a constituicdo de
sujeito. No processo de composicdo musical estdo envolvidos varios elementos que se entre-
lacam produzindo um arranjo sonoro perceptivel e compreensivel a um determinado grupo
social. A musica ndo € algo dado, pronto e acabado, € ao contrario construida e depende das
conexdes ou encontros realizados pelos diversos instrumentos. Conexdes essas que sdo incal-
culaveis e que possibilitam singularidade inquestionavel sendo ainda passivel de reconstru-
cdes e de rearranjos futuros. Ela ndo é a mesma em todas as culturas e também ndo foi a
mesma em todos 0s momentos historicos, a musica e o fazer musical € mutante, assim como o
sujeito do institucionalismo. Além de envolver conexdo dos arranjos musicais teoricos e pra-
ticos, envolve ainda a percepcdo e sensibilidade dos musicos, cada um com sua contribuicdo
partindo de seus sistemas de valores e experiéncias de vida, no encontro com o outro € com a
arte, possibilita 0 nascimento de algo novo, Unico e diferenciado, mas que ainda sim traz ele-
mentos comuns por ser produzida dentro de um contexto. Mdsica e sujeito sdo, portanto, his-
toricos, fluxos em constante movimento. Esses fluxos sdo mais ou menos impulsionados pelo

desejo, tal como proposto pela Esquizoanalise.
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No que tange a Esquizoandlise primeiramente é importante destacar que ndo existe um
conceito amplo o suficiente que a explique por completo. A delimitacdo precisa e rigida de
qualquer conceito € incoerente com a propria perspectiva esquizonalitica. Essa complexa for-
ma de pensamento problematiza determinadas classificaces/estratificacdes, compreendidas
como formas de reducéo de producéo de singularidades. Entretanto, Baremblitt (2009) propde

um conceito transitorio:

A Esquizoanalise é uma soma ndo totalizavel de saberes e fazeres praticaveis por
qualquer agente, em qualquer tempo ou lugar. Inventada por Gilles Deleuze e Felix
Guatarri e exposta pela primeira vez de maneira singularmente sistematica no livro
O Anti-Edipo ... Qualquer tentativa de resumir essa amplissima leitura de realidade
seria estéril... Esse conjunto ndo totalizavel de praxis singulares configura a micro-
politica, em cujo &mbito as inimeras revolucbes sdo feitas, ndo apenas por necessi-
dade ou dever, mas pelo Desejo”. (BAREMBLITT, 2002, p. 169).

A nocdo de desejo da Esquizoanalise, que serd aprofundada posteriormente, mas que
de forma reducionista pode-se dizer que esta associada a producado de singularidades, € a ideia
principal abordada neste trabalho. O desejo faz o elo entre o sujeito e a masica, tendo em vista
que a musica como manifestacdo artistica pode facilitar o movimento do desejo, ou mesmo
paralisa-lo como pretendo mostrar a partir das entrevistas realizadas. Pde-se a questdo: Como
é possivel produzir singularidades atraves da musica diante de uma cultura baseada na massi-
ficacdo e producdo em larga escala de tudo que é consumivel, inclusive a musica?

Na tentativa de investigar o problema foram entrevistados alguns musicos com o obje-
tivo de indaga-los sobre suas histdrias na mdsica, com a musica e a partir dela. N&o hé roteiro
semiestruturado de perguntas, tendo em vista que foi utilizado o método de Cartografia, sendo
a “Historia de Vida” o instrumento de coleta de dados. O foco na conversa com esses musicos
esta em cartografar a forma como o desejo se impde, e para tanto, € necessario primeiro com-
preender melhor a nogdo de desejo proposta, suas possibilidades de manifestacdo e aprisio-

namento.

2 O DESEJO E OS MODOS DE EQUALIZACAO

E justamente neste palco da vida e da arte, montado sobre um momento sécio histdrico
cultural que as diversas instituicbes fomentam elementos constitutivos de subjetividades e de
mausicas. Por estarmos todos inseridos, vivenciando e assistindo o mesmo espetaculo da vida
que é possivel observar semelhancas nos modos de pensar e ouvir 0 mundo dos sujeitos, as-
sim como é possivel também observar semelhancas na producdo musical de uma mesma épo-
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ca. Contudo, o que importa neste artigo, ndo é a producdo dessas semelhancas e sim das dife-
rengas, da peculiaridade, singularidade do novo e as formas de afeto envolvidas nesse proces-
S0, esse movimento passa necessariamente pelo desejo. Os modos de expressao artistica po-
dem potencializar as pessoas ou reduzi-las a tipos de existéncia padronizados. Neste aspecto
observamos que a sociedade contemporanea disponibiliza os elementos constitutivos de sub-
jetividade — através das institui¢fes - sob uma l6gica capitalista, e isso traz enormes implica-
cOes a andlise proposta. Dependendo da relacdo que é estabelecida com esses elementos a
musica € composta ou reproduzida e 0 processo de subjetivacdo gera um sujeito livre e/ou
assujeitado.

Antes de falar sobre o desejo é importante destacar alguns conceitos sobre a visao de
sujeito dentro da Esquizoandlise estdo intimamente relacionadas a essa dinamica de assujei-
tamento e resisténcia que tém como eixo central o desejo. Sdo produzidos assujeitamentos
quando as potencialidades, a capacidade de sintese singular e criagdo do novo sdo abafadas e
forcadas em uma determinada direcdo. Em termos da Esquizoanalise podemos dizer de uma
demasiada estratificagdo da vida? (CASSIANO, 2013). Esses sujeitos, que tém a capacidade
de criacdo suprimida, tendem, portanto, a serem mais manipulaveis aos interesses dominantes.
No que tange ao mdusico trata-se, em certa medida a uma submissdo a hegemonia musical da
atualidade. Contudo ¢é importante frisar que essa estratificacdo, também chamada de linhas de
segmentaridade duras, também sdo importantes para a manutencdo de uma ordem minima na
vivencia psiquica do sujeito, o problema delas esta no estancamento, engessamento do sujeito
em figuras padréo. Todavia, existe a possibilidade de resisténcias aos padrdes musicais midia-
ticamente impostos e a consequente de criagcdo de singularidades através daquilo que em Es-
quizoandlise chamamos de linhas de fuga. Essas possibilitam “escapar” das estratificagdes
impostas na sociedade capitalista em dire¢do a um processo de singularizacdo. Segundo Gua-

tarri e Rolnik:

O que chamo de processos de singularizagdo é algo que frustra esses mecanismos de
interiorizacdo dos valores capitalisticos, algo que pode conduzir a afirmacgéo de va-
lores num registro particular, independentemente das escalas de valor que nos cer-
cam e espreitam por todos os lados. (GUATARRI; ROLNIK apud MANSANO,
2009).

2 Essa estratificacdo demasiada da vida é relativa ao que na Esquizoandlise chama-se de Linhas de segmentari-
dade duras. Essas linhas sdo caracterizadas pela formagéo de estratos, classificaces estanques. Segundo Cassia-
no (2013), “as linhas duras séo as linhas de controle, normatizacéo e enquadramento, e através de seus atraves-
samentos se busca manter a ordem e evitar o que é considerado inadequado a determinado contexto social insti-
tuido”. Elas estdo associadas a modos de subjetivacdo, fomentados pelas institui¢des, que geram “sujeitos pa-
drao”. O problema dessas linhas ¢ justamente seu principio de fixacdo ou estancamento do Desejo em certas
formas de vida (CASSIANO, 2013, p. 373).
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Nesta viséo, qualquer sujeito esta obviamente envolvido nessa dindmica de esforco de
estratificacdo imposto pelas instituicdes e resisténcia que emerge pelas linhas de fuga. Contu-
do, a énfase neste trabalho recai sobre sujeito-musico, por estar envolvido em uma atividade
inerentemente criativa e que a priori proporcionaria producgéo de singularidades por uma ma-
nifestacdo do desejo pela via da arte. Neste ponto € importante trabalhar em maior profundi-
dade a nocdo Esquizoanalitica de Desejo e como instituicGes como a midia, a industria cultu-
ral e a propria arte, podem, a depender da relacdo que é estabelecida entre o0s sujeitos e estas
instituicOes, reduzir a possibilidade dos processos de singularizagdo ou fomenta-los.

O conceito de desejo para o referencial Esquizonalitico assume tonalidades que se-
guem o compasso do processo de criacdo, producdo do novo absoluto. O que a Esquizonalise
faz na elaboracdo deste conceito é lancar mdo de aspectos da teoria psicanalitica associados
ao inconsciente para falar de desejo. A contribuicdo Esquizoanalitica esta no fato de que essa
corrente de pensamento compreende o desejo como uma forga/energia que busca criacdo de
novos mundos e que precede ontologicamente tudo que, através da nossa racionalizacdo e
habilidade de classificacdo, entendemos como “real” como: sociedade, linguagem, natureza,
pessoas e tudo mais que se possa classificar (BAREMBLITT, 2003). Contudo ela vai além,
extrai a nogédo de desejo do sujeito e o langa para 0 mundo social e natural. Por tanto, o desejo
ndo € uma posse, ndo pertence exclusivamente ao sujeito inconsciente, conforme aponta o

préprio Baremblitt referenciado pelas concepcdes de Deleuze e Guatarri:

Deleuze e Guatarri, também apoiados na literatura, na arte, e ainda no discurso deli-
rante, constroem uma definicdo de desejo como sendo ndo apenas a for¢a que anima
o0 psiquismo, mas uma forca essencialmente produtiva criativa buscadora de encon-
tros, que além de tudo, é imanente a outras forgas animadoras do social, do historico,
do natural. O desejo ndo tem carater restitutivo — tem carater essencialmente produ-
tivo-revolucionario — e ndo é uma forca separada das que animam a via social e na-
tural. (BAREMBLITT,2002, p. 48).

O discurso da Esquizoandlise sobre o desejo € uma proposta diferente em relacdo ao
que esta difundido no senso comum, ndo é um desejo baseado na falta de algo. Por essa razdo
passo a escrevé-lo com inicial maidscula, devido a enorme importancia deste conceito na pro-
blematica proposta, e para diferencia-lo de qualquer outra percep¢do dessa palavra.

Na audicdo/visdo explicada o Desejo é algo positivo, esta vivo, em movimento e pede
passagem, ele é criador de novas paisagens. Contudo, musica e sujeitos estdo expostos cotidi-
anamente a pressdes das mais diversas que dificultam a produgdo do novo. Lembrando que a

questdo principal é saber como é possivel produzir singularidades atraves da musica em uma
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cultura massificada. No que tange a masica denominei Equalizagdo do Desejo um fenémeno
que ocorre e que prejudica os processos de singularizacdo. O conceito Equalizacdo do Desejo
é explicado a partir deste ponto.

O verbo equalizar, em qualquer dicionario que se pesquise, aparece como sinénimo de
tornar igual, tornar uniforme, semelhante e no que tange a esfera da masica ndo destoa disto.
Obviamente j& se opbe ao Desejo da Esquizoandlise. Ja equalizacdo musical é uma técnica
muito utilizada por especialistas e produtores musicais para alterar alguns parametros que iréo

aumentar ou diminuir a intensidade das diferentes frequéncias sonoras com objetivo de:

Construir um equilibrio sonoro dos varios instrumentos e sua relagdo com as vozes,
compensando sons agudos com sons médios e graves e a dindmica especifica no in-
terior de cada canal gravado e entre os varios canais, com a finalidade de que tudo se
ouca com facilidade e que a massa sonora resultante seja agradavel, segundo o gosto
do produtor da gravacdo. (CARVALHO, 1999, p. 59).

A equalizacdo permite ainda eliminacdo de ruidos e outras falhas, que em uma per-
formance ao vivo seriam menos passiveis de correcdo. Muitos softwares atuais dedicados a
musica possuem presets de equalizacdo que sdo basicamente configuracfes pré-estabelecidas,
ou seja, configuracdes padrdo de parametros de equalizacdo. Contudo, no contemporaneo a
equalizacdo musical tem sido alvo de criticas por assumir caracteristicas distintas em relacéo

ha décadas passadas, a saber:

A equalizacdo de gravagdes deixou de ser o aperfeicoamento de um padrdo estético
especifico para alguns géneros musicais e transformou-se, em nossa época, em um
principio geral de equilibrio sonoro. Uma vez que tenha aprendido a equalizar, um
técnico de gravacdo tenderd a tratar praticamente da mesma maneira todas as massas
sonoras captadas pelos gravadores do estddio ...torna-se uma metafora da homoge-
neizacdo, da redugdo dos pontos de resisténcia estética dos milhares estilos musicais
do mundo a um principio Unico. Enfim, uma espécie de colonizacdo, por parte do es-
tilo de equilibrio entre os pardmetros musicais de alguns géneros, sobre a imensa
maioria de combinagdes possiveis de massas sonoras. (CARVALHO, 1999, p. 59).

Assim o que chamo de Equalizacdo do Desejo é a pratica consciente e intencional de
eliminacgdo dos “ruidos” e nuangas do Desejo associada especificamente ao musico, é a tenta-
tiva de homogeneizar, eliminar singularidades e possibilidades infinitas de criagdo do novo no
campo da musica. E uma obstrugdo auditiva que prejudica a capacidade do musico de ouvir
outras perspectivas de fazer musical, coloca-las em pratica, permitindo o fluxo do Desejo.
Esse processo cumpre interesses diversos, sejam ideoldgicos, politicos, religiosos ou econd-
micos. A Equalizacdo do Desejo ocorre principalmente pela producgéo e veiculagdo massiva

de determinados estilos musicais acriticos, despolitizados e exclusivamente vinculados ao
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entretenimento. Ela faz emergir, uma verdadeira hegemonia musical que estanca toda possibi-
lidade de criacdo. A midia como instituicdo € uma das fontes deste processo, pois de certa
forma, na hora do show € ela quem escolhe e toca o repertorio.

O que se tem visto no Brasil atualmente € um monopdlio escancarado de estabeleci-
mentos como as radios e as emissoras de TV, sendo que um grupo minoritario se apodera des-
tes e consequentemente do que € veiculado ao publico. Em 1991 Federacdo Nacional de Jor-
nalistas divulgou que cerca de 90% de tudo que é veiculado pelos jornais, revistas, radios e
TV no Brasil é controlado por apenas nove familias. (FENAJ, 1991, p.16). A partir disto séo
ofertadas musicas, e modos de se fazer musica, que se tornam referencia aos novos artistas. O
publico, por consequéncia a uma pobre exposi¢cdo musical diante da diversidade possivel,
passa a demandar tal producdo massificada que é veiculada diariamente.

E interessante a concepgdo de demanda que traz o Institucionalismo. O fato é que para
essa linha de pensamento ndo existe uma demanda espontinea. “A demanda ndo é 0 primeiro
passo de um processo: ela é produzida, de tal modo que existe um passo anterior a demanda
que ¢ a oferta” (BAREMBLITT, 2002, p.61). Partindo dessa premissa, se apenas meia dizia
de empresarios — diga-se de passagem também sdo parlamentares® - possuem as concessoes
de rédio e televisdo, e decidem ofertar determinado estilo musical, criardo demandas até entéo
inexistentes, e provocardo na manifestacdo musical brasileira uma Equalizacdo do Desejo.
Assim, no gque tange a musica, por exemplo, ndo € possivel afirmar que haja uma demanda
espontanea e legitima dos brasileiros a hegemonia musical da atualidade, ao contrario do que
esta posto no senso comum. O musico das noites de Belo Horizonte responde, por vezes, a
uma demanda fabricada. O que temos é a oferta da industria, oferta de mercadorias “artisti-
cas’. A musica considerada cotidianamente como “boa musica”, ¢ aquela que toca nas radios,
estd nas telenovelas, nos comerciais televisivos e mesmo na internet com nimero expressivo
de likes e que se repete incessantemente em todos estes espacos e a0 mesmo tempo. Nao é de
se admirar que grande parcela da populacédo brasileira, principalmente a parcela mais jovem,
ndo conhega mais do que dois ou trés estilos musicais e que se identifique dentro destes.
Agrega-se a essa hegemonia musical, outro aspecto que prejudica a possibilidade de producéo
de singularizacéo - de fluidez de Desejo - a saber: o enfraquecimento da cultura artistica local.

A regionalizacédo da producdo cultural exerceria papel fundamental como propulsor de
potencialidades de grupos locais. A posi¢cdo de Carvalho (1999) nesse sentido € a seguinte:

3 Mais detalhes ver a dissertacdo de Enzo de Lisita (2010): “A regulamentagio do artigo 221 inciso III, da Cons-
tituicdo Federal para construir uma esfera publica e contra-hegemonica na televisao”.
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Nos contextos sociais em que a juventude participa cotidianamente de circuitos de
tradigBes musicais e performaticas proprios, ela pode sem dificuldade absorver esse
padrdo musical mididtico empobrecido e re-significd-lo e submeté-lo a re-
apropriaces e re-leituras idiossincraticas, rebatidas nos horizontes das tradigdes co-
letivas em que ja foram iniciadas. Por outro lado, essa desmusicalizacdo pode ser
devastadora para a sensibilidade estética em formacéo quando essa cultura de massa
descomprometida com o esforco pela superagdo do horizonte do banal na linguagem
artistica passa a ser a Unica referencia para uma juventude urbana criada com baixis-
sima exposi¢do a diversidade musical, a musica ao vivo, as tradigdesregionais ou a
educagdo musical formal. (CARVALHO, 1999, p. 69).

Ap0s expor esse panorama ensurdecedor de possibilidades para o sujeito musico. Ha
de se perguntar: Como ¢ possivel a criacdo do novo, os processos de singularizacdo em uma
sociedade capitalista onde tudo, inclusive a arte torna-se massificado? Como dar vazéo ao
Desejo em um contexto onde instituicGes como a midia reduzem potencialidades e direcionam

fluxos?

3 NOSSA CONTRIBUICAO: CANCAO

E, se nos cabe apenas decepcéo,
colapso, lapso, rapto, corrupcéo?
e mais desgraca, mais degradacao?
concentragdo, mé distribuicao?

Entdo a nossa contribuicdo
ndo é sendo cangdo, consolacdo?
N&o haveré entdo mais solugdo?

[]
Porgue ndo somos s0 intui¢do
nem sé pé-de-chinelo, pé no chao

noés temos violéncia e perversao
mas temos o talento e a invengéo

Desejos de beleza em profuséo
ideias na cabeca, coragdo

a singeleza e a sofisticacdo

o0 choro, a bossa, 0 samba e o violdo

(LENINE, RENNO 2002)

A musica como forma de resisténcia é o que propGe a canc¢do de Lenine, artista que faz
desse modo de expressdo um elemento de producdo de singularidades, de manifestacdo do
Desejo. Para tanto é necessario o papel da consciéncia neste processo. Ocorre que na relacéo
com as instituicOes o sujeito precisa conseguir identificar quais delas sdo potencializadoras e
quais estancam o Desejo. E um processo introspectivo que envolve perguntar a si mesmo: “o

que eu fago com a arte? Porque eu fago? E para que?”. Sdo perguntas que 0 proprio composi-
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tor Lenine se faz e expressas nas diversas entrevistas que ja concedeu. Mas fazer isso ndo é
tarefa simples tendo em vista o0 contexto contemporaneo de massificacdo musical, ou diria,
Equalizacdo do Desejo. Em relacdo aos masicos de bares e de rua da cidade de Belo Horizon-
te, a aproximacdo desses sujeitos por uma perspectiva metodologica de Cartografia é funda-
mental para compreender as estratégias usadas por eles para resistir, e mesmo subverter, audi-
¢Bes de mundo e de homem pré-estabelecidas, trata-se de improvisar diante da partitura.

Na Cartografia o pesquisador busca observar e se afetar por paisagens psicossociais
munido de uma sensibilidade que possibilite “perceber mundos que se criam para expressar
afetos contemporaneos, em relagdo aos quais os universos vigentes se tornam obsoletos”
(ROLNIK, 1989). Dito de outro modo, cartografar campos psicossociais, é identificar na rela-
¢do entre os sujeitos e as instituicbes a forma como sdo vividos e significados os afetos, e 0
modo como esses afetos permitem ou ndo a fluidez do Desejo, a criagdo do novo, a vida. As-

sim:

A analise do Desejo, desta perspectiva, diz respeito, em Ultima instancia a escolha de
como Viver, a escolha dos critérios com os quais o social se inventa, o real social.
Em outras palavras diz respeito a escolha de novos mundos, sociedades novas. A
prética do cartografo é aqui, imediatamente politica. (ROLNIK, 1989).

Partindo dessa reflexdo, aquele que consegue observar as proprias estratégias de for-
macao do Desejo — em quais relacBes produzem singularidades e em quais a estanca - esta
agindo como um cartdgrafo, e para faze-lo sé é possivel através da consciéncia desses afetos.
Assim sendo, pode-se minimamente escolher que tido de relacdo se quer ter com a musica,
seja comercial, de entretenimento, de criagéo etc... A resisténcia passa pelo fato de ndo reduzir
a manifestacdo artistica a um Unico elemento, como o entretenimento, e destitui-la de sua ca-
pacidade de promover singularidades.

Os mdsicos entrevistados trazem em seus relatos justamente esse aspecto de criagéo,
que resiste ao status quo. Criam mundos para expressar afetos contemporaneos que néo en-
contram caminhos em paisagens engessadas/estratificadas. Conseguem realizar tal feito, ate-
nuando os Equalizadores, basicamente por trés vias: por releituras de musicas consagradas,
por composi¢des musicais proprias e principalmente pela utilizagdo da rua como espaco de

manifestacdo do Desejo, sendo esta Ultima a que pretendo explorar neste artigo.
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4 OS MUSICOS NO PALCO

A pesquisa foi realizada com quatro masicos, todos com mais de dez anos de experi-
éncia, trés deles membros de uma mesma familia tocando juntos em um grupo denominado
“Faca Amolada”. Nenhum dos entrevistados tém a musica como atividade econdmica princi-
pal, ndo tém visibilidade nos principais meios de comunicacdo de massas e nem fazem parte
diretamente da industria cultural, embora sejam afetados por ela. Neste artigo é dado énfase
no discurso dos integrantes do Faca Amolada, tendo em vista a riqueza de suas historias de
vida na musica. Ressalto que sdo utilizados os nomes verdadeiros dos masicos que assim o
quiseram como forma de denuncia de aspectos relacionados a legislacdo municipal que serdo
explicados ao longo do texto.

Nas entrevistas realizadas, parti de um Unico direcionamento, a saber: Indagar os sujei-
tos sobre suas histdrias na masica, com a musica e a partir da musica. Interessa tudo que di-
zem sobre seu modo de cantar, tocar, compor e os significados construidos em torno disso.
Nesse sentido foi utilizado o método de coleta de dados “Historia de Vida”, pois “este tenta
obter dados relativos a experiéncia intima de alguém que tenha significado importante para o
conhecimento do objeto em estudo” (MARCONE, 2002). Nao hé neste método a necessidade
da elaboracdo de um questionario semi-estruturado, por exemplo, tendo em vista que o que
mais interessa € 0 que vem espontaneamente a consciéncia durante a conversa. Ja a Cartogra-
fia vem auxiliar o pesquisador a observar como sdo vivenciados e interpretados os relatos
pelos proprios musicos. Esses musicos foram entrevistados em seus espagos de atuacdo, ou
seja, em bares e ruas de Belo Horizonte.

E relevante destacar que a vida destes sujeitos é afetada pela musica de forma muito
especial se comparada a de sujeitos ndo musicos, e que qualquer analise das relacbes dessas
pessoas com as instituicdes passa necessariamente pelas significacdes construidas por eles em
relacdo a seu trabalho. Seria prepoténcia de qualquer pesquisador tentar quantifica-las ou tra-
duzi-las em qualquer discurso estritamente cientifico e preciso com pretensdo de adaptacéo a
qualquer teorizagdo. Os referenciais construidos aqui, a saber: o Institucionalismo e a Esqui-
zoanalise, ndo reclamam o lugar de ciéncia, antes de mais nada, se colocam como modos de
enxergar o mundo. O que pode ser feito por um pesquisador que os adota, é tomar emprestado
suas lentes para refletir a seu modo determinada realidade. Por hora, vale a percep¢do dos

masicos em relacdo ao que fazem:
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Comparo a musica a um tipo de droga, uma vez que vocé aprendeu e envolveu pes-
soas, onde aplaudiram, sorriram e te envolveram, vocé ndo consegue mais largar ndo
(GERSON MARTINS).*

Eu ndo escolhi a mUsica, a muasica me escolheu, ela ndo tem sentido Gnico, ela é co-
mo a quimica a fisica e a matematica, t4 em todas as coisas, ta no universo. Por isso
que eu fico puto quando o cara usa a misica pra fazer essas porcarias de hoje em dia
(CHICO).®

Acho que, na minha opinido, o papel da musica é levar a gente pra um outro estagio,
e também tocar naquela sensibilidade que ta dentro de cada um, eu acho que é tocar
naquela dor ou felicidade ou tocar naquela ferida ou naquele sentimento que ta la pa-
rado (ISADORA).6

Assim esbarramos em significacOes e afetos diversos, mas que envolvem uma dimen-
sdo de sensibilidade que por vezes, na concepcdo do corpo tedrico construida neste artigo,
pode ser drenada pelas instituicdes.

Espontaneamente, mesmo sem um roteiro de perguntas, os entrevistados trazem o as-
pecto da midia e a relagdo com esta instituicdo. Neste sentido passemos a amplificar a fala

destes musicos em relacdo ao que pensam da midia.

Al ja é um negdcio complexo de falar, porque olha sé, é a midia que imprime que en-
fia goela abaixo as coisas, tem umas porcarias ai que a gente ndo entende como aquilo
pode fazer ah!! Eu costumo dizer uma coisa que resume tudo isso que a gente ta fa-
lando aqui. Chega numa cidade do interior que vocé ndo conhece ninguém, ai vocé la
do hotel quer conhecer o que é a mentalidade da cidade sem sair do hotel. Do hotel
mesmo voceé liga o radinho. Pelas musicas que tdo tocando no radio vocé sabe o que é
que ta rolando ali. (CHICO).

Mesmo, obviamente sem o arcabouco teorico do Institucionalismo, Chico oferece uma
percepcdo de modos de subjetivacdo fomentados pela midia, e consequentemente pela musica
que por ela é veiculada. O fato de Chico ter uma sensibilidade em relacdo a modos de subjeti-
vacdo gerados pela midia, j& apontam para uma possibilidade de resisténcia.

A fala do entrevistado ressoa na perspectiva de Guareschi (2006). Para ele a midia ndo
sO diz 0 que existe, e 0 que ndo existe — quando nao é midiado — mas aquilo que ela cria como
“realidade” ¢ sempre veiculado com conotagao positiva, valorativa, como bom e verdadeiro. E
nesse sentido obviamente torna-se referencia a novos musicos. Entretanto pode-se dizer que

sdo “realidades” efémeras que mudam a sabor do mercado:

4 Entrevista realizada em um bar de Belo Horizonte no dia 22 de abril com musico Gerson Martins que atua
como musico de bares ha mais de 10 anos.

S Guitarrista e lider do grupo Faca Amolada. Entrevista realizada em bar de Belo Horizonte no dia 13 de maio.
Chico toca em bares ha mais de 40 anos, teve iniciagdo musical aos 17 anos e iniciou os filhos — outros dois
integrantes do grupo — na musica quando ainda eram criancas.

® Vocalista e percussionista do Faca Amolada. Isadora é filha de Chico, comegou a cantar aos 7 anos de idade.
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O que se vé — ouve — no Brasil (principalmente nos grandes polos capitalistas) no
momento sao explosdes de “meios ritmos (no sentido de superficialidade cultural)”,
alguns com duracdo mais prolongada, outros com passagens rapidas pelos meios de
comunicacdo. A mdusica é tratada como produto, como via comercial. (MOCKO,
2005, p.149)

O conceito de midia, amplamente estudado e problematizado por Guaresch, articula-se
de forma indissociavel com aquilo que Theodor Adorno chamou de Industria Cultural. Essa
indUstria captura manifestacdes culturais e as transforma em objeto de consumo, que em nos-
sos tempos € ofertado via diversas midias. Adorno e Horkheimer questionam também o fato
de elementos culturais diversos estarem associados ao puro entretenimento, 0 que traz conse-

quéncias a essas producdes.

O amusement, “ou seja, todos os elementos da industria cultural, ja existiam muito
antes que ela. Agora sdo retomados pelo alto e postos ao nivel dos tempos. A indds-
tria cultural pode-se vangloriar de haver atuado com energia e de ter erigido em
principio a transformacdo da arte para a esfera do consumo... Divertir-se significa
que ndo devemos pensar, que devemos esquecer a dor, mesmo onde ela se mostra.
Na sua base do divertimento planta-se a impoténcia. E, de fato, fuga, mas néo, como
se pretende, fuga da realidade perversa, mas sim do Gltimo gréo de resisténcia que a
realidade ainda pode haver deixado. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985).

Os musicos entrevistados sofrem a pressao dessa industria e reconhecem as implica-

cOes de tal atravessamento na arte.

Tem um negdcio que é muito capitalista, ela ndo funciona na mesma sensibilidade
que um musico, por exemplo, que um artista. Funciona assim: vocé vai trazer retor-
no entdo vou te colocar no mercado, caso nao, entdo vocé nao tem oportunidade, vo-
cé pode ser melhor que todos que estdo |4, ela (a indUstria) é poderosa e ndo pode-
mos negar isso, tanto ela pode te colocar 14 em cima como pode te atrapalhar.
(CHICO).

Assim, a masica vinculada exclusivamente ao entretenimento e difundida na sociedade
pelas midias com finalidades puramente comerciais, restringe o espaco de musicos que se
dedicam a essa arte movidos pelo Desejo. Resistir a estratégias de Equalizacdo do Desejo en-
volve perda de espacos de apresentacdo, tendo em vista que aqueles que se propdem a isso
ndo atenderdo a demanda musical — hegeménica — criada pela Industria Cultural. Esse aspec-

to é trazido pelos musicos em relacdo as apresentacfes em bares:

Tocar no bar é por causa da grana, se puder escolher eu ndo quero tocar em bar nun-
ca, porque no bar tem uma televisdo, tem um tanto de gente sentado ali que ndo t&
nem ai pra musica. (CHICO).

" No Portugués o relativo a divertimento, entretenimento.
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Né&o importo as vezes de tocar pra um publico pouco assim, mas gente que ta curtin-
do prestando atencdo. J& toquei em varias casas (bares) onde tem gente demais mais
ninguém dando aquele valor, tdo mais pelo movimento mesmo pela curticdo, pela
bebida e tal. (GERSON).

Mas o Desejo sempre pede passagem, e caso obstrui-se um caminho, ele encontra ou-
tros. Assim sendo o musico vai as ruas, por compreender que neste espacgo € possivel resigni-
ficar e produzir afetos onde os espacos tradicionais — no que diz respeito a Belo Horizonte —
ja ndo permitem. Em outras palavras, encontram nas ruas a possibilidade de resistir a Equali-

zacdo do Desejo, de produzir o novo, de criar, de viver.

A gente t4 tocando aqui no bar, geralmente a gente é contratado pelo dono do bar,
entdo a gente tem um chefe e a gente tem os clientes do bar, a gente tem toda uma
hierarquia aqui de capitalismo. Quando a gente t& na rua ndo! A gente t4 de igual pra
igual, a gente ndo bota nem um tapete, a gente ta olho no olho, no mesmo patamar.
(EMANUEL).

Tocar na rua é tudo ...porque quem para ali, parou porque gosta daquilo que vocé ta
fazendo, contribui quer te ajudar, entra no facebook fica seu amigo. Na rua a energia
¢ diferente! (CHICO).

Na rua a gente ganha a recompensa maior que a gente tem, a gente ganha sentimento
cara! A gente ganha amor, a gente ganha carinho, 0 amor que o povo tem com a
gente ndo tem preco. (ISADORA).

Eu ndo dirijo a mUsica atras da grana, a grana que eu consigo com a muasica é conse-
quéncia de uma coisa que eu toquei, fiz e toquei a pessoa, por isso que essas doacoes
espontaneas da rua sdo muito gratificantes, pois elas néo te cobram isso. (CHICO).

Porque na rua a gente tem isso também, as pessoas escrevem bilhetes e colocam la
no chapéu dizendo: “Eu sai de casa num mal estado passei na rua e vi vocés tocando
e consegui ir embora melhor, muito obrigado! A musica clareou meu dia, eu voltei
pra casa feliz.” P! Isso pra nés é mais do que dinheiro. (CHICO).

Em grande evidencia, o trabalho do grupo passa a chamar aten¢do, de modo que pode-
se ver em alguns videos no youtube as apresentaces do Faca Amolada nas ruas de Belo Hori-
zonte sempre cercados por dezenas de pessoas. Acontece que esse tipo de expressdo de vida,
de criacdo, de Desejo costuma despertar formas de Equalizacdo do Desejo. E foi 0 que acon-
teceu em setembro de 2011 a partir do Decreto 14589 que regulamentou a lei 10.277. Esta lei,
originaria do projeto de lei 1.287/2010 de autoria do Vereador Arnaldo Godoy imp0s trés
condicdes obrigatdrias para qualquer tipo de manifestacdo artistica de rua em Belo Horizonte,

sendo:

I ndo haja utilizagdo de som mecénico ou montagem de palco;
Il a atividade tem encerramento até as 22:00h;
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Il a concentracao de artistas e de publico no local das atividades ndo obstrua a cir-
culacdo de pedestres e veiculos. (BELO HORIZONTE, 2011).

O resultado disto foi que durante uma das apresentacdes do Faca Amolada, foram ab-
ruptamente interrompidos por fiscais da prefeitura que ameacgaram recolher os equipamentos
de som se a atividade nédo fosse suspensa naquele momento. O argumento era que devido a lei
supracitada, a banda ndo poderia se apresentar nas ruas por causa dos amplificadores que

eram utilizados. A posi¢do dos integrantes em relacéo a essa medida de controle é a seguinte:

Vocé vé, no mundo inteiro tem mdsica na rua cara, e aqui a gente ndo pode usar uma
caixinha, a prefeitura dava licenca pra fazer isso. Na rua uma caixinha de nada que
concorre com barulho de énibus e carros entendeu?... E ndo pode? (CHICO).

Foi feito pelo vereador Arnaldo Godoy ...que ele copia uma parte do artigo 5 da
constituigdo que diz assim: E livre toda expresséo artistica e religiosa, toda expres-
sdo cultural sem previa autorizagdo e ponto! Esse é artigo da constitui¢do brasileira,
porém ele pega copia essa parte “sem prévia autorizagdo”,s6 que acrescenta que nao
pode som mecanico, ndo pode ter montagem de palco e som mecanico. Isso é a
emenda do vereador falando, mas € uma ma interpretacdo na nossa interpretacéo da
lei, porque 0 nosso som ndo é mecanico, é um som organico. (ISADORA).

Os integrantes do Faca Amolada argumentam que “som mecanico” ¢ relativo a repro-
ducédo de qualquer audio por amplificadores, e ndo a apresentagdo musical de uma banda ou
grupo. Esse ultimo seria nas palavras da cantora um “som organico ”. Essa percepc¢do de som
organico, esta nitidamente associada ao afetamento causado no Faca Amolada e nas pessoas
que param nas ruas para assisti-los. Momentos em que conseguem “tocar” as pessoas € por

em movimento fluxos que estavam engessados.

Acho que na minha opinido que o papel da musica é levar a gente pra um outro esta-
gio, e também tocar naquela sensibilidade que ta dentro de cada um, eu acho que é
tocar naquela dor ou felicidade ou tocar naquela ferida ou tocar naquele sentimento
que t& 1 parado. (ISADORA)

O fato € que o tipo de equipamento que o Faca Amolada usa em suas apresentacfes
ndo passa de pequenos amplificadores de instrumentos como guitarra, baixo e microfone que
nem de perto se equiparam aos sons automotivos que circulam diariamente por Belo Horizon-
te. Dentre os argumentos que o prefeito de Belo Horizonte utiliza para fazer valer as condi-

¢Oes supracitadas dessa lei destacamos:

Com efeito, antes que uma atividade de porte significativo seja autorizada no logra-
douro publico, sobretudo na hipétese de instalagdo de equipamentos de som, o Poder
Publico deve atuar no sentido de que o evento ocorra sem prejuizo da fruicdo ade-
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quada por todos os municipes dos espacos destinados a coletividade. (BELO
HORIZONTE, 2011).

N&o nos parece que os municipes® sentiam-se prejudicados pelo trabalho do Faca
Amolada. T&o pouco € coerente comparar uma apresentacdo musical com utilizacdo de pe-
quenos amplificadores com “atividade cultural de porte significativo”. Nao cabe aqui analisar
em profundidade as motivacdes e interesses do poder publico que atravessam essa medida. O
mais relevante a nosso ver séo os resultados desse tipo de legislacdo, ndo podendo se apresen-
tar nas ruas, o grupo retoma os bares.

Quando encontrei 0 Faca Amolada para entrevista-los estavam se apresentando em um
bar, forcados a retornar a esse ambiente de atuacao devido ao Decreto citado anteriormente.
N&o havia ali nem de perto a mobilizacdo de Desejo que presenciei quando o0s assisti pela
primeira vez tocando na rua. Pessoas entravam e saiam do bar opacas, indiferentes a masica, e
esse tipo de manifestacdo reverberava no grupo. Pessoas comiam, bebiam, conversavam, vol-
tados a pura logica do entretenimento tendo como pano de fundo a musica do Faca Amolada.
Os mesmos musicos, 0 mesmo repertorio, a mesma técnica, 0s mesmos equipamentos, porém

neste contexto despotencializados aos poucos sendo equalizados.

4 ACORDES FINAIS ...

O termo ““acordes finais” serve neste momento para substituir a palavra “concluséo”
comumente usada em artigos cientificos. O fato é que apds toda essa construcdo de arranjos
que resultaram nessa melodia/trabalho o que permanece é um esforco de coeréncia em relacao
a audicdo de homem e de mundo adotada neste trabalho. Neste sentido, concluséo talvez nédo

seja a palavra mais adequada por trazer implicita uma ideia de entendimento, explicacao.

Alids, entender, para o cartégrafo, ndo tem nada a ver com explicar e muito menos
com revelar. Para ele ndo ha nada em cima — céus da transcendéncia -, nem em bai-
X0 —brumas da esséncia. O que ha em cima, embaixo e por todos os lados sdo inten-
sidades buscando expressdo. (ROLNIK, 1989).

Essas intensidades buscam expressdo de todas as formas possiveis. A musica é apenas
mais uma. Apenas também ndo seria um termo a altura para indicar esse movimento dinamico

do Desejo através da arte, pois a musica quando vivenciada singularmente pelos masicos esta

8 O caso relatado foi filmado por uma pessoa que assistia & apresentacdo do Faca Amolada. E possivel ver no
Facebook do grupo ou mesmo no youtube o movimento de revolta das pessoas diante dos fiscais e da Policia
Militar que coibiram a apresentacéo naquele dia.
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encharcada de Desejo de produgdo, de uma intensidade que é da ordem do indizivel. Parece
que por mais que diversas instituicdes promovam modos de subjetivacdo opressores a criacao
de novos mundos, 0 masico ainda sim pode encontrar maneiras de produzir singularidade e
estranhamentos a modos de vida estancados. Essa producdo de singularidades passa inevita-
velmente pela via da resisténcia. Resistir a hegemonia musical da atualidade assumindo as
possiveis consequéncias, resistir aos encantos da tecnologia quando essa ameacga a sensibili-
dade musical, resistir aos meios de comunicacao, resistir a determinadas legislacdes enfim,
resistir as formas de Equalizacdo do Desejo. Diria ainda que mais do resistir, subverte-los. E o
que acreditamos que ird acontecer no caso do Faca Amolada.

Os relatos dos musicos demonstram estratégias que facilitam o movimento do Desejo
que ocorrem principalmente pelo fato de trazer a mdsica para rua, ambiente que possibilita
troca de afetos diferenciados, possibilita 0 acaso®. Esses modos de tocar — em um duplo senti-
do - é o que promovem possibilidades de encontro de mundos que se afetam intensamente
produzindo algo novo. O que 0s musicos entrevistados buscam é um espaco, uma brecha
onde esses mundos possam verdadeiramente se encontrar, masicos, musica e sujeitos.

Em sintese, o que se pode apontar de forma ndo generalizavel, e que os musicos de ba-
res e de rua de Belo Horizonte ndo estdo necessariamente assujeitados, despotencializados e
despolitizados, eles ainda tém possibilidade de encontrar na arte vias de manifestacdo do De-
sejo. E obvio que n&o é possivel aqui generalizacdes tendo em vista que a abordagem foi rea-
lizada com alguns mdsicos em contexto muito especifico, pode-se dizer que também existem
situagdes onde, nas palavras de Carvalho (1999) “a musica ¢ reproduzida ao vivo, mas nao ¢
necessariamente vivida por quem a reproduz”, o que nao foi evidenciado com os musicos en-
trevistados. Outros questionamentos e reflexBes transdisciplinares ainda sdo necessarios e
principalmente, sobre as manifestacdes musicais nas ruas e sobre movimentos sociais artisti-
cos de cunho politico que possam atuar no sentido de fazer soar a voz dos artistas diante de
legislacGes que prejudiquem sua atuacao.

E preciso agucar os ouvidos para dar conta de perceber a singularidade e as infinitas
possibilidades que a masica oferece, e principalmente para poder ouvir discursos que se es-
forcam em Equalizar os ruidos e eliminar novos modos de compor. E preciso ouvir a mésica,

seus modos de subjetivacdo, mas, sobretudo, os ruidos do Desejo.

® Gostaria neste Gltimo momento explicar o conceito de Acaso. Em paradigmas mais tradicionais de ciéncia o
acaso é uma possibilidade de ocorréncia de algo imprevisto, e que por essa razdo é em geral indesejavel. Para as
correntes institucionalistas, como a Esquizoanalise, 0 acaso é equivalente a uma desordem e é considerado fonte
de producéo de esséncia de Desejo, geradores de transformacdo. (Baremblitt, 2012, pag.146).
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