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Resumo

O poeta maia-quich¢ Humberto Ak’abal (1952-2019) ¢ considerado um dos maiores
poetas guatemaltecos. Em 1990, ele publicou seu primeiro livro, Ajyuq’. El animalero,
quando tinha quarenta anos. Atualmente, conta com mais de vinte livros publicados e
traduzidos para varios idiomas. Nesta dissertacdo, sua obra serd pensada a partir do
transito entre linguas como parte central de seu fazer poético, operado pela traducao
selvagem. Para isso, passaremos pela concepgao de poesia e de poeta de Ak’abal, se
aproximam da palavra xamanica ¢ do xama. Trataremos de entender como um texto ¢
concebido como um duplo. Veremos como o duplo se desdobra a partir de trés estratégias
de escrita: a do estranhamento 1éxical, a dos poemas-verbetes e dos poemas-tradugao, e a
sonoridade pura como poesia. Na poesia de Ak’abal, a autotraducdo se torna um lugar
privilegiado ao colocar em cena uma complexa rede de relagdes entre nogdes tais como a
lingua nativa e a colonizadora, o eu ¢ o outro, a oralidade ¢ a escritura, o original ¢ a
tradugdo, o ritual e a historia e o colonial € o pos-colonial. Serdo passagens obrigatorias
desta analise as propostas de autores como Antoine Berman, Haroldo de Campos, Alvaro
Faleiros, Gilles Deleuze, Félix Guattari, Claude Lévi-Strauss, Viveiros de Castro e Arturo

Arias, Valle Escalante, Mikel Ruiz.

Palavras-chave: Traducdo selvagem; Autotraducdo; Poesia indigena; Poesia

guatemalteca.



Abstract

The Mayan-Quiché poet Humberto Ak’abal (1952-2019) is considered one of the greatest
Guatemalan poets. In 1990, he published his first book, 4jyuq’. El animalero, when he
was forty. Currently, it has more than twenty books published and translated into several
languages. In this dissertation, his work will be considered from the transit between
languages as a central part of his poetic work, operated by wild translation. For this, we
will go through Ak’abal's conception of poetry and poet, approaching the shamanic word
and the shaman. We will try to understand how a text is conceived as a double.We will
see how the double unfolds from three writing strategies: lexical estrangement, entry-
poems and translation-poems, and pure sonority as poetry. In Ak'abal's poetry, self-
translation becomes a privileged place by bringing into play a complex network of
relationships between notions such as the native and the colonizing language, the self and
the other, orality and writing, the original and the translation, ritual and history, and the
colonial and the post-colonial. The proposals of authors such as Antoine Berman, Haroldo
de Campos, Alvaro Faleiros, Gilles Deleuze, Félix Guattari, Claude Lévi-Strauss,

Viveiros de Castro and Arturo Arias, Valle Escalante, Mikel Ruiz.

Keywords: Wild translation; Self-Translation; Indigenous poetry; Guatemalan poetry.



Sumario

Introducao

Capitulo 1. Perspectivas sobre a literatura indigena em Abya Yala
1.1. Crénicas, cartas, catecismos. a invengdo dos povos sem escritura
1.2. A escrita, a historia e as linguas oficiais: silenciamento nativo

1.3. Producgoes textuais de autores indigenas
1.3.1. Literatura, literatura indigena, literaturas indigenas

1.3.2. Abya Yala, Terra Madura

Capitulo 2. Literatura maia contemporinea na Guatemala
2.1. Nota sobre a violéncia na Guatemala no século XX
2.2. Movimento maia
2.3. Os pioneiros Luis de Lion e Francisco Morales Santos

2.4. O testemunho de Rigoberta Menchu

Capitulo 3. Criacao poética e transito entre linguas no trabalho de

autotraduciao de Humberto Ak’abal

3.1. Horizonte teorico da traducdo
3.1.1. Tradug@o e limite da criagdo em Antoine Berman
3.1.2. Antropofagia e canibalismo na teoria da traducgao
3.1.2.1. Antropofagia oswaldiana
3.1.2.2. Antropofagia e transcriacdo poética em Haroldo de Campos
3.1.2.3. Alvaro Faleiros e tradugéo canibal

3.1.3. Da antropofagia ao canibalismo: aproximacdo etnograficas

3.2. Autotraducdo
3.2.1. Autotradug@o como principio poético
3.2.2. Literaturas indigenas e autotraducao

3.2.3. Autotraducao e literatura menor

3.3. Tradugdo selvagem e a poética de Humberto Ak’abal
3.3.1. Tradugdo selvagem
3.3.2. Selvagem?

3.3.3. Parir gémeos

12

16

16

20

24
29
33

37

38

40

43

46

49

51
51
54
55
57
60
64

68
68
70
72

75
75
76
78



3.3.4. Do duplo a insubmissao
3.3.5. Desterritorializagdo da lingua
Capitulo 4. Humberto Ak’abal e a poética da autotraducio
4.1. A vida de Humberto Ak’abal
4.2. Pensar a poesia e o poeta: a constru¢do da autoimagem
4.3. Palavra poética, outras palavras e siléncio
4.4. Palavra dita e escrita: a relacdo com o outro e seus riscos

4.5. Memoria: lembranga e esquecimento no trabalho da poesia

Capitulo 5. A traducio selvagem de Humberto Ak’abal
5.1. Estranhamento lexical e agenciamento da escritura
5.2. Poema-verbete e poema-traduc¢do

5.3. Sonoridade onomatopeica, sonoridade pura e agenciamento xamanico
Conclusées

Referéncias bibliograficas

11
80

82

83

84

91

95

99

101

104

105

106

113

119

121



12

Introducéo

O poeta maia-quiché Humberto Ak’abal (1952-2019) nasceu em Momostenango,
na Guatemala. Sua juventude foi marcada pela Guerra Civil (1960-1996) e sua pela
migracao para a Cidade da Guatemala. Em 1990, quando Ak’abal tinha quarenta anos,
publica seu primeiro livro, Ajyuq’. El animalero (1990). Ak’abal publicou mais de vinte
livros, que foram traduzidos para véarios idiomas, como inglés, portugués, japonés,
francés, arabe, holandés, entre outros, portanto esse poeta teve reconhecimento tanto em
seu pais natal como internacionalmente.

A obra de Humberto Ak’abal ¢ marcada pelo transito entre linguas como parte
central de seu fazer poético. A autotradugdo se apresenta como um elemento importante
de sua poética, na qual as descobertas, as reinvengdes e as tensdes que se estabelecem na
passagem de um idioma a outro sdo assumidas como constitutivas do jogo de criagdo.
Nao se trata apenas de um exercicio de tradugdo (ou autotraducao) posterior a escrita do
original, mas de um texto que ¢ concebido entre dois idiomas, para ser lido em dois
idiomas ou mesmo composto em sua materialidade por dois idiomas. A traducao se revela
assim como um lugar privilegiado para compreender a poesia de Ak’abal, ao colocar em
cena uma complexa rede de relagdes que inclui no¢des como: lingua nativa e lingua
colonizadora, identidade e alteridade, oralidade e escritura, original € versdo e, memoria
e historia. Além disso, o fato de o autor construir parte de sua poética a partir do transito
continuo entre o quiché e o espanhol, em um processo de autotraducdo, oferece a

oportunidade de explorar as relagdes coloniais e pds-coloniais de poder.

Nas ultimas quatro décadas, a producao literaria e sua critica foi marcada pela
emergéncia de uma grande quantidade de publicacdes de autores de origem indigena
escrevendo em lingua nativa, em um formato bilingue ou apenas na lingua colonizadora.
Essas publicagdes promoveram uma revitalizagdo da literatura latino-americana
(ORTEGA ARANGO, 2013, p. 147)e contribuiram para um reordenamento de geografia
literaria (MIGNOLO, 2020). Essas publicagdes abarcam os mais variados géneros
textuais, como o romance, o teatro, a poesia, 0 ensaio € a critica literaria, e foram escritas
em diferentes linguas nativas, como guarani, mapuche, aimara, quichua, yanomami,
cabécar, maia, zapoteca, nauatle, mixe, entre outras. Como veremos, uma das
contribuigdes criticas desses textos ¢ justamente o questionamento sobre a forma de
nomear nosso continente, a América, ja que essa denominagdo ¢ feita a partir de uma

perspectiva da modernidade colonial (MIGNOLO, 2007a). Alguns autores indigenas
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sugerem o uso de Abya Yala, que significa “terra em pleno amadurecimento” (KEME,
2006, p. 24) em lingua cuna (falada no Panamé e na Colombia), como substituicdo para
Ameérica, o que adotaremos neste trabalho, para fazer referéncia a América Latina.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, “Perspectivas sobre a literatura indigena
em Abya Yala”, desenvolveremos um panorama sobre essa literatura. Trataremos da
construcdo do silenciamento dos povos nativos, retrocedendo, pois, aos séculos XVI e
XVII, perpetrado pelos colonizadores que legitimaram a escritura alfabética como a Ginica
técnica valida para o registro da histdria e como critério de civilizagdo. Além disso, os
colonizadores se autorizaram a escrever sobre € pelos povos nativos. Durante a formagao
dos Estados-na¢do, desenhados pela ideologia homogeneizadora, ocorreu a
subalternizagdo das linguas indigenas e uma mudanga do uso do critério de “civilizagdo”
que estava vinculado a utilizagdo da escrita alfabética para a questdo da historia: povos
com ou sem historia. Entretanto, no século XX, observamos mudangas em alguns
aspectos socio-historicos, como, por exemplo, a emergéncia da produgdo literaria
indigena. Essa produgdo contemporanea se levanta contra o silenciamento dos povos
nativos imposto pela colonizagdo. Nesse momento, a literatura passa a ser um “territorio
de agenciamento indigena” (ARIAS; CARCAMO-HUECHANTE; DEL VALLE
ESCALANTE, 2012) e a partir de um /ocus de enunciacdo indigena se comega a repensar
conceitos-chave como literatura e América.

No segundo capitulo, “Literatura maia contempordnea na Guatemala”,
abordaremos o processo de surgimento dessa literatura no século XX. Para entender esse
processo, destacamos dois aspectos do contexto sdcio-historico: a Guerra Civil (1960-
1996) e o movimento maia. Esse movimento ¢ conformado por um conjunto de pessoas
e entidades, que de maneira espontanea ou organizada, procura defender o direito a
existéncia dos povos Maias (COJTI CUXIL, 1997). A seguir destacaremos trés autores
maias: os pioneiros Luis de Lion e Francisco Morales Santos e Rigoberta Menchu.

No terceiro capitulo, “Criagdo poética e transito entre linguas no trabalho de
traducdo selvagem de Humberto Ak’abal”, desenvolveremos questdes teodricas sobre a
tradugdo, voltando-nos para a autotradug@o. Apresentaremos nossa proposta de tradugao
selvagem, e a partir dela iremos fazer uma leitura critica da obra poética de Ak’abal. O
ponto de partida para a discussdo sobre tradugdo sera as reflexdes levadas a cabo por
Berman (2007). Seguiremos o rastro da antropofagia e do canibalismo na teoria da

tradu¢do por se tratar de uma tradi¢do que debate diretamente com o pensamento

! “tierra en plena madurez.”

Todas as traducdes sdo de nossa autoria, quando houver excec¢do, sera indicado.



14

indigena, colocando-o como protagonista. Além disso, essa tradi¢ao se centra em diversos
momentos na questdo especifica da traducdo de poesia. Portanto, essa discussao nos
permitird estabelecer relagdes diretas com a tradugdo selvagem na poesia de Humberto
Ak’abal.

Para levar a cabo essa discussdo, destacamos o trabalho de trés autores: Oswald
de Andrade, Haroldo de Campos e Alvaro Faleiros. Fecharemos essa parte com
discussodes elucidativas sobre a antropofagia, em contraste com o canibalismo, e as
relagdes com a vinganga, a partir da antropologia, dialogando principalmente com
Eduardo Viveiros de Castro. Em seguida, passaremos as questdes de autotradugdo como
possibilidade de criacdo poética de um texto que por principio ¢ duplo. A literatura
indigena se abre como campo fértil tanto para a realizacdo da autotradug¢do como para sua
discussdo critica (RUIZ, 2018). Por fim, esta secdo se orienta para a Literatura menor de
Deleuze e Guatarri (2014) e seus aspectos de agenciamento coletivo de enunciagdo, da
ligacdo do individuo com o eminentemente politico e com a territorializagdo, com a
desterritorializacdo e a reterritorializagao da lingua.

Chegaremos a proposta da tradugdo selvagem como operador tedrico da nossa
leitura da poesia de Ak’abal, que serda tomado em paralelo ao conceito de autotradugao.
O principio criativo da tradugdo selvagem opera a partir de um modo relacional canibal
para a constituicdo da matéria poética. Como desdobramentos se discutirdo: o termo
selvagem; a gemelidade indigena como possibilidade para se pensar a criagdo do duplo
poema, em maia-quiché e em espanhol, em um “dualismo instavel” (LEVI-STRAUSS,
1993) que permeia todos os dominios do pensamento indigena; o agenciamento coletivo
de enunciagdo, no qual Ak’abal propde seu desdobramento em dois poetas, para chegar
em um tensionamento do (poema) duplo que leva a proposta radical de insubmissdo a
tradugdo; e para finalizar o capitulo, a desterritorializacao da lingua nativa na hierarquia
linguistica colonial, como agenciamento da enunciacdo que opera em um territorio
poético eminentemente politico.

Iniciaremos o capitulo “Humberto Ak’abal e a poética da autotraducdo” com
questdes biograficas do autor e passaremos por uma discussdo sobre sua concepgao de
poesia e de poeta, para chegar, entdo, a reflexdes sobre a criagdo poética, os tipos de
palavras e o siléncio e a relagdo com o outro e seus riscos. Veremos ainda como em
trabalho poético Ak’abal articula a memodria em duplo movimento de lembranca e
esquecimento.

No capitulo “A traducao selvagem de Humberto Ak’abal”, desenvolveremos os

trés procedimentos tradutorios identificados nos textos desse poeta, os quais tensionam o
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duplo e configuram a tradugao selvagem. O primeiro consiste em um estranhamento que
ocorre quando o autor deixa palavras em maia-quiché sem tradugdo nas versdes em
espanhol. O segundo se configura quando a poesia se realiza como a prépria traducao, no
que propomos chamar de poema-verbete € poema-tradugdo. E o terceiro ocorre quando
o autor trabalha a sonoridade como poesia, partindo de uma sonoridade onomatopeica,
para chegar a sonoridade pura de agenciamento xamanico. Nos trés casos, Ak’abal

trabalha para que, na tradugdo selvagem, a diferenga entre as linguas ndo desaparega.



16

Capitulo 1. Perspectivas sobre a literatura indigena em Abya Yala

A produgdo literaria de Abya Yala das tultimas décadas foi marcada pela
emergéncia de uma grande quantidade de publicagcdes de autoria indigena em lingua
nativa, colonizadora ou em edicao bilingue. Essa produgdo literaria intensa, potente e
criativa dos autores indigenas redireciona a rota de uma histéria de invisibilizacao e
silenciamento imposta, desde o inicio, pela colonizagdo aos povos nativos.

Neste capitulo, veremos como foi construido esse silenciamento e sua
desconstru¢ao. Em “Cronicas, cartas, catecismos: a invencao dos povos sem escritura”,
veremos que, ja nos séculos XVI e XVII, os colonizadores se legitimaram como aqueles
que possuem a Unica técnica valida para registro da histéria e critério de civilizagdo: a
escrita. Assim, os colonizadores se autorizam a registrar em cronicas ¢ cartas aspectos
fisicos do Novo Mundo, mas também a escrever sobre os povos nativos, criando imagens
estereotipadas, algumas das quais se tornaram lugares-comuns prevalentes até os dias
atuais.

Em seguida, em “A escrita, a histdria e as linguas oficiais: silenciamento nativo”,
pensaremos como as linguas nativas foram subalternizadas oficialmente, dando lugar as
linguas colonizadoras durante o processo de formagdo dos Estados-nagdo, pensados a
partir de uma ideologia de homogeneidade étnica, linguistica e cultural.

Por fim, em “Produgdes textuais de autores indigenas”, veremos a emergéncia
dessa produgdo e os aspectos socio-histéricos que influenciaram nesse processo no século
XX. A partir de entdo, a literatura passa a ser “territorio de agenciamento indigena”
(ARIAS; CARCAMO-HUECHANTE; DEL VALLE ESCALANTE, 2012), ¢ uma série
crescente de reflexdes acerca de conceitos-chaves como literatura (“Literatura, literatura
indigena, literaturas indigenas”) e América (Abya Yala, Terra Madura) sao realizadas

tendo como ponto de partida um /ocus de enunciagdo indigena.

1.1. Cronicas, cartas, catecismos: a invencio dos povos sem escritura

No século XVI, os primeiros colonizadores e missionarios espanhois (e,
acrescentariamos, europeus de forma mais ampla) julgavam e hierarquizavam os povos
usando como critério de civilizagdo o dominio, ou ndo, da escrita alfabética (MIGNOLO,
2020, p. 23). Na maioria dos casos, coube a missionarios, viajantes e nobres europeus que
se instalaram ou passaram pelo Novo Mundo atuar como cronistas da vida dos povos

indigenas. Frequentemente, os relatos eram acompanhados por ilustragdes fundamentadas
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no substrato criativo do imaginario europeu da época, fortemente marcado por um
fascinio pelo Oriente, que nem sempre condiziam com as paisagens € as culturas
encontradas no entdo chamado Novo Mundo.

Sem duvida, numerosos eram os povos nativos que antes da conquista tinham o
habito de registrar com suas escrituras hieroglificas — como os codices mesoamericanos
— acontecimentos relevantes de carater sociopoliticos (tais como guerras e ascensdo e
morte de governantes) e naturais (secas, inundagdes, eclipses, terremotos), ou de fazer
registros numéricos-categoéricos — como nos quipos andinos. Nos tempos coloniais, essas
formas de registro foram caindo em desuso, devido a violéncia com que os colonizadores
reprimiram sua utilizagao.

Por outro lado, a colonizagdo demandou o desenvolvimento de um conhecimento
escrito e detalhado sobre a geografia, a histéria e as populagdes do Novo Mundo,
impulsionado pelas monarquias ibéricas. No final do século XVI, essas monarquias
estavam interessadas na “constru¢do de uma memoria convertida em detrimento dos
tragos pagdos da populagdo nativa. Era o tempo da Contra-Reforma e da afirmacao dos
valores religiosos catolicos” (FREITAS NETO, 2004, p. 21). As descrigdes dos primeiros
cronistas produziram imagens, algumas repetidas ao longo dos séculos até se tornarem

esteredtipos, nas quais apareciam

questdes da natureza (na referéncia ao Deus Criador), a visdo que se tinha sobre
os nativos (o modo de ser das criaturas) e a tarefa de evangeliza-los (missdo
religiosa). As diferengas entre os cronistas eram quanto as concepgdes € aos
papéis reservados para si ¢ para os habitantes nativos ou ibéricos que
conviviam nas novas terras (FREITAS NETO, 2004, p. 22).

As cronicas tinham alguns temas recorrentes: descricdes geograficas, etnoldgicas
e “narrativa dos fatos da descoberta, conquista e colonizagdo dos territorios” (BRUIT,
2004, p. 17). Estas sempre estavam vinculadas a uma visdo catélica, seja por um aspecto
de reordenacdo cosmoldgica seja de evangelizacdo. Segundo Bruit, a origem das cronicas
“estd no proprio ato de conquistar: era necessario conhecer a geografia e a historia do
continente novo. Mas também foram produtos das instrugdes dos reis e governadores
dadas aos conquistadores e funcionarios coloniais. Nesses documentos, recomendava-se
fazer um estudo exaustivo dos lugares a serem colonizados” (BRUIT, 2004, p. 15).
Portanto, para conquistar e evangelizar as terras do Novo Mundo, era indispensavel a
producao de um conhecimento (escrito) sobre o novo territério e seus habitantes. Dessa
necessidade surgem as cronicas, mas também outros textos, como diarios, tratados,
relatorios de servigo, entre outros. Todos esses textos eram portadores de explicacdes (ou

de tentativas de explicacdo) para a existéncia do territério recém-descoberto pelos
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europeus.

Por volta do fim do século XVI e comeco do XVII, tanto na regido andina quanto
na mesoamericana, surgem alguns cronistas indigenas originarios das nobrezas locais
e/ou mestigos, embora em numero muito menor do que os cronistas europeus. Para o caso
andino, podemos citar, como exemplo, os nomes de Titu Cusi Yupanqui e sua “Relacion
de la conquista del Peru”, do ano de 1570 (CUSI YUPANQUI, 1973); Juan de Santa
Cruz Pachacuti e a “Relacion de antigiiedades deste reyno del Peru”, de 1613 (SANTA
CRUZ PACHACUTI, 1968); e Felipe Guaman Poma de Ayala e a obra “Nueva cronica y
buen gobierno”, de 1615 (POMA DE AYALA, 1980). Para a Mesoamérica, podemos citar
os seguintes autores: Hernando Alvarado Tezozémoc, membro da nobreza do povo
mexica, que escreveu a obra “Cromica mexicana”, em 1598 (ALVARADO
TEZOZOMOC, 1987). Entre 1606 e 1631, Domingo Francisco Chimalpahin
Quauhtlehuanitzin, pertencente a nobreza chalca, escreveu varias obras, como “Las ocho
relaciones y el memorial de Colhuacan e Diario” (1998, 2001). Outro exemplo seria
Fernando de Alva Ixtlilx6chitl, descendente direto de Nezahualcoyotl, que era antigo
governante tetzcocano. Ixtlilxochitl escreveu sobre a historia do povo tolteca e
chichimeca, sendo considerado historiador.?

Sem duvida, os cronistas indigenas tinham interesses diferentes dos cronistas
colonizadores. Em suas cronicas, eles se mostravam interessados em constituir uma
memoria escrita de um mundo que desaparecia e, também, em fazer reivindicagdes de
tributos e terras, ou peticdes de revisao de privilégios que os conquistadores lhes estavam
retirando e a que os membros da nobreza local acreditavam ter direito. Na Mesoamérica,
0s povos nduatle e maia foram aqueles que escreveram de forma mais sistematica sobre
suas tradi¢des, histdria e sobre as relagdes estabelecidas depois da conquista. Para isso,
fizeram uso do espanhol, do latim e, em menor medida, de suas linguas nativas. Esses
cronistas indigenas deixaram registros da conquista que sao vistos hoje em dia sob um
ponto de vista subalterno, originando um pensamento liminar ou gnose liminar®

(MIGNOLO, 2020), e, assim como alguns missionarios, denunciaram a violéncia e a

2 Todos os textos de cronistas indigenas citados foram escritos usando o alfabeto latino. As datas de suas
publica¢Bes sdo aproximativas, uma vez que as datas exatas ndo sdo conhecidas.

% Para Mignolo (2020), pensamento liminar ou gnose liminar, “enquanto conhecimento em uma perspectiva
subalterna, ¢ o conhecimento concebido das margens externas do sistema mundial colonial/moderno;
gnosiologia marginal, enquanto discurso sobre o saber colonial, concebe-se na intercessdo conflituosa de
conhecimento produzido na perspectiva dos colonialismos modernos (retérica, filosofica, ciéncia) e do
conhecimento produzido na perspectiva das modernidades coloniais na Asia, Africa, nas América e no
Caribe” (2020, p. 33). O autor cita como exemplo de pensamento liminar do momento inicial do
colonialismo espanhol a obra Nueva crénica y buen gobierno do cronista andino Felipe Guaman Poma de
Ayala (MIGNOLO, 2020, p. 11).
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espoliagdo sofridos pelos povos nativos.
Além das cronicas, no século XVI e XVII, outros discursos sobre os indigenas

foram elaborados. Segundo Manuela Carneiro da Cunha,

toda uma literatura e uma iconografia de viagens, com desdobramentos morais
e filosoficos, firma seus canones ao longo do século [XVI]; um corpus
legiferante e de reflexdo teoldgica e juridica elabora, passada a era do escambo,
uma ordenagdo das relagdes coloniais; paralela a conquista territorial, a
conquista espiritual, por sua vez, se expressa sobretudo em um novo género,
inaugurado pelos jesuitas e destinado a obter grande sucesso: as cartas, que se
fazem cada vez mais edificantes (CARNEIRO DA CUNHA, 2012, p. 28).

Essas discursividades instituidas pelas cronicas da vida cotidiana, dicionarios,
catecismos, cartas e suas iconografias corroboraram a fundacdo de lugares-comuns
carregados de preconceitos sobre os povos nativos. Esses lugares-comuns foram
amplamente difundidos na Europa da época, e alguns deles estigmatizam os povos
indigenas até os dias atuais.

Com relagdo as linguas nativas, pode-se citar ideias de que limitagdes de carater
linguistico impediriam o desenvolvimento de um sistema de escrita de tipo alfabético.
Em carta dirigida ao Rei, datada de 24 de maio de 1688, o bispo de Antequera do Vale de
Oaxaca opina a favor da introdugo da lingua espanhola para tornar a catequizagdo mais
eficaz. Na mesma carta, afirma que em sua diocese existem vinte e quatro linguas nativas,
“algumas de vozes tdo asperas e dificeis de pronunciar que se articulam em parte pelo
nariz e em parte pela garganta, e por isso sdo impossiveis de escrever” (TORRE
REVELLO, 1993, p. 520).%

Circulavam também ideias de que as limitacdes fonéticas, como a falta de algumas
estruturas fonicas caracteristicas das linguas vernaculas, restringiam a forma de
organizagdo social dos povos indigenas. Esse tipo de suposi¢do foi feita abertamente
sobre os povos do tronco tupi sul-americano e comegara a circular por volta de 1500 nos
escritos de Pedro Vaz de Caminha (cuja primeira carta sobre o Brasil data de 22 de maio
de 1500) e de Américo Vespucio (cartas de 1501), mas adquire uma férmula canonica em
1570 pela pluma de Pero de Magalhdes Gandavo (CARNEIRO DA CUNHA, 2012, p.
35):

A lingua de que usam toda pela costa € uma [...]. Carece de trés letras, convém
a saber, ndo se acha nela f, nem 1, nem R, cousa digna de espanto, porque assi
ndo tém Fé, nem Lei, nem Rei: e desta maneira vivem desordenadamente sem
terem além disto conta, nem peso, nem medido (Historia, cap. 10, fl. 33v. apud

4 «[...] algunas de voces tan asperas y dificiles de pronunciar que se articulan parte por las narices y parte
por la garganta, y por eso son imposibles de escribir.”
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ALCIDES, 2009, p. 39).

Como nota Alcides (2009), Gandavo tinha uma inquietagdo com a “participagao
da cultura letrada no organismo e no cotidiano do Império” (ALCIDES, 2009, p. 41). E,
como pode ser destacado do trecho acima, uma diferenca de ordem fonologica € lida como
sociocultural. Assim, “os sons sdo logo assimilados as letras, de maneira que um problema
fonético se torna alfabético, ‘literal”” (ALCIDES, 2009, p. 41). Hoje, continua Alcides,
pode soar estranho propor um vinculo tdo estreito entre as “letras ¢ os costumes, de
inequivoco teor providencial (se Deus espalhou signos pelo mundo, também pode ter
espalhado a falta deles)” (ALCIDES, 2009, p. 41). Assim, uma caracteristica fonética, a
falta de certos sons, foi interpretada pelos colonizadores como uma impossibilidade de
crenca religiosa (catolica), de organizagdo juridica e de organizacdo politica (monérquica)
e de desenvolvimento de escrita fonética.

Portanto, os textos produzidos pelos colonizadores durante os séculos XVI e XVII
construiram a imagem dos povos nativos como povos sem escrita alfabética, caracteristica
sempre interpretada como negativa pelos europeus, que acreditavam que essa era a forma
de legitimar os conhecimentos. Por outro lado, as linguas indigenas foram sendo
qualificadas como limitadas quanto a sua capacidade de expressdo oral e quanto a sua
possibilidade de escrita, o que impediria, entre outras coisas, que a catequizacio fosse
realizada de forma eficiente. Algumas caracteristicas linguisticas especificas dessas
linguas foram entendidas pelos colonizadores como impedimento para o
desenvolvimento das formas de organizagdo social conhecidas pela Europa da época. A
partir de entdo, os povos nativos ficaram conhecidos como povos de tradigao oral, e as
diferencas encontradas comecaram a ser transformadas em valores e justificativa para a

subjugacdo.

1.2. A escrita, a historia e as linguas oficiais: silenciamento nativo

No final do século XVIII e comeco do XIX, o critério de avaliacao muda da escrita
alfabética para a questdo da historia: povos com ou sem histdria. Mignolo (2007b) chama
atencdo para o fato de o proprio conceito de histdria ter sido definido, desde a Grécia

antiga até a Franga do século XX, no mundo ocidental e que

as sociedades sem escrita alfabética ou aquelas que se expressavam em linguas
diferentes das seis linguas imperiais da Europa moderna ndo tinham historia.
Segundo esse pensamento, a historia ¢ um privilégio da modernidade europeia,
e para ter uma historia € preciso permitir ser colonizado, ou seja, se deixar
dominar, voluntariamente ou ndo, por uma perspectiva da historia, da vida, do
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conhecimento, da economia, da subjetividade, da familia ou da religido
moldada pela histéria da Europa moderna, que foi adotada como modelo
oficial, com ligeiras modificag¢des, pelos Estados Unidos (MIGNOLO, 2007b,
p. 17).3

Logo, apoiados em um conceito eurocéntrico, os colonizadores se legitimaram
como os unicos que tinham o poder de escrever a historia dos povos nativos a partir de
seus interesses, usando para isso as linguas colonizadoras.

Esse periodo coincide com a formacao dos Estados-nacao e as independéncias em
nosso continente. Estabelece-se uma cumplicidade entre lingua, territorio e Estado-nacao.
Os Estados-nagdo foram concebidos sob uma ideologia da homogeneidade étnica,
cultural e linguistica que tinha como modelo o colonizador e implicou o subjugo violento
das diferencas. A constituicdo dos Estados-nacdo desconsiderou ou mesmo ignorou as
diferencas linguisticas e socioculturais existentes entre nativos e entre nativos e
colonizadores. Ou, quando os colonizadores consideraram as diferencas, foi para se
beneficiarem das rivalidades entre as populagdes nativas e facilitar a apropriacdo de
territorios e a espoliacdo de riquezas locais. Nesse contexto, “uma das armas poderosas
para a constru¢do de comunidades imaginarias homogéneas foi a crenga numa lingua
nacional, ligada a uma literatura nacional, que contribuisse, no dominio da lingua, para a
cultura nacional” (MIGNOLO, 2020, p. 291).

Se até entdo havia uma tolerancia quanto ao uso das linguas nativas (por exemplo
para o catecismo), a partir da segunda metade do século XVII e no século XIX, as linguas
colonizadoras se tornaram oficiais. A politica linguistica adotada passou a ser abertamente
de reducdo do niumero de linguas indigenas e a favor do uso do espanhol ou do portugués.
Vejamos brevemente dois exemplos de como se deu o processo de oficializacdo dessas
linguas. Para o caso brasileiro, o Diretorio pombalino ou Diretorio dos indios, lei colonial
de 1755, em seu Alvara de 1758, instituiu “a proibicdo do uso de quaisquer linguas
indigenas e, em particular, da chamada lingua geral” (SOUZA; LOBO, 2017, p. 47), e,
ao mesmo tempo, pregou o ensino da lingua portuguesa por meio da escolarizacdo das
criancas. Esse dispositivo legal impds o uso da lingua portuguesa em detrimento das
indigenas e da Lingua Geral Amazodnica (nheengatu), a qual era usada pelos jesuitas na

catequese e em trabalhos pedagogicos. Apesar de a situagdo ter mudado em relagdo as

5«[...] las sociedades sin escritura alfabética o las que se expresaban en lenguas que no fuesen las seis
lenguas imperiales de la Europa moderna no tenian historia. De acuerdo con este marco de pensamiento,
la historia es un privilegio de la modernidad europea, y para tener una historia hay que dejarse colonizar,
es decir, dejarse dominar, voluntariamente o no, por una perspectiva de la historia, la vida, el
conocimiento, la economia, la subjetividad, la familia o la religion moldeada por la historia de la Europa
moderna, que ha sido adoptada como modelo oficial, con leves modificaciones, por Estados Unidos.”
Todas as tradugdes de sdo de nossa autoria, quando houver excegdo, serd indicado
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politicas linguisticas, que sdo mais inclusivas, até hoje o Brasil ndo reconhece nenhuma
lingua indigena como oficial.

Para o caso mexicano, Cifuentes ¢ Ros (1993) afirmam que os criollos
promoveram a difusdo do espanhol como lingua Unica para alcangar os ideias dos
Estados-nacao. No México, a oficializagao do espanhol foi uma das consequéncias do
estabelecimento de um estatuto juridico Gnico para a populagdo em 1812 (CIFUENTES;

ROS, 1993). No século XIX, o uso exclusivo do espanhol foi mais fomentado:

a legislacdo mexicana omitiu as diferencas linguisticas, acabando, inclusive,
com algumas concessdes da época colonial, como, por exemplo, o uso de
tradutores e as tentativas de fazer funcionais as linguas indigenas com maior
extensdo de uso. Em nenhuma das constituigdes do século XIX foi formulada
uma sec¢do especifica para indicar a posi¢do de destaque do espanhol em
relagdo as outras linguas existentes no pais (CIFUENTES; ROS, 1993, p.
137).6
Somente em 2003, México determina a prote¢do, a promogao e o reconhecimento
das linguas indigenas com a Lei Geral dos Direitos Linguisticos dos Povos (CONGRESO
GENERAL DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS, 2003). Assim, além do
espanhol, se declaram atualmente oficiais 68 linguas indigenas. Isso significa que todos
os documentos oficiais, assessoramento juridico e material educacional, entre outros,
deveriam ser produzidos nos idiomas indigenas. Embora exista respaldo legal, na pratica
existem muitas limitagdes para que essa situag¢do ocorra.
A construcdo da ideia de uma lingua nacional inica e de sua literatura traz consigo
a selecao dos autores e obras representativas ou dos canones de uma nagao. Para Mignolo,
“o conhecimento ‘sério’ e a producdo literaria ‘séria’ vém sendo endossados desde o
século 16 nas linguas coloniais da modernidade e seus fundamentos classicos (grego e
latim)” (2020, p. 328). O conhecimento e a producdo literaria pensados como respeitaveis
(“sérios”) para ser representativos de uma nacdo deveriam estar escritos nas linguas
colonizadoras e em alfabeto latino. As linguas nativas ndo eram consideradas meritorias,
e os conhecimentos produzidos a partir delas tiveram sua importancia minimizada, foram

considerados sem rigor e subalternizados. Ancorados numa ideologia do monolinguismo

nacional, colonialismo e colonialismo interno,” as diversas linguas nativas foram

® Na sua totalidade: “A partir del siglo XIX, las legislaciones mexicanas omitieron las diferencias
linguisticas, acabando, incluso, con algunas concesiones de la época colonial, como lo fueron, por ejemplo,
el uso de traductores y los intentos por refuncionalizar las lenguas indigenas mas extensas. En las
constituciones decimondnicas no se formulé un apartado especifico para sefialar el lugar sobresaliente del
espafiol frente a las otras lenguas existentes en el pais.”

7 O colonialismo interno é uma proposta tedrica gestada nos anos 1960 no bojo das discussdes de
alternativas a abordagem da construcdo do Estado-nagio e a “invengdo de tradi¢oes™ republicanas (como
simbolos, bandeiras, hinos e herdis nacionais, etc.), mas que dava pouca importincia aos “perdedores” da
historia e aos efeitos da condicdo de subalternidade. Em linhas gerais, o colonialismo interno implica o
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sistematicamente sendo desclassificadas em prol da conformacao da hegemonia da lingua
dos colonizadores.

Ao mesmo tempo, consolida-se no poder administrativo e legal um grupo de
letrados que, desde os tempos coloniais, foram os produtores de um capital simbolico
(RAMA, 2005). Os membros desse grupo, eminentemente urbano, eram “os donos da
escritura numa sociedade de analfabetos e porque coerentemente procederam a sacraliza-
la dentro da tendencia gramatologica constituinte da cultura europeia” (RAMA, 2005, p.
44). Segundo Rama (2005), esse grupo foi constituido, em sua maioria, por criollos, isto
¢, espanhdis nascidos nas colonias latino-americanas, que se imaginavam na vanguarda
do progresso encarnando papéis de lideres militares, profetas, sacerdotes, juizes e
escritores, sempre vinculados a instituicdes de poder (audiéncias, seminarios, colégios,
universidades). Esses foram os primeiros protagonistas da esfera publica nacional logo
apos a independéncia da Espanha. Seus esfor¢os contribuiram para a construcdo e a
legitimag@o das narrativas de formagao e integracdo do processo de fundagdo da nagdo.
Assim, foram constituidos os imaginarios nacionais a partir de discursos, simbolos,
imagens e ritos.

Segundo Arias (2017), a producdo literaria do século XIX tinha alcancado uma
hegemonia ideoldgica que permitiu aos individuos se identificaram com a formagao
discursiva construida pelo grupo de letrados. A partir do século XIX, os pensadores latino-
americanos comegaram a produzir um tipo de conhecimento que articulava os
imaginarios coletivos e os codigos simbolicos das manifestagdes culturais, inscritos em
contextos politicos, historicos e sociais. Esse grupo esteve implicado, intuitivamente, em
uma reorientacao social e semiodtica do lugar do nacional e, também, tentava definir a
modernidade para suas jovens nacdes. O foco de seus estudos estava situado na relagdo
entre colonialismo e pos-colonialismo e a identidade latino-americana. Entretanto, todo
o conhecimento produzido nesse momento foi realizado nas linguas coloniais, ou seja,
espanhol e portugués, € ndo se problematizavam os parametros eurocéntricos. Assim,
contribuiram para consolidar a ideia de que os modos de pensar da Europa Ocidental eram
universais e superiores a todos os outros, € em especial daqueles que nao eram faziam uso

da escrita alfabética.

entendimento que o advento dos estados-nacdes em Abya Yala ndo significou o fim das relagdes coloniais
nem do colonialismo para as minorias étnicas, politicas e econdmicas: “isso porque as elites nacionais
criollas, ao lograrem sua independéncia formal com relagdo a metrépole, passaram a dar continuidade ao
processo colonizador domesticamente, dentro da chave da construgdo dos novos Estados-nagao”
(CESARINO, 2018, p. 78-79). Os autores que deram forma e notoriedade ao conceito foram os sociélogos
mexicanos Pablo Gonzélez Casanova e Rodolfo Stavenhagen. O colonialismo interno foi uma referéncia
fundamental para reflexGes posteriores como colonialidade do poder de Anibal Quijano e o pensamento
descolonial de Walter Mignolo.
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Com a consolidacao dos Estados-nagdo e as teorias politicas afirmativas dessa
forma de organizacdo institucional, os povos “sem histéria” se tornariam sem Estado ou
“sociedades primitivas”. Assim, pelo fato de ndo possuirem um sistema de escritura
alfabética, ndo se atribuiu aos povos de tradicdo oral nenhuma possibilidade de
acumulagdo de experiéncias (LAMOUNIER FERREIRA, 2018). Isso se soma a falta de
conhecimento sobre a histdria dessas sociedades e a uma perspectiva evolucionista (que
tem seu auge na segunda metade do século XIX), que situava os povos sem historia,
embora contemporaneos, em um tempo passado. Em suma, estamos frente a criacao do
que Carneiro da Cunha (2012) chamou de uma “ilusdo de primitivismo” que induz a
pensar que esses povos vivem na atualidade da mesma forma que em €pocas passadas, ou
seja, “a ideia de que certas sociedades teriam ficado na estaca zero da evolugdo, ¢ que
eram portanto algo como fosseis vivos que testemunhavam o passado das sociedades
ocidentais” (CARNEIRO DA CUNHA, 2012, p. 11).

A consolidagao das linguas coloniais e de sua escritura como oficiais sdo aspectos
organizadores do processo de consolidagdo dos Estados nacionais, seja na organizagao
burocratica e juridica seja na construcdo de narrativas literarias fundacionais. Nesse
mesmo processo, as linguas vernaculas foram deslegitimadas e colocadas para fora da

esfera da oficialidade dos Estados-nagao.

1.3. Producdes textuais de autores indigenas

Um novo direcionamento formal e tedrico permite um reexame dos pressupostos
do romantismo em relagdo aos indigenas e proporciona o surgimento de uma literatura
indigenista. Nessa literatura, cuja origem remonta ao romantismo literario do século XIX,
os povos indigenas e suas culturas foram objetos de discussdo e importantes para a
constru¢do de uma ideia de identidade nacional. Entre as décadas de 1910 e 1940, situa-
se o periodo de maior produg¢do do indigenismo, em que escritores ndo indigenas
escreveram sobre os indigenas e suas sociedades e culturas. Os povos indigenas foram
inspiragdo para a formulagdo de produgdes textuais, mas ndo foram seus autores.

Para Valle Escalante (2008, p. 49), por meio da literatura indigenista a
intelectualidade latino-americana elaborou um marco que serviu para a manutenc¢ao das
politicas de dominagdo dos povos indigenas, e ndo para reivindicar seus direitos
territoriais, linguisticos ou politicos. Assim, a literatura indigenista teria colaborado para
a manutencao de uma politica de dominagdo dos povos indigenas. Ou seja, a literatura

indigenista estava emoldurada em um monopo6lio de conhecimento e que exclui os
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escritores indigenas.
O ensaista peruano José¢ Carlos Maridtegui pressagiou nos anos 1920 que os
indigenas escreveriam sua propria literatura, o que s6 aconteceria de fato cerca de

cinquenta anos mais tarde. Em suas palavras:

A literatura indigenista ndo pode nos dar uma versao rigorosamente verista do
indio. Deve idealizé-lo e estilizd-lo. Também ndo pode nos dar sua propria
alma. Ainda ¢ uma literatura de mestigos. Por isso ¢ chamada de indigenista e
ndo indigena. Uma literatura indigena, sim deve vir, vira no seu devido tempo.
Quando os proprios indios estiverem prontos para produzi-la (MARIATEGUI,
2006, p. 237).8

A segunda metade do século XX foi marcada por processos € movimentos sociais,
politicos e culturais indigenas e ndo indigenas, que possibilitaram a produgdo e a
visibilidade da literatura indigena. Durante os anos 1960, os estudos culturais latino-
americanos emergem das ciéncias sociais. Nesse momento, pensadores latino-
americanos, como os brasileiros Darcy Ribeiro e Paulo Freire ou os mexicanos Rodolfo
Stavenhagen e Pablo Gonzilez Casanova, dedicaram-se ao desenvolvimento de
explicagdes sobre acontecimentos de nosso continente. Nesse periodo profundamente
fértil floresceram varias propostas teoricas, como a teoria da dependéncia (Cardoso e
Faletto), a teologia da libertagdo (Gutiérrez), a pedagogia do oprimido (Freire) e uma
critica ao colonialismo interno (Stavenhagen e Gonzalez Casanova). Com influéncia
marxista critica,® esses estudos abarcaram temas econdmicos, sociais e politicos e
constituiram a base interdisciplinar para a formagao dos estudos culturais nos Estados
Unidos, cuja emergéncia se deu entre os anos 1970 e 1980.

Arias (2017, p. 07) argumenta que os estudos desenvolvidos pelo pensamento
latino-americano tradicional, ou seja, aqueles originados até a década de 1970, “por mais
heterogéneos e irredutiveis aos principios autdbnomos que possam ter sido, foram
enquadrados por um conjunto de principios epistemoldgicos e metafisicos voltados para
a construcdo da na¢do, um fendmeno que pressupunha a modernizagao

)’10

econdmica, modernismo cultural e democratizagao” (ARIAS, 2017, p. 07)."” Enquanto

os estudos culturais, segundo o autor, “emergiram das fissuras, ranhuras e fraturas do

8 “La literatura indigenista no puede darnos una version rigurosamente verista del indio. Tiene que
idealizarlo y estilizarlo. Tampoco puede darnos su propia anima. Es todavia una literatura de mestizos.
Por eso se llama indigenista y no indigena. Una literatura indigena, si debe venir, vendra a su tiempo.
Cuando los propios indios estén en grado de producirla”.

% E inegavel que o marxismo ofereceu ferramentas basicas para desenvolver o pensamento e as praticas
contra-hegeménicas no continente latino-americano.

10.«[...] however heterogeneous and irreducible to the autonomous principles they might have been, were
framed by a set of epistemological and metaphysical principles aimed at nation building, a phenomenon
that presupposed economic modernization, cultural modernism, and democratization. ”
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processo fracassado de construgdo da nagdo, € o seu ponto mais baixo no final dos anos
1980” (ARIAS, 2017, p. 07).1

Paralelamente a essa produgdo intelectual, os povos indigenas se organizam em
torno de reivindicagdes e discussdes sobre seus direitos, em especial territoriais e
educacionais. Em 1971, em Barbados, realiza-se o Simposio sobre Fric¢do Interétnica na
América do Sul, que tinha como objetivo avaliar as politicas, consideradas genocidas,
institucionalizadas por meio do indigenismo no plano politico em varios paises latino-
americanos, ¢ do qual participaram intelectuais indigenas e ndo indigenas. Esse encontro
foi realizado sob os auspicios do Conselho Mundial de Igrejas. Da andlise de conjuntura
e dos documentos apresentados, um grupo de antropdlogos, entre os quais Guillerme
Bonfil Batalla, Darcy Ribeiro, Georg Griinberg, elabora o documento “Pela Libertagao
dos Indigenas”, o qual ficou conhecido como Declarag¢io de Barbados (BARTOLOME et
al., 1971). Esse documento significou “uma ruptura radical na no¢do integracionista,
apresentando os povos indigenas como agentes de sua propria transformagido”
(BARBOSA; FAGUNDES, 2018, p. 182). Em 1978, em um novo encontro, elabora-se a
Segunda Declaragao de Barbados, cuja énfase recai sobre a questdo do “indigena como
protagonista de seu proprio destino” (BARTOLOME et al., 1971) apontada na primeira
declaracdo e sobre o papel dos movimentos indigenas para liderar os processos de
autonomia.’?> Diversos lideres indigenas do continente foram responsaveis pela
formulagdo dessa segunda declaragdo, e nela se deu énfase a um “discurso de unidade
indigena continental” (VALLE ESCALANTE, 2013, p. 7).

Em 1989, a Organizacao Internacional do Trabalho (OIT) aprova a Convengao n°
169 (1989) sobre Povos Indigenas e Tribais em Estados Independentes, que apresenta
avancos no reconhecimento dos direitos coletivos e da autonomia dos povos indigenas. A
Convencao n° 169 reconhece “as aspiragdes desses povos a assumir o controle de suas
proprias instituicdes e formas de vida e seu desenvolvimento econdmico, € manter e
fortalecer suas identidades, linguas e religides, dentro do ambito dos Estados onde
moram” (ORGANIZACAO INTERNACIONAL DO TRABALHO, 1989). A Convengio
n°® 169 formaliza entre os paises signatdrios a coopera¢do em torno da autonomia dos
povos indigenas ao determinar regras e procedimentos comuns.

Do ponto de vista linguistico, a Convengao n° 169 promove uma mudanca juridica

11 «1...] whereas Latin American cultural studies, as we know it now, emerged from the fissures, cracks,
and fault lines of the failed process of nation building and its nadir in the late 1980s.”

12 Para esse momento, um instrumento juridico importante para os povos indigenas é a Convencdo 107 da
Organizacdo Internacional do Trabalho (OIT) de 1957, apesar de seu carater assimilacionista e
evolucionista.
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importante ao dar reconhecimento as linguas indigenas, cujo silenciamento oficial
ocorreu entre os séculos XVII e XIX. A partir da Convengdo n° 169, passa a ser um dever
ensinar as criancas a ler e escrever em lingua nativa e garantir sua preservag¢io.!3 Também
se determina que, para dar a conhecer aos povos indigenas seus direitos, 0os governos
deverdo, quando necessario, fazer uso de traducdes escritas e orais nas linguas desses
povos.t

No comego dos anos 1990, com base juridica internacional dada pela Convencao
n°® 169, varios paises promulgaram novas Constituicdes ou reestruturam as existentes, e
comegaram a se reconhecer como nagoes pluriétnicas, plurilingues e plurinacionais, como
Bolivia, Colombia, Equador, Guatemala, México e Nicaragua, reconhecendo assim
algumas demandas dos povos indigenas. Algumas dessas constituigdes reconhecem,
inclusive, certas linguas indigenas como oficiais (México, Guatemala, Equador e
Bolivia). Apesar desse reconhecimento, as linguas indigenas continuaram a ocupar um
lugar subalterno frente ao espanhol e ao portugués.

Nos anos 1990, o movimento indigena continental alcangou seus €xitos mais
significativos com o Primeiro Encontro Continental de Povos Indios, 500 anos de
Resisténcia India, realizado no Equador. Desse encontro participaram representantes de
120 povos do continente e dele resultou a Declaragdo de Quito, na qual se rejeita de forma
contundente a celebracdo do Quinto Centenario (1492-1992) do inicio da colonizacdo e
se coloca énfase sobre a importancia da autodeterminagdo dos povos indigenas no que se
refere a seus projetos politicos, educacionais e de gestdo de territorial (DECLARACION
DE QUITO, 1990).

Também no comeco dos anos 1990 se constitui um grupo de Estudos Subalternos
na América Latina, que chama a atengdo para o lugar do subalterno na academia. Nesse
contexto, o testemunho de Rigoberta Menchi (maia-quiché), Me [llamo Rigoberta

Menchu y asi nascio mi consciéncia (BURGOS, 1983), ganha notoriedade e proporciona

13 «“Artigo 28. 1. Sempre que for viavel, dever-se-a ensinar as criancas dos povos interessados a ler e
escrever na sua propria lingua indigena ou na lingua mais comumente falada no grupo a que pertengam.
Quando isso ndo for vidvel, as autoridades competentes deverdo efetuar consultas com esses povos com
vistas a se adotar medidas que permitam atingir esse objetivo. 2. Deverdo ser adotadas medidas adequadas
para assegurar que esses povos tenham a oportunidade de chegarem a dominar a lingua nacional ou uma
das linguas oficiais do pais. 3. Deverdo ser adotadas disposi¢cdes para se preservar as linguas indigenas dos
povos interessados e promover o desenvolvimento e pritica das mesmas” (ORGANIZACAO

INTERNACIONAL DO TRABALHO, 1989).

14 “Artigo 30. 1. Os governos deverdo adotar medidas de acordo com as tradi¢des e culturas dos povos

interessados, a fim de lhes dar a conhecer seus direitos e obrigagdes especialmente no referente ao trabalho
e as possibilidades econdmicas, as questdes de educacdo e saude, aos servigos sociais e aos direitos
derivados da presente Convencgdo. 2. Para esse fim, dever-se-a recorrer, se for necessario, a traducdes
escritas e a utilizagio dos meios de comunicagdo de massa nas linguas desses povos” (ORGANIZACAO
INTERNACIONAL DO TRABALHO, 1989).
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aos estudos subalternos um caso exemplar para defender sua causa. Além disso, em 1992,
como decorréncia do testemunho, Rigoberta Menchu ganha o Prémio Nobel da Paz.

No final dos anos 1990, os estudos subalternos entram em uma crise
epistemologica e institucional. Nessa conjuntura emerge o pensamento descolonial nos
Estados Unidos, que buscou estabelecer didlogos com académicos latino-americanos. Em
poucas palavras, para os estudos descoloniais, a invasdo espanhola das Américas em 1492
marca a cria¢do da centralidade e superioridade do conhecimento europeu.

Todos esses processos intelectuais € movimentos socioculturais impactaram as
politicas editoriais (VALLE ESCALANTE, 2013) e as possibilidades de criacao escrita
dos indigenas. Assim, no final dos anos 1980 e principio dos 1990, diversos textos de
autores indigenas foram publicados. Nesse periodo, vemos o surgimento das primeiras
publicacdes e a consolidagdo de autores como: Bericha (Esperanza Aguablanca) (u’wa),
Tengo los pies en la cabeza (1992), Colombia; Briceida Cuevas Cob (maya yucateca), U
vok’ol auat pek’/El quejido del perro en su existencia (1995) e Je’ bix k’in/Como el sol
(1998), M¢éxico; Daniel Munduruku (munduruku), Historias de indio (1996), Brasil;
Elicura Chihuailaf (mapuche), El invierno, su imagen y otros poemas azules (1991),
Chile; Humberto Ak’abal (maia k’iché), 4jyuq’. El animalero (2004a, primeira edi¢do
1990) e Ajkem tzij. Tejedor de palabras (1996), Guatemala; Kaka Wera Jukupé (tapuia)
(Brasil), 4 terra dos mil povos: historia indigena brasileira contada por um indio (1998).

Esse periodo foi marcado pelo género testemunhal, gracas a influéncia da ja citada
publicagdo de Me llamo Rigoberta Menchu y asi nascio la conciencia (BURGOS, 1983).
Segundo Del Valle Escalante,

apos a conquista do Prémio Casa das Américas, o texto alca voo e gera
inimeros debates ndo s6 sobre o género testemunhal, mas também sobre a
“veracidade” de seu contetido. Além desses debates, o depoimento de Menchu
também motiva as editoras a publicar mais textos de autoria indigena (VALLE
ESCALANTE, 2013, p. 09).1

O corpus conformado pelas obras indigenas publicadas nas ultimas décadas deve
ser entendido como um amplo “projeto linguistico, estético, epistémico e politico”
(ARIAS; CARCAMO-HUECHANTE; DEL VALLE ESCALANTE, 2012, p. 07) de
ocupagao de territdrios simbolicos pelos povos indigenas dentro dos Estados-nagdo que
silenciaram suas linguas durante séculos. As textualidades indigenas marcam uma

mudanga epistémica na “cidade letrada" latino-americana (RAMA, 2005), ou seja,

15 «“Como se sabe, luego de ganar el Premio Casa de las Américas, el texto toma vuelo y genera un sin
numero de debates no sélo sobre el género testimonial, sino también sobre la “veracidad” de su contenido.
Mas alla de estos debates, el testimonio de Mench( también motiva a editoriales a publicar més textos de
autoria indigenas” (VALLE ESCALANTE, 2013, p. 9).
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efetuam alteragdes sobre o poder de producao do discurso escrito (quem escreve e sobre
0 que e como escreve) historicamente consolidado nas sociedades latino-americanas. A
emergéncia dessas obras tem um papel de destaque no contexto contemporaneo da

América Latina, pois

ndo s6 pde fim ao império dos indigenismos criollos e mesticos, mas também
constitui a literatura como territério de agenciamento indigena (...). Essa
autorrepresentacao e autodeterminagao literaria indigena constituiu uma forma
de se dotar de “soberania intelectual”. Também essas representagdes literarias
estabelecem registros diferenciados e alternativos a discursividade criollo-
mestica (ARIAS; CARCAMO-HUECHANTE; DEL VALLE ESCALANTE,
2012, p. 07).%

Nessas literaturas as subjetividades indigenas podem ser reconfiguradas e se
coloca em questdo a hegemonia criada pelas literaturas crioulas-mesti¢cas nacionais dos
Estados-nacdo dominantes (ARIAS; CARCAMO-HUECHANTE; DEL VALLE
ESCALANTE, 2012). Em contextos marcados por processos de colonizagdo e
colonizagdo interna, os escritores indigenas tém usado o espaco da literatura para a
reflexd@o sobre processos de autodeterminagdo e revitalizagao cultural e linguistica, além
de gerar outras possibilidades de imaginarios.

Essas obras rompem ainda com a ideia de que os povos indigenas sdo um so, ao
mostrarem uma diversidade enorme de linguas e culturas em suas formas literarias.
Rompem com o estereotipo do “indio genérico”, iletrado, habitante de florestas ou parte
de um mundo rural, ao colocar em cena autores indigenas com formagdes variadas, muitos
deles com cursos superiores, professores em suas aldeias ou moradores de cidades,
migrantes ou participantes de contextos transnacionais. A literatura indigena se
caracteriza como uma experiéncia multipla que expressa a imensa diversidade de linguas,
culturas e singularidades de seus autores, razdo pela qual alguns utilizam literaturas

indigenas no plural (ver, por exemplo, VALLE ESCALANTE, 2013).

1.3.1. Literatura, literatura indigena, literaturas indigenas

A busca pelo estabelecimento e pela afirma¢do de um lugar de enunciagao
indigena diferenciado ¢ complexa e passa por diversos niveis de questionamentos, muitos

dos quais relacionados aos nomes proprios, termos e conceitos utilizados (pela academia

16 «[...] no solo pone fin al imperio de los indigenismos criollos y mestizos, sino también constituye la
literatura en un territorio de agenciamiento indigena (...). Esta auto-representacion y auto-determinacion
literaria indigena ha constituido un modo de dotarse de ‘“soberania intelectual.” También estas
representaciones literarias establecen registros diferenciados y alternativos a la discursividad criollo-
mestiza.”
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e fora dela), tais como literatura e América, e vai ao encontro do desenvolvimento de um
pensamento descolonial da experiéncia epistemoldgica latino-americana. Esses
questionamentos ndo sdo exclusivos das produgdes textuais de autores indigenas, mas
ganham contornos especiais a partir do olhar indigena sobres eles.

Nesse sentido, as producdes indigenas tensionam o proprio conceito de literatura
ou pelo menos sua acep¢ao moderna entendida como sindnimo de “literatura escrita”, isto
¢, como conjunto de textos de uma determinada lingua e cultura que circulam por escrito
e no formato livro. Ou ainda, se pensarmos que “a literatura pressupde a lingua oficial de
uma nagao/império e a transmissao da literalidade cultural nela embutida” (MIGNOLO,
2020, p. 301).

Para Paul Zumthor (1997), ha pelo menos dois séculos o literario estaria
acumulando conotag¢des que fazem referéncia a “‘uma Institui¢ao, a um sistema de valores
especializados, etnocéntricos e culturalmente imperialistas. Até cerca de 1900, na
linguagem dos eruditos, toda a literatura ndo europeia era relegada ao folclore”
(ZUMTHOR, 1997, p. 25). Além disso, tal concepc¢do do literario, marcadamente
etnocéntrica e imperialista, relega para fora de seu campo as manifestacdes textuais que

ndo sejam escritas. Segundo explica Mignolo (2001),

O vocabulo “literatura” provém de “letra” (littera, uma letra do alfabeto; do
grego gramma, um signo escrito que significa um som). Em seu sentido
primeiro designa a escrita alfabética e a distingue tanto da voz (phoné, vox,
som, grito, chamado) como das formas de escrita nao-alfabéticas (MIGNOLO,
2001, n.p.).
A nogao de literario foi concebida a partir de uma visdo eurocéntrica que excluia
textos que ndo fossem escritos, aqueles expressos em formas de escrita ndo alfabéticas e
as produgdes em linguas nativas. Portanto, ao pensar o literario como territorio central de
enunciagdo € agenciamento, os autores indigenas se deparam com desafios
descolonizadores, ja4 que o ato de escrita, a literatura e sua critica eram, até entdo,
dominios (quase) exclusivos dos colonizadores. Assim, a partir dos anos 1990, os autores
indigenas comegam a discutir sistematicamente suas produgdes e a inser¢ao no campo da
literatura (inclusive questdes editoriais). Algumas dessas discussdes se centraram no
reconhecimento da importancia da tradi¢do oral para a criagdo literaria produzida por
esses autores.
A esse respeito, na obra Literatura oral ou literatura de tradi¢ao oral, Gonzalo
Espino Relucé (2010) tece uma critica vigorosa a limitagcdo da “literatura” a “escrita”.

Segundo o autor, seria necessario ir além do conceito convencional de literatura para

abranger a “literatura de tradigdo oral”, entendida como



31

uma estrutura comunicativa que corresponde as formas tradicionais de
transmiss@o do imagindrio e da memoria coletiva. Ou seja, tipos de textos ditos
em uma determinada comunidade cultural, que os conhece e os guarda na
memoria. Esses relatos ndo sdo estaticos, ao contrario, sugerem sempre uma
densa episodica (ESPINO RELUCE, 2010, p. 96).17

No final dos anos 1990, em um encontro de escritores de linguas indigenas no
Chile, o poeta mapuche Elicura Chihuailaf propos o uso do termo oralitura para colocar
em evidéncia a relagdo fundamental estabelecida entre a tradi¢ao oral e a palavra escrita
na literatura indigena. Nota-se que o termo oralitura (orature em francés) foi proposto, no
inicio dos anos 1990, pelo historiador senegalés Yoro Fall para obras literarias de seu
continente, também excluidas pelo canone ocidental. A palavra oralitura ¢ um evidente
neologismo africano e, ao mesmo tempo, um calco linguistico da palavra literatura.
Oralitura busca contemplar obras que tenham fundamentos nas formas orais de
comunicagdo ¢ de transmissdo e que, até entdo, eram pensadas fora do conceito de
literatura. Nesse sentido, podemos pensar a oralitura como uma reelaboragdo densa da
matéria oral transformada em textualidades escritas.

Além disso, definicdes como “etnoliteratura”, “etnopoética” ou “‘vozes
aborigenes”, segundo alguns poetas e escritores indigenas, ndo dao conta da relacdo
estabelecida entre o oral e a literatura tal como faz a oralitura (CHIKANGANA, 2013).
Para o poeta yanakuna Fredy Chikangana, a oralitura indigena seria o ato criativo que
consegue “polir a palavra para transmitir aqueles gestos, imagens, musicas, a sonoridade
de uma lingua indigena e a poesia que guarda o momento” (CHIKANGANA, 2013, p.
78).18 Esse exercicio de recriagio da vida e da memoria permite um exame da propria

cultura indigena. O oralitor indigena

¢ quem encontrou a palavra de seu povo, silenciada por tantos anos de
discriminacdo e sobreposi¢do da cultura ocidental, pode fazer aquela viagem
de volta a memoria para expressar na forma escrita de sua lingua nativa e do
espanhol o que se relaciona com seu mundo e com os elementos ou valores de
sua cultura (CHIKANGANA, 2013, p. 81).%°

Nao obstante, gostariamos de chamar a atengao para o aspecto performatico como

elemento essencial de certos textos literarios. Nesse sentido, recuperamos os escritos de

17<[...] una estructura comunicativa que corresponde a formas tradicionales de transmisién del imaginario
y memoria colectiva. Es decir, tipos de textos que se dicen en una determinada comunidad cultural, que
los conoce y los tiene en su memoria. Esos relatos no son estaticos, todo lo contrario, surgieren siempre
una densa episodica.”

18 «[...] pulir la palabra para transmitir esos gestos, imagenes, la musica, la sonoridad de una lengua
indigena y la poesia que se encierra en el momento.”

19«1...] es aquel que ha encontrado que la palabra de su gente, silenciada por tantos afios de discriminacion
y superposicidn de la cultura occidental, puede hacer ese viaje de regreso hacia la memoria para expresar
en forma escrita desde su lengua nativa y desde el castellano lo relacionado con su mundo y con los
elementos o valores de su cultura.”
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Jerome Rothemberg sobre a etnopoética. O autor considera que

A poesia se torna o som — ndo o manuscrito em separado, a preparagdo ou
nota¢do, mas o soar. Onde ndo ha nenhuma escrita, o soar de fato renova o
poeta, o cria a cada instante, pois aqui nao hd poema sem performance. (...) Se
outros entrassem mais a fundo na oralidade, conciliariam a composi¢do e a
performance num evento Unico & improvisado que também seria bem-vindo.
Mas eu gostaria de descrever isto como agora acontece para mim & porque
busquei meu modelo do poema -como- performance (o poema em a¢do) no
dominio do que vim a chamar de “etnopoética’” (ROTHENBERG, 2006, p.
92-93).

Assim, cria-se um elo entre o texto escrito e a oralidade da ordem da performance,
do corpo em movimento, da voz em agao. Isso vai além de uma analise de caracteristicas
formais, seja de ritmo, métrica, estilistica ou estrutura, dos textos orais que seriam
transpostas para o texto escrito. Como exemplo dessas caracteristicas formais,
poderiamos citar os paralelismos e repetigdes peculiares da oralidade, que asseguram uma
conexdo discursiva e sdo também mnemotécnicas. Certamente, pensar as caracteristicas
formais especificas ¢ importante para a andlise das producdes indigenas. Mas existem
outros aspectos apontados pela etnopoética e pela oralitura que devem ser colocados em
pauta na discussdo para que se possa ampliar o quadro de ferramentas analiticas e dar
conta da literatura indigena.

Por outro lado, Del Valle Escalante (2013) considera a oralidade como uma
condi¢do imposta pelo colonialismo interno, uma vez que os povos indigenas se tornam
mais dependentes dela a partir da destruicdo das formas autdctones de registro da
memoria que ocorreu apoOs a conquista. Para esse autor maia-quiché, aqueles que sugerem
que as literaturas indigenas provém e dependem exclusivamente dos relatos orais estdo
desconsiderando as formas de registro tradicionais, como a escritura hieroglifica
mesoamericana ou os quinos andinos. Além disso, Del Valle Escalante (2013) afirma que
¢ preciso considerar que o colonialismo interno, a partir de campanhas castelianizadoras
(religiosas, administrativas e educativas), levou muitos indigenas a perder completamente

o idioma vernaculo. Por isso, a literatura indigena nao pode se limitar ao uso da lingua

vernacula. Assim, o autor argumenta que se deve pensar em uma nogao de

“literaturas indigenas” que nao se referem exclusivamente a uma producao
textual em linguas Originarias, ou com base na “tradi¢@o oral”, mas sim a obras
de autores que antes de tudo afirmam uma posi¢do indigena ou locus de
enunciacdo com base em origens linguisticas, culturais e geograficas (VALLE
ESCALANTE, 2013, p. 04).%0

20 «[..] ‘literaturas indigenas” que no se remite exclusivamente a una produccion textual en lenguas
Originarias, o basada en la ‘tradicion oral’, sino mds bien a obras de autores que en primer lugar afirman
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Thomas King, escritor cherokee-grego canadense, afirma que uma literatura
indigena deve ser pensada independentemente da colonizagdo e que as motivagdes
poéticas indigenas, mesmo tendo zonas de contato, ultrapassam os interesses dos nao
indigenas.

Portanto, um primeiro aspecto foi o entendimento do que ¢ literatura e o
questionamento da conformacao dos seus canones. Em seguida, os autores indigenas e
ndo indigena buscaram ir além e entender as literaturas indigenas no plural, como sugere
Del Valle Escalante, e a partir de seus proprios interesses e caracteristicas. E interessante
notar que em algumas textualidades, aquelas produzidas como oralitura, existe uma
relacdo imbricada entre a oralidade e o texto escrito. Em outras, o elemento performéatico
pode estar fortemente presente. Existem ainda aquelas escritas em linguas ndo indigenas,
mas com um /ocus de enunciagdo indigena. As possibilidades da literatura indigena sdo
multiplas ¢ somente a analise dos textos permitira a captura de suas caracteristicas

proprias.

1.3.2. Abya Yala, Terra Madura

A denominagdo de nosso continente como América ¢ outro questionamento
relacionado a afirmac¢ao do lugar de enunciagdo indigena. Como mostra Mignolo (2007b),
¢ preciso discutir o dogma de que o continente americano so existe em fun¢ao da expansao
colonial europeia e dos relatos sobre tal expansdo contados desde um enfoque
eurocentrado. Ou seja, América so existe como uma construgdo feita a partir de uma
perspectiva da modernidade colonial. As denominacdes escondem a divisdo dos
continentes e as estruturas geopoliticas impostas como construto imperial dos ultimos 500
anos. Certamente, “a Terra ndo foi criada dividida em quatro continentes desde seu inicio
por um ser divino. ‘Ameérica’, o quarto continente, foi anexado aos trés que o Cristianismo
havia imaginado e que Santo Agostinho apontava em A Cidade de Deus” (MIGNOLO,
2007b, p. 15).%

A conquista e colonizagdo da América abalou de forma definitiva as estruturas
socioecondmicas do mundo europeu. Queremos chamar atencao, no entanto, em especial
para o impacto das extensdes ultramares sobre o imagindrio moderno. Naturalmente,

algumas questdes se impuseram logo nos primeiros momentos: que lugar era aquele?

un posicionamiento o locus de enunciacién indigena en base a origines linglisticos, culturales y
geogréficos.”

2L«[...] laTierra no fue creada dividida en cuatro continentes desde sus inicios por un ser divino. ‘América’,
el cuarto continente, se anexo a los tres que la Cristiandad habia imaginado y que San Agustin sefial6 en
La Ciudad de Dios”.
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Como nomed-lo? Como encaixa-lo na cosmovisao crista-europeia? Segundo o uruguaio

Arturo Ardao,

A ideia ¢ 0 nome de América resultaram de um rapido processo genético que
comega ap6s o Descobrimento e estara terminado trés décadas depois. Em uma
primeira etapa imediatamente apds esse fato, ndo s6 o nome mas também a
propria ideia de América sdo inexistentes; em uma segunda, a ideia aparece e
atua, mas ainda ndo o nome; em uma terceira, surge 0 nome para expressar
essa ideia de forma definitiva. Esse processo ¢ visto claramente na sucessdo da
trilogia cléssica de termos inventados para designar as terras descobertas na
Europa por Colombo: Indias; Novo Mundo; América (ARDAO, 1980, p. 16).22

Indias e Novo Mundo foram os primeiros termos empregados pelos europeus para
o continente americano, termos francamente marcados pelo desconhecimento da regido.
Nos primeiros anos de conquista, essas expressoes tiveram um uso bem difundido. Mas
logo foram substituidos por América, denominagdo que traduz uma perspectiva de
dominagdo do colonizador e exclui os povos nativos como agentes da histéria. Em suma,
“a ‘invencao de América’ ¢ um caso de apropriacdo semantica e de construgao territorial
que ignora e reprime aquele que ja existia e que a invencdo oculta. Colonizagao €, neste
sentido, uma questao de apropriagao territorial” (MIGNOLO, 2001, p. 9).

No século XIX, com os processos de independéncia da América espanhola, ha
uma substituicao do termo América por Hispano América, tanto nos discursos dos lideres
dos movimentos emancipatdrios como das elites.”? Em linhas gerais, havia a necessidade
de construcao de uma identidade das republicas hispano-americanas frente as metropoles
coloniais europeias e, também, frente a outra jovem nag¢do, os Estados Unidos, que no
século XIX despontava como poténcia regional. Além disso, como chama aten¢do Ardao
(1980), houve uma “apropriacdo” do termo “América” pelos norte-americanos, fato que
teria contribuido de maneira fundamental para a busca de outro termo que denominasse
a antiga Ameérica.

Conforme Ardao (1980, p. 20), o termo “Hispano América” foi usado em dois
sentidos, um mais especifico e outro mais amplo. O primeiro equivale a América
Espanhola em contraposi¢cdo a América Portuguesa, em alusao direta a possessao colonial

dos respectivos impérios europeus. Equivalente a Iberoamérica, o sentido mais amplo

22« a idea y el nombre de América resultaron de un rapido proceso genético que comienza después del
Descubrimiento y estd ya acabado sélo tres lustros mas tarde. En una primera etapa inmediata a dicho
hecho, son inexistentes no sdlo el nombre sino la idea misma de América; en una segunda, aparece y actla
la idea, pero no todavia el nombre; en una tercera, surge el nombre para expresar definitivamente tal idea.
Ese proceso se objetiva con claridad en la sucesion de la clésica trilogia de términos inventados para
designar las tierras descubiertas a Europa por Colén: Indias; Nuevo Mundo; América.”

23 Conforme Ardao (1980, p. 20), o termo “Hispano América” chegou a ser usado inclusive em um sentido
mais amplo, remetendo ao antigo nome romano Hispania, aplicado para toda a peninsula ibérica. Isso
permitia abarcar também o Brasil dentro da denominagéo.
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remete ao antigo nome romano Hispania e pode ser aplicado para toda a peninsula ibérica.
Esse sentido permitia abarcar dentro dessa denominagdo tanto os paises da América
Espanhola como o Brasil. Ressaltamos que nesse ultimo pais, o termo usado ¢ América
Hispanica e, em geral, com o sentido especifico, ou seja, como América Espanhola.

O termo Hispano América foi perdendo forga, sem jamais deixar de ser usado por
completo, e deu lugar a América Latina, que fazia um contraponto explicito com a
América Saxdnica. Os dois termos fazem referéncia a conjuntos étnico-linguisticos e nao
diretamente aos paises que foram metropoles coloniais. América Latina permitia ampliar
o horizonte para além daqueles lugares de origem espanhola, e permitia incluir aqueles
portugueses e franceses. O aglomerado étnico-linguistico de referéncia era o latino, que
em ultima instancia era europeu. “América Latina ¢ aquela cuja cultura ¢ propria ou
caracteristica dos povos latinos” (ARDAO, 1980, p. 22),%* e sua expressio principal esta
marcada pelas linguas oficiais de origem europeia. Portanto, as referéncias étnico-
linguisticas nativas ou africanas que constituem o continente foram completamente
desconsideradas.®

O questionamento sobre a construgao da (ideia de) América e também de América
Latina ndo ¢ exclusivo dos autores indigenas (ARDAO, 1980; MIGNOLO, 2007b), mas,
sem duvida, os autores indigenas levantam um posicionamento especifico sobre o tema.
Assim, a partir de um lugar de enunciagdo indigena, questiona-se a forma especifica de
nomeacao do territdrio americano, o qual ja era bem conhecido pelas diversas populagdes
nativas antes da conquista. O lider aimard Takir Mamani sugeriu o uso do termo Abya
Yala para se referir ao continente em sua totalidade, o que daria ‘“‘autoridade e
reconhecimento as cosmovisdes indigenas”. Segundo ele: ‘Chamar nossas cidades,
povoados e continentes com um nome estrangeiro equivale a submeter nossa identidade
a vontade de nossos invasores e de seus herdeiros’ (ARIAS; CARCAMO-
HUECHANTE; DEL VALLE ESCALANTE, 2012, p. 10).2® Em idioma cuna (Panama e
Colombia), Abya Yala (Abiayala ou Abia Yala) significa “terra em pleno
amadurecimento” (KEME, 2006, p. 24) e passa a ser adotado, principalmente, por
movimentos indigenas vinculados as producdes literarias e também serd adotado no

ambito desse trabalho. Abya Yala, a terra madura, faz referéncia a sua fertilidade,

24 «“América Latina es aquella cuya cultura es la propia o caracteristica de los pueblos latinos” (ARDAO,
1980, p. 22).

25 para uma discussao mais ampla sobre a histéria da invengéo do termo América Latina, ver Ardao (1980)
e Leporace; Rodrigues (2011).

% «[...] autoridad y reconocimiento a las cosmovisiones indigenas. Sostiene: ‘Llamar con un nombre
extranjero nuestras ciudades, pueblos y continentes equivale a someter nuestra identidad a la voluntad de
nuestros invasores y a la de sus herederos’.”
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caracteristica tdo apreciada e destacada pelos povos indigenas tanto nas questdes
mitoldgicas como nos rituais € no cotidiano e nos permite ver outro imaginario de relacao
entre habitantes e seu territério. A terra madura € aquela que esta pronta para ser semeada

e germinada, possibilitando a vida.



37

Capitulo 2. Literatura maia contemporanea na Guatemala

A segunda metade do século XX foi um periodo conturbado na Guatemala,
marcado pela guerra e pelo genocidio do povo maia. Entretanto, em consonancia com os
varios movimentos sociais € questionamentos epistemoldgicos que estavam acontecendo
em Abya Yala, a Guatemala também foi palco de mudangas impulsionadas pelos povos
maias. Assim, a partir dos anos 1990, os maias renomearam o Estado-nagdo como
Iximuleu (uleu, terra; ixim, milho) (ARIAS, 2017). Segundo Arias, “terra do milho” faz
referéncia imediata ao entendimento sagrado maia de que os seres humanos nao poderiam
ser criados sem a germinag¢do do milho, como foi narrado no Popol Vuh.?” Nesse sentido,
os maias afirmam sua diferenca, reivindicam e reinventam seu lugar no Estado-nagao.

Nesse periodo floresce a literatura maia contemporanea. Sobre esse tema, Arturo
Arias (2017), em seu livro Recovering lost footprints: contemporary maya narrative, faz

uma interessante afirmacgao:

A literatura indigena maia contemporanea surgiu antes mesmo de que a
conhecéssemos como maia — ou literatura, alids —, muito antes de ser escrita
em uma lingua maia. Mas era maia, e era literatura, da mesma forma (ARIAS,
2017, p. 43).%8

A emergéncia da literatura maia contemporanea se dd, portanto, a partir da
constru¢do de duas categorias: maia e literatura indigena, que ocorrem em paralelo ao
processo de producao de textos literarios.

Para entender esse processo e o surgimento da literatura maia contemporéanea,
veremos, neste capitulo, dois aspectos importantes do contexto histérico e social da
Guatemala: a Guerra Civil (1960-1996) e o movimento maia. Em seguida, passaremos ao
surgimento da literatura maia contemporanea, com destaque para o trabalho dos pioneiros
Luis de Lién e Francisco Morales Santos e, alguns anos mais tarde, do testemunho de
Rigoberta Menchu. Esses trabalhos marcam de forma definitiva as possibilidades do

florescimento da literatura maia e abrem caminhos para outros autores maias, entre eles

27 Popol Vuh é considerado um dos mais importantes documentos indigenas do inicio da Conquista e, por
tratar da cosmologia maia, também é conhecido como livro sagrado dos maias. Foi escrito em meados do
século XVI, por um anénimo ou um grupo de andnimos, o(s) Mestre(s) das Palavras, em lingua quiché
(lingua da familia linguistica maia) e usando o alfabeto latino. O Popol Vuh narra a origem do mundo em
uma complexa cosmogonia, e avanga para uma “genealogia, sem progressao linear e sem rigor cronoldgico,
da constitui¢io do povo e de seu reino” (FROES, 2019, p. 32). Atualmente é também genealogia literaria,
j& que varios autores maias contemporaneos, gualtemaltecos e mexicanos, como Humberto Ak’abal,
Briceida Cuevas Cob ou Isaac Carrillo Can, reivindicam essa obra como influéncia fundadora.

28 "Contemporary Maya Indigenous literature came into existence before we even knew it as Maya - or
literature, for that matter - long before it was written in a Maya language. But it was Maya, and it was
literature, just the same.”



38
Humberto Ak’abal.

2.1. Nota sobre a violéncia na Guatemala no século XX

Durante a segunda metade do século XX, a Guatemala foi palco de um dos
processos politicos mais violentos de Abya Yala. O conflito interno, que durou 36 anos
(1960-1996), fez mais de 200 mil vitimas. Esse conflito tem como antecedente o golpe
de 1954, o primeiro apoiado pelos Estados Unidos em Abya Yala.

A Guatemala ¢ um pais que tem o autoritarismo como tradi¢do. Sua histéria esta
marcada por regimes autoritarios e ditatoriais, mesmo que em todas as suas Constitui¢oes
estivesse previsto um modelo de governo republicano com elei¢des, alternancia de poder
e controle de poderes. Ainda assim, a experiéncia guatemalteca foi atravessada por formas
autoritarias de poder, exercido especialmente por militares (ditaduras ou juntas militares
de governo). Atualmente, a Guatemala ¢ um dos paises de Abya Yala que conta com o
maior nimero de governos militares e ditaduras durante o periodo republicano.

Essa tradi¢ao autoritaria deixou marcas em varios setores da sociedade. A cultura
politica, por exemplo, ndo tem pratica de espacos de expressdo e de participagdo por parte
da sociedade civil. O uso indiscriminado ¢ desmedido da violéncia é outra heranca
deixada pelos governos ditatoriais. Assim, demandas politicas e socioecondmicas da
populagdo tém a repressdo como resposta usual. Além disso, os interesses econdmicos
atendidos sdo os das minorias que se perpetuam no poder.

A partir dos anos 1960, a Guatemala submerge em uma Guerra Civil. Durante o
periodo de 1978-1985, o enfrentamento armado atinge a regido maia, ou seja, as terras
altas do Noroeste do pais. Esse momento coincide com a ampliagdo do contingente e do
territorio de atuacdo das organizagdes insurgentes. A guerrilha aproveitou o potencial
revolucionario dos maias e estabeleceu bases operacionais em seus povoados. Em
paralelo a esse processo, o Exército, que no inicio do conflito identificava os povos maias
como grupo afim a guerrilha, passou a identifica-los como o proprio inimigo. Se € verdade
que havia apoio aos grupos insurgentes por parte de alguns indigenas e comunidades, este
estava limitado a certos lugares. Entretanto, isso serviu como argumento para generalizar
e justificar uma agressao massiva e indiscriminada aos povos maias, independentemente
de seu envolvimento real com as organizacdes insurgentes ou da sua condi¢cdo de
populacdo civil.

Esse periodo ¢ considerado o mais violento e sanguindrio do enfrentamento, e as
vitimas das operagdes militares, concentradas em Quiché, Huehuetenango,

Chimaltenango, Alta, Baja Verapaz, na Costa Sul e na capital, foram principalmente a
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populagio maia e, em menor proporgio, ladinos?® (CEH, 1999, p. 28). Os maias lutaram
dos dois lados, ou seja, tanto no exército quanto na guerrilha. Para Cojti Cuxil, “os maias
colocaram os cadaveres em ambos os lados dos combatentes (guerrilha e exército) e entre
os dois lados (populagdo civil)” (COJTI CUXIL, 1997 n.p.).%° Entretanto, segundo Arias,
“os maias ndo foram vitimas inocentes presas entre dois fogos. Eles compreenderam
claramente a oportunidade histérica que lhes foi oferecida. Os movimentos
revolucionarios permitiram que eles minassem os pilares que sustentavam o sistema de

opressio” (ARIAS, 2017, p. 11).3!

Os anos 1980 foram marcados pela maior violéncia institucional e pelo terrorismo
de Estado, com a realizacdo de “massacres, operagdes de terra arrasada, sequestro e
execucdo de autoridades, lideres maias e guias espirituais, que buscavam ndo s6 quebrar
as bases sociais da guerrilha, mas desestruturar, principalmente, os valores culturais que
garantiam a coesdo e a agdo coletiva das comunidades” (CEH, 1999, p. 30).3? Sob a
bandeira do exterminio das guerrilhas e de seus colaboradores, as agdes do exército se
tornaram politicas de genocidio contra a populacdo maia.

Os niimeros da guerra sdo estarrecedores. A Comissdo para o Esclarecimento
Historico (CEH) estima que os enfrentamentos armados deixaram um total de 42.275
vitimas, entre homens, mulheres e criancas. Das vitimas completamente identificadas,
83% eram maias e 17% ladinos. A CEH combina esses dados com outros estudos sobre a
violéncia politica na Guatemala e estima que o numero total de mortos e desaparecidos
foi de mais de 200 mil pessoas (CEH, 1999b, p. 21).

Nos primeiros anos da década de 1990, teve inicio o processo de negociagdo para

o fim da guerra. Oficialmente, a guerra termina com a assinatura dos Acordos de Paz em

29 No Brasil, o termo ladino é usado normalmente para designar ao escravo ou indio que sofreu aculturagéo
ou apresenta certa adaptacdo a cultura dominante em detrimento da sua cultura de origem étnica. Na
Guatemala, ladino é o termo usado para designar a pessoa de ascendéncia mestica que so fala espanhol. A
histéria do uso do léxico remonta a finais do século XVIII, quando nimero de pessoas de ascendéncia
mista, fruto de unides ilegitimas na maioria dos casos, aumentou significativamente (CEH, 1999a, p. 89).
Conforme explica Arias (2017, p. 10), os maias consideram ladino como uma pessoa racista eurocéntrica
gue nega seu sangue mestico. J& um mestico é aquela pessoa nao racista de ascendéncia mista (indigena e
europeia), que manifesta um reconhecimento da perspectiva indigena. Nesse trabalho, usaremos ladino e
mestico na acepg¢do maia-guatemalteca dos termos.

30 «“|_os Mayas pusieron los cadaveres en ambos bandos de combatientes (guerrilla y ejército) y entre los
dos bandos (poblacion civil).”

31 “Mayas, however, were no innocent victims caught between two fires. They clearly understood the
historical opportunity offered to them. Revolutionary movements enabled them to undermine the pillars
sustaining the system of oppression.”

32 «Con las masacres, las operaciones de tierra arrasada, el secuestro y ejecucion de autoridades, lideres
mayas y guias espirituales, no solo se buscaba quebrar las bases sociales de la guerrilla, sino
desestructurar ante todo los valores cultura-les que aseguraban la cohesién y la accion colectiva de las
comunidades”.
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1996. A assinatura dos Acordos de Paz e as discussdes que possibilitaram esses acordos,
bem como a presenca da comunidade internacional, marcam mudancas significativas na
sociedade guatemalteca. Por um lado, esses fatores permitem uma maior garantia de
respeito aos direitos humanos. Por outro, sao colocados em pratica mecanismos de
reparagao da violéncia, como a criagdo da Comissao de Esclarecimento Historico (CEH),
a publicacdo do seu informe Guatemala Memoria Del Silencio (CEH, 1999) e agdes
judiciais contra os responsaveis pelo genocidio. Além disso, a cooperagdo internacional,
por meio da agao de ONGs rurais e urbanas, apoia e reforca as agdes das comunidades e
da impulso a agendas de reivindicagdes por direitos indigenas e de género, além de ajudar

a consolidar programas de educagao e saude.

2.2. Movimento maia

O movimento maia surgiu por volta de 1970, como resultado de uma série de fatos
significativos, como a participagdo consciente dos maias na luta armada, a
conscientizacdo dos campesinos ¢ a consequente formagdo do Comité de Unidade
Campesina (CUC), bem como a emergéncia de associa¢des de indigenas escolarizados e
profissionais que ocupavam cargos governamentais, como professores, agentes de satde,
médicos, advogados, tabelides e prefeitos (COJTI CUXIL, 1997). O movimento tem
varios campos de atuagdo: econdmico, politico, social, cultural. Uma de suas
preocupacoes centrais era desenvolver espacos para cultivar o pensamento proprio, sem
se vincular aos debates e segmentagdes existentes na época. Nesse contexto, 0 povo maia
foi definido como “o grupo de comunidades étnicas que fazem parte da familia linguistica
maia, conceito que pretende incluir ndo s6 os maias residentes na Guatemala, mas também
aqueles que foram submetidos ou ficaram sob a jurisdi¢io de outros Estados” (COJTI
CUXIL, 1997 n.p.).*

Cojti Cuxil®* (1997) aponta as seguintes caracteristica do movimento maia:
guatemalteco, maianista, anticolonial, emancipador e libertador, defensivo e protetor,
igualitario, laico e democratico, legalista e respeitoso dos direitos humanos, interclassista
e antirracista. Dessas caracteristicas nos interessa evidenciar duas — maianista e

anticolonial —, por se relacionarem diretamente com questdes linguisticas e literarias.

33 «...] al conjunto de comunidades étnicas miembros de la familia lingUistica Maya, concepto que quiere
incluir no solo a los Mayas residentes en Guatemala, sino también a los que fueron cedidos o quedaron
bajo la jurisdiccion de otros Estados.”

3 Demetrio Cojti Cuxil (kagchikel) é membro do movimento maia e um de seus estudiosos mais
reconhecidos.
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Sobre a primeira, a esséncia do movimento maia ¢ o povo maia e seu direito a
autoafirmacdo, liberdade, integridade e identidade, assim como sua emancipag¢do da
situagdo de “dependéncia politica, atraso econémico e destrui¢do cultural” (COJTI
CUXIL, 1997 n.p.) que o Estado guatemalteco lhe impunha. Sobre ser anticolonial, Cojti
Cuxil (1997) esclarece que o fundamento do movimento ¢ sua especificidade cultural
(marcada pela lingua, pelos costumes, indumentaria, cozinha, arte, religiosidade, sentido
de solidariedade, autoidentificacdo) e a luta pelos direitos territoriais. Assim, considera-
se como primeiro indicador da existéncia de um povo sua especificidade cultural, e
entende-se que esta floresce a partir da autonomia dos povos. Segundo o autor (COJTI
CUXIL, 1997, n.p.), colocar a cultura como fundamento imediato do movimento maia,
significa recusar as ideologias internacionais e cosmopolitas (como o marxismo,
cristianismo ou liberalismo) para resolver a questao colonial dos povos maias e buscar
respostas proprias € autbnomas no pensamento maia.

Como explica Valle Escalante (2008), no desenvolvimento do movimento
despontam duas correntes, ora contraditorias, ora complementares. Uma delas, conhecida
como “maias populares”, pensa a sociedade guatemalteca dividida em classes e coloca
num plano secundario a questdo da identidade étnica. Entre as organizagdes dessa vertente
estdo a CUC e a Coordenacdo Nacional de Viuvas de Guatemala (CONAVIGUA). Essas
organizacdes buscam evidenciar as consequéncias da violéncia nas comunidades
campesinas (indigenas ou nao). Essa corrente se direcionava a causa popular e a acdo de
classes e buscava o poder econdmico e politico por meio da revolucao (Adams 2005: 54
apud UNICEF, 2009).

A outra corrente ficou conhecida como “maias culturais” e abarca um grupo de
intelectuais e organizagdes que estabelecem como prioridade questdes étnicas e
reivindicagdes culturais e linguisticas. Entre suas preocupacdes fundamentais estd o
questionamento do racismo e a elaboracdo de material que impacte na identidade cultural
indigena (VALLE ESCALANTE, 2008). O movimento maia culturalista questiona o
sistema escolar oficial, a educagdo privada, a formagao de nivel superior e a educacao
ndo formal, todas implementadas a partir de politicas racista e ladinas. Nesse sentido,
algumas organizacdes permitiram iniciativas anticoloniais, como, por exemplo, no campo
linguistico, a criagdo da Academia das Linguas Maias (que em 1990 foi oficialmente
declarada como organizagdo estatal autonoma) ou de programas de radio em idiomas
maias; no campo da educa¢do, a implementagdo das Escolas Maias e diversas propostas
de reformas educativas; ou, ainda, no campo da espiritualidade, a criagdo de organizagdes

de sacerdotes maias. Outra iniciativa importante foi a criagdo da editora Cholsamaj, que
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permitiu a publicagdo de diversos escritores indigenas. Portanto, essa corrente buscava
visibilizar a identidade e empoderar os indigenas por meio da “promocdo de atividades
culturais ou de iniciativas que, em circunstancias normais, poderiam ser vistas como uma
acdo politica legitima” (Adams, apud UNICEF, 2009, p. 48).%

Certamente, 0 movimento maia era fundamentalmente cultural, ja que um dos seus
objetivos principais era a sobrevivéncia e o desenvolvimento dos povos maias frente ao
Estado e suas politicas genocidas. Havia, portanto, uma consciéncia de que o Estado era
ladino, e que, a partir dessa estrutura, buscava-se a constru¢ao de uma nagao guatemalteca
de cultura ladina ou mestiga. A organizacao do Estado era centralizada, e sua politica para
os povos indigenas era assimilacionista, ou seja, pretendia a integragdo dos diversos
grupos étnicos a partir da imposi¢ao da cultura do grupo dominante. Soma-se a isso uma
ideologia de miscigenagdo racial. A politica assimilacionista era ponto em comum entre
a maioria dos ladinos e mesticos de diferentes vincula¢des politicas e religiosas: de
esquerda, revolucionarios, de direita, reacionarios, democratas, totalitarios, religiosos ou
ateus (COJTI CUXIL, 1997). Assim, havia um consenso de que a nagdo deveria ser
culturalmente ladino-mestica, e nela ndo havia espago para a diversidade indigena.
Portanto, 0 movimento maia buscava impactar a sociedade guatemalteca para que esta se
reestruturasse ¢ modificasse os conceitos de Estado e de nagdo para incluir aos povos
maias.

Os anos 1980 se caracterizam como o periodo mais violento da Guerra Civil, mas
também palco para a consolidacdo do movimento maia que congregou profissionais e
intelectuais maias urbanos, que buscam o reconhecimento da diversidade cultural, uma
distribuicao mais equitativa dos recursos econdOmicos € uma maior participagao politica
dos indigenas. Nos anos 1990, no contexto do fim da Guerra Civil e da discussdo dos
Acordos de Paz, o movimento maia “propde o reconhecimento dos indigenas como
populagdes diferenciadas e uma reestruturagdo do Estado-nacdo como pluricultural,
plurilingue e plurinacional” (ESCALANTE, 2012, p. 194).%® Portanto, coloca-se em pauta
um reconhecimento cultural e linguistico, que ja estava desde o comeco entre os objetivos
do movimento. A educacdo e a alfabetizacdo em linguas maias passam a ser pautadas

abertamente. Sobre esses temas, os “questionamentos mais fortes sdo dirigidos contra o

3 Nesse contexto, Adams (2005, p. 54-56 apud UNICEF, 2009, p. 48) apresenta uma terceira resposta
indigena frente a insurreicdo armada: a migracdo. Essa resposta foi dada por aqueles que se encontravam
fisicamente entre dois fogos e trataram de fugir para evitar um contato com o enfrentamento armado. A
guerra gerou uma migra¢do massiva, com indigenas cruzando fronteiras, buscando reflgio nos centros
urbanos ou em outros departamentos, ou mesmo indo para as montanhas e florestas mais isoladas (lugares
onde enfrentaram condicdes de vida muito extremas).

3 «Propone el reconocimiento de los indigenas como poblaciones diferenciadas y una restructuracion del
estado-nacién como pluricultural, plurilingiie y plurinacional.”
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racismo inerente a cultura ladina e contra as estruturas do pensamento colonial —
cristianismo, marxismo e liberalismo — que lhes servem de paradigmas” (GARCIA, 2005,
p. 40).%

Valle Escalante (2008) examina os esforcos do movimento maia para a
revitalizagdo e a afirmacao cultural indigena a partir de discursos textuais escritos
(discurso literario, jornalistico, projetos educativos, entre outros). Para o autor, um
elemento comum importante entre os membros do movimento maia ¢ o nacionalismo
maia, entendido como a forma como alguns intelectuais indigenas reimaginaram
Guatemala. Segundo o autor, “os nacionalismos maias estudados sao desencadeados por
uma realidade concreta: o reconhecimento de uma condi¢do colonial e a busca por
materializar demandas historicas para os povos indigenas” (VALLE ESCALANTE, 2008,
p- 32). O uso do termo no plural (“os nacionalismos™) deixa explicitado que existem
diferentes formas de reimaginar Guatemala, algumas delas em tensdo. Pode-se perceber
essas diferencgas nos discursos textuais escritos por maias, por exemplo como “o projeto
radical de maianizag¢do de Luis de Lion difere e complementa o de Menchu; por sua vez,
os projetos dos primeiros contradizem os de outros intelectuais maias, como Estuardo
Zapeta e Cojti” (VALLE ESCALANTE, 2008, p. 33).%

O movimento maia congrega diferentes correntes e pessoas em tempos historicos
distintos. Portanto, ndo deve ser pensado de maneira estatica, pois € composto de
diferentes atores em busca de abrir espacos para o pensamento maia (COJTI CUXIL,
1997). E importante ressaltar a pluralidade existente dentro do movimento, o que implica
dizer que suas correntes e seus membros ndo coincidem plenamente sobre todos os
objetivos e metas e que em seu seio existem correntes ideoldgicas e politicas diversas. De
qualquer modo, esse movimento marca de forma definitiva a demanda por participacio e

inclusdo da diferenca dos povos maias na estrutura do Estado guatemalteco.

2.3. Os pioneiros Luis de Lion e Francisco Morales Santos

Na Guatemala, as questdes da constitui¢ao de um lugar para a literatura indigena

e da escrita de textos por indigenas se vinculam a forma como as elites ladinas criaram os

37 «[...] cuestionamientos mas fuertes se dirigen contra el racismo inherente a la cultura ladina y contra
las estructuras de pensamiento colonial —cristianismo, marxismo y liberalismo- que les sirven de
paradigmas.”

38 «[...] el proyecto radical de mayanizacion de Luis de Lién se diferencia y se complementa con el de
Menchu; a su vez, los proyectos de los primeros entran en contradiccion con el de otros intelectuales mayas
como Estuardo Zapeta y Cojti.”
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imaginarios nacionais da modernidade ocidental a partir do monopo6lio conferido aos
homens letrados (preferencialmente de classe alta, ladinos, heterossexuais). Trata-se de
um “monopdlio excludente” (ARIAS, 2017, p. 10) que coloca em confronto dois regimes
de conhecimento: ladino x indigena.

Como havia pressagiado Mariategui (2006), a literatura indigena viria no seu
devido tempo. O idedrio de uma literatura de autoria indigena estava em plena
consonancia com o movimento maia, ou seja, era necessario um projeto politico, cultural
e de literatura que desse conta das diferencgas e das demandas dos povos maias. Nao era
possivel seguir abragando um projeto de mesticagem como unica via para a Guatemala.

A constitui¢do de um lugar para a literatura indigena comeca um pouco antes da
“formaliza¢do” do movimento maia. No inicio da década de 1960, sob a pluma de dois
pioneiros Luis de Lion (1939-1984) e Francisco Morales Santos (1940- ), surgem as
primeiras publica¢des de autores indigenas na Guatemala. Considera-se que o surgimento
de uma literatura maia contemporanea comeca com o empenho solitirio desses dois
amigos originarios do povo kaqchikel (ARIAS, 2017).%°

Na infancia e juventude, Lién e Morales Santos foram moradores do povoado
mesti¢o de San Juan del Obispo, cidade fundada pelo bispo Francisco Marroquin (1499-
1563) para ser sua residéncia pessoal. Desde jovens escreviam poesia e participavam de
concursos locais. Jos¢ Luis de Leon Diaz, que ficou conhecido como Luis de Lion,
escreveu principalmente contos e romances, mas fez também alguma poesia, embora essa
producdo at¢é o momento ndo tenha sido publicada. J4& Morales Santos escreveu
principalmente poesia e literatura infantil. Em momentos distintos, Lion e Morales Santos
migraram para a Cidade da Guatemala, onde seguiram caminhos diferentes no movimento
literario da época, no qual encontram outros escritores e colaboradores. As trajetorias de
Morales Santos e Lion foram marcadas pelo racismo e pela discriminagdo. A amizade que
nasceu durante a juventude durou a vida toda.

Apesar de ndo falarem a lingua kaqchikel, eram fortemente influenciados pela
ancestralidade indigena. A produ¢do de ambos foi escrita em espanhol. Sobre esse
aspecto, € preciso ressaltar que nesse momento a Guatemala tinha o espanhol como
idioma oficial do pais e como obrigatorio nas escolas, € o contexto socioecondmico
tampouco colaborava para o ensino ou a escrita em linguas maias. A poeta Rosa Chaves
(1980), apesar de ser de outra geragdo, conta em uma entrevista: “cresci falando espanhol

em um contexto de guerra também, até mesmo na familia, em parte por causa do medo

390 povo kagchikel é o segundo maior do pafs, competindo com os quiché pela hegemonia desde 1400
(ARIAS, 2017).
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enraizado nas familias de serem tomadas como subversivas e por causa da discriminagao”
(MEZA MARQUEZ; TOLEDO AREVALO, 2015, p. 170).*° Esses dois temores, ou seja,
ser considerado subversivos e ser discriminados, certamente j& faziam parte do horizonte
socio-historico no qual estavam imersos Lion e Morales Santos. O fato de escrever em
espanhol ndo foi considerado como obstaculo pelos autores, e sim um meio para expressar
uma identidade maia.

Em 1966, Lioén langou seu primeiro livro de contos, Los zopilotes, o qual foi de
fundamental importancia para dar impulso a literatura maia contemporanea (VALLE
ESCALANTE, 2012, p. 198, nota 5). Seu tinico romance, E! tiempo principio en Xibalba,
foi sua obra de consagracdo. A obra foi escrita entre 1970 e 1972 e, no final de 1972,
ganhou o Prémio Centro-Americano de Novelas nos Jogos Florais de Quetzaltenango.
Lancado em 1985, apo6s a morte de seu autor, El/ tiempo principio en Xibalba ¢
considerado o primeiro romance escrito por um escritor maia na Guatemala (ARIAS,
2017). Sobre a obra, Valle Escalante considera que sua estrutura rompe com a narrativa
linear eurocéntrica e introduz uma logica diferenciada, ao apresentar uma estrutura
caotica, “‘uma espécie de redemoinho ou quebra-cabeca que o leitor deve montar para dar
sentido ao enredo” (DEL VALLE ESCALANTE, 2015, p. 323).* Além disso, a
publicagdo da obra ¢ coetanea a Me llamo Rigoberta Menchu y asi me nacio la
consciéncia, de Menchu e Elizabeth Burgos (1983), que deu visibilidade de ambito
nacional e internacional ao movimento e a literatura maias (ESCALANTE, 2012, p. 198,
nota 5).

Lion formou-se como professor de educagdo primaria e foi docente em varias
escolas de areas rurais do pais. Anos depois, foi professor da Universidade de San Carlos
de Guatemala e tornou-se membro do Partido Guatemalteco do Trabalho (PGT). Todas
essas experiéncias influenciaram seu processo criativo. Seus textos e seu engajamento
politico fizeram com que Lion fosse considerado subversivo. No comeco de 1984, Lion
comecgou a receber ameacas de morte. Preocupado com as consequéncias das ameacas,
pediu a Maria Tula, sua esposa, que, caso lhe acontecesse algo, entregasse uma caixa com
seus manuscritos, entre os quais sua unica novela (E/ tiempo principio en Xibalba), para
Francisco Morales Santos, que saberia o que fazer com eles (DEL VALLE ESCALANTE,
2015, p. 322). De fato, no dia 15 de maio de 1984, Lion saiu para uma reunido com 0s

membros do PGT na Cidade da Guatemala e nunca mais voltou nem se soube nada sobre

40¢[...] yo creci hablando espafiol en un contexto de guerra también, incluso en la familia, en parte por ese
temor tan arraigado en las familias de ser tomados como subversivos y por la discriminacion.”

41 «...] una especie de remolino o rompe-cabezas que el lector debe ir juntando a modo de hacer sentido
de la trama.”
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seu paradeiro. Somente em 1999, trés anos apos a assinatura dos Acordos de Paz (1996),
quando veio a publico um Diario Militar da década de 1980 com o registro de 183 pessoas
presas pela Policia Judicial e pelo Exército, sua morte foi confirmada. O nome de Lion
estava nessa lista com a indicagdo de que ele havia sido executado trés dias apds sua
captura.

Por sua vez, no final dos anos 1960, na Cidade da Guatemala, Morales Santos foi
o Unico indigena a fazer parte do movimento literdrio Nuevo Siglo, integrado por
reconhecidos escritores guatemaltecos, como Roberto Obregon, Julio Fausto Aguilera,
Luis Alfredo Arango e José Luis Villatoro. A terrivel realidade que vivia a Guatemala
naquele momento impactou diretamente o grupo Nuevo Siglo, principalmente quando, em
1971, Roberto Obregon foi sequestrado e assassinado por paramilitares na fronteira com
El Salvador. O grupo se desfez, mas os poetas seguiram individualmente usando a poesia
para testemunhar a realidade que viviam e denunciar o terrorismo de Estado durante os
anos 1980 (VALLE ESCALANTE, 2011, p. 354).

Em 1961, Morales Santos publicou seu primeiro livro de poemas, Agua en el
silencio, considerado o primeiro do género de autoria indigena contemporanea. O autor
ganhou muitos prémios, incluindo o Prémio de Literatura Nacional Miguel Angel
Asturias em 1998. Morales Santos talvez seja o escritor “que, com seus poemdrios Agua
no silencio (1961) e Nimaya (1968), inaugura o que hoje poderiamos chamar de um
canone literario maia guatemalteco contemporaneo” (VALLE ESCALANTE, 2011, p.
355).42 Para Valle Escalante (2011, p. 354), da obra de Morales Santos se desprende um
imaginario poético indigena que ja estava presente desde suas primeiras publicagdes dos
anos 1960. Sua obra oferece uma perspectiva kaqchikel que complementa as discussoes
literarias e sobre 0 movimento maia da época. Atualmente, Morales Santos ¢ um dos
poetas guatemaltecos mais reconhecidos por sua uma produgdo literdria e atuagdo no

campo editorial.

2.4. O testemunho de Rigoberta Menchu

Rigoberta Menchu (1959-) € outro nome importante para a literatura indigena
contemporanea na Guatemala. Menchu ¢ maia-quiché, de familia campesina, trabalhou
como militante pelos direitos humanos e representou a CUC na Comissdo de Direitos

Humanos da ONU até 1982. Em 1992, como reconhecimento de seu trabalho e de seu

42«[...] que con sus poemarios Agua en el silencio (1961) y Nimaya (1968) inaugura lo que hoy podriamos
denominar un canon literario maya guatemalteco contemporaneo.”
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compromisso com os direitos humanos e os direitos dos povos indigenas, ganhou o
Prémio Nobel da Paz. Menchu teve uma atuagdo destacada nos processos e negociagdes
de paz.

Em 1983, Rigoberta Menchu, junto com Elizabeth Burgos (1983), lanca o livro de
género testemunho Me llamo Rigoberta Menchii y asi me nacié la conciencia.®® A obra
teve muita repercussdo, € levantou vdarios questionamentos, em especial quanto a
factualidade do que ¢ narrado no livro. Seu testemunho foi esmiugado por especialistas,
que descobriram “inconsisténcias reveladoras de manipulacdo de acontecimentos
histéricos” (PENNA, 2015, p. 118). Constatou-se, por exemplo, a impossibilidade de
Menchu ter presenciado a execugdo de seu irmao tal como narrada no livro. Menchu
responde a esse tipo de questionamento afirmando que: “o testemunho que presta ndo é
dela, mas de um povo, o eu que narra ndo ¢ Rigoberta, mas um eu coletivo que, ele sim,
testemunhou a execugdo de seu irmao” (PENNA, 2017, p. 124).

O testemunho de Menchu levanta uma série de problemas: de género, de autoria,

de construcdo identitaria, de veracidade (PENNA, 2015, p. 118). Segundo Penna,

A desqualificacdo integral ou parcial do testemunho que se seguiu € apenas o
reverso da importancia e visibilidade que o testemunho obteve, mas denota, de
todo 0 modo, o papel importante que a ficg@o e reconstituicdo da memoria tém
no testemunho. Fundamentalmente, o testemunho ¢é uma memoria
reconstruida, cujo estatuto de verdade documental é necessariamente
problematico. Mas politizado como instrumento de denuncia, em “guerras
culturais” que organizam um campo litigioso de interesses, seu crédito ou
descrédito, conferido pelo valor de verdade ou inverdade, gera conflitos
importantes. Indicia-se assim a fina diferenca que perpassa o testemunho entre
verdade dos fatos e verdade experiencial (PENNA, 2015, p. 118).

Sem duavida, o testemunho de Menchu marca esse género em Abya-Yala na
contemporaneidade e gera um crescente interesse pela literatura maia. A partir de sua
publicacdo, projetos associados a politicas €tnicas, denuncias politicas, em especial do
genocidio, que em alguma medida ecoam a experiéncia de Menchu, sdo apoiados e
publicados (VALLE ESCALANTE, 2011, p. 355). Assim, o género testemunhal abriu
espago para outras experiéncias literarias indigenas, que deslancharam logo depois do
Quinto Centenario de 1992 e ganharam dinamismo e proje¢ao nacional e internacional.

Depois da publicagao de Menchu, outros autores alcangam visibilidade nacional

e internacional, como Luis de Lion, com a publicacdo do romance El tiempo principio en

“Em Abya Yala, a partir da metade dos anos 1970, houve uma irrupgao do género testemunho. A titulo de
exemplo, na Bolivia se publica Si me permiten hablar... (1977), de Domitila Barrios de Chungara, e Nayan
ufatatawi/Mi despertar, de Ana Maria Condori; no Peru, Autobiografia, de Gregorio Condori Mamani
(1977) (ARIAS; CARCAMO-HUECHANTE; DEL VALLE ESCALANTE, 2012, p. 08).
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Xibalbad, em 1985; ou Victor Montejo (pop'td), com Testimony: Death of a Guatemalan
Village, em 1987. Logo em seguida, em 1990, houve a primeira publicagdo de Humberto
Ak’abal (quiché), El animalero, e a publicagdo de La outra cara, de Pedro Gonzalez
(q'anjob'al), em 1992. A partir dos anos 1990, a cena da literatura maia ganha uma
dindmica prépria na qual surgem novos nomes. Entretanto, vamos nos concentraremos

sobre a figura de Humberto Ak’abal e sua obra, que ¢ objetivo principal desse trabalho.
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Capitulo 3. Criacgao poética e transito entre linguas no trabalho de autotraducéo de
Humberto Ak’abal

Na primeira e na segunda partes deste capitulo, trataremos de questdes tedrico-
filoséficas sobre a traducdo ¢ a autotraducdo. Sendo a autotradug¢do uma entre as
possibilidades da tradugdo, varios aspectos do debate teorico-filosofico sobre a traducao
tém implicagdes também para a autotradug@o. Reconhecendo que a teoria da traducao tem
uma histéria longa, que extrapola o escopo desta dissertacdo, na se¢do intitulada
“Horizonte tedrico da tradugdo” tomaremos como ponto de partida as discussao levadas
a cabo por Berman (2007)* (“Tradugao e limite da criagdo em Antoine Berman™). Para o
autor, o tradutor trabalha para albergar em outra lingua um texto estrangeiro. A traducao
tem alguns principios: ético, poético e pensante, etnocéntrico, hipertextual e platonico,
sendo que esses trés ultimos podem ocultar os primeiros. Para esse autor, o trabalho
criativo da traducdo estaria vinculado a um contrato com a textura do original: a relagdo
hipertextual estabelecida entre original e tradu¢do impede que se va além do primeiro
texto. A criatividade do tradutor deve estar submetida ao original e nunca a servi¢o da
producdo de um novo original.

Em seguida, na se¢do “Antropofagia e canibalismo na teoria da traducdo”,
traremos a cena o pensamento antropofagico inaugurado por Oswald de Andrade, que
pode ser considerado uma das contribui¢des descoloniais brasileiras mais frutiferas. No
Brasil, a antropofagia deixou sua marca na produgdo e na critica artistico-literaria,
incluida a teoria da tradug@o. No campo literario, sobressaem o trabalho de trés autores:
Oswald de Andrade, Haroldo de Campos ¢ Alvaro Faleiros, os quais veremos mais de
perto em “Antropofagia oswaldiana”, “Antropofagia e transcriacdo poética em Haroldo
de Campos”, “Alvaro Faleiros e traducio canibal”. Esses autores, em especial Haroldo de
Campos, trazem contribui¢des mais radicais no que diz respeito a tradu¢do como criagao.
Fecharemos essa parte com a secdo “Da antropofagia ao canibalismo: aproximacao
etnograficas”, na qual levantaremos algumas discussdes do ponto de vista antropoldgico
sobre a nogdo de antropofagia, em contraste com o canibalismo, e as relagdes com a
vinganca.

Na segunda parte do capitulo, intitulada “Autotraducdo e criagdo”, traremos de
alguns dos debates sobre a autotradugdo que nos parecem centrais. Comegaremos com

“Autotraducao como principio poético”, ou seja, com a discussdo sobre a autotradugao

4 QOriginal publicado em 1985.
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como parte do trabalho de criagdo poética do autor. Na autotraducdo, a inventividade
poética esta a servico da geracao de um texto bifido, e seu “principio poético” (VERAS,
2018) ativo se direciona para essa producdo. Em seguida, em “Linguas indigenas e
autotraducao”, veremos como a literatura e a poesia indigenas se abrem para a
autotraducao, propondo, por exemplo, discussdes sobre a dominacao colonial e pds-
colonial e as relagdes de poder implicadas nas relagdes entre linguas. Além disso, o
trabalho literario criativo da autotraducao permite explorar novos espagos, quando a ética
e a estética operam uma acao disruptiva e de distanciamento do pensamento colonial
(RUIZ, 2018), ao mesmo tempo que se expandem na direcdo da criagdo, ¢ ndo da
manuten¢do ou do resgate de uma tradicao. Essa parte se encerra com “Autotraducgdo e
literatura menor”, secdo na qual trataremos de elucidar trés conceitos fundamentais da
literatura menor proposta por Deleuze e Guatarri (2014), a saber: a desterritorializagdo da
lingua, a ligacdo do individual no imediato-politico, o agenciamento coletivo de
enunciacdo. Esses conceitos serdo recuperados em diversos momentos, em especial no
topico de encerramento do capitulo, “Desterritorializagdo da lingua”.

A seguir, em “Traducdo selvagem e a poética de Humberto Ak’abal”, vamos
propor a tradugdo selvagem como operador tedrico para dar suporte a leitura da poesia
de Ak’abal. Esse operador sera tomado em paralelo ao conceito de autotraducdo. Ak’abal
realiza a autotraducao como principio poético para aproximar o leitor da origem maia de
sua obra. O principio criativo da tradugdo selvagem opera para a constitui¢do da matéria
poética a partir de um modo relacional canibal. Discutiremos em seguida os
desdobramentos da tradugdo selvagem. “Selvagem?” abordard como o termo selvagem
possibilita uma multiplicagdo de entradas para o tema da criacao poética nos processos
de autotraducdo. “Parir gémeos” trard a questao a gemeidade indigena como possibilidade
de criacdo de versdes, em linguas diferentes, de poemas que podem ser iguais € 20 mesmo
tempo diferentes. As versodes estdo marcadas por um “dualismo instavel”. A forma poética
da tradugdo selvagem esta a servigo da criacao de um original: o duplo. Em “Da tradu¢ao
a partir de dois a insubmissdo”, veremos que Ak’abal parte de um agenciamento coletivo
de enunciagdo, ao propor seu desdobramento em dois poetas, para uma proposta radical
de insubmissdo a traducao, aproximando-se da pura sonoridade. O capitulo se encerra
com a se¢do “Desterritorializacdo da lingua”. Ao considerar a autotradugcdo como
elemento central do processo criativo de Ak’akal, constata-se que em sua obra realiza-se
uma desterritorializacdo da lingua nativa na hierarquia linguistica colonial e que o

agenciamento da enunciagdao opera em um territorio poético eminentemente politico.
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3.1. Horizonte tedrico da traducao

3.1.1. Traducdo e limite da criacdo em Antoine Berman

Tomamos como ponto de partida a discussdo levada a cabo por Berman (2007)
em seu livro 4 tradugdo e a letra, ou o albergue do longinquo. Essa obra parte do
“seguinte axioma: a traducao ¢ traducdo-da-letra, do texto enquanto /etra. Que isto ¢ a
esséncia ultima e definitiva da tradugao ficara claro pouco a pouco” (BERMAN, 2007, p.
26, grifo do autor). O autor apresenta uma reflexdo (ndo uma “teoria”, como ele enfatiza)
sobre a tradu¢do, na qual propde que o tradutor trabalhe para albergar em outra lingua um
texto estrangeiro. Essa reflexdo acarreta uma ideia distinta da tradugdo literal (ou
“literalizante”) como aquela que traduz palavra-por-palavra. Ao contrario, para Berman,
“traduzir a letra de um texto ndo significa absolutamente traduzir palavra por palavra”
(BERMAN, 2007, p. 15, grifo do autor). Trata-se de uma literalidade outra, que ndo ¢
mera reproducdo, mas aquela que trabalha sobre a letra (e nao so6 sobre o sentido) para
extrair a tradu¢do. Traduzir a letra teria em si um componente poético, ou seja, criativo.

A primeira parte do livro dedica-se a uma critica das teorias tradicionais “que
concebem o ato de traduzir como uma restitui¢do embelezadora (estetizante) do sentido”
(BERMAN, 2007, p. 15). Logo nas primeiras paginas do seu livro, o autor anuncia trés

tracos considerados centrais da traducao ocidental que serdo objeto de sua reflexao critica:

Culturalmente falando, ela é etnocéntrica. Literariamente falando, ela ¢é
hipertextual. E filosoficamente falando, ela ¢ platonica. A esséncia
etnocéntrica, hipertextual e platdonica da tradugdo recobre e oculta uma
esséncia mais profunda, que ¢ simultaneamente ética, poética e pensante. Em
suas regides mais profundas, o traduzir estd ligado a ética, a poesia e ao
pensamento. E mesmo — veremos com Hoélderlin e Chateaubriand — ao
"religioso" (para ndo dizer a "religido"). Mas o ético, o poético, o pensante € 0
religioso, por sua vez, definem-se em relagdo ao que chamamos a "letra". A
letra é seu espago de jogo (BERMAN, 2007, p. 26).

Para o autor, os principios etnocéntrico, hipertextual e platonico (ou platonizante)
da tradug@o podem ocultar os principios ético, poético e pensante (ou filosofico). Dessa
forma, Berman contesta a traducdo etnocéntrica ou aquela fundada na primazia do sentido
e na superioridade de uma lingua (para a qual se traduz) sobre outra; contesta a traducao
hipertextual ou servil, que produz textos por meio de processos imitativos; e contesta
também a separagdo platonica entre a letra e o sentido, que teria desprezo pelo material
(letra morta) em favor do espiritual (sentido).

Segundo Berman, o etnocéntrico procura aproximar “tudo a sua propria cultura,
as suas normas e valores, e considera o que se encontra fora dela — o Estrangeiro — como

negativo ou, no maximo, bom para ser anexado, adaptado, para aumentar a riqueza desta
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cultura" (2007, p. 28). Dois principios correlativos da tradugdo etnocéntrica sao
apresentados. No primeiro, a forma dada a obra estrangeira deve ser uma em "que ndo se
‘sinta’ a tradu¢ao” (BERMAN, 2007, p. 33). Assim, a traducdo etnocéntrica trabalha para
um apagamento dos tragos da lingua de origem. Isso significa que a tradugao deve ser
“escrita numa lingua normativa — mais normativa que a da obra escrita diretamente na
lingua para a qual se traduz; que ela ndo deve chocar com ‘estranhamentos’ lexicais ou
sintaticos” (BERMAN, 2007, p. 33, grifo do autor). Deve ser uma tradugdo que permita
a fluidez e o desaparecimento de elementos de estranhamento, mesmo daqueles utilizados
no texto original. No segundo principio, derivado do primeiro, o texto traduzido deve
parecer ter a forma que o autor daria a sua escrita, se esta tivesse sido realizada na lingua
para a qual se traduz. Portanto, a tradu¢do deve causar no seu leitor a mesma impressao
que teria diante da obra no original.

Ja areflexdo sobre a traducao hipertextual remete a discussao sobre a relagao entre
original e traducdo. De maneira geral, o hipertextual, segundo Berman, trata das relagdes
entre um texto gerado a partir de outro preexistente, que podem ser de tipos diferentes,
com maior ou menor proximidade entre si. Assim, o hipertextual pode remeter a textos
produzidos por adaptacdo, imitagdo, citagdo, comentario, parodia, pastiche, plagio, entre
outros. No caso da traducdo, sua relagdo com o original implica um tipo contrato

hipertextual especial,

seguramente draconiano — [que] proibe ir além da textura do original.
Estipula que a criatividade exigida pela tradu¢@o deve colocar-se inteiramente
ao servico da reescrita do original na outra lingua, e nunca produzir uma sobre-
traducdo determinada pela poética pessoal do tradutor (BERMAN, 2007, p.
38-39, grifo do autor).

Assim, no caso da tradugdo, a poética do tradutor estaria a servigo do original e
vinculada ao projeto ético da tradugao. Portanto, em alguma medida, a poética pessoal do
tradutor tenderia a ser sacrificada. A tradugdo pressupde que a inventividade poética esteja
vinculada ao contrato da “textura do original”, e ndo voltada para a formulagdo de um
novo original.

Por outro lado, ¢ importante ressaltar que, para Berman, toda tradu¢ao comporta

em si o elemento etnocéntrico e hipertextual. Portanto, € necessario ir além da constatagdo

de sua existéncia e tentar

situar a parte que ocupam a captacdo do sentido literal e a transformacao
literaria. Significa mostrar que essa parte [etnocéntrica e hipertextual] ¢é
secundaria e que o essencial do traduzir esta alhures e que a defini¢do da
traducdo como transferéncia dos significados e variagdes estéticas
reencontrou algo mais fundamental, com a consequéncia que a tradugdo ficou
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sem espago e sem valores proprios (BERMAN, 2007, p. 39, grifo do autor).

Sobre os principios ético, poético e filosoéfico, Berman diz que eles sdo parte do
“objetivo mais profundo da traducao” (BERMAN, 2007, p. 67). Assim, o principio
filosofico, ou pensante, expressa que na tradugdo ha “certa relacio com a verdade”
(BERMAN, 2007, p. 67) em relacdo a letra, mas que essa nao significa uma “adequacao
ao original” (BERMAN, 2007, p. 89). Enquanto o principio poético privilegia o
componente criativo fundamentado na materialidade da letra, o ético implica certa postura
com relacdo a si, aos outros, a0 mundo e a letra. O principio ético consiste no
reconhecimento e no acolhimento do outro como outro. Aceitar o estrangeiro como tal

significa que, em esséncia, a traducao

com seu objetivo de fidelidade, pertence originariamente a dimensao ética. Ela
€, na sua esséncia, animada pelo desejo de abrir o Estrangeiro enquanto
Estrangeiro ao seu proprio espaco de lingua. Isto ndo significa, em absoluto,
que historicamente tenha sido sempre assim. Pelo contrario, o objetivo
apropriador e anexionista que caracteriza o Ocidente sufocou quase sempre a
vocagdo ética da tradugdo. A “logica do mesmo” quase sempre prevaleceu. Isso
ndo impede que o ato de traduzir obedeca a uma outra logica, a da ética. Por
isto, retomando a bela expressdo de um trovador, falamos que a tradugao é, na
sua esséncia, o “albergue do longinquo” (BERMAN, 2007, p. 69).

Em um artigo posterior, Berman (2009)* define a tradutologia como “reflexdo da
traducdo sobre ela mesma, a partir de sua natureza de experiéncia” e entende que ela

apresenta trés dimensdes:

Em primeiro lugar, o tradutor experiencia a diferenca e o parentesco das
linguas, em um nivel que ultrapassa aquilo que a linguistica ou a filologia
podem empiricamente constatar nesse sentido, porque esse parentesco e essa
diferenca manifestam-se no proprio ato de traduzir. Em segundo lugar, ele
experiencia a traduzibilidade e a intraduzibilidade das obras. Em terceiro
lugar, ele experiencia a propria tradugdo, estando marcada por duas
possibilidades antagonicas: ser restituicdo do sentido ou reinscricdo da letra
(BERMAN, 2009, p. 347-348, grifo do autor).

Assim, diante de um texto, o tradutor experimenta o parentesco e a diferenga entre
linguas e culturas. Ele vivencia a traduzibilidade e a intraduzibilidade dos textos, ou seja,
a possibilidade de expressar, ou ndo, em uma lingua o que esta formulado antes em outra.
Por 1ltimo, como caracteristica genuina do seu trabalho, o tradutor enfrenta o
antagonismo entre a restituicao do sentido e a tradu¢@o da letra. De maneira geral, traduzir
¢ uma experiéncia de dissensdo que se dd em ato, ou seja, quando se esta diante de um
texto real. E uma tarefa especifica que implicara, por um lado, desafios antagonicos de

aproximagdo e distanciamento e, por outro, um atar e desatar palavras, sentidos e

4 QOriginal publicado em 1989.
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sentimentos, para somente entao (re)construir o texto na lingua de destino.
Nesse sentido, a tradugdo ¢ uma forma de resposta criativa ao original, que nao
pode ser considerada apenas como um modo de passagem de informag¢des de uma lingua

para outra. Segundo Benjamin (2008),%°

toda a traducdo é apenas uma forma, de algum modo proviséria, de nos
confrontarmos com a estranheza das linguas. Outra solucdo para esta
estranheza, que ndo seja temporaria e provisoria, uma solugdo instantinea e
definitiva, estd vedada ao homem, ou pelo menos ele ndo pode aspirar a ela
diretamente. [...] A traducdo, diferentemente da arte, apesar de ndo poder
aspirar a durabilidade das suas criagdes, ndo renuncia a orientar-se no sentido
de um tultimo, definitivo e decisivo estagio do trabalho criativo na linguagem
(BENJAMIN, 2008, p. 89, grifos nossos).

A tradugdo ¢ uma tarefa sempre inacabada, pois tende a levar a obra para além de
sua forma original. Constituindo-se como provisoria, ela mantém ndo uma relacdo de
similaridade com a obra original, mas sim de derivagdo. Assim, para Berman (2007, p.
38-39), o trabalho criativo da tradugdo estaria vinculado ao contrato com a textura do
original. Segundo o autor, a traducdo da letra ¢ entendida como criagdo ética, poética e
pensante. Sua proposta, no entanto, ¢ em certa medida conservadora, pois veda que a
criacdo va além da textura do original. A criatividade do tradutor deve estar submetida ao

original, nunca deve ir além, nunca deve estar a servi¢o da produg¢do de um novo original.

3.1.2. Antropofagia e canibalismo na teoria da tradugio

Uma das contribuigdes descoloniais brasileiras mais fecundas para a teoria da
traducdo estd relacionada ao pensamento antropofagico elaborado por Oswald de
Andrade. Em uma entrevista concedida em 2007, Viveiros de Castro considera a
antropofagia oswaldiana como ‘“a reflexdo meta-cultural mais original produzida na
América Latina até hoje. A antropofagia foi a unica contribui¢do realmente anti-
colonialista que geramos. [...] Ela jogava os indios para o futuro e para o ecimeno; nao
era uma teoria do nacionalismo, da volta as raizes, do indianismo” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2007, p. 168). Décadas mais tarde, a antropofagia oswaldiana desembocaria
no Tropicalismo e em outras tentativas de aliar popular e erudito, tecnologia e tradicao, e
na recusa de assumir um projeto nacional monolitico. A antropofagia se inclui em um
conjunto de conceitos poético e politicos “de combate contra a sujeicdo cultural da
América Latina, indios e nao-indios confundidos, aos paradigmas europeus e cristdos”

(VIVEIROS DE CASTRO, 2007, p. 129).

4 QOriginal publicado em 1923.
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No Brasil, a antropofagia atravessa diversas areas de produgao e critica artisticas
e literarias e marca presenga também na teoria da tradugdo (campo que se abre para
discussdes diretas com a antropologia). Parece-nos relevante seguir a trilha da
antropofagia e do canibalismo na teoria da tradugdo justamente por se tratar de uma
tradicdo que debate diretamente com o pensamento indigena € o coloca como
protagonista. Além disso, essa tradi¢do, em varios momentos, centra seu foco na questao
da tradugdo de poesia.

Destaca-se o trabalho literario de trés autores: Oswald de Andrade, Haroldo de
Campos e Alvaro Faleiros. No contexto modernista dos anos 1920, Oswald de Andrade
foi um pioneiro nesse debate ao propor a antropofagia como elemento criativo
(re)fundador do marco cultural e literario brasileiro. Anos mais tarde, Haroldo de Campos
resgata a antropofagia oswaldiana e a relaciona diretamente com questdes de tradugao.
Por volta do fim da primeira década deste século, Faleiros comeca a publicar textos sobre
a relagdo entre traducdo e canibalismo, este ultimo revisto a partir de contribui¢des
recentes da etnologia. Interessa-nos aqui fazer um recuo histdrico abordando o trabalho
de Oswald Andrade e Haroldo de Campos que nos permita entender melhor as
articulagdes contemporaneas entre poética da tradugdo e canibalismo a luz da etnologia
trazidas por Faleiros, para entdo coloca-las em discussdo com a nossa proposta de

tradugdo selvagem.

3.1.2.1. Antropofagia oswaldiana

A antropofagia indigena foi objeto de interesse literario desde os primeiros
cronistas quinhentistas e seiscentistas colonizadores de Abya Yala. Foi relatada por
Colombo, por ibéricos, como Anchieta, Gandavo e Soares de Souza, e franceses, como
Léry, Abbeville e Montaigne.*” Ao longo do tempo e a partir de diferentes abordagens, a
antropofagia serviu de mote a literatura. Uma retomada do tema se da em 1928 no
primeiro nimero da Revista de Antropofagia, quando Oswald de Andrade publica o
“Manifesto Antrop6fago”, que propunha a antropofagia como metafora de

48

desenvolvimento para a cultura brasileira.”™ Oswald fecha o manifesto com sua

47 Ao contrario dos outros cronistas citados, que tiveram contatos direto com as populagfes nativas,
Montaigne recolheu relatos de franceses que participaram da tentativa de implementar uma colénia, em
1555, na Baia de Guanabara, que ficou conhecida como Fran¢a Antartica.

48 Oswald de Andrade publicou outros textos com evidentes referéncias a antropofagia. Ver, por exemplo,
0s artigos e ensaios reunidos em ANDRADE, Oswald. Obras completas - Do Pau-Brasil a Antropofagia e
as utopias. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1978. Esse volume relne, inclusive, textos
anteriores ao Manifesto Antrop6fago, como Manifesto da poesia pau-brasil, publicado originalmente no
Correio da Manha, em 18 de marco de 1924, e posteriores, como A crise da filosofia messiénica,
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assinatura, seguida do nome da localidade — “Piratininga”, nome indigena da regido da
futura cidade de Sio Paulo — e da data — “Ano 374 da Degluti¢do do Bispo Sardinha™*
pelos indigenas caetés. Com essas referéncias, o autor coloca em marcha a proposta de
um novo marco temporal, no qual a contribui¢do indigena canibal torna-se protagonista.
Oswald realiza sua leitura da antropofagia a partir das propostas das vanguardas
europeias (como Futurismo, Cubismo, Dadaismo e Surrealismo), nas quais o
primitivismo aparece como caracteristica que chancela um distanciamento em relagdo as
tradigdes artisticas europeias até entdo vigentes. Nesse contexto de valorizagdo do
primitivo, a antropofagia foi uma das imagens polémicas utilizadas pelas vanguardas.

De acordo com Benedito Nunes:

Para Oswald de Andrade, sobretudo, era o primitivismo que nos capacita a
encontrar nas descobertas e formulagdes artisticas do estrangeiro aquele misto
de ingenuidade e de pureza, de rebeldia instintiva e de elaboragdo mitica, que
formava o depdsito psicologico e ético da cultura brasileira (NUNES, 2004, p.
326).

Entretanto, como mostra Nunes (2004), a antropofagia oswaldiana nao pode ser
reduzida a essas matrizes europeias nem considerada como um receptor passivo de
empréstimos foraneos, mas deve ser pensada a partir do contato ativo, da “receptividade
generosa e com senso critico que rejeita, seleciona e assimila” (NUNES, 2004, p. 323).
Oswald concebe a “consciéncia [de assimilagdo produtiva] a maneira de um principio
ativo de nossa vida intelectual, que deveria vigorar tanto no aproveitamento literario dos
aspectos ‘barbaros’ da cultura brasileira quanto na absor¢do poética dos aspectos
ultracivilizados do mundo técnico-industrial” (NUNES, 2004, p. 327). E nesse sentido
que o “Manifesto Antropofagico” coloca em marcha a proposta dialética do modernismo,
ao integrar o primitivismo ao principio de assimilagdo canibal dos elementos estrangeiros.

Em seu manifesto, Oswald cita varios autores europeus, como Rousseau,
Montaigne, Freud, Marx, Breton, Picabia ou Keyserling, dos quais devora textos e ideias,
num ato de jun¢do. Afinal, “so6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente.

Filosoficamente” (ANDRADE, 1978a, p. 13). A partir dessas fontes estrangeiras, no

entanto, privilegiam-se elementos indigenas e africanos, em um processo de reelaboragao.

apresentado como tese para concurso da Cadeira de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
da Universidade de S&o Paulo em 1950.

49 De origem portuguesa, Dom Pero Fernandes Sardinha foi o primeiro sacerdote a ser designado bispo do
Brasil. Veio para a Bahia para contribuir com a conversdo ao catolicismo dos indigenas. Em 1556,
renunciou ao cargo e, em sua viagem de regresso a Lisboa, o navio em que estava naufragou na foz do rio
Coruripe (Alagoas). O Bispo sobreviveu ao naufragio, mas foi aprisionado pelos indios caetés, que o
devoraram em um ritual antropofagico. Como retaliacdo ao ato, foi declarada pelo governo portugués, com
o0 apoio da igreja, uma “guerra justa”, que exterminou os indigenas num periodo de cinco anos.
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Haroldo de Campos sugere que a antropofagia oswaldiana leva a “pensar o nacional em
relacionamento dialdgico e dialético com o universal” (CAMPOS, 2019a, p. 234). Assim,
a duvida hamletiana se torna nutriente para a matriz indigena em “Tupi, or not tupi that
is the question” (ANDRADE, 1978a, p. 13). Deglutir o estrangeiro foi pensado como ato
dialético e de transculturagdo que fundamenta o paradigma cultural brasileiro. A
devoragdo, ato transgressor de c6digos morais europeus, permitiria a ruptura com o que

foi imposto. Para Schwartz e Andrade:

Com a proposta de assimilar as qualidades do inimigo estrangeiro para fundi-
las as nacionais — “Mas ndo foram cruzados que vieram. Foram fugitivos de
uma civilizag@o que estamos comendo, porque somos fortes e vingativos como
o Jabuti” —, apresenta uma sintese dialética que procura resolver a questdo da
dependéncia cultural, por meio da transculturagdo (SCHWARTZ; ANDRADE,
2017, p. 9).

Entretanto, nos escritos de Oswald, a antropofagia ndo chega a se configurar como
uma conceitualizag¢do filosofica (SZTUTMAN, 2008). Segundo Sztutman (2008),

Oswald de Andrade tentou transpor suas intuigdes poéticas para ensaios de cunho

filosofico. Entretanto,

As fortes intuigdes contidas nos aforismos de ambos os manifestos [Manifesto
da poesia pau-brasil e Manifesto antropéfago] ndo alcangaram nesses ensaios
um sistema propriamente filoséfico. Oswald manejava, ademais, conceitos
antropologicos obsoletos e equivocados — por exemplo, o de “matriarcado”,
como figura em Morgan e Bachofen —, importados de um conjunto de teorias
evolucionistas, presas a projegdes incessantes de nogdes ocidentais-modernas
sobre o universo indigena. Embora tenha gerado insights instigantes, ao buscar
transpor seus manifestos para teses académicas, Oswald emaranhou-se num
mar de teorias por vezes desconexas, distanciando-se cada vez mais de sua
fonte de inspirag¢do, 0 mundo tupi-guarani (SZTUTMAN, 2008, p. 12).

A antropofagia oswaldina manteve, portanto, um distanciamento da matriz tupi e
de dados etnografico.>® Por outro lado, aproximou-se de teorias europeias, inclusive as de
cunho evolucionista, que inferiorizavam as culturas nativas, ja4 que pressupunham um
desenvolvimento unilinear de todos os povos (do mais primitivo ao mais complexo),
considerando que as culturas nativas se encontrariam nos estigios iniciais de

desenvolvimento sociocultural da humanidade.

3.1.2.2. Antropofagia e transcriacdo poética em Haroldo de Campos

No final dos anos 1960, havia, por parte da intelectualidade brasileira, uma espécie

50 Sob esse aspecto, nota-se a diferenca em relacdo a obra de Mario de Andrade, que se envolve com a
leitura de etnografias e pesquisas bibliograficas sobre a populacdo indigena e viaja para a Amazonia. Tudo
isso influencia diretamente sua obra, como se pode ver em Macunaima (CALAVIA SAEZ, 1998).
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de indiferenga em relacdo a Oswald de Andrade. Nessa época, os irmaos Augusto e
Haroldo de Campos resgataram seu pensamento antropofagico no campo da literatura.>
A antropofagia volta a cena e passa a ser pensada como um dos motores de impulsao,
desde um ponto de vista estético e ético, da construcao de uma cultura brasileira. Nesse
sentido, revela-se significativa uma passagem do ensaio “Da razdo Antropofagica:

dialogo e diferenga na cultura brasileira”, de Haroldo de Campos:

A “Antropofagia” oswaldiana [...] é o pensamento da devoragdo critica do
legado cultural universal, elaborado no a partir da perspectiva submissa e
reconciliada do “bom selvagem” (idealizado sob o modelo das virtudes
europeias no Romantismo brasileiro de tipo nativista em Gongalves Dias e José
de Alencar por exemplo), mas segundo o ponto de vista desabusado do “mau
selvagem”, devorador de brancos, antropdfago. Ela n3o envolve uma
submissdo (uma catequese), mas uma transcultura¢do; melhor ainda, uma
“transvaloracdo”: uma visdo critica da histéria como fun¢do negativa (no
sentido de Nietzsche), capaz tanto de apropriagdo como de expropriacdo,
desierarquizacdo, desconstru¢do. Todo passado que nos ¢ “outro” merece ser
negado. Vale dizer: merece ser comido, devorado. Com esta especificacdo
elucidativa: o canibal [...] s6 devorava os inimigos que considerava bravos,
para deles tirar proteina e tutano para o robustecimento e a renovagdo de suas
proprias forgas naturais... (CAMPOS, 2019a, p. 234-235).

O discurso antropofagico resgatado por Campos tem carater transgressor € opera
a partir de um deslocamento conceitual dialético: deglutir o outro, € a0 mesmo tempo,
instaurar uma diferenca. A antropofagia aparece ligada a uma leitura historica e cultural
na qual a constru¢do do nacional passa pela devoracdo da cultura estrangeira. O autor
mobiliza o conceito de antropofagia para a constru¢do de uma historia sincronica da
literatura, ou seja, para estabelecer um dialogo entre os textos independentemente do
momento historico e de onde foram produzidos. A partir da identificagio com a
antropofagia de Oswald de Andrade, a producdo de Haroldo de Campos passa a ser
identificada como “teoria antropofagica”, principalmente no ambito internacional.

E importante enfatizar o trabalho de Haroldo de Campos como tradutor e critico
da tradu¢do. Campos ¢ autor de diversas contribuicdes pratico-tedricas sobre a tradugdo
de poesia e suas especificidades. O autor elaborou proposicdes conceituais associadas
diretamente a tradugdo de poesia, como transculturagao, transvaloragdo ou transcriacao.
Em 1962, Campos publica o ensaio “Da traducdo como criacdo e como critica”
(CAMPOS, 2019b), no qual faz uma de suas primeiras discussdes sobre a traducdo de
“textos criativos” — nos quais a informacao ¢ de ordem estética — e estabelece sua no¢ao
de recriagdo (ou transcriagdo) como contraponto a ideias sobre intraduzibilidade muito

discutidas na teoria da tradugdo. A partir do estabelecimento de uma relagao de isomorfia

51 Concomitantemente, a antropofagia foi recuperada por outro movimento artistico cultural da época,
principalmente vinculado a musica, o Tropicalismo.
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entre os textos original e traduzido, o autor propde a ideia de “recriagdo, ou criagdo
paralela, como auténoma porém reciproca” (CAMPOS, 2019b, p. 35) e define a forma
como pedra angular para o trabalho de tradugdo. E na traducio dos textos criativos que
se engendra a possibilidade de recriagdo, pois se terd, “em outra lingua, uma outra
informacao estética, autdbnoma, mas ambas estardo ligadas entre si por uma relagao de
isomorfia: serdo diferentes enquanto linguagem, mas, como o0s corpos isomorfos,
cristalizar-se-30 dentro de um mesmo sistema” (CAMPOS, 2019b, p. 34). No trabalho de
recriagdo, o tradutor ndo se limita a traduzir o significado, mas sim “o préprio signo, ou
seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras e de imagética
visual) [...] Esta-se pois no avesso da chamada tradugdo literal” (CAMPOS, 2019b, p.
35). O autor sustenta que a informagdo estética, aquela que transcende a semantica, ¢
inseparavel da realizagdo tanto do texto como de sua traducdo. Portanto, trata-se de
traduzir a iconicidade do signo estético. Apoiado em Walter Benjamin, Campos afirma
que “na traducdo de um poema, o essencial ndo € a reconstitui¢do da mensagem, mas a
reconstituicdo do sistema de signos em que estd incorporada esta mensagem, da
informacgao estética, ndo da informagdo meramente semantica” (CAMPOS, 1969, p. 100).
Portanto, Campos coloca énfase na estrutura da composi¢do e de sua organizacio
intratextual, postura que o acompanhard ao longo de sua pratica tradutoria (TAPIA,
2014).

Em 1984, Haroldo de Campos publica o ensaio Traducdo, ideologia e historia
(1984), no qual repensa a recriagdo como pratica isomorfica e assinala sua preferéncia
pelo termo paramorfismo, com o intuito de acentuar o aspecto “diferencial, dialégico, do
processo” transcriador de poesia. Nesse contexto, Campos afirma que, no caso da

transcriacao,

a apropriagdo da historicidade do texto-fonte pensada como construgdo de uma
tradicdo viva é um ato até certo ponto usurpatdrio, que se rege pelas
necessidades do presente de criagdo. [...] no limite, os critérios intratextuais
que enformam o “modus operandi” da tradugdo poética poderem ditar as regras
de transformacao que presidem a transposi¢ao dos elementos extratextuais do
original “rasurado” no novo texto que o usurpa e que assim, por desconstrucao
e reconstru¢do da histoéria, traduz a tradig¢do reinventando-a (CAMPOS, 1984,
p- 240).

Nesse sentido, a ideia parece ser que o poema nunca sera traduzido, mas sempre
recriado. Portanto, hd uma radicalizagdo no sentido da tradugdo como transcriagdo que
substitui o original a partir de sua usurpagdo. A transcria¢ao se sedimenta no didlogo entre

os textos (original e traduzido) e na abertura a diferenga, estabelecendo uma alianca

antropofagica que reinventa a tradicao.



60

No percurso de Campos, as metaforas e proposigdes conceituais sobre a tradugao
se multiplicam. Talvez um dos pontos em comum entre elas seja uma defesa recorrente
da tradugao de textos criativos como processo analogo a sua cria¢do. As ideias de Campos
nao sao excludentes entre si e permitem o uso de diferentes procedimentos tradutdrios.

No final dos anos 1990, a metafora antropofagica oswaldiana, a partir da releitura
de Campos, aparece na cena internacional dos estudos de tradugdo pos-coloniais como a
contribuicdo brasileira (BASSNETT; TRIVEDI, 1998). Os estudos de tradugdo pos-
coloniais focam suas discussoes, principalmente, na preservacao das diferencas entre as
linguas e culturas subjugadas no processo de conquista colonial. Quando a tradugao trata
de textos em linguas dominantes, a tarefa consiste principalmente em resistir a hegemonia
linguistica e cultural neocolonial (HUI, 1998). Nesse sentido, Wang Hui (1998, p. 203)
aponta como a contribui¢do brasileira para uma poética da traducdo pods-colonial o
“canibalismo” em sentido metaforico, ou seja, as praticas canibalisticas entendidas como
aquelas que valorizam a tradugao criativa de textos estrangeiros em termos locais. Assim,
o0 substrato estrangeiro passa a ser absorvido e combinado no solo local, dando-lhe maior

vitalidade.

3.1.2.3. Alvaro Faleiros e traducio canibal

Em seu livro Tradugoes canibais: uma poética xamdnica do traduzir, Faleiros
(2019) retine um conjunto de ensaios em torno de projetos de reescritas poéticas nos quais
as “fronteiras entre traducdo, adaptacdo e imitacdo” sdo fluidas. A tarefa central desse
trabalho seria pensar diferentes poéticas do traduzir a partir de uma discussdo com a
antropologia e, em especial, com a leitura do canibalismo realizada por Eduardo Viveiros
de Castro (FALEIROS, 2019, p. 53). Para Faleiros, Viveiros de Castro desenvolve
instrumentos conceituais sobre o canibalismo distintos daqueles usados até entdo no
campo da literatura, em especial a partir de Oswald de Andrade e Haroldo de Campos,
que lhe possibilitam pensar a poética xamdnica do traduzir. A partir de elementos trazidos
pela antropologia, Faleiros sugere que o canibalismo deixe de ser metafora para ser
entendido como operador tedrico-metodoldgico.

O autor convoca a um pensamento menos colonizado, ao se propor a canibalizar
pontos de vistas outros a partir do pensamento indigena, sem com isso querer tirar o lugar

de fala indigena.

A insisténcia, ao longo deste nosso livro, num didlogo com o pensamento
indigena, procurando de algum modo devoré-lo, talvez faca com que este
trabalho ofereca alguns instrumentos para o desenvolvimento de um
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pensamento menos colonizado disposto a expandir, por meio de uma “acgdo
xamanica tradutoria", a propria nogéo e as proprias fronteiras de uma literatura
brasileira e latino-americana, sem perder de vista que as relagdes pragmaticas
que assim se configuram ndo resolvem, nem apagam, nem atenuam, 0s
enormes conflitos existentes entre nds “cientistas brancos e mestigos" ¢ o0s
sébios amerindios, que devem ter sempre garantido seu direito de interpretar o
mundo e de vivé-lo plenamente para além de nossos supostamente e racionais
regimes conceituais de imaginacdo (FALEIROS, 2019, p. 24).

Faleiros estabelece didlogos com o pensamento indigena como suporte conceitual

para pensar poéticas de traducdo para textos de autores indigenas e ndo indigenas.

sk sk skosk sk sk

Faleiros retoma de Paulo Henriques Britto a ideia que existe uma “zona cinzenta”
entre a traducao literaria e a criagdo literaria, a qual abarca uma gama de possibilidades,
por exemplo, a transcri¢do poética, a imitacao (caso de Homero por Virgilio ou Joyce),
ou a reescrita de um novo original (como Baudelaire por Ana Cristina Cesar ou Maria
Gabriela Llasol). Ao tomar como ponto de partida alguns casos de reescrita, Faleiros

coloca a seguinte questdo:

Como reelaborar uma poética do traduzir que se imbrique na complexidade de
alguns projetos tradutérios em que as vozes produzidas por aqueles e por meio
daquele que traduziu passem a criar uma rede enunciativa intratextual e
intertextual com as vozes e os lugares enunciativos que provém do texto fonte?
(FALEIROS, 2019, p. 12).

Os projetos tradutorios analisados partem de textos modernos e contemporaneos
bem diferentes entre si, como um canto araweté transcrito por Eduardo Viveiros de
Castro, retraduzido por Antonio Risério e pelo proprio Faleiros; as traducdes de
Baudelaire feitas por Ana Cristina César e Maria Gabriela Llansol; ou ainda a tradugao
comentada de um canto marubo de Pedro Cesarino.

Faleiros propde que o canibalismo amplie as possibilidades teoricas e
metodoldgicas da teoria da traducdo. Para tanto, deve deixar de ser entendido como
metafora poética e se tornar um construto metodologico que serviria ao estudo de alguns
casos de tradugdo ou reescrita poética. Desse modo, o autor propde que o canibalismo
seja uma abordagem utilizada para alguns casos, € ndo que seja tomado como algo
universal. Faleiros mostra como cada uma das poéticas tradutdrias opera a partir de
procedimentos distintos e propde pensd-las com base em operadores tedrico-
metodoldgicos diferentes, como complexidade enunciativa-citacional xamanica, a¢do
xamdanica, xamanismo transversal ou a nogdo de sacrificio, todos gravitando em torno do

canibalismo. Para nossa discussdo, interessa em especifico as ideias de complexidade
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enunciativa-citacional xamanica e de acdo xamdnica e seus desdobramentos.

A dinamica das traducdes canibais apresentada por Faleiros se constitui
principalmente a partir do trabalho etnologico de Eduardo Viveiros de Castros, e inclui a
vinganga e o devir. Lembramos que, segundo Viveiros de Castro, o contetido da vinganga
“¢ uma pura forma: a forma pura do tempo, a desdobrar-se entre os inimigos”.
(VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 240). E preciso vinganga para haver futuro, pois a
vinganga projeta a continuacao da existéncia e da memoria coletiva a partir de uma morte

anterior. Para Faleiros,

Traduzir ¢ vingar-se no sentido amerindio. Nao porque se queira pensar o
nacional ou operar uma devoragao critica, assimilando as qualidades do outro
para fortalecer-se. Mas porque devorar, e ser devorado, ¢ garantir a persisténcia
de uma relagdo com os inimigos (com Outrem) (FALEIROS, 2019, p. 39).

Outra ideia central para Faleiros ¢ a de complexidade enunciativa-citacional dos
cantos xamanicos, descrita por Viveiros de Castro em Araweté: os deuses canibais
(1986). Para ilustrar a complexidade enunciativa presente nesses cantos, Viveiros de
Castro apresenta o “canto da castanheira”, que foi entoado pelo xama araweté Kanipaye-

ro na madrugada de 26 de dezembro de 1982. O autor sintetiza da seguinte forma a

estrutura da can¢do de xama:

[...] tipicamente, o canto xamanistico envolve trés posi¢cdes: um morto, os Mai
[deuses] e o xama em um sistema onde o morto é o principal enunciador,
transmitindo citacionalmente ao xama o que disseram os Mai. Mas o que 0s
Mai disseram ¢é quase sempre algo dirigido ao morto, ou ao xama, ou a si
mesmo sobre o morto ou o xama. Assim, a forma tipica de uma frase é uma
construgdo dialdgica complexa: o xama canta algo dito pelos Mai, citado pelo
morto, referente a ele (xama), por exemplo... Quem fala, assim, sdo os trés:
Mai, morto, xamd, um dentro do outro (VIVEIROS DE CASTRO, 1986, p.
549).

O vocabulario empregado no canto da castanheira ¢ simples, suas metaforas,
caracteristicas, as alusdes miticas e as imagens, exemplares. Sua complexidade reside no
estabelecimento de um agenciamento enunciativo complexo (VIVEIROS DE CASTRO,
1986): “A musica dos deuses ¢ um solo vocal, mas ¢, linguisticamente, um didlogo ou
uma polifonia, onde diversos personagens aparecem de diversas maneiras. [...] O canto

xamanistico ¢ uma cangdo de canc¢des um discurso de discursos, € polilogico”

(VIVEIROS DE CASTRO, 1986, p. 548). No entanto, segundo Viveiros de Castro,

Quase nunca um xama muda de timbre ou de tom para indicar que mudou o
sujeito da enunciagdo das frases cantadas; parte dessa informagdo depende do
contexto interno, parte do contexto externo, e parte de um procedimento
metalingiiistico: o embutimento citacional pela aposi¢do de formulas do tipo
“assim disse x” (VIVEIROS DE CASTRO, 1986, p. 548).
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Os deslocamentos de emissores, assim como os jogos de citacdo, sao constantes
no canto, de modo que ¢ “impossivel acompanhar esses movimentos verbais sem um
conhecimento intimo do c6digo” (RISERIO apud FALEIROS, 2019, p. 62). Apenas um
araweté ¢ capaz de discernir, com um nivel de “ambiguidade minima”, o “regime de
vozes”.

Um aspecto que nos pareceu pouco claro na obra de Faleiros ¢ como o
agenciamento enunciativo complexo do canto xamanistico se articula com o canibalismo,
razao pela qual buscamos desenvolver aqui essa articulagdao. Para os Araweté, os Mai
(divindades celestes) sdo seres antropomorfos imortais que se pintam de jenipapo. Eles
ocupam um lugar central na cosmologia, pois devoram as almas dos mortos arawetés
recém-chegadas ao céu, e € neles que essas se transformam. Assim, o morto se transforma
em um Mai e, como um deles, imortal. Portanto, ¢ a devoragao divina que faz com que o
morto se torne imortal. Segundo Viveiros de Castro, o canibalismo divino ¢ central na
cosmologia Araweté, e nele parece que a antropofagia tupinamba sofreu um deslocamento
para o eixo vertical: “Deuses estranhos: pois 0 que os Mai encarnam ¢ a ambiguidade
essencial do conceito de Outro, para os Araweté. Os Mai sdo inimigos — mas os Mai sdo
os Araweté. Esse ¢ o problema. O canibalismo divino € o operador central da solugdo”
(VIVEIROS DE CASTRO, 1986, p. 222). No entanto, “essa capacidade de se ver como
Outro — ponto de vista que ¢, talvez, o angulo ideal de visdo de si mesmo — parece-me a
chave da antropofagia tupi-guarani. [...] ‘o canibal ¢ sempre o outro’ (Clastres & Lizot
1978: 126)” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 281).

A mediacao entre humanos e deuses € feita pelo xamanismo. Os Mai ““sdo musica,
ou musicos: maraka me’e. O modo de manifestacao essencial destes Outros € o canto, €
seu veiculo ¢ o xama” (VIVEIROS DE CASTRO, 1986, p. 530). Assim, o xama ¢ um
suporte dos Mai, que cantam pela sua boca: “O xama ¢ como um radio, dizem. Com isto
querem dizer que ele € um veiculo, e que o corpo-sujeito da voz esta alhures, que nao esta
dentro do xama” (VIVEIROS DE CASTRO, 1986, p. 543). Os cantos xamanicos, ou
musica dos deuses, principal atividade dos xamas, ¢ a adrea mais complexa da cultura
Araweté, inica fonte de informacdes sobre o estado atual do cosmos e da situagdo dos
mortos. Um traco importante dos cantos xamanisticos araweté ¢ que nenhum deles se
refere ao processo de canibalismo, ou seja, nenhum deles faz referéncia ao processo de
devora¢do do morto pelos deuses. O discurso xamanico “¢ um jogo teatral de citacdes de
citacdes, reflexos de reflexos, ecos de ecos — intermindvel polifonia onde quem fala ¢

sempre outro, fala do que fala o Outro. A palavra alheia s6 pode ser apreendida em seus
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reflexos” (VIVEIROS DE CASTRO, 1986, p. 570).5?

Retornando ao estudo de Faleiros, o discurso xamanico ¢ composto por um regime
de enunciacdo complexo, ou seja, € um lugar de coexisténcia de posi¢des de enunciagio
distintas em que a “memoaria ndo pertence apenas aquele que enuncia € nem tampouco o
anula” (2019, p. 109). Nesse sentido, o autor propde pensar a traducdo como agao
xamanica que possibilita lidar com a complexidade enunciativa de alguns textos. Assim,
amplia-se a discussdo para a traducdo do poema “O Cisne”, de Baudelaire, realizada por

Ana Cristina Cesar, a qual

produz um agenciamento enunciativo polifonico. O lugar de onde se parte ja é
palavra alheia que se desloca e é retomada, fazendo variar as posicdes
enunciativas sem, contudo, estabiliza-las. O resultado que produz, guardadas
as diferencas, se assemelha a estrutura do canto xamanistico (FALEIROS,
2019, p. 111).

Nesse caso, na poética tradutdria operada por Ana Cristina Cesar, 0 modo como a
mudanga enunciativa atua nao ¢ sempre marcado ou explicitado no texto. Ha um
“embutimento citacional” (VIVEIROS DE CASTRO, 1986, p. 548) importante, que
potencializa a complexidade enunciativa. Em sintese, de acordo com Faleiros, a traducao
realizada por Cesar, na evocagdo de Charles/Cisne, efetua um agenciamento polifonico.
Nessa reescrita, ao modo xamanico, ecoam vozes ou um fluxo de enunciagdes. Faleiros

conclui que

Enfim, é possivel pensar “O Cisne” de Ana C como “acdo xamanica”,
sobretudo pelo modo como ali se evoca “Charles”. Ana C o coloca dentro do
poema: Charles/Cisne, signo ambiguo de exilio; Charles personagem evocado
como autor, de novo autor de seu (im)proprio arranjo semifixo re-enunciado
por meio e em outra experiéncia enunciativa em que comparecem os sabias,
Pessoa, negras agora sublimando exilios de um outro lado da neblina. “De
quem ¢ a autoria?”’, pergunta-se Camargo. “Quem fala sdo os trés, os seus
ecos... um dentro do outro”, responde o xama (FALEIROS, 2019, p. 114-115).

Assim, multiplicam-se os lugares de enunciagdo e, desse modo, efetua-se um
agenciamento enunciativo xamanico, pensado como possibilidade de uma poética
tradutoria multiposicional. As relagdes de enunciacdo na tradug¢do tornam-se redes

multiplas que permitem um proliferar de enunciacdes.

3.1.3. Da antropofagia ao canibalismo: aproximagdo etnogrdficas

O canibalismo ndo é um resultado, mas um principio.
Eduardo Viveiros de Castro

52 Essa citacdo aparece duas vezes no livro Tradugdes canibais, de Faleiros (2019, p. 68 e 109). Em uma
delas sugere-se que seja uma espécie de definicao para a tradugao.
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Diferentemente de Oswald de Andrade e Haroldo de Campos, Alvaro Faleiros ndo
adota o termo antropofagia, e sim canibalismo. Embora Faleiros ndo explicite as razdes
para a adocao do segundo termo, parece-nos que isso se da pela influéncia da obra de
Eduardo Viveiros de Castro. As discussdes realizadas por Viveiros de Castro sobre o
canibalismo vinculam-se diretamente a vinganga e ao perspectivismo amerindio. Parece-
nos importante ver essas conceituagdes a partir da antropologia, ja que retomam na teoria
da tradugdo, em especial na de Alvaro Faleiros. Essa aproximacgdo aos “fatos
etnograficos” amazodnicos servira como pano de fundo tedrico para discussdes sobre
autotraducao no trabalho de Humberto Ak’abal. Nao se trata, no entanto, de fazer
generalizacdes ou de aplicar uma teoria amazonica aos povos maias, e sim de estabelecer
discussoes e didlogos com o pensamento indigena que sirvam como suporte conceitual
para a elaborac¢do da ideia de tradugdo selvagem. Para isso, apresentaremos aspectos sobre
o canibalismo em relagdo com vinganga.

Para Oswald de Andrade, a antropofagia ritual se caracteriza a partir da “expressao
de Colombo, comiam los hombres. Nao o faziam por gula ou por fome” (1978b, p. 77) e
se buscava a “absorcdo do inimigo sacro” (ANDRADE, 1978a, p. 18). Segundo o autor,
a antropofagia foi encontrada tanto entre os gregos antigos como na América, entre povos
de “cultura elevada”, como os Asteca, Maias e Incas. O ritual em questdo exprimiria “um
modo de pensar, uma visdo do mundo, que caracterizou certa fase primitiva de toda a
humanidade” (ANDRADE, 1978b, p. 77). J& o canibalismo diferiria da antropofagia pela
auséncia do aspecto ritual, pois “vem a ser a antropofagia por gula e também a
antropofagia por fome, conhecida através da cronica das cidades sitiadas e dos viajantes
perdidos” (ANDRADE, 1978b, p. 77). Portanto, o autor faz uma distin¢cdo entre
antropofagia, entendida como comer carne humana por motivacao ritual ou religiosa na
aspiracdo de absorver qualidades do inimigo ingerido, e canibalismo, definido pelo
consumo de carne humana com finalidades de natureza exclusivamente nutricionais.

E fato que os movimentos literarios brasileiros se inspiraram em um “indio”
distante no tempo e moldado de acordo com os intuitos da elite (literaria) nacional. Os
modernistas opuseram o indio aculturado ao indio nu (o mau selvagem), antecipando uma
mudanga, que ocorreria a partir dos anos 1950, do paradigma assimilacionista para a
preservacao das culturas nativas. Ainda assim, como adverte Fausto (1999), “o indio nu
oswaldiano continua sendo uma figuracdo distante das realidades indigenas efetivas. A
antropofagia como metafora, no entanto, parece-me expressar uma compreensao

profunda do canibalismo como operagdo pratico-conceitual. Para entendermos em que
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sentido isso € verdade, ¢ preciso aproximar-se dos fatos etnograficos” (FAUSTO, 1999,
p. 76).

A partir dos anos 1980, novos estudos antropoldgicos, muitos baseados em
trabalho de campo e dados etnograficos, outros de cunho historico, langaram uma nova
mirada sobre o canibalismo. Sobre o tema, surgem trabalhos de Eduardo Viveiros de
Castro (1986) e seus alunos, como Aparecida Vilaga (1992, 1998) e Carlos Fausto
(FAUSTO, 1999, 2001, 2002).

Carlos Fausto (1999) cita e se contrapde diretamente a defini¢do de Oswald de
Andrade mencionada anteriormente. O autor argumenta que a antropofagia integra um
“esquema relacional basico nas cosmologias indigenas [...] que ndo se limita a relagdo de
predacdo entre humanos, mas se aplica a predagdo de todos os entes dotados de
capacidades subjetivas” (FAUSTO, 1999, p. 75). O esquema mais amplo seria entender o
canibalismo como “apropriagdo violenta de capacidades subjetivas de entes dotados de
perspectiva propria” (FAUSTO, 1999, p. 75).

Para o caso indigena, como em outras ontologias, os atributos de sujeito nao sao
exclusivos dos humanos. Outros seres, em especial os animais, s3o dotados de um ponto
de vista proprio sobre o mundo, que esta relacionado a uma forma especifica de viver e
agir.>® No esquema de relagdo canibal, a questdo ndo é a condi¢do de humano, e sim a
posicdo de sujeito, que pode ser ocupada por diversos seres, como animais, espiritos,
mortos, inimigos, deuses ou herdis mitoldgicos, ou seja, figuras da alteridade subjetiva.
Ao colocar valor nessa condi¢do de sujeito, alguns anos mais tarde, Fausto redefine o
canibalismo: “¢ canibal toda devoragao (literal ou simbdlica) do outro em sua condig¢do
(crua) de pessoa, condicdo que é o valor default” (FAUSTO, 2002, p. 19).%

Desse modo, a antropofagia pode ser entendida como uma subespécie do
canibalismo ou sua expressdo prototipica, “pois dentre todos os seres, os humanos sdo
aqueles que mais claramente possuem, por assim dizer, os atributos da humanidade: acao,
intencdo e perspectiva proprias” (FAUSTO, 1999, p. 75). De forma suscinta, o
canibalismo remete a um esquema relacional de predagdo que potencialmente pode
ocorrer entre fodos os seres dotados de capacidades subjetivas. Nas cosmologias
indigenas, além dos humanos, outros seres t€ém essas capacidades, em especial os animais.

Assim, o canibalismo inclui uma rede de entes dotados de perspectivas proprias, ja a

53 Sobre o perspectivismo amerindio, ver VIVEIROS DE CASTRO, 1996 e 2002.

54 Em artigo posterior, Fausto (2002) discute a relacdo entre canibalismo e comensalidade na Amazonia,
entendidos como formas diferenciadas de consumo. Nesse contexto, o autor define o “consumo néo-
canibal” como aquele que “supde um processo de dessubjetivagcdo da presa, de reducdo a objeto, no qual o
fogo culinario tem um papel central. Na alimentagdo cotidiana, é preciso que o animal enquanto sujeito
esteja ausente para que a identificagdo possa se produzir entre os humanos” (FAUSTO, 2002, p. 19).
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antropofagia seria um tipo especifico de predagao limitada aos humanos.

Em um conhecido artigo, “O marmore e a murta: sobre a inconstancia da alma
selvagem”, Viveiros de Castro (2002) desenvolve ideias sobre a guerra, o canibalismo e
a vinganga entre os tupinamba do século XVI da costa brasileira. Sobre o canibalismo,
duas observacdes iniciais se impoem: durante o festim canibal, o Ginico a nao comer a
carne do cativo era o matador. O canibalismo s6 era possivel porque o matador ndo comia.
Além disso, do ponto de vista onomastico, o guerreiro adquiria um novo nome, a partir
do esfacelamento do craneo do cativo, ¢ ndo do repasto. Tais fatos contribuem para se
colocar em duvida a ideia da absor¢cdo das qualidades do inimigo através de sua
devoragdo. Viveiros de Castro aponta que essa seria uma visdo simplista do tema e nao
acredita “que o canibalismo fosse um processo de ‘recuperacdo da substincia’ dos
membros mortos, por intermédio do corpo devorado do inimigo” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p. 240).

O autor argumenta que o canibalismo tupinamba estava vinculado em esséncia a
vinganga ou a guerra de vingancga, a qual movia essa sociedade. A morte do guerreiro em
maos inimigas era a garantia da perpetuacao da vinganga, do devir, do futuro. “A vinganga
ndo era um retorno, mas um impulso adiante; a memoria das mortes passadas, proprias e
alheias, servia a producdo do devir. A guerra ndo era uma serva da religido, mas o
contrario” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 240). A vinganga, portanto, ndo deveria
ser pensada como uma consequéncia da religido, mas sim como “a causa final da
sociedade — de uma sociedade que existia por e para os inimigos” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p. 241).

Como demostra Viveiros de Castro, entre os tupinambd a vinganga se constituia

como valor central, e o que ela expressava era uma “incompletude ontologica™:

O que estou dizendo ¢é que a filosofia tupinamba afirmava uma incompletude
ontoldgica essencial: incompletude da socialidade e, em geral, da humanidade.
Tratava-se, em suma, de uma ordem onde o interior e a identidade estavam
hierarquicamente subordinados a exterioridade e a diferenca, onde o devir e a
relacdo prevaleciam sobre o ser e a substancia. Para esse tipo de cosmologia,
0s outros sao uma solugdo, antes de serem — como foram os invasores europeus
—um problema (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 221).

A guerra buscava a permanéncia de uma relagdo com o exterior (o “devir e a
relagdo’). Em outras palavras: “o problema da guerra tupi ndo residiria na recuperagao da
substancia de uma coletividade por intermédio do corpo morto do inimigo, mas sim na
perpetuagdo de uma relacdo com o exterior, sem a qual ndo haveria vida social”
(SZTUTMAN, 2000, p. 140). Assim, essas sociedades se realizam na relacdo com o outro

ou num constante devir outro.
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3.2. Autotraducao

3.2.1. Autotradugdo como principio poético

A tradugdo tem como ponto de partida o original, com o qual o tradutor estabelece
um compromisso de inventividade poética para a geracdo de um novo texto, em outra
lingua. Entre os dois textos (original e tradugdo), no entanto, estabelece-se uma relagdo
hipertextual (BERMAN, 2007), que, do ponto de vista criativo, pode assumir diferentes
tipos de procedimentos, mais conservadores (posturas mais bermanianas), transcriadores
ou mesmo usurpadores (posturas mais antropdfagas, como aquela de Haroldo de
Campos). Em nosso percurso até aqui, mesmo que de forma implicita, autor e tradutor
sdo pensados como pessoas distintas, sendo que o ultimo pode agir sobre o texto do
primeiro em momentos histéricos e espaciais muito distantes entre si. Entretanto, o que
acontece com a inventividade poética tradutoria quando o proprio autor ¢ também o
tradutor? Como podemos pensar a relagao hipertextual entre os textos produzidos no caso
da autotradugao?

Em primeiro lugar, podemos pensar que o vinculo primdrio do autor com o texto
original lhe garante acesso privilegiado as suas intengdes e sentimentos ao escrever sua
obra. Esse vinculo primario contribui para a constru¢do de uma ideia de hierarquia entre
original e traducdo. Veras (2018, p. 15 e 20) aponta que essa no¢do de hierarquia foi
construida historicamente em conjunto com o conceito de traducao.

As autotradugdes revelam seu aspecto diferencial em termos de sua produgao, pois
implicam

um processo de escrita dupla, mais do que uma atividade de leitura-escritura
em duas fases, elas parecem dar menos primazia ao original. (...) A distingdo
entre original e (auto)traducdo, portanto, entra em colapso, dando lugar a uma
terminologia mais flexivel em que ambos os textos podem ser referidos como
‘variantes’ ou ‘versoes’ de status comparavel (Fitch APUD GRUTMAN, 1998,
p. 259).5

Portanto, a autotradug@o coloca em questao a relagdo de hierarquia entre original
e traducdo justamente porque o vinculo estabelecido com o autor nao ¢ exclusivo a um

dos textos, mas esta implicada no conjunto dos textos.

55“A double writing process more than a two-stage reading—writing activity, they seem to give less
precedence to the original. The distinction between original and (self) translation therefore collapses,
giving way to a more flexible terminology in which both texts can be referred to as ‘variants’ or ‘versions’
of comparable status. ”
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Pode-se perguntar, entdo, sobre a temporalidade da criacao desse duplo original.
Grutman (1998, p. 259) faz uma diferenciacdo entre “autotraducoes simultineas”, isto &,
aquelas que s3o produzidas enquanto a primeira versdo ainda estd em andamento, e
“autotradugoes consecutivas”, que sao preparadas somente apds a conclusdo e/ou a
publicacdo do original. Portanto, as autotraducdes também podem ser realizadas em
momentos histdricos e espaciais distintos. Entretanto, em razdo da temporalidade limitada
do ciclo de vida de um autor, o distanciamento entre a realizacdo dos textos ndo podera
ser tdo grande quanto pode se dar no caso das tradugdes.

As autotraducdes simultaneas ¢ consecutivas nao sao modos excludentes. Assim,
um determinado autor pode fazer uso de ambas as formas em uma mesma obra e/ou em
diferentes momentos de sua carreira. E o caso, por exemplo, do escritor irlandés Samuel
Beckett, que talvez seja o autotradutor mais conhecido. Beckett escrevia em inglés e
francés, o que a gerou a impressdo de que ndo havia lingua original de escrita. Sobre sua

condicdo literaria, Marcos Siscar afirma que

o essencial € o uso relacional dessas linguas como matéria a partir da qual se
da uma experiéncia de escrita. (...) € possivel dizer que estamos diante de uma
obra que assume sua condi¢do bifida. As diferengas entre linguas e textos ndo
¢ vista como um problema, mas, sim, como virtude do ponto de vista
hermenéutico e poético, o que fica claro em sua atividade de “autotradugdo”
(SISCAR, 2017, p. 11).

Siscar (2017, p. 12) vai além ao afirmar que na obra de Beckett a traducdo se
constitui como escrita, ou seja, como ato de producdo de sentido, enquanto a escrita se
constitui como ato de tradugdo, isto €, um “modo de relacdo” ou um principio poético de
criagao.

Tanto no caso da autotradugcdo simultanea quanto no da autotradugdo
consecutiva, a diferenciacdo entre original e tradugdo deve ser pensada em funcao de um
processo de producao criativa de “escrita dupla”. Na autotraducado, a posicao hierdrquica
do original, como sugere Fitch, torna-se de carater temporal, dando a ambos os textos —
que passam a ser versoes, ou um original duplo — um status equivalente. Ja Stocco (2018,
p. 40) propde pensar a temporalidade do processo criativo da autotradu¢do como marcada
“por movimentos nio sequenciais ou unidirecionais”.>® Os textos produzidos seriam “nio
equivalentes, mas como pares, isto €, como cocriagdes em simetria quanto ao seu valor
linguistico e cultural — o que ndo significa que ndo existam estruturas de poder que

determinem relacdes assimétricas entre as linguas e culturas envolvidas” (STOCCO,

%6 “I...] por movimientos no secuenciales ni unidireccionales” .
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2018, p. 40).>" Essas relagdes, entretanto, sio postas em evidéncia e pautadas para
discussao.

Assim, definir a autotradugdo como a “tradu¢do de uma obra por seu proprio
autor” seria uma simplificagdo que desconsidera seu aspecto poético-criativo. A
autotraducao deve ser pensada como parte do trabalho de criacao poética do autor. Em
razdo do vinculo primario com o texto, parece que a autotradug¢do permite ao autor uma
maior liberdade quanto a inventividade poética, que independe da temporalidade de sua
realizagdo. No caso da autotraducao, um dos efeitos desejados pode ser o estabelecimento
inicial de uma diferenca entre as variantes produzidas em cada lingua.

A autotraducdo extrapola a ideia de um compromisso de inventividade poética
com o texto original, pois se trata da criagdo da propria textura origindria de um duplo.
Dito de outra forma, a inventividade poética ndo esta a servico da geracdo de um novo
texto, mas de um mesmo texto bifido. A autotraducao pode ser pensada como “principio
poético” (VERAS, 2018, p. 16) ativo de produgdo de um duplo. Sem duvida, a
autotraducao pode ser pensada a partir de principios poéticos-criativos como os atuantes
na tradugdo: ou seja, ha aqueles de cardter mais conservador, que trabalham de forma
mais proxima ao registro da equivaléncia, os que investem na autonomia das versdes
(transcriadores) ou ainda aqueles que instauram diferencas radicais (usurpadores). Mas,
se os termos podem ser comparaveis aqueles da tradugdo, a territorialidade de atuagao

ocorre em outro extrato: o da criagao do duplo.

3.2.2. Literaturas indigenas e autotraducdo

Os casos de autotraducao mais trabalhados pela critica sdo de linguas minoritarias
europeias (como o basco, o cataldo ou o galego, na Espanha, ou o neerlandés, na Bélgica)
e de escritores bilingues que vivem na Europa e na América do Norte (por exemplo,
Vladimir Nabokov, autor russo-americano; Eilenn Chang, autora sino-americana; Nancy
Huston, escritora canadense). Assim, mesmo tratando de linguas minoritarias, a critica
tem abordado casos céntricos.

Ja os casos das linguas minoritarias periféricas tém sido pouco estudados.
Atualmente, a literatura indigena e a poesia indigena (essa em suas trés vertentes
principais, mapuche, quéchua e maia) oferecem um rico campo para se pensar a

autotraducao, propondo, por exemplo, discussdes sobre a dominacdao colonial e pos-

57 “I...] no equivalentes sino como pares, es decir, como co-creaciones en simetria respecto de su valor
linglistico y cultural — lo cual no significa que no existan estructuras de poder que determinen relaciones
asimétricas entre las lenguas y culturas implicadas. ”
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colonial e as relagdes de poder implicadas nas relagdes entre linguas. Segundo o escritor

tsotsil Mikel Ruiz,

A literatura nas linguas mexicanas, maia, nahuatl ou tsotsil sempre nos remete
a sua condigio bilingue. E mais provavel que se leia a versdo em espanhol,
mesmo para o caso dos falantes de algumas dessas linguas. E estranho, entdo,
falar de um livro ou de um autor que nao traduz sua obra, que escreva apenas
em sua lingua (RUIZ, [s.d.]).*8

Em outro artigo, Ruiz (2018) aponta algumas razdes para o trabalho de
autotraducdo de autores de lingua tsotsil, que acreditamos que podem ser pensadas
também para outras linguas vernaculas. Assim, inicialmente o autor aponta-se trés razdes
para a autotraducao: a inexisténcia de tradutores para as linguas origindrias; maior alcance
da obra, pois se permite acesso aos leitores hispandfonos; e o fato de que, em suas linguas
maternas, “ninguém os 1€”. Sobre a inexisténcia de tradutores para as linguas originarias,
ainda que seja verdade que a autotraducdo se torna uma necessidade para a maioria dos
autores que escrevem em suas linguas verndculas, ha indicios de que essa situagdo esteja
mudando, como podemos ver gracas ao caso de alguns tradutores mapuches. Figuras
como Victor Cifuentes e Jaquelines Caniguan, ambos poetas mapuches, ja t€m uma
trajetoria e realizaram diversas tradugdes, retraducdes e traducdes colaborativas de
antologias e poemarios de outros autores mapuche, como Roxana Miranda Rupailaf,
David Anidir, Fernanda Moraga e Maribel Mora Curriao (STOCCO, 2018).
Contrariamente ao que se poderia imaginar, as obras desses autores foram escritas
primeiro em espanhol e depois traduzidas ao mapudungun.

Ruiz (2018) aponta que ndo se tem dado a devida importancia as linguas
originarias na educacdo oficial, e os materiais pedagdgicos existentes, além de escassos,
sdo pouco aproveitados, porque muitos professores nao sao falantes das linguas dos
alunos ou nao consideram importante ensind-las. Nesse contexto, ler e escrever sao atos
apreendidos pelas criangas em espanhol, em detrimento dos idiomas vernaculos. Somente
na idade adulta, e a partir de esfor¢os proprios, os escritores comegam a escrever na lingua
materna, cuja estandardiza¢dao, em muitos casos, ainda ndo aconteceu.

Por fim, Ruiz revela uma quarta razdo: a autotradugao como “ato ético e estético”.
O autor afirma estar convencido de que “mais que um problema, escrever em duas linguas

¢ uma dupla possibilidade de expressao, de pensar em dois mundos e tempos, um duplo

58 “Lq literatura en lenguas mexicanas, maya, nahuatl o tsotsil, nos remite siempre a su condicion bilingiie.

Incluyendo a los propios hablantes de alguna de estas lenguas, es més probable que se lea en la version
castellana. Es extrafio entonces hablar de un libro o de un autor que no traduzca su obra, que escriba
Unicamente en su idioma. Esta condicidn de lo extrafio no se refiere por el hecho de no hacerlo, sino por
ir en contra del propio sistema de difusion literaria y de la capacidad del autor para traducirse.”
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olhar” (RUIZ, 2018, p. 126).%° Além disso, escrever ¢ entendido como ato politico de

ruptura com o pensamento colonial e deve ser usado de maneira criativa. Em suma,

escrever literatura para resgatar ¢ preservar a lingua materna é uma pratica
improdutiva, a criagdo pode nos ajudar a explorar novas possibilidades de
expressdo, abrindo novos campos de estudo e conhecimento. Jogar de forma
ética e estética durante o processo de autotradugdo, para o criador é outro
espago para nomear as coisas, para nomear o mundo em mudanga, a ontologia
e a epistemologia ndo centradas na cidade (RUIZ, 2018, p. 128).5°

Portanto, Ruiz destaca a importancia do trabalho literario criativo da autotradugao,
que permite explorar novos espacos. Uma forma de escrita literaria ética e estética €
pensada com disruptiva e nao se acomoda no campo do que o pensamento colonial espera
da produgao coletiva e oral. A autotraducao vai ao encontro do novo, da mudanga, € ndo
necessariamente da tradicdo e do seu resgate. Para isso, certamente, parte-se de uma

no¢ao de identidade dindmica.

3.2.3. Autotraducado e literatura menor
Lingua maia-quiché

Existem linguas menores
que ajudaram a sustentar o mundo,

e a lingua maia-quiché
¢ uma delas.

Ak’abal®?

A autotradugd@o como principio poético criativo, que comporta procedimentos
éticos e estéticos para a producdo do duplo, transforma-se em ato politico que permite o
descentramento do pensamento colonizador. Esses aspectos éticos, politicos e estéticos
da autotraduc¢do podem ser pensados a partir da nogao de “literatura menor”, de Deleuze
e Guattari. Para os autores, a literatura menor “nao ¢ a de uma lingua menor, mas antes a

que uma minoria faz em uma lingua maior” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 35). A

%9 “mas que un problema, escribir en dos idiomas es una doble posibilidad de expresion, de pensar en dos
mundos y tiempos, una doble mirada.”

80 “escribir literatura para rescatar y preservar la lengua materna es una practica poco productiva, la
creacion nos puede servir para explorar nuevas posibilidades de expresion, con la apertura de nuevos
campos de estudio y conocimientos. Jugar de manera ética y estética durante el proceso de auto-
traduccion, para el creador es otro espacio para hombrar las cosas, de nombrar el mundo cambiante, la
ontologia y la epistemologia no centradas en la ciudad.”

81 “Lengua maya-k iché. Hay lenguas pequeiias/ que han ayudado a sostener el mundo,// y la lengua maya-
‘kiche’/ es una de ellas.

Ritzijobal k’iche’. K o alaj taq tzijobal/ Ri e tobanaq chi utelexik vi uwachulew,// Xane k’ut vi maya-K’iche’
cha’abalil/ Jun chi kixo’l” (AK’ABAL, 2019, p. 74-75).
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lingua “menor” ¢ afetada, em alguma medida, por uma desterritorializagdo e por uma

reterritorializacdo. Na literatura menor, a escritura

encontra sempre uma minoria que ndo escreve, € ela ndo se encarrega de
escrever para essa minoria, em seu lugar, e tampouco sobre ela, mas ha
encontro onde cada um empurra o outro, o leva em sua linha de fuga, em uma
desterritorializagdo conjugada. A escritura se conjuga sempre com outra coisa
que ¢ seu proprio devir (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 36).

Deleuze e Guattari, a partir da literatura de Franz Kafka, apontam trés
caracteristicas das literaturas menores: “desterritorializagdo da lingua, a ligagdo do
individual no imediato-politico, o agenciamento coletivo de enunciagao” (DELEUZE;
GUATTARI, 2014, p. 39). As literaturas menores®? estabelecem relagdes multiplas com a
desterritorializacao da lingua. Isso acontece quando, por exemplo, parte dos falantes de
uma lingua (muitas vezes em pequeno numero) abandona o territério onde seu uso €
majoritario. Desse modo, sua lingua ¢ levada para outro lugar, onde a maioria dos
habitantes ndo a utiliza. A desterritorializacdo da lingua se da na relagdo com o territério
de chegada. E a partir desse novo territério que a lingua se torna linguisticamente
desterritorializada. Os modos como saimos do territério sdo os processos de
desterritorializagdo. Nao ha territorio sem um vetor de saida e ndo ha desterritorializagao
sem ao mesmo tempo haver um esforco para reterritorializar em outra parte.

No caso de Kafka, os judeus abandonaram ao mesmo tempo a lingua tcheca e o
meio rural. Falavam alemdo. Nao eram alemaes. A desterritorializacao da lingua coloca
dificuldades ao acesso dos judeus a escrita em Praga. Diante disso, Katka faz sua
literatura da ordem do impossivel. Seria impossivel ndo escrever, posto que ¢ pela
literatura que passa a consciéncia nacional (incerta ou oprimida). Seria impossivel
escrever de outra forma que nao fosse em alemao. Pois, para os judeus em Praga, escrever
em alemdo revela o sentimento de uma distancia irredutivel com a territorialidade
primitiva da lingua tcheca. Seria impossivel ndo escrever em alemao, pois, em Praga, essa
era uma lingua desterritorializada, imposta pela populacdo alema, que era uma minoria
opressora € que usava uma lingua distante das massas. Os judeus faziam parte dessa

minoria e 20 mesmo tempo eram excluidos dela.®?

62 Os autores usam “literatura menor” ou seu plural de forma indistinta.

8 Deleuze (DELEUZE; PARNET, 1998) da outro exemplo de desterritorializacéo, nesse caso ndo referente
a lingua, que nos parece esclarecedor do conceito. O autor evoca 0 homem como animal desterritorializado.
“Quando nos dizem que o hominen tira da terra suas patas anteriores, € que a mao é antes locomotora,
depois preensiva, sdo limiares ou quanta de desterritorializacdo, mas, a cada vez, com reterritorializagéo
complementar: a mdo locomotora como pata desterritorializada se reterritorializa sobre os ramos dos quais
se serve para passar de arvore em arvore; a mao preensiva como locomocdo desterritorializada se
reterritorializa sobre elementos arrancados, emprestados, chamados ferramentas, que ela vai brandir ou
propulsar” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 129).
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Nas literaturas menores, segundo os autores, existe uma ligacao do individual com
o imediato-politico, ou seja, “tudo nelas € politico. (...) seu espago exiguo faz que cada
caso individual seja imediatamente ligado a politica. O caso individual torne-se, entdo,
tanto mais necessario, indispensavel, aumentando o microscopio, quanto toda uma outra
histéria se agite nela” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 36). Na literatura menor, as
historias privadas sdo eminentemente publicas e politicas, sdo de um povo, € ndo de
individuos excepcionais, em contraposicao as grandes literaturas, nas quais prima o caso
individual e o social serve como ambientagao ou pano de fundo.

Segundo os autores, a terceira caracteristica da literatura menor ¢ o agenciamento

da enunciacdo, que assume um valor coletivo. Assim,

0 que o escritor sozinho diz j& constitui uma agdo comum, ¢ o que ele diz ou
faz ¢ necessariamente politico, mesmo que os outros ndo estejam de acordo. O
campo politico contaminou todo enunciado. Mas sobretudo, mais ainda,
porque a consciéncia coletiva ou nacional é “frequentemente inativa na vida
exterior e sempre em vias de desagregacdo”, ¢ a literatura que se encontra
encarregada positivamente deste papel e desta funcdo de enunciagdo coletiva,
e mesmo revoluciondria (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 37).

Um agenciamento ¢ sempre coletivo e ndo funciona sobre um tnico fluxo. Ao
contrario, define-se por seus fluxos de territorializacdo, desterritorializacdo e
reterritorializacdo, mas esses fluxos se dividem e encontram-se nas multiplicidades. Em
cada escritura ha fluxos distintos. Em Sacher-Masoch, por exemplo, “o fluxo de dor e
humilhagdo tem por expressao um agenciamento contratual, os contratos de Masoch, mas
tais contratos sao também conteudos em relacdo a expressao da mulher autoritaria ou
despoética” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 98). Sobre o fluxo de cada escritura, deve-se
mostrar como funcionava, e em relacdo a qué, a propdsito de, ou deve-se perguntar com
qual fluxo a escritura esté relacionada.

O agenciamento ¢ territorialidade, a qual se constitui de fragmentos
descodificados de todo tipo, extraidos dos meios: “A primeira regra concreta dos
agenciamentos ¢ descobrir a territorialidade que envolvem, pois sempre hd alguma:
dentro da sua lata de lixo ou sobre o banco, os personagens de Beckett criam para si um
territério ” (DELEUZE; GUATARRI, 1997). No territorio, os ritmos ganham novo
sentido. H& varios tipos de territorialidades: residuais e facticias, imaginarias ou

simbolicas.



75

3.3. Traducio selvagem e a poética de Humberto Ak’abal

A forma como Humberto Ak’abal constréi sua obra ¢ um caso singular, em que a
escrita se constitui como fluxo relacional que encontra a autotradugao como ato criativo
produtor de sentido e gerador da obra. O uso relacional entre lingua vernacula e espanhola
constitui-se como modo de producao criativa em Ak’abal.

O primeiro livro de Humberto Ak’abal, El animaleiro, de 1990, foi publicado em
espanhol e quatorze anos mais tarde ganhou seu formato bilingue. Esse formato foi usado
na maioria de seus livros, inclusive no seu ultimo livro postumo, Wachibal q’ijil. Las
caras del tempo (2019). Ao longo de sua carreira, o autor publicou:

e livros escritos somente em espanhol, como Ch’analik (2004b);

e livros nos quais a maioria dos poemas sdo apresentados somente em
espanhol e alguns t€m versdes quiché e espanhol, como Kamoyoyik
(2002);

e livros com a maioria dos poemas em espanhol, mas alguns em quiché e
sem tradugdo, como Chi rij ri palo sachinaq nukayebal. Con los ojos
después del mar [2000](2019a).

Com relagdo a temporalidade da traducdo, os livros publicados por Ak’abal
deixam entrever que o autor trabalha tanto com a autotradu¢do simultdnea quanto com a
consecutiva (GRUTMAN, 1998). E curioso que mesmo os livros escritos somente em
espanhol, ou com a maioria dos poemas nessa lingua, trazem titulos em quiché sem
traducdo. Além disso, ndo existe nenhuma publicagdo de Ak’abal somente em quiché, o

que talvez esteja relacionado a uma decisdo ou exigéncia editorial.

3.3.1. Tradugdo selvagem

Em sua obra, a partir da autotradugdo como principio poético, Ak’abal busca
manter certo distanciamento do contexto cultural do leitor hispandfono e,
simultaneamente, fazer uma aproximacao a origem maia da obra. O autor ndo trabalha no
fluxo de tradugdo etnocéntrica (BERMAN, 2007 [1985]) ou domesticada (AMORIM,
2016), ou seja, aquele em que se busca realizar uma aproximagao do texto ao leitor. Dito
de outro modo, na poesia de Ak’abal, a autotradu¢do nao trabalha para que, no encontro
entre culturas, aconteca uma domesticagdo da diferenca, a qual se revela, por exemplo,
nas metaforas, onomatopeias ou paralelismo caracteristicos das linguas indigenas em
geral e da maia-quiché em especifico. Ou, pensando de forma “bermaniana”, a

autotraducao ndo trabalha para fazer desaparecer os elementos estrangeiros a sua lingua.
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Propomos, aqui, uma leitura da poesia de Ak’abal a partir do que chamamos de
“traducdo selvagem”, na qual se busca canibalizar o outro. A tradu¢do selvagem ¢
entendida como um operador teorico, e sua relevancia estd em que pretende partir do
proprio campo cultural indigena em dire¢ao ao campo cultural hegemdnico (ocidental).
Esse operador serd tomado em paralelo com o conceito de autotradu¢ao. Como vimos, o
canibalismo ndo deve ser entendido como redugdo da diferenca a imagem e semelhanca
de si mesmo. Para além das substincias, no canibalismo o que estd em jogo ¢ a
incorporagdo da posi¢do de inimigo. Da vitima se assimila seus signos de alteridade, “o
que se visa ¢ essa alteridade como ponto de vista ou perspectiva sobre o Eu —uma relagao”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 290). Recordamos que, no esquema mais amplo de
predacdo canibal, o que se busca ndo ¢ a condi¢gdo de humano, mas a posi¢cdo de sujeito
ocupada por diversa figuras de alteridade subjetiva, como animais, espiritos ou inimigos,
questdo que remete ao lugar indispensavel ocupado pelo outro nessas sociedades, nas
quais o valor fundamental a ser afirmado “¢ a troca, ndo a identidade” (CLIFFORD apud
VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 196). Nesse sentido, o pensamento indigena ja havia
sido caracterizado por Lévi-Strauss (1993) pela “abertura ao outro”, manifestada ja nos
primeiros contatos com o branco.

E possivel pensar que, no principio criativo realizado pela tradugio selvagem,
opera também um tipo de modo relacional, no qual o “outro ndo era ali apenas pensavel
- ele era indispensavel” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 195) para a constitui¢do da
matéria poética. Em sintese, na traducdo selvagem o uso relacional de linguas (maia-
espanhol) ¢ pensado como afirmag¢do de uma relagdo imanente e fundadora com a
alteridade, caracteristica do pensamento indigena. Como veremos, o primeiro movimento
da tradugdo selvagem ¢ a producdo do duplo. Depois, o transito poético entre linguas
tensiona o duplo a partir de trés procedimentos: “estranhamento lexical” (BERMAN,

2007, p. 33), da tradug@o como poesia, a sonoridade pura como poesia.

3.3.2. Selvagem?

Como o conceito de autotraducgdo ja foi previamente analisado, resta-nos colocar
em discussdo o termo selvagem. No contexto deste trabalho, se/lvagem ndo remete a
primitivo (ou povos primitivos) nem faz oposi¢ao a civilizado (ou povos civilizados). O
termo relaciona-se com duas referéncias: uma retirada da propria obra de Ak’abal, no
poema intitulado /tzel awaj / Selvagem, e outra do livro O pensamento selvagem, de Lévi-

Strauss (1962, 2007). Vejamos primeiro o poema de Ak’abal:

Itzel awaj Selvagem
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In, in itzel awaj, Sou selvagem,

man kaqaj ta chi nuwach rebelde a musica

ri lalatik ri man nuton taj alheia aos meus ouvidos.
Ko jun juyub’ par i nujolom; na cabeca uma floresta;
Xu utz kinto’ri koq’ib’al ri chikop $6 ougo canto dos passaros
Xugquje’ri ragon chi’aj ve ri awaj. e gritos de animais.5

(AK’ABAL, 2001, p. 352-353)
O poema traz a tona um eu lirico que se assume como selvagem, mas ndo como

sindnimo de primitivo ou inculto, j& que ¢ alguém que sabe distinguir tipos de musicas e,
entre elas, existe a que toca sua sensibilidade e outras que nao. Selvagem por ser rebelde,
insubmisso, ou como alguém que nao se deixa domesticar pela colonizagao cultural. Um
selvagem que tem uma sensibilidade especifica para escutar os animais. Seus ouvidos
reconhecem o canto dos passaros ¢ o grito dos animais como manifestacdes que tém
significado ou como linguagem, assim como uma musica. Ak’abal traz constantemente
essas vozes para dentro de sua poesia. Algumas vezes, para o leitor hispandfono, essas
vozes assumem formas enigmaticas.

Além disso, esse selvagem tem a floresta dentro de si, o que pode ser pensando no
sentido metaforico, remetendo aos pensamentos sobre a floresta e seus habitantes, mas
também traz a baila questdes sobre a complexa ontologia maia, que supde que “os seres
humanos sao formados, por um lado, por um corpo — feito de carne e osso — e por outro,
por um conjunto de almas” (PITARCH, 2000, p. 3).%° O corpo — selvagem — se desdobra
em um conjunto de almas, portanto, ndo pode ser reduzido a uma inica imagem.

O termo selvagem faz também referéncia ao livro O pensamento selvagem, de
Lévi-Strauss (1962, 2007). Em francés, pensée sauvage ¢ também o nome de uma flor, o
amor-perfeito ou erva-trindade (Viola tricolor). Essa homonimia ¢ ressaltada no principio
(capa) e encerramento (apéndice) do livro. O layout da capa do livro, em sua primeira
edi¢do, traz, na parte superior, o nome do autor, seguido do titulo (La pensée sauvage) e,
logo abaixo, uma ilustracdo de 1827, cuja autoria ¢ de J.P. Redouté, e finaliza com a
referéncia da editora (Plon). A ilustragdo, que ocupa cerca de trés quartos da pagina, ¢ de
um buqué composto por folhas e flores de amor-perfeito, com duas legendas de tamanho
modesto em sua margem inferior: La pensée e Viola tricolor. Essas legendas

correspondem a dois nomes da mesma flor, sendo o ltimo sua versao cientifica. Assim,

8 “Salvaje. Soy salvaje,/ rebelde a la musica/ ajena a mis oidos.// Tengo una montaiia en la cabeza;/ s6lo
escucho cantos de pdjaros/ y gritos de animales.”

Todas as traducoes dos poemas sdo de nossa autoria, quando houver excegdo, sera indicado. Os
poemas de Ak’abal sdo curtos, salvo algumas excegoes, e produzem sinteses imagéticas. Além disso, sua
obra é praticamente inédita no Brasil. Por essas razoes, os poemas que sdo objeto de analise serdo expostos
em sua integralidade.

85 «[...] los seres humanos estan formados, de una parte, por un cuerpo - hecho de carne y huesos- y, de
otra, por un conjunto de alma”.
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na capa encontram-se trés nomes distintos da mesma planta e a sua imagem. Estamos
diante de um primeiro procedimento de desdobramento do pensamento sobre a planta,
que ndo funciona em um fluxo Unico e se estendera no apéndice do livro, de outra maneira.

Quanto ao apéndice, além de indicar outros nomes pelos quais essa flor ¢
conhecida em francés, estd constituido por citacdes de contos € mitos sobre a espécie
natural. Todos esses textos sdo relativamente curtos e provenientes de diferentes lugares
da Europa. Os textos escolhidos incluem denominagdes em outras linguas (por exemplo,
em alemdo) e contam a origem da flor ou suas caracteristicas (nimero de pétalas,
cheiro...), de forma analoga aos mitos indigenas analisados por Lévi-Strauss em outros
momentos. A maioria dos textos gira em torno do termo “madrastinha” e da relagao entre
aliados e afins, em uma curiosa combinagdo entre dois temas (mitologia e parentesco)
também vastamente investigados pelo autor entre os indigenas. Nao ha, no entanto,
analise que teca fios entre os textos apresentados, nem se estabelece relacao direta entre
eles e algum dos nove capitulos do livro. O apéndice parece ter crescido ali como uma
planta silvestre, sem que ninguém o cultivasse.

La pensée, escolhida para o titulo em lingua francesa, enlaga duas imagens: a flor
elemento natural (concreto) e o pensamento (abstrato).®® Interessa-nos resgatar essa
imagem dupla — pensamento selvagem e amor-perfeito — e o fato de as entradas a esses
temas se multiplicarem pelo livro. Na capa e no apéndice, a imagem, os nomes € historias
da flor se ramificam, e o miolo do livro se abre para o pensamento selvagem, em capitulos
como “A ciéncia do concreto” ou “A logica das classificacdes totémicas”, para ficar nos
dois primeiros. As raizes de pensamento selvagem vao se ramificando e se diferenciando,
suas flores nunca sao idénticas nem a forma como as pensamos.

Tanto o poema “Selvagem”, de Ak’abal, quanto o livro Pensamento selvagem, de
Lévi-Strauss, levam-nos a desdobramentos de imagens, ideias, pensamentos, seres, que
se ramificam em diversos caminhos. Em nosso trabalho, o termo se/vagem remete a essa
possibilidade de multiplicacdo de entradas para o tema da criacdo poética nos processos

de autotraducio.

3.3.3. Parir gémeos

Isaac Carrillo Can, poeta maia-yucateco (México), fala sobre a tradugdo como um

6 Toda essa trama de significados é perdida na tradugdo ao portugués. A edigdo brasileira (LEVI-
STRAUSS, 2007) teve a imagem do buqué substituida pela de uma méascara, que, por sua forma e grafismos,
possivelmente é de origem indigena, embora a publicacdo ndo ofereca nenhuma informacao adicional sobre
ela. Ja o apéndice foi transformado em Nota Introdutoria.
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desafio. O poeta diz que:

Para o processo criativo, para mim ¢ mais facil fazé-lo na lingua maia, pois ¢
rica em metaforas, onomatopeias e, claro, tem um ritmo caracteristico. O dificil
¢ quando se faz a traducdo para o espanhol, porque as vezes a segunda lingua
¢ insuficiente para poder dizer exatamente o que se faz na lingua nativa sem
problemas.

Nestes casos, ¢ quando se diz que € necessario “parir gémeos”, porque ¢é
preciso conseguir o0 mesmo efeito tanto no espanhol como em maia, o que na
maioria dos casos ¢ dificil e € precisamente ai que estd nosso trabalho
(MARTINEZ, 2014).5

Além de expor algumas diferengas entre as linguas, o jovem poeta evidencia a
traduzibilidade e a criagdo a partir de uma tensao entre elas. Carrillo Can usa a metafora
"parir gémeos" para a composi¢do de poemas nas duas linguas.

Para entender a metafora usada pelo poeta, talvez seja necessario saber um pouco
mais sobre a gemeidade no mundo maia e entre os indigenas em geral. Para isso
langaremos mao dos semideuses gémeos Ixbalanqué e Hunahpt, de um dos textos maias
mais importantes da época colonial, o Popol Vuh (ANONIMO, 1993 [1947]). Escrito por
volta do ano de 1550 na Guatemala, o livro reine um conjunto relatos mitologicos e
historicos do povo Quiché. Seu autor ndo ¢ conhecido, mas hé indica¢des de que foi
escrito por alguém da nobreza quiché. O Popol Vuh apresenta uma versdo mitologica da
criacdo do mundo e em seguida passa ao relato da histéria dos semideuses gémeos
Ixbalanqué e Hunahpti. A histéria ocorre ainda nos tempos primordiais, que antecedem a
criagdo da humanidade que povoa atualmente o mundo.

A figura dos gémeos do Popol Vuh evoca claramente o dualismo caracteristico do
pensamento indigena. Segundo Lévi-Strauss (1993), o tema da gemeidade tem um papel
de destaque na mitologia indigena. Apesar de estar presente também na tradi¢do indo-
europeia, o tratamento dado ao tema no continente americano ¢ bem diferente. Na tradi¢ao
indo-europeia, os gémeos sdo idénticos ou antitéticos, mas parece haver uma presenca
maior da primeira perspectiva. Ja& no Novo Mundo, as formas intermediarias sdo
preferidas, isto ¢, no pensamento indigena ha uma recusa da nog¢ao de gémeos com uma
identidade perfeita entre si. Quando isso acontece, trata-se de um estado provisorio ou

temporario que logo serd transformado em uma gemeidade diferencial. Para Lévi-Strauss,

67 “Para el proceso creativo se me hace mas facil hacerlo en la lengua maia, ya que es rica en metaforas,
onomatopeyas y desde luego posee un ritmo caracteristico. Lo dificil es cuando se hace la traduccion al
espafiol, pues a veces la segunda lengua resulta insuficiente para poder decir con exactitud lo que en la
lengua originaria se hace sin problema.

En estos casos es cuando se dice que es necesario “parir gemelos” pues se tiene que lograr el
mismo efecto tanto en espafiol como en maya, lo cual en la mayoria de las ocasiones resulta dificil y
precisamente ahi radica nuestra labor.”
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No pensamento dos amerindios, parece indispensavel uma espécie de clindmen
filosofico para que em todo e qualquer setor do cosmos ou da sociedade as
coisas ndo permanecam em seu estado inicial e que, de um dualismo instavel
em qualquer nivel que se o apreenda, sempre resulte um outro dualismo
instavel (LEVI-STRAUSS, 1993, p. 209).

Portanto, parir poemas gémeos parece implicar uma gemeidade diferencial
indigena. Nesse sentido, ¢ possivel que o resultado buscado na passagem entre duas
linguas na autotradu¢do seja mesmo o da tensao da diferenga ou da tensdo produtiva.
Poemas gémeos sdo Ixbalanqué e Hunahpt, ou o sol e a lua. Can Carrillo e Ak’abal
indicam a possibilidade de que, no jogo do processo criativo, as versdes do poema em
linguas diferentes possam ser iguais e ao mesmo tempo diferentes. Em outros termos, a
desigualdade entre as versdes estd emoldurada nesse “dualismo instavel” (LEVI-
STRAUSS, 1993) que permeia todos os dominios do pensamento indigena.

No trabalho poético realizado por Ak’abal, a relagdo entre original e tradugado ¢é
subvertida a tal ponto que ndo interessa definir qual é o ponto de origem; trata-se de
versdes ou cocriagdes (STOCCO, 2018). A inventividade poética trata da criagdo da
textura origindria de um duplo. Dito de outra forma, sua poética estd a servi¢o da criagdo
de um original: o duplo. Assim sendo, na tradu¢do selvagem realizada por Ak’abal ndo
ha ruptura com a textura do original, o contrato textual se firma na costura entre dois, a
escritura do poema produz como resultado o duplo, uma imagem de si que é a0 mesmo
tempo um e outro. O duplo ¢ o primeiro movimento da tradugdo selvagem. Uma vez
terminado o poema, ndo importa mais saber quem € a origem, pois a criagdo emana nos
dois sentidos ou do conjunto de dois textos. O poema ganha existéncia plena na presenca

das duas versdes ou dos dois “originais” que formam o duplo.

3.3.4. Do duplo a insubmissdo

A discussdo sobre tradugdo e traduzibilidade pode ser observar a partir das
reflexdes de Ak’abal sobre seu processo criativo. Quando questionado sobre a traducao,

ele afirma ser dois poetas em um:

No primeiro momento, tropeco com 0s mesmos problemas que outras linguas
oferecem, a passagem de uma lingua para outra nao ¢ tdo facil quanto parece.
Tem suas vantagens e desvantagens, suas dificuldades; embora me considere
bilingue, com certo dominio das duas linguas, nem sempre foi facil. Quando
falo de minhas tradugdes ou, como passaram a chama-las, autotraducdes
(sempre disse isso0), ndo consegui uma tradugdo totalmente... fiel. Tenho que
ser honesto e o quiché ¢ gutural, tem sons ascendentes e descendentes. Entao,
o que traduzo para o espanhol é... o significado, embora muitas vezes brinque
com as palavras espanholas para lhes dar sentido, para que possa entender e
compreender nesta lingua. Por isso me atrevo a dizer que sou dois poetas em
um, porque devo fazer a olaria dos meus poemas nesta segunda lingua
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(SANCHEZ M., 2011, p. 466-467).%8

As diferencas entre as linguas s3o assinaladas quando o poeta aponta
caracteristicas do quiché: sons guturais, ascendentes e descendentes. Logo apos o
reconhecimento dessas diferencas, Ak’abal nos mostra como trabalha a partir de um
agenciamento de enunciacdo coletivo: sou dois poetas em um. Ak’abal parte da
possibilidade de tradugao a partir de um agenciamento coletivo de enunciagao, ao propor
seu desdobramento em dois poetas, para uma proposta radical de insubmissao a tradugao,
na qual ndo existe possibilidade traduzir, aproximando-se assim de pura sonoridade.

Nesse sentido, nos poemas de Ak’abal, identificamos trés estratégias para
trabalhar o transito poético entre linguas, que se constituem um segundo movimento da
traducdo selvagem. A primeira consiste num “estranhamento lexical” (BERMAN, 2007,
p. 33), que ocorre quando o autor deixa palavras em quiché sem traducio nas versdes em
espanhol. A segunda inclui os casos em que a tradugdo é a propria poesia. Por fim, a
terceira consiste em tomar a sonoridade pura como poesia (esses procedimentos serao
vistos em detalhes no capitulo 5).

No caso da poesia de Ak’abal, a diferenca é colocada de forma aparente nos tragos
de estranhamento encontrados nos ruidos da lingua quiché encrustados no texto em
espanhol. O autor ndo tenta aplainar as diferencas entre as linguas nem entre as culturas
por detras delas, ao contrario, ao conserva-las no texto em espanhol, coloca-as em
evidéncia. E preciso notar que os rastros ou ecos do espanhol se encontram também nos
poemas em lingua maia, mas em menor medida. Nas versdes maias, a incidéncia de
palavras em espanhol ¢ bem menor. Logo, o procedimento salienta a lingua quiché, que
constitui a pagina do livro como seu territorio.

Em alguns momentos, a proposta poética de Ak’abal tenciona o acolhimento do
estrangeiro em seu grau maximo de radicalidade: ndo hé possibilidade de apagamento da
lingua de origem, ndo ha nem mesmo a possibilidade de traducdo, levando a cabo uma
proposta estética radical. Parte da poética de Ak’abal tem como principio criativo a

insubmissao a traducao. Assim, o poeta assume uma proposta poética da intraduzibilidade

8 “De primera instancia, tropiezo con los mismos problemas que te dan otros idiomas, trasladar de una
lengua a otra no es tan facil como parece. Tiene sus ventajas y sus desventajas, sus dificultades; aunque
me considero bilingle, con cierto dominio de los dos lenguajes, no siempre ha sido facil. Cuando hablo de
mis traducciones, o como hemos dado en llamarlo autotraducciones (lo he dicho siempre), no he
conseguido totalmente una traduccion... fiel. Tengo que ser honesto y k’iche’ es gutural, tiene sonidos
ascendientes y descendientes. Asi que lo que traduzco al castellano es... el sentido, aunque muchas veces
jugando con las palabras castellanas para darle un caracter, para que se pueda entender y comprender en
este idioma. Por eso es que me atrevo a decir que soy dos poetas en uno, porque tengo que hacer la alfareria
de mis poemas en esta segunda lengua. ”
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da poesia.

3.3.5. Desterritorializacdo da lingua

O agenciamento operado na autotraducio de Ak’abal coloca em evidéncia o fluxo
de desterritorializacdo (no sentido da literatura menor) da lingua maia-quiché em
tensionamento produtivo com o espanhol, a lingua colonizadora, ja que a primeira ndo ¢
apagada. Dito de outra forma, se consideramos a autotradugdo como parte do processo
criativo de Ak’akal, uma constatagdo possivel sobre sua obra ¢ que nela se realiza uma
desterritorializagdo da lingua nativa na hierarquia linguistica colonial. O agenciamento
de enunciacao da autotradugdo opera em um territorio poético eminentemente politico. A
lingua indigena passa a ocupar uma posi¢do ao lado da colonizadora nas paginas dos
livros, onde deixa o registro (icono)grafico de sua reterritorializacao.

Podemos pensar que a desterritorializagdo da lingua maia-quiché passa pela
cartografia geografica e simbolica da escritura. A desterritorializacdo da lingua coloca
dificuldades ao acesso dos maias a escrita na Guatemala. A lingua maia-quiché abandona
seu territorio primevo do oral e do rural, onde seu uso ¢ majoritario, para se
reterritorializar no espago da escrita e do urbano (na escola, na universidade, nos livros,
no espaco publico citadino). A desterritorializagdo implica dificuldades formais para a
reterritorializagcdo, como a estandardizacao do alfabeto. Em alguns livros de Ak’abal (por
exemplo, 2018, 2019b, 2019c), pode-se encontrar uma nota semelhantes a transcrita

abaixo (a variagdo seria dada pelo exemplo final do emprego da apostrofe):

Neste livro, a letra b € escrita sem apdstrofe. O autor compartilha a opinido de
que se devem evitar diacriticos quando forem dObvios. Se escrevermos em
quiché, sabemos que o b ¢ implosivo, se lhe adicionarmos outro simbolo, a
leitura e a escrita tornam-se dificeis. Por exemplo, neste documento labaj é
escrito em vez de lab’aj (AK’ABAL, 2019c¢).

A nota nos permite inferir que a grafia da lingua quiché ainda ndo esta estabilizada
ou que seu processo de estandardizagdo ainda provoca discussdo. A estandardizagdo da
ortografia ¢ motivada por imperativos pragmaticos, mas envolve fatores
“sociolinguisticos: dialetos, divisoes religiosas, politicas, ortografias ja existentes, faixas
etarias, necessidades da impressao usando o alfabeto da lingua nacional dominante”
(FRANCHETTO, 2008, p. 38). Entre as disputas politicas certamente a mais recorrente
envolve a escolha do dialeto que serd a base da grafia e o consequente o apagamento de

outros. A reterritorializacdo nao € necessariamente um processo pacifico; encontrar um

novo territério implica se colocar diante de novas relagdes poético-politicas.
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Capitulo 4. Humberto AKk’abal e a poética da autotraducao

Esforc¢o
O esforgo para esquecer
Também ¢é poesia.

Ak’abal

Ak’abal é um poeta bilingue que trabalha no transito entre a lingua maia-quiché e
a espanhola, fazendo da autotradugdo peca-chave de sua poética. Na primeira parte desse
capitulo, “A vida de Humberto Ak’abal”, percorreremos sua biografia: a familia, a
migracgdo para a Cidade da Guatemala, amigos que o apoiaram no inicio da carreira, suas
primeiras publicagdes, a recusa do Prémio Nacional guatemalteco de literatura Miguel
Angel Asturias em 2003 e suas consequéncias, até sua morte repentina em 2019.

Em seguida, em “Pensar a poesia € o poeta: a construcdo da autoimagem”,
veremos como a concepgao de poesia de Ak’abal se nutre de sua experiéncia de vida. A
partir de uma subjetividade complexa de indigena contemporaneo, Ak’abal assume uma
escrita comprometida com a revelagdo de uma pessoa poética que interioriza a historia na
poesia. Nesse sentido, a escrita poética possibilita a emergéncia de uma subjetividade
lirica contraditoria: familiar e longinqua, autobiografica e autoficcional, no espago de um
breve poema. Veremos também a construcao realizada por Ak’abal da figura do poeta
como singular e fundamental ao processo criativo.

Em “Palavra poética, outras palavras e siléncio”, veremos como Ak’abal pensa a
poesia como ato criador nutrido pela experiéncia do poeta. A palavra poética ¢ uma
palavra forte que permite a emergéncia de uma subjetividade complexa. O poeta coloca
em evidéncia a existéncia de outros tipos de palavras: as palavras falsas dos vivos-mortos
e as palavras dos mudos que ndo comunicam. Todas essas sdo diferentes do siléncio dos
que estdo vivos, que pode ser pensado como parte constitutiva da comunicagdo. A quebra
do siléncio implica o desejo de estabelecer relacao.

A palavra poética como poesia escrita torna visivel a palavra oral e inscreve as
linguas indigenas em lugares que lhes haviam sido negados. A palavra poética com que
Ak’abal trabalha ¢ politica, mas ndo enquanto representagcdo de demandas de um povo. O
poeta nao ¢ um porta-voz que fala oficialmente por uma comunidade. Sua palavra se

constitui como uma Jiteratura menor (DELEUZE; GUATTARI, 2014). Segundo Deleuze

9 “Esfuerzo. El esfuerzo de olvidar/también es poesfa.”
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e Guattari (2014, p. 35), “uma literatura menor nao ¢ a de uma lingua menor, mas sim
aquela que uma minoria faz em uma lingua maior”. No caso de Ak’abal, sua literatura
age no transito entre linguas. Falar a partir do transito entre linguas, através da poesia
escrita, permite romper o siléncio e dar a sua lingua materna (maia-quiché) e ao seu povo
um lugar no mundo que até entao lhes foi negado.

Portanto, falar, ler e escrever ndo sdo tarefas inocentes. Ao contrario, sdo
atividades transformadoras, e disso decorre a importancia de saber usar a palavra. Como
veremos em “Palavra dita e escrita: a relagdo com o outro e seus riscos”, falar é colocar-
se em relagdo, atividade que envolve riscos de transformagado. O risco de metamorfose ¢
dado tanto pela palavra dita quanto pela escrita. Mas € no encontro com as palavras de
outros autores que o autor se coloca em um movimento entre o fora e o dentro que lhe
permite uma nova compreensao sobre o proprio.

Em “Memoria: lembranga e esquecimento no trabalho da poesia”, percorreremos
a articulacdo entre memoria e esquecimento feita por Ak’abal em seu trabalho poético. A
memoria ndo ¢ pensada como uma simples repeticao do passado. O poeta busca extrair
algo novo da lembranca que, para ele, so € possivel ao escrever poesia. A poesia € viagem
que permite deslocamentos por diversos lugares (pessoais, coletivos, intimos,
historicos...) da subjetividade. Mas ¢ também percorrer sentimentos. Assim, ao seguir o
fio da memoria, o autor se coloca frente a um duplo movimento: de percep¢ao imediata
dos acontecimentos e de subjetivacdo do acontecido. Falar de memoria ¢ falar da
lembranga e do esquecimento. Na poesia de Ak’abal, até o esquecimento ¢ lembranga, o

que permite tragar um percurso através de uma subjetividade complexa.

4.1. A vida de Humberto Ak’abal

Nao sei

Minha aldeia
me viu sair em siléncio.

A cidade com seu burburinho
nem percebeu
minha chegada.

Deixei de ser camponés
€ me tornei operario.

Nio sei se avancei
ou retrocedi.
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Ak’abal™

Humberto Ak’abal (1952-2019), maia-quiché’®, é considerado um dos maiores
poetas guatemaltecos. Ak’abal nasceu na cidade de Momostesnango, regido de
Totonicapan, nas terras altas centrais da Guatemala, um lugar rodeado por vulcoes, lagos,
penhascos e bosques, habitat do quetzal, passaro sagrado para os maias. Seu nome de
registro era Jos¢ Humberto Acabal Ixcamparij. Em 1992, passa a assinar legalmente
Humberto Ak’abal, como ja vinha fazendo desde sua primeira publicacdo, em 1990
(ARAUJO, 2019, p. 4). Filho de Fermina Ixcamparij e Jesus Enrique Acabal, era o
terceiro de oito irmaos. Em 1994, casou-se com a suica Nicole Biéri, que adotou o nome
maia Mayuli. Tiveram um filho, Nakil Yannick Ak’abal Biéri. Ak’abal teve a infancia
marcada pela poliomielite, pela morte do pai e por uma familia de contadores de historias
e musicos tocadores de marimba.

No final dos anos 1970, por uma série de reveses que culminaram no assassinato
de dois de seus melhores amigos pelo exército (ARIAS, 2018, p. 68), Ak’abal acaba
migrando para a capital, Cidade da Guatemala. Nesse periodo, testemunha a violenta
Guerra Civil que avassalou o pais entre 1960 e 1996. Na sua primeira década, o conflito
ficou circunscrito as zonas urbanas e ladinas. Nos anos de 1980, entretanto, o conflito
ganha outros territorios e se transforma em genocidio do povo maia. Nos anos 1990,
comecam as discussdes para a assinatura dos Acordos de Paz. E no inicio da década de
1990, aos quarenta anos, que Ak’abal publica seu primeiro livro, “Ajyuq’. El animalero”
(1990), em espanhol, que somente em 2004 ganharia sua edi¢cdo bilingue maia-quiché e
espanhol.

Quando chegou a Cidade da Guatemala, Ak’abal trabalhou em fabricas téxteis
(ARANGO, 2004, p. 14), onde testemunhou o tratamento indigno dado aos indigenas. O
poeta relata que “muitas vezes acreditavam que por ser indigenas tinhamos forga animal
e nos mandavam fazer esfor¢os sobre-humanos ” (AK’ABAL, 2019d, p. 27-28). Parte do
seu modesto salario servia para ajudar sua mae e seus irmaos menores. Na capital, sofreu
inimeras humilha¢des, como tantos migrantes indigenas do campo que buscam melhores
condig¢des de vida. Dormiu na rua, foi gari e carregador de maletas, apesar de sua condi¢ao
fisica (AK’ABAL BIERI, 2019).

Autodidata, desde bem jovem lia tudo o que podia: “[...] folhas soltas de jornais,

70 “No sé. Mi Pueblo/Me vio salir en silencio.// La ciudad con su bulla/ ni cuenta se dio/ de mi llegada./
Dejé de ser campesino/ Y me hice obrero./ No sé si adelanté/ o retrocedi.”

“Man weta’'m taj. Ri nutinamit/ ktz’inowik are chi’ xinelik.// Ri nim tinamit ruk’ ri utartatem/ man xril ta
ri’/ are chi’ xinopanik.// Xinya'am utza’m jun chak chik.// Man weta’m taj we xinbin jubiq’/ wene xane
xintzalij wagan” (AK’ABAL, 2009a, p. 460-461).

1 O maia-quiché ¢ a lingua indigena que atualmente conta com o maior nimero de falantes na Guatemala.
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pedacos de livros jogados no lixo, romances de Zola e Tolstoi trancados pelo avé em uma
caixa por medo de que as letras impressas pudessem enfeiticar quem tentasse decifra-las”
(HACKL, 2019).”2 Quando chegou a Cidade da Guatemala, seu tempo livre era dedicado
a leitura e a escrita. Foi entdo que comegou a escrever poemas em maia-quiché.

Nesse contexto urbano, tornou-se amigo de Luis Alfredo Arango (1936-2001),
importante poeta ladino da cena gualtemalteca. No final dos anos 1960, Arango fundou o
grupo literario Nuevo Siglo, do qual faziam parte outros poetas ladinos e um tnico
integrante indigena, Francisco Morales Santos (kaqchikel). Na segunda metade dos anos
1980, Arango ajudou Ak’abal a publicar poemas em jornais locais. Max Araujo, escritor
guatemalteco e amigo de Ak’abal, conta algumas experiéncias que compartilharam logo
nos primeiros anos da chegada do poeta a Cidade da Guatemala. Entre as historias estd a

da primeira publicagdo de um poema de Ak’abal, sob os auspicios de Arango:

Em uma das muitas tardes de sabado, no final dos anos 80, que compartilhei
com Luis Alfredo Arango, no pequeno estidio de sua casa, nos Jardines de
Tikal, zona 7 da Cidade da Guatemala, ele me entregou um poema para Carlos
René Garcia Escobar, para que este pudesse inclui-lo na secdo “La Teluria
Cultural”, que dirigia do Suplemento Cultural de La Hora, cujo responsavel
era Alfonso Enrique Barrientos. Arango me disse que era de um de seus
conterraneos, indigena, que trabalhava em uma fabrica téxtil.

Esse poema foi publicado e causou grande alegria em seu autor, porque
apareceu ao lado de um de Julio Fausto Aguilera. Naquela época isso era uma
honra. Esse autor era Ak’abal, e despois desse poema vieram outros publicados
pelo mesmo procedimento (ARAUJO, 2019, p. 04).7

O encontro com Arango foi transformador para Ak’abal. A partir desse encontro,
o poeta quiché “descobre a essencialidade da palavra, a economia do gesto poético e o
uso preciso da metafora” (LIANO, 2019, p. 256). Além disso, aparentemente Arango lhe
ajudou a (re)descobrir ou afirmar sua propria forma de escrita. Ak’abal havia lhe
entregado alguns poemas, que nao lhe agradaram (ARAUJO, 2019). Segundo conta
Araujo (2019, p. 04), Ak’abal fez uma terceira entrega com vergonha e timidez, uma vez

que o material tinha sido rejeitado por outra pessoa, que havia expressado todo o seu

72¢[...] hojas sueltas de periddicos, trozos de libros tirados en el basurero, novelas de Zola y Tolstoi
encerradas por su abuelo en una caja por temor a que las letras impresas pudieran hechizar a quien
intentara descifrarlas”.
3 “En una de las tantas tardes sabatinas, de finales de los ochenta, que comparti con Luis Alfredo Arango,
en el pequerio estudio de su casa, en Jardines de Tikal, zona 7 de la ciudad de Guatemala, me entrego un
poema para Carlos René Garcia Escobar, para que este lo incluyera en la seccion ‘La Teluria Cultural’,
que dirigia como seccion del Suplemento Cultural de La Hora, cuyo encargado era Alfonso Enrique
Barrientos. Arango me indico que era de un su paisano, indigena, que trabajaba en una maquila.

Ese poema fue publicado y causo una gran alegria en su autor, porque aparecio a la par de uno
de Julio Fausto Aguilera. En ese momento todo un honor. Ese autor fue Ak’abal, y a ese poema vinieron
otros, que se publicaron por el mismo procedimiento”.
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preconceito ao lhe dizer “que deixasse de escrever indiadas” (ARAUJO, 2019, p. 04).7
Sobre os poemas da terceira entrega, entretanto, Arango lhe teria dito que: “isso sim ¢
seu, continue assim” (ARAUJO, 2019, p. 04).” Esses poemas, alguns anos mais tarde,
integrariam o primeiro livro do autor.

Francisco Morales Santos (kaqchikel) aportou apoio fundamental para a
publicacdo do primeiro livro de Ak’abal, “Ajyuq’. El animalero” (1990). Para Hackl

(2019), ja nesse livro encontramos tudo o que caracterizaria a poesia de Ak’abal:

linguagem simples e precisa; o olhar exato para os homens, objetos, tarefas;
amor pela natureza; interesse por fendmenos sobrenaturais; o senso de humor;
compaixdo pelos pobres e explorados; o ouvido apurado para os sons, vozes e
cantos dos passaros, que reproduzia em versos onomatopaicos (HACKL,
2019).7

Em 1993, Ak’abal publica seu segundo livro, “Chajil Tzaqib’al Ja’. Guardian de
la caida de agua” (2009a). Esse livro teve o prefacio assinado por Arango, que pressagia:
“[...] algo grande esté para nascer ou ja nasceu nas montanhas das terras altas; algo grande
ocorrera e até parece que o estamos vendo, como quando amanhece — de fato, AK’ABAL
significa AMANHECER” (ARANGO, 2004, p. 10).

Depois da publicacdo desse livro, Ak’abal desponta internacionalmente e recebe
o primeiro convite para ir aos Estados Unidos e ao México. Nesse segundo pais, conhece
o escritor Mario Monteforte Toledo (1911-2003), importante romancista guatemalteco, e
sua filha Morena (ARIAS, 2018, p. 69).”” Monteforte Toledo escreveu vérias obras
indigenista e teve um papel de protagonismo como politico entre os anos de 1940 a 1955
e, em especial, durante a Revolucao de 1944. Foi preso na Guatemala em 1954 e se exilou
no México durante 35 anos. Em 1986, voltou a Guatemala a convite de Vinicio Cerezo
Arévalo, primeiro presidente eleito democraticamente desde 1950. Depois de seu regresso
definitivo a seu pais natal, Monteforte Toledo se tornou um importante apoiador do
trabalho de Ak’abal.

Ak’abal conta com mais de vinte livros publicados e traduzidos em varios
idiomas. Sua obra estd entre as maiores publicadas por poetas indigenas na América

Latina. Entre suas publicacdes, esta a antologia “Tecedor de palavras. Ajkem tzij” (2006),

"«[...] que dejara de escribir indiadas.”

75¢[...] esto es lo suyo, siga asf.”

6 “[...] el lenguaje sencillo y preciso; la mirada exacta a los hombres, objetos, faenas; el amor por la
naturaleza; el interés por los fenémenos sobrenaturales; el sentido de humor; la compasion por los pobres
y explotados; el fino oido para los sonidos, las voces y los cantos de los pajaros, que reproducia en versos
onomatopéyicos.”

" Max Araujo (2019) conta que Ak’abal conheceu Monteforte quando este havia retornado do exilio para
a Cidade da Guatemala.



88
unica traduzida para o portugués, e “Kamoyoyik” (2002). Em 2012, na Espanha, foi
lancado “Are jampa ri abaj kech’awik. Cuando las pedras hablan™, primeiro livro
bilingue publicado naquele pais em que o espanhol divide as paginas com uma lingua
indigena (maia-quich¢) (ARIAS, 2018).

O poeta maia-quiché ganhou varios prémios e reconhecimentos, como o Prémio
Internacional de Poesia Blaise Cendrars (Suiga, 1997), o Prémio Continental Canto de
América (UNESCO, 1998) e o Prémio Internacional Pier Paolo Pasolini (Italia, 2004).
Foi também condecorado Chevalier de L’Ordre des Arts et des Lettres (Franga, 2005),
além da ganhar a bolsa Guggenheim (20006).

Em 2003, ocorreu um episddio marcante em sua carreira, quando rejeitou o
Prémio Nacional guatemalteco de literatura Miguel Angel Asturias.”® O motivo da recusa,
como explica Ak’abal, foi o fato de o prémio ter o nome de um autor que escreveu um

trabalho racista. Em uma entrevista, o poeta esclarece:

Miguel Angel Asturias, ele é um escritor, ganhador do Prémio Nobel da
Guatemala, porém, escreveu um trabalho de conclusdo de graduacio intitulado
“O problema social do indio”. Nesse trabalho, ele se refere ofensivamente aos
povos indigenas da Guatemala, entre outras coisas. Ele os trata com formas de
qualificagdo depreciativas e pejorativas, como ao dizer que somos uma raca
acabada. Portanto, o prémio leva seu nome e nao me sinto honrado em recebé-
lo, porque fago parte daqueles povos indigenas aos quais ele se referiu
pejorativamente (AK’ABAL, 2004¢ n.p.).”

Ak’abal foi o primeiro autor a recusar o prémio e, além disso, com tal justificativa.
Sua atitude causou muita controvérsia no pais e varios questionamentos, principalmente
por parte dos ladinos, mas também de alguns indigenas. Ak’abal foi duramente atacado
com comentarios demeritdrios e racistas publicados em jornais e revistas de circulagdao
nacional e regional e em conferéncias, palestras e conservatorios. Para Ak’abal, “o dedo
na ferida foi que um indio do interior teve a ousadia de questionar o trabalho de conclusado
de graduagdo do Prémio Nobel da Literatura” (2019d, p. 48).5°

O poeta sofreu todo tipo de injurias e vociferacdes racistas, sendo chamado de

78 Durante os anos 1920, Angel Asturias estudou na Sorbonne, em Paris, onde, sob a diregdo do professor
Georges Raynaud, traduziu o Popol Vuh (o livro sagrado maia-quiché). A traducao foi finalizada em 1926.
Em 1967, por sua obra, Angel Asturias ganhou o Prémio Nobel de Literatura. O autor faleceu em 1974, em
Madri.

9 «“Miguel Angel Asturias, él es un escritor, Premio Nobel de Guatemala, sin embargo, escribi6 una tesis
que se titula “El Problema Social del Indio”. En esta tesis él se refiere ofensivamente a los pueblos
indigenas de Guatemala entre otras cosas. Los trata con despectivas y peyorativas formas de calificacion,
como decir que somos una raza ya acabada. Por lo tanto, el premio lleva su nombre, pero a mi no me
honra recibirlo porque yo soy parte de esos pueblos indigenas a quienes él se refirié peyorativamente”.
80“El dedo en la llaga fue que un indio de provincia tuviera el atrevimiento de cuestionar la tesis del Premio
Nobel de Literatura.”
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“indio ingrato, vendido e coxo” (CARCAMO, 2019, p. 07).8! Além disso, o autor passou

areceber ameacas de morte, o que o levou a se exilar com a familia na Sui¢a. Alguns anos
depois, quando regressou, voltaram a ameaga-lo. Dessa vez com o sequestro de seu filho,
Nakil, caso ndao pagasse um resgate. Dada a impunidade na Guatemala, sua inica opgao
foi retirar definitivamente sua familia do pais. Apesar das ameagas, Ak’abal continuou
vivendo em Momostenago. A partir de entdo, s6 se encontrava esporadicamente com
Mayuli e Nakil, quando era convidado a dar recitais ou oficinas na Europa (HACKL,
2019).

Apesar de tudo, o poeta ndo respondeu as criticas desrespeitosas nem aos
comentarios racistas e se manteve em siléncio durante muitos anos sobre esse tema. Em
2006, em seu livro “Remiendo de media luna. K'ojon chi rech nik'aj ik” (2006), a se¢ao

intitulada Curriculum (Hoja de vida) se abre com o poema:

Xutunik Recusa

Ri ali xubij chi we in: Ela me disse:

“Ri xutuj ri xaban che ri jun sipanik “tua recusa ao prémio
Are jun wi’jal ri’ foi uma greve de fome
Rumal vi nim ubanik ri akik’el”. por tua dignidade” &

(AK’ABAL, 2019¢, p. 150)

Anos mais tarde, em 2010, escreveu um ensaio sobre o tema intitulado “Mi
corazon ya lo habia decidido. Ri nuk’u’x usolon chik” (AK’ABAL, 2019d), publicado
postumamente em julho de 2019. Esse ensaio termina com o poema “Recusa”, mas

acrescido de uma estrofe adicional:

E minha mée acrescentou:
“nao fique triste, a terra ouve e ndo se esquece.”
(AK’ABAL, 20194, p. 69)%

Nesse ensaio, o autor apresenta trechos do trabalho criticado de Angel Asturias e
alguns dos comentarios escritos a seu respeito. Ao fazer isso, explicita o carater racista,
desrespeitoso e até mentiroso dos contetidos produzidos sobre ele.

Os comentaristas e literatos usaram como argumento principal para a defesa do
trabalho de Angel Asturias o fato de esse ser fruto de seu tempo. Ou seja, Angel Asturias
o havia escrito em sua juventude, época na qual racismo era ideologia dominante na
América Latina e na Europa (AK’ABAL, 2019d; CARCAMO, 2019; CASAUS, 2019).
Esse argumento pode ser respondido com certa facilidade, ja que nessa mesma época
havia pensamentos contestatorios a essa corrente ideologica, que advogavam pelo

respeito e reconhecimento dos povos indigenas (CASAUS, 2019, p. 10-11). Além disso,

81«[...] indio malagradecido, comercializado, contrahecho.”
82 «“Rechazo. Ella me dijo:/"tu rechazo al premio/fue una huelga de hambre/por tu dignidad. ”

83 <Y mi madre aiiadié:/ “no estés triste, la tierra oye y no olvida.”
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como menciona Ak’abal (2019d, p. 40), cinquenta anos mais tarde, na ocasiao da reedi¢ao
desse trabalho, Angel Asturias néio reconhece erros em suas colocagdes e argumentagdes,
o que reforgaria a pratica atual do racismo operante na Guatemala. Ak’abal sempre teve
o cuidado de separar o valor literario da obra de Angel Asturias do caréter racista de seu
trabalho final de graduagdo, o qual foi reeditado sem alteragdes ou retratagdo, quando o
autor ja tinha 72 anos e trés anos antes de sua morte em 1974.

A postura de Ak’abal ndo recebeu apenas criticas, mas também apoios. Muitas
pessoas a consideraram digna e honrada, e sobretudo condizente com a trajetoria do autor.
Luis Enrique Sam Colop, académico maia-quiché, intelectual publico e colunista de
jornal, expressou assim sua opinido: “Primeiro apresento meus parabéns e apoio ao poeta
Ak’abal. A recusa do prémio e da compensagdo que representa (50 mil Queztales) mostra
que no pais também ha pessoas que se respeitam” (Sam Colop, Prensa Libre, 28/01/2004
apud AK’ABAL, 2019d, p. 38).34 Alguns anos antes, durante a primeira conferéncia sobre
estudos maias na Cidade da Guatemala (em agosto de 1996), Sam Colop havia defendido
uma postura semelhante a de Ak’abal com relagio ao trabalho de Angel Asturias (ARIAS,
2018, p. 78). Isso indica que alguns intelectuais maias, possivelmente relacionados ao
movimento maia, j& haviam discutido e estavam alinhados sobre o tema do racismo no
referido trabalho de Angel Asturias.

Depois desse episodio, Ak’abal deixa de publicar por alguns anos, ressurgindo em
2006 com o livro “Remiendo de media luna. K ojon chi rech nik’aj ik (2019¢). Em 2014,
publica seu primeiro livro de ensaio, “Mayab Mejelem. Origen de las ceremonias Mayas”
(2018). O autor seguiu publicando poesia, ensaios e contos até sua morte em 2019.

Além dessas publicagdes formais em casas editoriais, o poeta escrevia prosa em
folhetos que circulavam em Momostenango, cujo preco, entre 5 e 20 Queztales
guatemaltecos, dependia da capacidade aquisitiva do conterraneo (BARRIOS, 2019).
Segundo Barrios (2019, p. 6), os folhetos eram quase manifestos, e os temas abordados
eram politicos, contra a corrup¢ao e de reivindicacao da cosmovisao maia.

Aos 67 anos, o poeta faleceu no dia 28 de janeiro de 2019, na Cidade da
Guatemala. Sua morte ocorreu em fungdo de complicagdes apds uma cirurgia intestinal
realizada no dia anterior no hospital de Totonicapan. Ak’abal passou trés dias com dores
abdominais. Quando buscou atendimento médico, foi diagnosticado com obstrugdo

intestinal e perfuracdo do mesmo 6rgdo, razdo pela qual foi realizada uma cirurgia de

84 “No sin antes presentar mi felicitacién y apoyo al poeta Ak’abal. Su rechazo al premio y a la
compensacion que representa (Q 50 mil), demuestra que en el pais también hay personas que se respetan
a si mismas.”
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emergéncia. O tempo que Ak’abal esperou para buscar ajuda médica e um quadro de
pneumonia agravaram seu estado. Depois da cirurgia, sua situagdo se complicou e, como
o hospital de Totonicapdm ndo tinha unidade de tratamento intensivo, Ak’abal teve que
ser transferido para a capital. Para realizar seu transporte, a familia foi obrigada a alugar
uma ambulancia para leva-lo ao hospital San Juan de Dios, na Cidade da Guatemala. O
poeta chegou em estado grave e ndo resistiu, falecendo ao dar entrada no hospital, antes
mesmo de poder ser atendido.

A morte de Ak’abal foi noticiada em praticamente todos os jornais da Guatemala,
como La Hora, Republica, Prensa libre, El Periodico, entre outros. Alguns, inclusive,
reconheceram a importancia do poeta para a literatura nacional, em titulos como Muerte
de Ak’abal es una pérdida para la cultura del pais (GUTIERREZ, 2019), do jornal La
Hora. Esse mesmo jornal dedicou ao poeta uma edicdo especial do seu caderno
Suplemento Cultural (LA HORA, 2019), no més de maio de 2019, no qual incluiu artigos

de sua esposa e de seu filho.
4.2. Pensar a poesia e o poeta: a construcio da autoimagem

Ak’abal nasceu em 1952, dez anos antes do inicio da Guerra Civil da Guatemala.
A juventude do poeta coincide com um dos periodos mais violentos da historia desse pais,
no qual a maioria das vitimas (mortos e desaparecidos) foram indigenas.

Tanto a guerra quanto a discriminacdo sdo temas presentes na obra de Ak’abal.
Ainda assim, o tratamento dado a essas tematicas custou-lhe criticas, as quais o poeta

responde que

A poesia me serviu como meio de transmitir meus sentimentos e pensamentos.
Nunca fui o que alguns gostariam: um poeta militante; ndo achei que esse fosse
o caminho. Sempre pensei que o fato de forcar a lingua a dizer o que se pensa
e sente é muito mais corajoso do que fazer poesia militante (VARGAS, 2018).%

Essa recusa de uma poesia militante distancia Ak’abal de um tipo de poesia
engajada (poesie engagé) vinculada diretamente aos acontecimentos ‘“historicos ou
objetivos, sociais e politicos” (MATVEJEVITCH, 1979, p. 175). Além disso, alguns
leitores e criticos t€ém uma expectativa com relagdo as produgdes poéticas da literatura
indigena, na qual se espera que sua “forma e contetido” estejam vinculadas a tradigao oral

do povo do qual o escritor ¢ originario (RUIZ, 2019a). A partir dessa expectativa, a forma

8 “La poesia me ha servido como el medio para poder transmitir mis sentimientos y pensamientos. Nunca
fui lo que algunos hubieran querido: un poeta militante; no crei que ese fuera el camino. Siempre he
pensado que el hecho de forzar la lengua a decir lo que uno piensa y siente es todavia mucho més valeroso
que hacer poesia de militancia. ”
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e o contetido da poesia indigena deveriam manter uma relagdo com as textualidades orais.
Nesse sentido, a poesia seria um espago restrito para a recriagcdo do discurso da tradi¢ao
oral. Para o caso maia, a poesia deveria estar vinculada as praticas orais, como as rezas,
oragdes e preces. Ruiz (2019a n.p.) aponta que o sistema politico de incentivo a produgao
de literatura indigena, como concursos, bolsas, prémios, etc., parte do pressuposto de que
o escritor indigena deve assumir uma “responsabilidade de resgatar sua cultura, sua lingua
materna e preservar a historia e a ‘tradi¢do’” (RUIZ, 2019b n.p.). Entretanto, os autores
maias buscam “novos formatos mais apropriados para sua necessidade poiética enquanto
criacdo de sua propria subjetividade e ser no mundo” (RUIZ, 2019a n.p.).

Certamente, essa poesia vinculada ao resgate e a preservacgao da cultura e da lingua
indigenas poderia ser considerada um tipo de poesia engageé, e alguns criticos desejariam
que Ak’abal escrevesse assim. Entretanto, os escritores indigenas buscam suas proprias
investigacoes estéticas, que procuram elaborar e tornar visiveis elementos vinculados ndo
apenas a suas culturas de origem, mas percepgdes e reflexdes subjetivas e singulares,
muitas vezes perpassadas por questdes contemporaneas.®

A poesia de Ak’abal expressa livremente sua forma de pertencimento a cultura
maia-quiché sem ter que para isso se submeter aos esquemas vindos da tradi¢ao oral ou

as regras académicas. Ele conta que

minhas primeiras influéncias foram as que ouvi de meus avos; a escola que
deles recebi, e que para mim ¢ a mais rica e profunda, é o alicerce da minha
consciéncia, do meu sentimento de pertenga a cultura maia-quiché, longe das
academias, longe das férmulas, longe das regras e de certas camisas de forga
que depois vao sendo impostas pela propria sociedade. Entdo, eu cresci sob a
bandeira da liberdade; essa riqueza ¢ a coisa mais valiosa que tenho guardada
e ¢ o que vem sendo derramado em meu trabalho ao longo do meu tempo
(SANCHEZ M., 2011, p. 466).87

Ak’abal se aproxima de uma poesia que permite falar sobre a vida privada e sobre
aspectos da subjetividade; ou aquela que trata, com mais frequéncia, dos acontecimentos
de carater particular ou subjetivo, do fugaz ou mesmo do imaginario.

Neste ponto, cabe destacar que a questao da subjetividade lirica vem sendo objeto
de debate na contemporaneidade, no qual o poeta ndo ¢ mais pensado como um outro

“escondido” atrds do “eu lirico” nem se preconiza o seu “desaparecimento elocutério” de

8 por exemplo, Manuel Tzoc (maia-quiché), que se vincula a questdes identitarias LGTB, ou Sol Ceh Moo
(maia-yucateca), que se vincula ao feminismo, e que escrevem sobre isso.

87 «[...] mis primeras influencias fueron las que escuché de mis abuelos; la escuela que recibi de ellos y
que para mi es lamas rica y la mas profunda, es el cimiento de mi conciencia, de mi sentido de pertenencia
a la cultura maya-k’iche’, lejos de las academias, lejos de las formulas, lejos de las reglas y de ciertas
camisas de fuerza que después va imponiendo la misma sociedad. Asi que creci bajo la bandera de la
libertad; esa riqueza es lo mas valioso que he atesorado y es lo que después se viene volcando en mi trabajo
a lo largo de mi tiempo.”
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que fala Mallarmé. Como aponta a poeta Laura Erber ([s.d.] n.p.), ¢ da “percepc¢ao de que
0o ‘eu’ da enunciacdo nunca ¢ pleno nem estavel que surgem algumas das mais
interessantes releituras criticas da subjetividade na escrita poética”. Ha4 uma percepcao
contemporanea de um “eu elastico”, que reativa a discussdo da subjetividade na poética
e tenta repensar a sua “desaparicao elocutdria”. Erber ([s.d.]) resgata do critico Jean-
Michel Maulpoix a reflexao sobre o sujeito lirico descentrado, que considera anacrénica
a expressao “eu lirico”. Sugere-se a “quarta pessoa do singular”, que ndo seria “nem o
eu autobiografico, nem o fu do didlogo dramatico, nem também o ele €pico ou romanesco,
mas uma pessoa potencial que passeia por entre essas varias instancias” (ERBER, [s.d.]
n.p.). Portanto, em nosso trabalho, a constru¢do da subjetividade lirica realizada por
Ak’abal deve ser entendida a partir de agenciamento enunciativo complexo, ou seja, que
comporta em si contradi¢des entre o familiar e o estranho, o real e o irreal, a figuragcdo de
si e o autobiografico, o humano e o ndo humano, dadas nas articulagcdes de um eu no
espaco de um poema.

Ak’abal faz uma poesia que testemunha uma enunciagdo complexa: indigena,
maia-quiché, poeta. Sua poética estd comprometida com seus ‘“‘sentimentos e
pensamentos” e com a revelacdo de uma pessoa poética que interioriza a histéria. O seu
fazer poético pode ser comparado a um voo dentro de si. O autor diz:

Voo

Sou péssaro:
meus voos sao

dentro de mim.
(AK’ABAL, 2000, p. 22 ndo h4 versio em maia-quiché)®

Esse pequeno poema, trés versos em enjambement dispostos em duas estrofes,
articula-se em movimentos que constroem uma dindmica complexa entre interior e
exterior (do ser), que anula a dicotomia entre essas posi¢oes. Assim, a palavra de abertura
(“sou”) do poema coloca em evidéncia a subjetividade do eu da enunciagdo em um
movimento metarreflexivo que lhe restringiria a certas qualidades, condigdes ou estados
humanos. Entretanto, na sequéncia do verso, essa subjetividade ¢ definida
ontologicamente como outra (“passaro”). Ha, assim, no movimento da revelagdo, em
lugar de um fechamento ou restri¢dao de si ao humano, uma abertura para a caracterizagao
da subjetividade como ndo humana. O movimento ndo ¢ da ordem da metafora, estd mais
proximo da metamorfose e do devir. O sujeito ndo se coloca “como” um passaro, ele ¢

passaro. Trata-se de um

8 <«Vuelo. Soy pajaro:/ mis vuelos son// dentro de mi.”
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devir que compreende, ao contrario, o maximo da diferenca, como diferenca
de intensidade, atravessamento de um limiar, elevacdo ou queda, baixa ou
eregdo, acento de palavra. [...] ndo ha mais sujeito de enunciagcdo nem sujeito
de enunciado: ndo ¢ mais o sujeito de enunciado que ¢ um c@o, o sujeito de
enunciacdo permanecendo um “como” um homem [...] mas um circuito de
estados que forma um devir mutuo, no seio de um agenciamento
necessariamente multiplo ou coletivo (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 45).

A segunda estrofe evoca uma possibilidade de fazer suas proprias viagens pelo ar,
que esta de acordo com a subjetividade conferida pelo devir. No ato de voar estd implicada
a imagem da abertura das asas pairando sobre a amplitude do mundo visto de cima, e, ao
mesmo tempo, a experimentacao da liberdade que permite essa perspectiva aérea. Assim,
expande-se um pouco mais a abertura do ser, ao permitir-lhe experiéncias corporais nao
humanas. “O devir-animal € uma viagem imdvel e no mesmo lugar, que nao se pode viver
ou compreender sendo em intensidade (atravessar os limiares de intensidade)”
(DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 69). O devir-passaro torna possivel abranger o
maximo da diferenca, opera uma desterritorializagdo do homem ao transpor o limite do
humano. Viveiros de Castro observa que o devir “ndo designa uma operagao predicativa
ou uma acgao transitiva: estar implicado em um devir-onga ndo ¢ a mesma coisa que virar
uma onga. E o devir ele proprio que é felino, ndo seu ‘objeto’. Pois tio logo 0 homem se
torna um jaguar, o jaguar nao estd mais 1a” (CASTRO, 2007, p. 116).

A passagem para a segunda estrofe confere ao poema uma certa suspensdo do
sentido. Ao retomar a segunda estrofe com a utilizagdo do enjambement, o poeta confere
um sentido mais amplo ao poema: a abertura para dentro de si. Visdo privilegiada do
mundo identificado ao proprio ser. Na poética, o voo explora a amplitude de si mesmo e
a liberdade de colocar isso em palavras.

Para Ak’abal, o poeta ¢ pensado como um ser unico, cuja sensibilidade ¢
diferenciada dos demais, o que lhe permitird uma visdo que outros nao possuem. A

construcgdo da figura singular do poeta ¢ um elemento fundamental do processo criativo

de Ak’abal, que escreve:

Ka’ib uwa’l boqoch Duas lagrimas

Are jamapa’xink’ oji’k Quando nasci

xkoj ka'ib uwa’l puseram duas lagrimas
nuboqch nos meus olhos

xa che kinkowinik kinwilo

para que pudesse ver
ri unimal ri k’exk’ol re ri nuwinagqil. o tamanho da dor do meu povo.®
(AK’ABAL, 2009b, p. 101)

No poema “Duas lagrimas”, assim como em “Voo”, o verso inicial coloca em

8 «“Dos lagrimas. Cuando naci/ me pusieron dos lagrimas/ en los ojos/ para que pudiera ver/ el tamafio
del dolor de mi gente.”
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evidéncia a subjetividade do eu da enunciagdo. Vemos como Ak’abal constréi a
(auto)imagem do poeta com uma condi¢do especial: ele ¢ alguém que recebeu como
dadiva uma caracteristica particular: a visdo sensivel, em especial ao sofrimento humano.
O poeta nao pode ser indiferente a dor de seu povo, pois sua capacidade visionaria lhe foi
concedida na tristeza de um pranto. O poeta aparece como alguém especial por sua
capacidade de visdo, a qual ¢ o fundamento da sua poesia € que ndo lhe permite ficar
impassivel frente a dor e a miséria de seu povo. Na opacidade produzida pelas lagrimas,
o poeta “viu” o que havia dentro de si: a dor era sua também.

Para Ak’abal, escrever poesia pode ser entendido como um ato que forga os limites
da lingua para dizer “o que pensa e sente”. Essa afirmagdo pode ser aproximada da

postulacdo de Deleuze de que

escrever €, necessariamente, forgar a linguagem, a sintaxe, porque a linguagem
¢ a sintaxe, forgar a sintaxe até um certo limite, limite que se pode exprimir de
vérias maneiras. E tanto o limite que separa a linguagem do siléncio, quanto o
limite que separa a linguagem da musica, que separa a linguagem de algo que
seria... o piar, o piar doloroso (DELEUZE, G.; PARNET, 1988 n.p.).

A escrita torna acessiveis partes de uma subjetividade que, de outra forma, ndo se
poderia alcangar. Escrever o invisivel ou o contraditorio do ser implicara forgar os limites
da lingua, superar suas restri¢des formais para dar conta da multiplicidade da figura do
poeta. Essa multiplicidade pede um trabalho entre linguas, entre o maia-quiché e o
espanhol. O trabalho do poeta sobre as palavras se da em linguas distintas, por meio de

um trabalho de autotraducao.
4.3. Palavra poética, outras palavras e siléncio

Em uma entrevista publicada no jornal argentino La Capital, Ak’abal foi
perguntado se sua afirmagao sobre a linguagem dar “existéncia as coisas que se sentem,
que se veem e estio” (AK’ABAL, 2008 n.p.)* poderia ser considerada como uma

defini¢do de poesia. Sua resposta foi a seguinte:

Claro, porque de alguma forma o poeta ¢ um criador, e entdo ele esta trazendo
a existéncia as coisas que existem, mas que nem todos veem. No meu caso, ¢
com minhas préprias memorias, minhas proprias profundezas e meu proprio
presente. Faco uma poesia baseada no meu cotidiano (AK’ABAL, 2008 n.p.).*!

Na concepgao do autor, a palavra poética tem uma poténcia criadora que se nutre

% «[..] existencia las cosas que se sienten, que se ven y estan.”

%1 «Claro, porque de alguna manera el poeta es un creador y entonces esta trayendo a la existencia las
cosas que estan pero no todos ven. En el caso mio, es con mis propios recuerdos, mis propias profundidades
y mi propio presente. Yo hago una poesia basada en mi cotidianeidad.”
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da experiéncia do poeta. O ato criador se realiza quando o poeta da as suas ideias a forma
de letra, ou seja, coloca palavras sobre o papel. A palavra do poeta ¢ palavra-forte, pois
da visibilidade aquilo que nem todos veem, assemelhando-se a tarefa de um canto
xamanico. O xama possui uma palavra-forte relacionada aos seres ndo humanos (deus,
mestre dos animais e das doengas, por exemplo) e aos infra e supramundos. Ja a palavra
do poeta esta vinculada ao mundo dos humanos, no qual também existem coisas que nem
todos veem.

E preciso observar a centralidade da palavra no horizonte maia e como as praticas
verbais sdo altamente estimadas. No Popol Vuh, a palavra esta na origem do mundo (como
na biblia cristd). Na origem, Tepeu (o formador) e Gucumatz (o criador) dialogaram e
juntaram pensamentos e, uma vez de acordo, proferiram palavras criadoras: “A terra se
criou com sua palavra, apenas. Para a terra nascer, disseram apenas: Terra!, e a terra surgiu
no mesmo instante” (ANONIMO, 2019, p. 121). A palavras dos deuses ¢ uma palavra
com poténcia criadora, tudo que existe foi criado pela palavra.

Em outra entrevista, Ak’abal diz: “No dia em que nos faltar poesia, o mundo ficara
mudo. O fato ¢ que a poesia ¢ uma ferramenta de salvacdo do homem” (LEY VA, 2019,
p. 10).92 Os maias da peninsula de Yucatan chamavam os invasores toltecas de numob,
ou seja, os mudos; na Guatemala, os maias kakchiquel se referiam aos maias mams como
gagos ou mudos (TODOROYV, 1989, p. 84). Assim, por terem falas ndo compreensiveis,
os toltecas e os mams eram chamados de mudos. A palavra que comunica estabelece um
vinculo, e a que ndo comunica faz o caminho contrario. Aqueles que falam uma palavra
nao compreensivel sio mudos.

Existem outros tipos de palavras, como as “palavras falsas”, que sdo aquelas ditas
por quem que ndo esta de todo vivo nem estd morto. Situacdo curiosa de quem vive entre
dois mundos, mas que ndo se vincula completamente a nenhum deles. Eles ainda tém
palavra, mas essas perdem parte fundamental da sua poténcia comunicativa, pois ndo sao
reveladoras. Ak’abal escreve:

Os vivos-mortos

Os vivos-mortos
sdo aqueles que carregam
a palavra falsa.

Nao tém descanso.
Mesmo que se escondam

a escuriddo saira de cena
e os deixara nus.

92 «“E] dia que nos falte la poesia el mundo quedara mudo. Lo cierto es que la poesia es una herramienta
de salvacion del hombre.”
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(AK’ABAL, 2000, p. 45)%

Parece que os vivos-mortos sdo aqueles que perderam a capacidade de
comunicagdo, mas ndo porque deixaram de falar ou por serem mudos. Eles continuam
falando, porém, suas palavras tém suas func¢des expressivas reduzidas. Ao contrario da
palavra poética, as palavras falsas nao t€ém poténcia criadora e podem deixar expostos ou
sem recursos aqueles que delas fazem uso. Os vivos-mortos ndo estdo nem vivos nem
mortos, estdo precisamente entre, marcados por uma palavra que ndo lhes da abrigo e
pode deixa-los completamente vulneraveis de um momento para o outro.

As palavras falsas diferem do siléncio. Quando absoluto, este ¢ sentenca de morte:
quem nao fala € cadaver. O poeta diz:

Falo

Falo
Para tampar-lhe a boca

ao siléncio.
(AK’ABAL, 2000, ndo ha versio em maia-quiché)®

O poeta escreve que “fala” (hablo). Esse ato, a0 mesmo tempo que rompe o
siléncio mortal do caddver, quebra uma palavra que ndo comunica, ou seja, a palavra
incompreensivel dos “mudos”, ou a falsa dos vivos-mortos a que os ladinos condenam os
indigenas. Ao escrever que fala, o poeta confere a si a tarefa de calar o siléncio e reclama
o direito a uma palavra criadora, instrumento de seu oficio.

Por outro lado, o siléncio dos que estdo vivos pode ser pensado como parte
constitutiva da comunicagdo, € ndo como pura auséncia de palavras, como no caso dos
cadaveres. Em um estudo sobre o siléncio entre os apaches, Basso (1972 apud: PITARCH,
1996) argumenta que “o siléncio entre os apaches € a resposta para relacdes sociais
incertas e imprevisiveis” (Basso 1972 apud PITARCH, 1996, p. 202)%. Com o siléncio
se estariam evitando relagdes sociais nas quais ndo se sabe o que se pode esperar das
pessoas envolvidas. Nesse sentido, silenciar ¢ manter certa distancia social, enquanto
romper o siléncio seria uma forma de se colocar em relacdo. Ak’abal se coloca em
movimento: € preciso tampar a boca ao siléncio com sua palavra poética. O siléncio
parece pensado como um vazio que precisa ser preenchido com uma palavra que alimenta,
criadora de vida.

A retomada da palavra implica um desejo de relacdo com o outro, mas € preciso

9« os vivos-muertos. Los vivos-muertos/ son los que cargan/ la palabra falsa.// No tienen descanso.//
Aungue se escondan, / la oscuridad se hara a un lado/ y los dejara desnudos. ”

% «Hablo. Hablo/ para taparle la boca/ al silencio.”

% «[...] el silencio entre los apaches es la respuesta a relaciones sociales inciertas e impredecibles.”
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que a fala (ainda que escrita) seja compreensivel, dai a importancia de se trabalhar em
duas linguas em um registro bilingue. Sob esse aspecto, existe a ambigdo de que a palavra
poética ultrapasse o ambito de sua comunidade originaria. Para isso, ¢ fundamental que
esteja também escrita, e em espanhol.

O poeta chama ainda a atengao para o risco do paternalismo e do sectarismo, que
seria considerar “s6 porque um escritor é indigena, o que ele faz é lindo” (JIMENEZ,
2018 n.p.).% Para o autor, seu trabalho deve ser visto por seu valor literario, e quem devera

avaliar isso € o leitor:

Se se sectariza, cairemos novamente na discriminacdo e no paternalismo.
Quem tem a palavra ¢ o leitor: se a ele lhe diz algo, entdo o poeta expressa
algo. Se o leitor de repente tem esse contato com o autor e isso lhe desperta
uma emogdo, lhe faz rir, suspirar, pensar, entdo se estd diante de um texto
verdadeiramente poético, em qualquer lingua (JIMENEZ, 2018 n.p.).””

Ak’abal afirma que “outro aspecto ¢ que ao apresentar nossos textos na forma
escrita, para compartilha-los, rompemos o siléncio e as barreiras impostas durante
séculos” (JIMENEZ, 2018 n.p.).%® Falar — paradoxalmente a fala ¢é silenciosa, ou seja,
escrita. Entretanto, muitas vezes a fala e o didlogo foram colocados em condi¢des
desaforaveis para os (povos) indigenas e, assim, na pratica, se converteram em um
soliloquio cristdo (europeu) que monopoliza a linguagem (PITARCH, 1996). Essa
questdo assume, na poesia de Ak’abal, uma tonalidade dramatica e negativa:

Para aqueles

Para aqueles que
ndo falam nossas linguas

somos invisiveis.
(AK’ABAL, 2019b, p. 123)%°

O poeta se refere aos que “nao falam nossas linguas”, ou seja, os ladinos (aqueles
que falam espanhol), para os quais os indigenas sdo invisiveis, mesmo em um pais no
qual quase metade da populagdo ¢ indigena. Segundo Ak’abal, “por muitos anos nos foi
negada a palavra, fomos menosprezados, fomos considerados minoria apesar de sermos

a maioria” (CINGOLANI, 2008 n.p.).1% A poesia, enquanto palavra escrita, quebra a

% <«[...] s6lo porque un escritor es indigena, es bonito lo que hace.”

7 «Gj se sectariza, de nuevo caemos en la discriminacion y el paternalismo. Quien tiene la palabra es el
lector: si a él le dice algo, entonces el poeta expresa algo. Si el lector de pronto tiene ese contacto con el
autor y le despierta una emocion, le hace reir, suspirar, reflexionar, entonces se esta ante un texto poético
en verdad, en cualquier idioma.”

% «[...] otro aspecto es que al presentar nuestros textos en forma escrita, para compartirlos, rompemos el
silencio y las barreras impuestos durante siglos.”

% “Para quienes. Para quienes/ No hablan nuestras lenguas// Somos invisibles.”

100 «[...] durante muchos afios se nos ha negado la palabra, se nos ha menospreciado, se nos ha minorizado
no obstante ser la mayoria.”



99

invisibilidade e permite a existéncia de todos aqueles que falam “suas linguas”. Uma vez
mais, o poeta recorre a poténcia visual da poesia: os indigenas serdo vistos e ouvidos
através da palavra poética escrita. A poesia tampa a boca ao siléncio € a0 mesmo tempo
torna visivel “nossas linguas”. Assim, ao escrever que “fala” e que as linguas se tornam
visiveis e ndo audiveis, Ak’abal recupera a importancia da palavra indigena como palavra
oral e escrita. Nesse movimento, coloca-se a palavra (poética) indigena inscrita em
lugares que antes lhe haviam sido negados: nas paginas de um livro de poesia.

Esses dois poemas curtos de Ak’abal (“Falo” e “Para aqueles™) trabalham sobre a
relagdo entre a presencga (vida) dada pela palavra e o rompimento do siléncio (morte)
como resposta poética de um povo. Nao existe, porém, nenhuma figuracdo do horror,
nenhuma imagem que remeta a indigenas mortos ou a lugares destruidos por conflitos
recentes ou passados. A boca e a lingua (essa no seu duplo significado de parte corporal
e idioma) sdo colocadas pelo poeta como lugares de poténcia criativa da existéncia e de
subversao de um sistema, por meio dos quais o indigena espalha, pela poesia, sua palavra-
existéncia pelo mundo. A palavra poética que Ak’abal elabora ¢ eminentemente politica,
ao mesmo tempo que dd conta de uma subjetividade complexa, torna-se enunciagdo
coletiva.

No caso da obra de Ak’abal, ndo se trata de fazer uma poesia que represente as
demandas sociais de um povo, no caso maia-quiché, ou dos excluidos. Sua poesia nao
busca representar seu povo (entendido como uma totalidade organica) frente a um poder
ou frente a lingua oficial. Entretanto, uma percepcao individual (o fragmento, o estilhago)
se conecta com o imediato-politico, sem que por isso o escritor tenha sido investido de
uma representatividade politica. Nesse sentido, “o que o escritor sozinho diz j& constitui
uma acao comum, e o que ele diz ou faz é necessariamente politico, mesmo que os outros
nao estejam de acordo” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 37). Assim, a literatura menor
funciona como maquina expressiva, cujo compromisso nao € a representacdo da
realidade, mas forjar outras sensibilidades e intensidades. A poética de Ak’abal esta
comprometida com a colocagdo em cena de perceptos proprios. Sua poesia € seus
depoimentos evidenciam um sentido de pertencimento a cultura quiché, afastando-se, no

entanto, da poesia engajada e se aproximando de uma literatura menor.

4.4. Palavra dita e escrita: a relacao com o outro e seus riscos

Ato social por exceléncia, falar € colocar-se em relacdo com um outro. Como

adverte Ak’abal, no entanto, essa ndo € uma atividade sem riscos:

Conselho
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— Converse com qualquer um
Que ndo pensem que vocé ¢ mudo
—me disse o avo.

—Mas: tenha cuidado
Que ndo o transformem em outro
(AK’ABAL, 1996, p. 58).10%

Se, por um lado, é preciso falar para ser visivel, por outro deve-se ter cuidado,
pois trata-se de uma atividade transformadora. Falar ¢ importante para colocar-se em
relagdo, mas também ¢ perigoso, ja que pode te converter em outro. Mudar de fala ¢
tornar-se outro. E preciso saber falar (seja na lingua que for) com outros sem sofrer
metamorfose — entendida como “acontecimento ou um devir (uma superposi¢ao intensiva
de estados heterogéneos), ndo um processo de mudanga (uma transposi¢ao extensiva de
estados homogéneos)” (VIVEIROS DE CASTRO, 2006, p. 323). Em principio, esse
continuo de intensidades ¢ reversivel, mas, no limite, essa transformacdo pode ser
definitiva. E sobre esse risco que parece advertir o avo.

O perigo de tornar-se outro ¢ dado também pela palavra escrita. O autor conta
apenas com os primeiros anos de educacao formal e, por iniciativa propria, comecou a ler

livros de literatura universal. Ak’abal conta que

no telhado da casa do meu avé havia uma caixa com papéis. Meu avd
costumava dizer que ndo se deveria 1€-los, porque se poderia enlouquecer. Um
dia procurei uma escada e subi para ver a caixinha, e encontrei alguns livros.
Inconscientemente, comeco a ler autores que, se tivesse alguma orientagdo,
teria deixado por ultimo: como Victor Hugo, O’Henry, Maximo Gorki,
Dostoievski. S6 alguns anos depois entendi sua dimensdo. Eu nao sabia o quao
bons eram aqueles mestres com os quais havia tido contato (AK’ABAL, 2008
n.p.).102
Assim, o perigo da metamorfose ¢ dado também pela palavra escrita, ou pelos
livros escritos em outra lingua. E preciso saber 1é-los, caso contrario “se poderia
enlouquecer”. Falar, ler e escrever na lingua dos outros ndo ¢ uma tarefa inocente, ¢
preciso ter sabedoria, como um xama, para poder ir € voltar ao mundo dos outros.
E no encontro com os livros e com autores de outras latitudes, a partir dessas
leituras potencialmente enlouquecedoras, que Ak’abal encontra sua palavra poética. Ele

conta que

101 «“Consejo/ — Habla com qualquiera/ No vayan a pensar que sos mudo/ — me dijo el abuelo.// — Eso si:
tené cuidado/ Que no te vuelvan otro.”

102 «r. ] en el techo de la casa de mi abuelo habia una caja con papeles. Mi abuelo decia que no habia
que leerlos porque uno se podia volver loco. Un dia busqué una escalera y subi para ver la cajita, y
encontré unos libros. Inconscientemente empiezo leyendo a autores que si hubiera tenido alguna
orientacion hubiera dejado para lo Gltimo: el caso de Victor Hugo, O’Henry, Mdximo Gorki, Dostoievski.
Fue algunos afios mas tarde cuando comprendi su dimension. Yo no tenia conciencia de qué tan grandes
eran esos maestros con los que habia tenido contacto.”
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O certo ¢ que depois de os haver lido foi que talvez tenha podido dar muito
mais valor a minha propria cultura. Sempre me lembro de como Dostoiévski
entrou em sua propria cultura: pode-se ver em seus livros todo o tema de que
tratam, mas no fundo vocé esta sentindo, esta vendo os campos russos. E foi
isso que me serviu de explosdo de pensamento, porque também fui capaz de
olhar para dentro, para mim, para o meu entorno, e disso resulta o que fago
agora (AK’ABAL, 2008 n.p.).1%3

Uma vez mais nos encontramos com a relagao fora/dentro. O olhar para fora
envolve o mundo inteiro e faz do que esta dentro, fora e do que esta fora, dentro. Quando
0 autor experimenta a poténcia literaria dos escritos de outros autores, as coisas proprias
se redistribuem e se recortam de outro modo, fora dos enquadramentos impostos
ordinariamente a partir de categorias dadas. O olhar para fora permite uma nova

compreensdo sobre o proprio.

4.5. Memoria: lembranca e esquecimento no trabalho da poesia

Na poesia, Ak’abal tece um jogo com a memoria no qual busca extrair algo novo
da lembranga. A memoria elabora a lembranga e se distancia de uma simples repeti¢ao do
passado. O saber elaborado na poesia a partir da lembranca vai além, portanto, da

recapitulagcdo de um acontecimento. A memoria, para o poeta, vincula-se diretamente a

poesia:
Tzalij aqan De volta
Are taq xinch’ob ri ucholaj ri bix Quando descobri a poesia
xinox che ri na tisanik... comecei a lembrar...
Ri nubix are jun tzalij aqan be. Minha poesia é uma viagem de volta.'%*

(AK’ABAL, 2010, p. 24)

Por um lado, poesia permite lembrar; €, portanto, memoria. Ela € o deslocamento
que permite chegar a lugares relativamente distantes do presente: a infancia, as palavras
dos avos, os labios da amada, a vida na cidade. A questdo da memoria na poesia de
Ak’abal tem camadas: autobiografica, da tradi¢ao indigena, do amor, da violéncia recente
da guerra e da conquista colonial. O tema da memodria se abre aos dominios da esfera
autobiografica (a familia, o cotidiano, o povoado, as lembrangas da infancia) e a outros

dominios atravessados pela coletividade, como memoria do povo maia-quiché (a historia,

108 Lo que sf es cierto es que después de haberlos leido a ellos fue que pude tal vez darle mucho mas valor
a mi propia cultura. Siempre recuerdo como se metia Dostoievski en su propia cultura: uno puede ver en
sus libros todo el tema que tratan, pero en el fondo estas sintiendo, estas viendo los campos rusos. Y eso
es lo que a mi me sirvié de explosion de pensamiento, porque yo pude ver también hacia adentro, hacia mi
mismo, hacia mi entorno y de ahi el resultado de lo que hago ahora.”

104 «De regreso. Cuando descubri la poesia/ comencé a recordar.../I Mi poesia es un viaje de regreso. ”
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a religiosidade, a estética e a violéncia colonial e pds-colonial).

Por outro lado, a poesia para Ak’abal ¢ também o percurso, ¢ passar através dos
sentimentos, angustias e alegrias daquelas lembrangas. Portanto, (re)fazer o percurso da
memoria ¢ colocar-se em um movimento duplo, de percep¢do imediata dos
acontecimentos e de subjetivacdo do acontecido. A memoria se desdobra sob a forma de
lembranga imediata e de uma multiplicidade de acontecimentos ou momentos (o presente
se soma aquele momento ficou na lembranga). Esses momentos coexistem, ou seja,
nenhum deles desaparece. Os momentos se contraem e as vezes se dilatam.

Para Deleuze, em uma discussao sobre o trabalho de Bergson, ha dois aspectos da
memoria: memoria-lembranga e memoria-contragdo. Assim, encontramos um
“movimento pelo qual o ‘presente’ que dura se divide a cada ‘instante’ em duas diregdes,
uma orientada e dilatada em dire¢do ao passado, a outra contraida, contraindo-se em
direcdo ao futuro” (DELEUZE, 1999, p. 39).

Para falar da memoria, o poeta também recorre a sua face negativa: o
esquecimento. Em um de seus poemas mais conhecidos, Ak’abal escreve:

Caminho ao revés

De vez em quando
caminho ao revés;
¢ meu modo de lembrar.

Se caminhasse so para frente
te contaria
como € 0 esquecimento

(AK’ABAL, 1996, p. 17).1%

Certamente, refazer o caminho sobre seus passos remete ao passado e a tradicao
maia. Mas esse movimento ¢ também uma abertura para o futuro, pois remete a estrutura
ciclica do tempo (mitico) indigena. O tempo passado, além de remeter ao lugar dos
acontecimentos originarios do mundo, justifica o presente e orienta o futuro.% Assim, o
caminho refeito pela poesia (no presente) leva até o passado e as tradigdes quichés, mas
os fios que tecem esse caminho sdo sutis e proprios. O caminho tracado para o passado
torna possivel o futuro, o futuro como indigena. Assim, Ak’abal toma a palavra para
escrever poesia num contexto de genocidio do seu povo. Escrever poesia ¢ levantar a voz
e mostrar a existéncia desse povo. O poeta se assume como depositario da cultura quiché,

mas ao mesmo tempo livre para expressar isso sem amarras. Ak’abal esta consciente da

105 Camino al revés. De vez en cuando/ camino al revés;/ es mi modo de recordar.// Si caminara solo hacia
adelante/ te podria contar/ cémo es el olvido.

196 No prefacio do livro A queda do céu, Viveiros de Castro lembra a iminente catastrofe do fim do mundo,
profetizada por Davi Kopenawa, na qual “o céu desabard sobre todos os viventes. [sso ja aconteceu antes,
lembra o narrador [Davi]. O que ¢ o modo indio de dizer que acontecera de novo”.
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novidade que € fazer poesia escrita para essa tradicdo e do necessario que ¢ fazé-lo em

espanhol.

Os poemas de Ak’abal ndo se colocam em fun¢ao de um resgate da histdria ou da

tradigao.

Ucholaj chomanik

Wa bix wa’ man tz'iban taj
che urigik sataq,

xane.

che man kasach taj ronojel.

(AK’ABAL, 2014, p. 18)

As razoes

Esses poemas ndo foram escritos para resgatar
nada,

mas:

para esquecer tudo.*”

A memodria se orienta tanto para a lembranca quanto para o esquecimento.

Entretanto, lembranga e esquecimento ndo sdo entendidos como contrarios. O

esquecimento tem um tipo de poténcia que permite acabar com o sofrimento:

Maj k’exk’ol

Ri sachinaq jolomaj

Are jun na tasibal

Ri man kubab taj chi k’ex.
(AK’ABAL, 2014, p. 136)

Sem dor

O esquecimento
¢ uma lembranca
que ja ndo machuca.'%®

Na poesia de Ak’abal, até o esquecimento ¢ lembranca e se abre a enunciacao de

uma subjetividade complexa. Sua poesia se constrdi no trabalho ambivalente com uma

palavra-forte, elaborada a partir de sua vida (camada autobiografica) e de uma vinculacao

as tradi¢des do povo quiché. Em sua poesia, a memoria, assim como o tempo, € pensada

como nao linear e abarca uma subjetividade lirica paradoxal, reconstruida a cada poema.

107 Las razones. Estos poemas no han sido escritos/ para rescatar nada,// sino:/ para olvidar todo.
108 Sin dolor. El olvido/ es un recuerdo/ que ya no lastima. (AK’ABAL, 2014, p. 137)
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Capitulo 5. A traducio selvagem de Humberto Ak’abal

Vimos até aqui que os poemas de Ak’abal ganham existéncia plena na presenga
das duas versdes que formam o duplo, ou seja, a inventividade poética trata da criagdo da
textura originaria de um duplo a partir da traducao selvagem. Portanto, o duplo se refere
a composicao de um poema com suas duas versdes (uma em maia-quiché e outra em
espanhol). Entretanto, Ak’abal desdobra as possibilidades de cria¢ao tradutdria. Assim,
identificamos trés procedimentos da traducdo selvagem nos poemas de Ak’abal que
configuram um movimento diferencial com relagdo ao duplo. O primeiro consiste em um
estranhamento que ocorre quando o autor deixa palavras em quiché sem tradugdo nas
versdes em espanhol.}?® Essas palavras “estranhas” ao espanhol fazem parte de um
agenciamento sobre a cartografia da escritura. Nesse sentido, elas operam fluxos de
territorializacdo, de desterritorializacdo e de reterritorializagdo da lingua maia-quiché, e
se dao sobre da escritura.

Na segunda parte deste capitulo, “Poema-verbete e poema-tradu¢io”, veremos o
segundo procedimento, que faz da traducdo a propria poesia. Quanto a estratégia poética
tradutoria, esses poemas funcionam de duas formas: como verbetes e como traducdo. O
primeiro caso traz informagdes exemplares sobre um Iéxico em maia-quiché escolhido
como entrada para o poema. Suas estrofes tratam de dar um significado ao termo que vai
além de sua tradu¢do. Ja no poema-traducao, a relacdo tradutéria € visivel, ou melhor, a
traducdo ¢ pensada como criag@o poética. O poema se faz no jogo do processo tradutorio
de encontro das linguas maia-quiché e espanhol. Assim, esses poemas revelam as
diferencas entre as linguas maia-quiché e espanhol, e, alguns deles, oferecem reflexdes
de ordem metafisica.

A terceira parte, “Sonoridade onomatopeica, sonoridade pura e agenciamento
xamanico”, consiste em tomar a sonoridade como poesia. Nesse caso, o procedimento de
Ak’abal se relaciona diretamente com a sonoridade, iniciando pela sonoridade da
onomatopeia para confluir na sonoridade pura e na impossibilidade de tradugdao. A
sonoridade da onomatopeia ¢ mais simples, ja a sonoridade pura ¢ xamanica ou um
agenciamento coletivo de enunciacao.

Nos trés procedimentos de autotradugdo, Ak’abal ndo trabalha para que, no
transito entre linguas, a diferenca desapareca. Ao contrario, o autor evidencia a diferenga

e tensiona seu limite. Na tradugdo selvagem, as duas linguas se tornam indispensaveis

109 conf. “Estranhamento lexical e agenciamento da escritura”.
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para seu fazer poético.

5.1. Estranhamento lexical e agenciamento da escritura

Um primeiro procedimento poético de tradugdo selvagem usado por Ak’abal ¢ o
estranhamento lexical causado pela introdugdo de palavras maias nas versoes dos poemas
em espanhol ou nos poemas de s6 uma versao, ou seja, aqueles que ndo tem uma versao
em maia-quiché. Ressaltamos que no caso das versdes dos poemas escritos em maia-
quiché ¢é raro encontrar 1éxicos em espanhol.

Na segunda parte do livro Ajyug’. El animalero, intitulada Corag¢do de Flor,

encontramos o poema “Lhe disse nao”:

Maj xcha chi re
Maj xcha chi re

Kbison ri jun sutz’xbe q'ij,
Sibalaj kaqiq’ kuya’ri k’ex tew.

Xril chik k’isbal mul

Lhe disse nao
Ela lhe disse ndo.

Tristissima tarde nublada,
o vento golpeava frio.

Ele a viu pela ultima vez:
cabelo cor negra,

Je k’o rij ch’ok ri uwi’,
rachaq q’aq’rech bagit vi uchi’, brasa de azinheira na boca,
po t cor de fogo,
jek’oq'agriupot, saia como a noite.
Junam ruk ri xq’eql ri ruq.

Seu coragdo ficou

como vasinho quebrado.*?

Ri ranima’ri ala xkanaj kan
Junam ruk jun paxinaq xa’r
(AK’ABAL, 2004a, p. 46).

No sétimo verso, “pot cor de fogo”, encontramos a palavra quiché pot, que
significa blusa, e em espanhol se usaria huipil (palavra de origem nauatle), para designar
mais exatamente uma espécie de blusa bem adornada e préopria dos trajes indigenas. O
termo pot estd inserido no poema sem nenhum pé-de-pagina explicativo. A palavra
simplesmente surge no meio da descricdo de como a mulher estava vestida naquele que
seria o ultimo encontro. O estranhamento causado pelo 1éxico poderia ser entendido como
residual, pois ndo torna o entendimento do poema opaco nem compromete seu valor
poético. Entretanto, o valor do estranhamento causado ndo ¢ da ordem da significagdo e
sim do agenciamento poético tradutorio.

Nesse sentido, gostariamos de assinalar que esse ¢ um procedimento poético

110 «Le dijo no. Ella le dijo no./ Tristisima tarde nublada,/ el viento aporreaba de frio.// La vio por ultima
vez: pelo color sanate,/ brasa de encina en su boca,/ po’t color de fuego,/ enagua como la noche.//Su
corazon quedo/como jarrito quebrado.”
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tradutorio adotado por Ak’abal, pois esta presente em muitos poemas, € se vincula a uma
diversidade lexical. Encontramos nomes de plantas (“Eu estava entre os galhos/ daquela
arvore de tulup” (AK’ABAL, 2002, p. 125);''! de comida (“te trouxe mingau com
kuchum” (AK’ABAL, 2009b, p. 31);'!? referéncia aos ladinos (“os kaxlanes quiseram,
também, apagar nossos idiomas” (AK’ABAL, 2009b, p. 200);**® ou nome de lugares
(“pelos pastos de Tunayak” (AK’ABAL, 2004, p. 37).114

O transito entre linguas opera para que as palavras em maia-quiché se encaixem
nos poemas de forma nao explicativa. Ou seja, essas palavras sao naturalizadas dentro do
texto, ja que ndo se explica o seu significado. Mas, ao mesmo tempo, elas causam ruido
ao quebrar o monolinguismo do poema. Se essas palavras nao constituem o “centro” ou
a tematica do poema (fazendo referéncia a pecas de roupa, a nomes de lugares, ou mesmo
a nomes de animais), fazem parte do corpo do texto, sem que seu significado interfira de
forma determinante para o sentido geral e a compreensao do texto pelo leitor hispan6fono.
Por outro lado, essas palavras se constituem como territorialidade do poema, ou ao modo
do agenciamento de uma literatura menor, reterritorializando a lingua maia-quiché.

Esse procedimento de estranhamento, causado ao usar um léxico em maia-quiché
no texto em espanhol, faz parte de fluxo de agenciamentos sobre a cartografia geografica
e simbolica da escritura de Ak’abal. Os fluxos de territorializagdo, desterritorializagao e
reterritorializacdo da lingua maia-quiché se ddao sobre a escritura. Na materialidade da
pagina, do livro, opera um agenciamento poético eminentemente politico, que caminha
do oral para o territorio da escrita. Dito de outra forma, o estranhamento lexical ¢ parte
do processo criativo efetuado pela autotradugdo de Ak’abal, na qual o poeta opera uma
desterritorializacdo da lingua nativa na hierarquia linguistica colonial. A lingua maia-
quiché passa a ocupar ndo s6 a pagina do livro, mas o texto em espanhol, inscrevendo

nessa cartografia seu registro (icono)grafico de reterritorializagao.

5.2. Poema-verbete e poema-traducio

Outros poemas de Ak’abal sdo desenvolvidos a partir de um segundo tipo de
procedimento da traducao selvagem: trabalham com uma palavra (ou duas) em maia-

quiché como sendo seu centro gravitacional. As estrofes explicam o significado desse

N “y0 estaba entre las ramas/ de aquel drbol de tulup.”

Y2 < Xink’am ulog awuk’ya ruk’ kuchum / - te traje atolito com kuchum. ”
113 “los kaxlanes quiseron, também, / borrar nuestros idiomas.”
114 «por los pajonales de Tunayak.”
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termo e, a0 mesmo tempo, mostram sua diferenca em relacdo a tradugdo em espanhol.

Vejamos em “Sombras” um exemplo:

Mu’jal

Ri umu ’jal jun ja,

Jun che’,

Wenw jun nim abaj ...
Pa ri qatzil kqabil muj.

Are k’ut ri umu jal jun winaq;
Nonoch’ ubi,

Are ri’, ri rachi’lam jun

Are chi kk’ojeik xuquje’

Sombras

A sombra da casa

da arvore,

do muro,

da rocha...

em nossa lingua se diz muj.

A sombra da pessoa
nonoch’,
E uma companheira

Kk’am bik are chi’ kkamik
(AK’ABAL, 2019c, p. 28-29).115

Aquela que trazemos ao nascer
e levamos ao morrer.

Esse poema estabelece uma diferenciacdo em lingua quiché entre dois tipos de
sombras, diferenga que ndo existe em espanhol. O termo muj aparece vinculado a casa,
arvore, muro, rocha, enquanto nonoch’ a pessoa. Portanto, essa distingao pode ser pensada
entre a sombra de seres humanos (nonoch’) e a de seres inanimados (mu ). No
Diccionario k’iché, a entrada noo’ch, com as variagdes winooch’ € nunooch’ inohch’,
nohch’, apresenta a seguinte definicdo: “sombra de pessoa ou animais”, como exemplo
de uso aponta: “Se alguém esta diante da luz, do fogo ou do sol, se vé bem a sombra”
(TUM et al., 1996, p. 226).116 Ja mu ’j aparece como “sombra” no exemplo “a sombra das
arvores ¢ fresca” (TUM et al., 1996, p. 216).11” Nas duas entradas, noo’ch e mu’j sdo
apresentadas como variantes. Apesar do diciondrio ndo explicitar a diferencga, nota-se que:

a sombra da pessoa e a de outros seres e objetos inanimados parecem ser diferentes.

J& no Diciondrio missiondrio trilingue em kaqchikel, quiché e espanhol do

dominicano frei Domingo de Vico encontramos:

a metafora ninoch’'natub’, que se refere ao conceito de alma para os maia das
Terras Altas e [que] foi substituido por Vico pelo termo espanhol anima (soul).
No Vocabulario copioso, o termo ¢ traduzido com seu significado literal como
sombra (shadow) e incorporado em uma nova metafora cristd runatub’il
runinoch il mak (a sombra do pecado) (SACHSE, 2018, p. 91).18

115 “Sombras. La sombra de una casa, / de un arbol, / de un muro / o de una roca.../ en nuestra lengua se

dice muj. // La sombra de uno / Se llama nonoch’, / Es una companera / La que uno trae cuando nace / y
la que se lleva cuando se muere”.

18 “Wee juun kak’oji’ chwa lee q’aaq’ xuq chwa lee q’iij, k’0o rinooch’. Si uno se pone enfrente de la luz,
del fogo o del sol, se ve bien la sombra.”

U7 “Lee umi’jaal lee chee’ kajororik. La sombra de los arboles es fresca.’
Y8 «“Another term that is explained in Vico’s text and referenced in Basseta’s dictionary is the metaphor
ninoch’ natub’ that refers to the Highland Maya concept of the soul and was replaced by Vico with the
Spanish term anima (soul). In the Vocabulario copioso, the term is translated with its literal meaning as
sombra (shadow) and embedded in a new Christian metaphor runatub’il runinoch’il mak (the shadow of
sin).”

>
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Assumimos que o termo ninoch’ ¢ uma variante possivel de nonoch’. Seu
significado literal, sombra, foi vinculado a uma nova acepcao: alma. Segundo Pitarch em
seu estudo sobre o povo tzetal (maia), “o ‘animismo’ indigena baseia-se, em ultima
instancia, nisto: as coisas € os seres t€ém alma porque projetam sombras; por outro lado,
os espiritos ndo. As sombras ndo projetam sombra” (PITARCH, 2013, p. 22).1*® Nesse
sentido, sombra ¢ uma forma de chamar certo tipo de alma. E, como vimos no poema, a

sombra-alma, nonoch’, ¢ distinta da sombra-inanimada, mu’;.

Além disso, sdo relavante as questoes sintetizadas por Pitarch sobre a literatura
etnografica dos povos tzotzil e tzeltal (maias) do Alto de Chiapas (México). Essa literatura

sobre tzotzil e tzeltal

reconhece convencionalmente a crenga em dois tipos de alma. A primeira esta
alojada no coragdo e as vezes descrita como a sombra do corpo que a abriga;
sentimentos e certas formas de pensamento residem neste tipo de alma. A
segunda, as vezes chamada nahual, ¢ geralmente uma co-esséncia animal ou
outro tipo de ser, por exemplo, meteoros; entre o corpo e este segundo tipo de
alma existe uma estreita relacdo de destino, de forma que se o animal sofrer
algum tipo de acidente, o corpo também o sofrerd (PITARCH, 2000, p. 16).1%

Parece que os quiché também diferenciam esses dois tipos de alma (nonoch’ e
nawal), sendo que um deles estd vinculado a ideia de sombra. Portanto, para além de uma
discussdo linguistica, o poema coloca uma discussao ontoldgica a partir da distingao entre
sombra-inamimada (mu j) e sombra-alma (nonoch’).*?! Na versao em espanhol do poema
de Ak’abal tanto o contraponto linguistico como a dimensdo ontoldgica ficam
evidenciados. Ja na versao em quiché se destaca a ontologia, pois ndo se emprega o 1éxico

sombra e nenhum outro em espanhol.

Quanto a questdo da estratégia poética tradutdria de Ak’abal, esse poema funciona
como um tipo de verbete por trazer um conjunto de acepg¢des, exemplos ou informagdes
sobre léxicos em maia-quiché. Alguns outros poemas se constituem mais claramente
como verbetes. Esses poemas-verbetes trazem uma traducao literal, “crua”, e informagdes

complementares sobre o 1éxico em questdo. E significativo, nesse sentido, observar os

118 E] “animismo " indigena se basa en definitiva en esto: las cosas y los seres tienen alma porque proyectan
sombra; en cambio, los espiritus no. Las sombras no dan sombra

120 «reconoce convencionalmente la creencia en dos clases de alma. La primera esta alojada en el corazén
y se describe a veces como la sombra del cuerpo que la aloja; en este tipo de alma residen los sentimientos
y ciertas formas de pensamiento. La segunda, denominada a veces nahual, suele ser una coesencia animal
u otra clase de ser, por ejemplo meteoros; entre el cuerpo y esta segunda clase de alma existe una estrecha
relacion de destino, de forma que se el animal sufre algun tipo de accidente, también el cuerpo lo sufrira.”
121 A discussdo sobre a alma e a condigdo ontolégica dos seres entre os povos maia € muito complexa e ndo
temos como retoma-la aqui. Além do que, sairiamos do nosso foco de analise. Sobre os quiché nos faltam
dados que nos permitam essa analise.



109

2

poemas “Uchul kaqiq ™ e “Frio verde”.

Uchul kaqiq’

Urina de vento
se chama a garoa
das manhas frias

(AK’ABAL, 2002, p. 33).122

Nesse caso, bem como numa entrada enciclopédica, o titulo em maia-quiché sera o termo
primeiro traduzido e, em seguida, explicado no poema. Essa configuracao nao ¢ fixa e o

titulo pode estar em espanhol, como no poema “Frio Verde”.

Frio verde

Rex tew:

Frio verde, assobio de vento:
a jiboia entre os espinhos
trocando de pele

(AK’ABAL, 2019f, p. 77).122

No caso dos poemas-verbetes, o jogo tradutdrio estabelece um contraste entre o
termo escrito em maia-quiché e em espanhol. Além disso, coloca o desdobramento de
significado do termo em quiché: um acontecimento que pode marcar uma época temporal
do ano (chuvas, troca de pele das cobras), uma caracteristica da jiboia importante do ponto

de vista maia-quiché.

Ak’abal avanga em seu experimento poético-tradutdrio e transforma o poema-

verbete em poema-tradugao:

Frio

Frio que queima a terra:
rex tew
(Frio verde).

Frio que queima a erva:
saq tew
(Frio branco).

Frio que queima a pele:
q'eq tew
(Frio negro).

Frio de sempre:

tew

(Frio)

(AK’ABAL, 2019f, p. 73).1%

122 “Uchul kaqiq’. Orines del viento / se llama la llovizna /de las mafianas frias.”
123 “Frio verde. Rex tew/ Frio verde, silbido de viento:/la mazacuata entre los espinhales/ cambiandose de
pellejo.”

124 “Fyio. EI frio que quema la tierra:// rex tew/ (Frio verde).// El frio que quema la hierba:/ saq tew/ (Frio
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O poema se constrdi sobre uma organizacao paralelistica, amplamente utilizada
nos cantos tradicionais e nas literaturas indigenas, compostas por quatro estrofes de trés
versos. No primeiro esta a tradugdo poética (p. ex. “Frio que queima a terra’), no segundo
o termo em maia-quiché (p. ex. “rex tew”) e no terceiro a traducao literal em espanhol
entre paréntesis (p. ex. “(Frio verde)”). Cada estrofe apresenta 0 mesmo termo, mas em
trés formas distintas, num procedimento que se aproxima de uma traducao linguistica. A
estrofe de fechamento esmiuca o termo do titulo, frio, em suas trés formas. Portanto, frio

¢ origem e fechamento do poema, o que lhe confere circularidade.

O poema-tradugdo coloca em relagdo direta as duas linguas (maia-quiché e
espanhol) trabalhadas pelo poeta tendo a tradu¢do como criacdo poética. Vejamos outro

poema:

Ri Ja. A casa

Uchi’ja
(boca da casa),
porta.

Ub’oq och ja
(olhos da casa),
Janelas.

Uwi’ja
(cabelo da casa),
teto.

Ragan ja
(pés da casa),
corredor.

Utza’'nja
(nariz da casa),
cantos.

Upam ha
(estdbmago da casa),
interior.

Ja,
casa

(AK’ABAL, 2002, p. 68-69).125

E na materialidade da passagem entre linguas efetuada pela tradugado que a poesia
se revela. A casa em quiché ¢ pensada como um ser e seus comodos como 6rgaos. O

poema pde em evidéncia duas dimensdes da casa, uma espacial e outra ontoldgica. Nesta

blanco).// El frio que quema la piel:/ q'eq tew/ (Frio negro).// El frio de siempre:/ tew / (Frio).”

125 «Rj ja. La casa. Uchi'ja/ (boca de la casa),/ puerta.//Ub'og'och ja/ (ojos de la casa),/ ventanas.// Uwi'ja/
(cabellos de la casa),/ techo.// Ragan ja/ (pies de la casa),/ corredor.// Utza'nja/ (nariz de la casa),/
esquinas.// Upam ja/ (estomago de la casa),/ interior.// Ja,/ casa.”
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ultima, a casa ¢ pensada como um ser que tem boca, olhos, cabelo, pés, nariz e estdmago.

A casa que abriga ¢ também um ser.

Além disso, do ponto de vista linguistico o poema permite ver a construcao
aglutinante da lingua maia-quiché, que utiliza radicais substantivos para a formagao de
novos substantivos, por exemplo, em ja e Utza nja. Por outro lado, uma caracteristica
compartilhada entre as linguas da regido mesoamericana ¢ o uso de palavras compostas
com multiplas referéncias consideradas do ponto de vista linguistico, como calco
semantico ou tradugdo de empréstimo, dos quais um exemplo ¢ “porta: boca da casa”
(CAMPBELL; KAUFMAN; SMITH-STARK, 1986, p. 553). Nesse sentido, o caso maia-
quiché é exemplar como vemos no poema “Ri Ja. A casa”, Uchi’ja: boca da casa: porta.

Do ponto de vista estrutural do processo tradutério dos poemas-traducdo, “Ri Ja.
A casa” apresenta-se como uma variante. Seu titulo segue a logica de apresentar o termo
em torno ao qual se dard a construcdo poética, mas dessa vez surge tanto em maia-quiché
como em espanhol. O poema se compde por sete estrofes de trés versos cada uma. No
primeiro verso aparece o termo em maia-quiché (p. ex. Utza’'nja ou Upam ha). No
segundo verso, entre paréntesis, estd a tradugao poética que nesse caso se funde a traducao
literal (p. ex. “nariz da casa ou estdbmago da casa”). J o terceiro verso, exibe uma traducgao
funcional (p. ex. “cantos ou interior”). A estrofe de encerramento retoma o termo inicial
(Ja, casa) dividido em duas estrofes. Portanto, essa estrofe difere das demais ao
apresentar dois versos no lugar de trés. Como no poema “Frio”, usa-se o movimento de
circularidade em “Ri Ja, A casa”, através do retorno ao titulo realizado pela da ultima

estrofe.

Como se pode notar, Ak’abal “desmonta” a lingua maia-quich¢ de maneira
reflexiva, pensando a tradugdo como possibilidade de trazer a tona construgdes de
imagens insolitas e a0 mesmo tempo poéticas. Assim, ao construir imagens inusitadas a
partir de coisas simples (a casa, o frio), Ak’abal desnuda, no mesmo movimento, a
distancia com relagdo ao espanhol e a dimensao poética da lingua maia. Nesse sentido, o
procedimento coloca a linguagem no centro da poesia, ou seja, Ak’abal trabalha com uma
estética metalinguistica, da qual a propria “poesia” se torna alvo.

Na minha lingua

Na minha lingua
poesia se diz:

Aqajtzij
(palavra-mel).
Je’ltzij
(bela-palavra)
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Pach ‘umtzij
(palavra-tranca).

Enfim, ndo sei para que serve,
Ainda assim
insisto

(AK’ABAL, 2002, p. 181).126

Em “Na minha lingua”, a estrutura assume a seguinte forma: trés estrofes
assimétricas, com dois, seis e trés versos respectivamente. O titulo ¢ apresentado somente
em espanhol e se repete no primeiro verso. Para isso, o autor utiliza o enjambement na
passagem do primeiro para o segundo, o que resulta em uma formulagdo (“Na minha
lingua / poesia se diz”) encontrada com alguma variacdo em outros poemas-traducio e
poemas-verbetes, como vimos no poema “Sombras” (“em nossa lingua se diz muj ). Na
segunda estrofe, o primeiro verso ¢ composto por um termo em maia-quiché (assim
também o terceiro ¢ quinto verso), sucedido pela tradugdo literal em espanhol entre
parénteses no segundo verso (como 0s versos quatro e seis).

Quanto ao seu fechamento, “Na minha lingua” se difere de “Frio” e de “Ri Ja. A
casa”, pois ndo traz o elemento de circularidade. O primeiro verso da ultima estrofe de
“Na minha lingua” apresenta uma conclusao jocosa sobre o tema: o poeta ndo sabe para
que serve a poesia. Assim, deixa o significado desse termo em aberto para que o leitor
possa concluir qual seria a sua fungdo. Mais importante que isso, o poeta parece nao
buscar qual seria a fun¢do da poesia, uma vez que esta mais interessado em experimentar
0 processo criativo na composi¢cdo dos poemas, tal como indica os dois versos finais em

enjambement: “Ainda assim/ insisto”.

Com relacdo a diagramacgao do livro, até aqui os poemas se desenvolviam em dois
espagos fisicos diferenciados na mesma pagina ou em duas (a forma corrente da
apresentacao dos poemas). Em ambos os casos, a versao em maia-quich¢ ficava separada
espacialmente da versdo em espanhol. Assim, cada lingua ocupava um espago proprio.
Mas, nos poema-traducdo, e em menor medida nos poemas-verbetes e no procedimento
de estranhamento lexical, ha uma subversao do espacgo, j4 que ambas as linguas passam a
ocupar o mesmo espago da pagina. Nesse sentido, o quiché esta se reterritorializando no

livro, em mais de um fluxo de agenciamento poético-politico.

No poema-traducdo, o duplo se funde e o transito entre as linguas € realizado

dentro de um mesmo poema. A lingua maia-quiché se torna o centro do qual emana a

126 “En mi lengua. En mi lengua/ Poesia se dice:// Aqajtzij/ (palabramiel)./ Je Itzij/ (bellapalabra)/ Pach’
umtzij/ (trenzapalabra).// En fin, no sé para qué sirve,/ Aun asi/ insisto.”



113

poesia, entretanto, se faz necessario o seu contraste com o espanhol. E da diferenca
confrontada pelo procedimento poético tradutorio que nasce a poesia. Portanto, a questdo
colocada ndo ¢ a de saber se a poesia ¢ ou nao traduzivel, ou de como ¢ traduzida (por
similaridade, por transcriagdo ou usurpagdo), pois aqui a poesia € a propria tradugao,

nasce, portanto, do encontro e da tensao entre duas linguas.

Podemos pensar o conjunto dos poemas-verbete e poemas-tradu¢do como uma
proposta tradutoria-poética enciclopédica, a qual propde procedimentos reflexivos
iniciados pelas palavras maias. Nessa enciclopédia poética, os poemas-verbetes e
poemas-traducao podem ser de palavras comuns, de nomes proprios, de personagens, de
acontecimentos ou de lugares, tudo abre caminho para o mundo maia-quiché. Estes
procedimentos permitem ir além do propriamente linguistico, e chegar até as reflexdes
sobre o pensamento maia, colocando em questdo a forma como o espanhol (ou outra
lingua) constréi suas categorias linguisticas, e até mesmo ontoldgicas. A poesia de
Ak’abal, a partir da traducdo selvagem, tece os textos ao redor das relagdes entre as
linguas. Tanto no poema-verbete como poema-traducdo, Ak’abal faz da tradugdo seu

processo estético-criativo fundamental.

5.3. Sonoridade onomatopeica, sonoridade pura e agenciamento xaméanico

Outro procedimento usado por Humberto Ak’abal para desenvolver alguns de seus
poemas se relaciona com a sonoridade, quando tensiona a tradugdo até o limite da ndo
tradugdo, usando, para isso, o recurso da sonoridade onomatopeica. Chamamos a atencao
para o fato de a onomatopeia estar presente em diversos momentos de sua obra, como
reconhece o proprio Ak’abal.

A onomatopeia, segundo Lurdes Aguiar Trilho, ¢ um

termo de origem grega (onomatopoiia — criacdo de palavras, pelo latim
onomatopoeia — inven¢do de palavras) que significa simultaneamente um
fendémeno linguistico e uma figura da retérica que consistem na semelhanca,
através da imitacdo ou reprodugdo, existente entre o som de uma palavra e a
realidade que representa, seja o canto dos animais, o som dos instrumentos
musicais ou o barulho que acompanha os fendmenos da natureza (AGUIAR
TRILHO, 2009)

Ferdinand de Saussure, em Curso de Linguistica Geral, ao tratar da natureza do
signo linguistico, reflete sobre a onomatopeia (SAUSSURE, 1986, p. 93-95).

Recapitulando de forma suscinta suas ideias sobre o assunto, ele aponta que, como todo
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signo linguistico, a onomatopeia € uma associagao entre significante e significado, ja que
a “imitacdo aproximativa” de certos ruidos se da a partir de sons vocais padronizados na
lingua, portanto, sdo convencionais (por exemplo, em portugués au-au-au, em francés
oua-oua ¢ o alemao wau-wau). Além disso, as onomatopeias, uma vez introduzidas na
lingua, tendem a adquirir outras caracteristicas, como ocorre com os demais signos. Ou
seja, a medida que se integram ao 1éxico da lingua, sofrem alteragdes, sobretudo fonéticas
e morfologicas: “prova evidente de que perderam algo de seu carater primeiro para
adquirir o do signo linguistico em geral, que ¢ imotivado” (SAUSSURE, 1986, p. 95).
Assim, em que pese sua natureza aproximativa, as onomatopeias sdo convencionadas
culturalmente. A relagdo entre som e sentido depende de fatores culturais e linguisticos,
mas isso nao destitui o arbitrario do signo.

Nos interessa pensar a onomatopeia para além de um fenomeno imitativo,
entendida aqui como um recurso que amplia as possibilidades poéticas do texto e da
linguagem. A onomatopeia tem importancia estilistica na poesia, aproximando-a da
musica. O seu efeito estilistico ganha for¢a na combinacdo entre as palavras, e faz com
que a sonoridade delas seja reforcada “pela aliteragdo, ritmo e rima. A onomatopeia &,
pois, um dos recursos expressivos mais comuns usados na poesia para produzir um efeito
especial, reforcar a capacidade comunicativa de um texto, produzindo mensagens vivas e
autonomas” (AGUIAR TRILHO, 2009).

Sobre a importancia da onomatopeia na lingua maia-quiché, em entrevista,

Ak’abal relata:

Isso ndo é minha inven¢do. Na lingua quiché, a onomatopeia faz parte da
linguagem. Com um som se diz muito mais do que com a tentativa de explicar
algumas coisas. Por exemplo, num dia nublado, a gente pode encontrar de
repente uma senhora que vem correndo na rua e entdo lhe pergunta: “jas xa
b’an ixoq?”, “O que aconteceu, mulher? Por que vocé esta correndo?”. E entdo
ela responde dizendo: “Ri jab’ka jinowik”. “Ri jap™ significa chuva e “ka
Jinowik” e esse “jinowik” ndo tem tradugdo, ¢ um som. Ela diz que “a chuva
faz jin, jin, jin”. Digamos que desse jeito, ela estd tentando dizer que a chuva
veio com muita for¢a. (AK’ABAL; OLLE, 2004, p. 219).1

Portanto, a importancia da onomatopeia na lingua maia-quiché ¢ produzir sentido e
textura, conforme se nota no exemplo acima de Ak’abal sobre a for¢a da chuva. Sobre

esse aspecto, nos parece reveladora uma declaragdo do poeta dada alguns anos depois em

127 “Esto no es ningun invento mio. En lengua k’iche’, la onomatopeya es parte del lenguaje. Con un sonido
se dice mucho mas que con el intento de explicar algunas cosas. Por ejemplo, un dia nublado, uno puede
encontrar a una sefiora de repente que viene corriendo en la calle y entonces le pregunta: “jas xa b’an
ixoq?”, “;qué te paso, mujer? ;Por qué estds corriendo? ”. Y entonces ella le contesta y le dice: “Ri jab’ka
Jinowik”. “Ri jap’” es decir la lluvia y “ka jinowik” y ese “jinowik” no tiene traduccion, es un sonido.
Ella dice “la lluvia hace jin, jin, jin.” Digamos, de esa manera le esta tratando de decir que vino la lluvia
con mucha fuerza.”
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outra entrevista. Quando lhe perguntam sobre a onomatopeia, Ak’abal reage dizendo que
a entende como o recurso mais importante da lingua quiché para se fazer poesia. O autor
remete, ainda, a um exemplo que trata do “sabor das cores. Em espanhol parece um pouco
disparatado dizer que uma cor tem sabor, enquanto em nossa lingua tem sim uma légica.
E esse ¢ um recurso [a onomatopeia] para dar cor ao texto” (AK’ABAL, 2008 n.p.).1%®

Sobre a inclusdo desse recurso tdo importante na lingua maia, € em sua obra, o

poeta afirma que:

Na lingua quiché, o som tem muitissima forca. De alguma forma, isso
transforma a lingua em uma linguagem poética. Digo que ¢ muito poética
porque intercala a musica na linguagem quotidiana. Nesse caso, acho que ¢ um
dos recursos... Talvez eu ndo tenha sido capaz de me apropriar dele como
deveria e essa ainda ¢ minha busca. Mas esse ¢ um dos recursos que utilizo no
meu trabalho (AK’ABAL; OLLE, 2004, p. 219)1°

Para ele, o uso ampliado da onomatopeia na lingua quiché faz dela mais sonora e lhe da
uma (con)textualidade caracteristica. Na poesia de Ak’abal, encontramos dois usos
ligados a sonoridades onomatopaicas, o primeiro mais simples ou convencional e outro
xamanico ou agentivo. No primeiro, que chamaremos de sonoridade onomatopaica,
podem ser encontrados sons de objetos (como o sino da igreja que faz “tangalana,
tangalana, tangalana” (AK’ABAL, 2004a, p. 49), ou da natureza (como o barulho da dgua
caindo, o canto dos passaros e as “vozes” animais). Isso pode ser observado em

“Ch’oviovio”™:

Ch’oviovio

Los cenzontles

Le cantan a la lluvia
Como quien acaricia
cabellos de mujer.

Ch’ovio chovio, chovi chovio,
ch’ovio, ch’ovio, ch’ovio, ch’ovio,
ch’oviovio, ch’oviovio, ch’oviovio,

ch’ovio, ch’ovio, ch’ovio, ch’ovio...

La lluvia se desmadeja
en el canto de los cenzontles;
ch’ovio, ch’oviovio...

Yel rio
trenza de agua
en los barrancos.

(AK’ABAL, 2019b, p. 87)

Ch’oviovio

As cotovias

cantam para a chuva
como quem acaricia
cabelos de mulher.

Ch’ovio chovio, chovi chovio,
ch’ovio, ch’ovio, ch’ovio, ch’ovio,
ch’oviovio, ch’oviovio, ch’oviovio,
ch’ovio, ch’ovio, ch’ovio, ch’ovio...

A chuva esmorece
no canto das cotovias;
ch’ovio, ch’oviovio...

E orio
tranca de agua
0s barrancos.

128 ««g| sabor de los colores. En castellano se oye un poquito disparatado decir que un color tenga sabor,

en tanto que en la lengua nuestra si tiene una logica. Y eso es un recurso para darle color al texto.’
En lengua k’iche’, el sonido tiene muchisima fuerza. De alguna manera convierte la lengua en una

129 «

>

lengua poética. Digo que es muy poética porque intercala musica dentro del lenguaje cuotidiano. En este
caso, yo creo que es uno de los recursos... Tal vez yo no he podido apropidarmelo como debiera y eso sigue

siendo mi busqueda. Pero ése es uno de los recursos que utilizo en mi trabajo.

2
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Nesse poema, a onomatopeia se desdobra, gracas a uma coincidéncia grafica e sonora,
entre o canto da cotovia (ch ovio) e a chuva.

A presenga dos passaros ¢ uma constante na obra de Ak’abal, seja como motivo
central dos poemas ou como personagens periféricos. Em “Ajyuq’. El animalero”, os
poemas da primeira parte do livro trazem uma série de bichos: formigas, abelhas, vaga-
lumes, grilos, morcegos, que dividem espago equivalente em numero de poemas com as
aves. A primeira parte do segundo livro lancado em 1993, “Chajil Tzaqib’al Ja’.
Guardian de la Caida de Agua” (2009a), sugere uma continuagdo do trabalho iniciado
em “Ajyuq’. El animalero” sobre animais e aves, 0s quais se encontram presentes em
ambas as obras. Entretanto, o bestidrio do primeiro livro assume a forma de revoada no
segundo, como o titulo de sua primeira parte indica Chajilsiwan. Guardabarranca,*® ao
render homenagem a um passaro. Em Chajilsiwan. Guardabarranca encontramos
poemas relacionados a outros bichos: sapo, coelho, ovelha ou cachorro, mas em nimero
bem reduzido.

Os poemas dos dois livros expdem as caracteristicas de cada passaro (chamamos
a atencdo para uma em especial: o canto), usam o recurso onomatopaico, COmo vimos

com as cotovias que cantam para a chuva: “ch’ovio chovio, chovi chovio”. Vejamos o

caso do passaro Ch ik:

Ch’ik Ch’ik

Q’ako j xuquje’ alanxax De plumagem marrom
i rij. E laranja.

Ch’ik ch’ik ch’ik... Ch’ik ch’ik ch’ik ...
(Tajin kuch’abej ri jab). (Esta chamando agua).
Ch’ik ri roq’ibal Ch'ik € seu canto,
Xuquje’ ch’ik ri ubi. Ch’ik é seu nome.
Kki’kotik kch opinik Pula contente

Chi uxo’l taq t'ur abix. entre espigas da planta¢do de milho.
Are ri’, vi chu’uti’n chikop E o passarinho

ri ajta’ol jab. chamador de chuva.'3!

(AK’ABAL, 2009a, p. 30-31)

Nao sabemos o nome do passaro Ch ik, em espanhol (e nem em portugués). Mas

130 No foi possivel determinar com precisdo alguns dos passaros presentes nas poesias de Ak’abal. Nesse
caso, optou-se por deixar o nome em espanhol. Quando ndo havia referéncia nessa lingua, deixamos em
maia-quiché. Sobre a Guardabarranca, ha indicios que se trate de Myadestes occidentalis, conhecido em
portugués como Paciéncia de dorso marrom, mas ndo se trata de uma espécie brasileira nativa.

181 “Ch’ik. De plumaje café/ Y anaranjado.// Ch’ik ch’ik ch’ik.../ (Esta llamando al agua).// Ch’ik es su
canto,/ Ch’ik es su nombre.// Salta contentol entre cogollos de milpa.// Es el pajarito/ pedidor de lluvia.
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o0 poema ensina que Ch’ik ¢ o “seu nome” e “seu canto”, portanto tem um nome
onomatopaico. Os poemas nos trazem o canto-nome de outros passaros. A maria-

mulatal®?

macho cortejando canta ch’ar, ch’aaar, e a fémea com desdém lhe responde
ch’ok, ch’ok (AK’ABAL, 2009a, p. 13). Com a a¢ao do pica-pau, a arvore retumba como
um tambor: k’uptum, k’uptum, k’uptum (AK’ABAL, 2009a, p. 35). As corujas e as rolas
sdo os titulos dos poema que entregam suas vozes: tukur (AK’ABAL, 2004b, p. 26, 40,
48) e tukumux (AK’ABAL, 2004b, p. 31).

Nessa revoada, o autor prepara o leitor para o poema de fechamento da primeira
parte do livro Chajil Tzaqib’al Ja’. Guardian de la Caida de Agua (2009a), Canto de
pdassaros:

Xirixitem chikop

Klisklis, klisklis, klis klis ...
Ch’ok, ch’ok, ch’ok...

Tz unun, tz unun, tz unun...
B’ugpurix, b ugpurix, b’ ugpurix...

Wiswil, wiswil, wiswil...
Tulul, tulul, tulul...

K’urupup, k’urupup, k’urupup...
Ch’owix, ch’owix, ch’owix...

Tuktuk, tuktuk, tuktuk...
Xar, xar, xar...

Tukur, tukur, tukur...
K'up, k’'up, k'up...

Saqk’or, sagk’or, sagk’or ...
Ch’ik, ch’ik, ch’ik...

Tukumux, tukumux, tukumux...
K’uptum, k’uptum, k’uptum...

Xperpuwagq, xperpuwagq, xperpuwag...
Tz ikin, tz’ikin, tz’ikin...

Kukuw, kukuw, kukuw...

Ch’iuwit, ch’iuwit, ch’iuwit...

Tli, tli, tli...

Ch’er, ch’er, ch’er...

Si-si-si-Si-Si-Si-Si-Si...
Ch’ar, ch’ar, ch’ar...

Pajwit, pajwit, pajwit
Ut, ut, ut...

Tz ukulik, tz ukulik, tz ukulik...
Chweqchik, chweqchik, chweqchik...

132 Em espanhol o Ak’abal faz meng¢do ao zanate.”
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Paxuch’, paxuch’, paxuch’...

(AK’ABAL, 2009a, p. 68-69).2%

Nesse poema, entre todos os aspectos possiveis referentes a um passaro
(plumagem, tamanho, alimentacdo, habitat), Ak’abal seleciona o recurso sonoro da
onomatopeia para designa-lo. O poema se constitui pelos cantos-nomes de cerca de trinta
passaros diferentes, o que lhe d4 uma intensa musicalidade. Cada canto-nome, evocado
pela sonoridade onomatopaica, aparece como extensdo do proprio passaro: mediante o
canto se pode reconhecer de que passaro se trata. Assim, ao reunir todas essas presengas,
0 poema se transforma num agenciamento coletivo de enunciacao, que coloca o poeta
numa condicdo xamanica de enunciador de outras vozes. Nesse ponto, chegamos ao
segundo uso do recurso sonoro onomatopaico, o uso xamanico, quando o poema assume
o méximo da sonoridade ele se abre a um agenciamento de enunciagdo, que reune em si
varios outros seres ndo humanos. O poema que era um duplo se funde, e aparece um
terceiro termo, no qual j& ndo se fala quiché nem espanhol. O poema torna-se o espago da
sonoridade pura. A sonoridade pura ¢ a expressividade de outros seres ou uma sonoridade
significativa, em especial a dos passaros, e leva a poesia ao limite da intraduzibilidade.
Portanto, a intraduzibilidade produzida pela sonoridade pura ndo significa que ela ndo
tenha sentido, pois é antes de tudo uma sonoridade expressiva.'**

Ora, nos parece que parte da poética de Ak’abal, como vimos em Canto dos
passaros, ¢ insubmissa a traducdo. Nesse poema, o objetivo de Ak’abal ¢ tencionar o
acolhimento do estrangeiro até o limite ou até o seu grau maximo de radicalidade: nao ha
possibilidade de apagamento das figuras ndo humanas presentes no livro, ndo ha nem
mesmo a possibilidade de tradugdo, que leva a cabo uma proposta estética radical. Assim,
0 poeta assume um projeto ético e poético que se fundamenta na intraduzibilidade da
poesia. Ak’abal transforma sua poesia em agenciamento enunciativo coletivo de seres nao

humanos.

138 £ possivel ouvir uma leitura do poema feita por Ak’abal no V Festival de Poesia. Las Lenguas de
América: Carlos Montemayor, em 2012. <https://www.youtube.com/watch?v=bt_D4TAT]2s>.

134 Essa sonoridade pura convida a leitura em voz alta do poema, e o aspecto performatico assume
relevancia, apesar disso ndo iremos abordar esse aspecto, mas o ressaltamos aqui.
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Conclusodes

Nesta dissertacdo, nos orientamos a partir das diversas formas da pratica de
traducdo selvagem na poesia de Ak’abal. A traducdo selvagem tem como principio
constitutivo de sua poética a relacao entre textos em linguas diferentes. Dito de outra
forma, o uso relacional de linguas (maia-espanhol) na tradugdo selvagem ¢ seu motor
criativo. Essa relagdo ¢ indispensavel para a formacao do duplo. Ak’abal produz poemas
que ganham existéncia plena frente as duas versdes (quiché-espanhol) que formam o
duplo.

Partimos da literatura indigena como locus de enunciacao e como territoério de
agenciamento indigena, além das especificidades do florescimento da literatura maia
contemporanea em Guatemala que possibilitaram o surgimento da obra de Ak’abal.
Dedicamo-nos as discussdes pautadas pela teoria da tradugdo, em especial aquelas
levadas a cabo por Haroldo de Campos e Alvaro Faleiros, uma vez que estabelecem
relacdo direta com o pensamento indigena a partir da antropofagia e do canibalismo, e
por desdobrarem as ideias sobre a tradu¢do como criagdo e como pratica poética. Ja as
discussoes especificas sobre a autotraducao nos possibilitaram o entendimento de que a
criacdo ndo esta a servigo da geracdo de um novo texto, mas de um mesmo texto bifido
ou duplo, e que a poesia indigena € o territorio de seu agenciamento criativo. Ressaltamos
que a poética na autotraducao trata da criacao da textura originaria de um duplo.

Vimos que a concepg¢do de poesia de Ak’abal se aproxima da palavra xamanica,
ao dar visibilidade aquilo que nem todos veem, e o ato de escrever poesia pode ser
entendido como um ato que forga os limites da lingua. Escrever o invisivel implicara
forgar a lingua a superar suas restri¢des formais para dar conta da multiplicidade da figura
do poeta. Essa multiplicidade pede um trabalho entre diferentes linguas, entre o maia-
quiché e o espanhol. O trabalho do poeta com as palavras se da em linguas distintas, por
meio de um trabalho de autotraducao.

Todas essas discussdes nos permitiram pensar a tradugdo selvagem de Ak’abal e,
a partir da andlise dos poemas, observar que o duplo recusa a unidade, buscando o
desdobramento e desembocando, por sua vez, em um terceiro termo, sem que iSso
implique a supressdo completa da diferenca. Na tradugdo selvagem, as duas linguas se
tornam indispensaveis para o fazer poético. Mas a tradugao selvagem se desdobra a partir
de procedimentos que configuram movimentos diferenciais com relagdo ao duplo.

Assim, em alguns poemas escritos em espanhol se encontram palavras em maia-

quiché (o que provoca o estranhamento lexical), que podem, porém, ser consideradas
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como periféricas. Nos poemas-verbetes também encontramos palavras-maias no texto em
espanhol, mas nesses poemas, diferentemente daqueles, essas palavras sdo o centro
gravitacional. Nos poema-verbete a tradugdo ¢ a propria poesia. Apesar das diferengas,
em ambos os tipos de poemas, as palavras em maia-quiché operam fluxos de
territorializagdo, desterritorializagdo e reterritorializagao sobre a cartografia da escritura.
E sobretudo, ndo rompem com o movimento originario do duplo, ainda estamos frente a
um original bifido.

Ja os poemas-traducao, aqueles nos quais a relacao tradutéria ¢ pensada como
forma poética, o duplo se materializa em um Unico espago na pagina do livro, ou seja, ha
uma subversao da territorialidade, quando ambas as linguas se entrelacam em um mesmo
poema. Com relagdo aos outros exemplos vistos, o poema de sonoridade xamanica ¢ uma
radicalizagdo, na qual o duplo também se funde, mas nele ndo surgem palavras nem em
quiché nem em espanhol. O poema se transforma num agenciamento coletivo de
enunciagdo, que coloca o poeta numa posi¢do xamanica de enunciador de outras vozes,
nas quais ndo ha palavra humana e sim a palavra alheia.

Talvez a zona comum dos procedimentos de traducdo selvagem seja a presenca
constante do transito entre as linguas. A diferenca das linguas deve permanecer, e ser
tensionada para fora do campo humano em um agenciamento xamanico. A traducdo
selvagem se assenta em uma relagdo canibal entre os textos, na qual estd implicada o
devir. O outro texto, o desdobramento do duplo como garantia do futuro. A tradugdo
selvagem ¢ a garantia, do prolongamento e da continuacdo da vida de uma obra. Nesse
sentido, fazemos eco a Walter Benjamin (2008), quando pensa a tradugdo em conexao
vital ou vinculo de vida com o original, que permite sua “sobrevida” para além da época
e das condigdes historicas em que foi elaborado. A sobrevida na tradugdo selvagem seria
o uso relacional das linguas como relagdo imanente e fundadora com a alteridade,

caracteristica cara ao pensamento indigena.
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