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PAMPULHA:
QUANDO UM PROJETO SE TORNA
PATRIMONIO DA HUMANIDADE

RESUMO

O Artigo aborda os aspectos projetuais do Conjunto Moderno da Pampulha que o cre-
denciaram para o titulo de Patriménio da Humanidade, conferido pela UNESCO em julho
de 2016. Em sua primeira parte, aborda a forte relacdao dos edificios e do sitio em que se
instala, demonstrando ndo apenas sua inseparabilidade projetual, mas como todo o con-
junto foi pensado como um grande parque urbano. A segunda parte analisa cada um dos
quatro grandes edificios com relagdo a seus projetos arquitetonicos. Pelo artigo se pode
depreender a forte relacdo entre forma e contetido e a sua importancia histérica para a
quadra de tempo em que foi construido, bem como a oportunidade que o Brasil oferecia
aos projetistas de articular e projetar em paisagens novas e inovadoras.
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E tudo comegou quando iniciei os estudos de Pampulha - minha primeira fase - desprezando deli-
beradamente o angulo reto tdo louvado e a arquitetura racionalista feita de régua e esquadro, para
penetrar corajosamente nesse mundo de curvas e formas novas que o concreto armado oferece.

E foi no papel, ao desenhar esses projetos, que protestei contra essa arquitetura mondtona e repetida,
tdo facil de elaborar que se multiplicou rapidamente, dos Estados Unidos ao Japé&o.

E o fiz com a desenvoltura que meu sésia pedia, cobrindo a Igreja de Pampulha de curvas variadas, e a
marquise da Casa do Baile a se desenvolver, também em curvas, pela margem da pequena ilha. Era o
protesto pretendido que o ambiente em que vivia exaltava com suas praias brancas, suas montanhas
monumentais, suas velhas igrejas barrocas, suas belas mulheres bronzeadas.

Alguns, ainda presos as limitagdes funcionalistas da época, tentaram criticar Pampulha, mas se tratava
de obra tdo correta e criativa que justifica o comentario, j& mencionado aqui, do meu colega francés,
DeRoche: ‘Pampulha foi o grande entusiasmo da minha geracdo’. (NIEMEYER, 1998. p.261-262)

O Conjunto Moderno da Pampulha foi reconhecido pela UNESCO como Patriménio
da Humanidade em 17 de julho de 2016, pela exceléncia de seu projeto, especial-
mente pelo desenho integrado dos edificios e da paisagem, conforme enfatizado
pelos técnicos da UNESCO que avaliaram o dossié de candidatura. Acreditamos
que uma analise do Projeto Pampulha seja bastante pertinente em evento que
discute o projeto arquitetdnico, mesmo porque suas licBes sdao importantes ndo
apenas por serem seminais para 0 modernismo brasileiro e para as estratégias
subsequentes de projeto adotadas pelos arquitetos brasileiros nas décadas que
Se seguiram, mas por seus principios muitas vezes hoje esquecidos.

O texto que apresentamos a seguir, extraido em parte do Dossié apresentado a
UNESCO e cuja parte técnica foi coordenada por nos, explicita essas estratégias
projetuais e reitera sua importancia.

O Conjunto Moderno da Pampulha é conformado por uma situacdo paisagistica
que agrega cinco edificios articulados em torno do espelho d'agua de um lago
urbano artificial, como resultado integrado do génio criador dos principais nomes
brasileiros das artes e arquitetura no século XX. O conjunto inclui a Igreja de Sdo
Francisco de Assis, o Cassino (atual Museu de Arte da Pampulha), a Casa do Baile
(atual Centro de Referéncia em Urbanismo, Arquitetura e Design de Belo Horizon-
te) e o late Golfe Clube (hoje late Ténis Clube), construidos quase simultaneamente
entre 1942 e 1943, e a residéncia de Juscelino Kubitschek (atual Casa Kubitschek),
esta construida em 1943 e retirada da core zone de protecdo na decisao da UNES-
CO, ndo por uma questdo de qualidade, mas por sua posicdo fora da orla e por ndo
se tratar de edificio publico (quando foi projetada). Completava o projeto original
um hotel, que ndo chegou a ser construido, mas cuja posicao também evidencia
sua relagdo com os demais.
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O Conjunto Moderno é concebido de forma a gerar uma “obra de arte total’, inte-
grando as obras de arte aos edificios e estes a paisagem. Por sua forma, implanta-
¢do e tratamento paisagistico, o grande espelho d'agua da lagoa da Pampulha fun-
ciona como elemento articulador dos edificios, reforcando as relagdes visuais que
estabelecem entre si. Embora cada edificio, em si, ja apresente atributos especiais
que Ihe confira um lugar especial na historiografia da arquitetura moderna, a sua
reunido em um conjunto coeso e de forte identidade, potencializa as qualidades
individuais e faz com que sua forca criativa e cénica seja ainda mais perceptivel.

A primeira questao a ser abordada na analise do conjunto se refere a relagdo
entre os edificios e a Paisagem. O espelho d'dgua é fruto do represamento de
varios corregos em uma regido rural, nos arredores do Nucleo Central da Cidade
de Belo Horizonte, portanto uma paisagem ainda virgem que comecava a ser
alterada pela acdo humana, mas que conservava suas caracteristicas de grandes
espacos abertos e verdes e, a partir de entdo, com uma presenca marcante do
elemento agua. O represamento fez surgir, na geografia local, uma gama de dife-
renciadas situa¢des paisagisticas, tais como promontoérios, peninsulas, pequenas
balas, ilhotas, margens planas e escarpadas, diferentes relaces entre vegetacdo
e aguas, perimetro curvilineo e organico. A beleza cénica do Conjunto realmente
parecia propor um uso mais ligado ao lazer e a contemplagao do que a de cinturdo
agricola que a principio lhe era destinada. A visdo de um administrador publico
comprometido com o futuro e de artistas com um forte sentimento nacionalista e
de conexdo com as vanguardas internacionais fez com que, apos a primeira inter-
venc¢do humana de criagdo do lago, se impusesse outra, a dos artistas, ensejada
pelo aproveitamento das novas riquezas ambientais que entdo surgiram no local.

A proposta urbanistica se integrava aos recursos paisagisticos sob varios aspec-
tos. Em primeiro lugar, pressupunha a criacao de ancoras para o local através de
equipamentos urbanos de grande poder de atracdo tais como 0 cassino (o jogo e
as atividades que Ihe complementavam eram, a época, no Brasil, importantes ele-
mentos de diversdo e geracdo de trabalho) e um clube nautico (para uma cidade
nao balnearia, representava uma importante novidade, o “mar de Minas”), onde,
para uma sociedade profundamente religiosa, ndo poderia faltar o marco sagrado,
uma igreja. Em segundo lugar, propunha uma ocupacdo territorial com caracte-
risticas urbanisticas também modernas, incorporando as vanguardas europeias
das “cidades jardins”, garantidas pelos recursos de classes sociais mais abastadas
que ali teriam uma “residéncia de campo” ou até mesmo a primeira moradia, em
funcao da consequente afirmacdo do local como bairro residencial. Garantindo a
viabilidade e a coesdo desses dois eixos, o lazer e a moradia, apresentava-se um
desenho urbano com lotes amplos, de baixa densidade e ocupacdo, repletos de
vegetacdo nativa associado a um tracado de vias que, na orla do lago, acompanha-
vam sua sinuosidade e revelava seus atributos, ora dele se aproximando, ora dele
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se afastando para gerar os sitios a serem ocupados pelos edificios de referéncia.
A sintese entre o funcional e o organico que viria a caracterizar e distinguir os
edificios que ali se ergueriam, portanto, ja comecava a se configurar na primeira
concep¢ao urbanistica.

De maneira similar, a morfologia curvilinea da orla, seria uma inspiragdo importan-
te para os edificios e jardins do Conjunto Moderno, conforme reconhecido poste-
riormente por seus proprios autores: Niemeyer dizia se inspirar nas montanhas e
na sensualidade feminina brasileiras para sua obra e Burle Marx buscava sempre
0 elemento local como fundamento de suas concepc¢Bes. Ndo era, no entanto,
apenas a morfologia a inspirar os autores de Pampulha. A topologia local trazia
fortes indica¢gBes quanto a locagdo dos edificios: o cassino, principal ancora, em
uma aguda e alteada peninsula a se imiscuir em meio as aguas; a casa de baile
em uma ilhota em posi¢cdo oposta no lago, mas necessariamente proxima, por sua
fun¢do complementar ao cassino; o clube nautico disposto linearmente ao longo
da orla, de forma a potencializar a relacdo entre transeuntes, lazer, esporte e visao
da agua; a igreja também em peninsula, mas esta triangular, de forma a gerar um
adro; a residéncia dentro do bairro, com vistas privilegiadas de todos os equipa-
mentos, a mostrar como seria belo morar na Pampulha. Importava ainda, que o
intervalo entre os edificios fosse longo o bastante para animar uma ampla por¢ao
do espelho d'dgua, mas ndo tdo longo que esgarcasse a tessitura da co-presenca.
A obtencdo desse equilibrio, garantida pelas visadas cruzadas que se obtém a
partir de cada um dos edificios referenciais da orla, se apresenta como uma das
principais virtudes do Conjunto. Aqui Oscar Niemeyer também adota um principio
contextualista, diferente das interven¢des modernas, as quais muitas vezes negam
seu entorno ou a ele se opdem. A abordagem de Niemeyer ndo apenas tem o
cuidado de assentar os edificios cuidadosamente em relacdo a visadas e situaces
topograficas, como a estabelecer um dialogo formal com essas situagdes, 0 que se
revela, por exemplo, na forma circular do restaurante do Cassino.

Finalmente, quanto a paisagem, as cumeadas que delimitam o Conjunto Moderno
e lhe ddo uma forte sensacdo de unidade estdo também proximas o bastante
para que ndo se disperse a visdo, sem, no entanto, retirar a sua dimensao urbana
mais extensa. As encostas que descem desse perfil topograficamente superior sdo
suaves e repletas de vegetacdo, o que auxilia também a criar a forte sensacdo de
unidade e o carater bucdlico observado no local.

A ideia de conjunto, no entanto, Ndo se esgota nas suas relacdes com a paisagem.
Ha também uma atitude projetual e uma coeréncia formal que cria relagdes entre
os edificios, jardins e obras de arte que, a despeito de uma grande variedade de
solucBes formais, cria uma unidade facilmente perceptivel e gera significados inte-
grados, 0s quais, por sua forca, permanecem através dos tempos.
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A atitude projetual se revela na proposicdo de uma arquitetura eminentemente
brasileira, a um s6 tempo modernizante quanto aos modos de morar e viver as ci-
dades, inovadora com relacao ao cenario mundial da arquitetura - mas ao mesmo
tempo referenciada na histéria do pais - e na busca da obra de arte total, onde se
integrariam paisagem, jardins, murais e esculturas. Os significados por ela gerados
sdo reconhecidos como um momento fundante da cultura do pals, associado a
um sentimento de orgulho nacional, pelo reconhecimento social de que ali se fazia
algo inovador e transformador.

As obras de arte se apresentam, em sua maioria, como elementos indissociaveis
dos edificios, integrando-se a eles e sendo, inclusive, responsaveis pela sua ex-
pressdo plena. Sao especialmente duas as vertentes de obras de arte integradas:
0s murais com a expressao moderna de Candido Portinari em composi¢ao harmo-
nica com os edificios e a azulejaria, responsavel pela leveza visual dos elementos
de vedacdo e pela ligacdo com a tradicdo edilicia brasileira.

A intensa pesquisa de solu¢Bes arquitetonicas e estruturais - explorando de
maneira diversa, em cada edificio, formas e materiais - caracteriza o Conjunto. O
vocabulario construtivo e formal proposto por Le Corbusier - lajes planas, panos
de vidro, esqueleto estrutural independente e liberdade de composicao de plantas
e fachadas - foi ali ndo apenas explorado, mas desafiado a encontrar, em um clima
e um ambiente até entdo estranhos ao estilo internacional, solu¢des criativas, em
formas mais livres e adaptadas aquele bucdlico cenario. Os volumes em forma
livre, os panos de vidro, a “ossatura” independente e a planta livre, no Cassino;
assim como a laje da Casa do Baile, como a emoldurar o lago, espalhando-se sobre
sua vista e criando a ilusdo de que 0 abraca, sao exemplos dessa inovacao e da
criatividade com que os seus idealizadores trataram os problemas formais, ofere-
cendo magistrais solu¢des, inclusive quanto a integracdo das artes e técnicas, as
quais relativizaram a sua expressividade propria em prol de uma leitura integrada.
Tal visdo é confirmada pela interpretacdo de Carlos Eduardo Comas:

A diferenciacdo compositiva, material e significativa dos edificios da Pampulha
é uma demonstra¢do contundente - porgue territorialmente condensada - da
versatilidade de um numero limitado de elementos e principios formais. A inegavel
unidade estilistica ndo exclui a variedade da manifesta¢do singular, que se legitima
mais por sua correspondéncia com programas de natureza diferente que com
caracteristicas de situacdo. A singularidade se acentua, no mais extraordinario dos
programas, pela eleicao de um sistema estrutural especial, que ndo se enquadra
na regra do esqueleto independente: declaracdo de riqueza de meios técnicos,
mas também da racionalidade de relacionar de relativizar a regra frente as circuns-
tancias multiplas do século. (COMAS, 2000, p. 130)
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Os edificios publicos foram implantados em posicdes adjacentes ao lago, entre
este e a avenida perimetral, visando enfatizar suas rela¢des reciprocas e atribuir a
eles o destaque desejado. Dentre as cinco obras do Conjunto Moderno da Pam-
pulha, a Unica excec¢do a essa regra é a Residéncia Kubitschek (a época de proprie-
dade particular), que ocupa um dos lotes residenciais do novo bairro criado para
complementar o Projeto Pampulha, a um s6 tempo novo vetor de crescimento
da cidade de Belo Horizonte e arauto de novas formas de urbanizacdo e de no-
vos modos de morar. A Residéncia destinada ao proprio prefeito que idealizara
e construira o Conjunto Moderno, apresentava-se como indutora e exemplo da
ocupacdo desejada para o local, enquanto os edificios publicos tém o papel de
ancoras, necessarias a atracdo do novo sitio.

O paisagismo inovador proposto por Burle Marx baseia-se no tratamento natura-
lista, com rica e harmonica riqueza cromatica, recriando plasticamente a natureza
e utilizando espécimes da flora, as quais mesmo ndo sendo estritamente nativas
do local, sdo representativas da riqueza vegetal brasileira. Burle Marx se notabiliza,
ainda, pelo intenso didlogo promovido entre os edificios e a vegetacdo, entre o vo-
lume construido e a “volumetria paisagistica”, marcados pela utilizacdo de espécies
da flora regional, com preferéncia por plantas de baixo porte, a fim de destacar
cada edificio. Raro nas obras modernas no restante do mundo, essa comunhdo
entre arquitetura e paisagismo tornou-se frequente no Brasil a partir dos projetos
dos jardins da Pampulha. O proprio Burle Marx faria nos anos seguintes jardins
emblematicos e mundialmente consagrados como o do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (1955), o do Parque do Flamengo (Rio de Janeiro, 1961) e o Eixo
Monumental de Brasilia (1960). Sua obra abriu as portas para os jardins subse-
quentes do movimento moderno apos a década de 1940, em vertentes ligadas
ao tratamento da paisagem como obra de arte (como, por exemplo, os jardins de
Carl Theodor Sorensen, Geoffrey Jellicoe e Carlo Scarpa) ou quanto a utilizacdo de
espécimes locais (como em alguns jardins de Luis Barragan).

O Cassino, 1940 (atual Museu de Arte da Pampulha)

O edificio do Cassino constituia a ancora de todo o Conjunto Moderno, posto que
fosse este 0 equipamento urbano que a época, no Brasil, se apresentava como
0 grande atrator de visitantes. Quando do lancamento do projeto Pampulha, o
entdo prefeito Juscelino Kubitschek de Oliveira (Qque em 1957 viria a ser presidente
do Brasil e fundador de Brasilia) instituiu um concurso para o prédio. O vencedor
do concurso apresentara um edificio de formas tradicionais, proprias do ecletismo
do final do século XIX e inicio do século XX, 0 que gerou descontentamento no pre-
feito que imaginara algo mais ligado as vanguardas da época. Assim, ele cancelou
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0 concurso e, por indica¢Bes, convidou o entdo jovem arquiteto Oscar Niemeyer,
que trabalhara com Le Corbusier no projeto do edificio do MESP - Ministério de
Educacgdo e Saude Publica no Rio de Janeiro (1936).

Além de seu destaque em relacdo ao Conjunto, dado por sua implantacao em
terreno mais elevado, o Cassino é o edificio que apresenta a mais clara filiagdo aos
principios corbusianos, com sua estrutura independente em concreto, planta e
fachadas livres, moduladas pela estrutura, a qual surge como a propria expressao
formal do edificio, também um importante principio moderno. Para Kenneth
Frampton, o Cassino é a obra prima do arquiteto:

Niemeyer reinterpretou aqui a no¢ao corbusiana de uma promenade architectu-
rale numa composicdo espacial de notavel equilibrio e vivacidade. Era um edificio
narrativo em todos os aspectos, desde o acolhedor saldao de pé-direito duplo as
rampas brilhantes subindo ao pavimento de jogos; dos corredores elipticos levan-
do ao restaurante ao engenhoso acesso de bastidores a pista de danca; em suma,
uma promenade explicita.

O edificio se assenta sobre a mais afilada e elevada peninsula do lago. De forma a
ressaltar a sua importancia, se posta ao final do percurso ajardinado em elevagao
que leva a sua entrada. A promenade proposta por Burle Marx que, em aclive
levava ao gran finale do Cassino, é formada por massas - herbaceas e arbustivas
predominantemente - feitas para serem vistas em eleva¢do e em sequéncia, des-
de a chegada da via publica. Em meio a elas, em depressdo natural do terreno,
Situa-se 0 pequeno lago, o qual apresenta uma nova possibilidade visual, quando
visto de cima.

A composi¢do arquitetural do edificio se da a partir do dialogo de trés blocos que
revelam, a partir de sua forma e fechamento, as fun¢des que abrigam. O bloco
principal, por onde se entra, é conformado pelo volume prismatico regular do
saldo de jogos que se apresenta como uma caixa de vidro a qual se sobrepse
uma massa construida e recortada, com rampas ligando internamente os dife-
rentes niveis. Esses grandes panos envidracados proporcionam alta integragdo
visual entre interior e exterior, evidenciando, com a colunata em primeiro plano, a
independéncia da “ossatura” em concreto armado em relacdo aos elementos de
vedacdo, estratégia adotada para revelar a sua expressao estrutural, tdo cara ao
funcionalismo de entdo. Explora-se, em sua fachada e em seu interior, o ritmo dos
intervalos regulares entre as colunas e a transparéncia do vidro - 0 que passa a
ser possivel gracas a esse “esqueleto” independente. Alvenaria e vidro formam um
jogo de quadros retangulares de 5 x 6 metros, somente rompido Nnos outros volu-
mes que compdem o projeto, bem como na marquise em forma livre na entrada.

Do térreo, chega-se ao saldo de jogos e a boate percorrendo uma rampa escultural.
Destacando-se, solta, no amplo saldo de pé-direito duplo, essa rampa é o principal
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elemento plastico do ambiente, articulando o nivel de acesso ao edificio, o saldo
de dancas intermediario e o mezanino. Esse grande saldo, espaco principal do
edificio, possui uma parede revestida de espelhos a direita, que oculta partes de
servico (banheiros e cozinha, esta Ultima desativada) e reflete a paisagem do lago,
ja que a face oposta € inteiramente envidracada. O corpo curvilineo e translicido
que abriga a boate, denominada grill-room, associa-se a esse volume por meio do
patamar intermediario da rampa. Neste ambiente, os brises-soleil se localizam na
parte interna do saldo e sdo revestidos com estofamento em couro, acumulando
também a funcao de rebatedores acUsticos, em uma solucao inédita. No encontro
do prisma retangular do saldo com o volume curvo, destaca-se a engenhosa so-
lucdo volumeétrica que resultou na jun¢do harmoniosa de volumes dispares, onde
se situa uma escada envolta em superficies envidracadas.

No volume lateral anexo ao retangular, situam-se a area de servico e 0s banheiros.
Seu segundo pavimento, originalmente ocupado por cozinha, atualmente desti-
na-se a area administrativa.

As superficies de fechamento seguem o padrdo adotado para os outros prédios
do conjunto, acentuando o contraste entre as partes opacas, geralmente revesti-
das por pastilhas de porcelana e as areas envidracadas, que no caso do cassino
sdo basicamente de trés tipos.

Casa do Baile, 1940
(atual Centro de Referéncia em Urbanismo, Arquitetura e Design)

A Casa do Baile foi concebida como equipamento urbano complementar e alter-
nativo ao Cassino: ali também haveria um restaurante, haveria bailes e shows,
mas destinava-se a um publico que ndo seria atraido pelo jogo, mas apenas pelos
encantos e vida da nova regido de Belo Horizonte. Talvez para acentuar essa dis-
tingdo a Casa do Baile foi concebida de forma bastante diversa. Diferentemente
do edificio do Cassino, a Casa do Baile ndo conta com materiais de acabamento
tdo nobres e luxuosos, destacando-se por sua singeleza, graca e simplicidade.
Também em relacdo a sua situacao paisagistica, ela se difere por implantar-se em
ilha exclusiva, rente ao espelho d'agua. O pequeno “tambor” de azulejo e vidro
presta reveréncia a paisagem, Com sua marquise em forma livre que emoldura a visada do
espelho d'agua. Toda a drea externa oferece-se a rua, de maneira propositalmente menos
cerimoniosa que o Cassino e a ela se integra através da calcada portuguesa que aparece
em toda a area externa, antes, ao longo de toda a por¢do frontal do terreno, e depois da
ponte, reforcando o carater publico do espaco.

Em funcdo da exiglidade e das funcBes destinadas as areas externas, os jardins
teriam que compartilhar seu espago com a festa. A sua concepgdo €, portanto,
minimalista, mas nele se destaca o didlogo com a agua, a qual circunda o conjunto.
Ariqueza da concep¢do se da nesse dialogo com a agua em suas diversas formas,
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como moldura para o espelho d'agua, como a natureza brejosa do local ou até
mesmo por transparéncia, em canteiros aquaticos e subaquaticos.

Sua organizagdo espacial se define a partir de duas circunferéncias internamente
secantes, que geram o volume principal, engenhosa solu¢do que oculta no espago
entre os dois circulos os ambientes de cozinha e toaletes. Da laje de cobertura do
espaco interno desprende-se uma marquise sinuosa, que acompanha os limites
da ilha e emoldura o espelho d'dgua visivel ao fundo, gerando um espaco externo
cenografico, singular, que reverencia a paisagem e que bem expressa o ideal nie-
meyeresco da forma livre. No limite interno da ilha, definido pela marquise que,
a um so tempo, separa e integra agua e solo, abre-se o largo também propicio
ao baile, posto que na extremidade da marquise oposta ao tambor também se
apresenta um pequeno palco.

A expressdo estrutural do edificio € marcada pela leveza do conjunto, ndo so pelo
vao livre interno (19, 5 metros de diametro vencidos por uma grelha de concre-
to com 40 cm de altura), mas também pela integracdo entre pilares externos e
marquise, formando um todo entre si e com o bloco principal (com 3,5 metros de
largura, pilares a cada 4 metros que suportam vigas transversais, com altura final
correspondente aos 40 cm da grelha interna).

A alvenaria é revestida de azulejos seguindo o mesmo padrdo do Cassino e do
late Clube, com aberturas continuas em elemento vazado (“cobog0s”), o qual, no
alto, promove simultaneamente a ventila¢ao e o devido resguardo dos comodos
de apoio e servicos. A utilizacdo de novos artefatos como o cobogd demonstra
a preocupacao da arquitetura moderna brasileira com a adequabilidade ao cli-
ma, enquanto o azulejo remeteria as nossas tradi¢des de origem portuguesa,
mas também bastante “aclimatadas” na medida em que além de se constituir
como prote¢do de muros contra a umidade, também se apresentaram como
uma opc¢do estética da arquitetura colonial brasileira, notadamente nas cidades
litoraneas do Nordeste Brasileiro. A combina¢do de ambos na Casa do Baile é
um bom exemplo da ligagdo entre tradicdo e futuro pretendida pelos arquitetos
ligados ao movimento moderno nacional, expressando uma particularidade da
arquitetura moderna dos trépicos.

late Golfe Clube, 1940 (Atual late Ténis Clube)

O late Golfe Clube, hoje late Ténis Clube, foi concebido como o equipamento pu-
blico de lazer e esportes da popula¢do. Seus dois pilares seriam o golfe (que nunca
veio a ser implantado) e o iatismo, aproveitando o potencial nautico do espelho
d'agua. Nos anos sessenta do Século XX, o clube viria a ser privatizado.

O edificio se implanta as margens do lago e com ele cria vinculos ndo s6 pela gara-
gem de barcos que abriga a agua em seu pilotis, mas também por se apresentar
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como uma grande embarcac¢do as suas margens, intencionalidade revelada pelo
deck a guisa de proa e 0 elemento vertical que o0 adorna, como se fora um mastro
para velas. Este edificio de linhas sobrias explora, ainda, diversos elementos do
vocabulario plastico moderno: rampas, panos envidracados, brises-soleil “janelas
em fita". Apresenta também obras de arte integradas a arquitetura, de autoria de
Candido Portinari e Roberto Burle Marx (painel e paisagismo), entre outros.

O programa do projeto arquitetonico era de um clube comum, prevendo piscinas,
quadras de esportes, incorporando a lagoa para a pratica de esportes nauticos
como o remo e a vela. As competicBes eram bem divulgadas pela imprensa e
certamente serviam de incentivo indutor para a promo¢do da Pampulha como
sofisticado espaco de lazer.

Os jardins do late Clube foram concebidos em relacdo consorciada com as ativida-
des de lazer e esportivas, embora a esquerda da sede, eles tivessem uma fun¢do
mais contemplativa. A estratégia compositiva mostra uma predominancia de mas-
sas lineares, ao longo da ampla testada do terreno, de forma a sugerir os limites
entre vias de circulacdo e clube, mas com permeabilidade visual. Havia também,
na parte mediana do terreno, amplo jardim de convivio, no qual seria possivel
avistar os outros prédios e jardins do conjunto. Nas por¢oes adjacentes ao edifi-
cio-sede, abriam-se as perspectivas visuais para a fruicdo deste. Infelizmente nada
mais resta da sua implantacao original, a ndo ser a documentacao de época, fonte
para uma possivel e necessaria restauragao.

A solucdo arquitetdnica para abrigar esse programa se da através de um prisma
puro suspenso do chdo, sobre pilotis, com ocupag¢do parcial em seu pavimento
térreo, recuado em relacdo ao bloco superior. O que o diferencia de outras
solugdes modernas convencionais é que o bloco retangular apresenta uma co-
bertura notavel, o “telhado borboleta”, e possui em torno de si uma plataforma
descoberta, ampla e leve, que avanca sobre as aguas, formando a garagem de
barcos, e acima dela o terraco, de onde se tem uma bela vista da lagoa. Com
uma sutil “dobra” numa extremidade, parte da plataforma se transforma numa
rampa, independente do prisma que define o edificio e cuja diagonal estabele-
ce composi¢ao harmonica com o desenho da cobertura. Sob o grande prisma
superior, 0s espacos internos sao resolvidos em “formas livres”, tdo caras ao
arquiteto. O grande bloco abriga, no segundo pavimento, o saldo social, principal
ambiente interno do projeto, o qual explora o pé-direito variavel criado pela
cobertura. Desse saldo de festas, é possivel a fruicdo visual da lagoa, gragas ao
pano de vidro; a ventilacdo protegida da insolagdo mais forte, pelo brise-soleil;
a integracdo interior-exterior, uma vez que o saldo se prolonga visualmente até
0 terrago-varanda. Nesse grande ambiente, as telas “Espantalho”, de Candido
Portinari, e “O esporte”, de Roberto Burle Marx, se integram a arquitetura para
conformar as separacfes entre 0s ambientes internos.
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A expressdo estrutural do edificio segue a retérica modernista do deslocamento
dos pilares em relacao a fachada para conferir leveza aos volumes, leveza esta, no
entdo, obtida ndo apenas por esse artificio retdrico, mas também gracas a uma
série de detalhes estruturais como misulas, balancos, estreitamento de perfis de
Vigas ou a se¢do oval dos pilares (30 x 60 cm).

Ao mesmo tempo em que protege da incidéncia do sol, o brise-soleil, com partes
moveis e fixas, € aqui explorado como volume, elemento ondulado na fachada
voltada para as piscinas, permitindo também a vista da paisagem e a passagem
para o avarandado lateral.

A solucdo de revestimentos é também adequada a expressividade da forma, sendo
as empenas cegas, elementos mais pesados, e 0s bordos volumétricos, responsa-
veis pela definicdo do prisma, revestidos em granito, enquanto os volumes “soltos”,
para ganhar autonomia, sao trabalhados em azulejos, iguais aos do Cassino e da
Casa do Baile.

Igreja de Sao Francisco de Assis, 1940

A lgreja dedicada a Sao Francisco de Assis exibe, com sua solu¢do arquitetdnica in-
ventiva e original, diversas possiveis associa¢des: a da estrutura com a arquitetura,
a desta com as artes plasticas e a do movimento moderno com o barroco mineiro.

Dentre as obras do conjunto arquitetonico da Pampulha, a Igreja - para o his-
toriador da arquitetura Yves Bruand a obra prima do conjunto - é a que melhor
representa o casamento entre arquitetura e estrutura: como seus elementos
arquitetdnicos ganham forma com a propria estrutura em concreto armado, uma
vez concluida a estrutura, estaria presente a arquitetura. Nesse projeto, o concreto
armado foi intensamente explorado em suas potencialidades plasticas e estrutu-
rais. As estruturas em “cascas” de concreto vinham sendo usadas, havia algum
tempo, em programas arquitetonicos diversos - tais como galp8es industriais e
hangares - mas foi na Pampulha que essa solu¢do foi empregada para compor um
espaco destinado ao culto religioso.

O edificio se implanta em peninsula larga, em meio a um grande jardim projetado
por Burle Marx, dividido em duas glebas por uma rua tangente a sua fachada,
ornada pelo painel de azulejos de Candido Portinari. Essa situacdo, aliada ao rito
canodnico de se voltar a porta dos templos ao sol nascente, explica a curiosa orien-
tacdo da lgreja, voltada para a lagoa e ndo para a rua. A gleba onde se encontra a
lgreja recebe vegetacao de menor porte de modo a emoldurar a igreja e propor
0 lago, enquanto a outra gleba se apresenta como um grande parque, com 107
espécies, entre arvores (ficus, quaresmeiras, mangueiras, dentre outras), arbustos
e forragdes. O entorno da Igreja celebra a rosa como tema (onze espécies distri-
buidas em canteiros amebdides) que fazem referéncias aos santos do catolicismo
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e a simbolos medievais (conforme memaria descritiva). Os jardins do entorno da
Igreja foram recuperados enquanto dos outros, a montante, sé restam as arvores
da concepgao original.

A lgreja € composta de uma sequéncia de cinco “cascas” articuladas, com diferen-
tes alturas, sendo a maior, independente e de secdo variavel, a que define a nave.
Ela se encaixa, em sua face menor, sob outra abdbada, que abriga o altar-mor.
Entre as duas, gracas a forma desse “encaixe”, uma abertura projeta luz sobre
0 afresco ao fundo. A cobertura do altar funde-se as outras trés, menores, que
abrigavam originalmente a Capela do Santissimo Sacramento, a esquerda do altar,
e a sacristia, do lado oposto. Inimeras vezes, o arquiteto atribuiu inspiragdo dos
tracos as curvas presentes nas igrejas coloniais brasileiras.

Das capelas e igrejas coloniais, o templo da Pampulha extrai referéncias do pro-
grama arquiteténico tradicional, com adro cruzeiro, campanario, atrio, coro, nave,
pulpito, arco cruzeiro, altar mor e sacristia, mas os reinterpreta a luz das novas
possibilidades trazidas pelo movimento moderno e das convic¢Bes criativas de
Oscar Niemeyer, um ateu e comunista, mas dotado de um grande sentimento
relativo a emocdo do sagrado.

O acesso a igreja se faz pelo adro entre o lago e o edificio, referenciado pelo
cruzeiro isolado da edificacdo e pelo campanario, tronco de piramide invertido,
fechado em duas faces e provido de trelica de madeira nas outras duas, vazadas.
F a partir desse adro que se oferece a marquise inclinada, apoiada em delgadas
colunas de ferro em “V”, uma novidade moderna, mas que tem a fun¢do de ligar
0 corpo principal do templo a torre sineira e de proporcionar uma transi¢cdo en-
tre exterior e interior que se prolonga no atrio, sob o coro. Nesta transi¢cdo, por
sobre a marquise, na portada principal, sdo utilizados brises-soleil que remetem
aos fechamentos trelicados das igrejas barrocas e que também funcionam como
protetores solares e filtro do excesso de luz, resguardando o interior e lhe confe-
rindo siléncio. A portada principal é, portanto, envidracada so até a altura da linha
dos brises, mas o suficiente para proporcionar integracao visual com a lagoa, para
onde se abre a nave.

Ainclinacdo da cobertura em casca parabdlica em dire¢do ao altar, tanto em planta
quanto em elevacdo, acentuam o efeito de perspectiva e preparam o olhar para
0 altar mor, encerrado pelo grande painel de Candido Portinari, Este é valorizado
pela iluminacdo que penetra pelo desvdo entre as duas coberturas, o qual, por
sua vez, também remete ao nosso tradicional arco-cruzeiro. A esquerda temos
a sacristia que se conecta por circulacdo atras do altar a uma capela lateral, hoje
utilizada como receptivo turistico.

O ideal barroco de “obra de arte total” é aqui também resgatado, através da
integracdo entre espaco e obras de arte. Da fachada voltada para a via publica,
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contempla-se um painel de azulejos, mais comuns justamente nas ordens fran-
ciscanas, em que Portinari retrata Sao Francisco, repetidas vezes, sempre cercado
por animais, além de algumas outras figuras sacras, num fundo em que peixes
e passaros se repetem formando um mosaico. A integracao dessa obra pictori-
ca a arquitetdnica é tamanha que fica dificil imaginar a Igreja recebendo outro
tratamento nessa parede cega, cuja funcdo ordinaria, de mera vedacdo, torna-se
valorizada pela de suporte ao painel artistico. Em toda a pequena peninsula que
abriga a igreja, espalham-se os jardins projetados por Burle Marx.

A expressdo estrutural da Igreja é a propria arquitetura, como convinha ao gosto
moderno. Com as novas possibilidades ofertadas pela tecnologia, Oscar Niemeyer
projetou um edificio reconhecido pela vanguarda e ousadia das formas. Embora a
estrutura parta da ideia das estruturas em casca, no entanto, para obter os efeitos
plasticos e espaciais pretendidos, a pureza estrutural dessas solucdes teve de se
submeter a uma série de artificios para o suporte de cargas concentradas (como o
Coro e 0 apoio da abdbada do altar mor). As soluc¢Bes de calculo para obter esses
efeitos fazem parte da engenhosidade da sua concep¢ao e 0 esmero para se che-
gar as curvas pretendidas por Niemeyer deve-se ao engenheiro Joaquim Cardozo,
que, por solu¢Bes como esta, se tornou um dos grandes nomes da engenharia
ligados a tecnologia do concreto armado.

Muitos elementos existentes na composicdo arquitetonica da Igreja de Sao
Francisco de Assis fazem alusdo as tradi¢cBes da arquitetura religiosa mineira e
franciscana. No entanto, seu desenho inusitado e inovador acabou por sobressair
as referéncias de religiosidade e seus elementos sacros tradicionais, gerando in-
compreensdo que provocou o adiamento de sua sagra¢do pela Igreja Catdlica - e
consequentemente sua abertura ao publico - por varios anos.

Através da analise descritiva das obras, conseguimos compreender o valor da
arquitetura da Pampulha em alguns principios atemporais da Arquitetura como
estreita coeréncia entre forma e conteudo, estruturacao ordenada do espaco
visando a busca de experiéncias sinestésicas e significados especiais, além de
outros valores ligados ao tempo em que se edificaram, quando foram vanguarda
no Brasil e no mundo e materializadores dos anseios de um pais que buscava sua
autenticidade cultural e sua expressdo identitaria.

Pampulha representa a forca do projeto arquitetonico na criagdo de um mundo a
um sé tempo Novo, mas extremamente coerente com seu tempo histérico, passa-
do que continua presente.
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