A ESCRITA PERFORMATICA DE DIAMELA ELTIT: O QUARTO E O MUNDO?
Denise Pedron®

Performance e acontecimento

Arte de intervencdo, provocadora de afetos, questionadora, desestabilizadora, a
performance tem como marca um forte potencial de experimentacdo,do qual a liberdade de
criacdo é forca motriz. Sempre aberta ao momento presente, essa arte se propde a transformar

e a sofrer transformacoes.

Se pensamos o0 conceito de acontecimento, tal como abordado por Deleuze (2000),
conceito que comporta processualidade, transformacao, criacdo, experimentacao e abertura as
multiplicidades, logo percebemos sua relacdo com a performance. A performance, pensada de
maneira ampla, é uma agdo que modifica o tempo-espaco no qual se insere, modificando os
participantes (agentes envolvidos na acdo) e, por extensdo, outras atividades que eles venham
a realizar. E é exatamente nessa forca modificadora que reside a substancia do ato

performatico.

Para Graciela Ravetti: “O performatico pode ser considerado como uma forma
privilegiada da politica no que tem de célculo e acdo estratégica dedicada a transformacédo da
realidade” (RAVETTI In: HILDEBRANDO (org.), 2003, p.34).

A arte se efetiva na realidade histérico-social e, ao mesmo tempo, constréi essa
realidade, a medida que a transforma por meio da acdo que propde. A performance é, assim,
portadora de um forte carater politico pela sua capacidade de criar formas de intervencdo

social e simbolica.

O estatuto da ficgdo, o de uma realidade suspensa, a ser vivenciada por um tempo
determinado, confere a performance esse lugar de exercicio de liberdade, que comeca no

performer, livre para criar, vivenciar seu processo e percorrer o roteiro no seu tempo, na
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atmosfera do presente e se estende ao participante, que é também livre para acompanhar (em
totalidade ou n&o) o percurso percorrido pelo performer e mais livre ainda para produzir

significacOes a partir das imagens e dos afetos trocados na experiéncia compartilhada.

A performance na medida em que afasta a producdo de sentido do racional e a
aproxima da instdncia do acontecimento afirma-se como uma “experiéncia fisica
plurissensorial” (DE MARINIS, 2000), que coloca em jogo as sensacdes € impressdes
corporais dos participantes. E sendo assim, podemos pensar que € a sensa¢do instantanea e
pontual que esta em jogo nessa arte, afinal, “a realidade sensivel corporea é invisivel, mas ndo
menos real que a realidade visivel e seus mapas” (RAVETTI In: HILDEBRANDO (org.),
2003, p.33).

Performance, corpo e escrita performatica

Tendo em vista 0 escopo conceitual da performance é preciso pensar a inser¢do do
corpo na escrita — como corpo pulsante, pleno de mudanca, de movimentos, de fluidos. Ainda
mais porque, de certa maneira, esse excesso de corpo parece ativar a propriocepg¢éo do leitor,
que acaba por presenciar a narrativa no ato da leitura, também como corpo. Na escrita
performatica, a materialidade do corpo aparece como texto, narrado muitas vezes a partir da
pele, do sangue, do sexo, do suor, do sussuro, do balbucio, do grito. Se na performance o
corpo como veiculo da arte estd em evidéncia; na literatura a forte presenca do corpo pode

caracterizar a escrita como performatica.

O corpo se configura como espaco de poder, como uma das marcas que constroem a
identidade na narrativa performatica. O corpo forma pensamento e a exemplo do que acontece
na performance, o entendimento da escrita do corpo deixa de ser exclusivamente racional e
passa a ser construido pelas pulsdes corporais, pelas experiéncias que perpassam 0s sentidos.
O corpo ocupa o lugar de significante mutavel que adquire diferentes significados, de acordo

com as vivéncias que o potencializam. A questdo é: que corpo se traca a partir dessa escritura?

Em entrevista, a escritora-performer Diamela Eltit afirma seu trabalho com o que

chama “corpos em crise”:

Tenho uma politica literaria que passa pelos resquicios, pelos pedacinhos do corpo,
pelos fragmentos do corpo, sustentado em uma estética e talvez em uma ética. (...)
Eu trabalhei melhor do corpo o fragmento .. a mdo, o rosto, o cabelo (...)
Impossibilidade também de fazer eu mesma corpos inteiros. (MORALES, 2000,
p.81-86)
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O corpo se constroi ainda como palavra, trazendo para a escrita as experiéncias nele
inscritas. Eugénia Brito ressalta que:

ao escrever o faco com todo meu corpo, em um ato em que nenhuma de minhas

partes esta ausente. Pagina a pagina, imprimo a relagdo que esse corpo tem com a

cultura em que estou inserida, da qual meu corpo é produto e interrogante. (BRITO,
Apud FARINA, 1987, p. 47)

O trabalho do autor, aqui, assemelha-se ao do performer que, partindo de suas proprias
questBes e inquietacbes como artista acaba por assumir de forma explicita seu lugar de

enunciacao na arte.

A inscricdo do corpo na escrita, além de ressaltar um viés performativo, de implicacéo
do sujeito na prépria escrita, faz com que a palavra adquira uma forga corporal, falando
também aos sentidos do leitor. “O corpo se impde, nos jogos com a subjetividade e a
biografia, a exposi¢do das marcas da vida pessoal: 0 sexo, a tortura, os territorios ocupados, 0s
medos, as trai¢des” (RAVETTI, In. HILDEBRANDO, 2003, p.34). O corpo se constrdéi como

palavra ao mesmo tempo em que confere a palavra dimenséo corporal.

Nessa escrita performatica o lugar do corpo e seus sentidos sdo o0 ponto de partida para
a experiéncia de uma relacdo, através da qual me significo e significo o outro. Isso ocorre
também na leitura, uma vez que o sentido pode ser visto como decorrente da acdo, da
sensacdo que o texto produz no leitor. Ler deixa de ser um ato decifratorio €, como na
performance, se torna um ato de producdo de sensacdo e de sentido, no qual o leitor é
participante ativo. Na escrita aberta, a ser recriada, o leitor participa também com seu corpo,
sua respiracdo, suas sensacfes. A leitura se torna, entdo, um investimento corporal que vai
além da producdo mental de sentidos; e a palavra passa a ser vista como um acontecimento
que se apossa do corpo e age sobre ele provocando sensagdes e circunscrevendo zonas de

significacao.

O quarto € o mundo? O corpo é 0 mundo?

O titulo do romance EI cuarto mundo (1998) remete a questfes sociais, mas Diamela
Eltit ndo discute o tema de maneira evidente, transfere-o para o microuniverso familiar, para a

casa, para o quarto, para o corpo.
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A narrativa comeca no espago-tempo da origem, da concepcao, no Utero materno, onde
habitam dois irmaos gémeos, duas entidades, masculino e feminino. O romance se constroi a
partir das sensacdes e percepcdes dos corpos que compartilham esse espaco de origem e se
fazem no corpo amplo ¢ clastico da mae: “éramos apenas lavas levadas pelas aguas,
conduzidas por dois corddes que conseguiam nos manter em espagos quase autdonomos.”
(ELTIT, 1998, p.154). Uma espécie de voz interna ao corpo adquire racionalidade e se

questiona sobre sua propria construcdo, o seu fazer-se e refazer-se como sujeito.

Essa voz que habita o Utero materno narra sua prépria concepcao e, também, a de sua
irma: “No dia 7 de abril fui gerado em meio a febre de minha mae ... no dia 8 de abril meu pai

gerou nela minha irma gémea” (ELTIT, 1998, p.155).

A auséncia de linearidade e a disseminacdo de pequenas brechas de contradicdes,
abrem as possibilidades de leitura do texto, ampliando seu sentido. Torna-se impossivel a
verificacdo dos fatos narrados e o estabelecimento de uma logica que indique a trajetoria ou o
destino das personagens, uma vez que a veracidade dos acontecimentos é minada todo o
tempo por pequenas incertezas que se espalham pelo discurso. “Esqueci a parte mais concreta
dos acontecimentos e conservo apenas imagens, pedagos de imagens, palavras sem imagens.”
(ELTIT, 1994, p. 41.) A sensacdo que perpassa a leitura é de suspensdo, incompletude,

incerteza.

A narrativa, que se inicia com a voz do embrido no Utero, passa pelo crescimento dos
irmdos gémos, sua unido no incesto, a concepcdo de um filho gerado nessa irmandade, a
gravidez, o parto e 0 nascimento, narrado na Gltima pagina do romance, da seguinte maneira:
“Longe, em uma casa abandona a fraternidade, entre um 7 ¢ um 8 de abril, diamela eltit,
assistida por seu irmdo gémeo, da a luz a uma menina. A menina sudaca ira a venda.”
(ELTIT, 1998, p.160). lembramos aqui que o termo “sucada”, utilizado pela autora refere-se a
giria utilizada pelos europeus e americanos para definir de maneira pejorativa os latino-

americanos.

E 0 que parecia, até esse ponto da narrativa, a voz de uma personagem, a irmé gémea
que concebe, na relacdo incestuosa, na irmandade, a perpetuacdo da raca sudaca, converte-se
na voz da autora. E se € a autora quem da a luz, seu filho pode ser lido como a escritura, 0

romance, o livro que ira a venda, o livro que estamos lendo, uma representacdo da literatura
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latino-americana, “O quarto mundo”. O que estava até entdo restrito ao utero, ao corpo, ao

quarto, abre-se ao mundo. Coloca-se a venda.

Ao nomear-se como geradora de sua escrita, a autora atua a maneira do performer, e
assume seu papel de agente de subjetividades, apontando a literatura como forca criadora na
sociedade que se insere, como sujeito. “Quero fazer uma obra sudaca terrivel e molesta”
(ELTIT, 1994, p. 158). A narrativa torna-se a narrativa de ser, de construir um livro, uma
época, uma literatura, um continente, um mundo. E bom lembrar que ao falar em nome
proprio, o autor fala também em nome de outros, daqueles que a atravessam. Ao mesmo
tempo em que se constitui uma identidade, cria-se uma subjetividade multipla, um

descentramento, que permite 0 aparecimento de outras vozes, outros corpos, outros textos.

Ao pensar a escrita performatica e a historia literaria, Graciela Ravetti afirma que:
“Escreve-se como um performer quando as imagens e os objetos criados pela ficcdo se
entremesclam com algo de pessoal, com gestos que transbordam o ficcional e instalam o real

‘indomavel’ convocando os agenciamentos coletivos.” (RAVETTI, 2011)

Repleto de pulsdes e desejos que o levam a vivenciar novas percepcdes e devires, 0
texto performatico afeta o leitor e na acdo presentificada da leitura, que gera também, por sua
vez, a propria escrita. Ler escritas performaticas é abrir uma zona de incerteza, de vivéncia de
conceitos outros, é perceber-se numa sonoridade diferenciada que leva a experiéncia da leitura
a passar pelo corpo e o atravessar, fazendo-o vibrar em outra frequéncia que nao a cotidiana.
Nesse sentido, a leitura compromete o corpo, se “ler é fazer trabalhar nosso corpo, a leitura
seria 0 gesto do corpo, pois I1é-se com o corpo (...) e na leitura todas as emocdes do corpo
estdo presentes” (BARTHES Apud, CASA NOVA, 2002, p.32). Ndo ha o que entender, ja
que n&o se trata de interpretar.

Ao estender a nocdo da performatividade ao campo da literatura, quero abrir a
possibilidade de pensar o performatico e sua disseminagdo como “uma das vias privilegiadas

de materializar os fluxos criativos que atravessam a contextualizacdo contemporanea”

(RAVETTI, In. HIDELBRANDO, 2003, p.33).

Para concluir, essa reflexdo, € possivel afirmar que a poética da performance
contemporanea ao abandonar a transmissao de mensagens, rompe os tecidos significacionais e
adquire a funcao de catalisar operadores existenciais, promovendo uma espécie de refundagéo

do politico. Ndo h& o que entender, ja que ndo se trata de interpretar. A arte performativa

275



opera, assim, na dissolucdo de sentidos determinados, abrindo espacos de alteridade e se
mostrando capaz de produzir subjetividades mutantes e promover intensidades sensoriais ndo-

discursivas
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