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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta por meio de analises qualitativas, como eventos da
vida do artista visual Paulo Nazareth influenciaram na producdo de sua obra e
como desenvolveu uma relacdo impar com o mercado de arte primario que
consome sua producdo. De suas origens amerindias, negras e periféricas,
passando por eventos e residéncias que o levaram a se autobiografar como
pessoa “ao redor do mundo”, passando por sua formagcdo como artista na
Escola de Belas Artes da UFMG, é possivel perceber pela andlise textual e das
obras, como Nazareth desenvolve um pensamento coerente e atual. Nos
aprofundamos nas praticas artisticas e métodos de pesquisa de Paulo
Nazareth, buscando tanto na tecnicidade impar de sua obra, como na forma de
selecionar e colecionar objetos para produzir seus trabalhos. Por fim,
desenvolvemos um pensamento em cima do termo cunhado pelo artista, for
sale, que é a base conceitual de toda sua relagdo com o mercado e principal
objeto dentro deste estudo. O que nos da sustentacdo para refletirmos sobre a
construcdo de sua proépria trajetoria artistica como um modelo Unico, gerando

uma conceituacdo desta no campo das artes visuais.

Palavras-chave: arte contemporanea; mercado; trajetéria.



ABSTRACT

This dissertation presents through qualitative analyses, how events of the life of
visual artist Paulo Nazareth influenced the production of his artwork and how he
developed a unique relationship with the primary art market that consumes his
production. From his Amerindian, black and peripheral origins, through events
and residencies that led him to autobiography himself as a person “that lives
around the world”, through his studies as an artist at the Escola de Belas Artes
of UFMG, it is possible to perceive by textual analysis and artworks, how
Nazareth develops a coherent and current thought. We dig deep into Paulo
Nazareth’s artistic practices and research methods, seeking both in the unique
technicality of his artwork, as well as in the ways of selection and collecting
objects to produce his body of artworks. Finally, we developed a thought on top
of the term coined by the artist, for sale, which is the conceptual basis of all of
his relationship with the market and main object of this study. This gives us
support to reflect on the construction of its own artistic trajectory as a unique

model, generating a conceptualization of this in the field of visual arts.

Keywords: contemporary art; artmarket; trajectory.
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1 INTRODUCAO

Quais sao as implicacdes da transversalidade entre a trajetoria artistica,
o mercado e a obra de arte? Como é conduzida a trajetéria construida a
margem do Obvio — o formato imposto pelo sistema social da arte que mantém
uma subserviéncia do artista ao mercado financeiro e as instituicdes publicas e
privadas? Quem é Paulo Nazareth?

Todas as questbes listadas fazem parte das angustias que me
conduziram a producdo desta dissertacdo. Considerando que as discussdes
agui serdo pautadas pela obra do artista Paulo Nazareth, inicio aqui com um
breve relato de quem é ele, mas, especialmente, de por qual razéo ele se
tornou objeto do meu estudo.

Paulo Nazareth, por si sO, se constitui figura impar. Artista que "vive ao
redor do mundo”, de origens amerindias e africanas, nascido em Governador
Valadares (antiga Figueira e mais antigo ainda territério dos Boruns e Krenaks),
o artista foi alavancado as paginas da histéria da arte mundial quando sai do
bairro Palmital em Santa Luzia (regido metropolitana de Belo Horizonte) em
direcdo ao Rio Hudson, Nova lorque, em uma ardua caminhada pela América
Latina, levando a poeira de seus pés para serem lavados nas emblematicas
aguas estadunidenses. Nazareth constréi trajetoria as margens de um elitizado
e branqueado sistema da arte, utilizando-se do proprio corpo e materiais
"pobres" e vulgares, além de estratégias que fazem parte da esséncia do
artista, como poderemos constatar ao longo desta dissertacéo e, em especial,
do Apéndice A, contendo uma entrevista na integra com o artista.

Ele faz parte de uma certa "insurreicdo” do movimento negro e indigena
no século XXI, que talvez tenha cuminado em 2020 — em plena pandemia do
novo coronavirus —, quando em face a agitacao social envolta no "Black Lives
Matter" e o assassinato de George Floyd, que fez surgir movimentos de
reparacdo social e igualdade politica e racial ao redor do mundo. Nas artes
visuais, desde meados da primeira década deste século, é notério um levante

de atencdo e notoriedade para a producéo artistica de pretos e indigenas, que



antes eclipsados como uma arte com sobrenome, hoje tomam com a forga de
discursos autorais, o devido lugar de protagonismo na historia da arte.

Portanto, ndo haveria como destacar outro artista com uma trajetoria tao
singular, ainda que recente — Nazareth nasceu em 1977 — nas artes visuais.
Entre uma impactante participagdo na Bienal de Veneza (em 2013, levou
indigenas em seu lugar para a cidade italiana e, ao mesmo tempo, fez uma
mostra no homoénimo bairro em Ribeirdo das Neves/MG) e, mostras em
renomados espacos como o ICA-Londres e Art Basel, ele também recebeu
prémios como MASP/Mercedes Benz, Rumos Itau Cultural, dentre outros.
Ainda assim, vende panfletos e gravuras por ai, fazendo falas em sua
comunidade ou nos mais renomados centros, ainda que se recuse a ir a
Europa, sem antes terminar a cruzada pela Africa, parte do projeto que
desenvolve desde 2012, "Cadernos de Africa". Optamos, dentre vastos
trabalhos, focar no projeto "Noticias de América" — emblematico trabalho
realizado ao longo de 2011-12 — e em uma série mais recente, "Produtos do
Genocidio", na qual encontramos a definicdo do conceito de For Sale, que
Nazareth traz na entrevista, constante no Anexo | desta dissertacao.

Como podemos perceber, Nazareth navegou por caminhos nada
tradicionais, foi um artista que se arriscou das mais diversas formas, e, por tal
razao, representa a esséncia de uma de nossas discussfes: como é construida
a trajetoria a margem do Obvio. Para conseguirmos aprofundar em tal ponto, &
necessario compreender que existe diferenca entre "carreira" e "trajetéria".
Nesta pesquisa afirmamos que a "carreira” € um elemento comum do trabalho,
que denota uma construcdo, que tem um inicio e fim bem especificos, como
uma espécie de postulado da cultura ocidental, baseada nos interesses do
capitalismo, na qual € mais importante chegar ao objetivo da forma mais rapida
possivel; enquanto demonstraremos que preferimos o uso de "trajetoria”
enquanto sentido mais adequada ao mundo das artes, no qual se parte de um
ponto A para um ponto B, assim como a carreira, mas com 0 processo entre 0s
dois pontos sendo mais importante do que chegar ao ponto final. Assim, como
as perguntas que abrem essa introducdo, algo que marca a pesquisa € o

anseio de repensar paradigmas, o desejo e curiosidade de iniciar uma
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investigacdo para entender e estabelecer parametros para uma narrativa sobre
a construcdo das trajetorias artisticas em artes visuais nas ultimas décadas,
algo que podemos enxergar no artista Paulo Nazareth por meio de seu modo
proprio.

Ao falar sobre a forma como as trajetérias sé@o erigidas e a partir de uma
critica ao sistema do "capitalista tardio" — assim denominado por Fredric
Jameson (1934) — que se apresenta como 0 mecanismo econémico baseado
nao somente no transito de capital em espécie, mas, especialmente, no trafego
de informacdo para o acumulo de capital material e imaterial (JAMESON,
2004). Como se abstrai dos ensinamentos do autor, o mundo cultural foi
enquadrado na globalizacdo de modo, a ecoar em unissono: existe um modelo
uniforme de cultura de massa, que abarca os mais diversos campos das artes
(musical, teatral, televisivo etc.). Com isso, a cultura passa a ser também uma
mercadoria, que € modelada para tal sistema, tornando-se um dos produtos,
por assim dizer, que busca responder diretamente aos anseios econémicos.
Podemos dizer, que nos contrapomos a Vvisdo de carreira que se constitui no
referido modelo, pois seria ela demasiadamente idealista — celebrada pelos
yuppies dos anos 1980 — e sistematizada na “tao sonhada carreira”, que, por
sua vez, seria sustentada na construcdo sistematica da longevidade do
trabalho, em forma de ganho financeiro e social. Osvaldo Lopes-Ruiz encara o

capital humano:

A partir de seus postulados ‘cientificamente verificaveis’, o humano
passa a ser entendido como uma forma de capital e, portanto, o
‘capital humano’ e tudo o que se faga para incrementa-lo é
investimento de um valor positivo: cada pessoa deve - porque é
economicamente conveniente, mas também porque € ‘moralmente
bom’ - aumentar suas habilidades, competéncias e destrezas a partir
de ‘investimentos’ constantes (LOPEZ-RUIZ, 2007).

Assim, o descrito formato de "investimentos" continuos, visando um
alcance de um objetivo final, destoa do que pensamos que a arte procura, que,
acima de tudo, é o processo de pesquisa e pensamento: 0 que esta no meio da
trajetoria. Por isso, de uma forma mais poética e metaférica, mas também mais

assertiva para nosso objeto, “a trajetoria” possibilita desvios, curvas, ascensoes
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e descendéncias em seu "caminho". Com isso, se constroi também uma bela
forma de realizar uma analogia com o artista aqui estudado, Paulo Nazareth,
que faz da caminhada o modo de interagir e produzir arte. Nossa experiéncia
no campo da arte nos diz que ndo € possivel aplicar certos preceitos que o
projeto de globalizag&o da cultura capitalista ocidental tenta aplicar em nosso
campo. Precisamos, sim, criar termos e formas de nos referirmos aos
conceitos, que sejam detalhadamente adequados ao que fazemos enquanto
artistas e pesquisadores.

Ainda que a arte, assim como a prépria existéncia, sejam pés em
constante  movimento, € possivel perceber alguns elementos que
frequentemente reaparecem no tratamento da trajetéria artistica. O desejo da
notoriedade é um dos aspectos. Outro é uma vontade de se tornar memoria.
Discutiremos mais profundamente no capitulo Ill, "Trajetéria e carreira
artistica", tais aspectos enquanto fenbmenos no primeiro caso, da
mercantilizacdo do objeto artistico, mas, sobretudo, da prépria imagem exaotica
do artista, parafraseando Paulo Nazareth. A sociedade do espetaculo entende
que ser notado é um passo importante para a estabilidade pessoal, social,
profissional e financeira. E, no segundo, uma ideia de legado, fato que é
primordial para nossa espécie ter chegado até aqui.

Outro elemento interessante, que discutiremos no capitulo Ill, consiste
na discussdo sobre a sociedade de consumo. Podemos aferir que este
elemento se d4 como desdobramento da prépria discussdo anterior sobre
notoriedade e memoria, fazendo uma analise que perpassa desde o século XX,
para além dos artistas modernos. E hoje carreira é muito simbdlico de uma
sociedade do consumo, em que viver € um ato de acumulacdo — e descarte -,
gue detém no imediatismo for¢a, mas também angustia.

Ao passo que também encontramos, por meio deste estudo, no primeiro
capitulo, "Campo, habitus e quebra de padrdes: entre o simbodlico e o mercado
na obra de Paulo Nazareth", a dualidade do poder nas artes visuais: estrela
cadente e fugaz ou longevo e paciente artista, ter a obra em colecbes e
acervos renomados é um desejo tdo forte quanto produzir uma obra que

suscita reflexdes sobre o momento da producdo. Talvez uma das maiores
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crises de todos artistas. Alids, a crise € uma permanente situagdo entre tais.
Ser ou ndo ser um grande e reconhecido nome, render-se ao mercado ou
refutar o mesmo, abandonar ou afirmar uma ou outra linguagem. Em uma
sociedade em constante mudanca e pulando de crise em crise, o artista, de
modo geral, esta sempre refletindo sobre as crises provocadas pela
geopolitica, 0 mercado financeiro e a identidade social.

Para finalizar esta introducdo, ndo poderia deixar de questionar porque
esta € uma pesquisa em critica de arte? A critica ainda tem impacto neste
século? A critica de arte € o meio pelo qual as artes visuais irdo superar o
sentimento do contato com a obra de arte e artista, para traduzir em uma
reflexdo desde os detalhes mais destrinchados — a percep¢do de uma obra
especifica, como "Noticias de América" — até uma macro evolucdo de todo o
sistema da arte — nesta investigacdo, a trajetéria artistica. Em um mundo

globalizado, é importante o questionamento trazido por Marcos Hill (1956):

De que modo, o curador contemporaneo, ndo querendo mais tratar
objetos de arte como artefatos a serem adquiridos, catalogados,
preservados e expostos, poderia se engajar na elaboracdo de
programas artisticos e culturais que favorecessem o livre-saber, a
livre-expresséo e o livre-fruir? (HILL, 2019).

7

A questdo citada € importante para pensarmos como 0s curadores,
criticos, gestores podem contribuir para que um fluxo mais organico possa ser
a base do que entendemos enquanto arte. Porém, para isso, a critica
estabelecida ndo €é mais suficiente. O pensamento eurocéntrico e
estadunidense ndo € capaz de cobrir todos os aspectos de uma arte que ndo
se relaciona somente com os canones. E preciso que busquemos outras
referéncias e outros indicadores, para que possamos falar de Paulo Nazareth
com propriedade. Para isso, precisamos tomar outros referenciais, como a obra
de Ailton Krenak e Davi Kopenawa.

Precisamos olhar para a obra e refletir n6s mesmos sobre o impacto que
a propria biografia de Nazareth produz em nés. E o protagonismo das
transformacdes na vida de Nazareth, buscas e interesses que irdo nos guiar,
de forma quase autbnoma, em relacdo ao eruditismo de tedricos brancos. E por

isso também que decidimos, em muitos momentos, deixar de lado o
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citacionismo® e nos concentrar na dindmica de nossa prépria voz, como aquela
da experiéncia estética e da reflexdo daquilo que acontece no hoje. Assim, esta
dissertacdo conta com auxilio de pensadores, como os citados Krenak e
Kopenawa, mas também Pierre Bourdieu, Cristiana Tejo, Krzysztof Pomain,
Umberto Eco, porém é Nazareth e nés mesmos que conduzimos o leitor ao
entendimento da trajetoria artistica, do mercado de arte e da insercdo de Paulo
Nazareth no meio critico em questéao.

No capitulo IV iremos nos debrucar especificamente sobre dois
conjuntos de trabalhos: as fotografias do projeto "Noticias de América" (2011),
em que se |é a frase "Vendo minha imagem de homem exético” em diversas
linguas e, os trabalhos denominados "Produto de Genocidio" (2016-). Eles
foram escolhidos para que possamos discutir o conceito de for sale criado por
Nazareth para os trabalhos que, em sua metalinguagem, falam sobre a propria
venda de uma critica & sociedade que consome suas obras.

Esperamos levar o leitor a um questionamento eficaz do sistema de arte,
em que trabalhamos, vivemos e suamos todo dia para que ele seja mais justo,

afinal, estamos falando de arte, primeiramente, e ndo somente de commaodities.

! Termo muito utilizado nas artes visuais para qualificar os artistas que citam outros artistas, aqui se
define como a citacdo de outros autores e/ou artistas como referéncia para uma obra ou para ratificar
um pensamento.
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2 CAMPO, HABITUS E QUEBRA DE PADROES: ENTRE O SIMBOLICOE O
MERCADO NA OBRA DE PAULO NAZARETH

“Eu sou, enquanto eu mesmo, a cada instante,
um enorme fato de meméria”
(Paul Valery).

A consolidacdo de um artista no mercado das artes visuais passa pela
concepcao de que € necessdario se engajar em uma multiplicidade de regras
para se chegar ao reconhecimento. Para além da representatividade e
visibilidade enquanto produtor de arte, ele depende do reconhecimento dos
pares enquanto promissor artista. Isso significa se enquadrar em um modelo de
mercado das artes que vem sendo propagado ao longo dos anos, seguindo
habitus tipicos do meio e, dancando conforme as regras do jogo, muitas delas
impostas por figuras centrais, tais como o0s colecionadores, diretores de
instituicdes, gestores culturais, curadores, galeristas.

Contudo, como discutiremos ao longo deste capitulo, Paulo Nazareth
lancou mao de posturas que almejavam subverter o formato paradigmético de
negociacdo da arte. Brincou com postulados do que é ser artista e, de fato, se
consolidou como alguém que nado serviu propriamente ao mercado, criando,
dentro do campo das artes visuais, um espaco destinado a gerar visibilidade ao
proprio trabalho e garantir que as obras chegassem ao publico, sem depender
a priori de figuras como o marchand.

Podemos citar, como exemplo, o trabalho "Bosta de Jovem Artista
Emergente" (figura 1), no qual Nazareth referencia a obra homénima de Piero
Manzoni, "abrazileirando" o formato de um enlatado para um invélucro de rapé.
Na obra do italiano, ndo sabemos de fato se ha um conteudo fétido, tal qual
enunciado no nome do trabalho, tampouco na obra de Nazareth. Entendemos a
citacdo como um gatilho para criticar o0 mercado do "novo" e "emergente",
corroborando com a cadeia de consumismo especulativo que o capitalismo
perpetua, avido pelo préximo artista a "bombar". E interessante notar que

Nazareth, assim como faz com outras obras, vende de forma avulsa os
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multiplos® pelos lugares que circula — como exposicdes, feiras ou palestras —
no duplo sentido de difundir e dar acesso a obra.

Figura 1 — Paulo Nazareth - "Bosta de Jovem Artista"/ Piero Manzoni - "Merda
d'Artista”

Fonte: Paulo Nazareth/artribune.com

Ainda na mesma direcdo, € possivel perceber como o artista busca
subverter o mercado também com seus conhecidos panfletos (Figura 2), os
quais, ainda hoje, mesmo apo0s o reconhecimento da producédo pelo sistema
das artes e representacdo em grandes galerias comerciais, s&o
comercializados e distribuidos pelo préprio artista, com os mesmos valores de
10 ou 15 anos atras. Claramente, mais que uma questdo econdmica, para o
artista, parece importante a manutengdo do proprio sistema de circulacdo de
obras, que se tornou uma marca fundamental em seu processo artistico. Nao
poderiamos deixar de ponderar que o formato no qual ele mesmo se torna o
intermediario entre a producdo e aquele que compra, o qual muda o prisma
mercadoldgico, onde grandes artistas se sobressaem exatamente por terem

como apoio alguém que exerca o papel de intermediador.

2 entendemos "multiplos” como uma tipologia de obras de arte que sao produzidas em tiragem ou
edicdo, preservando-se as mesmas caracteristicas fisicas e conceituais.
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Figura 2 — Paulo Nazareth - "Desert Flowers"

ﬁESERT FLOWER B\
WANTED [VOLUNTEERS] WITNESSES OLD PEOPLE THAT WANT
TO SPEAK ABOUT NUCLEAR TESTS IN INDIGENOUS LAND AND
OTHER LANDS IN NEW MEXICO AND ENVIRONS OF AMERICA.
WITNESSES OF NUCLEAR WEAPONS TESTS. ici
NUCLEAR TESTS IN LAND AND SEAS OF AMERICA _ B
----- [volunteers] OLD PEOPLE WITNESSES of nuclear tests in e
ALAMOGORDO-LOS ALAMOS /NEWMEXICO/U.S.AMERICA
accepted talks-words- / reportalive, leters, etc.....

VISIT T
NEW MEX
WAS MAD
LAND. -
WALKING

photographer and photographed unidentifed. date not specifed -

/AR

please call us / tel: 505 989 1199
email: p.nazarethedicoesltda@gmail.com
1606 Paseo de Peralta, Santa Fe / New Mexico 87501.

k =

P NAZARETH EDIC. / LTDA--—_ Santa Fe - New Mexico / USA -jul. 2016

Fonte: Paulo Nazareth

Apesar disso, percebemos que existe método na quebra das regras: nao
se trata de um movimento revoltoso, que busca se isolar do campo das artes.
Pelo contrario, trata-se de uma forma de se garantir enquanto “homem
exoético™, que consegue navegar pelo campo das artes, mantendo a esséncia e
afirmando voz a forma prépria de fazer (e mesmo de negociar) arte. Como

% "homem exdtico" refere-se a uma série de trabalhos em que Paulo Nazareth empunha placas
com os dizeres "vendo minha imagem de homem exético" em diversas linguas, sempre com
uma ortografia caracteristica do artista. Estas obras sdo o ponto de partida para as discussfes
levantadas nesta dissertacao.
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descrito na citacdo de abertura do capitulo, Nazareth garantiu, sendo ele
mesmo em todos 0s momentos, um enorme fato de memaria por onde passou.

A partir das consideracdes supracitadas, desenvolveremos, a seguir,
uma discussdo sobre o poder do colecionismo; valores simbolicos e
econdmicos agregados as artes visuais; campo das artes e as regras visiveis e

invisiveis e; a postura de Paulo Nazareth perante tais pontos.

2.1. Tudo o que se pode recolher

Sao tantos os “colecionismos”, que precisaremos definir exatamente, ao
longo deste capitulo, agueles que se apresentam coerentes ao tratar das artes
visuais e em relacéo ao objeto de estudo: o artista Paulo Nazareth. N&ao iremos
aqui, portanto, dissertar de forma mais aprofundada sobre fatos episédicos ao
longo da histéria das cole¢des ou, sobre o colecionismo no Brasil.

A palavra colecionismo é em si um acumulo de mistérios e saberes, que
vao além da escrita e avancam (e muito) sobre os sonhos. Segundo Umberto
Eco, “os colecionadores querem ter tudo o que se pode recolher sobre um
certo tema, e o que |Ihes interessa ndo é a natureza das pecas isoladas, mas a
completude da colegao. Tendem a acelerar os tempos” (ECO, 2010, p. 50).

Colecdo é também um termo que precisa ser dissecado para que
possamos nos debrucar sobre ele. Conforme nos ensina Pomian (1994),
representa um ato no qual objetos sdo aglutinados, contendo uma vinculacao
entre eles. Sao bens que passam a ser guardados e cuidados com tal pretexto,
sofrendo intervencgdes que tenham também tal designio. Aquele que se propde
a colecionar selos, por exemplo, utiliza-se de equipamentos de conservacao,
pastas, e mesmo certificados de autenticidade, o que garantira, dentre outras

coisas, um valor maior a sua colecdo. Nas palavras do autor,

O mundo das colecgBes particulares e o dos museus parecem
completamente diferentes. Apesar das poucas observacBes feitas,
ainda que provisoérias, pode-se ja entrever a unidade, salientar o
elemento comum a todos estes objetos, tdo numerosos e heterdclitos,
gque sdo acumulados pelas pessoas privadas e pelos
estabelecimentos publicos. E, portanto, possivel circunscrever a
instituicdo de que nos ocupamos: uma coleccgdo, isto é, gualquer
conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporéria ou
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definitivamente fora do circuito das actividades econdémicas, sujeitos a
uma proteccdo especial num local fechado preparado para esse fim,
e expostos ao olhar do publico. (POMIAN, 1994, p. 53, grifo nosso).

Assim, como o0s dois autores supramencionados, pensamos no
colecionismo como o ato de agrupar objetos que podem ter diversas naturezas,
porém, que tenham algum elo entre si, seja de materialidade, conceito ou
origem. Os objetos sdo adquiridos por diversos motivos: paixao, curiosidade,
fetiche, status social, valor econémico?, retencdo de poder. Adriano Gomide
(2014) acentua a definicdo ao distinguir o mero agrupamento de objetos do
colecionismo, referindo-se a existéncia daquilo que € denominado como
“colecionismo auténtico”. A nomenclatura, segundo acepg¢do de Walter
Benjamin (1931/1968), é empregada para colecionadores de livros, mas
podemos também utilizar para o colecionismo de arte (GOMIDE, 2014). Na
referida vertente, a utilizacdo da biblioteca enquanto exemplo da distincdo
facilita para que possamos perceber que o mero acumulo de livros em um
Unico ambiente ndo necessariamente corresponde a uma cole¢do, pois, no
caso, pode faltar designio, intencionalidade e, assim sendo, ndo deveria ser

apontada como “colecionismo auténtico”. Novamente acena Pomian:

Acontece de facto que os livros sdo tratados enquanto objectos, isto
€, que se coleccionam as belas encadernacdes, as obras ilustradas,
etc. Neste caso, o problema n&o existe, como néo existe quando uma
biblioteca desempenha a funcdo de arquivo ou quando contém
apenas obras de entretenimento. Existem todavia bibliotecas que
recolnem unicamente livros de onde se extraem as informacdes
necessarias ao exercicio das actividades econOmicas; estas
bibliotecas ndo podem entéo ser assimiladas as colec¢des (POMIAN,
1994, p. 53).

Colecionar € um verbo diretamente conectado ao conceito de memdria.
Estamos falando da guarda, preservacdo e manutencdo de outro tempo ou
lugar. Dos que perdemos, dos que se foram ou daquilo que adquire valor

perante o outro. A memoria € muitas vezes a retencdo do passado do outro.

* Falaremos de economia no sentido da ciéncia que estuda os problemas relativos & producéo e ao
consumo de riquezas.
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Sob tal problematica, Eco (2010) afirma que a prépria linguagem foi sendo
passada de geracdo em geracdo, com a finalidade de garantir a preservacao
da memoria daqueles que haviam precedido. Para ele, tivemos uma passagem
da memoria organica que seria aquela administrada e registrada pelo nosso
cérebro (perpetuada pela memdéria falada), para uma memodria mineral,
expressa na invengdo da escrita. O que também se aplica a nossa memaria
visual, conservada nas pinturas e outras técnicas posteriores.

Assim como a memoria, a linguagem também tem papel fundamental a
preservagao dos acontecimentos e propagacao do passado. Pomian (1994), ao
tratar da linguagem, acrescenta que ela é capaz de engendrar o invisivel,
permitindo que os individuos se comuniquem reciprocamente com 0s proprios
fantasmas, de modo a transformar um fato social em uma nitida concepcao de
contato com algo, que n&o se da no campo da visdo: “a linguagem permite falar
dos mortos como se estivessem vivos, dos acontecimentos passados como se
fossem presentes, do longinquo como se fosse préximo, e do escondido como
se fosse manifesto” (POMIAN, 1994, p. 68). Quem detém a meméoria, retém o
poder do conhecimento.

Hoje, ndo muito diferente de outrora, colecionar publica ou privadamente
€ demonstracdo de poder. Isso pode ser destacado na figura logo abaixo
apresentada, na qual identificamos a obra de Nazareth, denominada “Pao e
Circo”, de 2012, ao fundo da imagem. Trata-se da comemorac¢ao do aniversario
surpresa de Geraldo Alckimin — importante figura publica no cenario politico —
na casa do filho, colecionador da obra citada. Como se observa, estar
(enquanto obra neste caso) na casa de uma figura publica, reafirma Nazareth
enquanto alguém que se sobressai no campo das artes e, simultaneamente,
identifica o proprietario como um colecionador que detém conhecimento, por

possuir um artista contemporaneo jovem e de grande prestigio.
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Figura 3 — Geraldo Alckimin celebrando aniversario. Ao fundo obra “Pao e
Circo”, 2012, impressao fotografica sobre papel algodéo, 93 x 70 cm de Paulo
Nazareth

Fonte: facebook.com

A histéria da arte da conta de diversas personalidades histéricas que
fizeram do colecionismo, assim como do mecenato, atividades movidas a
paixdo e desejo, mas também a empoderamento. Basta falar na Casa dos
Médici, do Cardeal Farnese, da Colecdo Boisot ou inumeraveis modernos e
contemporaneos, como Charles Saatchi, a familia Broad (Figura 4), a familia
Rubell, Jodo Satamini, Gilberto Chateubriand, entre véarios outros. Todos

simbolizando o poder patriarcal ao longo do tempo.
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Figura 4 — The Broad Museum

Fonte: lwan Baan

Os Gabinetes de Curiosidades e Quartos de Maravilhas
(Wunderkammern) (Figura 5) também sdo exemplos: surgidos no século XVI,
frutos do agrupamento, principalmente, de objetos naturais, miticos, esqueletos
e diversidade vinda de outras civilizacbes e tempos passados, adquiridos pelas
grandes exploracdes, podem ser pensados como proto-museus. A exemplo,
museus posteriormente constituidos como o Museu Quai Branly, em Paris, ou 0
British Museum, em Londres, apenas para citar dois entre centenas deles,
foram erigidos, a partir de saques constantes a colénias européias ao redor do
mundo ou por trocas com outras civilizacdes, muitas delas com a intencéao de
selar acordos. Entendemos que Umberto Eco vislumbra tais espagos como a

extensado doutrinaria de seus erigidores:
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o templo era também um registro de nimeros sacros, de calculos
matematicos, e por intermédio de suas imagens ou de suas pinturas
transmitia historias, ensinamentos morais; em suma, constituia, como
ja foi dito, uma enciclopédia em pedra (ECO, 2010, p. 14).

A “ostentacédo” de objetos exdticos vindos de além-mar tinha a intencao
de demonstrar a pujanga da cultura “civilizatéria”, no sentido de apresentagao
de uma superioridade em todos os campos da cultura e poder, assim

exercendo o que chamamos de status.

Figura 5 — Cornelis Van der Geest - Wunderkammer (1628)

Fonte: http://www.garyschwartzarthistorian.nl/347-how-a-patrician-made-good-

for-slighting-a-prince-maybe/

O desenvolvimento de colecdes artisticas esta intimamente unido a
preservacdo da memoéria e a transposicdo da linguagem. Entretanto, o século
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XX e algumas das vanguardas modernas, especialmente os dadaistas e a
utilizacdo de objetos aleatoriamente encontrados ou adquiridos e guardados,
para a composicdo de obras, como o fez Marcel Duchamp e Kurt Schwitters,
nos trouxeram a figura do artista-colecionador. Nao iremos aprofundar o
assunto, mas podemos entender ser fruto tanto da evolucgéo e transversalidade
das linguagens artisticas, como da industrializacdo e da producdo excessiva de
materiais, o que caracteriza 0 mundo ocidental, a partir de fins do século XIX.
Nazareth é dessa linhagem descrita de artistas. Um artista-colecionador-
catador nato, que ndo € de simples e compulsivo acumulo de objetos para fins
de ostentac@o ou talvez uma Sindrome de Didgenes — disturbio psiquico em
gue a pessoa tem fobia de jogar qualquer coisa fora e passa a guardar uma
gama infinita de coisas. E uma acdo poética, de acuradas escolhas, na qual o
simbolismo dos objetos rege as escolhas. Francisco Marshall, a seguir,

corrobora com essa ideia:

Coletando e, logo, colecionando, nossos ancestrais aprenderam a
discernir recursos naturais e a selecionar possibilidades vitais do
mundo; desde a pré-histéria e a cada nova geracdo, conseguimos
organizar sons e sinais sob a forma de discurso. Com estes dois
dons, coletar e falar, abrem-se diante de nds as condi¢Bes essenciais
da vida comunitaria: sustentabilidade e comunicacdo (MARSHALL,
2005, p. 14 apud RENAULT, 2015, p. 23).

Em certas obras de Nazareth, podemos perceber algumas das
caracteristicas em questdo, quando ele coleta itens que sdo claramente parte
de processos relativos as caminhadas dele, os quais recolhe e guarda. Pensa
nos trabalhos como projetos, logo todo material acumulado tem lugar tracado
no recolhimento. Como trata-se de objetos resgatados ou descartados, nao
possuem valor de mercado e € exatamente isso que lhe interessa: rejeitados
pelo sistema, ndo perdem o valor simbdlico a eles agregado. E o caso, por
exemplo, de “Coleccidén de Aguas de Africa” (Figura 6), em que rétulos e pecas
de aguas engarrafadas formam um mapa do caminhar do artista. A agua

conecta todos os povos, um item essencial para a sobrevivéncia que, no



24

trabalho, revela uma colecdo da escassez do continente ancestral
(VENEROSO, 2013).

Figura 6 — Paulo Nazareth.Coleccion de Aguas de Africa, técnica mista,
dimensdes variaveis, 2013
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Fonte: Mendes Wood DM.

Como supramencionado, Paulo Nazareth pode ser percebido como um
artista-colecionador: um aspecto caracteristico de certos artistas que tem por
habito, como parte do processo ou para a construcdo de obras, reservar
objetos encontrados ou adquiridos. Em tal medida, podemos perceber que tais
caracteristicas o separam também daquele que exerce o ato de colecionar,
pois, nesse caso, trata-se da acumulacdo com certa tipologia de objetos (no
caso obras de arte) como fim em si. Coaduna com o referido entendimento,
Umberto Eco diferencia o bibliéfilo do rato de leitura, quando o primeiro esta
preocupado em possuir os objetos e prosseguir com a colecdo até o
esgotamento entediado e, a partir disso, se desfazer deles para iniciar nova
procura; o segundo esta interessado para além do objeto-livro, com o contetdo
e possiveis usos, reflexdes e revolucdes, sem medo de riscar e sublinhar o



25

exemplar (ECO, 2010 p. 35-36). Nazareth obviamente mescla os dois, com
uma tendéncia forte ao ultimo tipo: observador que é, esta interessado nos
signos e discursos do objeto. Nos desfazendo da ingenuidade, que as
mascaras do mercado tentam erigir sob a personalidade do colecionador e do
colecionismo contemporaneo, ao ato de colecionar, é possivel notar no trecho
abaixo, como este se encontra intrinsecamente conectado a razdo pelo

discurso desde tempos imemoriais:

Colecionar, do latim collectio, possui em seu ndcleo semantico a raiz
*leg,de alta relevancia em todos os falares indo-europeus — e mesmo
antes, pois esta raiz esta entre as poucas que conhecemos do proto-
indo-europeu, ha mais de 4 mil anos atras, com sentidos
ordenadores. No grego classico, em seu grau “0”, produz o morfema

@0

log, avizinhado, em seu grau “e”, de leg, ambos repletos de
derivados. Nesta familia linguistica, aparece o nlcleo semantico e
significativo do colecionismo: uma relacdo entre por ordem -
raciocinar — (logein) e discursar (legein), onde o sentido de falar é
derivado do de coletar: a razdo se faz com o discurso (MARSHALL,
2005, p. 15 apud RENAULT, 2015, p.81).

Passamos pelos conceitos elaborados ao longo deste texto sobre
colecionismo, porque desejamos abalizar que o mercado de artes visuais,
assim como outro mercado qualquer, também se desenvolveu ao redor do
advento da soma exponencial de objetos de interesse. Mas, diferentemente de
outros mercados, é mais complexo do que o ato de simplesmente acumular.
Colecionar arte demanda a busca por conhecimento especifico, por
envolvimento com o sistema da arte e seus agentes.

Assim sendo, o pensamento cientifico, especialmente na atualidade,
guando se ergue sob pilares de politicas institucionalizantes, avido em criar
meétodos para tudo — ndo que isso seja algo negativo, de forma alguma —,
desenvolveu formas de colecionar e manter cole¢cdes. Sao diversos o0s
organismos, que estimulam uma formatacdo padronizada. Talvez o mais
conhecido seja 0 Manual do Conselho Internacional de Museus (ICOM)®, no
qual, dentre as diversas esferas da institucionalizacdo da cultura, podemos

vislumbrar "Gestdo de Acervo”, "Inventario e Documentacéo”, "Conservacao e

® |ICOM. Como gerir um museu: manual pratico. Paris: ICOM, 2004. Disponivel em:
<http://unesdoc.unesco.org/images/0018/001847/184713por.pdf>. Acesso em: 12 de janeiro de
2020.
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Preservagdo de Acervos". O ICOM, apesar de aparentar uma distancia do
conceito do ato de colecionar, estabelece a forma ideal de como as instituicbes
publicas ou privadas devam prosseguir para a preservacao de colecoes.
Logicamente que o colecionador particular, que tem pretensos desejos e
ambicBes sobre a propria colecao, ira buscar nas formatagfes museoldgicas, o
maior dos regozijos de qualquer ator do sistema da arte: a legitimacao
institucional da colecdo. Tal sistema é imputado por diversas partes, que
compBe o0 organismo que estamos chamando de "sistema da arte"
instituicdes culturais, artistas, curadores, criticos, galeristas, colecionadores,
dentre outros —, e chancelam todo tipo de questdo relativa ao sistema em
guestéo.

Toda a discusséo sobre colecionismo nos faz ponderar que desenvolver
colecdes € uma acao sobre a qual o artista pode se debrucar. Por outro lado,
cria-las e manté-las faz parte daquilo que move o colecionador, seja ele um
apreciador de arte ou mesmo um capitalista envolto com o mercado de artes.
Ha que se observar que a propria figura do colecionador é tida como alguém
que tem poder ou a capacidade de exercer poder, e, por assim ser, entramos

também na esfera do prestigio:

Em se tratando de mercado de arte, particularmente do mercado de
arte contemporénea, a figura do colecionador é poderosa e, para
muitos leigos, misteriosa. Dentro do sistema da arte, mais
especificamente do sistema das artes visuais contemporaneas, 0
mercado de arte € territério de uma expertise bastante especifica
(CORDOVA, 2017, p. 469).

Segundo Cordova (2017), o colecionador tem o poder de influéncia no
mercado de arte, fazendo com que determinada mercadoria tenha maior ou
menor valor, considerando que ele representa, por si sO, a classe dos clientes
mais especiais das galerias. E, conforme a quantidade de obras que possui e 0
reconhecimento delas, a escolha dele pode abalizar uma valorizacdo ou
desvalorizacédo artistica e financeira de uma obra.

A referida autora aponta ainda para o fato de que, quando um
colecionador especializado adquire uma obra, isso pode ser entendido como

um indicio da qualidade de obras e de artistas, o que podera impulsionar o
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préprio mercado. Logo entendemos que “os artistas criaram os objetos e o
Colecionador, um dia, os ‘reencontra” (MIRANDA, 2007), segundo cita
Francisco Magalhdes sobre a "Colecdo Duda Miranda", projeto e exposi¢cao de
Marila Dardot e Matheus Rocha Pitta, na qual os artistas partem da criacao
ficcional de um colecionador, que, em vez de adquirir obras carissimas, as
recria para proprio deleite.

Nosso objeto de estudo, o artista Paulo Nazareth, é colecionado e é
colecionador, visto que, ao longo das caminhadas, ele também adquiriu
objetos, constituindo uma colecdo que foi, em muitos casos, integrada as
proprias obras.

Para além disso, Nazareth tentou tracar uma postura pessoal na qual
interagir com o mercado da arte era importante, porém, ndo na medida a qual o
mercado parecia estar acostumado. E acabou se tornando referéncia, pela
potencialidade artistica, optando por fazer a propria curadoria, em alguns
momentos (Kaza Vazia, por exemplo®), o que quebrou com a postura de
validacdo de muitos galeristas sobre o trabalho dele. Para compreender a
complexa ruptura, desenvolveremos agora uma andlise sobre a arte enquanto

mercado de consumo.

1.2 Mercado de consumo e a arte de Paulo Nazareth

O sistema econbmico vigente na contemporaneidade € baseado no
capitalismo’, mas, mais que um sistema econdmico, avanca também nos
aspectos politicos, morais, sociais e culturais, moldando sociedades. Aqui ndo
temos a intencdo de desenvolver uma historia do capitalismo ou da economia
cultural através dos tempos, mas de pincar tais relacbes na atualidade, sem
omitir a consequéncia de outros momentos histéricos, que nos fazem entender
hoje a obra de arte dentro do mercado de consumo de mercadorias e,

principalmente, de informacé&o.

® Refletiremos mais profundamente sobre a Kaza Vazia no capitulo II.

! Sempre que nos referirmos ao capitalismo, estamos dizendo de sua chamada terceira fase —
capitalismo financeiro informacional — que é consecutivo aos periodos comercial e industrial.
Tem como caracteristicas a globalizacao e o exacerbado fluxo de informacéo, capitais e
pessoas.
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Anteriormente, falamos sobre a arte transfigurada em elemento de poder
(mas também de paixdo e desejo), por meio do colecionismo. Aqui,
entenderemos a obra de arte com valor econdmico de uma commodity®.
Utilizaremos a definicdo porque tem valor inabalavel e indefinivel. Inabalavel
pelos fatores mensuraveis: materiais empregados, dimensdes, quantidade de
pecas no mercado (procura x demanda). Afinal, a materialidade da obra, em
sua grande maioria, tem pouca deterioracdo incontrolavel. Quando dizemos
que é indefinivel, sdo os valores subjetivos que importam quando estamos
falando de cultura e arte: biografia e carreira do artista, networking, visibilidade
da obra, pertencimento a certas colec¢des publicas e privadas. Ha um consenso
sobre arte e cultura como pilares fundamentais da sociedade, que néo variam o
valor simbdlico, o que para o mercado € sinal de estabilidade.

Logo, definir o valor econémico de uma obra de arte esta sujeito a
fatores muitissimo variaveis, que dependerdo especialmente do intermediador
(marchand, galeria, casa de leildes). Quando acessamos as inumeraveis listas
de sites e revistas especializadas ou do mercado financeiro, percebemos que
no topo estdo os artistas. Mas, também, galeristas, colecionadores e diretores
de instituicdes culturais poderosas. Na lista do site ArtNet®, a personalidade
mais influente de 2019 é o longevo diretor do MOMA, Glenn Lowry,
reconhecido player'® do mundo da arte, que é obviamente um propagador do
establishment que impera no circuito: a velha classe altissima (branca) e a
infinita influéncia financeira, politica e social dela. Ele esta logo acima da artista
Nan Goldin, uma reconfortante excecéao; alias, entre os primeiros dez, somente
quatro séo artistas. Ha ainda galeristas, diretores de fundagfes, académicos
(como Felwine Sarr & Bénédicte Savoy, responsaveis pelo relatério que
desencadeou uma série de pedidos de repatriacdo de bens saqueados por

paises europeus™). N&o sabemos quais as mensuracées técnicas da lista, mas

8 https://nossalinguaportuguesa.com.br/dicionario/com%25f3dite/ . Acessado em 22 de agosto de
2020. Aqui interessa a definicdo de commodity como produto de qualidade inabalavel que tem
sua valoragdo atrelada a diferentes especulacdes.

o https://news.artnet.com/art-world/artreview-power-100-2019-1701975. Acessado em 20 de agosto
de 2020.

1% player é um termo usado para designar uma pessoa que tem a habilidade e o poder de intervir
em determinado circulo em funcao do seu desejo.

! http://restitutionreport2018.com/sarr_savoy_en.pdf. Acessado em 21 de agosto de 2020.
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podemos suspeitar de diversas maneiras sobre o motivo dos nomes se
encontrarem elencados na descrita disposicdo, como 0 impulsionamento
midiatico, fortuna, posicdo hierarquica, participacdo em grandes eventos
internacionais.

Entre os colecionadores de arte contemporanea®?, outra lista aparece no
mesmo site’®, que nos da varios indicios interessantes. Entre as principais
personalidades elencadas no ano de referéncia 2019, esta, em primeiro lugar,
o russo Roman Abramovich, notavel oligarca do petroleo russo e dono do clube
de futebol “Chelsea”, que coleciona Lucian Freud, Francis Bacon e foto-
construtivistas russos. Mas vamos destacar a presenca também de outras
figuras como Bernard Arnault, Mohammed Afkhami ou Laurent Asscher, a titulo
de exemplificar a boa parte de colecionadores que compdfe tal lista. Sdo

empresarios de bens de luxo e investidores. A demanda,

“(...) esta orientada para a acumulacdo de capital simbélico, como
capital ‘econdmico’ denegado, reconhecido, portanto legitimo,
verdadeiro crédito, capaz de assegurar, sob certas condi¢cdes e a
longo prazo, lucros “econdmicos” (BOURDIEU, 1992, p. 163).

Assim, podemos inferir que colecionar arte é uma atividade
mercadoldgica que faz girar capital econémico. Para além do gosto pessoal,
que deve direcionar a aquisicdo de obras de arte pelas pessoas, esta também
o conhecimento profundo do mercado de artes visuais como um espaco para o
crescimento patrimonial, tanto na forma da demanda de uma elite cada vez
mais avida por produtos exclusivos e unicos, que os fazem se sentir especiais
e mais dinamicos na danca do poder, quanto como investimento para gerar
lucros futuros.

Bourdieu entende que

'2 Quando nos referirmos a arte contemporanea, estamos especificamente falando da producéo
internacional de arte feita a partir dos anos 1960 e vigente até hoje, sem rela¢des com
vanguardas ou estilismos, tendo no conceito produtivo e no seu sistema retorico, as
caracteristicas mais contundentes. Para maior aprofundamento, ler CAUQUELIN (1992).

13 https://www.artnews.com/art-news/market/top-200-collectors-list-introduction-2019-1202671592/.
Acessado em 23 de agosto de 2020.
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“a logica 'econdmica’ das industrias literarias e artisticas que, fazendo
do comércio dos bens culturais um comércio como 0s outros,
conferem prioridade a difusdo, ao sucesso imediato e temporario,
medido, por exemplo, pela tiragem, e contentam-se em ajustar-se a
demanda preexistente da clientela” (BOURDIEU, 1996, p. 163).

Apesar de, em geral, ter uma valorizacdo demorada, as obras de arte
garantem um crescimento certo que encontrara, no mercado secundario, o
retorno financeiro na revenda de obras, gerando mais renda para outros
investimentos e aumentando o poder de especulacdo: quem sera o proximo
artista a estourar? E assim gira a roda. Podemos fazer aqui um claro paralelo
com mercado de bens de luxo se pararmos para pensar que objetos de grife se
tornaram um modelo de definicdo de riquezas, tal como colecionar arte. Assim,
saber qual o estilista (no nosso caso artista) serd a proxima novidade do

momento, nos garante avidez no mercado.

1.3 As regras do jogo: valoracdo na obra de Paulo Nazareth

Com a valorizagdo do mundo das coisas, aumenta em propor¢ao
direta a desvalorizagdo do mundo dos homens.
(Marx, em Manuscritos Econémico-Filosoéficos)

Em muitos momentos, o microcosmo das artes ndao se diferencia em
muito da relagéo que as pessoas estabelecem em sociedade: acabamos sendo
norteados, manipulados e ensinados a nos orientarmos por meio de simbolos,
e dentro disso, passamos a valorizar determinados produtos, pessoas e objetos
nao so pela matéria prima com a qual eles sdo produzidos, mas, também, a
partir da simbologia agregada a eles que podera se dar a partir de um material
considerado nobre, devido a um bom emprego que uma pessoa conseguiu no
mercado de trabalho, do status social de quem o produziu ou mesmo a partir
do olhar de um terceiro considerado especialista.

A linguagem em si constitui-se como um dos maiores dispositivos
utilizados pelos homens, para que seja possivel a comunicacdo, sendo ela
verbal, formal e/ou escrita (visual, corporal). A esfera simbdlica e cultural é
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estruturada, a partir de bens simbdlicos. De modo que, conforme a sociedade
em que esta inserida, maior ou menor serd a estrutura social adaptada aos
simbolos. Estrutura social esta que sera moldada a partir de relagdes de forca

e de poder, estabelecida pela propria luta de classes.

A cultura dominante contribui para a integracdo real da classe
dominante (assegurando uma comunicac¢do imediata entre todos 0s
seus membros e distinguindo-os das outras classes); para a
integracdo ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, a
desmobilizagcdo (falsa consciéncia) das classes dominadas; para a
legitimacdo da ordem estabelecida por meio do estabelecimento das
distingbes (hierarquias) e para a legitimagdo dessas distingdes
(BOURDIEU, 1998, p. 10).

N&o faremos aqui um resgate da importancia que é exercida pela cultura
dominante na construcdo dos simbolos e na edificacdo da sociedade. Nos
contentaremos em, a partir dos ensinamentos de Bourdieu (1998), ressaltar o
peso da imposicdo dos dominantes sobre aquilo que sera identificado como
socialmente relevante. Partindo do pensamento do referido autor, podemos
aferir, na prética do cotidiano, que, em todos ambitos da sociedade capitalista
ocidental, a cultura das elites € imposta como modelo social.

Tal norma se aplica, por exemplo, quando se distingue alta e baixa
cultura. A primeira geralmente procura se associar ao academicismo, ao
erudito e aquilo que se demarca enquanto "culto”, como formas de dominacao
do intelecto sobre a "selvageria", que associam a baixa cultura ou cultura
popular, rotulada como fisiologista, folclérica e pouco reflexiva. Nao podemos
deixar de citar que, isso marca a trincheira em que a sociedade coloca de um
lado brancos e de outro ndo-brancos, especialmente pretos, desde a colbnia,
como uma cultura inferior. Claro que no complexo sistema que vivemos, ha
cooptacbes e participacdbes que miscigenam as culturas, dependendo do
interesse. Por exemplo, pensemos, por que a arte naif tornou-se desejo da elite
a coisa de algumas décadas atras? Entendemos gque, em muitos casos, trata-
se de exotizar o0 outro, ainda que as qualidades estéticas estejam claras, para
os estudiosos. Com isso, passa-se a ter mais uma categoria artistica a ser

tratada como commodity pelo mercado financeiro.
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A imposi¢do da cultura dominante, segundo Bourdieu, faz parte do
nosso cotidiano. Por exemplo, temos de um lado uma bolsa de marca que é
produzida com o mesmo material de uma segunda bolsa ndo famosa, idénticas
em suas confeccdes, porém completamente diferente em termos de valores
econdmicos e simbdlicos. A diferenca a qual nos referimos reflete tal dominio e,
por Obvio, o poder que esta intrinsecamente conectado ao capital. Segundo o
autor, isso se expande para 0s mais diversos campos, sejam eles profissionais,
artisticos e mesmo culturais, como destacado acima ao tratar da cultura
erudita. Para o autor, vivemos em uma sociedade no binGbmio capital e poder, o
qual é capaz de ditar a posicdo que cada individuo ocupara no espaco social,
refletindo, consequentemente, a posicdo dentro do campo de atuacao.
Estamos a todo tempo reproduzindo as condicfes sociais as quais estamos
vulneraveis. Capital cultural nada mais é que uma expressao utilizada para
analisar a situacdo das classes da sociedade, de modo que acaba por
identificar subculturas de classes ou de setores de classe.

Podemos utilizar aqui a prépria definicdo de alienacdo em Marx (1996),
quando ele aborda o conceito de alienacédo no trabalho. Pensando na obra “O
Capital”, Marx (1996) apresenta como, a partir da evolugdo dos meios de
trabalho na revolugédo industrial, a sociedade iniciou um processo no qual
aguele que comeca a producdo de um determinado produto, estando inserido
no meio do processo, encontra-se alienado do produto que sera entregue ao
final; e, em decorréncia disso, alienado do valor agregado ao bem que é fruto
do seu trabalho.

No sentido descrito, o capital social que é destinado ao produto ndo esta
nas maos de quem o executou, mas sim, vinculado a expertise de quem
idealizou, ao sucesso da marca que se consagrou ou ao nome de quem criou o
produto intelectualmente, mesmo que nao tenha em momento algum
participado da sua producéo material.

Ainda conforme Marx (1867), a producdo tem a finalidade de suprir as
necessidades das classes dominantes e, tal como na citacdo de abertura deste

capitulo, percebemos uma massificacdo da producdo, uma supervalorizacao
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dos produtos em tal medida que, em muitos casos, as pessoas Sao
identificadas pelos produtos que consomem.

Sob tal prisma, ocorre perguntar: como 0os homens aprendem quais
simbolos devem consumir? Como nos conectamos com padrbes socialmente
aceitos e replicamos o comportamento tipico? Uma possivel resposta seria:
pelo habito. De fato, o conceito ndo é novo. Encontramos varios autores que se
debrucaram sobre o tema, como Héron, 1987; Durkheim, 1995 e Dubar, 2000,
dentre outros, que, assim como Bourdieu (1983), perceberam que as nossas

condutas séo repetidas a partir do habito:

[...] um sistema de disposi¢cdes duraveis e transponiveis que,
integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada
momento como uma matriz de percepcdes, de apreciacbes e de
acbes — e torna possivel a realizacdo de tarefas infinitamente
diferenciadas, gracas as transferéncias analdgicas de esquemas [...]
(BOURDIEU, 1983, p. 65).

Importante compreender o que é habitus, para que possamos perceber
gque estamos dentro de um sistema de disposi¢cdes, que sao internalizadas e
acabam por nos “programar” para nos comportarmos tal como as praticas
sociais esperam, nos adequando assim a estrutura social, na qual estamos
igualmente inseridos. Em tal perspectiva, os homens tendem a reproduzir as
acOes dentro das sociedades hierarquizadas, nas mais distintas areas.
Inclusive nas artes visuais.

Aqueles que detém o poder sdo também aqueles que possuem o capital.
Por outro lado, os dominados encontram-se sujeitos a dominagdo, que €
exercida por meio do poder simbolico. Se fizermos um paralelo aqui com as
artes visuais, poderiamos dizer que os detentores do poder, majoritariamente,
sdo os colecionadores, os galeristas, diretores de instituicdes e fundos de
investimento, enquanto os artistas trabalham para seguir o padrdo imposto pelo
dominante, ou entdo, para criar algo diferente que seja capaz de chamar a
atencdo da elite. Como se extrai dos ensinamentos de Bourdieu, a hierarquia
com a qual nos deparamos na sociedade reforca um movimento de privilégio,

gue, para o sociblogo, seria precisamente o poder simbdlico:
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O poder simbdlico € um poder de construgdo da realidade que tende
a estabelecer uma ordem gnoseolégica: o sentido imediato do mundo
(e, em particular, do mundo social) supde aquilo a que Durkheim
chama o conformismo légico, quer dizer, uma concep¢do homogénea
do tempo, do espaco, do nimero, da causa, que torna possivel a
concordancia entre as inteligéncias (BOURDIEU, 1983, p. 9).

Ao desenvolver uma analise sobre a sociedade, Bourdieu (1990) a divide
em campos que seriam universos simultaneamente coexistentes e, de certo
modo, autbnomos. Em cada um dos campos, seria possivel identificar o capital
simbélico dos grupos que ali coabitam. Sob tal 6tica, e voltando ao campo™
das artes visuais e, especialmente, ao tema deste estudo, devemos analisar
como os trabalhos de Paulo Nazareth fogem ao padréo hierarquicamente
estabelecido. Em certa medida, eles jogam com a pretensdo do que € ser
artista e ironizam a necessidade de manufatura da arte, com materiais caros e
inacessiveis, conseguindo, assim, alcancar visibilidade exatamente no
rompimento das regras, que séo previstas dentro do campo social.

Eloisa Oliveira aborda com primazia a questao e afere que muitas séo as
obras que “transcendem esse jogo de avaliagao e ainda assim atingem certo
prestigio ou se deslocam com o tempo no quadro classificatorio que distingue
arte e nao arte” (OLIVEIRA, 2018, p.116). Para a autora, o que acontece é que
0s artistas acabam por criar as proprias regras e cédigos, se afastando, assim,
daquilo que é determinado pelo mercado. Destarte, tais artistas conseguem se
estabelecer com as préprias regras e, também, com a propria arte. Conforme

ensina Oliveira,

obras artisticas que tocam o gosto do “povo”, independente dos
critérios estéticos serem bem atendidos, por exemplo, podem nem
sempre coincidir com as obras do topo no ranking da avaliagdo e
julgamento de valor pela critica literdria (instituicdo de poder)
(OLIVEIRA, 2018, p. 115).

Talvez, possamos dizer que Nazareth tenta quebrar com a propria ideia
de habitus, previamente explanada neste capitulo, a partir das ideias de

4 vale destacar gue campo por si s6 é um conceito também amplamente discutido por Bourdieu,
no qual ele compreende esse espaco como algo que vai muito além de limites geogréficos.
Trata-se de um microcosmo social, no qual se aplicam leis e regras especificas. Trata-se de um
campo de batalha no qual os agentes que ali habitam se confrontam buscando ou manter e
alcancar determinadas posicoes.
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Bourdieu (1990). Pois, a busca de ruptura e sobrevivéncia no mercado fez com
que regras formais do campo, como a utilizacdo dos materiais classicos,
intermediacdo da venda e distribuicdo de obras, além de outras acfes tidas
como regulares, néo interferissem na producdo de arte ou no reconhecimento
enquanto artista. Ha que se destacar que ndo estamos aqui falando de gostos,
mas, sim, de imposi¢cdes, quando trazemos a tona a definicdo de habitus.
Quando Bourdieu (1996) passa pela distincdo e aborda as regras do campo,
seja na literatura ou nas artes visuais, direciona o olhar para a capacidade dos
dominantes, dentro dos grupos, de impor significagcdes a tal ponto que elas
sejam legitimadas. Aqui, temos a pura adocéo do poder simbdlico, utilizando-se
dos simbolos como instrumentais da reproducao dos padrdes.

Quando tratamos da arte na situacdo de mercado, qualquer valor
atribuido a ela serd um resultado direto de uma construcdo social. Mdltiplos
elementos foram agregados a obra para que ela fosse considerada desejavel.
A simples anélise do objeto enquanto matéria ndo corresponde ao valor
artistico: o valor de uso néo condiz com a apreciacdo. Sendo assim, podemos
aferir que muitas avaliacdes serdo necessarias até que lhe seja atribuido um
valor econdmico, pois nele estdo também presentes os elementos simbdlicos
(ALMEIDA, 2009).

Apesar do distanciamento do campo artistico, realizado por Paulo
Nazareth, assim como Bourdieu, podemos ponderar que quando o artista
deseja subverter o discurso dominante, que estéd arraigado ao campo, ele tera
também que bancar algumas possiveis consequéncias das escolhas. Em
alguns casos, isso significa n&do ser “bem avaliado” pelos colegas, néo
conseguir alcancar a notoriedade que € desejada ou mesmo ser negado pelos
pares. Lado outro, existem de fato artistas que conseguirdo exercer o trabalho
de modo a alcancarem certa autonomia dentro do campo das artes visuais e,
assim, manter-se enquanto referéncia para os semelhantes. Trata-se de uma

ruptura entre aqueles que sdo nomeados de “arte sim” e aqueles “arte nao”:

Para isso, o habitus é, em sua esséncia, a agdo heterodoxa.
Enquanto a doxa do campo artistico esta para a propria producéo
artistica voltada a satisfazer o funcionamento do mercado, a
heterodoxia esta para a denegacdo do interesse econdmico, em
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fazer, reproduzir e disseminar a arte em si e ndo para si do campo
(JAN-CHIBA et al., 2017, p. 483).

Muitos estudiosos se debrucaram sobre a discussédo daquilo que entéao
serd considerado arte; ou mesmo sobre como os artistas que ficam a margem
do mercado consolidam-se, ainda assim. De fato, 0 que podemos perceber é
gue o artista decidira, consciente ou ndo, o que produzird. Uma escolha que
tem intima relacdo com a trajetdria, 0 caminho e a concepc¢ao de arte. Mas sera
0 sistema que determinard se aquilo que foi produzido é ou ndo arte. E tal
sistema, assim como boa parte dos campos sociais, € dominado pelo mercado.

Bourdieu (1996) dira que existem dois modos de producado, que operam
em logicas opostas: um deles voltado para a concepcao
mercadoldgico/industrial (comércio de bens culturais) e a outra tida como uma
forca antiecon6mica, que abarcaria um desapego da economia, ou a arte pura.
Porém, independentemente do ponto em que o artista caminhe e mesmo da
autonomia que ele tenha, estara ainda vinculado a um sistema simbalico.

Nas artes visuais, entdo, ha um “harmonioso” sistema que ordena as
praticas e a producdo de bens culturais, nos quais os “papéis” se encontram
bastante determinados. Mas h& sim, aqueles que subvertem estes aspectos e
se ndo remodelam o sistema, causam friccbes que ecoam como ruidos nas
relacbes pragmaticas.

Paulo Nazareth provoca isso em dois passos. O primeiro definido pelo
uso de materiais “pobres”, que induzem o valor simbdlico a ser mais importante
gue qualquer valor econémico da empregabilidade e durabilidade das matérias
primas. O segundo é caracterizado pela ruptura da hegemonia oligarquica na
comercializacao e distribuicdo das obras. Um sem numero de artistas negocia,
em contratos e convencgdes sociais, a atribuicdo do poder de venda das obras a
um infimo nimero de marchands.

Nazareth reivindica, como pratica de sua persona, a detencéo de parte
do jogo, ao ser ele mesmo o comerciante de panfletos e outros trabalhos que
produz. Assim sendo, transpde a monogamia da relacdo comercial, obtendo o
controle (ou um propositado descontrole) de quantas e quais sé&o as obras que
circulam pelas maos dos colecionadores. Um duplo salto, que coloca o proprio
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trabalho como difusor de si e da obra como um todo. Nao seremos ingénuos de
acreditar em uma ruptura completa de um sistema, mas sim, uma desejavel

perversdo no papel de cada um dentro do sistema em estudo.
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3 VIVER AO REDOR DO MUNDO

“[...] estava diante de uma obra muito singular, que resgatava com
perspicacia e humor alguns procedimentos e valores estéticos do
experimentalismo conceitual da década de 70, a0 mesmo em que
trazia um lastro histérico e uma abordagem biogréafica da questéo

racial [...]"
(Kiki Mazuchelli, apud NAZARETH, 2012).

Pesquisar as obras de Paulo Nazareth é pensar naquele homem que
esta gravado na memoéria de quem o viu em pessoa, em alguma das obras em
exposicoes ou pelos folhetos guardados, dentro de uma pasta, em casa. A
imagem e producdo artistica dele s&o indissociaveis, tal qual a recorrente
busca pelas origens afro-indigenas. Foi assim, também, o primeiro olhar de Kiki
Mazzuchelli (2012) ao exaltar os trabalhos de Nazareth, como uma reflexdo do
eu e da representatividade politico racial. Como ressaltado, no fragmento
acima elucidado, as obras de Nazareth deixam um lastro conectado a historia,
em um tom autobiografico.

Paulo Nazareth nasceu em 1977, em Governador Valadares (MG),
cidade do leste mineiro, em regido cujo desbravamento teve inicio no século
XVI, promovido por expedicdbes de bandeirantes, como a de Fernandes
Tourinho que seguiu o curso do rio Doce, a procura de metais preciosos. Os
assentamentos de brancos s6 foram iniciados entre os séculos XVIII e XIX,
com quartéis que combatiam as retomadas dos indigenas das etnias
Engereckmoung, Cracmun, Nak-nanuk, Pejaurum e Djioporoca®,
pejorativamente chamados de “botocudos”. Com a instalacdo da EFVM (Vale),
por volta de 1907, houve a consolidacdo do povoado. Dessa forma, o povoado
originalmente chamado pelos brancos de Santo Antbnio da Figueira, foi
emancipado com o nome de Pecanha e, na década de 1930 e passou a
chamar-se Governador Valadares, em homenagem ao politico aliado de
Getulio Vargas. Com calor estridente, hoje, € estereotipada como cidade-ponte
para os Estados Unidos, pois de |4 varios brasileiros, especialmente nas

décadas de 1980 e 1990, sairam como imigrantes em busca do sonho

https://revistapesquisa.fapesp.br/2005/01/01/o-resgate-dos-botocudos/. Acessado em 16 de
marc¢o de 2020.
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americano. Diz-se que a principal atividade-fim responséavel pelo PIB do lugar
vem do comércio relativo a imigragao ilegal para a “Ameérica”.

Por meio de uma regressao, a partir das descritas informacdes, pode-se
buscar, ainda que parcialmente, razbes para diversas obras de Nazareth que
dialogam e discutem os fluxos migratérios ao redor do planeta e,
especialmente, para a “América”. “Noticias de América” talvez seja a obra mais
emblematica do autor, podendo ser a mais pratica demonstracdo da forma do
artista lidar com uma parte formadora de sua persona, o0 artista enquanto
andarilho.

Seus pés empoeirados e machucados carregavam, literalmente, a terra
das Américas. Um percurso que fez a pé desde a casa no bairro Palmital na
Regido Metropolitana de Belo Horizonte, passando por diversos paises da
América Latina, como Bolivia, Venezuela, Guatemala, onde desenvolveu
diversos trabalhos dentro do projeto, para enfim, ter os pés lavados no Rio
Hudson, em Nova lorque. O conjunto de experiéncias foi apresentado, ainda
em 2012, nos galpdes onde se realizava a Art Basel Miami, feira de arte das
mais frequentadas e prestigiadas do mundo. No mesmo momento, era criado
um blog especifico sobre o projeto*®. O simbolismo gerado por tal acéo colocou
a obra de Nazareth em um lugar de representatividade, que inaugura uma
discussdo mais acirrada sobre as origens ancestrais.

Analisando as imagens fotograficas de “Noticias de América”, as
pessoas retratadas s&o simbolicamente representantes dos locais onde
Nazareth se encontrava naquele momento, ainda que boa parte deles,
provavelmente, também fossem migrantes. Parece, ao fim, que nada nem
ninguém pertence as referéncias que a sociedade estereotipa e que o artista
encontra-se, de fato, conectado aos locais fotografados. Ao relato feito a

Janaina Melo, o sentimento durante o trajeto revela contradi¢des:

Ja te disse que me sinto cada dia mais integrado a tudo isso? Mais
que brasileiro, algo como Latino Americano. Brasil € uma diversidade
por si s6, me “enquadro” como brasileiro, é perfeito, mas prefiro me
“‘enquadrar’ no termo Latino Americano... e quiza Americano,

16 www.latinamericannotice.blogspot.com/. Acessado em 17 de fevereiro de 2020.
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apenas... sem fronteiras politicas (MELO apud NAZARETH, 2012, p.
136)

Porém, o que o artista chama de “ao redor do mundo” vem de antes do
referido projeto, aparecendo nas “mini bios” de catalogos e sites, nos quais
sempre se |1é ““1977 em Governador Valadares, Brasil. Vive e trabalha ao redor
do mundo™'’. Estar sempre em locomoc&o é parte do que é ser e estar artista.
E isto pode vincular-se ao que se convencionou, a partir do final dos anos
1990, quando passa a ser uma préatica popular entre artistas e curadores, a
participacdo em residéncias e bolsas de producéo artistica, com a criacdo de

»18 "19 entre diversas outras.

inUmeras redes como a “Resartis”™ ou a “Transartists

A nova fonte de formag&do tem como intuito a troca de saberes entre
diferentes culturas e, também, as partilhas entre diversos sistemas culturais ao
redor do mundo. N&o por acaso, popularizou-se a pratica quando do avanco e
popularizacdo da internet, o que proveu os artistas de facilidade e rapidez na
troca de informacdes acerca do que anda sendo produzido de mais “novo”
dentro do sistema globalizado da arte. O que também acabou gerando “novas
navegacoes” dentro da arte contemporanea, fazendo com que outros mercados
surgissem a medida em que, primeiro, € uma nova fonte de circulacdo
financeira e artistica foi criada e, segundamente, uma categoria assim permite
gue novas e mais obras sejam produzidas em locais distantes da origem dos
artistas, como no caso de Paulo Nazareth, acrescentando a marca “exético” e
“periférico” a producao de determinados artistas.

Atento a tais mudancas, Paulo percebeu a possibilidade de intercambio
e pesquisa. De forma perspicaz, pode levar sua producédo especialmente feita
de performances, panfletos e materiais coletados, para diferentes partes do
globo. Notadamente, durante estas residéncias, a especificidade das obras de
Paulo tem como caracteristica a investigacdo de aspectos locais - realizou
residéncias em paises como india, Indonésia, Argentina - em uma analise
global. Talvez, os casos mais marcantes dessas pesquisas sejam as

residéncias realizadas na Indonésia, em diferentes oportunidades, ocorridas

http://www.mendeswooddm.com/pt/artist/paulo-nazareth. Acessado em 25 de marc¢o de 2020.
18 https://resartis.org/. Acessado em 20 de outubro de 2021.
19 https://www.transartists.org/en. Acessado em 21 de outubro de 2021.
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entre 2006 e 2010, quando Paulo realizou trabalhos importantes, mantendo
contato com coletivos como o hoje mainstreamer “ruangrupa". Também a
residéncia no Khoj Studio, em Nova Delhi (india), durante a qual se sentia
estimulado a pensar a relacdo da aparéncia dele com a dos indianos, além da
relacdo da imagem com a de um “auténtico artista”. Na citada residéncia,
produziu a emblemética obra “Uma Rupia Por Meu Pais” (2006) (FIGURA 7),
performance em que se senta em uma praca da cidade com uma placa com o0s
dizeres: “uma rupia para quem descobrir de onde sou e qual minha profissao”.
Certamente ai surgiu o embrido para “Noticias de América” que foi
“PROJECTO: carregando poeira nos pés”.

Figura 7 — One Rupee For My Country, 2006, video performance, 19’32”

Fonte: Paulo Nazareth

Estar “ao redor do mundo”, pode parecer uma contradicdo para quem
esta trabalhando obsessivamente com as origens amerindias e africanas. Mas,
talvez, dentro de um entendimento proprio do pensamento de Viveiros de
Castro sobre o conceito de multinaturalismo — “(...) o mundo é habitado por
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diferentes espécies de sujeitos ou pessoas, humanas e ndo humanas, que o
apreendem segundo pontos de vistas distintos (VIVEIROS DE CASTRO, 2002,
p. 347) -, ainda que internalizado de forma mais organica, Nazareth entende as
origens como uma “passagem” do corpo-base, no qual situa parte importante
da formacdo do ser vivente. O que € primordial, para entender a obra de
Nazareth, é o entendimento de corpo e vida. Entende-se isso refletindo sobre

como Rachel Costa pensa o conceito de “pessoa”:

O conceito de pessoa esta diretamente relacionado ao de corpo. Para
os amerindios, os corpos ndo sao uma unidade bioldgica base, como
ocorre no Ocidente. Muito pelo contrario, tanto os corpos quanto as
pessoas séo fabricadas continuamente durante a vida. O ato de viver
implica um cuidado com a construcdo do corpo (COSTA, 2018, p.
176)

Assim, é possivel pensar que a relagéo entre “viver ao redor do mundo”
e trabalhar questdes identitarias, dentro da obra de Nazareth, esta conectada
diretamente a oportunidade de trazer a baila ndo apenas as discussdes das
artes visuais, mas as de povos e etnias massacrados e invisibilizados ao longo
de séculos. Talvez ai esteja o ponto que cintila dentro das obras, quando ele
apresenta de modo contundente propostas como Qué fica bunito?, obra-
panfleto de 2010. Nela, estdo presentes modos de desconcertar o leitor, tanto
poética quanto ironicamente, por meio de uma série de procedimentos
estéticos reais ou imaginarios, que tém como objetivo branquear o negro. 1sso
€ a forma que a obra tem de incomodar quem a |é, de modo a causar uma
reflexdo acerca de tudo que é preconizado pelo sistema de visualidade, em
especial, o brasileiro. O que néo quer dizer que no citado ponto, que Nazareth
queira afirmar-se em determinada etnia. Mas, possivelmente, explicitar as
massacrantes situacdes as quais negros sdo submetidos diariamente. Assim
COmMo outros povos, eles também sao vitimas de processos de branqueamento,
Como Nazareth afirma: “continuam me confundindo com arabe... marroquim...
como dizem” (MELO, 2012, p. 138). O mais adequado para nosso artista seria

“vive ao redor dos mundos”.
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Figura 8 — “Qué ficar bunito?”, panfleto, 2010:

QUE FICAR BUNITO 7
Saldo de beleza “" DE BEsTI BIRIFUU™

Alisa-se cabelo, clareia-se pele, afina-se nariz,
encurta-se orelhas,colore-se colhos, aumenia-se seics,
diminui- se nadegas, depila-se virilhas, arranca-se unhas.
corta- se beigos, lixa-se pés muda-se nome,
Ensina-se inglés passa-se perfume tira-se foto. arruma-
se padrinho.arranja-se bolsa,cosegue-se viste, manda-
se para foraapsga-se memoria, deixa-se bunito.

End.: Avenda A numers 551 Bairro : Plaraito Cep 2330 70C 00
Governaccr VYaladares / MG BRASIL
Fecre 8813 67 21 saite :www.cebestikirifuu.com . br
End. aletronico: bunitc@debastibirifuv.com or

Fonte: Paulo Nazareth

3. 1 Artista e Periférico

Em entrevistas e conversas, Paulo Nazareth menciona e ficciona®® suas
origens periféricas, interioranas e pobres. Os primeiros anos morando no Morro
da Carapina, comunidade que da vistas para o Mamudao (tradicional estadio
no qual joga o Esporte Clube Democrata), foram de aprendizados estéticos que
voltam, de certa forma, a materialidade da obra: as paredes dos barracos, as
improvisacoes, os cartazes de filmes e propagandas recolhidos no chéo, a
velha televisdo de tubo... Nazareth recorrentemente fala de tarefas como a

“Tem muitos casos, vou contar uma versao...”. Entrevista a Altino Filho/ Jornal Hoje em Dia.
30/12/2012
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“formacion”.”* Aos 11 anos, mudou-se para Belo Horizonte, onde morou
primeiramente no Aglomerado da Serra, um dos maiores aglomerados da
América Latina, e a maior comunidade da cidade. A vida na favela intensificou
possivelmente a aproximagcdo com a arte e a cultura, pois la era um celeiro
cultural e, ainda hoje, se estabelece enquanto local de fortes movimentos
culturais como a Radio Favela FM, o baile de funk e soul e o baile do Pau
Cumeu, conhecido como PC (maior baile funk da cidade). Além disso, tem
destaque o Centro Cultural L4 da Favelinha. Com tamanha expressao cultural,
a Serra constitui-se como um agregador de capital social e cultural, na vida do
artista, que, precocemente, acompanhou tamanha diversidade oferecida pela
regido. Além disso, como costuma mencionar Nazareth, a beleza dos lugares,
como a vista para o Ibituruna, em Governador Valadares, ou a Serra do
Curral®?, em BH.

Ao mudar-se para o bairro Palmital A, setor 7, em Santa Luzia, regido
metropolitana de Belo Horizonte, o artista acumula a poeira da margem social e
econbmica, transformada em irremediavel memoria dentro de sua producéo.
Percebemos, aqui, a mudanca do aglomerado para periferia, situagcdo que
modifica também o olhar e o contato com uma nova forma de constituicdo de
relacdes comunitarias e expressdes culturais. Construido em 1984, o bairro foi
denominado, inicialmente, como Conjunto Habitacional Maria Antonieta Mello
Azevedo, nome da antiga proprietaria das fazendas assentadas ali e doadas
posteriormente a COHAB-MG, Companhia de Habitacdo de Minas Gerais:
“Quando chegamos aqui ndo havia nada! Escola, igreja, comércio... A gente
olhava para as casas e s via as pessoas no escuro, e uma fogueira na frente
da casa...” (SILVA, 2011).

O contexto da vida do artista é parte de sua multifacetada formacao.
Aqui, Nazareth escancara a condicao de periférico, a vida inteira. Ser periférico
em Belo Horizonte € morar em outra cidade (inclusive usa-se o0 vou a cidade!
Quando se pretende ir ao centro de BH), com outras formas de lidar com o
cotidiano, com outro formato, que néo o da dualidade morro/asfalto. Em muito,

a periferia tem um outro tempo, horizontal, sendo onde a modernidade dos

Ibdem.
Ibdem.
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viadutos, das maquinas e do mercado financeiro tem outra inser¢do; sendo
rotineiramente onde o poder publico ndo chega e pela qual ndo se interessa.
Os moradores tornam-se formadores de si mesmos e de uma logica de cidade
que vai de encontro a criatividade do cotidiano: como se auto construir e como
se auto medicar. Isso contribui para que praticas ancestrais e familiares
possam ser herdadas, produzindo atualizacdo das culturas tradicionais e
populares, sem deixar que seja esquecido o “saber popular”. Isto é sentido na
fala de Nazareth, quando ele mesmo rememora o0 uso das plantas, o jogo da
capoeira angola e o culto aos orixas; como o proprio relata: “além de conviver
com os vizinhos de morro conviviamos com os Orixas”?.

Dos limites de Santa Luzia, descia até a Praca da Estacédo ou ia até a
Lagoa do Nado, para estudar artes no projeto Arena da Cultura, pioneira escola
livre de artes encabecada pelo falecido artista Rui Santana, e que hoje chama-
se ELA — Escola Livre de Artes da Prefeitura de Belo Horizonte. A autonomia
gque a escola preconizava pode ser também reconhecida na producdo de
Nazareth, quando se analisa a producdo livre de paradigmas artisticos
tradicionais, como os métodos classicos de pintar, escrever e apresentar a
obra. O artista opta pela livre existéncia dos trabalhos, por meio do conceito
préprio de arte e ndo, a priori, pela forma que o mercado costuma classificar as
obras: pintura, desenho, escultura, tinta a 6leo, papéis importados, madeira,
ferro.

Nazareth tentou entrar no TU (Teatro Universitario da UFMG) e na
Escola de Belas Artes (EBA), também da UFMG, tendo sido reprovado. Porém,
posteriormente, em 1998, conseguiu sua aprovagdo. O periodo de formacédo na
UFMG representou ndo sé a instrugdo formal em Artes Visuais, mas, também,
em parte, na Linguistica, tendo cursado disciplinas na Faculdade de Letras da
mesma universidade. Além disso, consolidou igualmente a formacao identitaria
enguanto um artista com consciéncia social.

Dai surge um dos pilares da producgéo artistica e pessoal dele: a diluigdo
das fronteiras entre o erudito e o popular, uma relagcdo que se constréi entre

aquilo vivenciado por Nazareth nos morros da Serra, na periferia do Palmital e

23 Ibdem.
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0 que aprendeu na Escola de Belas Artes da UFMG. Ao entrar para a
“‘academia”, o artista passa a responder a diversos protocolos habituais de uma
graduacéo, além do contato mais aprofundado com teorias da cultura, sociais e
artisticas. Ao ficar de frente a todo um sistema ainda pouco conhecido, que
implicava em regras que pouco l|he faziam sentido, Nazareth cruza as
informacdes de vida e producdo artistica popular, buscando desconcertar os
parametros que encontrou. No descrito momento, um dos mais significativos
estimulos para Nazareth foi a bolsa no Programa de Aprimoramento Discente
(PAD-EBA), patrocinado pela Pro-Reitoria de Graduagdo da UFMG. Além de
receber uma bolsa equivalente a uma Iniciacdo Cientifica, encontrou ambiente
estimulante para iniciar a consolidacdo do pensamento artistico e livre para
experimentar e desenvolver processos produtivos. Tendo a coordenag¢do do
Prof. Dr. Marcos Hill durante o periodo como bolsista, Paulo Nazareth passa a
trazer a vivéncia para dentro da Escola, uma marcante passagem para ambos.

Como define Giovana Ellwanger:

Ao realizar estas transicdes entre os espacos da periferia e 0s
espacos artisticos consagrados, Paulo Nazareth joga com os dmbitos
que Pierre Bourdieu (2005) classifica como cultura erudita e cultura
de massa, nos quais se divide a producéo, a reproducédo e a difusédo
de bens simbdlicos. Ao mesmo tempo em que o artista estd nos
espacos expositivos consagrados nos quais conta a logica da
distincdo (a necessidade da exclusividade, sob pena da perda do
valor) (ELLWANGER, 2016, p.39) .

3.2 Origem indigena e africana

Dentro da proficua obra de Paulo Nazareth, em varios momentos
anteriores a “Noticias de América”, houve trabalhos que tocaram questdes
etnolégicas como Receitas com “Fuba para Museu Mineiro”, 2008 (FIGURA 9),
em que Nazareth, juntamente com um grupo transdisciplinar, formado por
Mestra Pedrina (Capitd da Guarda de Massambique de Nossa Senhora das
Mercés - Oliveira/MG), Silvia Klein (cantora lirica), Adriana Banana
(corebgrafa) e José Adolfo (diretor da Rede Minas), cozinharam receitas que
vinham do conhecimento africano. Ou como o panfleto “Important Public

Notice” (2006), no qual o artista cita diversos fatos autobiograficos e fatos
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historicos, que coadunam em um atravessamento de situacfes: desde o
“engano” de Colombo, ao acreditar que estaria chegando as indias, até o trem
da Companhia Vale do Rio Doce atravessar terras Krenak, para levar minério a

India.

Figura 9 — Receitas com Fuba Suada para Museu Mineiro, 2008

4 )

Da Serié RECEITAS COM FUBA pra o MUSEU MINEIRO.

O milho (maiz)cultivado nas Américas por mais de 9 mil anos,é de imensa importancia para adiversas culturas do
continente,acredita-se que esse povo mexicano € feito de milho. Uma lenda mexicana conta que antes do aparecimento do
milho o povo asteca sé comia raizes e carne , mas como sabia da existéncia do milho que foi escondido atraz da montanhas por
antigos deuses rogaram a Quetzalcéatl que os acudissem. O deus entéo, em vez de usar a forga para separa as montanhas,
transformou-se em uma formiga e enfrentando diversos perigos foi buscar um grao da planta que entregou aos indigenas que
plantaram a semente e a fizeram se multiplicar pelo mundo. O milho se diversifico em diferentes familia cada qual com
caracteristicas proprias. Conta-se que entre o povo Guarani, por determinagao do grande espirito dois grandes guerreiros da
tribo lutaram até a morte e que o corpo vencido foi enterrado e de sua cova nasceu a planta para alimentar seus descendentes.
Outros contam que o milho nasceu do corpo de um velho indio que foi enterrado em sua oca, e que ao terceiro dia surgiu a planta
que se multiplicou para alimentar seus filhos. Em toda a América a presenga do milho € marcante e para os povos que sao feitos de
milho, modificar geneticamente esta planta € mexer em seus corpos e modificar sua histéria. O milho sempre foi a maior fonte de
alimentacao dos povos indigenas americanos, e a maneira mais comum utilizada por eles era em forma de Farinha ou Fuba, no
entanto se o milho é rei, no Brasil a mandioca é rainha e ndo da para lembrar de um e esquecer o outro.

FUBA SUADO

INGREDIENTES:

Um quilo de Fuba Moinho d'agua,ou outro de sua de preferéncia
1 cabegade alho

salagosto

(Cheiro verde, cebola e outros condimentos podem ser acrescentados, mas o sabor
caracteristico do alho com fuba suado se mistura aos outros temperos. Caso queira
também pode ser acrescentado torresmo e lingiiica defumada ou queijo minas ralado.)

MODO DE fazER:

Em uma bacia ou gamela coloque o fuba e regue-o com um pouco de agua, sé6 um pouco, o
fuba deve ficar como uma farofa, coloque sal a gosto,misture com as maos e crie algumas
“bolas”.

Em uma panela frite o alho até que o mesmo fique douraddo. Separe o alho em uma
pequena vasilha.

Junte na mesma panela com 6leo o fuba molhado misture um pouco e depois tampe a
panela deixando que o fuba sue por alguns minutos, ou seja ele cozinha no vapor. Misture
de vez em quando e volte a tampar a panela. Nao se distraia tenha cuidado para nao deixa -
lo queimar.

Apods o cozimento, misture um pouco do alho frito sirva em uma gamela ou travessa,

coloque o alho restante sobre o fuba e deixe que os amigos e familiares se alimentem.

‘e /

PNAZARETH EDICOES / LTDA Belo Horizonte / BRASL Maio 2008

Fonte: Paulo Nazareth
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Mas é notério como a jornada na América do Norte foi crucial para
repensar o modo como séo trabalhadas e destrinchadas as origens indigenas e
africanas, assim como a importancia de enfatizar, no momento em que temos
mais ampliado o contato com o conhecimento ancestral e de modo mais
proficuo. Exemplo disso é encontrado em obras, como “Ideias para o fim do
mundo” de Ailton Krenak e “A Queda do Céu” de Davi Kopenawa; e na
popularizacdo do conhecimento medicinal indigena, como a sistematizacao
cientifica de ervas medicinas produzida pelos Huni Kuin. Talvez mais latente
seja a proliferacdo mididtica da informacdo em tempo real dos abusos e
genocidios causados aos povos originarios: 0s massacres impetrados aos
Guarani-Kaiowa, em 2012, foi fato marcante dentro das guerras®* indigenas,
pois foi amplamente noticiado e discutido, coincidindo com um periodo de
explosdo das redes sociais, especialmente o Facebook.

No mesmo contexto, Nazareth se identifica com a situacdo da etnia
Guarani-Kaiowa, passando a estudar continuamente a cultura, sendo hoje,
inclusive, fluente na lingua. Paulo Nazareth reconhece a ancestralidade na avo,

Nazareth Cassiano de Jesus:

“Paulo Nazareth fala sobre a origem do sobrenome adotado. A avo,
india da tribo Krenak, de quem a familia nunca mais teve noticias
apés uma internagcdo em manicbmio, era Nazareth. Nesta
ancestralidade, o artista se reconhece. E também identifica negros
em sua familia, embora desconheca as origens precisas
(ELLWANGER, 2016, p.32).

Da ancestralidade, Nazareth resgata, para além da terra Krenak
demarcada ao leste do estado de Minas Gerais, a no¢cao de “unicidade”, que
permeia o pensamento indigena como um todo, especialmente nas ideias de

Ailton Krenak:

O nome Krenak € constituido por dois termos: um € a primeira
particula, kre, que significa cabeca, a outra, nak significa terra. [...]
uma humanidade que ndo se consegue se conceber sem essa
conexdo, sem essa profunda comunhdo com a terra. Ndo a terra
como um sitio, mas como esse lugar que todos compartilhamos
(KRENAK, 2019, p.48-49 ).

24 Em uma fala em auditério a Profa. Dra. Luciana Oliveira (FAFICH-UFMG) alertou que o termo

correto que as etnias indigenas usam nao é “luta”, mas sim “guerra”.
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Figura 10 — Bienal de Veneza, 2013

T R S b 0 o S O ik -

Unicidade é uma das palavras-chave dentro da obra de Nazareth. Ela

demonstra o profundo entendimento da obra como um todo a ser visto e
apreciado no conjunto de ideias, sem se desfazer da individualidade de cada
trabalho, mas afirmando a conexao inevitavel das origens com a vida em si, ha
qual tudo é parte do todo. O corpo € terra, rio e universo, assim como as ideias
e 0s sonhos, que também sdo formacdes e elucidacbes da experiéncia de
existir.

Isso nos leva a pensar a forma com que Nazareth passa a desenvolver
sua obra, a partir de 2010, quando procurou, principalmente com “Noticias de
América”, mas também com outros trabalhos, como o da Bienal de
Veneza/Neves, quando em vez de ir a Italia enviou dois representantes da
etnia Guarani-Kaiowa (o cacigue Genito Gomes e o pajé Valdomiro Flores, de
uma reserva de Ponta Pora, Mato Grosso do Sul), para a famosa bienal, onde
eles “falaram” em nome dele. A obra tem um carater investigativo, partindo de
como poderiamos pensar a Amerindia como um so “ser’, fragmentado pela
historia de conflitos e colonizagdes, uma “alma americana” indivisivel, de

relacdo com a terra, entre os corpos e, com tudo que habita tal continente. E ao
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mesmo tempo uma chamada, um autoconhecimento e uma denuncia. Assim,
podemos pensar que a obra ndo é tdo somente a arte contemporanea de Paulo
Nazareth, mas a expressao de uma nacéo, que reivindica poder de fala perante
a sociedade ocidental e branca. Segundo Rachel Costa:
Nesse novo regime [estético], a forma é relacional, ndo é material,
assim, a relacdo se torna o sujeito. Logo, uma imagem ¢é o local, o
cruzamento dos pontos de vistas. A propria imagem é um ponto de
vista. Assim, a imagem amerindia possui uma relacéo indicativa, ela é

uma representante, ndo uma representacdo (COSTA, 2018, p.178,
grifo nosso).

Algo parecido podemos pensar, quando analisamos as origens negras
de Nazareth. Como transcreve Luiz Claudio da Costa, em artigo, “o artista
escreve a histéria com o objetivo de ‘conhecer a Africa em minha casa”
(COSTA, 2015, p. 61), como um método inicial de elaborar as origens, dado
que a origem negra foi obliterada em beneficio de um branqueamento familiar,
ao prevalecer a ascendéncia italiana — o pai do artista tinha ascendéncia no
pais europeu, o que era bem visto pela sociedade e familia, segundo o artista

em entrevista®.

3.3 Kaza Vazia e MIP

Como anteriormente mencionado, o periodo do comeco dos anos 2000
teve proficua ebulicdo de coletivos de arte, valorizando a dinamica
colaborativa, em projetos independentes, acdes efémeras, festivais de inverno,
festivais de performance, dentre muitas outras acdes, que erigiram a arte
contemporanea, na cidade de Belo Horizonte, a partir daquele momento.
Obviamente, a necessidade do artista de produzir e apresentar a obra, em
préprios termos, foi ponto crucial para quase todos que produziram no Brasil,
no periodo. Porém, o crescimento proporcionado pelos pacotes econdémicos
que, a partir de 2003, proveram aumento significativo das exportacdes
brasileiras (chegando o pais a sexta maior economia do mundo, em 2011),

produziram, além da criacdo de feiras internacionais de arte no Brasil, um

% paulo Nazareth. DEPOIMENTO VERBAL. 18 de abril de 2021.
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mercado que alijava o artista com suas dinamicas mercadoldgicas e regras.
Desse modo, Nazareth pode vislumbrar, nas residéncias oferecidas e nas
exposicdes que propunha, a possibilidade de expor e fazer circular obras a
prépria maneira, de forma que ndo era mais necessario que se enquadrasse no
sistema vigente, conseguindo, assim, que outro sistema trabalhasse para ele e
que a obra fora dos padrbes tradicionais pudesse circular, assim como 0
discurso de artista.

A consciéncia de coletividade também é outro aspecto importante da
fecundacdo artistica de Nazareth. Suas obras, das mais antigas as mais
recentes, prescindem da presenca do outro, seja como figura, alter ego ou méo
parceira. Mas, dentre as trés possibilidades, a producdo em companhia de
colegas foi ponto de importante fundamentacdo do trabalho, especialmente
guando ainda era aluno da EBA, ou ainda quando dialogava com os pares em
outros processos, como quando fundou, com um grupo de artistas, o Coletivo
Itinerante Kaza Vazia. Este € um coletivo de artistas independentes, que surgiu
com o objetivo de atuar em espacos abandonados, esquecidos ou desabitados.
O grupo nasceu em Belo Horizonte, no ano de 2005, a partir de discussdes
sobre espacos expositivos, convencionais ou alternativos. Pondo em discusséo
os critérios curatoriais de galerias ou saldes de arte, a Kaza Vazia propunha,
em intervencdes, que cada artista fosse o proprio curador. Durante o0s
periddicos encontros que o grupo fez, antes das aberturas para o publico, os
trabalhos, o espaco e a postura do grupo foram insistentemente discutidos.
Fugindo de possiveis rotulos, o grupo agia de maneira anarquica, misturando
linguagens “tradicionais” com intervengdes de carater ambiental, performatico,
gambiarristico etc. (COLETIVO KAZA VAZIA, 2007).

Inconformados com o sistema mercadologico da arte, fundaram o
coletivo, a partir da ocupacdo de uma casa modernista em um dos pontos
turisticos mais caros da cidade de Belo Horizonte, a orla da Pampulha. No
momento, Paulo tinha, dentro das producdes, uma diversidade de métodos que
se tornavam obras, nas quais exercia, a0 mesmo tempo, critica ao mercado e
invencado do proprio mercado. E o caso, por exemplo, dos panfletos e gravuras,

fruto do tempo na EBA-UFMG. Tais processos vividos com o coletivo
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edificaram a produg&o, ao contar com 0 outro como parte importante de si
mesmo. Continuou com o coletivo em todas as edi¢cdes (ocupacdes) seguintes,
de maneira direta enquanto artista ou colaborando na realizacdo. Nazareth
acreditava tanto na forca do coletivo e na poténcia da realizacdo em grupo que,

certa vez, afirmou: “O Kaza Vazia nunca vai acabar”?®

. Isso demonstra que
também acreditava que o0 que ali se iniciara seria uma marca que nunca sairia
da proépria producéo artistica. Quando se achava que Nazareth poderia ser um
a influenciar e trazer consigo outros artistas, ele foi o0 mais afetado pelo gozo da
coletividade, ao ver na prépria obra a vital necessidade da participacdo do
outro.

Outro marcante momento na formacéo do artista, foi a Manifestacéo
Internacional de Performance (MIP) que € promovida pelo Centro de
Experimentacdo e Informacdo da Arte (CEIA). Trata-se de evento que reune
uma multiplicidade de a¢Bes performaticas, expositivas, vivéncias, conversas,
mostras, dentre outros. O objetivo é refletir sobre a pratica da performance
enguanto uma linguagem multidisciplinar. Conforme descrito pelo CEIA, existia
um desejo, uma vontade de viabilizar a performance enquanto pratica artistica
contemporanea: fazer com que tal modelo de expresséo da arte, muitas vezes
incompreendido e subjugado, passasse a incorporar o arcabouco artistico
enquanto potencial congregado de préaticas humanas capazes de sintetizar
expressdes e conhecimento.?’

A primeira MIP foi realizada em 2003, e Paulo Nazareth participou como
bolsista do PAD-EBA, convidado por Marcos Hill e Marco Paulo Rolla, para
atuar como estagiario do evento, quando Nazareth foi convidado, juntamente
com o cachorro da irma, a participar como performador do trabalho “O
passeador”, da artista Laura Lima (ROLLA & HILL, 2005).

Na MIP2, Nazareth foi artista convidado, apresentando uma diversidade
de obras, como “Penso que é assim, penso que € aqui, penso no Haiti, penso
qgue é ali: o que sei sobre lugares e pessoas de aqui ou do Haiti (?)”. A obra
acontece, apos um dos momentos mais duros da historia haitiana: o terremoto

de 2009 que devastou o pais. Apos trés dias de jejum, o artista assou biscoitos

?® Depoimento ao autor & época.
27 http://www.ceiaart.com.br/br/projetos/mipl. Acessado em 20 de marco de 2020
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feitos de terra, areia, carvdo, manteiga e os ofereceu ao publico. Suzana Vaz,
que participou da obra, da depoimento ao catalogo do evento: “Os objetos e
materiais que ele manipula sdo rudimentares, improvisados, precarios: para
além de sua utilidade diretamente pratica, aparentavam ser artefatos historicos
de uma antiguidade indefinida, carregados de aura de uma era remota” (VAZ,
2011)

A participacdo na primeira MIP, e posteriormente, na MIP2 criam um
tracado na obra de Nazareth, ao promover uma troca intensa entre artistas da
performance, com um numero talvez inigualavel de artistas, vivenciando um
periodo na cidade de Belo Horizonte. E também notavel a internacionalizag&o
qgue os eventos do CEIA proporcionaram, levando inclusive o artista para fora
do pais, por meio da rede de iniciativas de artistas RAIN*, da qual o préprio
CEIA patrticipava. Contando com a reunido de diferentes cidades, diferentes
estados e diferentes paises, a MIP trouxe a marca de ter se tornado um evento
cultural anico, no qual os corpos multiplamente tocados, foram transportados
para outros niveis de sensibilidade, de convivéncia e de trocas.

Aqui, reiteramos como as obras de Nazareth se conectam com a
ancestralidade, vivéncias e construcdo de vida, bem como as caracteristicas
fisicas e visuais, fazendo do corpo do artista uma obra em si, capaz de se
movimentar entre as performances e as producdes, as Ultimas também
expressdes de personalidade e do conjunto complexo de interrelacbes, que

cruzaram o caminho do artista ao longo da formagéo.

3.4 Praxis e Método

Apoés percorrer a trajetoria de Paulo Nazareth, podemos apontar, de
forma mais evidente, diversos exemplos em que a praxis de Nazareth mostra-
se contundente. Utilizarei praxis no sentido marxista: “[usado] para designar
uma relagcédo dialética entre o homem e a natureza, na qual o homem, ao
transformar a natureza com seu trabalho, transforma a si mesmo” (JAPIASSU e

MARCONDES, 2001). De modo objetivo, é a producdo de arte que transforma

28 http://www.r-a-i-n.net/. Acessado em 20 de marco de 2020.
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objetos e, por consequéncia, transforma o homem e suas ideias acerca de um
assunto especifico. Assim, aqui vale chamar a atencdo para pontos que,
especificamente, ajudam a compreender a obra de Nazareth.

Como dito anteriormente, citando Kiki Mazzuchelli, € notério perceber
como Nazareth reconhece nos artistas dos anos 1970 uma fonte importante.
De Hélio Oiticica e Antdnio Manuel, entre outros, Paulo Nazareth utiliza,
especialmente, as seguintes linguagens para dar visibilidade a obra: a
performance, os impressos textuais, gravuras, objetos cotidianos encontrados e
selecionados, instalacdes, o desenho, o video e a fotografia — notoriamente o
artista vem se eventurando também pela pintura em tempos bem recentes.
Todos muito exemplarmente utilizados por artistas daquele periodo, como
veiculos para “desviar’ a ideia de “posse”, desenvolvida por diversos
propositores, com alguma ligagdo com o conceitualismo, de modo a trazer
primeiramente uma critica ao mercado de arte, que comecava a ter
protagonismo, direcionando a arte a ser exibida. Sendo tal realidade algo
consumado nos paises do hemisfério norte, essa tendéncia comecou a se fixar
no Brasil, com o “milagre econémico”, falsamente propagado pela ditadura
militar brasileira a partir de 1964.

Entre tais artistas, é também notoria a dificuldade financeira enfrentada
diante de linguagens, como a pintura e a escultura, em que 0s materiais
nobres, como a tinta a 6leo, o chassi de madeira, o bronze, a pedra e a
madeira, demandavam um oneroso dispéndio de dinheiro, para o
fornecimento, especialmente, no Brasil. Com a condi¢do de pobreza, é natural
gue Nazareth ndo utilizasse tais materiais e técnicas, para expressar ideias,
sendo genuinamente coerente com o vocabulario poético e politico.

Sob essa Otica, e também conectando-se a formacgdo do artista, a
vivéncia com Mestre Orlando, falecido em 2003, é questao importante e pouco
notada quando se fala da biografia de Paulo Nazareth, que faz questdo de
colocar no curriculo tal formacdo, que obteve nos anos 1990. Segundo a
curadora Luciana de Oliveira, o Mestre era baiano radicado nas terras mineiras
desde 1969. Neste periodo, ele se dedicava a escultura de carrancas,

atendendo a criancas e jovens em projetos sociais e centros culturais distantes
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do centro da cidade, das instituicbes de arte, do mercado da cultura e do que
seriam os padrbes estéticos canbnicos. A curadora ainda complementa que
obra e vida tanto do Mestre Orlando quanto de Nazareth sdo carrancas contra
o Estado, contra o mercado, contra 0 pensamento univoco, contra o
preconceito instituido, contra os imaginarios viciados e contra o imperativo da
regra cega, que desliza em aguas perigosas (OLIVEIRA, 2017).

Assim, compreendemos como € igualmente importante, na formacéo de
Nazareth e nos preceitos das religides de matriz africana, o ensinamento e a
sapiéncia dos mais velhos, introjetados na obra do artista, a partir do que a
curadora designa como antitese do establishment branco, eurocéntrico e
cético.

A exposig¢ao “Malungo — Irmaos de Barco” foi realizada na FUNARTE-BH
em 2017, reunindo 30 obras de Mestre Orlando e 50 de Paulo Nazareth. A
curadora Luciana de Oliveira diz que

O titulo foi inspirado num texto da Izabel Casimira, Rainha Conga de
Minas Gerais, que fala sobre a figura do malungo, palavra de origem
africana que, nos navios negreiros, fazia o papel de irméo para formar
uma corrente de solidariedade para as familias que se separaram na
Africa®.

Notadamente, a exposi¢cao se conecta coerentemente com as pesquisas
acerca das ancestralidades. Talvez seja ai mesmo o lugar no qual Nazareth foi
ensinado, por Mestre Orlando, a rememorar as praticas e 0s ensinamentos dos
antigos, transformando-os, a partir dai, em um importante elo entre a influéncia
da vanguarda setentista e marginal e a propria condicdo enquanto homem

negro, indigena e periférico.

29 http://malungodebarco.blogspot.com/2017/03/malungoirmaos-de-barco-carrancas-de.html.
Acessado em 14 de junho de 2020.
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4 TRAJETORIA E CARREIRA DE ARTISTA

Na época, a gente conversando, eu tinha deixado umas coisas com
ele [o galerista], antes dessa Feira ninguém aqui comprava nada
meu. Ele até fala que o pessoal fala assim ‘ah, vou comprar esses pé
sujo ai, favelado, rachado’ [risos]. E ai depois que aparece la no New
York Times essa mesma gente volta ‘mogo, cadé aquele trabalho
daquele menino? Nossa, eu gosto tanto!’ [risos]

(Paulo Nazareth).

Quando vocé pensa sobre quem sao grandes artistas visuais vivos,
quais sdo os nomes que lhe vem a cabeca? Damien Hirst? Ai WeiWei? Yayoi
Kusama? E no Brasil? Beatriz Milhazes? Cildo Meirelles? Adriana Varejao?

Mais do que pensar em uma obra emblematica (dos acima citados ou de
outro que vocé poderd ter escolhido), em sua mente vira a construcdo
imagética da figura do artista visual escolhido, muito aos modos de como a
industria do entretenimento construiu 0s principais personagens do cinema, da
musica e o0s youtubers. Para o0os mais novos, é mais usual 0 termo

"celebridade", que em muitos momentos se confunde com o termo "artista".

O termo celebridade, na sociedade contemporanea, esta associado a
fama, a natureza volavel, temporaria do mercado de sentimentos
humanos, no contexto de relagbes anbnimas, episédicas, de
mudancas velozes na vida social e econbmica sustentadas pela
atribuicdo de status glamouroso a um individuo dentro da esfera
publica (MEDEIROS, s/d, s/p.).

Se pegarmos o fragmento inicial deste capitulo, podemos perceber que
Nazareth transita com facilidade pela leitura de significacdo e de conexao pela
valorizagcéo de seu trabalho, a partir do momento em que se transforma, aos
olhos externos, em uma possivel celebridade que um dia apareceu na capa de
uma revista. Isso diz da construcéo do imaginario do que seria o proprio artista,
alguém que precisa de reconhecimento externo.

A escolha de um oficio e a identificacdo pessoal com um labor é
facilmente reconhecida ao longo da histéria da humanidade, nas mais diversas

sociedades. Em muitas, o oficio se relaciona a classe social em que se nasceu
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— como as castas na india*®® —, ou ainda, ao sistema religioso — como nos
tempos de nossos avos, sempre havia o filho escolhido para ser paroco —,
dentre outros. Podemos entender que tais dispositivos, especialmente apds o
crescimento do cristianismo, se tornaram um modo de assegurar a longevidade
da producdo de bens para a sociedade ou ainda, aderindo a instituicbes
societarias que tém, na progressdo e protecdo, a permanéncia primeva da
subsisténcia familiar. Assim, sdo construidos os seminarios eclesiasticos, por
exemplo.

Quando entendemos o sistema de sobrevivéncia social, ao passarmos
para a experiéncia que foi moldada a partir do Mercantilismo®!, a longevidade
associada a perenidade da existéncia, como uma referéncia social que ira
impulsionar ou estabilizar — inclusive criando, em muitas familias, a tradicdo
profissional, que caracteriza a ascendéncia burguesa, aristocratica e clerical —
a nomenclatura de "carreira". Se tivermos em conta a etimologia, verificamos
que a palavra deriva do latim carraria: via, “caminho para carros” (MACHADO,
1987, p. 84): algo a ser pavimentado, estruturado para, mais facilmente,
conduzir algo, no caso, a pessoa.

Como anunciado na introducao desta dissertacdo, e utilizado aqui em
momentos anteriores, iremos agora atravessar o conceito de carreira acima e
avancar pela expressdo "trajetOria artistica" ou somente trajetéria. Do latim
trajectus, “atirado, langado sobre”, participio passado de trajicere, “atirar sobre,
por cima de algo™?; uma trajetéria artistica®® é coisa que, previamente pensada

ou acidentalmente sabida, trata da invencdo de um plano de carreira que se

% As castas sdo definidas a partir da hereditariedade, de acordo com a posicéo social que
determinadas familias hindus ocupam. Fator que estabelece um tipo de “hierarquia” social
marcada por privilégios e deveres e na maioria dos casos ira determinar a profissdo do
individuo por toda sua vida.

31 O mercantilismo foi 0 conjunto de praticas econdmicas adotado pelas nacées europeias entre
0 século XV e o século XVIII. Essas préaticas econdmicas sdo consideradas pelos
historiadores como o estagio de transicdo do modo de producao feudal para 0 modo de
producéo capitalista.

%2 https:/lorigemdapalavra.com.br/palavras/trajetoria/. Acessado em 5 de maio de 2021.

% Todas as vezes que apontarmos para "carreira artistica" ou "trajetéria artistica” estamos
partindo dessa construcéo a partir de referenciais ocidentais e majoritariamente euro-
estadunidenses, pois ainda ndo encontramos para esta pesquisa, equiparacdes de outras
sociedades que pudessem contribuir para um pensamento mais globalizado, pelo menos
no aspecto histérico. E por isso que temos ao longo do texto, referéncia a artistas de outras
partes do mundo quando vamos falar de artes visuais contemporaneas, dado a principal
caracteristica da sociedade pés-moderna: a globalizacéo.
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desloca do ponto A ao ponto B, mesmo quando o ponto B ndo seja o
premeditado. Chamaremos aqui de plano B2. Usando de nossa licenga poética,
trajetéria € um termo que parece mais fiel ao nosso propdésito, pois é algo que
fala de uma projecdo, algo que se planeja e almeja um ponto final ou de
chegada. Um langamento, pois, demanda uma forca para sair da inércia, em
busca de entrar em movimento. Um deslocamento, uma vez que relacionamos
com aquilo que entendemos como 0 momento mais importante da producédo
artistica, que é o processo, 0 momento dos erros e acertos, das elucubracoes,
reflexdes. Correcdes de trajetoria. E, por fim, o pouso, encontrando as
conclusbes; a chegada, o0 momento de descansar os olhos e olhar para tras.

Mas quais ou 0 que seriam tais pontos?

4.1 Uma construcao sistematica do moderno ao contemporaneo

Aqui erigiremos a ideia de trajetéria, a partir dos artistas modernos e
toda "romantizacao”, que foi construida por meio do projeto moderno, e que ira
se estabilizar, como um paradigma, para praticamente todo artista
contemporaneo. E possivel pensar que, em meados do século XIX, a partir de
movimentos modernos, como 0s Impressionistas, a no¢do de carreira artistica
foi-se moldando, por meio de diversos fatores. A transicdo para uma sociedade
com valores burgueses, transformou o status pelo modo de ascensdo dos
cidadaos, possibilitando que houvesse enriquecimento ou notoriedade, nao
mais somente de berco, com contratos matrimoniais, ou, ainda, com a compra
de titulos — pratica em alguns paises que ainda mantinham lagos com a
monarquia —, mas, a partir de servicos de relevancia prestados a sociedade,
buscando, muitas das vezes, a notabilidade eterna nos livros de historia, placas
postumas e nomes de ruas. Tudo pela honra e gloria. Além, é claro, do
enriquecimento financeiro.

Outro fator que possibilitou a mudanca de status social, foi a Revolugéo
Industrial, a partir da segunda metade do século XVIII, e com auge durante o

século XIX, no qual a ascensdo da pessoa ordinaria tornou-se mais possivel
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que em outros tempos. Outro fator do mesmo periodo foi 0 pensamento de Karl
Marx (1818-1883), nos fundamentais “Manifesto Comunista” (1848) e,
principalmente no “O Capital” (1867), nos quais o esclarecimento sobre teorias,
como a "mais-valia”, vieram de fundamentais mudancas laborais na sociedade
européia, levado pela insurgéncia dos trabalhadores contra a condi¢éo de vida,
0 que equivale também para o artista da época, que ou era artista da corte ou
nem artista era. Podemos citar também as revolucbes nacionalistas, que
aconteciam durante o século XIX, como um fator que impulsionou as
concepgoes, especificamente, determinando e colocando em lados opostos —
no sentido da "luta" que movimentos de vanguarda travavam entre si —, a
artistas de diferentes nacionalidades, inclusive tendo, a partir disso, diversos
movimentos artisticos, que se deram em determinadas nac¢des, como 0
Futurismo (It4lia) ou o Expressionismo (Alemanha).

Dois indicadores subsequentes, que corroboram com nossa ideia da
transformacdo no modernismo do conceito de trajetoria, sdo as migracdes para
0s centros culturais de periodos distintos, como no século XIX e primeira
metade do XX para Paris (Franca) e na segunda metade do século XX para
Nova lorque (E.U.A.). Claro, h& diversos outros fatores pontuais, para cada
artista e pais, como guerras, expatriacdes, éxodos, perseguicdes, dentre
outros. Nem iremos focar nos aspectos culturais e financeiros, que levaram as
concentracbes nas citadas metropoles, pois, aqui, ndo nos interessa uma
construcdo histérica como tal, mas, sim, em que podemos apontar para 0 que
vivemos atualmente.

Tendo o descrito pano de fundo, fica uma pergunta significativa: é mais
importante realizar uma obra-prima ou construir uma trajetéria soélida? N&o
estamos nos propondo a definir a questdo, mas, com toda certeza, estamos
buscando pontuar que, mais do que uma carreira, se ater a valorizar 0s
processos é essencial para a construgdo de uma trajetéria significativa. Claro,
estamos sendo dualistas aqui, com a intencdo de provocar o leitor a refletir
sobre as duas possibilidades como opostas, ainda que, na pratica, nao sejam.

De um lado temos a certeza do ingresso candnico na histéria da arte visual
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contemporanea; de outro, temos a possibilidade de erigir uma robusta obra
com valores estéticos fundamentais. Tomemos dois exemplos de cada lado.
Andrés Serrano € um artista e fotoégrafo estadunidense de ascendéncia
hispanica que ficou internacionalmente conhecido, devido a polémica obra
“Christ Piss” (Figura 11) de 1987. Ainda que de longa carreira, a obra em
questdo, tornou-se a imagem do artista, especialmente em livros didaticos
sobre artes visuais contemporaneas de editoras como Taschen ou Phaidon.
Em um momento importante da cultura ocidental, que questionava
verborragicamente o decadente poder catdlico sobre a cultura do ocidente, a
obra faz todo sentido em se tornar um marco. Porém, quando analisamos em
termos estéticos, ela pouco nos produz convulsbes, sendo, ao saber que foi
feita pelo mergulho da imagem em suposta urina do artista. E a isto ela se

resume.

Figura 11 — Roupa com a imagem de "Christ Piss" de Andrés Serrano impressa

Fonte: https://usercontent2.sosmeetapp.com/SsOQ9FPgkDgLzZdP.jpg

Por outro lado, o mercado de arte também provoca reviravoltas para
aqueles esquecidos artistas ou até mesmo, nunca conhecidos. Em matéria da
revista eletrénica ArtNet®, a editora Julia Halperin levanta a ansia de um nicho

% https://news.artnet.com/market/abmb-market-report-rediscoveries-1173188. Acessado em 28
de agosto de 2018.
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do mercado de arte focado na revisitacdo histoérica, a fim de reconhecer artistas
e obras, especialmente dos anos 1960 e 1970, que possam ter a0 mesmo
tempo valor histérico e de mercado. Ela exemplifica, com a crescente
representacéo por galeria de arte dos chamados estates — representacdes
autorizadas do espolio de determinado artista ja falecido — e, artistas como o
pés-minimalista estadunidense Leon Polk Smith [Figura 12], que néo foi
reconhecido ao longo de décadas. Se por um lado ha um interesse midiatico
que traz e justifica o retorno de artistas que ndo foram devidamente enaltecidos
ao longo de décadas de trabalhos, por outro ha um claro interesse na escala de

valor de obras produzidas a trinta ou quarenta anos.

Figura 12 — Leon Polk Smith, "Constellation: Blue-Black-Red" (1973)

Fonte: Julia Halperin. Cortesia do artista e Lisson Gallery
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No Brasil, somente para nos atermos a dois exemplos, temos, de um
lado, Paulo Bruscky, artista seminal do "conceitualismo" no Brasil que, ao lado
de Daniel Santiago, por décadas, era conhecido somente pelos pares e
especialistas, foi reconhecido pelo mercado quando a multinacional Galeria
Nara Roesler realizou uma série de exposi¢cbes comerciais e institucionais da
obra dele. Com todo o merecimento. De outro lado, temos galerias que hoje se
especializam em tal tipo de atuacdo, como a Galeria Jacqueline Martins, que
ao longo dos ultimos anos, foi responsavel por resgatar a memoéria do publico
artistas como Hudinilson Jr. ou Regina Vater, alavancando juntamente o valor

de obras que até outro dia, colecionador algum sequer se interessava.

Figura 13 — Paulo Bruscky (em colaboragdo com Daniel Santiago) "Limpo e
Desinfetado (1987)

Fonte: Bronx Museum. http://www.bronxmuseum.org/exhibitions/paulo-bruscky
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Entendendo a diferenca entre a celebridade do artista e a construcéo a
longo prazo de uma trajetéria, vislumbramos que h& uma légica a ser seguida
para a consolidacdo da segunda. A atual multiplicidade de formas que os
artistas podem ser reconhecidos pelos pares, publico e mercado, tornou a
construgéo da carreira algo difuso e misterioso. Mas sabemos claramente que,
sem nos atermos a triade "relacionamentos, instituicbes e mercado", hoje é
impossivel se consolidar na memoria do sistema de arte. Isto € chamado de
"legitimacao". Entendemos que as correntes da "Estética” criada por Alexander
Gottlieb Baumgarten, a "Histéria da Arte" de Johann Winckelmann e a "Critica
de Arte", inaugurada com os comentarios sobre os saldes de arte de Denis
Diderot, séo as bases para a legitimacéo da arte, estabelecida no século XVIlI,
na Europa (COELHO e MENDONCA, 2014 p. 159). Ainda segundo os autores,
Bourdieu diz que:

O que se disputa é o capital simbdlico, cultural ou social, constituido
ndo s6 em bens e riquezas econémicas, mas em prestigio, saberes,
diplomas, titulos, premiacdes pertencimento a museus e galerias
consagrados e relacdes sociais. Tais elementos podem resultar em
poder social e permitem identificar os agentes naquele espaco. Este
capital simbdlico, portanto, € instrumento de legitimacdo (COELHO;
MENDONCGCA, 2014).

No campo da legitimacdo, nés tomamos o artista Paulo Nazareth, obra e
trajetdria, pois, apesar de ter alguns pontos especialmente singulares, esta
inserida no sistema da arte como a de outros artistas, que receberam
reconhecimento ainda jovens. Mas seria justo dizer que parte das obras de
Nazareth passaram a ser valorizadas pelo sistema da arte quando, enfim, se
tornaram capital simbdlico, tal como descrito por Bourdieu. Ou, ter se tornando
legitimado entre os pares, foi o0 que o levou ao reconhecimento? Segundo
entrevista de Nazareth, ndo houve um planejamento estratégico de construcdo

de sua carreira:

E tipo um enunciado. Eu falo ‘vou fazer esse andar daqui & ali’. Mas
esse andar daqui ali, na verdade é isso. O Unico planejamento é
andar daqui a ali. Existe o objetivo, talvez a justificativa, mas a
metodologia é feita no acontecimento. Entdo o planejamento é mais
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Ou menos isso, ndo tem um ‘como’, ndo existe o ‘como fazer’. Na
verdade, esse ‘como’ & justamente isso, ele vai acontecendo nesse
‘fazer’. E acontece. O Julio [Nazareth, irmé&o do artista] fala aquela...
existe uma coisa, por exemplo, dessa coisa que eu falo do mercado,
eu vou colocando tudo, os "Produtos do Genocidio" [objetos e resina,
2017]. E ai eu falo assim o enunciado que é ‘todos os produtos que
levam na marca nome de povos indigenas, povos que sofreram
genocidio’ (NAZERETH, 2021)*.

Mas a infancia pobre e a necessidade de "desembolar" o sustento da
familia, o levaram a reconhecer as estratégias comerciais, afinal "Sua légica é
semelhante a de qualquer outra cadeia de producdo e consumo de bens"
(TEJO, 2018 p.13). Nazareth revela os fundamentos da relacdo com a

comercializacao:

"E ai eu achando que essa coisa do mercado ta ai, tava aqui quando
eu tava vendendo o sabdo. Ai eu comeco a transformar isso tudo, ai
eu comego a vender coisas e pegar aquilo que ndo... ‘vamo levar 1a’.
Ai aqui na feira, tudo era possivel vender, entdo uma ceramica que
nao deu certo, vocé leva la o cara vem e... sempre tem alguém que
quer. Ai eu comecei a juntar os panfletos, as xilogravuras, as
gravuras junto com doce, com sabao, teve esse negoécio das
banans%s, doce de banana, tudo isso em um lugar s6 (NAZARETH,
2021)™.

Assim, é de se entender uma légica que difere dos caminhos tradicionais
de comercializacdo da arte. Nazareth parte da experiéncia de vida, de feirante
e vendedor de pequenos produtos nas ruas, como uma analogia do préprio
funcionamento do mercado de arte. Mas, que tal mercado transborda quando
apontamos a forma de producao, que parte da simples e mais pura, vontade.
N&o significa, como dito anteriormente, uma leviandade com a existéncia do
mercado de arte e da importancia dele na vida do artista, mas, sim, em certa
medida, um desdobramento, que acontece naturalmente, a partir dos

deslocamentos do artista. Ndo era um fim em si mesma, a trajetoria era o fim.

% paulo Nazareth: entrevista concedida em 18 de abril de 2021.
% paulo Nazareth: Entrevista concedida em 18 de abril de 2021.
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4.2 Outsiders e novos protagonismos

Seguindo o desenvolvimento da ideia de trajetéria do subcapitulo
anterior, percebemos que falamos, de certa forma, de um mainstream de
artistas que, mesmo seguindo a légica moderna de contraposicdo ao status
quo e ao academicismo, € uma construcdo ainda baseada em uma elite cultural
branca de origem europeia. Tais artistas tém os préprios fatores do
colonialismo a favor, pois ainda que tratando de contrariar os movimentos
estabelecidos, sao legitimados pela sociedade que lhes confere voz. O que ao
longo de séculos ndo foi possivel aos periféricos, pretos, indigenas. Artistas
poderiam ser incluidos pelo olhar da excentricidade artistica, um fetiche
também elitista. Mas e os que andam & margem? Para qual pordo da historia
da arte foram jogados? O mundo globalizado nos da ares de ser o local no qual
teremos a resposta, ao passo que incorpora a diversidade de artistas, abrindo
espaco para que os marginalizados possam emergir, independentemente de
uma carreira solida. Na chamada pds-modernidade, algumas das
caracteristicas sdo a pluralidade de vozes e a globalizacdo. Segundo Milton

Santos,

Como em qualquer outro periodo histérico, funcionam de forma
concertada diversas variaveis cuja visdo sistémica é indispensavel
para entender o que se esta realizando. Também como em todo
periodo, a partir de certo momento ha variaveis que perdem vigor,
verdadeiras variaveis descendentes, e outras que passam a se impor.
(SANTOS, 2000, p. 58)

A partir disso, um longo e peregrinavel caminho tem sido moldado, para
gue aqueles silenciados possam ter a justa chance de serem ouvidos e Vistos.
A comecar pelos artistas latino-americanos, que passam a ser enxergados
dentro da historiografia ocidental, casos de Hélio Oiticica, Lygia Clark, Léon
Ferrari, Luz Donoso [Figura 14], Ana Mendieta, dentre varios outros, para

mencionar apenas artistas visuais.
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Figura 14 — Luz Donoso, "Sefialamientos con cuerpo estrecho” (1979). Poster
colado na Calle Libertad, Santiago/ Chile

Fonte: https://carpenter.center/events/luz-donoso-urban-art-interventionsn

No sentido descrito anteriormente, aqui chamamos a atencédo para o0s
outsiders, que, inicialmente caracterizados por Colin Wilson (2001) como os
sujeitos desviantes, que caminham a margem da sociedade, no sentido do que,
a época que foi escrito (1956), era a pessoa que ndo se encaixava em uma
sociedade elitista branca, heteronormativa, capitalista. Hoje, temos como tal
figura, aquele que nao corresponde a essas caracteristicas, mas, também, que
carrega as origens, no sentido de dar voz a toda uma comunidade a qual
representa e que foi invisibilizada ao longo da existéncia. Aqui associamos
também ao que estamos chamando de "novos protagonismos”, pois, ao ser
bem-sucedido e se tornar protagonista de algo — no caso alcancar o
mainstream das artes visuais, participando das principais exposicoes
periodicas e frequentar os principais espacos de arte internacionais —, 0S
artistas estdo agenciando também as comunidades. E o caso do crescente
protagonismo de artistas pretos, indigenas, LGBTQIAA+ (Lésbicas, Gays,

Bisexuais, Transexuais, Queer, Intersexuais, Assexuais e mais).
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4.3 O intermediador: o curador, o critico e o gestor cultural

Dentro de uma sistematizacdo da trajetOria artistica, tematica deste
capitulo, atores sociais importantissimos sdo a triade curador, critico e gestor
cultural. As trés figuras séo catalisadoras das produc¢des artisticas, funcionando
como intermediarios — ou mediadores — para, primeiramente, a veiculacao de
obras e artistas e, em uma segunda instancia, a difusdo e comercializacao.
Hoje, tanto as personagens quanto as instancias, respectivamente, tém
funcdes e atuacOes transversais, sendo que nao podemos simplificar as
atividades, mas, sim, denotar as dinamicas como multiplas. Isso quer dizer que
as atuacOes podem se dar de diferentes formas a depender dos interesses e

requisicbes que o sistema da arte necessitar em cada situagao.

A comecar pelo papel do curador: "Seu papel original como
conservador de obras de arte dentro do museu complexificou-se a
partir dos anos 1960, quando o curador se tornou um cocriador de
obras e arranjos expositivos, um formador de opinido, um balizador,
um filtro, uma figura da qual os outros agentes e instancias do
sistema esperam chancela (TEJO, 2018, p. 16).

Entendemos, entdo, que, em dado momento, houve uma tomada de
protagonismo pelo curador, tanto para fins de experimentacdo que o periodo
evocava, mas, também, uma necessidade de produzir distincdo entre os
demais pares. O papel principal do curador ainda é o de mediar as partes,
proporcionando as atividades artisticas (exposicdes, performances, festivais,
saldes, residéncias) uma conexao fluidica entre instituicdo, agentes, artistas e
publico, se distanciando totalmente do conservador de obras de arte. Muitas
das vezes, o curador interfere no programa educativo, ponderando e
influenciando para uma dindmica mais pragmatica ou mais experimental. Fato
€ que, a partir do citado protagonismo, realizado pelos curadores, o poder de
influéncia tornou-se preponderante para os rumos da arte, nas ultimas quatro

décadas, especialmente, no Brasil. Como vemos na lista do site ArtNews*’, que

¥ https://www.artnews.com/list/art-news/artists/greatest-historical-curators-of-all-time-
1234590491/. Acessado em 13 de maio de 2021.
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elenca os "20 curadores que transformaram o modo como vemos a arte hoje",
€ um grupo impressionantemente prolifico. Centrado nos profissionais euro-
estadunidenses, ha duas gratas surpresas, a curadora nigeriana Bisi Silva e o
brasileiro Walter Zanini, que realmente agitaram o modo como entendemos a
arte, ainda que percebamos a falta de outros grandes nomes do hemisfério sul
como Paulo Herkenhoff ou Frederico Morais.

Quanto ao critico de arte, definimo-lo como o literato que produz escritas
sobre obras, artistas e exposicOes, que tem a intencdo de mediar a relacao
com o publico, a partir de preceitos criticos e filoséficos. Para o profissional —
no caso do critico brasileiro —, a expansdo das midia jornalisticas, — muitas
vinculadas as instituicbes culturais que promoviam a arte moderna, como 0
MASP de iniciativa de Assis Chateaubriand — possibilitou que a critica se
profissionalizasse e crescesse em importancia, tanto no meio da arte quanto na

sociedade geral no pés-guerra. Como aponta Marcos Hill:

Antes, destacava-se [...] [0] critico de arte que, mantendo espacos de
opinido em colunas dos principais periédicos do pais, ao legitimar
uma obra artistica, consolidava seu préprio poder de influéncia junto a
um mercado que, principalmente no Rio de Janeiro e em Sao Paulo,
contava com 0 meio analdgico da imprensa como fundamental
dispositivo difusor da informagéo (HILL, 2019, s/p.)

Ainda que presente desde meados do século XIX, no Brasil, a critica de
arte visual era difusa, se dividindo também com a literatura e muasica. Em
1948, a Associacao Internacional de Criticos de Arte fundada em Paris, reuniu,
no primeiro encontro, criticos de 35 paises. Do Brasil, participaram Sergio
Milliet, Antdnio Bento e Mario Barata. Trés anos depois, junto a realizacdo da
12 Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo, aconteceu o | Congresso
Internacional de Criticos de Arte no MASP, realizado no edificio dos Diarios
Associados de Assis Chateaubriand e, no Rio de Janeiro, se articulavam em
torno de Mario Pedrosa (TEJO, 2018, p. 22).

A importancia do critico foi aumentando ao longo dos anos, e o critico-
jornalista passa a se emancipar da funcao nas redacdes dos jornais e se torna

autonomamente uma figura de exclusiva atencdo as artes visuais. No Brasil,



69

houve uma profusdo dos criticos, belamente compilados no raro livro de
organizagdo de Gldria Ferreira, "Critica de Arte no Brasil: Tematicas
Contemporaneas”, editado pela Funarte, em 2006. Nomes como Ferreira
Gullar, Ronaldo Brito, Aracy Amaral, Mario Schenberg, Roberto Pontual fizeram
da profissdo um lugar de destaque. Apds os anos 1990, a condicao de critico
de arte entra em declinio. Isso teve algumas razfBes, como o cambio do
consumo de informacdo que passou da midia impressa para a internet. Mas
principalmente, a fusdo com a funcdo de curador, 0 que gera uma certa
confusdo, pois, aguele que constréi a exposicdo € o0 mesmo que a critica.
Também, o crescimento das galerias e do mercado de arte, proporcionou um
trafico de influéncia no Brasil, com vistas a blindar os investimentos feitos em
artistas e obras, uma "critica chapa branca”, expressao muito utilizada para
denotar aqueles que nédo se posicionam e ficam em cima do muro. O que, por
fim, relegou a critica, principalmente, para dentro da academia, tornando-a
mais profunda e diversa, mas, ao mesmo tempo, relegada a pesquisadores e
pares, longe da midia e do publico.

O gestor cultural também caminha por tais flexibilizacées. Antes, o
profissional que tinha como funcdo a manutencdo, o relacionamento e a
administracdo das burocracias que toda organizacdo cultural exige, hoje
caminha para outro lugar. Gestores eram geralmente figuras de relativo transito
politico e empresarial, que davam ostentacdo a instituicdo. Hoje, o gestor
cultural, em sua maioria, transita entre a administracdo, a captacao de recursos
e a organizacdo de exposi¢cdes, mais pela necessidade do que por uma
vocacdo, devido, especialmente, a crescente falta de verbas e cargos no setor.
O que também tomou destaque pelo interesse econdmico, pois, vemos,
principalmente, nas exposi¢cdes blockbuster, gestores que tomam para si o
protagonismo dos projetos, muitas vezes assinando curadoria, producao,
coordenacao de projetos especiais que, por fim, tornam seus nomes maior do
que a dos artistas nas pecas graficas. Ainda assim, ha aqueles que tem o
interesse em tornar possiveis politicas publicas culturais, em conjunto com
exibicbes de interessantes pesquisas. No citado caminho, as instituices

educacionais enxergaram uma via para o crescimento exponencial de estudos
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e cursos voltados para a economia criativa, nicho tdo em voga, que ha de, por
fim, criar bases sem volta para uma cultura baseada no retorno econémico
para as para empresas patrocinadoras, instituicbes e governos que veem 0S
recursos empregados retornarem por meio de estatisticas a serem exaltadas
em Power Point.

Sao tais profissionais que balizam o sistema da arte. Juntamente com
advisors, galeristas e outros nomes excéntricos, sao eles que muitas das vezes
v80 nominar o préximo artista a estourar, como na matéria do site Artnet,>®
"Here Are 12 Artists Poised to Break Out Big Time in 2021, According to Our

Survey of Top Dealers, Advisors, and Curators"*®

, ha qual alguns profissionais
sdo convidados a nomear quais artistas estardo nos holofotes em 2021. Mas o
leitor vai se perguntar: "baseado em qué?". Baseado em um sistema movido a
interesses politicos, sociais e econdmicos.

De um lado podemos perceber artistas euro-estadunidenses, que
perpetuam design limpo e espetaculoso, registro de uma sociedade que se
apega a megalomania de outrora Jeff Koons e Mathew Barney. De outro,
podemos ver um triunfo de artistas originarios do continente africano.
Suspeitamos que este interesse tenha aparecido somente nos ultimos anos,
pois tais artistas comecam a surgir na midia ndo pela vontade dos atores
sociais e economicamente dominantes do sistema, mas, pela organizacao dos
artistas, enquanto espelhos de si, de movimentos sociais e politicos pretos,
cada vez mais articulados. E, pela capacidade deles de criar, antes da atencéo

do mundo da arte, os proprios meios de circulacdo de arte, artistas e valores.

4.4 Virando o jogo: Paulo Nazareth, arte e o mercado

Apos o entendimento do sistema da arte e dos atores sociais envoltos na
legitimagao, podemos refletir um pouco sobre a reviravolta que Nazareth opera

no circuito, a partir de dados e pesquisa, mas, também, com a propria fala do

% https://news.artnet.com/art-world/artists-poised-to-take-off-in-2021-1939413. Acessado em 12
de maio de 2021.

%9 «Aqui estdo 12 artistas prontos para estourarem em 2021, de acordo com nossa pesquisa com os
maiores galeristas, advisors e curadores”. Tradugdo livre.



71

artista. Como ele conseguiu "virar o jogo" de um mercado econémico com

formato empresarial encerrado em si mesmo?

Sim, eu sou o vendedor, realmente eu sou um vendedor sim, de
lim&o, abacate e eu sou um pouco isso, do mascate. As vezes eu
pego uma coisa la na América Central e trago pra ca. E vou fazendo
isso, como um mascate mesmo, um vendedor ambulante e vou
movimentando as coisas de um lado pro outro (NAZARETH, 2021)40.

A frase, proferida durante a entrevista, nos pegou e parece ser o
elemento-chave para entendermos como Nazareth criou rumos no mercado
internacional. Comegcamos a perceber que o artista se vé como um faz tudo,
alguém que poderia estar a frente da producdo de sua prOpria obra, mas,
também, encarregado de construir estratégias para fazé-la circular. A
necessidade de trocas, nos primérdios, foi um dos incentivadores das Grandes
Navegacdes, durante o Renascimento nos séculos XV e XVI, em diante, pelo
intuito de trazer especiarias da indias Orientais e revendé-las em territorio
europeu. No interior do Brasil e, em especial, nas montanhas de Minas, a
funcdo de mascate ou caixeiro viajante € muito importante, para 0 comércio € a
sobrevivéncia de regides mais remotas, onde normalmente o fluxo de produtos
era (ou ainda €) escasso.

Aqui elencaremos tais elementos-chave e dissertaremos a respeito de
cada a seguir e no proximo capitulo. Sdo: (1) pela necessidade de colocar
comida em casa foi professor; (2) uma ideia de "fluxo continuo" de obras e da
imagem das mesmas (por meio de editais e contatos); (3) o "agenciamento” de
uma galeria em ascenséao; (4) materiais impares (que trabalharam a favor de
sua narrativa). Na entrevista dada pelo artista, pescamos pistas da vida
pessoal, 0 que nos leva a compreender a narrativa entorno do comercio, o

primeiro elemento levantado:

E aqui eu venho, eu vendo liméo, abacate, aqui em Belo Horizonte,
vendo de tudo: limdo, abacate, corante, feijdo... ai depois eu vou
vender, muamba, coisas do Paraguai. Algumas coisas eu vou tentar
vender, como plano funerario (risos), entdo pra mim isso tudo vai
entrando no trabalho de arte, eu tenho um trabalho, assim, acho que

0 paulo Nazareth: entrevista concedida em 18 de abril de 2021.
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essa coisa vai aparecendo muito porque, na verdade, acaba que tudo
se torna [mercadoria].(NAZARETH, 2021)

O profissional coleta produtos em determinado lugar e os revende em
outro, acrescentando o lucro ao valor pago ou realizando "escambos" por
outros produtos que lhe tenha interesse ou que possa revender por outro valor
maior em diferente localidade. Essa vivéncia proporcionou que a familia dele
sobrevivesse, especialmente, quando se desloca de Governador Valadares
para Belo Horizonte, sendo tal experiéncia a contribuicdo para o sustento da
familia do artista.

Mas também pode ser enxergado como um momento em que ele entra
em contato com outra realidade do mundo moderno: o business. Nazareth ali
aprendeu que as coisas que seduzem as pessoas tém valor, recurso que varia
pela necessidade do comprador, seja o fetiche da posse da obra de arte, seja
sua necessidade e utilidade pratica. "Ai eu comecei a juntar os panfletos, as
xilogravuras, as gravuras junto com doce, com sabdao, teve esse negdécio das
bananas, doce de banana, tudo isso em um lugar s6"** Aqui, o leitor percebe
gque ao colocar panfletos junto com bananas, a percepcao de valor agregado,
conceito muito importante para as ciéncias econdmicas, passa a fazer o
mesmo sentido tanto para arte quanto para bananas. Desta forma, isso
viabilizar4 que Nazareth entenda que mercado é mercado, independentemente
do que seja. "A gente falando de mercado, até a morte se torna mercadoria"*.

Os panfletos serdo também porta-voz da imagem e obra, abrindo
caminho para uma caracteristica exacerbada pela globalizacdo: o fluxo
continuo de pessoas e produtos. A partir, especialmente, da década de 1990,
no Brasil, pelo advento da Internet e tecnologias de deslocamento, como a
malha aérea brasileira, que se expande juntos com as feiras e bienais, a
imagem e as obras de arte precisam estar em constante fluxo, para que o valor
especulado ndo seja "esquecido” ou desatualizado. Por isso, e pela curiosidade

de andarilho que é, Nazareth passa a transitar entre residéncias artisticas e

1 lbdem.
2 Ibdem.
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feiras ao redor do mundo. Assim, ele entende que as obras nao seriam téo

faceis de serem vendidas:

Eu tinha feito uma exposi¢cdo numa galeria aqui também e o cara
falava que eu ndo gostava de vender, ndo fazia nada pra vender. E ai
eu fiz uns desenhos que é o for sale (para venda). E partir dai, eu
criei um conceito que chama for sale. Que a resina [Produtos do
Genocidio] [Figura 15] é o for sale. E ela é for sale porque ela tem
justamente essa camada que preserva, entdo o cara ndo vai perder,
ela tem uma coisa que preserva porque ali dentro cé tem o perecivel
mas ai cé tem uma cépsula, esse encapsulamento desse perecivel
gue preserva ele. E ai ele ganha uma carga for sale, uma carga de
jOia, uma certa preciosidade. Ai entdo o for sale também é um jogo
com isso.

Figura 15 — "Produtos do Genocidio", Paulo Nazareth (2017)

KM MM W

Fonte: Gui Gomes



74

A ideia de ter um material for sale representa a capacidade de Nazareth
de navegar entre producdes que sdo também destinadas ao comércio, porém,
ele o faz utilizando também da peculiar ironia, seguindo o tipico jeitinho
brasileiro, de modo a se ater a arte, mas, ainda assim, entender o jogo
mercadoldgico. Durante a investigacao e, especialmente, com a esclarecedora
entrevista com Nazareth, chegamos ao conceito de for sale. Ele incorpora o
sentido da intervencdo que o capitalismo exerce sobre a producdo artistica
contemporanea, ao quase se tornar uma categoria de linguagem da arte. For
sale sdo os trabalhos produzidos, dentro da poética de cada artista, que se
aproximam ou introjetam elementos que o tornardo mais consumivel e
palatavel, para um consumidor mais acostumado as categorias e materiais
tradicionais. No caso, Nazareth, ao falar dos trabalhos de "Produtos do
Genocidio", esta apontando para as caracteristicas fisicas: sdo obras, de
tamanho apropriado para o consumidor médio, cabendo dentro de um
apartamento; utiliza um material que apesar de ndo ser nobre, € resistente e
duradouro. Sedutor para decoradores avidos pelo novo que caiba nos
apartamentos das elites. Nos aprofundaremos mais no conceito, no proximo
capitulo.

Nazareth conclui que a entrada para o staff da Galeria Mendes Wood
DM (a época denominada Rhys Mendes) foi uma confluéncia do momento e o
lugar certos. A galeria que & época da criacéo por Pedro Mendes Siruffo® e
sécios, se localizava no bucélico bairro Jardim Canada, em Nova Lima, regido
metropolitana de Belo Horizonte. Hoje esta em S&o Paulo, na regido mais
nobre da cidade (Jardins), além de Nova lorque e Bruxelas, e conta com 0s
sécios Mathew Wood, Renato Silva e Felipe Dmab.

O agenciamento da obra de Nazareth pela galeria, se deu no momento
em que a galeria ascendia a um nicho pouco explorado por galeria brasileiras
até entdo: a internacionalizacdo de jovens e promissores artistas,

especialmente com caracteristicas Glocal**. O trabalho de reconhecimento de

* Galerista e curador independente formado em Filosofia da Arte e Politica Internacional pela
American University of Paris e pos-graduado em Histéria da Arte pela Christie's
** Encurtamento de "global/local” que, nas artes visuais, caracteriza artistas que relacionam
especificidades de seus locais de nascimento ou vivéncia com caracteristicas globais.
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artistas como Soénia Gomes, Solange Pessoa [Figura 16] e o proprio Paulo
Nazareth, além de estrangeiros como Otobong Nkanga e Runo Lagomarsino,
foi estratégico para todos os lados. A Mendes Wood DM, entrou em um
mercado pouco explorado por galerias brasileiras, mas, também, se assentou
quase como uma instituicdo, ao utilizar de influéncia e conhecimentos
internacionais como uma propulsora de artistas, que, talvez, ndo tivessem
oportunidade em outras galerias mais tradicionais. Nazareth relata a

aproximacéo com a galeria:

Figura 16 — Solange Pessoa e seu trabalho "Catedral” (1990-2003)

Fonte: Chi Lam /artnet/Reproducéo

(...) eles até compraram uns desenhos na minha mao, comprou umas
gravuras impressas ha impressora caseira, imprimi umas fotos de
uma artista... € aquele processo da apropriagcdo. Entdo eu pego umas
fotos do... que artista que era essa? Agora eu esqueci 0 nome dela,
tem uns trabalhos com uns caras fumando crack, ndo sei o qué,
varios assim [a estadunidense Nan Goldin]. E ai eu pego umas
gravuras dessas tal, heroina e ai eu imprimo na impressora caseira,
coloco uma moldura com os panfletos e ai eu dou trabalho. Quase
gue é a foto da foto mas € uma impressdo da foto do outro, numa
impressora caseira e essa um negocio meio industria chinesa. Ai eu
vendo, os caras compraram essas gravuras. Depois eles até vieram
aqui, ai vocé é meio desconfiado, vieram na minha banca. Mas ai
depois, assim a gente sempre indo, eles me chamavam, ia la dar uma
olhada mas nunca falava sim. Tinha até um amigo que falava ‘por que
cé nao fala assim? Por que cé n&o fala logo?’. Nao, espera, tem que
fazer um [risos]... Eu lembro que perguntava pra um amigo e outro
‘que ce acha disso ai?’, ‘ah, vai la, se der errado cé volta’ [risos].
(NAZARETH, 2021)
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Por outro lado, tais artistas puderam usar da plataforma da galeria n&o
somente para serem visibilizados de forma mais contundente nas midias e
dentro do publico, mas, também, alcancar as instituicdes culturais de prestigio
internacional. Foi assim quando Nazareth, além de participar da Feira
Miami/Basel, logo em seguida, é laureado com o prémio MASP/Mercedes-Benz
em 2012.

E interessante de perceber como a Mendes Wood DM, no momento da
Feira Art Basel Miami Beach, em fins de 2011, percebeu uma oportunidade de
alavancar o nome do artista, com um trabalho que se tornou emblemético:
“Noticias de América”. E no descrito espirito, a galeria entendeu 0 momento,
para se dedicar a alavancar o artista, como sendo uma "cria" deles. A
exposicao em si, contundente, teve destaque sendo reconhecida como a obra
mais interessante da feira, recebendo especialmente criticas que sairam em

jornais estadunidenses:

aparece no jornal local, no Herald, que é um jornal da comunidade l&
em Miami, era um jornal em espanhol voltado pra comunidade
hispano-hablante |a de Miami, era até uma jornalista cubana bem das
antigas que escreve e tal. Depois dai vira noticia no New York Times.
Ai do New York Times a coisa comega a aparecer em tudo quanto €
jornal, aparece todos os jornais dos Estados Unidos, aparece no
Texas, tudo quanto é... Entdo foi um neg6cio assim desse jeito:
primeiro vem uma cubana que p&e num jornalzinho ali, ai chega,
alguém viu, foi 1a; ai uma fotégrafa estadunidense que trabalhava no
New York Times vai |4, que ela era chilena, viu a coisa e ai isso foi
pipocando assim... (NAZARETH, 2021)

Concluindo isso que estamos chamando de uma "virada de jogo" do
artista, o ultimo elemento que levantamos, € a utilizacdo dos materiais que
compdem a obra. Nazareth utiliza materiais "ndo-nobres”, a despeito de toda
uma construcdo narrativa da histéria da arte que, principalmente a partir do
Renascimento, praticamente exige que 0S materiais adequados para a
execucao de uma obra de arte sejam, essencialmente, tinta a 0leo e folha de
ouro nas pinturas, além de bronze ou marmore para as esculturas. "No
passado, a pintura a 6leo dominava o campo a tal ponto que, quanto a
aceitacdo publica, os outros métodos de pintura eram relegados a condicao de
técnicas inferiores" (MAYER, 2015, p. 180). Novamente, isso esta diretamente

ligado ao surgimento do mercantilismo que imputara aos objetos — no caso, as
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obras de arte, que até entdo tinham uma fungéo eclesiastica — valor agregado.
Isso quer dizer que as imagens ndo sdo somente o objetivo da manufatura,
mas a matéria-prima empregada ir4 dizer muito de quem a detém e do artista
que a produziu.

Assim, Nazareth inverte a premissa e parte daquilo que tem a mao.
Comecando pela propria gravura que, a época, o artista enquanto estudante,
podia utilizar dos ateliés da Escola de Belas Artes da UFMG para produzir os
trabalhos. Ainda que com as técnicas mais refinadas, Nazareth ndo tinha
condi¢cdes de comprar papéis de alta qualidade, entdo, utilizava o papel que
tinha a mao ou utilizava dos que ganhava dos colegas e professores ou, ainda,
as resmas que ficavam pelas prensas. Assim, foi também quando comecou a
desenhar os trabalhos de "Projeto: Imagens que ja existem no mundo” [Figura
17] ou ainda os da série "Premium Bananas", com lapis aquarelaveis, daqueles
para viagem ou carvao, respectivamente. O valor intrinseco de tais obras esta
inexoravel ao objeto e conceito, mas ndo podemos deixar de levar em
consideracao que utilizar o papel de pao de baixa qualidade ndo é uma escolha
para Paulo Nazareth, pois a0 mesmo tempo que € o0 que ele tem a mao é
também o que personifica a sua trajetoria. Nazareth relembra:

"Mas ai conversando ele fala assim, o Matteo fala assim ‘ndo, eu nao
qguero que cé faca o for sale’. For sale tem um porqué, é justamente

isso, esse jogo com esse mercado” (NAZARETH, 2021)*

Partindo de uma genealogia artistica de Paulo Nazareth, podemos
desenrolar o novelo de forma ascendente e entender o uso dos materiais dos
trabalhos por meio dos artista que o influenciaram, como dito anteriormente,
por Kiki Mazuchelli — capitulo 2, p. 52. Entre eles, Paulo Brusky € um eximio
ressignificador da materialidade, desde os trabalhos com mail art até as
intervencdes e performances. Alids, a propria performance surge como uma
linguagem para Nazareth, como um meétodo que ele parte do préprio corpo,
para fazer arte. Também vera em Joseph Beuys (1921-1986) e o paradigma

libertador do "tudo € arte” — que Nazareth utilizara em obras, a frase: "Aqui €

% paulo Nazareth: entrevista concedida em 18 de abril de 2021.



78

arte". Beuys, que retirava materiais e objetos do cotidiano, criando simbdlicas
composic¢des cheias de conceitos e significados, passa a ser uma referéncia da

possibilidade de expansao, no fazer para além daquilo que conhecia até entao.

Figura 17 — Paulo Nazareth, "Projeto: Imagens que ja existem no mundo"
(2010-)
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Fonte: autoria desconhecida

Assim, Paulo Nazareth "vira o jogo", ao transgredir paradigmas que a
arte nos impde: o artista € um iconoclasta desconcertante. Poderemos
enxergar isso nas obras analisadas no capitulo seguinte, onde destrincharemos

e analisaremos exemplos da fatura de Nazareth.
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5 “VENDO MINHA IMAGEM”: PAULO NAZARETH E ARTE FOR SALE

Neste Ultimo capitulo desta dissertacao, iremos, por fim, nos aprofundar
em uma questao central em nosso estudo: o conceito de for sale, cunhado por
Paulo Nazareth, durante entrevista. O objetivo é tratar ndo somente de parte da
producdo do artista, que é atrativa ao mercado, mas trabalhos que, com certa
ironia, levantam a lebre da relacdo entre consumo e identidade nos dias atuais.

Utilizaremos como estudo de caso duas "séries" distintas: a parte do
projeto "Noticias de América", que se constitui de fotografias, nas quais o
artista se apresenta com algum objeto, sendo possivel ler a frase, em diversos
idiomas, "Vendo minha imagem de homem exético” (2011-13); os trabalhos
denominados de "Produtos do Genocidio" (2016-).

Colocamos séries entre paréntesis por, no primeiro conjunto,
constituirem-se de parte do universo de trabalhos, que compfe o projeto
“Noticias de América", como um todo, dai entendermos ndo como uma série,
mas como obras dentro do projeto, se que utilizam da mesma linguagem. No
segundo conjunto, por se tratarem de diferentes esculturas, com um léxico em
comum, mas sem um fim temporal estabelecido, nos parece mais apropriado
pensa-lo também enquanto um projeto.

Na primeira destacada, "Vendo minha imagem de homem exético",
realizaremos uma analise critica de algumas das fotografias, exemplificando
como as composi¢cdes criadas por Nazareth indicam uma critica ao préprio
mercado, que consome ndo somente a obra, mas a propria imagem dele
enguanto artista, uma ponte para o que desenvolveremos na segunda série de
trabalhos. Em "Produtos do Genocidio" nos aprofundaremos nas composi¢cdes
e simbologias, no que enxergamos como O conjunto de trabalhos que

exemplifica o conceito de for sale.
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5.1 O conceito de for sale

‘E ai ele ganha uma carga for sale, uma carga de joia, uma certa
preciosidade" (NAZARETH, 2021)*. A frase proferida por Nazareth, em
entrevista, nos da pistas sobre os objetivos por trds do conceito de for sale. A
metodologia que utilizaremos para explicar o conceito por completo sera a
descricdo estrutural, que se baseia na ideia dos conceitos de classificacdo
dentro do sistema da arte e da previsdo de objetos cognosciveis, segundo a
definicdo estrutural de conceito, por Nicola Abbagnano (2007, p. 164).

Figura 18 — Paulo Nazareth, sem titulo, da série “Para Venda”, 2011, impressao
fotogréafica sobre papel algodéo, 80 x 60 cm

Fonte: Mendes Wood DM

6 paulo Nazareth: entrevista concedida em 18 de abril de 2021
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Pois bem, para comecar a falar do conceito, precisamos dizer como nos
foi exposto. A primeira entrevista foi concedida por Paulo Nazareth ocorreu em
18 de abril de 2021, em seu atelier no alto do bairro Palmital (Santa Luzia).
Primeiro que, ao chegarmos ao local, o artista e o irmdo Julio estavam
chegando de carro, vindos da casa da mée, algumas ruas abaixo... A chegada
deles foi interceptada pelos vizinhos, que sempre apareciam para puxar uma
questao, lembrar um combinado. Aquela relagcdo que anda se perdendo entre
nos: a da vizinhanca e urbanidade da Belo Horizonte de outrora, permanece
nas margens da capital. O atelier se localiza em uma casa de muro pintado de
cal, no qual Ié-se em uma placa a frase "Casa Borun/ Povo de Luzia". Em
frente, estéd estacionado um trailer velho, no qual as atividades da comunidade
acontecem, como oficinas, encontros, apresentacées e uma comidinha de vez
em quando... Mas também um rastico forno de queima para ceramica. Do alto,
vé-se ao longe a Serra do Curral, do outro lado, Sabar4. Mais perto estdo
Venda Nova e Ribeirdo das Neves. Nazareth durante a entrevista localiza

importantes pontos geograficos, que marcam sua biografia e de ascendentes.

Figura 19 — foto da fachada do atelier do artista, a Casa Borun/Casa de Luzia

e 4.:

Fonte: Paulo Nazareth
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Tinhamos perguntas que elaboramos previamente, porém, como é de se
esperar pela forma como Nazareth se comunica, deslocando qualquer
previsibilidade, foram todas esquecidas ou desviadas. Conversavamos de tudo,
como pode-se ler na entrevista. Infancia, passado, presente, escola, parentes,
artistas e amigos que nunca mais vimos. Histérias de rolés. E uma conversa
atravessa a outra, sem necessariamente ter um fio ou um fim. Mas isso tudo é
parte da persona de Nazareth, uma coerente imagem de si e de sua arte. Entre
idas e vindas, na forma cadtica de articulacdo de ideias, quase ao fim da
primeira parte, conseguimos pincar de Nazareth, o termo for sale — literalmente
"a venda" — que ali torna-se central para nosso estudo. Ali estdo as pistas da
intrincada relacéo do artista com o mercado e com a prépria carreira.

Sale vem do germanico antigo sala*’, que significava "alcancar algo,
tomar para si", que soé foi tomar o significado tédo difundido que temos hoje, na
segunda metade do século XIX, quando o capitalismo estadunidense erigiu a
ideia de "vender um bem a precos menores que o usual”, denotando entéo, o
gue podemos entender hoje como varejo, venda popular. O conceito inicial €
importante para entendermos o sentido que Nazareth quer dar a parcela das
obras. Sao trabalhos que tem a intencdo de serem mais facilmente
comercializaveis. Mas nos quais ao se vender um objeto, se difunde um
pensamento.

O termo for sale tem dois fatores, que determinardo a esséncia das
obras as quais se referencia: a materialidade robusta e o discurso nuclear.
Nazareth utiliza nos trabalhos denominados "Produtos do Genocidio”, resina
poliéster, madeira de compensado também conhecida como "tapume" e o
cerne do conjunto, os produtos industrializados (alimenticios, principalmente)
gue tem no nome-fantasia palavras de linguas indigenas, africanas ou latinas.
Essa combinacdo desenvolve esculturas robustas e pesadas, que remetem a
tradicdo dos minimalistas ao empregar matérias-primas industrializadas e,
também, ao se recostarem a partr do chdo onde € exposto. Isto
invariavelmente tornard os trabalhos for sale, ao atender ao principal quesito da

relacdo capitalista com a arte: a fisicalidade da obra. Ao serem de material

* https://www.etymonline.com/word/Sale. Acessado em 25 de setembro de 2021.
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reconhecivel, ainda que um material ndo-nobre, em alguma instancia completa
0 requisito basico da relagdo, deixando para a subjetividade do conceito, 0s
modos de variacdo ndo palpaveis, que completardo a valoracao da obra, claro,
assim como dissemos anteriormente, a construcao da trajetoria do artista.

Sobre o discurso nuclear contido na série de trabalhos, esses sustentam
0 conceito de for sale ao terem exigéncia que o sistema de arte imputa aos
objetos de erigirem um conceito interno, que se conecta com a realidade. E
uma questdo inerente a obra de arte, a partir, principalmente, dos
conceitualistas dos anos 1960, que sustentavam que o trabalho de arte tem
algo a dizer além da materialidade, em contraposicdo aos expressionistas
abstratos e outros movimentos que perpetravam a “arte pela arte”. Nazareth
usa disso para levantar o discurso sobre as questfes identitarias unida a
fisicalidade dos objetos que recolhe para a série “Produtos do Genocidio”.

O segundo elemento da metodologia que construimos € a classificacao
dentro do sistema da arte. Apesar de toda a narrativa que é construida —
especialmente a partir de uma visdo erigida pela arte moderna — podemos
vislumbrar métodos que sao utilizados para "encaixar" as obras de arte dentro
de um sistema ontolégico e também mercadolégico. Quanto a ontologia,
podemos entender que o paragrafo anterior o descreve bem ao relatar a
natureza dos trabalhos de Paulo Nazareth, que indicam o for sale como
génese, juntamente com a critica ao conceito de neocolonialismo, que esta
intrinseco a tais obras. Logo, no quesito descrito, os trabalhos sao
essencialmente classificados como aqueles que tem, em materialidade e
discurso, probabilidade de venda. O que se confunde com o sistema
mercadoldgico.

Enquanto objeto mercadolégico, depende e se escora em algumas
guestdes, como materialidade e discurso interno. Diferenciara, para o mercado,
a situacao e a exposicao da figura de Nazareth frente ao mercado de arte e de
outros mercados da visualizagdo, como a associacdo a instituicdes, que, no
final das contas, se tornam brandings: se associar a Galeria Mendes Wood DM
coloca o artista como "sofisticado”, pois se trata de uma empresa que leva a

outorga do sistema; enquanto ter uma obra de arte na Bienal de Veneza ou na
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Bienal Internacional de S&o Paulo denota estabelecimento diante do mesmo
sistema. Quanto a circulacdo da imagem de artista, € um elemento que ele
proprio, em esséncia, leva sempre adiante. A necessidade de produzir e
discursar sobre os assuntos, que sdo importantes como retérica ao discurso
elitista, o fazem expor incessantemente ao redor do mundo, fazendo um
namero incrivel de exposi¢cdes por ano, quase impossiveis para um artista que
ndo tem um estudio-industria por tréds, como blockbusters do calibre de Sterling
Ruby ou Carlos Garaicoa.

Por fim, a metodologia para o conceito de for sale se apresenta na
previsdo de objetos cognosciveis. Nas artes visuais contemporaneas, € um
tabu quebrado, a partir do fim das vanguardas nos anos 1970, quando, do
modernismo até entdo, havia uma certa obrigatoriedade do artista se vincular a
movimentos — ndo entraremos no mérito de como isso se dava —, como O
fizeram os fauvistas, expressionistas abstratos e minimalistas. Sé para ficar em
poucos exemplos, é possivel reconhecer semelhancas discursivas e visuais
entre a obra cubista de Pablo Picasso e George Braque, por meio da
desconstrucdo que aplicavam aos trabalhos que produziam: assim, os artistas
fazem as obras reconheciveis, gerando sempre um "O, é um Picasso!". N&o é
possivel aplicar de forma tdo categoérica tal tipo de reconhecimento visual as
obras de arte contemporaneas, visto que os artistas ndo mais aderem a um ou
outro estilo visual, nem mesmo, em grande parte dos casos, a linguagem
primeva, assim sendo, o transito e o reconhecimento passam mais pela
legenda da obra do que pela fisicalidade.

Na totalidade das obras de Paulo Nazareth, ndo é possivel fazer o
reconhecimento sem assumir o risco de passar vergonha ao enunciar como
dele a obra de outro artista, como Marepe ou Luana Vitra, sé para ficar entre
alguns. E reconhecivel o uso de materiais "pobres", como papel offset, resinas,
objetos encontrados e por ai vai. Porém, o uso do material ndo € uma
exclusividade dele, mas, sim, tanto uma necessidade - "ta muito préxima
daquele do mercado mesmo, daquele que ta la na prateleira” (NAZARETH,

2021)* —, quanto a ascendéncia artistica em relacéo, principalmente, a artistas

“8 paulo Nazareth: entrevista concedida em 18 de abril de 2021.
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dos anos 1970, como Artur Barrio. Sendo assim, como iremos reconhecer a
obra de Nazareth enquanto um trabalho for sale?

Deixaremos um pouco de lado a avidez do mercado, que compra até
uma banana presa com silver tape®®, para atentar o que torna uma obra de
Paulo Nazareth reconhecivel como for sale. Se dara primeiro pela
materialidade perene, 0 que aumenta bastante as chances de ser
comercializada, ainda que ndo seja uma pintura a 6leo ou uma escultura de
bronze, afinal nada desses materiais faria sentido no repertério do artista.

Nazareth em suas palavras,

eu gosto de pensar nessa coisa da resina, embora esteja trabalhando
com resina sintética mas eu gosto de pensar nela como o ambar
carrega isso dessa magia, tem essa coisa dos colares de dmbar, os
amuletos de &mbar... Ai cé vai l4 atrds também, 1& na pré-historia pra
ca (NAZARETH, 2021)%.

Assim, perdurar € o importante reconhecimento das obras. Elas
precisam comunicar ao detentor da posse, que nao irdo se desfazer em p6 em
alguns poucos anos. A obra, como nas palavras do artista, carrega uma magia
de levar ao tempo futuro, a mensagem codificada em simbolos estéticos, como
a propria manufatura em resina — aqui Nazareth esta4 se referindo as obras
"Produtos do Genocidio" — e dos objetos contidos dentro dela, como a farinha
Zumbi ou a pipoca Aritana. Dentro do universo de obras, as for sale seréo
caracterizadas pela materialidade perene.

De forma geral, em relacdo a outros artistas, ha uma certa simbologia
conectada a materialidade, que fardo das obras reconheciveis como de Paulo
Nazareth, assim como outras o sdo, como os famigerados panfletos ou as
fotografias contendo a prépria imagem dele. Assim sendo, podemos perceber,
por meio de uma analise semidtica, que o sistema é binario e trabalha com a
ideia dicotdbmica de elementos que, mesmo distintos, quando dispostos
proximos, formam um todo discursivo, dada a natureza dialética existente entre

eles. Segundo Barthes, "varios corpos de significados podem coexistir num

9 Referéncia a obra de Maurizio Catelan, Comedian vendida por $120.000,00 pela Galeria Perrotin
na Art Basel Miami. https://www.bbc.com/news/world-us-canada-50704136. Acessado em 2 de
outubro de 2021.

% paulo Nazareth: entrevista concedida em 18 de abril de 2021.
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mesmo individuo, determinando, em cada um, leituras mais ou menos
‘profundas™ (BARTHES, 1972, p. 47). Disso entendemos que, por exemplo, nas
obras "Produtos do Genocidio", a combinacdo dos elementos, eternizados pela
resina, ao se tocarem simbolicamente, criam um entendimento ou conceito,
ratificando um discurso do artista. No caso, uma critica ao mercado de
produtos industrializados, que "sequestram" para si nomenclaturas indigenas,
africanas e latinas, para exotizar e vender mais, ao associa-los a diversos
significados preconceituosos como a ideia de selvagem, natural, artesanal

entre outras formas de eufemismo.

5.2 "Vendo Minha Imagem de Homem ExGtico”

Dentre as obras realizadas durante a caminhada do projeto "Noticias de
América", as fotografias performadas pelo artista empunhando placas
afirmativas, ainda que de forma muitas vezes sagazmente ambiguas, denotam
a condicao de “estranho” no destino dele. Nos trabalhos com a frase “Vendo mi
imagen de hombre exético”, Nazareth joga com a condicdo de estrangeiro;
porém esta estrangeiro e familiar em todos lugares, ao passo que declara:
“Vive e trabalha ao redor do mundo” (NAZARETH, 2012). Em outras placas, se
dispde a levar recados, denunciando que a distancia entre entes queridos vai
além de geogréfica, € humana (pois muitos que pedem os recados ndo sabem
ler ou escrever) e institucional (os destinatarios ndo podem ser comunicados
formalmente, pois isso geraria o risco de serem localizados pelas autoridades
migratorias). O discurso torna-se mais direto, ainda que poético, politico e
estético, quando escreve frases como | amanamerica N also ou
Wehaverightatthislandscape, ou na simbolica foto em que os pés empoeirados
e machucados seguram uma bandeirinha dos Estados Unidos da América feita
de um plastico ordinario. Ele ndo esta de fato pisando, como um olhar mais
perverso pode pensar, mas, simbolizando e demarcando o ato inaugural ao
atravessar a fronteira. Um ato que os colonizadores nos demonstraram por

diversas vezes.
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Figura 20 —Sem titulo, da série "Noticias de América"

Fonte: Paulo Nazareth

Iremos aqui analisar as imagens que contém a primeira frase
enunciada: "Vendo minha imagem de homem exético”, como na figura acima
(FIGURA 20). Nesta, o artista empunha em primeiro plano uma placa com os
tais dizeres e, em segundo plano, Ié-se um antonimo do que ele declara, se
misturando ao primeiro plano. Na parte inferior da imagem, ha um embacado
que parece efeito de vegetagdo, o que primeiro denota que € uma imagem sem
cuidados técnicos fotograficos comumente associada a linguagem da
fotografia. Também denota que é uma producédo de ocasido: durante andancas,
o artista percebe a oportunidade semantica do que esta pelo caminho,
caracteristica daquela mente afiada que enxerga arte em todos os lugares.
Paulo Nazareth é um descendente das premissas de Joseph Beuys, que nos
anos 1960 declarava, segundo Fabio Cypriano:

a arte é o ponto de partida para produzir algo em qualquer campo, ele
esta afinado com aqueles que, nos anos 1960 e 1970, viam na arte o
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Unico espacgo possivel para novas praticas que descondicionassem o
ser humano de, ao menos, duas visdes entdo hegemadnicas, faces do
mesmo processo civilizatério, tal qual descrito por Norbert Elias: o
pensamento racionalista e o condicionamento do corpo através de
formas de comportamento entdo vistas como civilizadas, mas que o
contrap@e as forcas da natureza, como se 0 homem estivesse delas
excluido (CYPRIANO, 2011).

Assim sendo, Nazareth, na caminhada desde Santa Luzia (MG) até o
Rio Hudson (E.U.A.), desenvolve ao longo do trajeto uma concentracdo que faz
enxergar arte em todo lugar, deixando o racionalismo das obras meramente
calculadas, para se conectar ao mundo, vislumbrando poética em todo lugar,
sem se distanciar da critica, que esta no cerne dele enquanto artista. Por isso
mesmo, a obra € tdo emblematica: brinca com os sentidos, quando,
ironicamente, tem na placa a disposicéo literal de vender a prépria imagem
enquanto homem exaético, enquanto ao lado direito e um pouco atras, nota-se,
em letras garrafais "NO SE VENDE".

Da série de fotografias em foco, € em sua simbologia que fica mais
claro: contém ironia. Em letras mais dificeis de se compreender, ao meio de um
portdo, pode-se apreender em espanhol: "cuidado com los estafadores”
[cuidado com os golpistas]®*. E mais uma ambiguidade que o artista entrega ao
leitor da imagem, pois deve estar se referindo, originalmente, a bandidos que
rondam a &rea onde foi batida a foto. Ainda podemos, em congruéncia com o
sentido da obra, pressupor como 0s paises ao norte do hemisfério enxergam
os imigrantes ilegais do sul, que atravessam fronteiras, para, supostamente,

roubar-lhes a carteira e 0s empregos.

*L em nossa traducéo livre, escolhemos golpistas para generalizar o sentido de banditismo.
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Figura 21 — imagem durante exposi¢cao na Feira Art Basel em Miami, 2012

Fonte: Paulo Nazareth

Na figura acima (FIGURA 21), podemos perceber a mesma mencao a
venda da imagem de homem exético, porém, em inglés, "My imagem of exotic
man for sale". Nazareth esta portando algo que se parece com um cracha e
estd recostado em uma Kombi verde e branca, lotada de bananas, obra
denominada "Banana Market" (2012). A fotografia foi batida durante a
exposicdo na Feira Arte Basel em Miami no ano de 2012. Pode ser
considerado o momento no qual houve um boom do artista, quando artigos
publicados em jornais estadunidenses, como Washington Post e NY Times,
consideraram a exposi¢cdo o melhor a ser visto na feira, considerando o artista

um dos mais prolificos em atividade no mundo. Pois bem, ao analisar a
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imagem, ndo se tem exata certeza se trata-se de uma imagem para
comunicagdo ou uma obra de arte em si. O artista também néo faz distingéo
nesse sentido, deixando enuviados os limites entre arte e propaganda.
Interessa o cuidado de Nazareth ao fazer do momento, também uma arte for
sale, pois, ali, era 0 momento em que tudo faria sentido: vender a imagem, em
uma das maiores feiras de arte do mundo, sendo considerado a revelagdo do
evento, corrobora para que o duplo sentido de comercializacdo e ironia se
coadunassem e enfatizassem o discurso. E o &pice para o artista e para 0s
sistemas da arte que enxergam, ali, a oportunidade de ascender discurso e um
jovem artista preto, indigena e latino americano no momento em que os olhares
curiosos do circuito euro-estadunidense se voltam para o sul, com avidez ao

exotismo.

Figura 22 — fotografia parte do projeto "Noticias de América" (2011)
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Fonte: Paulo Nazareth
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A figura acima (FIGURA 22) talvez seja a imagem mais emblematica do
projeto "Noticias de América", quando Paulo Nazareth posa com uma familia
de povo latino americano originario. Com a camera a 90 graus, o artista se
dispde em posicao ereta, com a placa com os dizeres My image of exotic man
for sale, a direita, uma senhora movimenta os bracos durante o click da foto; do
outro lado, posam um jovem rapaz, talvez pai da crianga que uma mulher
segura ao lado de outra senhora com o braco enfaixado. Isso podemos
associar a linguagem do autoretrato, tematica importantissima para o
desenvolvimento da arte, desde Durrer e Rembrandt, mas que no contexto

atual também dialoga com a selfie:

[Apesar de] haver um consenso sobre a diferenciagdo entre a selfie e
0 autorretrato, dado o aspecto ontologico de realizagdo espontanea
do fendbmeno, é possivel considera-los manifestacdes Unicas cuja
diferenca reside unicamente na forma tecnoldgica envolvida. Assim
sendo, no decorrer da evolu¢éo da industria fotografica, a mudanga
gue se verifica € um reflexo do avancgo tecnolégico sobre as cAmeras,
gue permitem, gradativamente, sempre tomadas de pose com maior
precisdo, facilidade e menor tempo (SALLES, 2018, p. 22).

7

O fundo da imagem é montado com um forro de plastico esticado na
parede, como a enfeitar ou disfarcar algo. H4 duas imagens na parede, uma
indistinguivel, mas, suspeita-se que sejam duas imagens que aludem a Jesus
Cristo, o que torna a fotografia mais simbodlica, sob uma perspectiva
subjulgadora do colonialismo selvagem, que obrigou e obriga os povos a
assimilarem a crenca dos algozes. Os tijolos de cimento sustentam uma tadbua
de madeira, que serve de banco, guardando uma velha boneca e itens de casa.
Tudo parece o improviso cuidadoso e esmerado de um acampamento, de
familias segregadas e jogadas a pobreza, que conseguem amenizar para
chamar aquele espaco de lar, um pequeno oasis na vida dura e nas limitacdes
cotidianas, impostas pelas elites brancas e pelo capitalismo voraz, que nao
enxerga nas pessoas, a fortaleza cultural que as sdo. Nada curioso, mas,
tenazmente, nos chama a atengdo que é uma imagem na qual estdo trés
mulheres e dois homens. Nazareth como obviamente ndo € consanguineo da
familia, sobra o jovem rapaz, talvez companheiro da mulher ao lado, com o

bebé.
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5.3 série "Produtos do Genocidio"

A outra série que escolhemos para exemplificar o conceito de for sale
sdo as obras sob a alcunha de "Produtos do Genocidio". Tal qual "Noticias de
América", ela tem uma multiplicidade de linguagens e formatos, comecando
com panfletos e gravuras, indo até as atuais esculturas de resina, objetos e
madeira de tapume. Sob tais guarda-chuvas, estéo trabalhos que lidam com a
apropriagédo, por parte do sistema capitalista, das imagens e nomenclaturas
relativas as nacbes amerindias, da diaspora africana e asiatica, tudo aquilo que
representa o "outro”, especialmente, para uso na producéo alimenticia. Isso se
da particularmente pelo interesse de vincular os produtos a uma fantasiosa
"forca selvagem" dos povos originarios, assim como de uma certa pureza e
naturalidade dos produtos. No texto da exposi¢cao "Velha Esperanca”, realizada

pela Galeria Mendes Wood DM, na sede paulista, no ano de 2015, |é-se:

E a dolorosa lembranca de um exterminio e também uma recordagéo
péstuma. A série € uma convocacao para reflexdo sobre o genocidio
que nado deve ser esquecido. Recordar-se que produtos néao
compensam os povos mutilados, dizimados, aculturados. Os objetos
encontrados — como uma garrafa de bebida Koikoi — sédo apresentados
dentro de blocos de resina, em direta alusdo ao congelamento histérico
das questdes apresentadas pelo artista, como: onde estdo os aimorés,
aimborés ou botocudos, os tupi-guaranis, os apaches, tupinambas?
Quem eram os quilmes?*

*2 https://mendeswooddm.com/pt/exhibition/old-hope/text. Acessado em 8 de outubro de 2021.
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Figura 23 — artista assinando a obra "Produtos do Genocidio" (2016-)

Fonte: Paulo Nazareth
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Figura 24 — Imagem da obra "Produtos do Genocidio" sendo produzidas no
atelié de Paulo Nazareth. cortesia do artista

Fonte: Paulo Nazareth

A combinacéo de objetos denota a situacdo de "congelamento” em que
se encontram diversos povos, subjulgados desde o colonialismo cinquecento;

mas, também, abre a possibilidade de levar o discurso a producgéo de infinitos
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trabalhos, uma combinacdo do conceito de for sale ao conceito decolonialista.
Assim, Nazareth reaplica, de modo proprio, aquilo que outrora (e, claro, de
forma diferente) artistas como Cildo Meirelles fizeram ao criar obras que
imbricavam conceito e circulacdo, como as famosas "Insercbes em Circuitos
Ideoldgicos”. Porém, em vez de circular entre a populacdo um discurso politico,
Nazareth leva aos sagrados locais de exposicdo mundo afora e, em especial,
para dentro da casa de colecionadores, o incbmodo do passado escravizador e
colonialista, afinal, muitas das riquezas obtidas pelos colecionadores de arte
vem de herangas malditas do passado escravocrata de brancos da elite
usurpadora. Segundo o artista, tais materiais tem de ser combinados, criando
um discurso proprio: "Um é a coisa crua assim, ele tem uma relacéo de tocar e
tda muito no mundo. O outro ele é retirado do mundo, ele ganha um outro
contexto no mundo" (NAZARETH, 2021)3,

Figura 2

|-

5 — Insercdes em Circuitos Id'eolg igos: Cildo Meireles, 1970

Fonte: arteref.com

A Figura 26 ratifica a consideragcdo do didlogo entre os objetos
eternizados pela resina: de um lado a farinha de mandioca, genuinamente, uma
heranca indigena apreciada como um produto tradicional da cozinha brasileira,

%3 paulo Nazareth: entrevista concedida em 18 de abril de 2021.
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€ associada a controversa figura do jesuita Padre Anchieta, que veio ao Brasil
catequizar os indigenas e lhe € imputada a imagem de salvador. De outro,
temos uma cretina marca de cerveja artesanal — a febre que o mercado
cervejeiro viu como oportunidade de expanséo do impeto capitalista — que se
auto nomeia como "Tupiniquim”, a metonimia do povo do tronco Tupi, que se
assenta ao norte do estado do Espirito Santo, que foi levado ao idioma
portugués como indicacao do brasileiro genuino.

N&o é necessario muito para se entender o conceito que salta ao olhos e
a revolta, ao percebermos que estamos cercados por tais produtos e discursos,
assim como a sala, que contém varios dos trabalhos. O biscoito Aimoré, o
Guarani Esporte Clube, a marca esportiva Mapuche em nosso cotidiano néo
nos impressionam, mas deslocados por Nazareth, em uma obra de arte, nos
faz questionar como a sociedade naturalizou o genocidio e o roubo da

identidade cultural de tanta gente.

Figura 26 — imagem da exposicao "Velha Esperancga” de Paulo Nazareth na
Galeria Mendes Wood DM, Séao Paulo

. A& L.‘: . ':. *mo

Fonte: Gui Gomes/VEJA-SP
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6 CONCLUSAO

Voltamos as perguntas iniciais desta pesquisa: quais sdo as implicacdes
da transversalidade entre a trajetéria artistica, o mercado e a obra de arte?
Como é conduzida a trajetoria construida & margem do 6bvio?

Este trabalho iniciou-se com as listadas perguntas, na intencdo de
entender como o artista construiu a trajetdria em meio a um mercado primario
de artes visuais elitizado e branco. Segundo o estudo "Negrestudo:
mapeamento de artistas representades pelas galerias de arte de Sdo Paulo"®*
do Projeto Afro (Figura 27), apenas 3,71% sao autodeclarados pretos. O intuito
deste estudo, além de nos aprofundar no mecanismo dos mais nebulosos, o
mercado primario de artes visuais, é trazer luz sobre como todo o sistema de
arte, ainda muito aquém do que pode ser, tem absorvido a demanda por
artistas que estdo a margem da elitizacdo capitalista das artes visuais.

Chegamos, assim, a algumas conclusdes. A primeira delas, embasada
inclusive em outros estudos como o mencionado acima, dao evidéncias de que
o sistema da arte tem a tendéncia de enuviar o funcionamento mercadoldgico,
com sérias intencdes de proteger 0s atores sociais mais poderosos:
colecionadores, galeristas, fundos de investimentos. Ndo a toa, o vazamento
recorrente de dados de grandes fortunas tém demonstrado que boa parte das
proeminentes figuras mantém contas em offshores™ de paraisos fiscais. E as
legislagbes, ainda que tenham sido fortificadas com decretos, como o que
regulamenta a Lei 11.904, de 14 de janeiro de 2009°® — que cria o Estatuto de
Museus do pais — e dificulta a movimentacdo de obras de arte sem
rastreamento, ainda se mantém como um mercado muito atrativo a lavagem de
dinheiro, devido a impossibilidade de exigir parametros financeiros e o transito

das obras na mé&o dos colecionadores sem que haja um lastro significativo. E

> https://projetoafro.com/editorial/artigo/negrestudo-mapeamento-artistas-representades-pelas-

galerias-de-arte-de-sao-paulo/. Acessado em 13 de outubro de 2021.

% offshore é a designacdo usada para sociedades ou contas bancérias abertas em paises ou

territérios do exterior, ou seja, fora do local de domicilio dos proprietarios. Sao entidades
sujeitas a um regime tributario diferenciado e favorecido, com domicilio estabelecido em outro
pais, o que dificulta o rastreamento de divisas saidas de seus paises originarios.

*% http://www.forumpermanente.org/imprensa/instituto-brasileiro-de-museus-ibram/o-estado-da-arte.

Acessado em 13 de outubro de 2021.
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os artistas, muitos criticos ao sistema, ndo escancaram a situacdo com
ndmeros e dados. Talvez prefiram se mantenham alheios ou realmente
desconhecam esses dados. Pelo bem da coletividade, seria ideal que os
meétodos de transito de capitais fossem escancarados de fato, por aqueles que
podem dizer algo de concreto a respeito ou ainda, em plataformas online como
portais de transparéncia que a algum tempo fazem parte das contas publicas —
aqui relembro: arte, mesmo que com dono, € um bem da humanidade. Mas
sobra as operacdes policiais deflagrar o mercado de arte, o que acaba por
afundar a credibilidade com a populacgéo, acirrando ainda mais o profundo pogo
cavado entre o0 povo e a elite empresarial que toma conta do sistema da arte.
Paulo Nazareth € um dos poucos artistas que mantém uma espécie de
mercado paralelo, a despeito da proibicdo que a maioria das galerias impdem
aos artistas de negociar fora dos dominios delas. Mas isso se deve mais a uma
elaboracdo poética do Paulo Nazareth Arte Contemporéanea Ltda. — empresa
que serve as ficcbes mercadoldgicas do artista — do que de fato um confronto
com a hegemonia financeira do mercado de arte. E até onde o artista consegue
chegar. Esta aqui a segunda conclusdo. Nazareth se mantém a margem da
opressdo do mercado por poética artistica, extremamente llicida. Também
porque as galerias e colecionadores ndo conseguem se manter alheios ao
sucesso institucional dele, fruto de uma intensa e performatica producéo
artistica, com bases muito sérias. O artista ndo passa incolume aos olhos de
quem atravessa a obra e sua propria persona. Nazareth antes de tudo
construiu o préprio mercado. Nao podemos deixar também de levantar os
olhos para o trabalho diferenciado que a Galeria Mendes Wood DM faz tanto
com ele quanto com o staff de artistas. Seguindo, ainda com os dados do
estudo do Projeto Afro, a galeria € uma das poucas que tém uma quase
equidade entre homens e mulheres (44,44%) ainda que, de negros, indigenas
e asiaticos somem apenas 24,97%, porcentagem ainda bem acima da maioria
das galerias paulistanas. Isso se deve também a um foco na
internacionalizacao da galeria, com participacao de artistas de diversas partes

do globo, assim como por trazer ao publico-alvo brasileiro, artistas de outras
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partes do mundo, muito pela exotizagdo que Paulo Nazareth enuncia com as

placas de “vendo minha imagem de homem exaotico”.

Figura 27 — Projeto Afro
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Por fim, as conclusdes do que entendo como 0s objetivos alcancados
por este estudo. O "surgimento” do termo for sale é fundamental para entender
todo o complexo sistema que explanamos ao longo deste trabalho. For sale é
exatamente aquilo que entendemos como a diferenciacdo que Nazareth faz da
propria producéo artistica e como ele lida com o mercado primario de arte
como um vendedor per si. A expressao € significativa de todo um movimento
especialmente acirrado ao longo das décadas de 1960 e 1970 no hemisfério
norte e posteriormente no Brasil, para que a producao artistica seja vendavel
ou, no minimo, crie uma espécie de marketing em cima de artistas mais
experimentais, o que, por fim, torna as obras vendaveis ainda mais raras e
valorizadas. For sale é realmente o “pulo do gato”, no entendimento da
circulacao de obras de arte e merece ser entendida como o exemplo perfeito
do funcionamento do sistema de artes visuais para os artistas. Faga o que fizer,
sempre havera as obras for sale. Nazareth, assim, ndo deixa o colecionador
passar incélume sobre o discurso artistico dele.

Por fim, concluimos que a ideia de trajetéria é essencial para
entendermos a construcdo da imagem contemporanea do artista. Muito
imputada pelo capitalismo tardio que praticamente exige, desde a tenra idade —
‘o que vocé vai ser quando crescer?” — que o0 capital humano seja
potencializado por uma escolha de caminho praticamente sem volta.
Reconduc¢Bes sao rarissimas. Retornos, somente sob o guarda-chuva do
sistema da arte que dira se uma trajetoria é interessante. O restante fica no
limbo ou as margens. Por isso mesmo, pretendemos continuar a pesquisar o
estabelecimento de tais regras da arte, como diria Bourdieu. E 2021 torna-se
um momento interessantissimo de se desenvolver esta pesquisa, com 0
surgimento das NFT’s — do inglés non-fungible tokens ou o traduzido tokens
nao-fungiveis —, que sao 