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Resumo: Neste trabalho utilizamos a gravagdo histérica do segundo movimento, Andante, do
Concerto Op.3 para Contrabaixo e Orquestra de Serge Koussevitzky, interpretado pelo proprio
compositor em 1929, para analisar especificamente duas praticas interpretativas: timing e
portamento. Para tal, utilizando recursos tecnolégicos voltados a analise espectrografica,
organizagdo numérica e textual e notagdo musical, com propdsito final de elaborar uma Edigdo de
Performance Audiovisual (EdiPA), como ferramenta de interpretagdo historicamente informada.

Palavras-chave: Analise espectrografica. Analise de gravagdo. Serge Koussevitzky. Portamento.
Timing.

Interpretative Practices Quantification Tatics in the Elaboration of a “Audio-visual
Performance Edition” (EdiPA)

Abstract: In this work, we used the historical recording from the second movement, Andante,
from the Concerto Op. 3 for Double Bass and Orchestra by Serge Koussevitzky, played by the
composer himself in 1929, to specifically analyze two interpretative practices: timing and
portamento. For this purpose, we used technological resources focusing in spectral analysis,
numerical and textual organization and musical notation in order to elaborate an Audio-visual
Performance Edition (EdiPA), as a resource for historically informed performance.

Keywords: Spectral analysis. Recording analysis. Serge Koussevitzky. Portamento. Timing.

1. Introduciao

E comum que a interpretagdo de repertério de diferentes periodos musicais se veja
imersa em influéncias introduzidas por mudangas filoséficas, sociais e artisticas posteriores
(LAWSON, 1999). Estudos no campo da interpretagdo historicamente informada buscam
fundamentar as decisdes interpretativas através do estudo de fontes diversas como partituras,
tratados e demais registros historicos. Mais recentemente, a vertente musicoldgica baseada em
analise de gravagdes de dudio e video tornou-se uma ferramenta fundamental para a pesquisa
em performance (FANG, 2008; SOLOMON, 2012) e ¢ considerada por COOK (2004: 251—
252) a grande “virada etnografica” da musicologia. Robert Philip observa que "As gravagdes

tem preservado a pratica geral da performance de um determinado periodo em grandes



r

mwon XX VI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Misica — B. Horizonte - 2016

detalhes, e estes detalhes incluem hébitos que sdo, em sua totalidade, raramente mencionados
em documentos" (PHILIP, 1992). Neste contexto, foi selecionado como objeto de estudo
excerto do Andante (segundo movimento) do Concerto para Contrabaixo e Orquestra Op.3
de Serge Koussevitzky (KOUSSEVITZKY; LUBOSHUTZ, 1929), interpretado pelo proprio
compositor em 1929.

O compositor e intérprete Serge Koussevitzky (1874-1951) nasceu na Russia e
teve uma carreira de destaque como contrabaixista solista. Apresentou-se com diversas
orquestras europeias e foi aclamado pela critica como um dos grandes solistas virtuose de sua
geracdo (BURGHAUSEN, 1992). Posteriormente, abandonou sua carreira como
instrumentista em fun¢do da regéncia, tendo durante muitos anos, dentre varias atuacdes, sido
diretor artistico da Orquestra Sinfonica de Bostom, EUA.

O Concerto para Contrabaixo e Orquestra op. 3, escrito por Koussevitzky no ano
1903, foi estreado com a Filarmonica de Moscou em 1905. O concerto consiste em um unico
movimento de forma A-B-A. Através do relato de Olga Koussevitzky (segunda esposa e
vitva do compositor) constatamos que Koussevitzky era admirador do canto e buscava em
suas performances imitar a arte vocal (KARR, 1999). Este dado nos permite compreender um
pouco mais a afinidade estética entre o compositor-intérprete e a utilizacdo de praticas
interpretativas como timing’ e portamento’, focos deste trabalho.

A gravacdo do segundo movimento do Concerto para Contrabaixo e Orquestra
Op.3 de Serge Koussevitzky, Andante (1929), interpretado pelo préprio compositor, foi
escolhida como objeto de estudo deste trabalho por dois principais motivos. O primeiro
consiste em esta ser uma gravagao de relevancia historica para a comunidade contrabaixistica,
contendo um registro definitivo das escolhas interpretativas de um importante compositor-
intérprete. O segundo motivo considera a boa qualidade técnica do processo de gravagdo para
os padrdes da época, onde “... a ciéncia da gravagdo elétrica ainda estava na sua infincia”
(YOUNG, 1990).

A gravacdo do Andante (1929) foi submetida a uma andlise espectrografica
objetivando a criagdo de uma Edicdo de Performance Audiovisual (EdiPA) (BOREM, 2014,
2015). Pretende-se a partir da producdo desta EdiPA traduzir através de recursos visuais, em
conjunto com notacdo musical, dados quantitativos extraidos a partir da andlise da gravacao
do Andante, oferecendo uma ferramenta de consulta a intérpretes e musicologos.

Para este trabalho foram selecionados para analise dois trechos especificos da
gravacao do Andante Op.3, sendo eles a Secdo A (cc.4-24 [00:15-01:37]) e sua recapitulagao
na Se¢do A’ (cc.69-90 [04:13-05:34]). A escolha destes trechos se deu pelas suas
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caracteristicas idénticas em termos de melodia e ritmo em atmosferas musicais diferentes
quanto a dinamica e acompanhamento do piano, o que nos proporciona material comparativo.

A metodologia deste trabalho inclui a utilizagdo de trés softwares com fungdes
distintas: Microsoft Excel™, Adobe Audition e Sibelius™. O primeiro software, Microsoft
Excel 2013 (2013), editor de planilhas, foi utilizado na organizacdo e armazenamento dos
dados obtidos através da andlise espectrografica e para o processamento matematico que
permite converter e analisar informagdes. O segundo software, Adobe Audition CC 6.0 (2013)
foi utilizado como ferramenta de andlise espectrografica para, através de medi¢des manuais,
extrair informacdes quantitativas referentes as duas praticas interpretativas utilizadas por
Koussevitzky: (1) Segmentacdo - extracdo da duracdo em milissegundos de cada uma das
notas do trecho, (2) Portamento — extragdo da velocidade dos portamenti em milissegundos e
sua classificacdo em trés diferentes categorias: (2a) portamento inicial, (2b) portamento
intermediario e (2¢) portamento conclusivo (RIBEIRO; BOREM, 2012). O terceiro e ultimo,
o editor de partituras Sibelius 7.5 (2014), foi utilizado para transcrever os dados quantitativos

extraidos através da analise espectrografica em formato de partitura musical.

2. Armazenamento da informacio

Na primeira fase do processo de andlise da gravacao o software Microsoft Excel
foi utilizado para construir uma planilha aqui denominada Planilha Organizacional (Figura 1).
Esta planilha foi previamente desenvolvida em fungdo da analise das praticas interpretativas e
da inclusdo de dados basicos da edicao comercial do Concerto Op.3 de Robert Forberg (1910)
Seus campos (colunas) sdo: (a) COMPASSO: Compreende e organiza todas as notas contidas
em cada um dos compassos; (b) NOTA MUSICAL: Identificacdo das notas musicais do
Andante e suas respectivas oitavas; (c) FIGURA RITMICA: Identificagdo das figuras ritmicas
referentes as notas musicais e (d) DINAMICA: Identificagdo das dinimicas registradas na
edi¢do, considerando a indicag¢do inicial do trecho/motivo melddico.

Os dados quantitativos, extraidos da andlise espectografica, referentes ao timing
foram inseridos em outros 3 campos (colunas) da planilha: (e) ATAQUE
(SEGMENTACAO): Identificagio do ponto inicial de cada nota do excerto analisado’; (f)
RELEASE (SEGMENTACAO): Identificagdo do ponto final e (g) DURACAO
(SEGMENTACAO): Duragio das notas.

Os dados quantitativos relativos ao portamento foram inseridos em outros quatro
campos (colunas): (h) INICIO (PORTAMENTO): Identificagdio do ponto inicial dos
portamenti; (i) NOTA INTERMEDIARIA (PORTAMENTO): Identificagio quando
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aplicavel, do ponto intermediario dos portamenti; (j) FIM (PORTAMENTO): Identificagao
do ponto final dos Portamenti e (k) CATEGORIA (PORTAMENTO): Classificagao

descritiva do portamento segundo a utilizagdo do compositor-intérprete.

. - ATAQUE RELEASE DURAGAO Inicio NOTA FIM CATEGORIA
COMPASSO | NOTA MUSICAL FIGURA RITMICA DINAMICA | (SEGMENTAGAOD) | (SEGMENTAGAO) |(seamentacio)| (portamento) | NTERMEDIARIA | o ienTo) | (PoRTAMENTO)
{PORTAMENTO)
RE3 COLCHEIA MF
M COLCHEIA MF
4 SOL3 COLCHEIA MF
SI3 COLCHEIA MF
RE4 COLCHEIA MF
RE4 COLCHEIA MF
RE4 COLCHEIA MF
Mid COLCHEIA MF
5 Mid COLCHEIA MF
SI3 COLCHEIA MF
SI3 SEMINIMA LIGADA MINIMA MF
SI3 SEMINIMA LIGADA MINIMA MF
c SOL3 SEMINIMA MF

Fig. 1 — Planilha organizacional com os campos necessarios ao armazenamento de dados quantitativos extraidos
pela analise espectrografica.

Apds a elaboracdo da Planilha Organizacional e preenchimento dos dados
extraidos da edi¢do comercial do Concerto, foi inserida a formula “=IF(H2<>0;"PORTAMENTO
INTERMEDIARIO";IF(ISBLANK(G2);"NDA";IF(G2<(E2+(F2/2));"PORTAMENTO
INICIAL";"PORTAMENTO CONCLUSIVO")))” nas células da coluna “CATEGORIA
(PORTAMENTO)” para a classificacdo automatica dos portamenti, quando estes existirem,
através dos demais dados inseridos.

3. Analise espectrografica

A segunda fase deste trabalho consistiu na coleta de dados através de analise
espectrografica, utilizando o software Adobe Audition. Foram utilizadas as fung¢des do
software diretamente relacionadas a andlise espectral através do modulo Spectral Frequency
Display”* e do painel Markers.

O resultado inicial do espectrograma (Figura 2) revela todos os dados contidos na
gravacao, inclusive a grande quantidade de ruidos provenientes dos processos de gravacao,
reproducdo e remasterizagdo. Para uma visualizacdo do espectrograma que possibilite a facil
observagdo das informacdes inerentes ao timing e portamento, o software foi configurado de

.. ’ ’ -5
forma a omitir o excesso de ruido do audio’.
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B Adobe Audition

‘Eule £dit Multitrack Clip Effects Favorites View Window Help

B Multitrack

Figura 2 — Imagem comparativa entre as visualizagdes espectral e inicial e apos as configuragdes de omissédo de
ruido.

3.1. Analise do timing

A medicdo da segmentacdo foi realizada em todas as notas das se¢des A ¢ A’ do
Andante Op.3, com o intuito de medir suas duragdes reais individuais, o que possibilita uma
comparagio entre notas de mesma duragio tedrica® em trechos de carater diferente. Este
processo ¢ fundamental para a compreensdo das flexibilizagdes ritmicas adotadas por
Koussevitzky nesta gravagao.

Para facilitar as medi¢cdes de segmentagdo, o espectrograma foi ampliado de
forma a visualizar somente 5 segundos da gravacdo por vez. Esta pratica torna possivel
identificar visualmente cada uma das notas, selecionar com clareza seus ataques e releases e
assim delimita-las através de marca¢des’. Apos a realizagio das marcagdes, o software exibe
as informagdes referentes ao inicio, fim e duracdo de cada nota marcada. Estas trés
informagdes foram inseridas na Planilha Organizacional obedecendo suas respectivas colunas

e as linhas da nota marcada.

3.2. Analise dos portamenti

Na andlise dos portamenti trés etapas foram seguidas: (1) localizacdo das notas
onde os portamenti foram utilizados; (2) marcacao e (3) categorizagao dos portamenti.

Na primeira etapa foram feitas uma analise visual do espectrograma (Figura 3),
visando localizar os portamenti realizados por Koussevitzky na gravagdo. Estes sao
facilmente reconheciveis no espectrograma por possuirem o formato de linhas inclinadas que
interligam retas paralelas (que sdo a representacdo visual no espectrograma das notas
musicais). Apos a localizacdo dos portamenti, 0 mesmo processo de marcacdo utilizado na

segmentacao das notas foi aplicado nestes.
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Figura 3 - Indicagdo visual de portamenti no espectrograma

Na terceira e ultima etapa, foram revelados os tipos de portamento realizados. No
Andante, foram identificados especificamente trés tipos de portamento: portamento inicial
(PI), portamento com nota intermediaria (PNI) e portamento conclusivo (PC). Os (PI) e
(PC) tem como padrdo visual no espectrograma uma reta ininterrupta entre a nota inicial e
final do portamento. Os dois tipos de portamento se diferenciam pelo seu ponto de inicio e
parcela da nota inicial que ocupam. O (PI) ¢ executado na primeira metade da nota de partida
e ocupa todo o restante de sua extensdo. Pela sua maior duragdo, ¢ o tipo de portamento
menos discreto. O (PC) acontece nos momentos finais da nota de partida, tendo a finalidade
de concluir sua transicao até a nota final. Por ser, de forma geral, um portamento mais curto, ¢
mais discreto auditivamente. O (PNI) possui uma nota intermedidria audivel entre a nota de
partida e a nota final, provavelmente gerado pela troca de dedilhado durante seu trajeto. Em
suma, os (PI) e (PC) passam por processos idénticos de andlise onde marcacdes sdo feitas
depois de que a extensdo do portamento € selecionada no espectrograma. A analise dos (PNI)
¢ tratada de forma diferenciada. Nos (PNI) duas marcagdes foram criadas, uma do ponto
inicial até a nota intermedidria e outra da nota intermediaria até ao ponto final do portamento.

Os dados obtidos através destas marcagdes (segmentacdo dos portamenti e
momento da ocorréncia da nota intermedidria nos PNI) foram transcritos na Planilha
Organizacional, onde a classificacdo dos portamenti foi realizada automaticamente devido a

formula anteriormente aplicada.

4. Edicao de Performance Audiovisual (EdiPA)

4.1 Simbologia Notacional

Foram desenvolvidas cinco indica¢des visuais para a elaboracdo da EdiPa: (a)
Réguas Temporais, (b) Indicagdes quanto aos 3 tipos de portamento, e (c) Espectrograma de

trecho definido.



r

mwon XX VI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Misica — B. Horizonte - 2016

(a) As réguas temporais (Figura 4) sdo subdivididas em segundos e milissegundos
e sdo incluidas no comeco de cada sistema da EdiPA. Tem como funcdo traduzir visualmente
a distribuicdo e duracdo das notas realizadas. Cada régua e cada sistema abrangem 10
segundos da gravacao, independentemente do nimero de notas e compassos que preencherem
esse intervalo de tempo, resultando assim em uma indicagdo continua evidenciando as

flexibilizacdes de timing realizadas por Koussevitkzy.

LALALLLY JUUBL BRI Ui luu pu puny lu paa panny
00:15 o016 00:IT 0018 019 00:20 o020 0022 0023 004

Figura 4 - Régua temporal abrangendo 10 segundos (00:15-00:25)

(b) Nas indicacdes dos tipos de portamento (Figura 5), foram criados trés
diferentes simbolos, um para cada tipo de portamento utilizado por Koussevitzky em sua

interpretacao.

/ Portamento Intermediario
/ Portamento Conclusivo

Portamento Inicial

Figura 5 - Indicagdo visual dos trés tipos de portamento

(c) Os espectrogramas de trechos definidos (Figura 6), referem-se ao espectro
extraidos a cada 10 segundos da gravagdo. Estes foram posicionados acima dos sistemas da

EdiPA, fornecendo uma visdo espectral simultanea a partitura.

Figura 6 - Exemplo de espectrograma abrangendo 10 segundos da gravacao

4.2. Notacao Musical

Como terceira ¢ ultima fase deste trabalho, o software Sibelius foi utilizado
especificamente para a elaboracao da EdiPA (Figura 7).

Inicialmente a edicdo de Robert Forgerg do Concerto Op.3 para contrabaixo e
orquestra de Serge Koussevitzky foi transcrita fidedignamente no software.

Em seguida, dado que era essencial proceder a divisdo dos compassos antes da
inclusdo da simbologia notacional, foi realizada a delimitacdo de compassos por sistema, de

forma que cada sistema contivesse somente a partitura referente a 10 segundos da gravagao.
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Na sequéncia, os simbolos notacionais foram incluidos na partitura. As indicagdes
de portamento foram incluidas segundo a categorizacdo fornecida pela Planilha
Organizacional. As réguas temporais referentes a 10 segundos da gravagdo foram entdo
inseridas e alinhadas logo acima dos compassos correspondentes ao trecho e incluiu-se
também logo acima das réguas os espectrogramas referentes a estes 10 segundos

Por fim, as posigdes horizontais das notas foram ajustadas de forma a nivelar seu
ponto de inicio (ataque extraido pela andlise espectrografica e armazenado na Planilha

Organizacional) com as indicagdes das réguas temporais.

LR LR Rl LR R LRl AR LR AR RRRRY RARRERRRE] LARRRRRREY RARRRRERRY RRRRRRRRR
00:15 00:16 00:17 00:18 00:19 00:20 +  00:21 00:22 00:23 1 00:24
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Figura 7 — EdiPA referente a primeira frase musical executada pelo contrabaixo no Concerto Op.3.

Notas Conclusivas

Através deste estudo, pode-se observar as possibilidades de traducdo visual de
praticas interpretativas através da andlise espectrografica. Como forma de exemplificar este
método foi escolhido como objeto de estudo a interpretagdo historica de Serge Koussevitzky
interpretando seu Andante op. 3 (1929). Os recursos tecnoldgicos adotados para este trabalho,
se mostraram ferramentas de apoio relevantes nos processos de analise comparativa das
praticas interpretativas.

A andlise espectrografica, em conjunto com a elaboracdo da Edigcdo De
Performance Audiovisual (EdiPA), proporciona ndo s6 a constatacio das propostas
interpretativas do compositor, como a possibilidade de visualmente analisar e compreender
gravacdes diversas, oferecendo assim ao intérprete um caminho possivel e cientificamente
fundamentado para a pratica da interpretagdo historicamente informada de repertério ja
registrado.

Como exemplo dos resultados concretos obtidos através de estudos deste tipo, no
timing, foi possivel observar notas de duracdo tedrica idénticas com variabilidades
consideraveis em suas duragdes temporais, como por exemplo: colcheias com segmentagdes

que variam em até 557%, indo de 00:00:30 (Si3 no tempo 2 do compasso 71) até¢ 00:01,97
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(Si3 no tempo 3 do compasso 100). Uma variabilidade consideravel também pode ser
observada nas tercinas. Nos trechos entre compassos 42 a 44 existe uma variabilidade de
625% entre a quidltera de colcheias de menor duracdo (quialtera Mi3 localizada no tempo 2
do compasso 42) e a de maior duragdo (quialtera La2 localizada no tempo 3 do compasso 44).
Numa perspectiva mais técnica, estas variabilidades poderiam ser interpretadas como
desorganizacdo ou instabilidade nas escolhas ritmicas de Koussevitzky. Contudo, numa
perspectiva musical se tratam de recursos expressivos avangados. Em conjunto com a
variabilidade, uma comparacdo entre as duragdes das notas nos trechos de melodias idénticas
das Secdes A e A’, revela delineamento ritmico semelhante, nos sugerindo consisténcia e
planejamento cuidadoso no timing na gravagao.

Quanto aos portamenti, pode-se observar que ¢ um recurso interpretativo
largamente utilizado pelo compositor e intérprete. No decorrer deste Andante, Koussevitzky
utiliza este recurso 67 vezes, correspondente a 17% das notas tocadas pelo contrabaixo, sendo
36 ascendentes e 31 descendentes. A predilecdo de Koussevitzky pelos Portamenti conclusivos
destaca-se, ja que este ¢ utilizado 48 vezes, contrastando com os 14 Portamenti iniciais e
somente 5 Portamenti com nota intermediaria.

A metodologia proposta pode ser utilizada na extracdo de informagdes de
qualquer gravagdo, seja ela histérica ou moderna, oferecendo a possibilidade de novas
abordagens interpretativas baseadas em dados concretos extraidos de fontes primarias
especificas. A possibilidade de extragdo quantitativa de informagdes artisticas tidas
normalmente como subjetivas proporciona também o didlogo entre a performance musical e

outras areas de conhecimento.
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' Timing: Manipulagdes ritmicas ou alteragdes nas duragdes das notas e sessdes musicais.

* Portamento: Ligagdo audivel entre duas notas passando gradativamente pelas frequéncias intermediarias.

? O formato de identificagdo de segmentacdo utilizado neste trabalho foi [mm:ss,mmmm].

* Utilizando o menu localizado no topo do software File > Open.

> Menu Edit > Preferences > Spectral Displays em que o "Spectral Resolution" de 2048 e o "Decibel Range de
80 Db foram adotados

® A duragdo tedrica remete ao valor de duragdo musical atribuido & nota em questdo.

" A marcagio foi criada utilizando o botdo Add cue marker no painel Markers



