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A
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RESUMO

Esta pesquisa examina as implicagdes sociorraciais do termo “mulatismo musical” cunhado
pelo musicélogo Francisco Curt Lange. A partir da selecdo e analise de algumas de suas
publicacdes (entre os anos 1935 e 1979), abordo quatro importantes concepcdes que atravessam
seu pensamento: cultura, musicologia, raca e colonialismo. Orientado por uma perspectiva
anticolonial, o arcabouco tedrico deste trabalho inclui diferentes campos do conhecimento, tais
como Musicologia, Histéria, Sociologia, Filosofia e trabalhos contemporaneos sobre
colonialidade, raca e racismo. O estudo permite uma maior compreensdo da nogdo de
“mulatismo musical”, além de demonstrar como a énfase dada ao termo por mais de meio século
de producéo e divulgacdo da obra de Curt Lange contribuiu para sustentar o discurso de

miscigenagdo no Brasil, em especial, no campo dos estudos musicais.

Palavras-chave: Curt Lange. Mulatismo musical. Raga. Racismo. Pensamento anticolonial.



ABSTRACT

The aim of this research is to investigate the socio-racial implications of the term “mulatismo
musical” coined by musicologist Francisco Curt Lange. From the selection and analysis of items
of Lange’s publications I broach four important notions pervading his thought: culture,
musicology, race and colonialism. Assuming an anticolonial perspective, the theoretical
framework includes an array of fields of knowledge, such as Musicology, History, Sociology,
Philosophy, and contemporary works on coloniality, race and racism. The study led to a greater
understanding of the musicologist’s ideas on “mulatismo musical”. It also showed that the
emphasis Curt Lange gave to the term along more than half a century of dissemination of his
work contributed to strengthen the discourse on miscegenation in Brazil, especially within the

music studies.

Key words: Curt Lange. Mulatismo musical. Race. Racism. Anticolonial thought.
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INTRODUCAO

O presente estudo aborda as implicacdes sociorraciais do termo “mulatismo musical”, cunhado
pelo musicologo alemdo naturalizado uruguaio Francisco Curt Lange (1903-1997) em 1944,
ano em que Lange veio para o Brasil a convite do governo brasileiro para editar o VI Boletin
Latino-Americano de Mdusica, sexto volume do periddico que tinha como objetivo oferecer uma
representacdo da historia da musica e das manifestacdes culturais do Brasil (REMIAO, 2004,
p.34).

Durante a sua estada no Brasil (1944-1946), que durou aproximadamente dois anos, Curt Lange
conheceu diversas cidades brasileiras, sobretudo as cidades mineiras de Mariana, Tiradentes,
Belo Horizonte, Sabara, Ouro Preto, Diamantina, S&o Jodo Del Rey entre outras, visitando-as
muitas vezes com intencdo de pesquisar a musica do periodo colonial. Em Minas Gerais, 0
musicologo se deparou com a producao musical que era praticada por musicos mesticos, por
meio de documentos administrativos das irmandades e partituras musicais. Essa musica era uma
musica de um passado, que ele considerava glorioso e que remetia ao que de mais antigo se

conhecia de producdo musical do Brasil®.

Nestes documentos, Lange encontrou principalmente mdsicas religiosas catdlicas para
pequenos grupos instrumentais e corais que, de acordo com ele, eram ignoradas pela
intelectualidade musical do Brasil de sua época (LANGE, 1976). Ao estudar essa documentacéo
(em grande parte manuscrita), Lange constatou que as produc¢des musicais praticadas na regido
de Minas Gerais eram predominantemente feitas por pessoas mesticas. Foi isso que o levou a

cunhar o termo “mulatismo musical” (LANGE, 1973).

Dada a centralidade de Curt Lange neste trabalho, apresento a seguir sua biografia, baseada em

textos produzidos pelo acervo Curt Lange (UFMG)? de forma panoramica.

Franz Kurt Lange, nome de registro, nasceu em Eilenburg, Alemanha, em 12 de dezembro de
1903. Provindo de uma classe média alta, teve acesso a uma formacdo cultural, que Ihe ofereceu
a possibilidade de se desenvolver intelectualmente. Graduou-se em Arquitetura em 1927, pela
Universidade de Munique. Quanto a formacdo em masica, estudou na sua juventude violino e

piano e frequentou cursos de musicologia em Munique, Bonn, Leipzig, Heidelberg e Berlim.

! Ver Lange, Arte musical latino-americano: Raza y asimilacion. Boletim Latinoamericano de Musicologia, p. 13-
28, 1935.
2 Informac@es disponibilizadas no site: https://www.ufmg.br/rededemuseus/acl/?page_id=508.
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Teve como mentores Erich Moritz von Hornbostel (pioneiro no campo da musicologia
comparada), Adolf Sandberger (music6logo e compositor alemao, com um interesse particular
pela musica do seculo XVI.), Eugen d'Albert (pianista e compositor aleméo), Charles van den
Borren (que foi musicélogo belga e um dos pioneiros da auténtica pratica performética da
Mdusica Antiga) e Curt Sachs (musicélogo alemédo, foi um dos fundadores da organologia
moderna).® Obteve o titulo de doutorado em musicologia na Universidade de Bonn em 1929,
com uma dissertacdo sobre a polifonia de motetos holandeses. Kurt Lange veio para o
continente sul-americano em 1923 e pouco tempo depois se naturalizou uruguaio, trocando o

seu nome de batismo pela forma hispanica “Francisco Curt Lange”.

Curt Lange ficou conhecido, a partir da metade do século XX, em toda América Latina como
educador, pesquisador e animador cultural. E considerado como um dos principais responsaveis
pelo avango da musicologia latino-americana®. Essa contribuicdo € bastante expressiva no
Brasil, realizando varias visitas ao pais e residindo no Rio de Janeiro entre 1944-1946 e 1958-
1959. Seus métodos foram principalmente ligados a pesquisa arquivistica, a arquivologia e a
edicdo musical. O levantamento de fontes primarias e a consequente formacao de seu acervo
documental torna seu trabalho a principal referéncia no que diz respeito a musica do Brasil no
periodo colonial e em particular aos compositores mineiros do século XVIII. A maioria dos
trabalhos realizados relativos a esse tema nos ultimos tempos, tem como referéncia o pioneiro

trabalho de Curt Lange®.

Seu trabalho tem igualmente relevancia na Argentina, Uruguai e outros paises latino-
americanos. De todas as func¢des que desempenhou em sua vida, a fungdo que mais se destacou
foi editor de periddicos, como o Boletin Latino Americano de Mdsica — BLAM (1935-1946),
periodo em que desenvolveu o movimento Americanismo Musical. Foi cofundador do Instituto
Interamericano de Musicologia (1938), editorial Cooperativa Interamericana de Compositores
(1941), colaborou com o Servicio Oficial de Difusion Radio Electrica — SODRE (1929), criou
0 Departamento de Musicologia na Universidade de Cuyo e dirigiu a Revista de Estudios
Musicales (1949-1954). A partir de 1958, lecionou em diversas universidades, atuando também
como pesquisador em Minas Gerais pela UNESCO (1958-1960) e, posteriormente, atuando
como Adido Cultural da Embaixada do Uruguai, em Bonn, Alemanha (1961-1963). Nas

décadas seguintes, participou de diversos congressos internacionais voltados para a musicologia

3 Ver Arcanjo, 2010, Lange, 1976, Machado Neto, 2011, 2012 e Remido, 2004.
4 Ver Arcanjo, 2010, Lange, 1976, Machado Neto, 2011, 2012, Remi&o, 2004 e Castagna, 2008.
> Ver https://www.ufmg.br/rededemuseus/acl/?page_id=508.
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latino-americana, além de atuar como pesquisador. Em 1986, se estabeleceu em Caracas,
Venezuela, onde atuou como Adido Cultural da Embaixada do Uruguai, trabalhando junto a

Biblioteca Nacional e dirigindo a Revista Musical de Venezuela.

Segundo o site do acervo Curt Lange, em 1983 Lange conseguiu espaco adequado no Museu
da Inconfidéncia, em Ouro Preto, Minas Gerais, para transferir a colecdo de manuscritos
brasileiros que havia reunido nas décadas de 1940 a 1950 — o que provocou muita polémica
acerca de tais documentacdes, Vvisto que esses ndo se encontravam no Brasil.® Uma vez que o
musicologo alegava que o Brasil ndo teria um local com condic¢des adequadas para poder manter
0s documentos intactos. Esses manuscritos estavam em posse dele no Uruguai. A polémica
entre brasileiros sobre a retirada de documentos musicais do Brasil aconteceu em meio a uma
discussdo importante da intelectualidade brasileira da época sobre a importancia da musica ser
passada como patrimonio do estado brasileiro (REMIAO, 2018). A fonte do site fala que essa
colecdo passou a chamar-se “Cole¢do Francisco Curt Lange”. Em 1989 recebeu o titulo de
Doutor Honoris Causa pela Universidade Federal de Minas Gerais que, em 1995, passou a ser
guardia de seu arquivo pessoal, chamado desde entdo “Acervo Curt Lange UFMG”. Esse acervo
foi adquirido pela UFMG através da vontade do proprio Curt Lange. Lange faleceu em 3 de

maio de 1997, em Montevidéu, Uruguai.

Diante da importancia do termo “mulatismo musical” na obra de Francisco Curt Lange, nao
poderia deixar de mencionar brevemente como o termo mulatismo surge na obra do Curt Lange,

e como isso impacta na musicologia apds o cunho deste termo.

Em 1944, como ja mencionado acima, nas suas andancas por Minas Gerais, Lange encontrou
mausica religiosa catolica para pequenos conjuntos instrumentais e corais, basicamente ignorada
entdo pela intelectualidade musical brasileira, em arquivos de corporagbes musicais,
irmandades e até mesmo em casa de pessoas locais. Investigando tal documentacéo (em boa

parte manuscrita) cunhou a expressio “mulatismo musical” na década de 1950.7

O discurso de Lange acerca da musica mineira tinha muito do olhar eurocéntrico que via com
exotismo a musica que pesquisava, produzida predominantemente por pessoas de origem
afrodescendente, a quem ele se referia como “mulatos”. Frequentemente o music6logo tomava
o0 repertério de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (1746-1805), Marcos Coelho Neto
(1763-1823), Jer6bnimo de Souza Lobo (1798-1828) e José Rodrigues Domingues de Meirelles

® Ver Arcanjo, 2010.
7 Ver em Lange 1976, Remido 2004, Machado Neto, 2011.
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(1760-1800)® como msica de altissima qualidade que, segundo seu ponto de vista, no raro

equiparava-se ao que de melhor se fazia nos grandes centros europeus:®

Hoje, a musicologia universal considera que a existéncia duma intensissima
atividade musical na Capitania Geral das Minas Gerais e a Presen¢a de compositores
de ndo imaginado vulto — movimento que se achava exclusivamente em maos de
mulatos — representa 0 maior descobrimento feito nos udltimos 180 anos,
suscitando a0 mesmo tempo motivo bastante para aprofundar a formagéao sociologica
neste Estado, melting pot violento de diversas racas (LANGE, 1976, p. 49-50) grifo
Nosso.

Foi em “La Musica en Minas Geraes”, publicado em 1946, que o musicologo pela primeira vez
faz mencao a produgao musical feita, segundo ele, por “mulatos”. E consequentemente divulga
por varios meios de comunicagdo, mencionados na citagdo acima, a terminologia “mulatismo

musical”. Por meio dessa comunicagdo Curt Lange “cristaliza” sua tese.

O trabalho de Curt Lange suscitou muitas analises e interpretacdes posteriores por parte de
pesquisadores de varias areas dos estudos musicais e de outros campos do saber. Varios
aspectos de sua pesquisa, seus métodos e resultados vém sendo abordados. Mais recentemente,
alguns pesquisadores trouxeram para o debate muitos elementos que contribuem para uma
releitura da época e da praxis do fazer cientifico da sociedade brasileira na qual o musicélogo

estava inserido.

Dentre esses pesquisadores, Claudio Remido (2004) discute sobre a interpretacdo historica de
como o termo barroco foi utilizado em textos produzidos por music6logos, criticos musicais e
historiadores da musica em meados dos anos de 1950 ao inicio da década de 1960. O
pesquisador mostra para o leitor a polémica (o “escandalo do barroco”, o “caso do barroco
mineiro”) que tinha Francisco Curt Lange como protagonista e, consequentemente, o

“mulatismo musical”.

Ja Aldo Leoni, no seu trabalho “Historiografia Musical Hibridagdo Racial” (2010), discute
como a historiografia foi permeada com o uso da cor da pele dos musicos como fundamentacéo
de um “mulatismo musical”. Para isso ele faz um panorama do pensamento nacionalista anterior
ao romantismo do século XIX até chegar em Curt Lange que, para Leoni, considerava a fusdo

racial como positiva no desenvolvimento social e cultural de um povo, pela assimilacdo de um

8 Curt Lange intitulou de a “Escola de Compositores da Capitania das Minas Gerais” o grupo de compositores
mineiros descendentes de africanos. No capitulo 2 farei um aprofundamento sobre esta questéo.
 Ver em Lange 1976 e 1979.



13

saber hegemonico pelas pessoas afrodescendentes, consolidando assim uma visdo celebratoria

da nocao de “mulatismo musical”.

Sob outra otica, Loque Arcanjo em “Francisco Curt Lange e 0 Modernismo Musical no Brasil:
Identidade Nacional, Politica e Redes Sociais Entre Os Anos 1930 e 1940 (2010) analisa
alguns elementos do modernismo musical no Brasil entre as décadas 1930-1940, tendo como
figura central Francisco Curt Lange. O autor mostra a rede de sociabilidade entre musicos de
diferentes perspectivas estéticas, de um lado liderado pelo intelectual Méario de Andrade e do

outro Joaquin Koellreuter, frente a uma construcao de uma identidade musical para o Brasil.

Entretanto o trabalho de Didsnio Machado Neto “O ‘mulatismo musical’: processos de
canonizag¢ao na historiografia musical brasileira” (2012), se aproxima mais diretamente do foco
da presente pesquisa, dialogando ainda com o trabalho de Arcanjo que mostra o que estava por
tras do ideal da construcdo de uma identidade musical nacional. O autor mostra que por detras
do discurso de Curt Lange existia a ideologia de que a construcdo da nacionalidade estava
associada ao encontro das ragas “exéticas” com a estrutura formal da musicologia europeia. E
a0 mesmo tempo o termo “mulatismo musical” estava associado a um projeto que projetava o

Brasil, nos anos de 1950, como a nagéo do futuro e da justica racial.

Enquanto Machado Neto fala sobre “o encontro das ragas exoticas” com a estrutura formal da
musicologia europeia, Babara Alge no seu trabalho “The Influence of German Musicology in
The Work of Francisco Curt Lange” (2014) potencializa essa discussdo. Alge traz para o debate
a influéncia alema na formacao intelectual de Francisco Curt Lange e como ela impactou na

construcdo da musicologia praticada no Brasil.

Ja Pedro Vaccari em “O Padre José Mauricio Nunes Garcia ¢ o mulatismo musical:
embranquecimento historico?” (2018), mostra varios elementos em que o Padre foi
embranquecido por conveniéncia da producao historiografica. Nisso Vaccari problematiza o
fato de que o masico padre ndo era mulato e sim preto. Neste caso, Vaccari problematiza o
termo, porém, ndo nos trabalhos de Curt Lange. E o seu trabalho “Mulatismo musical’ e sua
simbologia: uma revisdo historiografica do Padre José Mauricio Nunes Garcia a partir da
etnomusicologia” (2020), faz uma revisao historiografica do compositor Padre Jos¢ Mauricio
Nunes Garcia, utilizando-se de ferramentas metodoldgicas da etnomusicologia e antropologia
para apontar quao necessaria foi a figura do Padre para a consolidagdo do termo “mulatismo

musical” no Brasil e ascensdo do negro embranquecido dentro da Historia nacional.
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Como podemos ver, existe um rico debate que rodeia o musicélogo Francisco Curt Lange e
consequentemente sua tese de “mulatismo musical”. E com a vontade de trazer mais elementos
para esse debate que me proponho a pesquisar as implicagfes sociorraciais da terminologia
“mulatismo musical” por meio de uma literatura contemporanea comprometida com o combate
ao racismo e que busca, igualmente, olhar para a colonialidade do saber, do ser e do poder
(Quijano, 2005; Lander, 2005; Ballestrin, 2013), questionando suas estruturas que estdo

permeadas até hoje na producéo e na transmissdo do saber académico em musica.

Dessa forma, a partir da visdo de Lange, o objetivo deste trabalho é investigar as implicacdes
sociorraciais do termo “mulatismo musical”. O termo “mulatismo”, cunhado para ser uma
sintese social e racial a partir do romantismo, distorceu o que realmente significava ser mulato

ou pardo numa sociedade escravista.

Para alcancar este objetivo, selecionamos e analisamos textos de Curt Lange que tratam do
“mulatismo musical” e de sua concep¢ao da raga. Sdo eles: Arte Musical Latino-Americano
(1935), Raza y Asimilacion e Americanismo musical: ideias para uma futura sociologia musical
latino-americana (1935), La Musica en Minas Geraes (1944), Os musicos mulatos (1973), e

Histdria da Musica nas Irmandades de Vila Rica (1979).

A permanéncia dessas ideias, que abrange os textos produzidos por Curt Lange desde 1935 até
1979, convida a uma releitura da forma de como a no¢do de “mulatismo musical” se perpetua
até os dias de hoje. Para isso, partimos de um referencial tedrico que inclui os estudos sobre o
colonialismo, a decolonialidade e a descoloniza¢do do saber, bem como pensadores negros

acerca do racismo estrutural, e outros temas semelhantes.

Essa necessidade se justifica na medida em que varias instancias de producéo do saber musical,
sobretudo no campo do ensino, refletem ainda uma estrutura que mantém de forma miope a
colonialidade na producéao e transmissdo de conhecimento, sendo que nas ultimas décadas o
mito da democracia racial vem sendo fortemente questionado e combatido e na musicologia o
proprio termo “mulatismo musical” caiu em desuso. Nao obstante, verifica-se até hoje, em
particular, nos estudos musicais, uma reproducdo de ideias que s&o derivadas da exaltacdo da

mesticagem ou de uma identidade homogénea e mestica do povo brasileiro.

Para tal, o trabalho se desenvolvera eminentemente por uma pesquisa bibliografica, envolvendo
diferentes campos do saber. E importante mencionar que, a principio, a pesquisa incluiria

também consulta a fontes primarias no Acervo Curt Lange, localizado na Biblioteca Central da
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UFMG (&udio de palestras ministradas por Francisco Curt Lange, transcri¢des, iconografia e
correspondéncias). No entanto, em funcdo da pandemia causada pela COVID-19, a pesquisa
teve que ser adaptada, restringindo- se ao estudo bibliografico. Para analisar os textos de autoria
de Curt Lange mencionados acima, escritos em 1935, 1946, 1973, e 1979, sera apresentada uma
revisdo da literatura, em diferentes areas do conhecimento, que trata especificamente das
categorias “mulato”, “mulata”, “mulatismo” e “mulatismo musical”. Posteriormente, as ideias

de Curt Lange acerca desses termos e de raca, bem como o seu entendimento sobre as pessoas

por tras dessas denominagdes serdo analisadas a luz das teorias mais recentes.

No primeiro capitulo deste trabalho, procuro contextualizar o termo mulato dentro da
historiografia e o passado colonial, mostrando por meio da histdria dos costumes o cotidiano
das pessoas ditas como mulatas. Em seguida, mostro como autores do periodo colonial refletiam
sobre a gquestdo da mesticagem e por fim chegar no século XX, aproximando do contexto de

Curt Lange.

No segundo capitulo apresento de forma panoramica a producéo intelectual de Francisco Curt
Lange. Em seguida, apresento um recorte de sua producéo, destacando os textos mencionados
acima, que serviram de base para as analises, em que o music6logo formula e/ou desenvolve

seu pensamento em torno do termo “mulatismo musical”.

No terceiro capitulo discuto as categorias de raga, racismo e questBes relacionadas ao
colonialismo e o eurocentrismo, uma vez que eles estdo intrinsecos na colonialidade do saber,
poder e do ser. Deste modo, faco uma breve contextualizacéo sobre essa no¢do de raca e racismo
para poder chegar no “mulatismo musical” de Francisco Curt Lange a luz de um pensamento

anticolonial.
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CAPITULO 1: REFERENCIAS AO “MULATISMO” NA HISTORIOGRAFIA E NAS
ARTES BRASILEIRAS

Neste capitulo, proponho fazer uma breve revisdo da literatura sobre o termo “mulato”. Este
termo foi usado para denominar pessoas “mesticas” nascidas da relagdo interétnica de pessoas
pretas com pessoas brancas. Portanto, trata-se de um termo de complexo uso em areas do saber
distintas, tais como a antropologia, sociologia, biologia, literatura, entre outras. Pretendo
mostrar como foi construido um imaginario em relacdo a essas pessoas que se estende do
periodo colonial até os dias de hoje. Para isso, proponho trés se¢des dentro deste capitulo. Na
primeira, abordarei o termo mulato e seus derivados. Na segunda, proponho a contextualizacdo
social das pessoas ditas mulatas no passado colonial. E, finalmente, na terceira, examino como
os autores olharam para esse passado colonial a fim de construirem suas teses cuja culminancia
se da no momento em que o mulato passa a ser considerado como uma das chaves para a

construcdo de uma identidade nacional.

1.1 O termo “mulato” e seus derivados

Proponho aqui uma revisao da literatura sobre os termos “mulato” e seus derivados, tais como
“mulatismo”. Apds um exame do uso destes termos em textos publicados sobre o Brasil por
historiadores e sociologos, empreendo uma analise desta terminologia de forma mais ampla e
histdrica, para, finalmente, tratar do modo como o termo foi utilizado ao longo da historiografia
da masica do Brasil. Como principal referencial teérico para essa discussao histérica do termo,
tomo a tese de doutorado de Marcos Hill, “Quem S3ao Os Mulatos? Sua Imagem Na Pintura
Modernista Brasileira Entre 1916 e 1934 (2008). Sua tese posiciona o mulato como elemento
central para a compreensdo da formacéo da sociedade brasileira e da cultura por ela produzida.
Usando a histdria da arte como campo disciplinar, o autor busca uma aproximacgao com 0S
outros campos tais como a Histdria, a Sociologia e a Antropologia, no intuito de propor uma

visdo panordmica da questdo da mesticagem no Brasil.

Segundo Hill, o dicionario da lingua portuguesa de D. Raphael Bluteau, publicado em Coimbra
por volta de 1712 (BLUTEAU, 1712-1728, p.618 apud HILL, 2008, p. 32) é a primeira obra a

definir a palavra mulato:

Este nome Mulato vem de MU, ou mulo, animal gerado de dous outros de differente
espécie. Nata, velnatus ex patre albo, & matre nigra, ou ex matre alba, & patre nigro.
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Também poderemos chamar ao mulato Ibrida, ae, Masc. a imitacdo de Plinio, que da
este nome a hum animal, gérado de duas differentes espécies, Vide, o que tenho dito
sobre lbrida na palavra Mestico. N&8o me parece fora de proposito trazer aqui a
erudicdo, com que Manoel de Faria & Souza comenta estas palavras de Camdes na
Oitava 100, do canto 10. Toda da gente veja, & baga, donde diz, Quiere dezir, que la
gente dessas partes es de color ni blanca, ni negra, que em Portugal llamamos pardo,
0 amulatado, porque se llamam mulatos los hijos de negro y blanco, a los quales de
essa mescla de padres queda esse color dudoso, o neutral entre los dos, malissimo sin
duda, porque hasta ali sea malo, el ser neutral, cosa aborrecible. Hallo escrito, que
Ana suegra de Esan fu ela inventora desta suerte de animal, haciendo juntar el ansno
con la yugua, que son los padres del mulo, que lo es de la vez mulato, respetando a la
calidad de la junta de objetos contréarios (BLUTEAU, 1712-1728, p.618 apud HILL,
2008, p. 32).

Bluteau afirma que a palavra mulato vem de mula, animal hibrido que ndo se reproduz. E a
partir de uma tal analogia que, durante o periodo colonial, o clero justificara como “impura de
sangue” uma pessoa mulata, uma vez que ela é fruto de uma unido conjugal interétnica, também
considerada como algo impuro. Esse contexto criava assim uma situacdo em que pessoas

mulatas muitas vezes se viam marginalizadas pela sociedade™®.

Dois termos principais sdo empregados em relacdo as pessoas geradas por este tipo de unido:
mulato e pardo. Segundo Raimundo Angelo Soares Pessoa, ambos s&o recorrentes e associados
ao periodo colonial, embora ndo sejam empregados como sindnimos exatos, posto que
apresentam atributos e usos especificos (PESSOA, 2007). Como aponta Pessoa (2007), o termo
mulato assumiu uma conotacgdo negativa, frequentemente associado a criminalidade, enquanto
0 termo pardo assumiu uma conotagcdo positiva, estando associado a agentes que
desempenhavam funcgdes de destaque na sociedade do periodo colonial no Brasil (PESSOA,
2007).

Para Gabriel Mithd Ribeiro, o termo mulato, em Mocambique, estaria associado a outros
segmentos raciais proximos, como os “monhés”, pessoas de ascendéncia asiatica (India,
Paquistao e Sri Lanca), “baneanes”, individuos de ascendéncia indiana que Se dedicam ao
comércio, e “canecos”, pessoa natural da antiga India portuguesa. Em Mogambique, para o
autor, € muito dificil a distincdo entre 0 negro e o branco, o que torna inevitdvel uma
categorizacdo rigida (RIBEIRO, 2012, p. 25). Visto que, para Ribeiro, por Mogcambique ser
uma sociedade hegemonicamente preta, estaria na categorizacdo de mulato - pessoas que nédo
se enquadram na figura das pessoas brancas e nem pretas, mas sim pessoas que provém dessa

mistura racial.

10 Sobre esse assunto veja Dutra 2010, Furtado 2007 e 2017.
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Lilian Schwarcz (1996) afirma que a representacdo do mulato no Brasil colonial era feita de
modo a reforcar o carater pejorativo do termo. Para isso, contribuia o fato de que o mulato era,
frequentemente, associado a figura do diabo. O mesmo acontecia com 0 mestico, era visto de
forma pitoresca através de ferramentas e instrumentos indigenas, como cocares, arco e flechas
em ritos canibais, o que indica também que o indigena estava associado ao mal. Essa forma de
representacdo que demonizava o mulato fazia parte de um projeto que buscava legitimar o uso

da escravidao como motor da economia do sistema colonial.

Pedro Razzante Vaccari afirma que o “mulato” sempre foi marginalizado pela sua “pretensiosa”
vontade de reivindicar um lugar digno na sociedade, exigindo que a parcela branca lhe provesse
dignidade (VACCARI, 2018). Essa demanda ou busca era consequéncia, principalmente, do
tratamento brutal reservado as pessoas mesti¢as que ndo sentiam pertencer a lugar nenhum.
Afinal, de um lado, lhes havia sido tirado o direito de estar em sua terra natal, de outro lado,
n&o lhes fora dado como direito a terra americana. Deste modo, o africano e seus descendentes
estavam sempre a procura de uma identidade que lhe havia sido culturalmente retirada
(VACCARI, 2018).

Analisando a posicdo social de Padre José Mauricio, Vaccari oferece um relato esclarecedor

sobre 0 modo como 0 negro era visto na transicdo do periodo colonial para o periodo imperial:

Esse fato [a cor da pele] denota que ndo s6 era tolerada sua [do Padre José Mauricio]
ascendéncia africana, mas que fora admitido a Igreja que, conscientemente, relevara a
sua condi¢do de negro mestico em favor de sua religiosidade e “bons costumes”.
Quando da chegada da corte portuguesa ao Brasil, em 1808, no entanto é contradita a
premissa de Gilberto Freyre de mesticagem tranquila e aceitacdo plena e natural racial
entre lusitanos e negros. Segundo Cardoso, havia “pouca disposi¢do dos religiosos
portugueses de se misturarem aos colegas brasileiros, incluindo aqueles com ‘defeito
visivel” (CARDOSO, 2008, pp. 80-81 apud VACCARI, 2018).

Os elementos elencados por Vaccari na citacdo mostram como 0 negro ou mestico era visto
pela instituicdo clerical, ou seja, revela a intolerancia com as pessoas de pele escura,
caracteristica tachada como defeito. Pode-se notar também que a instituicdo nao considerava a
forma como os afrodescendentes olhavam para si mesmos. No caso, a instituicdo impunha uma
identidade a essas pessoas por meio de juizo de valores em que desvalorizava toda a sua

vivéncia cultural e social.

Também Aldo Luiz Leoni, ao comentar a posicdo social de Padre José Mauricio, desenvolve
uma reflexdo sobre a relacdo entre o pardo e o mulato. Segundo ele, o “mulato” teria sido o

termo cunhado para sintetizar uma identidade social e racial a partir do século XIX, enquanto
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pardo era s6 um meio de qualificacdo racial das pessoas tidas como mulatas. Teria sido entdo
essa perspectiva distorcida do que realmente significava ser mulato ou pardo numa sociedade

escravista:

Esses dois termos ndo eram sindnimos, “mulato” era um termo pejorativo ligado ao
escravo mestigo, enquanto “pardo” mais do que ébvia cor da pele, era subentendido
como condicdo social de um individuo livre. Tanto que as dominaces ligadas as
irmandades devocionais de mestigos livres se autodenominavam “pardos” e ndo
“mulatos”. Durante a maior parte do século XIX prevaleceu 0 dominio tedrico das
concepgdes romanticas e as de Porto Alegre no tocante as artes (LEONI, 2010, pp.
95-119).

Documentos de 1689 a 1800 comprovam dados que remetem ao termo “mulato” provenientes
de varias capitanias do Brasil e cobrindo, de modo geral, todo o periodo colonial (PESSOA,
2007). Estes registros ttm em comum o tom caluniador e depreciativo em relagdo as pessoas
denominadas como mulatas e sugerem que os mulatos, por terem defeito de cor, ndo eram
dignos de confianca (idem). Como se pode ver, por meio de documentos, houve uma
institucionalizacdo da forma como a elite do periodo colonial olhava para as pessoas tidas como

mulatas.

Buscando uma abordagem diversa do estudo do termo, o trabalho de Angela Gilliam propde
uma nova concep¢ao de “mulato(a)” colonial. De acordo com a autora, o conceito estaria ligado
aos processos étnicos tipicos de uma sociedade escravocrata. Assim, o termo mulato teria sua
proveniéncia na palavra mula tal como foi mencionado por Bluteau, um animal hibrido que néo
pode se reproduzir (GILLIAN, 1995, p.525). Em contrapartida, a palavra pardo era conotada
de forma completamente oposta (idem). Esse debate reforcga a tese de que havia uma distingéo
de cunho social entre os dois termos e sugere que a mesma pessoa poderia ser chamada de
mulata num contexto e de parda em outro, a depender de seu papel social. Por exemplo, se uma
pessoa mestica estivesse a servico da coroa por algum motivo, ela seria mencionada em
documentos oficiais como parda, podendo até mesmo estabelecer ralagGes afetivas inter-raciais.
Porém, se a mesma pessoa nado tivesse serventia ou cometesse algum delito, ela seria chamada
de mulato ou mulata (PESSOA, 2007).

1.2 Um panorama historico do Termo “mulato(a)”

A categoria mulata e a ideia de miscigenacéo estdo presentes na producao textual sobre a vida

social no Brasil desde os primeiros textos sobre o0 assunto e tém sido matéria de amplo debate.
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A fim de tracar um panorama dessa discussdo, desde seu inicio, no seculo XVII, até Gilberto
Freyre, comentarei brevemente o trabalho de alguns autores que balizaram o debate acerca do

termo “mulato” e das teorias de miscigenagdo.!

André Jodo Antonil (1649-1716) veio ao Brasil, em 1684, a convite do Padre Antonio Vieira.
Em 1711, publicou Cultura e Opuléncia do Brasil, livro de curta circulacdo, pois foi
considerado pelo Conselho Ultramarino uma ameagca. 1sso deveu-se ao fato de a obra trazer
assuntos das conquistas que poderiam revelar para as nag0es estrangeiras questdes internas da
metropole e sua colénia — nesse caso o Brasil. Termos como cativo, negro, preto, crioulo, bocal,
africano, mestico, pardo ou mulato ndo constam em nenhum titulo de sua publicacdo, porém

Antonil dedica uma atencdo as mulatas e mulatos da sociedade colonial brasileira (HILL, 2008).

O pintor francés Jean Baptiste Debret (1768-1848) chegou ao Brasil em 1816 e aqui residiu
durante 15 anos. Comprometido com os ideais iluministas, o autor se viu confrontado diversas
vezes pelo conservadorismo portugués. Uma das suas principais obras € Voyage Pittoresque et
Historique au Brésil, publicado em trés volumes (1834-1839). Do ponto de vista social, Debret
desenvolveu uma perspectiva positiva do periodo colonial, valorizando o processo civilizatério
emergente que, segundo ele, ja dotava de preciosas qualidades civilizatorias. No seu livro, ele
destaca pessoas, as quais ele chama de mulatos, ocupando o terceiro lugar na hierarquia racial
— 0 primeiro lugar era ocupado pelo portugués europeu, logo em seguida, o segundo lugar era
ocupado pelo brasileiro, branco e descendente de portugués. Deste ponto de vista, 0 mulato,
através da mistura do negro com o branco, possuia uma vantagem em relagdo as outras etnias
indigenas e mesticas. Esses mesticos possuiam acessos as atividades econdmicas e sociais ao

contrario dos negros escravos, como Antonil ja havia mostrado anteriormente (HILL, 2008).

Ja o boténico e explorador aleméo Karl Friedrich Philipp Von Martius (1794-1868) ganhou o
concurso do Instituto Histérico Geogréafico Brasileiro (IHGB) em 1840, cujo prémio era um
projeto em que o historiador teria que mostrar a missdo especifica reservada ao Brasil
miscigenado enquanto nacdo. Seu ensaio foi responsavel por estabelecer a abordagem das trés
racas como construtora da nacdo brasileira, o que significaria os alicerces do mito da
democracia racial brasileira (MARTINS, 1845). Contrapondo-se a Debret, Von Martius
defendia que ndo havia mistura mais frequente do sangue negro com o branco e sim, uma

“mescla de racas”. Essa visdo diferia ainda das visdes pessimistas dos autores que

11 Esse levantamento foi feito baseado na tese de Marcos Hill com algumas insercdes de outras fontes.
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desqualificavam a mesticagem (REIS, 2003, p.26) *2. O projeto de Von Martius, premiado pelo
IHGB tinha como eixo central uma historia do Brasil centralizada na figura do imperador.
Sendo a “raga” branca privilegiada e enfatizando a unidade em meio a variedade dos usos e
costumes, dos climas, das atividades econémicas, das ragas e da extensdo territorial (REIS,
2003, p.27).

bEAN1Y

No entanto, Von Martius difere de Debret ao integrar uma terceira “raga”, “a de cor de cobre
ou americana”, e o privilégio que ele atribuiu a “raga” “branca ou caucasiana”, abrindo caminho
para o desenvolvimento de uma histéria focada pelos feitos herdicos lusitanos. Ou seja, para
Debret, a mistura levaria os brasileiros a alcangar o “progresso” e para Von Martius, a
mesticagem ficaria como uma formagdo de “cunho muito particular”, visto que ele queria
construir um discurso que, de algum modo, compensasse a “concorréncia dessas ragas
inferiores” (REIS, 2003, p. 27). Em sintese, Debret encoraja um futuro exclusivamente
brasileiro enquanto VVon Martius sugere um retrocesso para o passado lusitano como paradigma

histérico.

Francisco Adolfo de Varnhagen (1816-1878) tornou-se um pioneiro ao elaborar a Histéria
Geral do Brasil, publicada em torno de 1854-1857. Considerado o iniciador da pesquisa
metodica em arquivos nacionais e estrangeiros, o pesquisador abordou temas que se manteriam
na academia até 1930: a organizacao do Estado e o seu papel na estrutura social, a centralizacdo
do poder politico, a miscigenacdo, entre outros. Varnhagen acreditava que a miscigenacao
poderia ser a absor¢do da etnia negra pela branca como uma saida viavel para a diluicdo de um
problema que ja naquele periodo havia se tornado um impasse moral para a sociedade brasileira.
Seus posicionamentos sobre escraviddo serviram como referéncia para Nina Rodrigues durante
a segunda metade do século XIX, podendo ser encontrado no pensamento de intelectuais que
se dedicaram a questdo racial no Brasil durante o século XX como é o caso de Gilberto Freyre
(REIS, 2003, pp.66-73).

Silvio Romero (1851-1914) era bacharel em direito da faculdade de Recife, e foi um dos
grandes representantes das mudangas tedricas que assolaram as ultimas trés décadas do século
XIX, e um dos pioneiros ao enxergar a miscigenacao como fundamental na formacao da cultura,

folclore e literatura brasileira, “no dia em que o mestico cantou a primeira quadrinha popular

12 Relativo aos autores que desqualificavam a miscigenagio podemos mencionar por exemplo o britanico Southey
no livro A Histéria do Brasil em 1810 e José Bonifacio.
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nos eitos do engenho, nesse dia comegou de originar-se a literatura brasileira” (ROMERO,
1953, p. 331).

Schwarcz aponta que Romero, em sua originalidade ao adaptar doutrinas raciais ao caso
brasileiro, criticava a visdo pessimista sobre a miscigenacdo, mas entendia as ragcas como
estando em processos distintos de evolugdo, sendo a raca branca a mais evoluida das espécies
(SCHWARCZ, 1993, p.153). Para cla, ndo escapou do sentimento de ser um “eleito” para
indicar os rumos da nacdo e acreditava fielmente em suas bases cientificas para isso, “intelectual
de muitos radicalismos, de erros e acertos em suas avaliacdes, Romero foi sobretudo um homem

de seu tempo ao tentar aplicar todo um ideario cientifico a complexa realidade nacional” (idem).

Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906) era formado em medicina e se tornou um pioneiro tanto
no campo da etnologia afro-brasileira quanto da medicina legal (HILL, 2008, pp. 79-88). Sua
pesquisa se destaca pela atencdo que dedicou a questdo racial, que desde o inicio de seus estudos
serviu para comprovar “vinculos inusitados entre as doengas e as ragas, entendidas enquanto
fatores condicionantes para diferentes moléstias” (idem). Uma das suas mais importantes obras,
Os Africanos no Brasil, é considerada o primeiro estudo etnografico do afro-brasileiro escrito

por um brasileiro. Nisso Nina Rodrigues afirma:

No Brasil, onde sobre eles [negros mulatos], puros ou mesti¢ados, se levantou a nossa
nacionalidade, cumpre julgé-los separadamente, discriminando as suas capacidades
relativas de civilizacdo e progresso. Entende esta questdo como o cerne mesmo da
constituicdo da nossa nacionalidade, em que intimamente se fundiram com o negro
americano em parte, mas sobretudo o branco. Em torno deste fulcro — mesticamento
—, gravita o desenvolvimento da nossa capacidade cultural e no sangue negro havemos
de buscar, como em fonte matriz, com algumas das nossas virtudes, muitos dos
nossos defeitos (grifo nosso) (RODIGUES, 1982, pp. 13-14).

Tal como Nina Rodrigues, Manoel José Bomfim (1868-1932) era médico. Sabe-se que nasceu
na provincia de Sergipe e publicou, em 1905, A América Latina: Males de Origem. Seu
pensamento € organizado em torno nao apenas do meio social no qual se insere o contexto,
como também da revisdo cuidadosa dos seus antecedentes negros. A isso o0 autor aplica métodos
tomados de empréstimo da biologia para aprofundar suas andlises sobre a reflexao bioldgica
que propde desenvolver em relagdo aos negros. Bomfim identifica o parasitismo, confirmando
que, uma vez sendo a marcha do progresso e da evolugdo a mesma nos organismos bioldgicos
e nos sociais, consequentemente o progresso social seria constituido de desenvolvimento da

inteligéncia, de esforco continuo para aproveitar do melhor modo possivel os recursos
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provindos da natureza, e de apuro dos sentimentos altruisticos, que tornam a vida cada vez mais

suave, permitindo uma cordialidade maior entre os homens (HILL, 2008, 95-101).

Enquanto poeta, escritor e critico, Mario de Andrade (1893 — 1945) soube dar inestimaveis
contribui¢des historicas e antropoldgicas com seus exaustivos estudos sobre mdsica e cultura
popular nacional (ANDRADE, 1984, p. 13). No texto O Aleijadinho, Méario de Andrade
desenvolve uma ideia de mulatismo peculiar por estar abertamente associada a uma ideia mais
ampla de nacionalidade que o escritor busca identificar no periodo colonial brasileiro. Para
Andrade, os mulatos apareceram “profetizados para o Brasil uma constancia futura
genialissima, especializada nas artes plasticas” (idem). No entanto, ele demonstra uma postura
um tanto negativa em relacdo a miscigenagédo ao afirmar que “infelizmente isso [miscigenagio]
ndo passou de rebate falso uma aurora que ndo deu dia” (ANDRADE, 1984, p.41). Segundo
Hill “essa reflexdo recai sobre a precariedade decorrente do sistema colonial parasitario e
escravocrata” (HILL, 2008, pp. 95-101).

E por fim, Gilberto Freyre (1900-1987) com Casa Grande & Senzala tornou-se referéncia

definitiva para o estudo do mulatismo no Brasil. Segundo Hill:

Exibindo um vasto conhecimento sobre teorias genéticas e antropoldgicas atualizadas,
Freyre respalda-se na formacédo recebida fora do Brasil para desautorizar uma a uma
as teorias ortodoxas que fizeram a intelectualidade brasileira acreditar na inferioridade
hereditaria da etnia negra. Escorando em sdlida fundamentagdo cientifica, o autor
afasta o racismo admitindo a relevancia de outras culturas, o que Ihe permite temperar
seu teto com uma diversidade contundente de dispositivos sensoriais,
disponibilizando aproximagdes inesperadas com as questdes historicas e
antropologicas tratadas (CORTES, 2010).

Freyre se contrapfe a ideia de inferioridade genética dos negros e de seus descendentes que se
tinha no Brasil e parte da mesma premissa de seu orientador Villas Boas. Para isso, ele se apoia
em outros autores para defender sua tese, que coloca o negro como “superior” ao indigena e até
mesmo ao portugués. Essa superioridade estaria relacionada a cultura material e moral, como
também as técnicas artisticas. Freyre propde assim a contribuicdo positiva dos negros na
formacéo da identidade nacional dos brasileiros (HILL, 2008, pp. 101-118).

Como pode ser visto, fiz uma breve contextualizacdo de como o termo mulato foi utilizado na
construcdo do pensamento académico desde Raphael Bluteau até Gilberto Freyre. Existem
outros autores que falam sobre o assunto, porém foi pertinente mencionar estes, visto que esses
autores tiveram contribuicdes expressivas na construgdo de um pensamento intelectual na

academia do Brasil acerca das pessoas que eram lidas como mulatas. Cada autor aqui
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mencionado aponta algumas caracteristicas sociais que convergem e outras que divergem. Do
mesmo modo podemos ver como o termo mulato foi criando raizes, criando assim uma
nomenclatura denominada como mulatismo. Mais adiante discutiremos como esse termo foi
empregado na masica e quais foram os desdobramentos que se formaram dentro do debate na
musicologia do Brasil. Torna-se necessario apresentar o contexto social, politico, cultural e de
costumes das pessoas que eram tratadas como mulatos durante o periodo colonial. Partindo

dessa perspectiva apresento de forma panoramica o passado colonial.

1.3 O contexto do “mulato” no passado colonial

Para entender o que é o individuo negro denominado mulato é necessario compreender em que
contexto social estava inserido, quais eram as suas atividades e como foi representado ao longo
da historiografia brasileira. Nesta secdo, ndo pretendo falar sobre colonialidade, assunto que
serd abordado no Capitulo 3. Pretendo apresentar aqui, no entanto, o periodo colonial mineiro,
situado no século XVIII. Para tanto, inicialmente, abordarei a centralizacdo do poder real na
col6nia, especificamente na Capitania de Minas Gerais e a relacao do clero como um agente de
manutencéo deste poder. Destrincharei os mecanismos usados pelo clero naquele periodo para
moldar a sociedade, as subjetividades, a moral e a cultura. Além disso, mostrarei de forma
panoramica a influéncia do clero na vida cotidiana, passando por exemplo pela moral imposta
as mulheres e por algumas crencas e manifestacdes culturais da época. Aqui, pretendo
contextualizar em termos gerais a condicéo historica do mulato nas Minas Gerais do século
XVIII, dando énfase a alguns atores que normalmente ndo sdo protagonistas na historiografia
tradicional. E importante mencionar também que parte das referéncias usadas neste capitulo
partem de uma literatura tradicional e que dialoga com o pensamento de Francisco Curt Lange.
Algumas delas sdo trabalhos de revisdo historica, porém ainda reproduzem um discurso
eurocéntrico acerca do processo de formacéo da Capitania de Minas Gerais que hoje em dia se

denomina como Estado de Minas Gerais.

No século XVI1I1, a sociedade mineira se consolidou sob a autoridade da Metropole (Portugal),

impulsionada pela descoberta do ouro e interessada na expansao para o interior de suas rotas
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comerciais®. Sobre a relevancia da sociedade mineira para Portugal e a extensdo administrativa

da metropole:

Trata-se de importante parte do império portugués no Brasil, dada a natureza da
riqueza que fornecia a metropole, isto é, o ouro. Por causa disso mesmo, 0 governo
portugués concentrou pessoal na regido e se esforgou por criar uma estrutura
administrativa eficiente para o seu governo. Esta diretiva de dominio colonial revelou-
se na extensdo das burocracias civil e militar sediadas em Vila Rica e em seu entorno
durante todo o século XVIII (SILVA, 2004, pp. 101-102).

Como aponta Vera Alice Cardoso Silva, o fato de Minas Gerais no século XVIII possuir uma
grande quantidade de ouro fez com que a metrdpole se interessasse pela regido. Por causa desse
interesse, que era pela poténcia econémica provocada pelo ouro, 0 rei procurou criar uma
estrutura burocratica, militar e religiosa naquela regido. Isso permitia ao rei controlar a entrada

e saida de metais preciosos e, consequentemente, o contrabando desses metais.

A historiadora Junia Ferreira Furtado explica que o controle de abastecimento e a cobranca de
impostos sobre a atividade mercantil como forma de auxiliar a arrecadacdo de metais era
essencial para sustentar uma populacdo urbana brasileira que crescia naquela época. Para a
autora, esse controle sobreposto ao mecanismo de endividamento da populacdo local, provindo
do comércio, foi uma das estratégias de expansdo dos interesses da coroa para o interior do pais

por meio da atividade mercantil.

A sociedade do periodo colonial no Império Portugués tinha na figura do “rei” um ponto central
que definia as diferentes formas de relacionamento social, marcadas por praticas econdmicas,
politicas e simbdlicas (DA MATA, 2009, p. 155). O que mostrei no trecho acima foi um
exemplo da centralizagdo do poder do rei na economia. A partir dessas formas de
relacionamento, assume-se que as pessoas tinham seus lugares demarcados enquanto sujeitos
politicos nessa sociedade de acordo com a relacdo que estabeleciam com o rei. Segundo Karina

Paranhos da Mata:

A economia do dom tinha como importante categoria as redes de clientela,
consideradas uma das bases das praticas informais de poder. Essas redes funcionavam
como instrumento de reproducdo do poder, estabelecendo hierarquias e definindo
lugares sociais. Para os autores [Antonio Manuel Hespanha e Angela Xavier], a l6gica
clientelar era vista como uma norma, misturando-se e coexistindo com as rela¢Ges de
natureza institucional ou juridica. O rei era o principal sustentaculo destas redes, pois
dele emanava todo o poder que se estendia ao territorio portugués. Ao monarca cabia
a obrigatoriedade de conceder mercés aos mais amigos, de acordo com “critérios de
amizade, parentesco, fidelidade, honra e servico” (DA MATA, 2009, p. 152).

13 Sobre 0 assunto da expansdo urbana do periodo colonial, ver os trabalhos de Godoy (2011), Renger (2006) e
Furtado (1998).
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Assim, uma das formas de manifestacdo do poder real na colbnia seria essa cobranca de
impostos, bem como a concessao de mercés estipulada por seus critérios pessoais. Contudo,
com o declinio das exploragdes auriferas e de diamantes especialmente na regido de Minas
Gerais, tornou-se dificil equilibrar tais cobrangas (BOSCHI, 1986, p. 104). Com isso, a burla e
0 contrabando passaram a ser rotineiros como uma forma de contrapartida as politicas
neomercantilista da metrdpole (ibid. p.102), agdes que podem ser entendidas como formas de

insubordinacéo.

De acordo com Caio Boschi:

A Coroa estava, assim, na delicada situacdo de manter suas politicas centralizadoras
e fiscalista, evitando, porém, que a anarquia e a desordem se generalizassem. Em
decorréncia, era imprescindivel reforcar o poder do Estado sem, contudo, acirrar 0s
animos dos colonos. Paradoxalmente, fortalecia-se o fiscalismo, a0 mesmo tempo em
gue se tentava conter 0s ventos contestatérios (BOSCHI, 1986, p. 104).

Como mostrado por Boschi, a situacdo fiscalista que o rei imp0s para os colonos gerava revolta
na populacao e até em certos casos a insubordinacdo. Minas Gerais, por ser uma capitania em
formacéo, ndo possuia bispado — que era uma forma de controle institucional da populacéo. Isso
fez com que a coroa, por meio das cartas pastorais, guiasse 0s bispos a orientarem 0s
eclesiasticos e os fiéis quanto as préaticas religiosas e as ordens estabelecidas pelo poder real e
papal*4. Assim, transmitiam as suas proprias determinacdes, as do rei e as do papa aos parocos,
que, além de fixa-las nas portas das igrejas, deveriam remeté-las aos capelées e 1é-las aos fiéis
“durante a estacdo da missa, isto ¢, antes da béncao final, no momento reservado aos avisos”*°.

Outra forma que o poder real utilizou para a manutencdo de seu poder foi a criagdo das

Irmandades.

Por meio da institucionalizacdo de Irmandades, o clero pode criar mecanismos simbolicos de
subordinacdo dos colonos. Profundamente entrelacados, o clero e a monarquia trabalhavam
conjuntamente para a manutencdo de seus respectivos poderes e tinham nas Irmandades um
poderoso instrumento. De acordo com Boschi:

Através delas [das Irmandades] e com elas, [0 clero] desenvolveu mecanismos de

amortecimento das manifestaces sociais que Ihe eram hostis. A religido nas Minas
coloniais, encarnada nas Irmandades, ndo foi fator de constatacdo do Antigo Regime.

14 Ver sobre o assunto: OLIVEIRA, Historia: Questdes & Debates, Curitiba, n. 36, p. 189-217, 2002. Editora
UFPR.

15 Ver sobre o0 assunto: CAMPOS, A mentalidade religiosa do setecentos: O Curral Del Rei

e as visitas religiosas. Varia Histdria, Belo Horizonte. 18, p. 12, set. 97.
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Ao contrario, 0 que se verifica é que, por intermédio das Irmandades, a religido em
Minas Gerais permaneceu sendo um de seus sustentaculos, isto é, para além de ser
uma forma de consolacdo dada por Deus aos homens, também ali deveria funcionar
como “o melhor ou mais seguro meio para conservar a tranqiiilidade e a subordinagdo
necessaria para os povos” (RAPM, 1899, p. 729 apud BOSCHI, 1986, p.105).

Em relacdo ao funcionamento das Irmandades, Luiz Carlos Villalta, Rodrigo Teodoro de Paula
e Junia Ferreira Furtado tém Francisco Curt Lange como referéncia para tratar sobre esse
assunto. Nesse sentido, recorro ao Curt Lange como fonte primaria usada por esses

historiadores. Lembro que o autor € meu objeto de pesquisa e ndo minha referéncia.

No que toca ao funcionamento das Irmandades, Curt Lange descreve que elas cumpriam a
funcgéo de cuidar do bem-estar material dos seus associados (LANGE, 1979, pp. 17-18).

As Irmandades eram organizagdes fechadas que obedeciam ao ritual catolico de forma rigida,
tendo como funcdo a protecdo de seus membros, o cuidado dos enfermos, dos velhos e dos
irmaos pobres e, em caso de 6bito, a encomenda de missas em veneragdo as suas almas (idem).
A Capitania de Minas Gerais contava com um grande numero de Irmandades que, por terem
interesses diversos, desenvolveram rivalidades. Essas rivalidades iam desde construgdes e

melhorias de igrejas e capelas até festividades religiosas (idem).

Em relacdo a organizacdo interna das Irmandades, os cargos diretivos da Mesa eram: Juiz,
Procurador, Escrivao e Tesoureiro, sendo que cada Irmandade tinha a autonomia de estipular o
tempo de gestdo e a composicdo de sua diretoria. Além disso, cada Irmandade tinha seu grupo
identitario especifico que, como Lange notaria em seu trabalho musicologico, era: “brancos,

pretos ou hibridos” (LANGE, 1979, p. 18).

Neste trabalho, gostaria de dar atencdo as Irmandades relacionadas aos negros e que sdo as
irmandades tratadas por Curt Lange. A primeira Irmandade destacada por Lange é a da Nossa
Senhora da Boa Morte na Matriz de Nossa Senhora da Conceigéo. Ela, mais tarde, separou-se
da Matriz de Ouro Preto (ibid. 1979, p. 40) para constituir a Irmandade do Senhor Sdo José dos
Homens Bem Casados. Era integrada por negros a quem Curt Lange se refere como “mulatos”.
Para ele, “mulatos” eram homens negros associados aos oficios e as artes. Essas pessoas, de
acordo com Lange, pertenciam a uma espécie de “classe média”, uma vez que a maior parte
delas possuia escravos (ibid. 1979, p. 18). Em relacao as Irmandades dos pretos africanos e dos
pretos crioulos, os escrivaes e tesoureiros eram brancos, pois a maior parte dos seus integrantes

ndo sabia escrever e nem fazer operacdes matematicas. Como Lange nota, “o analfabeto
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assinava colocando uma cruz no meio de seu nome e sobrenome, escrito por outra pessoa’ (ibid.

1979, p. 33).

Cabe ainda esclarecer como se dava a interacdo entre o clero e as Irmandades. Curt Lange
aponta que o clero cumpria suas atividades seculares dentro das igrejas, matrizes e capelas e,
quando necessério, atuavam dentro das Irmandades celebrando missas e tomando parte nas
festividades religiosas (ibid. 1979, pp. 20-21). Ademais, para ele, o Clero ndo se
responsabilizava pelo pagamento de musica nas festividades religiosas, porém 0s mesmos
tinham interesse em que o culto religioso fosse prestigiado com tal manifestacéo cultural (Ibid.
1979, pp. 34-35). Lange denuncia os abusos por parte dos clérigos em relacdo a populacgéo,
tendo que muitas vezes o Conselho Ultramarino intervir, adotando medidas severas aos diversos

Bispos (Ibid. 1979, p. 38). Em sintese, ele menciona:

O Clero foi apenas o elemento coordenador, o do subministro espiritual para os fiéis,
mas tudo o que vemos em realizacdo de igrejas e capelas, de exteriores e interiores,
correu exclusivamente por conta das Irmandades, desde compra da fragao térrea onde
ia assentar-se uma capela até o embelezamento dos interiores e 0 douramento dos
sinos (LANGE, 1979, p 39).

Por outro lado, Villalta (2007) explica que o Clero e a Igreja, em Minas, estiveram sujeitos ao
padroado, o que lhes restringiu muito a autonomia. A grande dimensédo do territério colonial
condicionou a fragilidade da estrutura clerical, visto que ndo havia bispos para controlar a
atuacdo dos padres no territério mineiro (VILLALTA, 2007, pp.34-35). Para combater essa
fragilidade, D. Jodo V teria mandado criar, segundo Villalta, o Bispado de Mariana em 1745.
Assim, “a monarquia procurava manter € ampliar a soberania portuguesa na América, tendo
suas violagdes ao Tratado de Tordesilhas pelo papa”®. Entretanto, a diocese de Mariana
continuaria a passar pelos problemas da amplitude territorial. Como exposto por Boschi (1975),
mais de meio século depois de sua criacdo, o Bispado de Mariana viu-se na situacdo de

“corrupgdo moral”, da qual o préprio clero participava.

Por se encontrar nas regides mais periféricas da colonia, Villalta aponta que a sociedade mineira
costumava ter caracteristicas que eram condenadas pela monarquia e pelo clero, como sugere a

seguinte citacao:

A sociedade mineradora possuia um perfil demogréfico e moral, ademais, que em
muito se distanciava das exigéncias de “pureza de sangue e de costumes” fixadas pelas
normas eclesidsticas vigentes para habilitagdo ao sacerddcio. Na sociedade mineira
assim como na sociedade colonial em geral, imperava a mestigagem, os indices de

16 \er Trindade, 1953, v.1, p. 75 e Boschi, 1986, p. 89.
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filhos ilegitimos eram altos, assim como a participacdo numérica da populacao negra
e mulata (Figueredo, 1989, p 20; Maxwell, 1977, p. 302; Souza, 1984, p. 141-142). A
escravidao facilitava as ilicitudes sexuais: favorecia os abusos das escravas pelos
senhores, levava-os a restituirem-nas, criava empecilhos para a constituicdo de
familias legitimas pelos escravos, ainda que isso ndo constituisse um obstaculo
intransponivel (Costa; Slenes; Schwartz, 1987, p. 245-295; Figueredo, 1993; Freyre,
1981, p. 316-320, 371-375 e 442-443). Pululavam os casos de concubinado, de
prostituicdo e de padres amancebados. A moralidade coletiva, por sua vez, admitia
implicitamente algumas relagdes sexuais “ilicitas”, em particular as travadas por
homens de estratos superiores com mulheres de nivel mais baixo, no interior dessa
sociedade escravista, estamental e patriarcal: as mulheres ndo virgens, negras,
mulatas, escravas, etc. Requeria-se, porém, que tais relacdes fossem minimamente
dissimuladas (VILLALTA, 2007, p.36).

A questdo da moralidade refletia diretamente na visdo misogina do clero e do estado em relagao
a figura da mulher (FURTADO, 2007, p.478). De acordo com Furtado (2007), os costumes da
mancebia e do concubinato eram tidos como praticas desrespeitosas (idem). A autora aponta
que o papel marginal que as mulheres negras e forras tinham nessa sociedade, a relativa
liberdade e a autonomia econdmica, eram continuos fatores de tensdo ao modelo familiar
tradicional mineiro, “que deveria ser organizado hierarquicamente segundo os padrdes sociais
estabelecidos pela Igreja ¢ pelo Estado” (ibid. 2007, p. 479). Além disso, na regido de Minas,

onde a inquisi¢do so atuou de forma indireta:

O principal brago normatizador foi a Visita Episcopal ou Diocesana, intitulada de a
“pequena inquisicdo”. Devassando o interior das casas e os leitos da populacdo
mineradora, as visitas episcopais tornaram-se capazes de alcangar um sem nimero de
fieis culpados de crimes de natureza moral ou sexual, e muitos deles foram
posteriormente transferidos para os bragos da inquisicao portuguesa. Os arquivos que
abrigam a documentagéo das duas instituicGes — inquisicdo e Visitas Episcopais — se
tornaram celeiros para que o historiador atento reconstruisse o universo dos pecados
nas Minas Setecentistas, mostrando-se as mais adequadas para captar 0s
comportamentos desviantes, que a Igreja quase em véo se esforcava por erradicar. E
0 que fez com maestria Ronaldo Vainfas em seu artigo “Sodomia, amor e violéncia
nas Minas Setecentistas”. Ao langar seu olhar por tras das rotulas e portas, o autor
mostrou que as unides ilegitimas entre homens e mulheres, mas também entre
homossexuais, pautavam-se por relagfes contraditérias, transitando entre um excesso
de amor e de violéncia. Ndo era raro que 0 caso entre esses amantes redundasse em
pancadarias, desafiando a ordem estabelecida, contestando a moral cristé e criando na
Capitania, nas palavras do autor, um verdadeiro trépico dos pecados (FURTADO,
2007, p. 479).

As diferencas de condicGes sociais (livre, forro ou escravo), a maior parte da populacédo mineira
composta por homens, a constante mobilidade de pessoas, a autonomia da mulher negra forra,
0 alto custo burocratico do casamento entre outros, corroboraram para que o crescimento das
taxas de concubinato e de ilegalidade fossem altas em Minas Gerais (idem). 1sso ndo quer dizer

que as pessoas ndo se casavam. As unides entre brancos livres eram recorrentes, visto que o
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matrimonio era uma forma de preservar os patrimonios e as suas linhagens familiares. No que
se refere aos negros forros, apenas alguns casavam, devido ao alto custo burocratico (idem).
Em 1732, D. Jodo V proibiu a instalagcdo de conventos e recolhimentos em Minas pela escassez
de mulheres. A ideia era, com a proibicdo de casas religiosas que recebessem mulheres,
influenciar o aumento da taxa de matrimonios legais e consagrados pela Igreja (ibid. 2007, pp.
486-487).

Segundo Furtado, o costume da elite mineradora aos matriménios era assunto de familia que
visava o dote, as aliancas politicas e 0 acimulo de capital de modo a promover o casal
socialmente e economicamente (ibid. 2007, p.487). Assim, acreditava-se que “os sentimentos
que deveriam unir os conjuges eram principalmente a amizade e o respeito, valores do amor

conjugal” (idem). Furtado esclarece sobre o funcionamento do dote:

O dote era mecanismo central desses casamentos. A concessdo de dote feminino foi
estratégia fundamental para angariar relacdes vantajosas e estratégias no interior das
familias com muitos bens (Nazzari, 2001), mas também das menos abastadas,
algumas delas de sangue mestigo, e que, nesse caso, utilizavam o casamento para a
realizagdo de aliangas com familia de “sangue puro”. Para os nubentes, “0 dote, mais
rico ou mais reduzido, constituia a ajuda necessaria para 0 comeco de uma nova vida
e para a formacdo de uma familia” (FURTADO, 2007, p.489).

Também era recorrente que o dote fosse utilizado para a “limpeza de sangue” de filhos das
mulatas, o que indica que o dote ndo era um privilégio da elite. Instituicbes de caridade que
acolhiam jovens 0Orfds, como esclarece Furtado, doavam os dotes para essas jovens na hora do
casamento (Ibid. 2007, pp.489-490).

Quando essas mulheres ficavam vilvas elas tinham autonomia de gerir os recursos deixados
pelos esposos? Segundo Furtado, a legislacdo previa que as vilvas, mas ndo os vilvos, tinham
que recorrer a justica para legitimar a condigéo de tutoras de seus filhos menores e assim poder
administrar seus bens. Apesar das dificuldades, muitas conseguiram controlar suas herancas e

assim os seus proprios destinos e o de seus filhos (Ibid. 2007, pp. 491-493).

Em relacdo ao enterro de seus membros, uma Irmandade religiosa, apds encomenda-lo,
acompanhava seu cortejo e, nas de oficiais, a procissdo obedecia a uma hierarquia comum a

alguns festejos. Como aponta Rodrigo Teodoro de Paula:

A frente, iam as maiores autoridades, politicas e eclesiasticas (o governador e o bispo),
seguidas pelos oficiais das cAmaras e por outros membros importantes da sociedade.
Atrés deles vinham os profissionais liberais, os letrados da burocracia e da Justi¢a. O
grupo dos oficiais mecanicos, os pobres brancos, os mestigos, os indios e 0s negros
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forros e os escravos finalizavam o cortejo (HANSEN, 2001, p. 239 apud PAULA,
2007, p. 459).

Como forma de pagamento de seus anuais nas Irmandades das quais faziam parte, muitos
musicos tocavam nos funerais e nas festividades, em rituais que ainda hoje sdo comuns, 0s

rituais de “encomendag¢do das almas” (PAULA, 2007, p. 460). Paula os descreve:

Ainda Hoje sdo comuns os rituais de “encomendag¢ao das almas”, em algumas cidades
do interior do pais, onde um grupo formado por negros e mesticos sai em procissdo
com matracas pelas ruas pedindo aos vivos, através do canto, para rezarem um Pai-
Nosso e uma Ave-Maria pelas almas abrasadas do purgatério. Com base no modelo
medieval lusitano, eram executadas no Brasil Coldnia, durante as noites de sexta-feira
da Quaresma, musicas que alertavam para a importancia das encomendagoes,
conforme podemos verificar no texto da musica do compositor Manuel Dias de
Oliveira (ca. 1735-1813) (PAULA, 2007, p. 460).

As manifestacdes artisticas daquele tempo refletiam as condi¢des sociais e econdmicas daquela
Capitania. Essas manifestacbes eram marcadas pelo luxo, pela musica, pelas joias, pela
arquitetura, pela escultura e pela pintural’. Tendo em conta os atores sociais da regido de Minas,

apresentarei como foram as suas manifestacGes artisticas.

Como ja mencionamos neste texto, o projeto de expansdo da coldnia se deu pela exploracao de
minas de ouro e diamantes. Com a fundacdo da Capitania de Minas Gerais, houve uma
importagao de projetos, complementos e ornamentais arquitetdnicos e operarios especializados
para direcdo dos canteiros de obra da metrépole (OLIVEIRA, 2007, p. 365). Nessa regido
encontrou-se intensa imigragdo de portugueses oficiais e mestres de obras a procura de trabalho
propiciado pela riqueza econémica e pelo desenvolvimento continuo de novos centros urbanos
gerados pela mineracdo (idem). Relativo a essa intensidade de profissionais Myriam de Oliveira

afirma que:

A época de maior concentracdo de profissionais portugueses qualificados nos
canteiros de obras das igrejas mineiras coincide logicamente com o periodo aureo da
atividade mineradora, entre 1730 e 1760, aproximadamente, diminuindo nas décadas
finais do Setecentos, quando enfrentam a competicdo dos mulatos treinados nas
oficinas locais. Em conseqiiéncia, os periodos de maior originalidade na arte da antiga
Capitania de Minas do Ouro foram as duas décadas iniciais e as trés finais do
Setecentos, coincidindo a Gltima com assimilacdo plena do rococé na arquitetura e na
decoracéo interna das igrejas da regido (OLIVEIRA, 2007, pp. 365-366).

17Veja os trabalhos de Boschi, 1986 e 1988; Alves, 1999 e 2001; Bretas, 1951; Campos, 2001, p. 193-202; Lange,
1979; Ramos, 2002.



32

A fase inicial da constitui¢cdo dos centros urbanos em Minas foi desordenada. Com a auséncia
de méo de obra qualificada e de modelos eruditos, isso fez com que os projetos das construcdes
de igrejas tivessem uma abrangéncia de tipologias no tracado e na volumetria das chamadas
“capelas primitivas” (OLIVEIRA, 2007, p. 366). Essas caracteristicas tinham influéncia de
imigrantes portugueses vindos das regides da Beira Baixa'® e norte de Portugal, como aponta

Oliveira;

Suas raizes encontram-se no vasto substratum cultural da arquitetura portuguesa rural,
particularmente nas regifes Norte e Beird, que forneceram maiores contingentes de
imigrantes ao povoamento inicial das Minas Gerais (OLIVEIRA, 2007, p. 367).

No periodo seguinte, Minas j& tinha se constituido administrativamente em vilas e freguesias,
sendo o monumento tipico dessa época as Matrizes, como “simbolo do poder religioso,
correspondente as casas de Camara e Cadeia na esfera civil” (idem). As matrizes, segundo
Oliveira, tinham a base regular, com corredores laterais e frontispicio ladeados por duas torres
de secdo quadrada. A regra era a nave nica'®, com capela-mor, sacristia transversal nos fundos
do edificio e, no segundo pavimento, o coro alto na entrada, tribunas laterais com acesso pelos
corredores superiores € o consistorio acima da sacristia (idem). A autora aponta ainda que “ao
longo da nave estavam dispostos os retabulos laterais de uso das Irmandades sediadas na matriz
em questdo [Igreja do Pilar, Ouro Preto], sob a lideranca da toda poderosa Irmandade do
Santissimo Sacramento, que tinha o privilégio do altar mor, juntamente com a Irmandade do
Santo Padroeiro” (ibid. 2007, p. 368). Acrescentando ainda que, nas fachadas laterais, segundo
ela, “janelas e portas alinham-se em sequéncia ritmica como nas casas residenciais, com as
quais as igrejas se confundem no tecido urbano das povoacdes, ja que apenas a fachada principal

tem tratamento diferenciado” (idem).

A partir de 1760, Oliveira argumenta que construcdes religiosas passaram a ser realizadas pelas
Irmandades e Ordens Terceiras e que estas tiveram na regido um desenvolvimento mais intenso
se comparado a outras regides da colbnia, visto que, com a expressa proibi¢do da coroa para a
construcdo de colégios jesuitas e conventos, ficava destinadas as Irmandades a funcdo de
construir e manter o funcionamento das matrizes (idem). Segundo a autora, o periodo barroco
na arquitetura em Minas foi curto, entre 1750 e 1770, tendo antecedido o periodo rococo, de

maior longevidade (ibid. 2007, p.370). Entretanto, na Igreja de S&o Francisco de Assis de Ouro

18 Na regifo da Beira Baixa, segundo a autora, em torno de Castelo Branco, préximo a fronteira espanhola, sio
comuns as capelas com torre Unica isolada, construidas nos séculos XVII e XVIII.

19 A autora também fala que, excepcionalmente, a Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo de Sabara e a Catedral
de Mariana apresentavam divisao interna em trés naves.
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Preto, a transi¢do do barroco para o rococo ja podia ser percebida em 1766, visto que & época
ela agregava elementos tanto de um periodo como do outro (ibid. 2007, pp. 371-372). Em sua
contextualizacdo, Oliveira ainda enfatiza que Aleijadinho nunca construiu pessoalmente as
igrejas para as quais ofereceu seus desenhos arquitetdnicos, pois sua formacdo basica era
escultor (ibid. 2007, pp. 372-373).

Uma das grandes diferencas que se pode observar entre o barroco e o rococd, sao os interiores
da igreja, uma vez que, “uma igreja barroca prevé originalmente iluminagao de velas e tochas,

ao oposto das do rococo, concebido para iluminagdo natural” (ibid. 2007, p. 375).

Em relacdo aos profissionais que decoravam as igrejas, segundo Célio Macedo Alves, é
consensual entre estudiosos da arte na Epoca Moderna que a transmissdo de um oficio mecanico
— escultura e pintura — ocorria no proprio “canteiro de obras” ou no ateli€ do mestre, “onde
eram administrados aos jovens os conhecimentos considerados basicos em dada ocupagdo”

(ALVES, 2007, p. 429). Em relacdo ao aprendiz e ao mestre de pintura, o autor aponta:

No decorrer de sua aprendizagem, portanto, o jovem aprendiz era introduzido nos
varios aspectos ao oficio no qual se pretendia especializar. No caso da pintura, o
aspirante aprendia a lidar com as tintas, moer os pigmentos, a mistura-los e a encontrar
as gradacdes ideais para as misturas; também deveria aprender com seu mestre a arte
do desenho e do escorco, além dos processos de douramento e estofamento de
esculturas. Alguns mestres pintores, para melhor compreensao de seu oficio, traziam
consigo livros relativos a arte da pintura, a exemplo de Manuel da Costa Ataide, o
qual teve muitos aprendizes, inclusive seu filho Francisco de Assis, e em cujo
inventario se encontra relacionado o livro Segredo das Artes. Outros mestres
deixavam para os aprendizes, via testamento, além das tintas e dos pincéis, as
estampas, 0s esbocos e o0s riscos por eles utilizados em suas obras picturais (ALVES,
2007, p. 431).

O relacionamento de aprendiz e mestre de escultura, segundo ele, era:

Um aprendiz de escultura deveria aprender com seu mestre a reconhecer os diversos
tipos de madeira, bem como as técnicas de melhor se trabalhar com elas; o uso
adequado das ferramentas de trabalho; as regras de proporcionalidade aplicadas as
imagens e, ainda, pequenos truques e segredos relativos ao oficio do entalhe. Alguns
mestres traziam sempre consigo uma série de estampas ou “registos” de santos que
Ihes serviam de modelos inspiradores; alguns faziam miniaturas de estatuas, que eram
utilizadas como referéncia proporcional da escultura a ser executada, tanto em seu
volto quanto em seu aspecto iconografico. Também é importante ressaltar que muitos
escultores legavam aos aprendizes suas ferramentas e seus modelos (ALVES, 2007,
p. 431).

No fim do periodo de aprendizado, segundo Alves, seguindo os Regimentos dos Oficios
Mecanicos de Portugal, os mestres mineiros ficavam obrigados a dar ciéncia ao juiz do

respectivo oficio que seu aprendiz estava apto a exercer como profissdo (ibid. 2007, p. 432).
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Antes disso 0s aprendizes tinham que passar por uma prova final e, se aprovados, recebiam uma

carta-licenca do Senado da Camara. Com relacdo ao exame de escultor, Alves descreve:
Nesse exame, para o caso dos escultores, exigia-se do aspirante a confeccdo de uma
imagem de Cristo pregado na cruz com seu calvario, uma Nossa Senhora com o
Menino Jesus no colo, do mesmo tamanho do Cristo. Acentuando-se que deverao
demonstrar “beleza de rosto, formosura nas maos, boa ordem nas posturas e boa
inven¢ao no planejamento e cabelos”. Acrescenta-se ainda que, durante a habilitacéo,

nao era consentido o uso de modelo ou algo do tipo que pudesse servir como referéncia
escultorica (ALVES, 2007, p. 432).

No que toca aos exames para pintores ele fala que:

Do pintor se exigia, para a pintura a 6leo, que levasse uma tabua “de quatro ou cinco
palmos” na casa do Juiz do Oficio, e nela pintasse a imagem que este Ihe determinasse,
além de paisagens; para o caso da pintura a témpera, era preciso fazer, em uma tabua
ou em um “pano” (tela), uma figura ou um grotesco. Quanto ao dourador, este teria
que saber brunir em ouro uma pega e encarnar o rosto “de vulto” de uma Nossa
Senhora. E importante salientar aqui essas trés modalidades de oficios referentes a
pintura, porquanto em Minas Gerais ndo se fez muita distin¢do entre um e outro, ja
que o oficial da pintura tomava para si, indistintamente, os trés tipos de encargo:
pintar, dourar e encarnar/estofar imagens (ALVES, 2007, p. 432).

E importante mencionar aqui também a producdo musical que era feito no periodo colonial
mineiro, visto que, essa producéo é a razdo principal da contextualizacdo historica e social que
estou propondo. Além da pintura e da escultura, a musica religiosa do periodo colonial
desempenhou um papel de coeséo e controle social crucial. Segundo Rodrigo Teodoro de Paula
(2007):

Os olhos e os ouvidos, instrumentos do saber, sdo estimulados por meio de figuras e
sons que representam conceitos cristdos e politicos, utilizando, de maneira artificiosa,
elementos para facilitar a sua memorizacdo, ao mesmo tempo assegurando o controle
eclesiastico e regio (PAULA, 2007, p. 451).

Segundo Paulo Castagna (2010), a pratica profissional de masica em Minas Gerais teve inicio
entre as décadas de 1710 e 1720 com masicos vindos de Portugal e outros lugares do Brasil. A
musica que era praticada era principalmente de estilo renascentista, tendo, como aponta o autor,
se renovado de acordo com o crescimento econdmico da Capitania e com as mudancas da
musica na Europa. E os principais organismos que contratavam os musicos naquele periodo
eram, de acordo com Castagna, as Irmandades e as Camaras (CASTAGNA, 2010, p. 35)%. Tal
como os artistas (escultores e pintores), os musicos mineiros do periodo colonial passaram por

transicdes estéticas, como aponta Regis Duprat (2012):

20 \/gja também MARIZ, 2005, p.39.
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Nas obras dos compositores mineiros estdo presentes influéncias classicizantes, ainda
gue Lobo de Mesquita na primeira fase de sua obra utilize com frequéncia o baixo
cifrado, caracteristica barroca que abandona gradualmente nos ultimos 10 anos de sua
vida (1795-1805). Suas melodias e temas tém sabor singelo, explorando os solos e
duos em tercas e sextas paralelas, em formas de construgdo simples; constitui pequena
jéia a sua antifona Salve Regina, restaurada por Curt Lange (1951). Dentre os
compositores de Minas Gerais, 0 mais familiarizado com os principios do classicismo
vienense pode ter sido Francisco Gomes da Rocha (1754-1808) (DUPRAT, 2012, p.
92) 2,

Para isso, Castagna (2010) divide os compositores mineiros em dois grupos, sendo o primeiro
constituido pelos padres: Manoel de Oliveira (1723), Manoel Luis de Aradjo da Costa (1725),
Antonio de Souza Lobo (1725-1756) e Anténio Alves Nogueira (1728-1730). O segundo grupo
compreendia os leigos: Bernardo Antonio (1721-1723), Francisco Xavier da Silva (1729),
Bernadinho de Sene da Silveira (1744-1747), Inacio da Silva Lemos (1737-1762), Antdnio
Ferreira do Carmo (1738-1747), Caetano Rodrigues da Silva (1739-1783) e Marcelino Almeida
Machado (1740-1752), entre outros?.

As Irmandades foram crescendo tanto de importancia politica como também em quantidade,
proporcionando uma grande competicdo entre elas. Segundo Castagna, a competitividade entre
as Irmandades era tdo grande que obrigava os compositores, que faziam parte dessas

irmandades, a serem cada vez mais criativos e originais:

Com o aumento da competicdo entre as irmandades, que desejavam realizar as
melhores festas e cerimdnias religiosas para aumentar o nimero de associados
(chamados de “irméos”) e, com isso, garantir uma qualidade satisfatoria de anuidade,
surgiu a pressdo sobre os compositores para se executar misica prépria, que ndo
existisse em outros lugares e que distinguisse a irmandade contratante das demais. Foi
esse mecanismo de competicdo que forcou os misicos mineiros em primeiro lugar a
composicdo e, em segundo, a uma constante atualizacdo em relacdo aos estilos
religiosos vigentes na Europa, para garantir a propria sobrevivéncia enquanto
diretores de conjuntos musicais. Na segunda metade do século XVIII, quando, ao
mesmo tempo, a competigdo aumentava assustadoramente e a producéo do ouro caia
de maneira muito rapida, forcando um aumento exagerado do trabalho. Minas assistiu
a interessantissimos fendmenos relativos a producéo musical (CASTAGNA, 2010, p.
22).

Curt Lange (1979) dizia que as rivalidades entre as irmandades beneficiavas ao Senado, visto
gue o Senado era responsavel por contratar as cooperacdes de musicos para as festividades
oficiais e a organizacdo das mesmas. O Senado, de acordo com o autor, também regulamentava

0 cumprimento das atividades musicais nas festividades, garantindo que nenhum incidente

21 \/eja também em crespo 1993.
22 \/gja em Lange 1981 e Castgna 2010.
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acontecesse, sendo eles por doengas ou simplesmente falta de um mdsico por qualquer motivo.
Ele também fala que o Senado organizava um sistema de arrematacdes ou leildes para que as
cooperativas vinculassem uma espécie de contrato com a instituicdo para a programagao de um
ano (LANGE, 1979, pp. 44-45). Segundo o musicélogo, supfe-se que o Senado tirava proveito
desse sistema para obter vantagens financeiras, pois existia uma abundante quantidade de

corporag0es.

Em relag&o as "influéncias classicizantes” que Duprat menciona, Castagna justifica que:

[...] Minas assistiu a interessantissimos fenémenos relativos a producéo musical. O
primeiro deles foi a proliferacdo de musicos e compositores mulatos, que se viram
forcados a um trabalho intenso para ganhar a vida. O segundo foi a necessidade que
esses compositores tiveram de dominar mais um estilo, agora derivando do
classicismo, s6 que desta vez com uma pericia nunca antes observada no pais. Esse
estilo, originario da Itélia, foi assimilado em Minas Gerais a0 mesmo tempo que
estava sendo assimilado em Portugal, tamanha era a demanda por musica nova no
Brasil. Com isso, Portugal passa a ser para 0s musicos mineiros, apenas um
intermediario inevitavel entre a Italia e o Brasil (CASTAGNA, 2010, pp. 22-23).

Com isso, 0 autor classifica a segunda geracdo de compositores, influenciados pelo estilo
italiano sendo eles®: Inacio Parreiras Neves (c.1730-c.1794), Francisco Gomes da Rocha
(c.1754-1808), Marcos Coelho Neto (1763-1823), Jer6nimo de Souza Lobo (1746-1803), José
Emerico Lobo de Mesquita (c.1746-1805), Manuel Dias de Oliveira (1735-1813)
(CASTAGNA, 2010, p. 23). Para o autor, 0 compositor que mais assimilou a estética classica
foi Lobo de Mesquita (ibid. 2010, pp. 23-24).

Como mencionado por Castanha (2010), com a crise estabelecida com o declinio da exploracéo
das minas de ouro e diamante e os custos de vida altos na capitania, 0s compositores mineiros,
além de trabalharem institucionalmente (para igreja e senado), faziam trabalhos privados dando
aulas. Eles se encontravam desde os primeiros povoados e essa informacdo poderia ser
confirmada nos livros de receita e despesa da Irmandade dos Senhor dos passos (LANGE. 1979,
pp. 35-36). Esses professores, segundo Lange, davam aulas privadas e nunca por intermédio do
Clero ou do Senado (ibid. 1979, p. 36). “Este fator foi de extrema importancia para um livre
florescimento artistico musical e para uma natural competi¢do das respectivas corporacGes de
musicos” (idem). Ele também fala que as corporagdes de musicos fechavam contratos com as

Irmandades para que esses professores atuassem como regentes. Esses contratos podiam ser

23 Em relagfo aos compositores e suas trajetorias farei mencao a eles de forma mais aprofundada futuramente.
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feitos verbalmente ou por escrito, sendo que passando um ano e néo tivesse nenhum incidente

esse contrato era renovado (idem).

Em relacdo aos instrumentos musicais que foram usados na capitania, geralmente eram flautas,
rabecas, oboés, clarinetas, fagotes, trompas, contra baixo de cordas entre outros, como podemos

ver no relato de Curt Lange (1979) sobre a festa de S&o Francisco:

A regéncia, naturalmente, era exercida por uma s6 pessoa. Possivelmente, nas
procissdes muito ostensivas, como de Sdo Francisco, 0s cinco coros seriam apenas
vocais, acompanhados por um baixo ou bajon (em espanhol), predecessor do fagote
ou mesmo pelo fagote que foi enormemente apreciado nas Minas. E os cinco coros
seriam distribuidos, ou intercalados ao largo da procissdo. Um pouco & margem desta
Introdugdo devemos ressaltar a assombrosa versatilidade vocal e instrumental dos
musicos mineiros. Temos descoberto casos em que um musico atuava tanto de cantor
como de organista, flautista, rabeca, rabecéo ou trompista, e podemos estar seguros
de que em cada uma destas atividades deve ter sido muito capaz (LANGE, 1979, p.
46).

Ja Castagna (2010) fala que uma das formas de sabermos sobre a instrumentacdo daquela época

é através de algumas pinturas de Manuel da Costa Ataide:

Ataide deixou grande contribuicdo para o conhecimento da pratica musical mineira
do inicio do século XIX, ao pintar cenas com musicos em algumas das igrejas nas
quais trabalhou. Tipos de instrumentos, posi¢des de execuc¢do, formas de regéncia e
até mesmo escrita musical foram representados em suas pinturas (fig.5). Na igreja de
Séo Francisco de Assis, em Vila Rica, deixou monumental trabalho no teto da nave,
no qual se observa a Virgem cercada de anjos musicos, que executam violinos e
violoncelos com arcos de curvatura externa, que de ha muito ja estavam abolidos na
Europa. Aparecem flautas de madeira e charamelas — antecessores dos modernos
oboés — além de um trompete, uma trompa, uma harpa e um fagote. Instrumentos
estranhos a musica religiosa também foram pintados, como alatdes, um bandolim e
dois tridngulos. Alguns anjos seguram papéis de musica enrolados, representando
regentes em atitude de direcdo do coro ou do conjunto instrumental. Outros seguram
partes instrumentais e vocais, sendo as Unicas legiveis a que esta proxima da harpa e
a que é segura pelo anjo com o trompete (CASTAGNA, 2010, pp. 24-25).

Isto posto, por meio dos instrumentos musicais detalhados tanto por Lange quanto por
Castagna, é possivel imaginar como seria o tipo de sonoridade dos grupos musicais daquela

época.

Todos esses elementos, fatores e consideracdes elencados ao longo do texto mostram como o
negro mestico transitava dentro da sociedade daquela época, exercendo a funcdo de clero,
comerciante, mineiro, dono de terras, artista, amante, s6 ndo era nobre porque nao tinha acesso
ao titulo de nobreza por ser considerado “impuro de sangue”. Tracei o periodo colonial mineiro,
situado no século XVIII, apresentando a subordinacdo da colonia a metropole e a centralidade

do poder do rei, em Minas, além das suas relagdes de controle, com destaque na cobranca de
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impostos e consequéncias de insubordinagdo. Ademais, mostrei como o rei se instrumentalizou
pela instituicdo clerical tendo como sustentadculo de seu poder mecanismos provindos da
moralidade religiosa. E, como principios religiosos perpassaram pela dindmica cotidiana (ritos
religiosos) e artisticos-culturais (nas construcdes das igrejas, nas estatuas e pinturas na
decoracdo dessas igrejas e na masica que se ouvia nessas igrejas), com atengdo as esteticas do
barroco e rococo (pre-classico). Com isso, apresentei uma breve contextualizacdo historica das
pessoas a quem se referiam como mulato no periodo colonial. Ainda se faz necessario debater
a visao dos pensadores dos séculos posteriores sobre os mulatos no periodo colonial, 0 que sera

apresentado a seguir.

Essa contextualizacdo foi feita para que o leitor tenha a dimensdo econdmica, social, cultural,
religiosa da sociedade mineira do século XVIII. Mais a frente ela serd necessaria para que
possamos entender como Curt Lange chegou a formular a sua tese de que existia uma producao

musical feita por pessoas negras em Minas Gerais no periodo colonial.

Tratei anteriormente do uso do termo mulato para identificar individuos negros e miscigenados
no periodo colonial e contextualizei a relacdo entre o uso do termo mulato e a condi¢do social
desses individuos. Apresento, na se¢do que se segue, um panorama que revela como intelectuais
dos séculos posteriores construiram seus discursos sobre a questdo da miscigenagdo tendo o

mulato como protagonista.

1.4 A construcdo do mulato enquanto um agente de uma identidade nacional

Aqui pretendo mostrar como se deu a tentativa de branqueamento da populacdo brasileira,
principalmente a partir das teorias raciais de meados do século XIX até a metade do século XX.
Torna-se necessario esse panorama, para poder entender a construcdo do pensamento intelectual
que se desenvolveu no periodo em que Curt Lange estava fazendo suas pesquisas. Tais teorias
apoiavam-se em um cientificismo determinista, como o darwinismo social, a antropologia
cultural e o proprio naturalismo literario do final do século XIX. Esse embasamento tedrico
propiciou o embranquecimento pratico, ou seja, as teorias comegcaram a ser usadas,
especialmente ap6s a Abolicdo da Escraviddo no Brasil, em 1888, para embranquecer a
populacdo de forma sistematica. Uma dessas medidas de embranquecimento foi o incentivo a
imigracdo europeia para o Brasil, a partir do final do seculo XI1X. Segundo Pedro Razzante

Vaccari (2021), muitos fazendeiros preferiam ndo pagar salarios aos seus escravizados



39

alforriados, escolhendo a médo de obra importada ao invés de contratar como assalariados
aqueles que ja sabiam fazer o trabalho (VACCARI, 2021).

Com a chegada dos primeiros escravos no Brasil em meados do século XVI, o Brasil tornou-
se menos europeu e mais afrodescendente. Isto se deve ao fato de que os africanos foram
destinados a trabalhos como a agromanufatura agucareira no Nordeste e a extracdo de metais
preciosos em Minas Gerais. De acordo com a BBC News?* de 7 de agosto de 2018, cerca de
4,8 milhdes de africanos foram transportados para o Brasil como escravos. Outros 670 mil
morreram no caminho devido as condi¢des insalubres dos transportes. O processo de libertacdo
dos escravizados passou a ser considerado a partir de 1806 com a chegada da familia real ao
Brasil. A coroa estava sendo pressionada pela Inglaterra, uma vez que a coroa inglesa estava
com uma postura ostensiva contra a importacdo de méo-de-obra escravizada. Devido a essa
pressdo, em 1831 foi publicada a Lei Eusébio de Queirds, também conhecida como “lei para
inglés ver”. Essa consistia na proibi¢do do trafico de escravizados para o Brasil. Com o passar
dos anos, movimentos contra a escraviddo tendo como lideres André Reboucas (1838-1898),
Rui Barbosa (1849-1923), Aristides Lobo (1838-1896), Luis Gama (1830-1882), Jodo Clapp
(1840-1902), Castro Alves (1847-1871) e José do Patrocinio (1853-1905). A familia real viu
como inevitavel a libertacdo total dos escravos, proclamando assim a Lei Aurea em 1888
(VACCARI, 2021, pp. 24-25).

Em 1838, so a cidade do Rio de Janeiro, que passa a ser a capital do Impeério, continha uma
populacdo de 97 mil individuos, sendo que deles, 37 mil eram escravizados e 75% eram de
origem africana (SCHWARCZ, 1998). Segundo Lilia Schwarcz (1998), o Brasil do século XIX
era marcado pela predominancia sociocultural negra, sendo que, as manifestacdes europeias ou

influenciadas por ela eram minoria:

Nesse ambiente, a corte e 0s pacos representavam ilhas com pretensbes europeias
cercadas de mares tropicais, e sobretudo africanos, por todos os lados. Testemunhos
de época falam de como as ruas eram tomadas pelos negros — escravos ou Ndo escravos
—, que se dedicavam as mais diferentes ocupagdes e preenchiam os lugares com seus
gestos, cores e expressdes tdo peculiares (SCHWARCZ, 1998, p. 15).

Minas Gerais ndo fugia a regra. Clotilde Paiva (1996) demonstra em seus dados censitarios
referentes a década de 1830 que em Minas a populacdo era composta por 59% de negros
(pardos, crioulos, africanos) e 41% de brancos (PAIVA, 1996).

24 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45092235
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No século XVIII, o Brasil viveu duas conquistas: Independéncia do Estado Brasileiro e a
Abolicdo da escraviddo (QUEIROZ JUNIOR, 2020, p.15). De acordo com Te6filo de Queiroz
Junior (2020), essas conquistas redefiniram a presenca do negro e a reproposicdo de seu
significado na sociedade brasileira, a qual se pretendia branca, cristd e europeizada. O autor
aponta ainda que a miscigenacao, no entanto, apoiava-se no pensamento de estrangeiros, que,
embora eivados de falhas e distor¢des, chegavam aqui no Brasil com aura de ciéncia e eram
acolhidos como verdade inconteste. Ele argumenta que depois de algumas décadas, isto €, no
século XXI, foram feitas correcdes a respeito dos pensamentos estrangeiros, possibilitadas pelas

conquistas das ciéncias sociais no trato do processo de miscigenagéao.

Segundo Vaccari (2021), o arcabouco tedrico das teorias raciais foi reforcado pela adesao de
estudos brasileiros, cuja visdo era pautada pelo conceito de eugenia — “genética melhorada”,
ou “genética dos bem-nascidos”. Nessa mesma perspectiva, Schwarcz dialoga com Vaccari ao

dizer que:

Conceitos como ‘competi¢do’, ‘selecdo do mais forte’, ‘evolugdo’ e ‘hereditariedade’
passavam a ser aplicados aos mais variados ramos do conhecimento: na psicologia,
com H. Magnus e sua teoria sobre as cores, que supunha uma hierarquia natural na
organizacdo dos matizes de cor (1877); na linguistica, com Franz Bopp e sua procura
das raizes comuns da linguagem, na pedagogia, com os estudos do desenvolvimento
infantil; na literatura naturalista, com a introducdo de personagens e enredos
condicionados pelas méaximas deterministas da época, para ndo falar da sociologia
evolutiva de Spencer e da historia determinista de Buckle (SCHWARCZ, 2008, p.56
apud VACCARI, 2021, p. 26).

Como se pode ver, Schwarcz mostra que, baseado no principio da “selegdo do mais forte”,

varios ramos das ciéncias humanas no século XIX passaram a ter o fator racial como premissa.

Nesse contexto, Vaccari (2021) argumenta que as teorias das doutrinas raciais eclodiram em
meados do século XIX, inspiradas no gedlogo e bidlogo britanico Charles Darwin (1809-1882)

e sua obra capital, A origem das Espécies editada pela primeira vez em 1859.

O artigo de Nelson Papavero “Fritz Miiller e a Comprovacao da Teoria de Danvin aponta que
Muller foi um dos primeiros cientistas, a aplicar com éxito a teoria da selecdo das espécies,
tendo o aval do préprio Darwin (PAPAVERO, 2003). Heloisa Domingues argumenta que em
todo 0 mundo latino a recepcdo do darwinismo causou um debate polémico entre catdlicos, em
especial a alta hierarquia da igreja, e darwinistas, com tendéncia anticlerical (DOMINGUES,
2003, p. 22). Ja Lilia Schwarz, no seu artigo “O Espetaculo da Miscigenacao”, enfatiza como o

darwinismo social se convencionou no Brasil e como ele contribuiu para difundir conceitos de
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branqueamento ou para fundar a medicina criminal (SCHWARCZ, 2003, 175-180). A autora
descreve que tal fato é decorrente de teorias, como a antropoldgica defendida por Jodo Batista
de Lacerda e Rodrigues Peixoto no Museu Nacional. Tais teorias colocavam 0s “botocudos” no
patamar mais inferior da hierarquia social. Por fim ela conclui que, por meio da mistura de
teoria e método, converteu o Brasil em uma fonte da teoria racial, nos fins do seculo XIX e
inicio do século XX, acabando por fazer com que a elite intelectual assumisse uma espécie de

“consciéncia de atraso” (idem). Heloisa Domingues e Magali Romero Sa argumentam que:

Na verdade, conceitos e preconceitos cruzam-se por demais, neste conturbado mundo
das ideias ditas darwinistas, contribuindo decisivamente para, de um lado, impedir o
desenvolvimento dos estudos com base na teoria de Darwin no pais €, de outro, forjar
a imagem da formacdo social hierarquizada — colocando indios e negros no patamar
mais inferior desta hierarquia -, 0 que, paradoxalmente, transformou a teoria cientifica
em um libelo ideolégico (DOMINGUES, 2003, pp. 15-17).

Ou seja, Vaccari mostra que esse conceito conduziria & constituicdo da teoria da eugenia,
cunhado pelo antrop6logo britanico Francis Galton (1822-1911), em 1883. Em sintese, ele fala
o que significa “bem-nascido” e tenta justificar a prevaléncia de certos individuos sobre outros
a partir desse nascimento no campo das humanidades (BURKE, 2012). Ja Schwarcz (2008)
prop&e que a crenca de que o fendtipo no campo das humanidades conduziria, necessariamente,
a reprodutores “bem-sucedidos” das espécies redundou no darwinismo social, ou teoria das
racas, em que a miscigenacao era condenada e buscava-se um ideal de “raga pura” (SCHWARZ,
2008 apud VACCARI, 2021, p. 27). A autora explica que essas teorias raciais foram endossadas
por parcelas das elites culturais, intelectuais e financeiras do Brasil que almejavam uma
determinada aproximacgdo com a Europa. Kabengele Munanga (2020) dialoga com Schwarcz

ao dizer que:

A pluralidade racial nascida do processo colonial representava, na cabeca dessa elite,
uma ameaca e um grande obstaculo no caminho da construgdo de uma nagdo que se
pensava branca; dai por que a raga se tornou o eixo do grande debate nacional que se
tratava a partir do fim do século XIX e que repercutiu até meados do século XX.
Elaborac@es especulativas e ideoldgicas vestidas de cientificismo dos intelectuais e
pensadores dessa época ajudam hoje, se bem reinterpretadas, a compreender as
dificuldades que os negros e seus descendentes mesticos encontram para construir
uma identidade coletiva, politicamente mobilizadora (MUNANGA, 2020, p. 54).

Munanga mostra assim como esse discurso elitista e branco impactou na construcdo da
identidade coletiva dos negros, uma vez que, ao passarem por um processo de emancipacgéo,
esses negros precisavam entender qual era o seu papel dentro de uma sociedade da qual eles

passaram a ser inseridos.
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De acordo com Vaccari, a primeira grande figura brasileira a adotar tendéncias eugénicas foi o
médico, antropo6logo e etndlogo Raymundo Nina Rodrigues (1862-1906). Considerado o
primeiro estudioso da cultura negra brasileira, Rodrigues formulou um discurso eugenista
assentado sobre teorias raciais, 0 que levou sua obra, posteriormente, a ser estigmatizada como
racista (VACCARI, 2021, p. 27).

O autor pontua que as teorias raciais do século XIX, entrementes, deixaram sequelas na
producdo intelectual brasileira. Segundo ele, em quase todo o espectro politico, tedrico e
cultural que abrange o século do romantismo e do naturalismo cientifico ha mencoes, diretas
ou implicitas, ao darwinismo social. Vaccari exemplifica que na historiografia da masica do
Brasil, vemos exemplos abundantes dessa interpretacao cientificista do mundo. Como exemplo,
0 autor mostra que a historiografia da musica brasileira amparada pela ciéncia da época, ou seja,
século XIX, imputava ao negro uma inferioridade intelectual e genética. Tais pensamentos
eugénicos foram adotados no Brasil por Nina Rodrigues, e na literatura por Silvio Romero
(1851-1914) e Monteiro Lobato (1882-1948) (VACCARI, 2021, p. 28).

Segundo Vaccari, o romance O mulato, de Aluisio Azevedo, de 1880, € considerado o marco
do naturalismo? no Brasil. Antes de tudo, de acordo com Daniela Diana (2012), o naturalismo
€ um movimento que se opde ao romantismo e tem caracteristicas de animalizacdo das
personagens, as quais sio movidas por instintos?®. Geralmente, os personagens sdo de classes
com pouco poder aquisitivo, tendo como temas centrais a pobreza, as desigualdades, a
corrupcgédo, a violéncia, o sensualismo e o erotismo. Ademais, consoante com Neide Faria
(1980), o naturalismo pode transmitir num certo nivel linear de leitura, certas ideias vigentes
sobre 0 determinismo bioldgico e social, elementos que podem ser encontrados em autores
naturalistas?’. Ja o realismo é um movimento semelhante ao naturalismo, porém, compde
algumas nuancias que os distinguem. As personagens sdo pessoas comuns, com defeitos e
manias, mas pertencem a uma classe com mais acessos, existe um aprofundamento psicoldgico
das personagens e os temas sdo centralizados na vida cotidiana, os defeitos humanos, as
instituices, o poder e as diferencas sociais?®. Ou seja, 0 naturalismo pode ser considerado como

um desdobramento do realismo, sendo mais radical e exagerado.

25 Naturalismo, foi um movimento artistico e cultural que se manifestou na literatura. Ele surgiu na Franga na
metade do século XIX. Oposto ao Romantismo, que apresentava uma face sonhadora, com idealizaces,
subjetivismos e fuga da realidade, o naturalismo prezou pelo objetivismo cientifico.

26 \Ver em https://www.todamateria.com.br/naturalismo-movimento-naturalista/.

27 \/eja em https://periodicos.ufsc.br/index.php/travessia/article/view/17460/16031.

28 \/er em https://www.todamateria.com.br/naturalismo-movimento-naturalista/.
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O arquétipo nacional do indio perpetuado pela primeira geracdo do romantismo teve José de
Alencar (1829-1877) com O Guarani e Gongalves Dias (1823-1864) com 0 seu poema “I-Juca
Pirama” como grandes expoentes desse movimento. Para Nayane Vieira da Silva (2018), o
periodo romantico na literatura surgiu no Brasil ap6s a independéncia onde os autores da época
procuravam se distanciar de tudo que era tipicamente influenciado por Portugal (DA SILVA,
2018). Ademais, a autora aponta que esse periodo foi marcado por um nacionalismo que
desejava desenhar um projeto de pais. Assim, pode-se afirmar que no Brasil a chegada do
Romantismo ficou marcada com o inicio de uma literatura que viria a forjar uma identidade ao
pais. A figura do indio era tudo que esses autores procuravam para dar inicio a uma literatura
propriamente brasileira (idem). Enquanto no periodo medieval os colonizadores tinham o0s
cavaleiros e com eles toda a simbologia de honra e coragem, ja no Brasil os autores encontraram

essa simbologia dos indios. A exemplo Frederico Barbosa aponta que:

Utopicos, os primeiros romanticos brasileiros buscam no nativismo da literatura
anterior a independéncia, no elogio da terra e do homem primitivo brasileiro, os
pilares sobre os quais se haveria de criar a identidade de uma nova nag&o. Inspirados
em Montaigne e Rousseau, idealizavam os indios brasileiros como bons selvagens,
cujos valores heroicos tomam como paradigmas da formagdo do povo brasileiro
(BARBOSA, 2008, p. 98).

O mito do bom selvagem buscava um ser humano no seu estado natural, ndo corrompido pela
sociedade, devendo ser entendido como uma idealizagdo teorica da época no Brasil. Conforme
é dito por Da Silva, pode-se notar em O Guarani de José de Alencar este bom selvagem, uma
vez que a relacdo entre o indio e o colonizador é de submissdo do guerreiro indigena Peri aos
colonizadores portugueses (DA SILVA, 2008, pp. 14-15).

Em contrapartida no naturalismo e no realismo o arquétipo nacional do indio fora substituido
pelo do “mulato”. Em Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freyre (2017), considera-se uma
euforia em relacdo a mistura racial. Para o autor, a colonizacdo portuguesa é vista como
tolerante, aberta, suave, 0 que levou a mesticagem racial, que ndo ocorreu nos paises
colonizados pelos ingleses, franceses ou holandeses, por exemplo. O Brasil, de acordo com
Freyre, celebra a mistura da contribuicdo de brancos, negros e indios na formacdo da
nacionalidade, exaltando o enriquecimento cultural e a auséncia de fronteiras de nossa cultura.
De acordo com o discurso que Freyre propGe em seu livro, o misturado é completo, contrario
do puro que é incompleto, € pobre. Com esse discurso, 0 autor insiste no fato de que se esta
falando de autodescri¢do da cultura brasileira, tendo entdo todo um culto a mulata, representante

por exceléncia da raca brasileira, do sincretismo religioso, sinal de tolerancia, do convivio
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harmonico de culturas que se digladiam em outras partes do mundo, como a arabe € a judaica.
No entanto, sabe-se que o convivio entre as racas ndo era harménico, este trabalho mesmo

mostra essas disputas de poderes.

Esse grupo étnico se tornou preferido pelos escritores até a fase do regionalismo nacionalista
da década de 1930, passando, inclusive, por Macunaima, de Mario de Andrade, de 1928, o anti-
herdi que nasce negro e embranquece depois de banhar-se numa fonte (ANDRADE, 1993).
Segundo a sociéloga Veronica Daflon (2014), os arquétipos do “malandro simpatico” ¢ da
“mulata boazuda” sio referéncias para o ethos nacional e algcados a condicdo de representacdes
da brasilidade. Como é observado pela autora, essas conotacfes taxativas do negro
possibilitaram a sua construcdo enquanto individuo inferiorizado em relagdo as pessoas

consideradas brancas no Brasil.

Partindo das premissas raciais, a musicologia tratou de disseminar, também, dogmas étnicos e
racistas. Vaccari descreve que Manoel de Aradjo Porto Alegre (1806-1879), Visconde de
Taunay (1843-1899), Renato Almeida (1895-1981), Mario de Andrade (1893-1945), Luiz
Heitor Corréa de Azevedo (1905-1992), Rossini Tavares de Lima (1915-1987), Bruno Kiefer
(1923-1987) e Vasco Mariz (1921-2017) estudaram a figura do “mulato” sob uma otica sendo
romantica naturalista, determinista, anacronica e, de certa forma, consideravelmente racista
(VACCARI, 2021, p.30). A exemplo, Porto Alegre publicava na Revista Niteroy que
possivelmente pode ser considerada como uma das possiveis origens do romantismo Brasileiro;
Visconde de Taunay ao escrever a biografia do Padre José Mauricio, faz uma comparacgéo entre
0 compositor com 0s compositores germanicos dizendo sobre a pureza da musica germanica,
sendo seu discurso enviesado por teorias racistas e deterministas. Vaccari reforca que devem
ser levadas em conta a contextualizacao historica e social da época, bem como a transformacao
do pensamento apds a queda do Estado Novo, em 1945, e do Regime Militar, em 1985, uma
vez que isso tenha possibilitado que autores da época, ao mencionar figuras como o Padre José
Mauricio, ao compara-lo aos compositores europeus numa tentativa de embranquecé-lo ao

mesmo tempo que invisibilizam suas origens raciais.

Ou seja, apesar de tratar esses autores no ponto de vista de hoje como racistas, isso ndo
necessariamente significa que todos eles tinham a intencdo de serem racistas, e sim que estavam
inseridos em uma sociedade que tinha e ainda tem uma estrutura racista. Muitos deles tentavam
exaltar as pessoas negras como sujeitos que interviam na sociedade da época. Porém, muitos

termos e formas de pensamentos que temos hoje ndo se tinha naquela época. Muitos deles
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contribuiram para os avancgos para a discussdo da negritude. Porém ndo podemos deixar de

apontar as contradicdes.

Vaccari mostra essa tentativa ao mencionar Porto Alegre que equiparava 0 compositor mineiro
Padre José Mauricio com o compositor austriaco Wolfgang Amadeus Mozart, sugerindo assim
uma negacéo de sua afrodescendéncia ao imputar-lhe uma completa transformacao simbélica
metonimica. Essa transformacdo, segundo o autor, “consiste no fato de um detalhe de sua
personalidade de compor a maneira do classicismo vienense ser tomada como uma totalidade
de sua existéncia e obra, bem como constitui¢ao cultural e humana” (VACCARI, 2021, p. 31).
Vaccari aponta ainda que esse tipo de abordagem atravessara toda a historiografia musical até
0 século XX, denotando um alinhamento da incipiente pesquisa em musica com teorias

cientificas raciais que germinaram em meados do século XIX (idem).

Partindo da perspectiva mencionada no pardgrafo anterior, Alfredo Maria Adriano
D’Escragnolle Taunay (1843-1899) dividiu a obra de Nunes Garcia em duas fases. A primeira,
mais extensa, como de “maxima valia e pureza, oriundo da genuina fonte germanica”
(TAUNAY, 1897, p.3). Aqui, de forma sutil, Taunay busca embranquecer as produgdes do
Padre ao relacionar seu estilo com a mdsica alema. Semelhante processo de branqueamento

ocorre quando o autor descreve a aparéncia fisica do compositor:

Era José Mauricio de estatura bastante elevada, physionomia expressiva, intelligente,
olhar penetrante, mas em extremo bondoso, cor amulatada para o claro, um tanto
arroxeada na commissura dos labios, macds do rosto salientes, testa larga, com
accentuado lobinho do lado direito, nos Gltimos annos de vida (TAUNAY, 1897, p.
3).

Ao relatar a cor de pele do mdsico como amulatada para o claro, Taunay sutilmente
embranquece o Padre José Mauricio. Porém esse embranquecimento ndo s6 se restringe a

Taunay.

Outro autor que escreveu sobre Nunes Garcia foi Luiz Heitor Corréa Azevedo, musicologo
carioca que ajudou a criar a Revista Brasileira de Musica em 1934. Fundou diversas instituicoes
musicais como o Centro de Pesquisas Folcloricas e a Associacdo Brasileira de Musica e, em
1947, tornou-se chefe da Secdo de Musica da Unesco, em Paris, permanecendo |4 até 1965
(VACCARI, 2021, p. 35). Em “Musica e musicos do Brasil” (1950), Luiz Heitor utiliza, entre
relatos pormenorizados e analises de obras musicais de José Mauricio, o termo “obscuro”
(HEITOR, 1950, p. 109) para designar o Rio de Janeiro colonial, que seria entdo ermo de

incentivos culturais. Ele afirma que: “Para bem compreendermos o que representa de esforgos,
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de clara e admiravel energia essa instrucdo dada a um menino pobre e de cr, precisamos lancar
os olhos sobre o meio em que vivem nossos personagens” (HEITOR, 1950, p. 110). Nessa
acepcao Heitor reforga, ainda que inconscientemente, que seriam precisos “esforcos de clara e
admiravel energia” para que houvesse a ascensdo de “um menino pobre e de cor” (HEITOR,

1950, p. 32).

Ou seja, a questdo que Heitor coloca aqui, de forma subjetiva, € que por mais que sejam
reconhecidas as qualidades do padre José Mauricio, ele teria que se esforcar muito mais do que
uma pessoa branca. Vaccari na sua analise aponta Luiz Heitor como racista ao dizer que, com
0 objetivo de tornar seu discurso humanista, Heitor acaba redundando em um racismo estrutural
“como se esforgos e energia estivessem apenas atrelados, e intimamente, a clareza”
(VACCARI, 2021, p.35). Ele afirma que, mais a frente, esse preconceito se transforma em
discriminacao propriamente dita, quando Heitor comenta que “José Mauricio, no séc. XVIII e

em principios do passado, era exigente e precioso na combinacdo dos timbres como um

compositor hiper civilizado de nossos dias” (HEITOR, 1950, p. 132).

Ainda que tendo sido embranquecido pela musicologia, Jos¢ Mauricio era considerado “nao
civilizado”, o que reforgaria a ideia de que haveria dois campos onde estariam os civilizados e
0s néo civilizados. Apesar de concordar com Vaccari em alguns aspectos, entendo que Luiz
Heitor estava se embasando com a linguagem que ele tinha disponivel na época em que ele
estava inserido. Na anélise de Vaccari, provavelmente no campo dos civilizados estariam 0s
europeus, e do outro lado estariam todos os brasileiros nascidos de mée e pai e que ndo seriam
“eugenicamente”?® comprovados como europeizados (VACCARI, 2021, p. 36). Em relacdo a
esse assunto, Roberto de Andrade Martins afirma que Galton®® havia elaborado a teoria
eugénica argumentando que seria proveitosa para a humanidade a experiéncia realmente
empirica de juntar o que supunha “genes superiores”, ou seja, o padrdo ariano de genética até

entdo tomando como simbolo de vigor e poténcia.

Como afirma Martins: “Entre outras coisas, Galton desenvolveu estudos em bioestatistica,
geografia, antropometria e eugenia, nos quais valorizava as evidéncias quantitativas. Este

cientista considerava que as caracteristicas fisicas, mentais e morais eram herdadas”

29 da identificacio da eugenia com a higiene puablica e com as ciéncias do saneamento. Ainda mais essencial,
continua Stepan, foram os esforgos dos cientistas brasileiros em demonstrarem “que seria por meio da
miscigenacéo racial que o Brasil realizaria o seu proprio futuro eugénico”.

30 Galton foi um antropélogo, estatistico e meteorologista inglés. Seu pensamento se baseava na teoria dos “bens
nascidos” que por meio de selegdes genéticas artificiais poder-se-ia obter a melhoria da humanidade. Segundo sua
tese, um homem notavel teria por consequéncia filhos notaveis.
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(MARTINS et al, 2007, p. 445). No Brasil, a eugenia foi mais aprofundada na area da saude
com a higiene publica e com as ciéncias do saneamento. Nancy Stepan argumenta que, 0S
cientistas Brasileiros se esforcaram em demonstrar “que seria por meio da miscigenacéo racial
que o Brasil realizaria o seu proprio futuro eugénico” (STEPAN, 2004, p. 45). Ou seja, o que
se pode entender aqui, € que através da miscigenacdo teriamos uma sociedade mais

embranquecida (higienizada).

Para Toledo Piza, a miscigenac&o resultaria em combinacgdes estaveis no aspecto estritamente
genético, mas acarretaria uma desarmonia entre as partes que formam o organismo. Esta
concepcdo era tributdria de uma crenga na auséncia de unidade da espécie humana e levava a
defesa de uma suposta pureza racial. Posicdo muito diferente foi sustentada por Octavio
Domingues, que, a partir do mecanismo mendeliano de hereditariedade, argumentava que a
miscigenacdo era plenamente saudavel. Segundo Francisco Razzo, essa crenca foi perpetuada
na teoria e em seguida foi evoluindo para o estabelecimento do branqueamento na pratica,
principalmente nos Estados Unidos da América e Alemanha, onde surgiria o0 Nazismo na década
de 1930 (RAZZO, 2017).

J& Vaccari e Schwarcz apontam para o desenvolvimento de uma iconografia no Brasil em que
pessoas negras apareciam clareadas, essa era uma forma préatica real de embranquecer essas
figuras. Como aponta Vaccari, “a ideia de um Brasil de devaneio, onde a mesticagem daria
lugar, gradualmente, a uma branquitude completa, foi forjada nos livros e exaltada pelos
estrangeiros” (VACCARI, 2021, p. 36). Ou seja, o que Vaccari quer dizer aqui ¢ que muito
estrangeiro acreditava no possivel processo de branqueamento da populacdo brasileira e como

consequéncia disso, essa sociedade se esforcaria para chegar aos padrdes de civilidade europeia.

Esse branqueamento estaria embasado ndo apenas pela influéncia de Galton, mas também do
Conde de Gobineau sobre a ciéncia brasileira dos séculos XIX-XX. Como demonstra Vaccari,
Nina Rodrigues afirma que os negros eram inferiores, menos civilizados e por isso deveriam
passar por um processo de melhoramento de sua condigdo racial. Para isso Rodrigues
argumenta: “Ao restrito e intuito primitivo do perito, forrava agora uma transcendente questdo
de higiene social”. E numa e noutra face o problema deixava ao médico a sua inteira liberdade
de a¢do” (VACCARI, 2021, p. 36). Ou seja, a eugenia servia como um elemento para uma
suposta “higiene social” em que pessoas negras passariam por um processo de
embranquecimento, ndo sé social, como também, bioldgico. Isso faria, no caso do Brasil, que

tivéssemos cada vez mais pessoas “civilizadas pelo processo de miscigenacgao.
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Em Casa Grande & Senzala, Gilberto Freyre tragou um novo panorama antropoldgico do negro
brasileiro. Vaccari aponta que, ao revisitar Nina Rodrigues e fazendo-lhe um contraponto,
Freyre acabou por ser redundante. Ao relacionar a conceituacdo eugénica de um suposto
cientificismo de melhoramento genético, a palavra eugenia é vastamente utilizada no texto, e
ndo ha nenhum intuito do autor em refutd-la (Ibidem, pp. 36-37). Freyre fazia generalizacGes
tais como: “O negro, tipo do extrovertido. O tipo do homem fécil, plastico, adaptavel”
(FREYRE, 2017, p. 371). Ao apontar 0 negro necessariamente como uma pessoa “facil e
adaptavel”, Gilberto Freyre acaba por menosprezar a subalternidade humilhante a que o negro
foi submetido nas condigbes que lhe eram impostas pela cultura dominante. Caso
desobedecesse, 0 negro do século XVI1II seria torturado até a morte (VACCARI, 2021, p. 31).
Ou seja, ndo significa que 0 negro naquela época era, por si s, adaptavel e plastico, como
aborda Freyre, mas que foi levado a sé-lo por pura sobrevivéncia (VACCARI, 2021, p. 37). Na
sua obra, 0 autor muitas vezes menciona culturas superiores e inferiores, o que, segundo

Vaccari, acaba denotando um preconceito de viés ideologico:

Freyre muitas vezes refere-se a culturas superiores e inferiores, denotando um
preconceito de viés ideoldgico concernente a época —época ainda longe do

EEINNT3

politicamente correto, onde os termos “mulato”, “negro” e “escravo” praticamente
coincidiam, dada a recente Abolicdo da Escraviddo. Certas afirmacges de Freyre
realmente defendendo a eugenia e crendo, piamente, nesse processo genético, nos
incute dividas quanto ao seu distanciamento imparcial cientifico, como no exemplo:
“O intercurso sexual de brancos dos melhores estoques —inclusive eclesiésticos, sem
davida nenhuma, dos elementos mais seletos e eugénicos na formacéo brasileira —
com escravas negras foi formidavel” (VACCARI, 2021, p. 37).

Os elementos apresentados por Vaccari demonstram que na época de Gilberto Freyre o olhar
preconceituoso e a objetificacdo das pessoas negras causados pela academia estava enviesada
de crencas trazidas pelos portugueses no processo de colonizacdo do Brasil. Pode-se notar que
o discurso cristdo do periodo colonial, nos séculos XVI1II e XIX, tiveram uma nova roupagem.
Essa roupa agora nao era mais religiosa e sim cientifica. O “sangue puro” que era pregado pela
corte e pelo clero no periodo colonial passa a ser entdo o “de melhores genes” pautados pela
eugenia. Gilberto Freyre ao reafirmar a eugenia como ciéncia genética a servico de um
branqueamento histérico, social, cultural e humano, acabou usando como um “aparato da
pretensa democracia racial para a prépria UNESCO considerar o Brasil como exemplo de

miscigenagio pacifica”!,

31 SCHWARCZ; BOTELHO, 2011; VACCARI, 2021.
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Em relagdo ao sincretismo onde as ragas conviviam pacificamente, Vaccari se posiciona

dizendo que:

O suposto sincretismo onde as ragas convivem harmoniosamente e sem conflitos de
nenhuma espécie —e a mistura ¢ alardeada e incentivada como “formidavel” —nas
palavras de Freyre, pode ser traduzida, entrementes, como um secreto e até por vezes
explicito intuito de embranquecimento populacional. Ao promover a miscigenagao,
estariam 0s eugenistas propensos a empregar a ciéncia entdo em voga de que o
cruzamento entre ragas propiciaria um embranquecimento gradual natural
(VACCARI, 2021, p. 37).

Como é visto, Freyre, de forma miope, buscava se embasar em teorias que colocavam pessoas
negras numa posicdo de inferioridade devida ao seu gene, desconsiderando todas as
subjetividades sociais construidas da pessoa negra enquanto sujeito na sociedade brasileira da

época.

Posteriormente, Abdias Nascimento, ativista negro, se tornou um dos maiores opositores a
teoria eugénica. Em F, Nascimento se distancia de Nina Rodrigues e Gilberto Freyre, dando
centralidade para o negro ao desmistificar a chamada democracia racial. A esse respeito,

Nascimento argumenta:

[...] a base de especulagdes intelectuais, frequentemente com o apoio das chamadas
ciéncias historicas, erigiu-se no Brasil o conceito da democracia racial; segundo esta,
[...] pretos e brancos convivem harmoniosamente, desfrutando iguais oportunidades
de existéncia, sem nenhuma interferéncia, nesse jogo de paridade social, das
respectivas origens raciais ou étnicas (NASCIMENTO, 2016, p. 26).

O movimento da democracia racial, amparado por intelectuais do escopo de Gilberto Freyre e
Artur Ramos, pretendia diluir os impactos das tensdes raciais. Ao diluir esses impactos,
indiretamente foi praticamente ignorada a discussdo de séculos de genocidio negro no Brasil.
Segundo Vaccari, ao reescrever a historia sob suas oOticas, Freyre e Ramos, autores brancos,
procuravam imprimir autenticidade cientifica ao branqueamento praticado na sociedade
brasileira, considerando, deste modo, a mistura étnica uma espécie de “bem necessario”

(VACCARI, 2021, p. 37).

Ao criar um enredo fantasioso de uma terra povoada por um bi6tipo pleno de fusdo cultural
entre as “trés racas”, Freyre aliviou a expressao individual de cada uma delas. Assim, sob uma
democracia racial, ndo haveria a necessidade de transformacao social (ibid. 2021, p. 38). O

projeto de Freyre, nas palavras de Nascimento, tornou-se conhecido como lusotropicalismo:

A teoria lusotropicalista de Freyre, partindo da suposicéo de que a histdria registrava
uma definitiva incapacidade dos seres humanos em erigir civilizaces importantes nos
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tropicos (os “selvagens” da Africa, os indios do Brasil seriam documentos viventes
desse fato), afirma que os portugueses obtiveram éxito em criar, ndo sé uma altamente
avancada civilizagdo, mas de fato um paraiso racial nas terras por eles colonizadas,
tanto na Africa como na América (NASCIMENTO, 2016, p. 29).

A conceituacdo equivocada de Freyre no quesito de hierarquizar civilizagOes, adjetivando-as
como inferiores ou superiores, segundo Vaccari, conceitos relativos e dignos de discussao,
acabava por “relegar a toda a sua obra a pecha de racista estrutural, ainda que tenha contribuido
nos estudos da cultura negra como ninguém antes” (VACCARI, 2021, p. 38). Vaccari pontua
ainda que, ao tentar igualar as racas em um ideério nacionalista Freyre teria ajudado a perpetuar
0 estigma racista, pois ao neutralizar conflitos étnicos, ele teria difundido, durante décadas, a

falsa crenca intelectual de democracia racial (idem).

A respeito da disseminacdo da neutralidade racial brasileira vista fora do pais, Florestan

Fernandes aponta que:

[...] se os brasileiros conhecem um clima de tolerancia racial, praticando um codigo
de decoro nas relagdes que entram em contato como ‘brancos’, ‘mesticos’ e ‘negros’,
ndo seria melhor que esse fato tivesse importancia em si mesmo, independentemente
de qualquer fantasia a respeito de uma igualdade racial que ndo poderia existir numa
sociedade recém egressa da escraviddo e na qual a concentragdo da riqueza, do poder
e do prestigio social abre um fosso intransponivel mesmo nas relacfes de diferentes
segmentos da ‘populacdo branca’? (FERNANDES, 2007, p. 39).

O que o socidélogo quer dizer aqui € que a aura da mesticagem colocada e difundida por Freyre
no Brasil e no resto do mundo teria sido um ideal para apagar o conflito racial que, no entanto,
é sentido em todo o territorio brasileiro como algo concreto e ndo abstrato. Portanto, a fim de
combater esse apagamento do conflito racial, seria necessario dar voz a individuos que
nasceram e cresceram como negros no Brasil. Vaccari aponta que, nesse sentido, antes da
década de 1970, tudo que se tinha sobre a antropologia e sociologia negra no pais era produzido
por pessoas brancas (VACCARI, 2021, p. 39). Segundo Lilia Schwarcz, sdo ou foram todos
autores brancos. Dessa forma, mais uma vez 0 negro € posto num lugar em que suas
manifestagdes culturais e sociais so serdo validas se uma pessoa branca determinar, pesquisar,
dissertar a respeito dela ou dele. Com Nascimento surge um nova corrente de autores negros
em que podemos ter como referéncias Kabengele Munanga, Nilma Lino Gomes, Silvio de

Almeida, entre outros.

Para Munanga, existe uma dificuldade de articulacdo dos movimentos negros explicada
justamente pela “[...] ideologia racial elaborada a partir do fim do século XIX a meados do

século XX pela elite brasileira. Essa ideologia, caracterizada entre outros pelo ideario do
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branqueamento, roubou dos movimentos negros o ditado ‘a unido faz a for¢a’ ao dividir negros
e mesticos” (MUNANGA, 2019, p.18). O que podemos notar € que 0 mesmo se passa com a
questdo do “mulatismo musical”, visto que a ideologia racial a que se refere Munanga foi a

mesma que conceitualizou o termo “mulatismo musical”.

Segundo Vaccari, uma das vertentes das ideologias raciais em musica foi o chamado
“mulatismo musical” cunhado por Francisco Curt Lange (1903-1997). Aldo Luiz Leoni
argumenta que autores do século XIX-XX viam o aflorar da “verdadeira” brasilidade em
musica, onde os elementos negros domesticados seriam finalmente moldados pelas estruturas
europeias®. Essa visdo, como aborda Vaccari, mostrou-se um tanto datada e preconceituosa,

dado que:

Essa visdo, no entanto, ulteriormente se mostrou um tanto datada e preconceituosa —a
ideia de raca como fator essencial de identidade cultural sendo derrubada por estudos
relativamente recentes, que argumentam que as caracteristicas culturais por vezes séo
muito mais dependentes do contexto em que estdo inseridas e sua gama de variaveis,
as relagdes entre os grupos humanos e o modo como a cultura é produzida
(VACCARI, 2021, p. 39).

Dessa forma, ha de se levar em conta a concepcédo do século XIX-XX, relativa a escraviddo, de
que a raga negra seria inferior e, portanto, precisaria se fundir com a branca para formar o
biétipo brasileiro por exceléncia que, por sua vez, produziria uma arte nacional de exceléncia
(ibid. 2021, p.40). A ideia de “mulato”, entao, por pura genética, poderia ser a solu¢ao para uma
vanguarda artistica que se baseava em um movimento romantico, similar ao movimento
indianista da literatura brasileira, mas que, no entanto, ndo impediu que figuras negras como
padre José Mauricio parassem de ter dificuldades de acesso a certas camadas sociais pelas
caracteristicas de seus tracgos fisicos e pele. O “mulatismo musical” seria, nesse caso, um modo
de (falsa) promocéo social, uma vez que o “mulato” por ter na sua arvore genealdgica sangue

branco, teria uma autenticidade que era vedada aos pretos (ibid. 2021, p.40).

Como se pode ver, neste capitulo fiz uma breve revisdo da literatura sobre o termo mulato e
seus derivados, passando por D. Raphael Bluteau que registra no dicionario da lingua
portuguesa o conceito de mulato em 1712. Também mostramos como esse termo foi abordado
em diversas areas do saber como a antropologia, sociologia, biologia e literatura. Esse percurso

permite entender como Gilberto Freyre chega na contribui¢do positiva das pessoas tidas como

32 \/eja LEONI, Aldo Luiz. Historiografia musical e hibridagio racial. Revista Brasileira de Musica, Rio de
Janeiro, v.23, n.2, p. 95-119, 2010.
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mulatas na formacdo da identidade nacional. Em seguida mostro como era o contexto das
pessoas mulatas no passado colonial, especificamente em Minas Gerais. Nesse contexto abordo
a centralizacdo do poder real e sua manutencdo por meio do clero. Mostro 0s mecanismos que
permitiram o processo de subordinagdo das pessoas na coldnia e como a questido da “pureza e
qualidade do sangue” se estabeleceram como critério de ascensdo social no século XVIII. Por
fim, falo sobre como a questdo da “pureza e qualidade do sangue” do século XVIII passa a ter
uma nova roupagem no século XIX, “pureza de gene”. Essa “pureza de gene” passa a ser
fundamentada pelo pensamento cientifico e ndo mais pela questdo da moralidade que era
imposta pelo clero do século XVIII. Aqui também mostro como foram construidos certos
termos como determinismo cientifico, darwinismo social, naturalismo, realismo, entre outros,
para respaldar a construcao racial de pessoas ndo brancas. Nisso, mostro de forma panoramica
a construcao do que seria um mulatismo dentro da sociedade brasileira na segunda metade do
século XIX.

Seria o “mulatismo” uma nova forma de expressao nacional, em substitui¢do ao indianismo que
caracterizou o romantismo? Como teria sido construido o mulatismo na musica? Como teria
ocorrido a copla da musica com o termo “mulato”? S3o questdes como essas que pretendo
responder no segundo capitulo. Nele, analisarei os textos de Francisco Curt Lange dos anos de
1935, 1946, 1973 e 1979 para entender quais os mecanismos que fizeram ele ter uma leitura
enquanto pesquisador estrangeiro ao olhar para a produgéo cultural feita no Brasil por pessoas

negras.
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CAPITULO 2: CURT LANGE E O “MULATISMO MUSICAL”

2.1 Panorama das Publicacdes nas quais o conceito de “mulatismo musical” é

formulado

Nesta secdo pretendo, primeiramente, apresentar de forma panoramica a producao intelectual
de Francisco Curt Lange. Em seguida, apresento um recorte de sua producdo, destacando aquela
que irei usar como base para a analise, em especial textos em que o musicélogo formula e/ou

desenvolve seu pensamento em torno do termo “mulatismo musical”.

As publicacdes de Curt Lange relacionadas a América Latina e ao Brasil tratam de varios
assuntos, e vado de 1935 até 1997, ano de sua morte. Dentre todas as suas producdes, apresentarei
aquelas que estdo relacionadas no site do acervo Curt Lange®, frisando que a lista disponivel
pode ndo estar completa3. Porém, a producéo intelectual do musicdlogo inclui ainda uma vasta
divulgacdo por meio de conferéncias, palestras, entrevistas e matérias jornalisticas. O proprio
musicologo menciona, na sua publicacdo de 1976, a dimensdo da sua divulgacao cientifica

acerca da sua pesquisa sobre a génese da musica mineira. A exemplo:

[...] no Brasil estamos ainda longe de compreender no seu verdadeiro alcance esta
afirmacdo [0 maior descobrimento feito nos ultimos 180 anos], na qual tenho
contribuido proferindo, por cima, mais de 2.000 conferéncias e dando cursos de
extensdo em Universidades, Academias, Conservatdrios, rddio e emissoras e outras
instituicdes, dedicando-me a génese da musica mineira em 23 paises europeus e em
quase todo o hemisfério americano (LANGE, 1976).

Ao ler esta citacdo, pode-se entender que o volume de divulgacdo da pesquisa de Curt Lange e
a dimensdo geografica da divulgacdo de seus trabalhos é vasta. Nesse sentido, entendo que a
lista de 46 producGes académicas do autor, que consta no site do Acervo Curt Lange, ndo inclui
outros tipos de producdo intelectual, como palestras e entrevistas. No entanto, nessa lista,
constam 3 artigos publicados em aleméo, 21 artigos em espanhol, 19 produc¢des académicas em
portugués, 1 artigo em italiano e 2 artigos em inglés. Dos 10 paises mencionados na lista 7 séo
do continente americano e 3 no continente europeu (Alemanha, Bélgica e Italia) *. Em relagéo

as 28 publicacdes relacionadas ao Brasil, Curt Lange publicou 12 artigos, 3 periddicos, 3 livros

3 As informacBes sobre as produgbes académicas mencionadas no texto estio disponiveis no site:
https://www.ufmg.br/rededemuseus/acl/.

3% 0 que me leva a acreditar nesta hipotese é o fato de que, o proprio site intitula a se¢io como “algumas
publicagdes” e de haver publica¢des que ndo constam na lista do acervo encontradas em outros sites.

35 Encontram-se em anexo as publicacdes de forma cronoldgica.
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e 1 artigo na midia impressa relacionados ao passado colonial mineiro e associando esse
passado as pessoas a quem ele chamava de mulatos. Dentre essas producdes, selecionei 5
producdes académicas para analisar e tentar compreender como Curt Lange construiu seu
pensamento acerca da questdo de raca e como e quais foram os elementos que permitiram ele a

chegar no termo “mulatismo musical”.

Nesse sentido, a producdo do musicologo aborda varios assuntos em relacdo ao Brasil, bem
como formula o termo “mulatismo musical”. Assim, fiz um recorte para a analise dos seguintes
textos: “Americanismo musical: ideias para uma futura sociologia musical latino-americana” e
“Arte musical latino-amiericano: Raza y asimilaciéon” publicados em 1935; “La Musica en
Minas Geraes” em (1946); “Os musicos mulatos” em 1973 ¢ o proémio do livro Histéria da
Musica nas Irmandades de Vila Rica em 1979. Selecionei estas publica¢fes por entender que
os textos dos anos 1930 e 1940 estdo dentro de um periodo em que Curt Lange cunhou a
expressao “mulatismo musical”, e que, portanto, ilustram ideias difundidas por uma rede de

intelectuais atuantes naquele periodo.

Ja os textos da década de 1970 reiteram questdes notadas nas primeiras publicacfes a fim de
defender a importancia de seu trabalho no decorrer dos quarenta e quatro anos de seu
envolvimento com a musicologia brasileira e internacional, textos que pretendiam enfatizar,
portanto, sua imagem de “descobridor” e pioneiro. O hiato se mostra importante, uma vez que
as analises desses textos demonstraram que o pesquisador buscou corroborar as ideias e
narrativas desenvolvidas décadas antes. Desta forma procurou-se examinar o discurso de Curt
Lange acerca das questdes relacionadas ao termo “mulatismo musical", considerando as
concepcdes que condicionaram o musicélogo a cunhar esse termo. Nesse sentido, foi feita uma

analise qualitativa segundo entendimento de Maria Cecilia de Souza Minayo (2002):

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com o nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja, ela
trabalha com um universo de significados, motivos, aspiracfes, crencas, valores e
atitudes, o que corresponde ao espaco mais profundo das relagdes, dos processos e dos
fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de variaveis (MINAYO,
2002, p. 21-22) (grifo nosso).

2.2 Apresentacdo dos textos de 1935, 1946, 1973 e 1979

Em “Arte musical latinoamericano: Raza y asimilacion”, publicada em 1935 no Boletin
Latinoamericano de Musicologia, Curt Lange analisa os povos latino-americanos na primeira

metade do século XX, abordando o modo como a raga e a cultura de um determinado grupo
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étnico influenciou a construcdo da identidade dos povos latino-americanos e como isso
impactou em seu fazer musical. O musicélogo relaciona o local de origem geopolitica dos
imigrantes vindos da Asia e Europa, pés-abolicdo, os quais Lange chama de “estrangeiros” &
noc¢do de raca, se referindo a “falta de selecdo racial de elementos provenientes de todas as
partes do mundo, a impossibilidade de admitir somente aqueles dotados de uma cultura mediana
ou superior (...)” (LANGE, 1935, p. 14). Ou seja, Lange considerava a cultura europeia,
precisamente a Alema, como superior em comparacao as culturas ndo ocidentais. No seu ponto
de vista era impossivel no fluxo migratorio da América Latina do século XX a seletividade de
pessoas provenientes de uma cultura elevada. 1sso, ao seu ver, acabou proporcionando um fluxo
de pessoas de todos os tipos variaveis de culturas, que no caso nao era o que Lange considerava

o0 ideal.

Neste artigo ele demonstra uma abordagem hierarquizante das classes sociais, apontando que
as que ele considera mais elevadas tém um aporte cultural muito maior do que aquelas que tém
menos acessos a bens de consumo. Geralmente, segundo o autor, os “estrangeiros” que vinham
para América Latina eram pessoas que tinham uma condi¢do socioeconémica desfavorecida. E
isso, para ele, impactava diretamente na falta de interesse desses “estrangeiros” por outras
culturas que nao fossem a de seus paises de origem. Em relacdo a questdo das origens dos
imigrantes, ele fala que a maioria dos “estrangeiros” (no caso do Brasil, apds abolicdo) na
América Latina tinham a tendéncia de se ilharem em comunidades de pessoas conterraneas
numa tentativa de manter o “sangue intacto” (comunidades de pessoas provenientes da

Alemanha, Italia, Japdo, entre outras).

O autor condena o ponto de vista dos “estrangeiros” que argumentam que 0s paises que os
acolheram ndo possuem manifestacGes culturais de relevancia. Ele argumenta que existiam, por
exemplo, personalidades latino-americanas conhecidas internacionalmente de tal forma que
seria impossivel que os proprios estrangeiros ndo o conhecessem. Os “estrangeiros” nao se
interessavam pela cultura original dos paises em que eles foram recebidos e que lhes
proporcionaram existéncia e bem estar, mas quem ganhava a culpa pela suposta situacédo de

“baixo desenvolvimento cultural” apontada pelos “estrangeiros” era o Estado.

Ele também aponta para a questdo da assimilacdo cultural, que no interior é totalmente oposta
aos grandes centros urbanos, onde existe uma diversidade cultural muito maior em um espaco
territorial menor, 0 que inviabilizaria, no seu ponto de vista, a possibilidade de as pessoas

poderem se ilhar. Uma das formas resolutivas para que houvesse um maior desenvolvimento
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cultural, para o autor, seria a educacdo. Por fim, ele conclui dizendo que este é o primeiro artigo

que ele dedica ao tema da assimilacdo étnica da América Latina.

Em “Americanismo musical: ideias para uma futura sociologia musical latino-americana”,
publicado em 1935%, Curt Lange apresenta a sua tese sobre 0 Americanismo Musical que, Ana
Claudia Assis e Rafael Felicio Silva Godoi se referindo a César Buscacio, definiram como:
O Americanismo de Lange se constituiu como um movimento de aproximacéo cultural,
construido a partir de pesquisas e publicagdes que visavam suscitar a escuta reciproca

do patriménio musical das sociedades americanas envolvidas neste intercdmbio
(BUSCACIO, 2007 apud ASSIS, GODOI, 2016, p.2).

Lange divide o texto em quatro partes. Na primeira “O continente latino-americano, a raca e a
terra”, ele expde para o leitor qual era o seu entendimento do que seria a “raca latino-
americana”, tendo como referéncia o texto de José Vasconcelos “Indologia: uma interpretacion
de la cultura Ibero Americana” sobre a cultura e a raga latino-americana. Na segunda parte, “A
arte musical na América Latina”, ele relata as expressdes artisticas na América Latina, fazendo
um resumo do que chama de historia da musica®” de concerto latino-americano em trés
momentos. No primeiro momento, ele aborda a pratica musical no continente americano antes
da invasdo dos europeus. No segundo momento, ele expde como era a producdo musical no
periodo colonial e, por fim, no terceiro momento, o musicélogo fala da pratica musical até os
dias da publicacdo de seu artigo. O musicdlogo generalizou, como € comum no discurso
eurocéntrico, uma ideia de uma musica genérica, como podemos ver no seu proprio discurso ao
falar “a pratica musical”, “a produ¢do musical”, “a historia da musica”. Na terceira parte,
“libertagdo e cooperativismo artistico”, Lange defendia que a América Latina teria que se
libertar da dependéncia europeia, repetindo o ideal nacionalista de anos anteriores, mas, para
ganhar sua independéncia, os musicos latino-americanos teriam que criar um movimento
corporativista a fim de criar uma cultura, no seu ponto de vista, forte e potente. Na quarta parte
“Realidades e perspectivas”, Lange propde que se estude a fundo a cultura latino-americana e

problematiza a questdo da qualidade educacional musical da América Latina e da cultura de

36 Cesar Buscacio e Virginia Buarque narram que esse texto foi dito em uma conferéncia no Instituto Nacional de
Mdsica do Rio de Janeiro no final de 1934. O convite partiu da Associacdo Brasileira de Musica que fora
oficialmente criada naquele mesmo ano pelo diretor do Instituto Nacional de Musica Guilherme Fontinha (1887-
1970). Atualmente o Instituto Nacional de Musica é a Escola de Mdsica da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(BUSCACIO e BUAQUE, 2019).

37 Lembrando que Curt Lange estava apontando para a mésica proveniente do seu estrato sociocultural. Ou seja,
ao grupo social que era o detentor de todos os poderes, portanto, isso perpassa todo o discurso dele.



57

massas, propondo Americanismo Musical como uma solucdo de superagdo dos problemas

elencados.

Dessa forma, pode-se entender que, ao chamar atencdo para uma qualidade educacional
musical, o proprio Americanismo Musical que fomentaria o desenvolvimento de uma arte
musical e por consequéncia uma educagdo musical de qualidade - que € um a difusdo em massa
profunda e um intercambio de uma producéo erudita e que essa producao deveria alcancar todos
0s estratos sociais como sendo “A Musica de qualidade”. Importante observar que esse discurso
esta presente até os dias de hoje, como se pode ver em editais de fomento a cultura que buscam
levar a musica de concerto para as periferias dos centros urbanos e para o interior,

desconsiderando as manifestagdes artisticas, sociais e culturais ja presentes nestes espagos.

Neste texto, Lange conduz seu discurso apresentando varios elementos histdricos e sociais da
Ameérica Latina para defender que a producdo musical praticada neste continente era fruto de
pessoas nascidas da unido de grupos humanos distintos. A miscigenagdo, era vista por Curt
Lange na década de 1935, como processo resultante do relacionamento afetivo ou sexual entre
etnias distintas. Sendo que, ele aborda a partir de um pensamento que entendia a miscigenacao
como um processo derivado da teoria da raca bioldgica. Assim, como os seus pares, entendiam
que 0 processo de miscigenacdo era um processo positivo para América via 0
embranquecimento. Entretanto, ao mesmo tempo, ele aponta para valorizagdo da mdsica
europeia como uma préatica recorrente nesse territorio, com uma visdo miope ao desconsiderar
outras préaticas sonoras, como a musica popular — que € mencionada de forma depreciativa, uma
vez que ele critica o uso massivo da “musica mecanica”: “Veio primeiro a mecanizagdo da
musica, com o piano pneumatico ou pianola; logo depois o disco e, finalmente, a difuséo
radiofonica. Seus beneficios foram poucos, seus maleficios enormes” (LANGE, 2019, p. 221).
Ele defende que dever-se-ia criar uma rede cultural, estética e intelectual, entre os paises latinos
americanos que abrangeriam ndo s6 concertos e composi¢des, mas também rede de museus,
arquivos e patriménio do que se havia produzido nos séculos anteriores na América Latina. Ou
seja, em concordancia com César Buscacio e Virginia Buarque, o artigo de Curt Lange “pode
ser entendido como uma mediagdo cultural, portadora ‘de varias representagdes sociais, que
traduzem em codigos particulares, a complexidade das relacdes sociais (em suas contradi¢des
e potencialidades), bem como as disputas de poder a elas vinculadas’’’ (BUSCACIO et al, 2019,
p. 34-35). Isto posto, este artigo é pertinente para que entendamos a concepcao cultural

subjacente ao termo “mulatismo musical”. Entretanto, a constru¢do deste termo estard mais
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6bvia no artigo de 1946 onde ele constroi uma narrativa que justifica a existéncia do “mulatismo

musical”.

Publicado em 1946, “La Musica en Minas Gerais, Un informe preliminar” foi incluido no sexto
volume do Boletin Latinoamericano de Musicologia. Em conformidade com Assis e Godoi, as
séries dos BLAM?®® se inserem num contexto mais amplo que tem como centralidade o
Americanismo Musical de Curt Lange (ASSIS et al, 2016). As primeiras atividades relacionadas
ao editorial comecaram a partir dos anos de 1933, conforme demonstra Fernanda Nunes Moya
(2015). O projeto tem a sua génese a partir da Secédo de Investigagdes Musicais do Instituto de
Estudos Superiores de Montevidéu, espaco que era voltado prioritariamente para a musica
americana® e onde eram organizados palestras, seminarios, cursos, entre outros meios de
discusséo e aprofundamento das questdes estéticas, politicas e educacionais que diziam respeito

aos paises americanos (ASSIS et al, 2016).

As estruturas dos BLAM eram formadas por uma divisdo temética clara na apresentacdo dos
artigos: a primeira parte, era dedicada aos estudos musicais latino-americanos, tendo como
centralidade textos relacionados ao cenario cultural do pais de publicacdo; a segunda, destinava
aos estudos estadunidenses; a terceira, aos estudos europeus; e, por fim, havia uma parte voltada
a pedagogia musical (ASSIS et al, 2016). Assis e Godoi (2016) reiteram que, a parte intitulada
“Suplemento Musical” era fundamental, uma vez que “era uma espécie de grande anexo, onde
vinham publicadas partituras de compositores nascidos no pais ao qual era dedicado cada
Boletin, muitas delas eram encomendadas especialmente para compor o Suplemento” (ASSIS
et al, 2016). Com os Boletins, Lange, além de trazer para o debate na América Latina os textos
produzidos e publicados, as obras musicais contemporaneas de sua época também passaram a

fazer parte de um circuito intercontinental.

Lange dividiu o texto de 1946 em duas partes. Na primeira parte, ele fala do contexto histérico
de Minas Gerais no periodo colonial, dando destaque para 0s musicos negros, passando assim,
pela formacdo musical destes musicos e a profissionalizacdo deles. Em seguida, o musicélogo,

por meio de documentos*® de contratos de Irmandades e Senado da Camara com corporativas

38 O Boletin Latino-Americano de MUsica também pode ser mencionado por BLAM.

39 Entende-se neste contexto a musica produzida por todo o continente americano e nio apenas a musica
estadunidense.

40 Os documentos pesquisados por Curt Lange eram essencialmente documentos registrados em papéis arquivados
em acervos. Um dos lugares em que ele obteve material para sua pesquisa era o Arquivo Pablico Mineiro. La o
music6logo encontrou documentos de registro de nascimentos, 6bitos, casamentos, contratos de prestacdo de
servicos, registros de despesas, entre outros. Ele focou principalmente nas institui¢des do Senado da Camara e nas
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de musicos, obtidos por instituicdes como o Arquivo Publico Mineiro, revela a existéncia destes
musicos. Na segunda parte, é narrado como foi 0 seu processo metodoldgico de pesquisa, as
limitacdes, as condi¢des dos documentos encontrados e a falta de interesse da populagéo local
em relacdo as partituras. Lange termina essa parte tratando da heranca de um passado colonial
em Minas na década de 1940. Nesta parte, Lange mostra ainda o que ele entende sobre a
sensibilidade e educagdo musical da populagdo mineira. Essa populagdo, segundo o
musicologo, estava (na década de 1940) num processo de perder uma tradicdo musical, uma
vez que, 0s meios de comunicacdo em massa (exemplo da radio) estavam cada vez mais
desenvolvidos e por consequéncia provocaram o desinteresse da populacdo na musica de
concerto. Este artigo é essencial para se compreender o “mulatismo musical”, uma vez que
Lange buscou justificar a sua tese de que havia uma mdsica institucionalizada composta e

praticada por musicos negros fruto de unido interétnica.

O discurso de Lange visa, em um primeiro momento, demonstrar que ndo havia interesse por
parte dos pensadores do fazer musical no periodo colonial, buscando argumentar a favor da

importancia e pioneirismo de sua pesquisa:

En las publicaciones sobre musica brasilefia, pocas referencias fueron dedicadas a la
musica en Minas Gerais. Puede afirmarse que ninguno de los autores se aventuré al
interior de un Estado que por su vastedad, poblacion, terreno accidentado y
dificultades de comunicacion, debe ser considerado equivalente a una nacion, adn
cuando no sea mas que un pedazo de los tantos que forman este inmenso Brasil
(LANGE, 1946, p. 409).

Posteriormente, ele aponta para uma produgdo musical que, do seu ponto de vista, era de suma

importancia:

No comeco de nossas pesquisas movimentamo-nos na superficie de um mundo ainda
pouco conhecido e, por simples e estranhos até hoje, que nenhum dos dedicados a
histéria da muUsica no Brasil chegasse a uma reflexao idéntica. Se na Bahia, no Recife e
no Rio de Janeiro, mormente em Minas Gerais, houve um profuso desenvolvimento de
templos de elevada categoria externamente e belissimos interiores de esmeralda
elaboracdo pictérica e escultural, de nenhuma forma poderia ter faltado musica religiosa
de similar qualidade. O alto nivel das artes arquitetdnicas e plasticas levava a tais
conclusdes (LANGE, 1979, p. 21).

Irmandades. Nas corpora¢Bes musicais, os documentos que interessavam a Curt Lange, eram as musicas
registradas em papéis, no caso as partituras. No caso destes documentos, é curioso que o musicologo considerava
que as instituicGes que os guardam ndo tinham condic¢es de armazenamento e ambientagdes suficientes para a
preservacdo dos mesmos. Como solucéo ele passou a coletar estes documentos e criar uma colecdo privada destes
registros historicos.
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O musicdlogo justifica sua afirmagdo por meio de documentagdes, fala sobre a consequéncia
desse passado para o século XX e as dificuldades que ele teve para obter tais documentacdes, e
termina colocando o seu trabalho como um processo de “descoberta” que, por consequéncia, o

colocaria como “descobridor’:

Como se ve, el campo aqui descubierto ante la consideracion de profesionales
interesados y de preparacion, no fué mas que un paso dado. Y ciertamente, nunca lo
consideraremos penoso. Todo al contrario, h& sido un inmenso placer tratar con
hombres sencillos, buenos y serviciales, sin preocupaciones musicales superiores por
falta de conocimientos y de contacto, pura tradicién en visperas de desaparecer por
accion directa de la civilizacidn, pero con gentes que sirven a la mdsica sin
preconceptos, sin ideas estéticas impuestas por un grupo o una tendencia, como quien
cumple com una obligacién dictada por el tempo, legada por los antepasados, traida
en la sangre, asi como quien lee un libro cual pan espiritual. Agréguese a este trabajo
el panorama, el clima, las observaciones sociolégicas, la melancélica conviccién de
que todo cambiara. El progreso arrasa con estos Ultimos vestigios de un pasado de
aislamiento y concentracién, con ese estado curioso que podria ser definido como
“viviendo al margen del tempo (LANGE, 1946, p. 488).

Assim, com este artigo, ele apresenta o “mulatismo musical” para a comunidade académica no
seu sexto Boletin Latino-Americano de Musica de 1946, sendo que o termo s6 sera conhecido
de forma internacional a partir da década de 1950. Ele sai para 0 mundo a fim de apresentar a
sua tese, “dedicando-me a génese da musica mineira em 23 paises europeus e em quase todo o
hemisfério americano” (LANGE,1976, p. 50), conforme afirma no texto de 1976. Ainda reforgava a
importancia de seu “descobrimento” ao relatar a repercussdo que os concertos tinham quando

as obras dos musicos mineiros do periodo colonial eram tocadas:

Organizei concertos das obras restauradas com conjuntos de notdria importancia que
tiveram em muitos casos uma repercussao apotedtica, e para cantores, instrumentistas,
coro e regente as mais elevadas satisfacfes, culminando sempre num verdadeiro
deslumbramento com as obras dos egrégios mulatos [...] Nas minhas exposi¢des sobre
o fascinante tema, acompanhando-as com diapositivos e fitas magnéticas, nas
Universidades europeias e norte-americanas, onde se ignorava até a posicdo geografica
de Minas Gerais, a uma hora e meia de exposicdo verbal, seguia-se idéntico lapso de
tempo num cordial coldquio sobre inimeros detalhes que o assunto suscita e a misica
revelava. Muitos dos concertos tiveram de ser repetidos, como no México, em
Pamplona, em Roma e em Lucca, onde o auditdrio que enchia a espagosa catedral, pediu
a repeticdo do Credo de Parreiras Neves (LANGE, 1976, p. 50).

E baseado no artigo de 1946, que Curt Lange apresenta para 0 mundo o passado colonial
mineiro que, do seu ponto de vista, foi com grande esplendor. Também pode-se dizer que, a

formulagdo de ter existido a “Escola de Compositores da Capitania Geral das Minas Gerais”,
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parte dessa época. Distinguindo assim, da estética e da producdo musical do resto do Brasil

naquele periodo.

“Os musicos mulatos” de 1973 é um artigo de jornal (midia de massas) em que Lange fala de
forma mais objetiva o que ele entende por “mulatismo musical” e mulato. Neste artigo, o autor

também explica como a musica ndo era um oficio exclusivo da Igreja. Segundo ele:

A ideia de terem sido padres os que deram formacdo musical tdo acentuadamente
universalista aos musicos-mulatos de Minas Gerais deve ser rejeitada. Nos comegos
da organizagdo religiosa, foi proibido por uma ordenan¢a o estabelecimento de
mosteiros e conventos em todo o territorio da mineracéo, ndo sé com a finalidade de
evitar que os regulares abandonassem as suas obrigacdes estritamente religiosas, para
se perderem no materialismo e nos vicios desencadeados pelo fascinio do ouro, mas
também para impedir o contrabando, da mesma forma que se proibiu o
estabelecimento de ourives (LANGE, 1973).

Lange justifica a sua hipotese por meio de documentos de contratacao do Senado, que atestavam
ter havido uma atividade musical religiosa autbnoma na vastissima regido das Minas, sendo
essa a consequéncia causada pela auséncia de Bispado até 1748. Ou seja, a falta de controle do
territorio mineiro possibilitou maior autonomia as pessoas ndo brancas. Quando o Bispado
chegou nesta regido, jd havia uma producdo musical praticada por negros. No texto, o
musicologo faz uma critica a Renato Almeida*? por nfo acreditar que houvesse uma masica no
passado colonial produzida no Brasil que merecesse um superlativo, por ndo terem nem mdsicos
e nem ouvintes. Isso se torna relevante por que demostra que Lange defendia a autonomia dos
musicos negros e justifica essa autonomia pela auséncia do controle das Instituicdes coloniais.
Ao mesmo tempo que ele aponta para Renato Almeida, assim como outros intelectuais de sua
época gque ndo consideravam relevante que essa producdo musical fosse mencionada na histéria

da musica do Brasil.

O texto de 1973 foi dividido em quatro partes. Na primeira, Lange retorna a falar de como os
pesquisadores brasileiros de sua época ignoravam a existéncia de uma atividade musical
significativa no periodo colonial. Na segunda parte, ele da prosseguimento as reflexdes
historicas e sociais de como essa atividade era produzida. Na terceira, ele tenta comprovar

algumas de suas hipoteses e constroi, por meio de processos histéricos e sociais, 0 termo

41 Este artigo esta disponivel nos suplementos da Faculdade de Letras da Universidade de Minas Gerais:
http://www.letras.ufmg.br/websuplit/arquivos.php?a=1973&c=08035506197309-08035506197310-
08035506197311.

42 Renato Almeida era Advogado e musicélogo, foi um dos fundadores da comissdo nacional de folclore em 1947
e publicou livros relacionados & musica e ao “folclore” brasileiro.
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“mulatismo musical”. Aqui, ele propde que o fazer musical era praticado por pessoas negras, a
quem ele se referia como “mulatas”. Na quarta e Ultima parte, ele volta a fazer criticas aos
pesquisadores brasileiros de forma mais aprofundada, atacando o trabalho de Silvio Romero e

Luiz Heitor Corréa.

Curt Lange, conduz seu discurso apresentando varios elementos histéricos e sociais da
formacgéo da Capitania de Minas Gerais. Com isso, ele pretende demonstrar que a producéo
musical praticada naquela regido seria feita por pessoas que eram frutos de uma relacdo
interétnica. Ao mesmo tempo, o musicologo aponta para a valorizacdo da musica de concerto
como uma prética recorrente nesse territdrio, invisibilizando outras praticas sonoras e
performaticas ndo ocidentais. A musica popular é mencionada uma Unica vez em seu texto, o
que seria sintoméatico da importancia que ele dava para a mdsica formalizada e
institucionalizada. Em relacéo as outras manifestacdes sonoras, culturais e performaticas néo
ocidentais, 0 music6logo nem chega a mencionar. E, por fim, Lange induz o leitor a pensar que
o “descobrimento” desta atividade musical em Minas s6 poderia ser feita por ele ou por alguém
que tivesse uma formacdo musicologica semelhante a sua. No seu ponto de vista, os intelectuais
brasileiros da area da musica nao tiveram a sensibilidade e perspicacia para constatar que havia
um passado musical de relevancia em Minas no periodo colonial. O objetivo central deste texto
sugere a persuasdo do musicélogo para com o leitor sobre a importancia de sua pesquisa para a
historia da musica brasileira. Uma frase que sintetiza sua persuasdo: “(...) a musica culta do
Brasil ganhou cem anos em profundidade, podendo mostrar-se, pela primeira vez, musica
colonial de grandissimo quilate” (LANGE, 1973, p. 2).

No proémio do livro Histdria da musica na Capitania Geral de Minas Gerais, volume | Histéria
da musica nas irmandades de Vila Rica, publicado em 1979, Lange faz uma breve
contextualizacdo da sua pesquisa, mostrando todos os elementos que foram coletados durante
os 35 anos de sua pesquisa. Ele apresenta como era a sociedade e a pratica musical mineira,
evidenciando algumas situacdes de racismo: “reduziram a pensdo a meio ordenado e privaram-
no [Francisco Gomes da Rocha] de usar o distintivo de furriel, uma confirmagédo, portanto, de
que o racismo portugués, infame, continuava impune” (LANGE, 1979, pp. 50-51). Ao apontar
essas praticas racistas no periodo colonial, 0 music6logo tinha como objetivo uma espécie de

redencdo em relacdo aos seus antepassados europeus se tratando dos masicos negros de Minas
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Gerais aos musicos negros de Minas Gerais. Ao constatar a fala de Arthur Bosmans*®, Curt

Lange concordava em relacdo a redencdo aos seus antepassados:

Arthur Bosman, um dos nossos mais queridos amigos de Belo Horizonte, que
acompanha desde 1944 a génese dos meus trabalhos e descobrimentos, chegou a dizer,
referindo-se a esta estreia, que para 0os compositores mulatos deve ter significado a
entrada no céu (LANGE,1979, p. 55).

Para além de apresentar a formacdo e organizacdo social da capitania de Minas Gerais e 0
contexto de realizagdo da masica, incluindo o perfil dos compositores responsaveis, Curt Lange
expbe sua metodologia de trabalho e de pesquisa documental em acervos pertencentes as

irmandades e confrarias, e arquivos publicos.

Em sua producdo discursiva, Curt Lange destaca, repetidas vezes, o pioneirismo de suas
pesquisas e a importancia, em escala mundial, de suas "descobertas". Ao ressaltar, por exemplo,
0 apoio que teve de intelectuais e governantes para a publicacdo e difusdo de seu trabalho,
Lange afirma que sem essa ajuda "ndo teriam sido possiveis os resultados de um descobrimento
que é considerado hoje o maior produzido nos ultimos 180 anos na Historia da Musicologia
Universal"(LANGE, 1976). O musicologo conduz seu discurso por meio de documentacdes,
sobre a vida musical em Minas e como ela era profissionalizada. Em seguida, ele mostra que
houve um apagamento historico em relagdo aqueles mestres por serem negros e, por fim mostra
que esta fazendo o trabalho de reavivar esses musicos que foram apagados. O objetivo central
deste texto é apresentar a importancia que teve a musica no periodo colonial, principalmente
em Minas Gerais, e 0 como ela é um importante patrimonio cultural no pais. Apesar do tom
megalébmano e persuasivo, revisdes posteriores da musicologia histérica no Brasil
demonstraram a existéncia de iniciativas anteriores as de Curt Lange, tanto no que se refere a
uma abordagem musicoldgica apoiada em fontes documentais, quanto em arquivos de musica
(COTTA, 2000, p. 75).

O texto produzido por Curt Lange introduz o leitor na histéria das Irmandades através da préatica
musical. Para isso, 0 music6logo apresenta toda as instituicdes e os tipos de documentos em
que fez o levantamento para obter dados que ele expde e discute no seu livro: Irmandades,
Confraria e Ordens religiosas de leigos, Senado da Camara, documentos de cartas de patentes,
licengas, relatorios, obrigagdes e arrematagdes e da organizacdo militar. Ao longo do seu texto,

Lange demonstra que existia uma atividade musical em Minas Gerais e que ela era produzida

43 Bosmans foi autodidata, tocava viola, piano, clarinete e trompete, além de ser compositor e regente.
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para fins institucionais e sociais. Ele aponta que essas préaticas eram feitas por negros fruto da
unido de mulheres pretas com homens brancos. E termina seu texto enfatizando que apresentara

0s documentos gue comprovam a sua tese.

2.3 Analise dos textos de 1935, 1946, 1973 e 1979

Ao examinar os textos selecionados, quatro categorias analiticas se mostraram importantes para
se entender a nogéo de "mulatismo musical” em Curt Lange, so elas: raga, cultura, musicologia
e colonialismo. Na verdade, é uma concepcdo colonialista sobre raga, cultura e musicologia.
Nesta parte apresentarei as concepgoes de cultura e de musicologia, e deixarei a concepgéo de
raca e colonialismo para discutir no capitulo 3, junto a uma apresentacdo desses termos com

base em teorias contemporaneas.

2.3.1 Concepcéo de Cultura

A concepcéo cultural de Curt Lange estava associada ao pensamento germanico de Bildung,
termo que em portugués ¢ entendido como “formacgao”, “formac¢ao cultural” e principalmente,
“cultivo de si” (BUSCACIO et al, 2019, p. 238). Rosana Suarez (2005) informa-nos que a
Bildung “[...] se impde a partir da segunda metade do século XVIII, exprimindo, a0 mesmo
tempo, o elemento definidor, do processo e do resultado das relagfes culturais muito variadas
(idioma, valores, expressdes artisticas, percursos histéricos etc.) tornavam-se compartilhadas
por um “povo”, constituiam-se entdo em uma singularidade cultural”. No ambito social, em
uma nacdo com tracos singulares das demais. Em relacdo a América Latina, Curt Lange aponta

para essa singularidade:

“O homem evolui e ndo se conhece a repeti¢ao de épocas culturais, nem uma vulgar
copia das ideias de determinado periodo. Ndo nos devem preocupar, também, a
procedéncia de racas e opinides; aqui [América Latina] tudo se transforma e adquire
aspectos e contetdo novos, os valores recebem uma expressao diferente e talvez
definitiva” (LANGE, 2019, pp. 204-205).

De acordo com Buscacio e Buarque, mais do que a sociologia, a antropologia foi a disciplina
gue mais diretamente inspirou o pensamento germanico de Curt Lange. Influenciado por Franz
Boas, o musicologo alinhava a “ideia da pluralidade de culturas como objetivo da andlise
comparada antropoldgica” (BUSCACIO et al, 2019), em outras palavras, os aspectos culturais

singulares adotados por Curt Lange, eram ao mesmo tempo implicitos ao ideério da Bildung.
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“A concepc¢do de cultura na formulagao de Boas € o resultado da combinagdo dos sentidos de

Kultur e Bildung, ou seja, um misto de criagdo da mente com sensibilidades do cora¢ao”
(ROCHA, 2017, p. 19).

Curt Lange valoriza e coloca o mais alto valor na singularidade cultural germanica em seus
estudos, como podemos ver na sua exaltacdo dos musicos mineiros que reproduzem modelos
estéticos semelhantes ao dos alemaes, e que ele considerava um processo singular no processo
de formacdo do Brasil:
A avidez dos musicos mineiros em conhecer as produgdes da criagdo musical
contemporanea foi tdo grande que a importacdo de obras de Lisboa, provenientes de
todos os cantos do mundo ocidental, os colocou de tal forma a par do estilo dos seus
colegas que andavam em dia, com a diferenga apenas dos poucos anos que eram
precisos para o transporte das musicas deste continente no coragdo das Minas Gerais.
Este fato, ou seja, o estudo, analise, e interpretacdo das obras recebidas, levou os
compositores da segunda metade do século XVI1I a uma identificagdo com o estilo pré-

classico, ndo obstante terem vivido e atuado todos eles num ambiente de barroco tardio,
como foi o de Minas (LANGE, 1973, p. 2).

Como se pode ver, Curt Lange considerava a manifestacdo musical de Minas um caso particular
no Brasil e na América Latina pelo fato dos compositores mineiros importarem obras da
Europa, sugerindo que este processo acontecia em outras capitanias do Brasil ou até mesmo do
continente. Esse processo de importacdo, segundo Lange, proporcionou aos compositores uma
identificacdo ao estilo pré-classico, o que os aproximava do universal. O musicologo adotava
também uma Otica universalista civilizatoria, disseminada pelo Iluminismo francés. Tais
pensamentos eram uma forma de reflexdo em bases cientificas do processo civilizatorio da
Ameérica Latina a partir da producdo musical, capaz de articular o particular do continente com
o universal da cultura humana (BUSCACIO et al, 2019).

2.3.2 Concepcéo de musicologia

Em relacdo a concepcdo de musicologia de Curt Lange, ela foi eurocéntrica e positivista
buscando leis para poder corroborar com uma suposta universalidade de um determinado valor.
Sendo que, estava associada a musicologia sistematica, historica, analitica e arquivistica, que
indiretamente se relacionava com a sua concepgéo cultural. De acordo com Paulo Castagna
(2008), “o desenvolvimento da musicologia e seu proprio estabelecimento enquanto atividade
cientifica foi fortemente influenciado pelo positivismo de Auguste Comte (1798-1857)”
(CASTAGNA, 2008, pp.10-11). Essa doutrina, segundo Castagna, admitia como
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cientificamente valido apenas o conhecimento originado da experiéncia, sendo o método
indutivo como a Unica forma de construcdo de uma realidade cientifica. Deste modo, o
positivismo se propunha a identificar leis a partir da organizacao e analise de fatos. Era assim
que o valor e qualidade estética de uma obra artistica estavam atreladas a leis acusticas. Esse
pensamento buscava interpretar a dimensdo humana, social e estética através de leis, a fim de
universalizar o conhecimento produzido. E é por isso que Curt Lange ao dar énfase as leis
estéticas, desconsiderava as particularidades das experiéncias culturais de povos nao brancos.
Nesse sentido, ao organizar e analisar os documentos relativos aos musicos mineiros, Curt
Lange selecionou ou enfatizou, apenas a dimensdo que corroborava a sua atitude positivista.
Em outras palavras, ao examinar uma produgdo musical de individuos negros ou chamados
mulatos, sua atencdo recaiu exclusivamente sobre os elementos gque aproximavam a sua
producéo da tradicdo da musica europeia. Deste modo, ele acreditava estar promovendo um
repertorio que correspondia a expressdo maxima da arte musical & luz de valores universais,
repertorio ao qual Lange se refere como musica boa. Como ele justifica:
As nacdes europeias utilizam, para favorecer o gosto de seus publicos, a musica boa e
a média. Nos devemos escolher, de todas as nagOes, 0 mais caracteristico e valioso. Em
uma palavra, a maneira de sentir de nosso continente, bem como sua educacdo geral,
sdo, pois, mais complexos e se aproximam mais do universal, isto é, daquelas regides

que a humanidade deseja escalar para ser melhor, mais compreensiva, mais sa, mais
objetiva e menos perversa (LANGE, 2019, p. 213).

Como se pode ver nessa citacdo, do texto de 1935 e republicado em 2019 na Revista Brasileira
de Mdsica, Lange propde que se aborde a realidade latino-americana do mesmo modo em que
certas “nagdes europeias” selecionaram um repertorio musical ao qual atribuiram o valor de
“musica boa”, a fim de promover principios civilizatorios e universalizante. Para isso, ele ndo
considera como produgdo sonora aquilo que era praticado por outros grupos étnicos para fins
sociais e ritualisticos, uma vez que, no seu ponto de vista, ndo era um processo artistico e sim

folclorico.

Essa pratica predominou entre as atividades musicoldgicas, até os finais da década de 1950.

Segundo Castagna:

Predominou entre as atividades musicoldgicas, até pelo menos o final da década de
1950, a publicacéo de musica antiga e a organizagdo de eventos historicos em esquemas
evolutivos simplistas, em uma concepcdo segundo a qual interessava essencialmente a
apuracdo dos fatos, ligando-se ao futuro sua interpretacdo e a eventual determinacéo das
leis que os regiam (CASTAGNA, 2008, p 12).
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Isso colocava a musicologia como um método praticado a partir da teoria positivista 0 que
reforca ainda mais o nosso entendimento que Francisco Curt Lange partia de principios

positivistas.

Outros fatores presentes na metodologia de Lange, foi 0 modo histérico compreendido por
Guido Adler (1855-1941), como a abordagem da histdria da mdsica a partir de povos, regides,
escolas e compositores e 0 estudo das leis usadas nas composi¢Oes de cada época, registradas
pelos tedricos e manifestadas na pratica musical (CASTAGNA, 2008, p. 13). A exemplo,
Lange, ao falar que a histéria da masica ganhou 100 anos de profundidade, trazia a ideia de
génios em seus textos desde 1946, o musicélogo fala da figura de José Joaquim Emerico Lobo
de Mesquita (1746-1805) e Francisco Gomes da Rocha (1745-1808), como génios do fazer
musical em Minas no periodo colonial. Desde o século XIX a ideia do génio e de uma historia
movida por personalidades individuais, particularmente a chamada histdria tradicional ou
rankeana, ou seja, “aquela estabelecida por Leopold Von Ranke (1795-1886), a partir do
positivismo comtiano”, motivaram muitos intelectuais da época de Curt Lange a concentrar
seus estudos histérico-musicais na biografia dos musicos, na tentativa de explicar as razdes do

fendmeno musical nas caracteristicas de suas personalidades (CASTAGNA, 2008, p. 16).

Para Lange, o “mulatismo” em Minas Gerais resultava pela rapida ocupagdo por cima de
qualquer outra regido brasileira, por parte dos seus integrantes, das fungdes reservadas as
pessoas brancas. Ele da o exemplo daquilo que aconteceu no Nordeste brasileiro em longo
tempo de convivio, “quase de séculos”, que em Minas foi questdo de poucas décadas. Ele dizia
que o patriarcado nordestino e a mineragdo mineira eram processos antagonicos na formacao
social do Brasil. O mulato de Minas, de acordo com Lange, procurava uma posi¢do
independente nessa nova sociedade que se formava, achando como valvula de emancipacao o
comércio, o cultivo da terra, a criacdo de gado, os oficios e as artes. Segundo o musicélogo,
havia “inclinagdo desses musicos para ndo dizer a propensdo, para a musica popular e culta, e

singularmente para esta ultima” (LANGE, 1973, p. 2).

O fator que levou Curt Lange a identificar essa producdo em Minas Gerais foi o periodo da
extracdo do ouro e dos diamantes, levando algumas pessoas negras a terem uma vida digna e
potencializando a atividade profissional da musica, que segundo ele, com uma apurada técnica
na interpretacdo de compositores dificeis. E para o music6logo, 0s compositores mineiros
possuiam “obras primorosas, cheias de inversdo meloddica, singeleza e profunda religiosidade

sentindo de forma e abundante conhecimento de recursos composicionais” (LANGE, 1973, p.
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2). Partindo disso, ele argumenta que “contribuiram para um capitulo glorioso ndo s6 da musica
erudita, brasileira e americana, como também dos monumentos da arte musical universal”
(LANGE, 1973, p. 2). Outro fator que ele considerava importante era a populacgéo local que era
dotada de uma sensibilidade muito maior do que era de se esperar, estimulando aqueles masicos

com a sua presenca, reconhecimento e identificagdo com a producéo artistica.

Quando Curt Lange fala da producgé@o musical em Minas ser feita na sua maioria, quase absoluta,
por “mulatos”, ele estabelece uma espécie de marco fundacional do “hombre americanus” que
segundo Dio6snhio Machado Neto (2012), “ndo seriam fruto coevo, mas sim crescia desde os
primeiros momentos de maturidade da América: o século XVIII” (MACHADO NETO, 2012).

Segundo Lange, o desejo dos musicos mineiros em conhecer as producdes da criagdo musical
contemporanea do periodo colonial foi tdo grande que a importacdo de obras da metrépole,
provenientes de todos os cantos do mundo ocidental, “os colocou de tal forma a par do estilo
dos seus colegas que andavam atualizados, com a diferenca apenas dos poucos anos gque eram
precisos para o transporte das muasicas do continente europeu para a Capitania Geral de Minas
Gerais” (LANGE, 1973, p. 5).

Ao analisar, estudar e interpretar as obras destes compositores mineiros, Curt Lange considerou
a estética dos manuscritos musicais como estilo pré-classico, mesmo eles tendo vivido e atuado
num ambiente denominado pelo barroco tardio, associado a escultura e & arquitetura mineira

daquele periodo.

Outro fator que influenciou Lange na sua pesquisa foi a analise musical, pois 0 musicélogo
buscou compreender a estrutura interna das obras restauradas e ndo necessariamente 0 seu
significado e 0 processo que a gerou, ou seja, ele estava examinando os fendbmenos musicais
em si, interessando-se mais com o funcionamento das pegas musicais, como objetos estéticos,
do que suas multiplas conexdes sociais e culturais. Em seguida, ele fazia a editoracdo das
partituras analisadas (identificacdo de erros e reconciliacdo de variantes) para depois apresenta-
las em concertos em grandes salas:

As estreias das composicOes dos ilustres compositores mineiros percorreram ja trés

continentes, contando sempre com regentes, cantores, instrumentistas e auditorios

identificados com estas obras, até tal ponto, que na maioria dos concertos houve

necessidade de se repetir uma obra inteira, por extensa que fosse (...) (LANGE,1979,
p.55).
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Em relacdo a sua dedicacdo a pesquisa, Curt Lange num primeiro momento, colheu os
documentos para andlise entre 1944 e 1946, e posteriormente, de 1958 até 1960. Nesse periodo
ele continuou a procura de mais documentacao historica da muasica em Minas Gerais, Sdo Paulo,
Pernambuco, Bahia, Rio de Janeiro e outros estados. A convite do Instituto de Alta Cultura de
Lisboa, proporcionou fazer pesquisas em diversos arquivos portugueses. Do resultado destes
trabalhos surgiram conclusdes, a seu ver, mais concretas. No entanto, sobreveio ao mesmo
tempo que as investigacBes deveriam continuar por tempo indefinido, para poder falar do

encadeamento das atividades musicais nos diversos periodos de formacao do periodo colonial.

Como ja visto anteriormente, no texto escrito em 1973, Curt Lange demonstra rejeitar a ideia
de que foram os padres que proporcionaram formacdo musical aos musicos negros de Minas
Gerais. Ele ndo rejeitava a hipotese de que haviam bons padres-masicos, e, principalmente,
organistas em Minas Gerais. De acordo com ele, a maioria dos padres teriam um excelente
preparo profissional e outros seriam devotos a masica religiosa. Lange considerava um fato
indiscutivel que teriam sido os mestres de capela estabelecidos em Olinda, Recife e na Bahia

0s primeiros a trazerem um ensino profissional para o sertdo mineiro (LANGE, 1973, p. 2).

Porém, as nomeacOes de mestres de capela pela Ordem de Cristo eram desfalcadas para
desempenharem as tarefas que os esperavam nos territorios ultramarinos (LANGE, 1973, p. 2).
O que supde que o0 musicblogo considerava que essa profissionalizacdo era adquirida por outros
meios. Lange também admitia que existia a presenca de musicos sem vinculo com a Igreja,
especialmente no comeco do século XVIII em diante, de acordo com ele, como bons
representantes da arte da musica provenientes do Seminario da Patriarcal ou das fileiras da
Irmandade de Santa Cecilia de Lisboa. Com o0 aumento progressivo de igrejas e capelas e como
consequéncia direta disso, o profissionalismo musical sem vinculo com a instituicdo clerical
deveria ter crescido vantajosamente em relacdo a dos clérigos. Esse movimento sustentava a

hipétese de Curt Lange de uma supremacia de musicos livres no século XVII.

Para Lange, a musica realizada em Minas era:

uma arte musical tdo evoluida como o foi a homofonia pré-classica, isto é, a musica
religiosa escrita para solistas vocais, coro misto a quatro vozes, orquestra e 6rgéo, tdo
diferente da musica litGrgico-conventual ou duma Sé, onde 0 servigo estava restrito
mormente ao cantochdo e canto de 6rgéo, reservando o mestre de capela para algumas
festividades especiais a inclusao de obras com um dispositivo como o descrito acima e
cujo emprego nas Minas Gerais foi considerado indispensavel em qualquer das festas
religiosas, tanto nas organizadas pelo Senado como nas corporacBes particulares
dispostas pelas Irmandades e Confrarias (LANGE, 1973, p. 2).
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Lange acreditava que em Minas Gerais era indispensavel em qualquer festa religiosa, tanto nas
organizadas pelo Senado como nas cooperativas particulares dispostas pelas Irmandades e
confrarias a participacdo destes mestres, sendo que o estabelecimento de grupos ou corporacdes
musicais, segundo Lange, operou-se em Minas desde cedo, com atuacdes acentuadamente

independentes das normas da Igreja e do Clero.

O que levou essa préatica musical religiosa a ser autbnoma em Minas Gerais, para Lange, foi a
auséncia de Bispado até 1748. Segundo o musicélogo, antes desta data, toda a Capitania de
Minas dependia do bispado do Rio de Janeiro, distante demais para impor permanentemente
disposicdes provindas de uma Sé. As obrigacGes fixadas de comum acordo eram entre um
regente de musica e o Senado da Camara (LANGE, 1973, p. 2). Esses acordos, segundo Lange,
foram transformados mais tarde em arrematag@es publicas** “ou nos termos estabelecidos com
as mesas das Irmandades, para a execu¢do da musica anual nas festas religiosas” (LANGE,
1973, p. 2). Lange aponta que os padres se apresentavam raras vezes com conjunto de cantores
e instrumentistas por eles recrutados. Ele ainda afirmava que a intervencao clerical no exercicio

da musica, como impondo normas estéticas ou estritamente litlrgicas, estava ausente em Minas.

Lange duvidava da possibilidade de uma Irmandade chamar um padre para fazer musica,
guando essa dispunha de um conjunto de musicos capazes de cumprir o papel. Para ele, o padre
era chamado para dizer missa, e, “nas grandes festividades nao faltava a presenca do Chantre,
Sub chantre e acdlitos” (LANGE, 1973, p. 2). Para isto, ele afirma que eles recebiam o seu
pagamento, “uma vez cumprida a fungao sacerdotal” (LANGE, 1973, p. 2). Quando um padre-
musico ganhava uma obrigacdo para as festas religiosas oficiais, ap6s um ano de atividade, no

méaximo dois, ndo poderia voltar a exercer esse tipo de atividade.

Essas sdo as argumentacdes de Curt Lange em relacdo a producdo musical vasta de Minas
Gerais da época. Uma vez que os padres eram impossibilitados de cumprir essas funces, elas
ficaram a cargo das pessoas negras. Esse processo, como ele argumenta, teria acontecido em
Minas Gerais de modo totalmente diferente do resto do Brasil, e possibilitou ainda mais
autonomia as pessoas negras para poder fazer uma musica religiosa. Ele também define que o
“mulatismo musical” é derivado de um processo de mestigagem devido a disposicao geografica
e social de Minas Gerais. O desenvolvimento econdmico e social de Minas possibilitou que

houvesse musicos capazes de fazer uma musica, que a seu ver, era de elevada qualidade, como

44 Segundo Francisco Curt Lange, existia uma espécie de leildo em que confrarias de musicos disputavam em
arremataces publicas para poder tocar em determinada festa.
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também a presenca de publico com a sensibilidade para ouvir e estimular uma maior produgéo

desse fazer musical.

E, por fim, tendo o positivismo como parte de seu método, Curt Lange tratava os documentos
como veiculos de um conhecimento objetivo. Nesse sentido, de posse de documentos da época,
ele acreditava deter o ponto de partida para a construcdo da histéria. Assim, o musicologo
buscava pela pesquisa arquivistica conhecer o cotidiano da atividade musical, as relagdes
profissionais, empregadores e empregados, fungdes das obras musicais entre outros aspectos de
uma pesquisa investigativa. A sua formagdo germanica®®, conforme Barbara Alge aponta no
seu artigo The Influence of German Musicology in the Work of Francisco Curt Lange (2014),
possibilitou que ele defendesse a centralizagdo dos arquivos e a edi¢do de séries nacionais de
transcricdes documentais, destinadas a fornecer informac6es aos historiadores. A exemplo, o
musicologo narra as dificuldades que se tinha para se arquivar os documentos musicais:
Al fundarse el Servigco do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, que realiz6 una
obra notable de restauracion y conservacion, observada in loco por nosotros y seguida
con el méaximo de interés, no se penso en una Seccion de Musica porque no hubo quien
sugirio esta necesidad a su director. Talvez se hubiera adelantado tempo, ganando com
la designacién de delegados com facultades de adquisicién y requisicion. Recargada
hoy en sus obligaciones, esta institucion ya no podra pensar en la adicion del servicio
sugerido y ademas, seguimos creyendo que la Unica solucion adecuada para salvar
definitivamente los documentos musicales en el Brasil sea la Biblioteca Nacional de
Musica (LANGE, 1946, p. 488).
Segundo Castagna (2008), esse tipo de pesquisa foi inaugurado no Brasil na década de 1940,
tendo como pioneiro Francisco Curt Lange, depois de sua iniciativa outros trabalhos surgiram
por Régis Duprat, Jaimes Diniz, Cleofe Person de Mattos, Flavia Toni e outros. O fruto das
pesquisas do music6logo e seu acervo pessoal estdo disponiveis no Museu da Inconfidéncia em
Ouro Preto, Minas Gerais € no Acervo Francisco Curt Lange na Biblioteca Central da
Universidade Federal de Minas Gerais em Belo Horizonte. Tanto 0 acervo quanto 0 museu
produziram varios artigos, dissertacOes e teses relacionadas ao teuto-uruguaio Francisco Curt
Lange. Interessante mencionar aqui que esse tipo de pesquisa se tornou tradicional no Brasil e
até hoje em dia temos pesquisadores que sdo interessados nesta metodologia, interessados
basicamente na producdo sonora e colocando ou até mesmo desconsiderando outros elementos

sociais, culturais e étnicos.

45 Sobre a formagio germanica de Francisco Curt Lange, ver o artigo de Barba Alge The Influence of German
Musicology in the Work of Francisco Curt Lange, Opus, v. 20, n. 1, 2014,
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Segundo Alge (2014), Curt Lange trocava correspondéncias com musicologos aleméaes acerca
da producao musical da América Latina. Esse intercambio entre a América Latina e 0 mundo
germanico, revela o quanto que o modelo germéanico pode ter moldado a musicologia que ele
introduziu na América Latina e quais individuos da musicologia alema podem ter influenciado
o trabalho Curt Lange e, consequentemente, outros trabalhos que se referiram ao musicélogo.
De acordo com a autora, Lange, ndo s6 aplicou teorias e metodologias musicologicas do mundo
da lingua germanica no seu trabalho, como também na influéncia europeia na musica artistica

da América Latina.

Além disso, cultivou a imagem dele mesmo como um “civilizador” da América Latina porque
trouxe cultura de seu pais para o0 mundo latino-americano. Assim, como aponta a autora, 0
musicologo cultivou a imagem de que os povos alemaes eram organizados, “culturalizados” e
“sistematicos”. Ou seja, ele se julgava um civilizador da Ameérica Latina, um propagador da
ideia de alemé&o de forma genérica (civilizado, culturalizado e organizado) e representou a si
mesmo como um her6i. A imagem heroéica, segundo a autora, foi construida pela sua énfase nas
dificuldades que ele teve para encarar a América Latina em termos profissionais, na sua visao
de musicologia, holistica e humanistica, e na sua recusa de aceitar a carreira de professor na
Europa e nos Estados Unidos. Ou seja, chegando na Ameérica Latina e se deparando com o
campo, 0 musicélogo atuou mais como um antropdlogo/ arquedlogo da musica latino-

americana, ao invés de se sujeitar a carreira de professor falando da musica hegemonica.

Neste capitulo buscou-se apresentar de forma panoramica a producdo intelectual de Francisco
Curt Lange, a promocéo de divulgacdo cientifica que o musicélogo proporcionou ao publicar
em varias regides do continente americano e europeu e por publicar em diversos idiomas. Além
disso, apresentou-se um recorte de sua producdo a fim de destacar aquela que foi utilizada como
base para a analise: “Americanismo musical: ideias para uma futura sociologia musical latino-
americana” ¢ Arte musical latino-amiericano: Raza y asimilacion publicados em 1935; “La
Musica en Minas Geraes” em 1946; “Os musicos mulatos” em 1973 e o proémio do livro
“Historia da Musica nas Irmandades de Vila Rica” em 1979. Ao examinar os textos
selecionados, quatro categorias analiticas se mostraram importantes para se entender a nogédo
de "mulatismo musical” em Curt Lange, sdo elas: ra¢a, cultura, musicologia e colonialismo. As

concepgoes de raca, incluindo a de racismo, e, colonialismo serdo debatidas no capitulo 3.
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CAPITULO 3: “MULATISMO MUSICAL” E ANTICOLONIALIDADE

3.1 Racae Racismo

Como foi mencionado no capitulo anterior, neste capitulo vamos falar sobre as noc¢des de Curt
Lange sobre raca e colonialismo. Parto da apresentacdo das nocdes de raca e racismo, com
apoio na bibliografia contemporanea a esse respeito, conectando-as a de colonialismo,
colonialidade e eurocentrismo, uma vez que raca e racismo estdo intrinsecos na colonialidade
do saber (LANDER, 2005), poder e do ser (QUIJANO, 2005). Esses fenbmenos, que cada vez
mais, se fazem presentes em debates académicos e no &mbito das discussdes de movimentos
sociais, politicos e socioculturais, sdo frutos do desenvolvimento das relagbes de producéo e
reproducdo da vida social, que correspondem as condigdes materiais, subjetivas e objetivas.
Pensando que estamos em constante transformacéo, devemos superar as mazelas presentes no
racismo estrutural, eurocentrismo e a colonialidade dentro ndo s6 das Universidades brasileiras
como também da América Latina. Todas as teorias que trabalham com a descolonizacdo do
saber, do poder e do ser, trazem de uma forma muito aprofundada a relacdo entre raca e
colonialismo. Deste modo, farei uma breve contextualizagdo sobre essa noc¢éo de raca e racismo
para poder chegar no “mulatismo musical” de Francisco Curt Lange & luz do pensamento

anticolonial.

Trazemos a questdo da raca para o debate, visto que ela é o fator essencial para Francisco Curt
Lange cunhar o seu termo “mulatismo musical”. Nesse sentido, ela também tem um peso

significativo em nosso trabalho.

No primeiro capitulo, tratamos brevemente de raga, visto que foi importante para termos a
no¢ao de como foi construido e empregado o termo “mulato” na historiografia brasileira. Nesta
parte do texto, me apoio principalmente no livro intitulado Racismo Estrutural, de autoria do
filésofo Silvio Almeida. Esse livro apresenta uma abordagem histérica e social profunda, o que
nos permite a ter uma dimensdo holistica de como 0s conceitos de raca e racismo foram
construidos e implementados na praxis dentro da sociedade brasileira, nos levando também, a

interligacdo com o termo “mulatismo musical” cunhado por Francisco Curt Lange.
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3.1.1 Raca

A racializacdo dos corpos humanos tem sido fortemente discutida e combatida dentro dos
espacos académicos e de movimentos negros. O conceito de raga surgiu para categorizar as
espécies de plantas, depois de animais e por fim os seres humanos. No entanto, esse conceito
ndo se adequa as popula¢fes humanas, visto que ndo existem variagGes genéticas (na oOtica da
biologia) que faca com que exista espécies diferentes de seres humanos. No campo da medicina,
Sérgio Penna (2005) fala que o conceito de “raga” esta relacionado a ideia de cor e/ou
ancestralidade bioldgica, para historiografia da medicina como indicadores de predisposicdo a
doencas ou de respostas a farmacos. Porém, essa posi¢ao para o autor decorre de uma Vviséo

racista de considerar corpos humanos como ragas humanas.

O autor mostra que “o baixo grau de variabilidade genética e de estruturagdo da espécie humana
é incompativel com a existéncia de racas como entidades bioldgicas e indica que consideracdes
de cor e/ou ancestralidade geografica pouco ou nada contribuem para a pratica médica,
especialmente no cuidado do paciente individual” (PENNA, 2005, p. 321). Ele ainda afirma
que “mesmo as doencas ditas ‘raciais’, como a anemia falciforme, decorrem de estratégias
evolucionarias de corpos expostos a agentes infecciosos especificos” (PENNA, 2005, p. 325).
E, por fim, cita Paul Gilroy ao dizer que “o conceito social de ‘raga’ é toxico, contamina a
sociedade como um todo e tem sido usado para oprimir e fomentar injusticas, mesmo dentro do
contexto médico” (PENNA, 2005, p. 342).

Ainda no campo da Biologia, Antonio Guimardes (1999) conflui com as perspectivas da
historiografia da medicina e ainda acrescenta o fato de que as pessoas era racializadas e
subdivididas a partir da particularidade de seus corpos tais como a forma do cranio, cor da pele,
textura do cabelo entre outros. Além das consideracdes fisicas, eram atribuidas a esses corpos
caracteristicas morais, psicolégicas e intelectuais que, supostamente, poderiam definir o
potencial das racas, considerando umas mais civilizadas do que outras. Essas pseudociéncias
serviam para justificar diferencas de tratamento e de estatuto social entre diferentes grupos
étnicos presentes nas sociedades ocidentais e americanas. Consequentemente essas formas de
diferencas, segundo o autor, levou ao racismo perverso, desumano e genocida e as vezes
condescendente e paternalista. Guimardes pontua que no século XX o conceito de raga perde

sua importancia cientifica e acaba sendo parcialmente abandonado pela biologia.

Aqui podemos ver que nos campos da ciéncia da vida, a concepcao de raga tem sido fortemente

questionada e comprovada, que ndo existem diferencas ou subdivisdes de corpos humanos. O
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que nos mostra que a construcdo de raga é indevidamente usada em termos genéticos para
categorizar seres humanos. Nesta perspectiva podemos compreender que essa construcdo € mais

baseada no campo das ciéncias sociais e humanas.

Numa das perspectivas das humanidades, o conceito de raca em corpos humanos foi usado para
justificar a superioridade intelectual e civilizacional de certas etnias em detrimento de outras.
Nisso, o grupo localizado na Europa, por meio da colonizacdo de outros corpos, outras
existéncias e outros saberes, se colocou como evoluido por deter um poder bélico mais mortal
do que os outros povos. Desta forma, os corpos mais “evoluidos” poderiam explorar os corpos
considerados menos evoluidos, resultando na escraviddo no periodo colonial e no racismo

permanente na nossa sociedade até os dias de hoje.

Deste ponto para a frente, apresento os aspectos historicos e sociais da no¢do de raca e de
racismo a partir de uma sintese das ideias desenvolvidas por Silvio Almeida. Eles sdo
importantes para entendermos o contexto em que Curt Lange formula a ideia de um “mulatismo

musical”.

Segundo Silvio Almeida (2019), existe uma grande controveérsia sobre a etimologia do termo
raca, sendo que raca ndo é um termo fixo e estatico. Seu sentido esta atrelado as circunstancias
historicas em que € utilizado. “Por tras da raca, sempre terd contingéncia, conflito, poder e
decisdo, de tal forma que se trata de um conceito relacional e historico” (ALMEIDA, 2019, p.
18). A nocdo de raca como referéncia a distintas categorias de seres humanos é um fenémeno
provocado pela modernidade em meados do século XVI. Por assim dizer, “a historia da raga ou
das ragas € a historia da constituicao politica e econdomica das sociedades contemporaneas”

(ALMEIDA, 2019, p. 18).

Segundo Silvio de Almeida foram, portanto, as circunstancias histéricas de meados do século
XVI que forneceram um sentido especifico a ideia de raga. O autor aponta que “a expansiao
econdmica mercantilista e a descoberta do ‘novo mundo’ forjaram a base material a partir da
qual a cultura renascentista iria refletir sobre a unidade e a multiplicidade da existéncia humana”
(Idem, ibidem). O professor ainda argumenta que se antes desse periodo o ser humano

relacionava-se ao pertencimento a uma comunidade politica ou religiosa,

O contexto da expansdo comercial burguesa e da cultura renascentista abriu as portas
para a construgdo do moderno ideario filosofico que mais tarde transformaria o europeu
no homem universal (atentar ao género aqui é importante) e todos os povos e culturas
ndo condizentes com os sistemas culturais europeus em variagdes menos evoluidas
(ALMEIDA, 2019, p. 18).
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Essa forma de pensar sobre raca, provém do pensamento iluminista que resultou na construgéo
de um saber filoséfico centrado no homem como principal objeto. Nisso, o ser humano é
observado nas suas multiplas facetas e diferengas, ou seja, 0 homem é um ser vivo (biologia),
que pensa (psicologia) que fala (linguistica) e trabalha (economia) (LAPLANTINE, 2012 apud
ALMEIDA, 2019, p. 19).

A partir disso, conforme aponta Almeida, “o iluminismo constituiu as ferramentas que
tornariam possivel a comparacao e posteriormente, a classificacdo, dos mais diferentes grupos
étnicos com base nas caracteristicas fisicas e culturais” (ALMEIDA, 2019, p. 19). Assim, no
século XVIII houve uma distin¢do de grupos étnicos entre povos civilizados e povos selvagens
e no século X1X de povos civilizados e povos primitivos. Junto a isso, o pensamento filoséfico
buscou nas leis da natureza a defini¢cdo de universal, em que os modos de ser e de viver dos
povos ditos civilizados, incluindo a definicdo dos direitos, passaram a ser considerados
universais. Desta forma, os povos “civilizados” buscaram levar essa forma de pensamento para
0s espacos geograficos periféricos do mundo a fim de pregar os principios fundamentais do
iluminismo que era igualdade, fraternidade e liberdade e os principios capitalistas de Estado de
direito e do mercado (Idem, ibidem). Consequentemente outras formas de entender o0 mundo
foram invisibilizadas, levando ao genocidio, discriminacdo e apagamento de outros corpos, o
que tornou esse processo vulgar, brutal e o desenvolvimento desleal do colonialismo, sendo
este um exemplo perfeito de que os principios de liberdade, fraternidade e igualdade estavam

sendo usados de forma deturpada‘®.

Ora, € nesse contexto que a raga emerge como um conceito central para que a aparente
contradicdo entre a universalidade da razdo e o ciclo de morte e destruicdo do
colonialismo e da escraviddo possam operar simultaneamente como fundamentos
irremoviveis da sociedade contemporanea. Assim, a classificacdo de seres humanos
serviria, mais do que para o conhecimento filoséfico, como uma das tecnologias do
colonialismo europeu para a submisséo e destruicdo de populacdes das Américas, da
Africa, da Asia e da Oceania (ALMEIDA, 2019, p. 20).

Almeida apresenta alguns exemplos dos inimeros casos em que povos originarios desses
continentes eram desumanizados, e seus saberes e modos de existéncia desqualificados por
cientistas, etndlogos e filosofos europeus, nos séculos XVIII e XIX. O autor menciona, por
exemplo, o etndlogo holandés Cornelius de Pauw que, ao se referir aos indigenas americanos,

EEAN1Y

no século XVIII, disse que esses “ndo tém historia”, sdo “infelizes”, “degenerados”, “animais

46 Sobre esse assunto ver em MBEMBE, Achille. Critica da razdo negra. S3o Paulo: N-1, 2018.
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irracionais” cujo temperamento ¢ “tdo Uimido quanto o ar e a terra onde vegetam” (apud
ALMEIDA, 2019, p. 20). Especificamente sobre os africanos, Almeida destaca as colocacGes
de Hegel, para quem esses povos seriam “sem historia, bestiais e envoltos em ferocidade e

supersticao” (idem).

As referéncias a “bestialidade” e “ferocidade” demonstram como a associagdo entre
seres humanos de determinadas culturas, incluindo suas caracteristicas fisicas, e
animais ou mesmo insetos é uma tonica muito comum do racismo e, portanto, do
processo de desumanizacdo que antecede praticas discriminatorias ou genocidios até os
dias de hoje (ALMEIDA, 2019, p.20).

Conforme ressalta Almeida, no século XIX, o debate sobre as diferencas entre os seres humanos
passou do campo filosofico para o cientifico. Segundo o autor, a biologia e a fisica serviram

como modelos explicativos da diversidade humana:

Nasce a ideia de que as caracteristicas biolégicas — determinismo bioldgico — ou
condigBes climéticas e/ou ambientais- determinismo geogréafico — seriam capazes de
explicar diferengas morais, psicoldgicas e intelectuais entre as diferentes ragas. Desse
modo, a pele ndo branca e o clima tropical favoreceriam o surgimento de
comportamentos imorais, lascivos e violentos, além de indicarem pouca inteligéncia
(ALMEIDA, 2019, p. 20).

E nesse cenario que ideias como as de Arthur de Gobineau, de que era necessario evitar a
mistura de racas, influenciaram intelectuais e politicos do século XIX, que passaram a
considerar o mestico como o mais degenerado (Idem, p. 21). Essa € uma questdo importante
para esta pesquisa, pois esse pensamento repercute nas obras de Silvio Romero e Raimundo
Nina Rodrigues, por exemplo, no Brasil.

Agora, trazendo para a realidade brasileira, € importante mencionar que, apos a independéncia
do Brasil, intelectuais perceberam que o pais deveria se desenvolver e ganhar no cenario
internacional o padréo de civilizagdo. Segundo Florestan Fernandes, o padréo de civilizacdo no
Brasil, buscou inspiracdo nos ideais de assimilacdo e aperfeicoamento das formas de
organizagdo dos povos ndo brancos. Isso impds a estes povos a mudanca das suas formas
econdmicas, sociais, culturais e politicas. Essas transformagdes colocariam o Brasil como um
pais “ocidental moderno (FERNANDES,1976, p. 17). Assim, a ideia que se tinha de um Brasil
exotico, com povos ndo brancos e cenarios de vegetacdo tropical, era visto de forma negativa

para o desenvolvimento de uma burguesia.

Desta forma, foram implementados no Brasil padrdes ocidentais de civilizacdo, colocando
como formas de producédo do saber, ser e poder, o padréo eurocéntrico (FERNANDES, 1976,

p. 17), o qual, conforme vimos com Almeida (2019), era considerado universal e superior. Ou
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seja, 0 processo que Fernandes descreve, nos coloca a um projeto de modernizacdo vinculado
ao desenvolvimento da sociedade Capitalista-Moderna e essa ideia era transmitida para o povo
brasileiro, como o capitalismo sendo uma forma de padréo civilizacional, se distanciando assim
do sistema anterior (escravocrata/ colonialista). O “moderno” e a “modernidade” sdo conceitos
amplos, que podem ser utilizados em diversos contextos, porém nem sempre podem ter o
mesmo sentido. Num sentido histérico-sociologico, a modernidade esta associada & superacéo
de estruturas sociais tradicionais, ou pré-modernas. Ou seja, esta atrelada ao pensamento
iluminista em que o ser humano passa a se reconhecer como auténomo, distinguindo dos outros
seres vivos, que tem acles que impactam na natureza e na sociedade, por meio da sua

racionalidade.

Voltando para o objeto desta pesquisa, podemos ver que Curt Lange olha para o passado
colonial mineiro e aponta, por meio da colonizacao portuguesa em Minas, que o Brasil naquela

época ja comecava a passar por um processo de modernizacéo, pelo menos naquela regiéo:

Achava- me abandonado & minha prépria sorte, movimentando-me em conjecturas até
o instante de estudar em profundidade a organizacéo eclesiéstica de Minas (...) para me
informar aos poucos dos contornos de uma comovedora histdria de artistas inteiramente
desconhecidos, merecedores ndo apenas de nosso maior respeito, mas também de
incondicional admirag&o, dignos de incorporacéo a Historia das artes do Brasil colonial
e simultaneamente, & do mundo ocidental. Os autores destas obras eram brasileiros
legitimos, e todo 0 movimento musical desta grei tdo numerosa se achava em méaos de
mulatos (LANGE, 1979, pp.23-24).

Nesta citacdo, Lange indiretamente menciona que os compositores a quem ele se referia como
mulatos realizavam trabalhos remunerados ndo sendo, portanto, escravizados. Lange sugere que
a miscigenacdo bioldgica de pessoas negras com pessoas brancas teria sido, portanto, um
processo positivo. Esse fator, no ponto de vista do music6logo, era positivo para o
desenvolvimento, econémico, social e cultural para o Brasil. Assim, Lange defendia que, o pais
passaria de um pais exotico com manifestagdes sociais e culturais “primitivas”, para um pais
em processo de “civilizagdo”, podendo ser mencionado na historia das artes como um
laboratorio do processo de ocidentalizacdo ndo sé do Brasil, como também da América Latina
por meio da miscigenacdo e da assimilacdo cultural. Lange reforca seu discurso ao dizer que
“antes da abertura do grande ciclo do ouro e dos diamantes, no Nordeste ja se havia efetuado a
miscigenacdo do branco com preta, surgindo desta mistura o auténtico talento musical, porém,
de forma limitada” (LANGE, 1979, pp.16-17).
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O que se pode ver, é que o musicologo defende que o talento desse grupo so era possivel pela
jungao racial do negro com o branco. Neste caso, o “mulato” possuia questdes positivas de sua
negritude e agregava consigo o0 pensamento racional ocidental, de forma que a sua aptiddo
musical sobressaisse em relagdo as outras ragas. “Para os brancos tornou-se irremediavel
servirem-se destes escuros professores da arte da musica que a ele se entregavam de forma
sublimada” (LANGE, 1979, p. 17), ou seja, o processo de assimilagdo cultural, no seu ver, foi
feita de tal forma que ndo restavam aos brancos serem servidos pelos trabalhos dos musicos

negros.

Por outro lado essa visdo de Lange estava enraizada ao entendimento que o fazer musical estava
relacionado a paleografia musical, as classes historicas fundamentais (classificacéo das formas
musicais) e sucessao histdrica das leis (como elas se apresentam nas obras de arte no periodo
colonial mineiro, como esse saber era transmitido e ensinados pelos tedricos deste periodo e
como eram as espécies de pratica artistica). No entanto outras formas de saberes musicais nao
ocidentais eram desconsiderados pelo musicélogo, uma vez que sua formacéo nao permitia esse

olhar.

Agora, se olharmos para 0 momento em que Lange estava produzindo suas pesquisas, ou seja,
primeira metade do século XX, podemos ver que este processo de modernizacdo do Brasil ainda
estava em pleno desenvolvimento. Recorro a Anthony Giddens que em sintese define a
modernidade como sendo a passagem de um mundo rural, em que predomina uma economia
de subsisténcia, para um mundo urbano, onde a indUstria passa a ter importancia e a economia

passa a ser mediada pela troca e pelo mercado financeiro (GIDDENS, 1990, pp. 26-30).

Raymundo Faoro (1992) acrescenta que a modernidade é um projeto coletivo, que compromete
toda a sociedade expandindo e revitalizando o papel de todas as classes, enquanto a
modernizacdo € algo voluntario, podendo ser construida por um grupo condutor, “que,
privilegiando-se, privilegia os grupos dominantes” (RIBEIRO, 2019 apud FAORO, 1992, p. 8).
O Brasil, entrando para o processo de modernizagao precisava mostrar para 0 mundo o que o
diferenciava dos outros paises e para isso, houve um processo de busca da identidade nacional.
Getulio Vargas consegue, por meio do trabalho, fortalecer um ideal de nacionalidade. Segundo
Bruno Ribeiro e José Souza, “a modernidade econdmica quista, exigia uma cultura diferente,
cuja intervencdo estatal tentava modelar a partir de seu nacionalismo, com ideias de raga e
trabalho, principalmente” (DE OLIVEIRA RIBEIRO et al., 2020, p 272). O estado novo de

Getulio possuia dois ingredientes para gerir o “homem novo”, para tal constatacao:
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Formar um ‘homem novo’ para um Estado Novo, conformar mentalidades e criar o
sentimento de brasilidade, fortalecer a identidade do trabalhador, ou por outra, forjar
uma identidade positiva no trabalhador brasileiro, tudo isso fazia parte de um grande
empreendimento cultural e politico para o sucesso do qual contava-se estrategicamente
com a educagdo por sua capacidade universalmente reconhecida de socializar os
individuos nos valores que as sociedades, através de seus segmentos organizados,
querem ver internalizados (DE OLIVEIRA RIBEIRO et al., 2020, p. 273 apud
BOMENY, 1999, p. 139).

Essas ideologias, segundo Ribeiro, “dialogam diretamente com essa ambigdo de controle, uma
vez que, elas estdo entrecortadas pelo imaginario de identidade nacional e cidadania e por meio
da educacdo encontram seu espago de (re)producdo” (DE OLIVEIRA RIBEIRO et al., 2020, p.
273). Foi, portanto, visando a construir uma identidade homogénea para a populacgéo brasileira,
¢ a “aperfeicoar a raga”, que a populacdo negra foi incentivada a ter acesso a educacdo

eurocéntrica. Ribeiro argumenta:

Os dirigentes da educagdo publica no Brasil na primeira metade do século XX nédo
impediram alunos de cor de frequentarem suas escolas. Ao contrério, entre 1917 e 1945,
eles se empenharam em uma série de expansdes do sistema escolar e em projetos de
reforma que visavam a tornar as escolas publicas acessiveis aos brasileiros pobres e
ndo-brancos que, na virada do século, eram, em sua ampla maioria, excluidos da escola.
Esses educadores buscavam “aperfeicoar a raga” — criar uma “raga brasileira” saudavel,
culturalmente europeia, em boa forma fisica e nacionalista (DAVILA, 2006, p. 21 apud
DE OLIVEIRA RIBEIRO et al., 2020, p. 273).

Como se pode ver, o povo era pensado como “degenerados” ¢ o remédio para curar esse mal
seria a modernizagdo, pois so ela que teria a potencialidade de os corrigir. “O Ministério da
Educacdo e Saude, liderada por Gustavo Capanema (1934-1945) ansiava pela ideologia de
aperfeicoamento da raga” (DE OLIVEIRA RIBEIRO et al.,, 2020, p. 273) brasileira,
consolidando cada vez mais os lagos estreitos da educacéo, raca e nacionalismo para que, assim,
eles se tornassem cada vez mais solidos. Ribeiro ainda afirma que a importancia interna e
influéncia da raca néo foi desafiada ou renegociada. Ele pontua que “o pensamento eugénico
viveu o seu auge, no Brasil e na América Latina, no Entreguerras, e 0s hegros eram aqueles que
mais inquietavam as autoridades médicas e estatais” (DE OLIVEIRA RIBEIRO et al., 2020, p.
273).

Curt Lange, contribui para essa forma de pensamento ao dizer que as pessoas de “cor”
ganhavam respeito a partir do momento que elas adquirissem um trabalho, e se inseriam,
portanto, no modelo de vida dominante:

O homem de cor passou por situagdes denigradoras, pois existiu também em Minas

Gerais, apesar da vida licenciosa de muitos povoadores brancos, misturando-se com
pretas e mulatas, certo desapreco pela pele escura. O maior triunfo que podia recolher
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0 mulato era a satisfacdo de ter ganho confianca no seu papel de funcionario de
Governo, elemento do clero ou artista, isto é, ser respeitado (LANGE, 1979, p.16) (grifo
N0SS0).

Porém, o que ndo fica explicito em suas constatagdes e que geram dividas é se esse grupo étnico
era realmente respeitado, o trabalho realmente daria esse estatuto? As questdes raciais eram
ignoradas com a ascensdo social dos descendentes de africanos? Hoje, praticamente um século
depois da primeira visita de Curt Lange ao Brasil, me leva a crer que todas as questfes
levantadas aqui sdo respondidas de forma negativa, 0 que nos leva a supor que a sua fala era
mais politizada como um reforgo a ideologia pregada pela a sociedade de sua época do que

realmente comprovada por fatos historicos.

Em relacdo a eugenia, ela teve o seu auge no Brasil e na América Latina, no Entreguerras, sendo
gue 0s negros eram aqueles que mais inquietavam as autoridades meédicas e estatais (STEPAN,
2005). A raca, como apontam Oliveira Ribeiro et al (2020), sempre foi uma questdo quanto a
capacidade nacional de desenvolver-se, “um dos argumentos que justificaram as politicas de
imigracao desde o fim do século XIX” (DE OLIVEIRA RIBEIRO et al., 2020, p. 273). Segundo
os autores, 0os nomes de Monteiro Lobato e Renato Kehl s&o considerados os mais emblematicos
da eugenia brasileira. Eles ainda mostram tragcos marcantes no artigo 138b, da Constituicao de
1934, “incumbe a Unido, aos Estados e aos Municipios, nos termos das leis respectivas: [...]
estimular a educacdo eugénica” (DE OLIVEIRA RIBEIRO et tal, 2020, p. 274). Ribeiro e
Souza (2020) apontam que houve censura do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)
ao samba e que isso foi um marcador da polaridade entre o trabalhador e 0 malando brasileiro,
refletindo por um lado a ideologia do Estado Novo e, por outro lado, as rela¢des populares, por
meio dos sambas, 0s negros resistiam a ideologia imposta*’. Segundo os autores, “a referéncia
ao samba nos forca lembrar que apesar da tentativa de forjar uma nacionalidade e controlar o
acesso a cidadania, o povo atua e se instrumentaliza dos novos discursos para intervir em sua
realidade” (DE OLIVEIRA RIBEIRO et al., 2020, p. 274).

Aqui, Lange apresenta sua interpretacdo sobre como as pessoas negras se adaptaram a forma

de intervir na realidade no periodo colonial:

O mulato possuido de aspiragbes, - contrariamente ao mulato preguicoso e
vagabundo, - entregava-se a vérias ocupaces lucrativas, desde a de sua condicdo de
homem de oficio até comerciante, funcionario e artista. E de admirar como esta gente
chegou a impor-se em pouco tempo, gracas a uma vida esforgcada, sem macula, perante

47 Em o Mistério do Samba, Hermano Vianna propde uma narrativa um pouco diferente.
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a populacdo dos brancos, ganhando destes admiragcdo, mormente no terreno da masica
erudita, na escultura, arquitetura e pintura (LANGE, 1979, p.16) (grifo nosso).

No entanto, pode-se inferir que 0s negros que ndo se adaptaram a forma imposta da sociedade
do periodo colonial mineiro; os que nao foram assimilados pelo modelo de vida vigente,
mantendo as tradi¢des de seus povos, eram tachados de vagabundos e pregui¢cosos, 0 que remete
ao discurso pregado na era Vargas sobre a no¢do de malandro. O musicélogo nesse sentido,
reforga um discurso que perpetuou desde a época colonial, e que assumia contornos especificos

na era Vargas.

Dermeval Saviani (2004) afirma que “a centralizacdo tipica do regime de Getulio Vargas
também atinge a educacdo na decada de 1930, uma vez que a Constituicdo Federal de 1934
reafirma tal centralidade para que fosse elaborado um Plano Nacional de Educacéo,
competéncia exclusiva da unido” (SAVIANI, 2004, p. 25). O autor ainda menciona que a
educacdo recebe o impacto da nova ideologia do trabalho, por meio da criacdo do Servico
Nacional de Ensino Industrial (SENAI) em 1942, e em 1946 pelo Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial (SENAC).

Em termos econdmicos, a ideia de progresso passa para uma ideia de desenvolvimento durante
a Era Vargas, mas segundo Pedro Fonseca, ao tratar da educagéo, nota-se no governo Vargas
“de maneira melhor acabada, na pratica, o ideal de embranquecimento construido, no Brasil,
que se pensava, como aquele que deve “progredir”, evoluir” (FONSECA, 2004). Como vimos
no primeiro capitulo essas influéncias eram marcadamente positivistas, darwinistas sociais e

evolucionistas.

Quando se observa as teorias raciais apropriadas e desenvolvidas no Brasil, nota-se que houve
durante o século XIX uma polaridade em relacdo a mesticagem. De um lado podemos ver que
existia os intelectuais que defendiam a miscigenagdo como maneira de embranquecer o pais, 0
que consequentemente o faria progredir (Jodo B. Lacerda, Silvio Romero); do outro lado,
grupos de autores que classificavam o processo de miscigenagdo como danoso a nacao,
degenerador da populacdo brasileira (Nina Rodrigues, Euclides da Cunha, Conde Gobineau).
Entdo, segundo de Oliveira Ribeiro et al (2020), a opgdo que daria a possibilidade do Brasil
“progredir” era, portanto, o embranquecimento por meio da miscigenagdo e, assim, tornar o

Brasil como referéncia mundial no que se trata de democracia racial.

Nesse sentido, Gilberto Freyre ao publicar Casa Grande & Senzala, em 1933, defende um dos

polos, fazendo da mesticagem o discurso da identidade nacional brasileira. Aqui podemos ver
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de forma sintética o ambiente intelectual e projeto politico que o Brasil vivia na época em que
Curt Lange fez as suas pesquisas sobre o passado colonial mineiro. De um lado nés temos o
Ideal Freyreano de identidade nacional que é atrelado ao nacionalismo Varguista, do outro a
atuacdo do Ministério da Educacdo e Saude, durante o governo Vargas. Ou seja, a expansao da
escolarizacdo, impulsionada pelo ideal modernizante, possibilitou que o governo Vargas
implementasse uma educacdo eugénica e nacionalista, voltada para a nova ética do trabalho.
Em sintese, a ideologia de Gilberto Freyre aproxima-se do desenvolvimento varguista, no
entanto, observa-se uma politica eugénica marcada pelo simbolo do progresso da populacéo,

via embranquecimento.

Nesse sentido, Lange da materialidade para essa forma de pensamento ao mostrar como que 0

negro no periodo colonial mineiro transitava naquela sociedade:

Bastaria lembrar a Irmandade do Senhor S&o José dos Homens Bem casados (ou dos
Homens pardos), integrada pelos mulatos, gente de oficios e de artes. Hoje poderiamos
definir este compacto grupo humano como constituindo, dentro da sociedade colonial,
uma espécie de classe média, uma vez que muitos dos seus membros tiveram até mais
de um escravo. Nada ha mais significativo que o epiteto dos “homens bem casados”
para reconhecer nele um distintivo honroso (LANGE, 1979, pp. 19-20).

Essa citacdo de Curt Lange revela muitos fatores que precisamos debater. Primeiro, ele da
destaque a uma irmandade que se denomina como Irmandade Senhor Sdo José dos Homens
Bem Casados, isso implica que essa irmandade acolhia pessoas que nasceram de uma unido
interétnica, o que pode levar a acreditar que a sociedade, naquele momento, ja considerava
como “bem casados”, aqueles individuos chamados de pardos ou mulatos. Provavelmente esses
sujeitos se casavam com mulheres brancas, a fim de embranquecer seus descendentes, no
sentido de que era vantajoso 0 embranquecimento da populacdo. Como ja vimos em Silvio
Almeida e Florestan Fernandes, 0s negros eram desumanizados, as elites intelectuais brasileiras
do século XVIII e XIX desqualificavam, desumanizavam e inferiorizavam as populagdes negras

escravizadas.

Portanto, qualquer embranquecimento era sinal de ascenséo social, ndo s6 por questbes de
fendtipos, como o clareamento da pele, como também por adquirir elementos culturais
provenientes da modernidade europeia derivadas do iluminismo. Em outras palavras,
embranquecer € um sinal de melhoria da aparéncia. Ao mesmo tempo, Lange acreditava que
esses pardos, por serem frutos de uma mistura de povos brancos e pretos, ja estavam num

estagio civilizatdrio superior do que os negros originarios de Africa.
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As pessoas pretas provindas da Africa, acabaram por ficar invisibilizadas por uma tentativa de
exaltar o mulato na construcao simbdlica de um processo de embranquecimento da populacéo.
Para atingir um desenvolvimento ndo s6 econdmico, social e cultural, como também para o
processo de modernizacdo brasileira, os intelectuais daquela época pensavam que o melhor
mecanismo para atingir esses objetivos seria apagar o preto de sua historia e colocar como
identidade nacional o mulato, que ndo era nem africano e nem europeu. O que poderia trazer
para o imaginario da populacéo brasileira uma identidade singular. Essa forma de pensar estava
atrelada ao pensamento varguista de que o Brasil comeca a se modernizar ndo na segunda

década do século XX, mas sim no passado colonial de Minas Gerais, em sintese:

Gragas ao periodo da extracdo do ouro e dos diamantes, estes musicos levaram uma
vida digna, enaltecendo a sua atividade profissional com uma apurada técnica na
interpretacdo de composices dificeis. E 0s seus autores, com obras primorosas, cheias
de invencdo melddicas, singeleza e profunda religiosidade, sentido de forma e
abundante conhecimento de recursos composicionais, da musica erudita, brasileira e
americana, como também dos monumentos da arte musical universal. Por sua vez, o
povo mineiro, dotado duma sensibilidade muito maior do que se pode suspeitar,
estimulou estes musicos, com a sua presenca, 0 Seu reconhecimento e a sua
identificacdo com a sua produgéo artistica (LANGE, 1973, p. 2).

Luigi Negro e Flavio Gomes (2006) acreditam que a passagem do trabalho escravo para o
trabalho livre no Brasil foi mais uma projecdo das elites, numa ideologia do que propriamente
a construcdo de uma nacgéo. Eles apontam que a elite produzia discursos sobre a substituicdo da
méao de obra (escravos, africanos e crioulos) por trabalhadores livres (imigrantes europeus)
assim era forjada a ideologia do trabalho livre no Brasil como simbolo da civilizacdo e do
progresso (NEGRO, 2006, p. 227).

Ribeiro e Souza (2020) apontam uma parte que € muito pertinente e que dialoga com a forma
que Curt Lange pensava ao olhar para os “seus mulatos”. “Civilizar o liberto, que exerce a
cidadania, é torna-lo um trabalhador — soa tragicomico” (DE OLIVEIRA RIBEIRO et al., 2020,
p. 278). Nessa perspectiva, Lange faz isso ao ressaltar que os “mulatos” libertos eram
trabalhadores assalariados, mas, independentemente de qualquer coisa, estavam ali para servir
os brancos, seja em divertimento nas festas publicas ou particulares ou até mesmo nas horas de
conexdo de sua fé, por meio da atividade musical nas missas. Entretanto, a politica eugénica do
governo de Vargas, ndo pode ser condizente com o discurso da mesticagem nacional “a0 menos
ndo como aquele que torna o samba e a capoeira patrimonios nacionais numa perspectiva de
valorizar a cultura negra” (DE OLIVEIRA RIBEIRO et al., 2020, p. 279). A eugenia esta bem
distante da valorizagdo da cultura negra, como foi demonstrado nas realidades de

embranquecimento colocadas nas escolas publicas. Ambas, cultura negra e eugenia, ocorrem
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de maneira coetanea, da mesma forma que as duas formas de pensamento estdo presentes na
tese de Curt Lange. Ou seja, a mesticagem so seria um valor por um devir que embranquece e
mantém o status quo da cultura hegemonica. Enquanto a cultura negra era marginalizada e

silenciada, recorrendo manter as suas manifestaces em espacos periféricos.

O pensamento intelectual brasileiro do século XIX refletia que a identidade nacional poderia
até ser mestica, porém, deveria ser melhorada e precisaria de evoluir. Apesar disso, considera-
se 0 Brasil como um pais do futuro, cabendo a uma elite nacional a vontade e o desejo de dizer
para onde se deve ir. E importante mencionar que a identidade nacional se refere a um “ideal”
0 que difere da cidadania, visto que esta ndo possui caracteres tao fixos de inclusdo e excluséo.
Com o ideal, as questdes sdo subjetivas e construidas de arquétipos de representacao coletiva,
engquanto com a identidade, as ideologias sdo moveis, tanto para o Estado quanto para os
sujeitos, ndo sendo regida na objetividade, por exemplo a cidadania. Entretanto, suas limitacdes
sd0 mais restritivas nos estados democraticos. Os negros sao considerados cidaddos desde a
Republica no Brasil, mas as ideologias raciais no Brasil ainda sdo produtoras de uma
diferenciacéo social e cultural, o que leva na obstrugédo de uma cidadania ou democracia plena

para os negros.

3.1.2 Racismo

O racismo como o conhecemos hoje desenvolveu-se durante um periodo importante para o
capitalismo se desenvolver enquanto modo de producdo dominante. A producdo de tabaco,
acucar e algoddo, durante os séculos XVII e XVIIl, s6 puderam ser bens de consumo em escala
mundial por meio do trabalho escravo de pessoas pretas vindas da Africa (MARQUESE, 2006).
Octavio lanni, em seu livro Escraviddo e Racismo, evidencia a relacdo entre escravidao e
capitalismo, demonstrando como esses aspectos se constituem simultaneamente ao mencionar
que “o mesmo processo de acumulagdo primitiva, que na Inglaterra estava criando algumas
condicdes histdrico-estruturais basicas para a formacado do capitalismo industrial, produzia no
Novo Mundo a escravatura, “aberta ou disfarcada”. O autor trata do tema a partir da discussao
acerca da acumulagédo primitiva do capital, compreendida por ele como o “processo social,
politico e econdomico mais caracteristico de transicdo do feudalismo para o capitalismo”

(IANNI, 1978, p. 4).

Desta forma, segundo Julio Manuel Pires e Iraci Del Nero da Costa (2000), pode-se pressupor

que o capital comercial comandou a consolidacdo e a generalizacdo do trabalho compulsoério
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no Novo Mundo. A formacéo social escravista estava vinculada, de maneira determinante, ao
comércio de prata, ouro, fumo, aguUcar, algoddo, entre outros produtos provindos da col6nia.
Esses fendmenos, protegidos pela acao da coroa e combinados com o0s progressos da divisdo do
trabalho social e da tecnologia constituiram, em conjunto, as condigdes da transicdo para o
modo capitalista de producdo. lanni (1978) observa que a expansdo e o funcionamento do
capital mercantil criam um paradoxo, que se da pela coexisténcia do trabalho livre e do trabalho

€scravo.

Trazendo para a realidade brasileira, Florestan Fernandes diz em seu livro “A integracdo do
negro na sociedade de classes” (1965) que os senhores de escravos de algumas regides do Brasil
quando se depararam que o modo de producdo escravocrata comegou a decair, comecaram a
livrar de parte dessa mdo de obra escravizada, isso mesmo antes da Aboli¢cdo da escravatura.
Em decorréncia desta situacdo, houve uma migracao consideravel de negros de zonas rurais
para zonas urbanas. Nos finais de 1800 e inicio de 1900 S&o Paulo ja abrigava uma populacéo
composta por mais da metade de mulheres e homens de pele escura que estavam a procura de
melhores condicdes de vida. Porém, os grandes centros urbanos, segundo Fernandes, estavam
se formando essencialmente “burgués”, portanto, viam na figura do imigrante europeu a

oportunidade de superar o atraso brasileiro.

E importante reforcar que as teorias raciais nio foram suspensas apos abolicéo da escravatura,
pelo contrario, essas teorias que provocavam/provoca a desigualdade e a diferenca, foram
incorporadas na vida social brasileira e imbricadas ao sistema capitalista, passando a determinar

as formas de organizacgéo do trabalho.

Isto fez com que alguns setores, mercantis ou com capitais paralisados do tréfico de africanos,
se organizassem no sentido de suprir a procura de bracos. De acordo com Cldvis Moura (1992),
ainda que a mao de obra imigrante da Europa fosse mais cara, mesmo que sem experiéncia e
condigdes técnicas para o trabalho que no Brasil era exigido, “o trabalhador branco traria

consigo elementos culturais capazes de civilizar o Brasil” (PEREIRA, 2018, p. 436).

Florestan Fernandes (2007) mostra que o0 negro foi exposto a um mundo social que se organizou
privilegiando a raga dominante, ou seja, ele ficou desprovido de se movimentar com
independéncia dentro desta sociedade. Assim, 0 negro permaneceu sendo condenado a um
mundo que ndo se organizou para tratd-lo como um corpo igual ao corpo branco. Desta forma,

0S negros se viram na condi¢do de sobrevivéncia a identificagio com o branqueamento
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psicossocial e moral para poderem tentar chegar ao padrédo social dos corpos brancos
(FERNANDES, 2007, p. 33).

Conforme ja exposto no item anterior sobre raca, a politica de branqueamento ja se operava no
fim da escravidao. Moura aponta que “o trabalhador nacional descendente de africanos seria
marginalizado e estigmatizado” (MOURA, 1992, p. 33), desta forma “o ideal de branqueamento
das elites seria satisfeito, e as estruturas arcaicas de propriedade continuariam intocadas”, aqui
se pode ver que 0 negro, ex-escravo, € fardado a periferia do trabalho livre, o racismo utilizou
diferentes artimanhas para induzir, moldar e conduzir uma barragem para 0 negro em todos 0s
niveis da sociedade, fazendo com que o modelo capitalista de dependéncia fosse implementado,
perdurando até os dias de hoje. Ellen Pereira e Simone Sampaio (2008) afirmam que o0s
elementos apresentados demarcam o lugar que o Brasil ocupa na divisdo internacional do

trabalho num sistema capitalista.

Intelectuais brasileiros como Nilma Lino Gomes (2020), Kabengele Munanga (2020), Tedfilo
de Queiroz Junior (2020), entre outros, demonstram que a constituicao da classe trabalhadora
brasileira ndo sé possui exploracdo propria do capitalismo como também é marcada por um
profundo processo de subalternizacdo demarcado pela escravidao e pelo racismo. Como se ndo
bastasse, o capitalismo no Brasil constituiu o racismo como um veiculo de fratura na classe
trabalhadora. Sendo que essa fratura funcionou/funciona duplamente para criar formas de
opressao que maximizam a exploracéo e, tragicamente, para produzir uma desconfianga no

interior da propria classe trabalhadora.

Em sintese, podemos ver que o racismo estd estruturado na nossa sociedade nas seguintes
formas: individualista, institucional e estrutural. Segundo Almeida (2019), o racismo
individualista ¢ uma espécie de “patologia” ou anormalidade, sendo frisado no campo juridico
como um aspecto, ético, moral e psicoldgico. Desta forma, a concep¢do de racismo
individualista, “pode ndo admitir a existéncia de ‘racismo’, mas somente de ‘preconceito’, a
fim de ressaltar a natureza psicoldgica do fenbmeno em detrimento de sua natureza politica”
(ALMEIDA, 2019, p. 25). Na forma institucional, o racismo se manifesta por meio de conflitos
raciais dentro das instituicbes. Neste sentido, as divergéncias de corpos se tornam uma
caracteristica nao sé isolada de pessoas racistas como também de uma determinada instituigéo,
que tem como parte de seus recursos humanos, determinados grupos que se utilizam de
mecanismos institucionais para impor seus interesses politicos e econémicos para manter-se na

dominéancia do poder. Desta forma, Almeida aponta:
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No caso do racismo institucional, o dominio se da com o estabelecimento de parametros
discriminatérios baseados na raga, que servem para manter a hegemonia do grupo racial
no poder. I1sso faz com que a cultura, os padrdes estéticos e as praticas de poder de um
determinado grupo tornem-se o horizonte civilizatério do conjunto da sociedade
(ALMEIDA, 2019, p. 27).

Partindo dessa premissa, podemos ver gque 0 racismo presente na obra de Lange esta vinculado
ao racismo institucional, uma vez que o musicélogo dedicou praticamente metade dos anos de
vida a uma pesquisa voltada a uma producéo estética europeia feitas por corpos ndo brancos.
No fundo, o que o musicélogo queria demonstrar com suas pesquisas era cOmo que as
manifestacdes sonoras e artisticas eurocéntricas foram hegemaénicas de tal forma que houve um
processo de assimilacdo cultural de outros povos, demonstrando a superioridade e o poder que
estas praticas poderiam causar numa determinada sociedade que se manifestava culturalmente

de forma “primitiva”. Para tal constatacao Lange afirma:

A literatura que, até pouco tempo, se esforcava por rebaixar a atuagdo dos espanhdis e
portugueses, apresentando-os como bandoleiros e assassinos, tende felizmente a
desaparecer, rechacada pelas sdlidas investigagdes e provas que, em tal sentido, vém
sendo feitas (...)Os massacres de indios, excetuando Pizarro e Cortéz, nunca chegaram
a crueldade dos que perpetraram os italianos em Tripoli e os ingleses no Sul da Africa
(...)A conquista de um territério desconhecido era tanto mais perigosa, entéo, quanto
menores 0s meios de defesa dos exploradores, sem armas de repeticdo, canhdes de
grosso calibre e o chamado espirito de civilizacdo e conciliagdo, com o qual o0s
dominadores procuram justificar, a imprensa mundial, seus atos de barbarie (LANGE,
2019, pp. 205-206).

Em 1946, Lange lamenta por Minas Gerais ter trocado a musica de concerto europeia para a

musica comercial da radio. Nisso, ele afirma:

Lo que antecede y lo que hemos de exponer ahora nos autoriza para gabar fuertemente
en el animo del loctor el hecho descollante de nuestras impresiones: el ejercio de la
mausica era patrimonio de todos. Aunnhoy se encuentran en Minas Gerais miles y mas
miles de personas que a despacho de la destruccidn sistematica y criminal del gusto por
organizaciones comerciales de radio, cantan y tocan en festividades religiosas y
sociales com aquel amor y aquella naturalidad propios de la época de Bach, en que la
musica formaba parte de la vida (LANGE, 1946, pp. 466-467).

Em 1979, ele reforca como a estética europeia foi introduzida no periodo colonial brasileiro:

Nesta altura da minha exposicdo, desejaria chamar a atencdo para a extraordinaria
penetragdo que teve a musica erudita nos meios sociais de Minas, onde era muito
frequente serem interpretadas por inimeros amadores as obras de cAmara europeias,
provindas de autores do maior renome no século XVIII: Haydn, Boccherini, Mozart,
Pleyel, Wagenseil, etc., seguramente também Corelli, Vivaldi, Pergolesi, Handel e
muitos outros, cujos papéis ndo chegaram as nossas maos (LANGE, 1973, p 2).
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E por fim, em 1979 ele afirma que os musicos de Minas colonial eram felizes por serem
subalternos tal como consta nesta suposi¢do: “imaginamos que ndo poderia existir maior
compensacdo para 0s musicos mulatos da Capitania do que servir nas igrejas e capelas dos
brancos” (LANGE, 1979, p. 16). Como podemos ver, s6 neste recorte de 44 anos, Lange
constroi um ponto de vista em que o processo de colonizacdo da América portuguesa e espanhol
foi um processo bastante calmo em relagdo ao outros paises colonizadores europeus, 0 que
dialoga muito com o pensamento Freyriano do encontro das trés racas. Em seguida, o
musicologo fala da importancia da assimilagdo cultural que foi construida em Minas Gerais,
mostrando no seu ponto de vista, que ela foi positiva e harmoniosa, uma vez que as pessoas
ndo brancas tinham o prazer de servir as pessoas brancas, mesmo que isso significasse apagar
a sua forma de existir e de se manifestar no mundo. Em momento algum o musicélogo destaca
as manifestacdes de outras etnias, neste caso, quando ele menciona € de forma periférica e sem
valor algum. Outra questdo pertinente para colocarmos aqui € a questdo da universalidade
epistemoldgica europeia, em que podemos ver que a afirmacao de uma razéo universal a partir
da Europa estabelece um jogo de poder, na qual o etnocentrismo europeu representou o Gnico
que pode pretender uma identificacdo com a “universalidade-mundialidade”, sendo que
segundo Dussel (2009), as classes dominantes europeias inventaram que somente sua razdo era

universal, negando a razao do outro que nédo era europeu.

Como ja foi mencionado nesta dissertacéo, tudo o que discutimos aqui até agora foi para mostrar
0 peso que tem um termo com 16 letras e como ele esta carregado de fatos histdricos, sociais,
politicos, econdmicos, entre outros. Agora partindo do racismo institucional de Lange, podemos
ver que ele também € estrutural. Digo isso porque se partimos do ponto de vista de Almeida
(2019), em que o racismo estrutural esta baseado em “comportamentos individuais e processos
institucionais que sdo derivados de uma sociedade cujo racismo ¢ regra e ndo excegdo”
(ALMEIDA, 2019, p. 33), o musicélogo ndo foge a essa regra. Basta olharmos para toda
construcdo social que se teve pautada na questdo de raca para entendermos que Lange era racista
da mesma forma que toda a sociedade de sua época, com excecdo das pessoas ndo brancas, uma
vez que elas ndo poderiam ser racistas, e sim reproduzir o racismo. Precisamos superar 0
racismo, para isso € necessario que tenhamos ideias, praticas e acfes antirracistas e para isso

temos que descolonizar 0 nosso saber, 0 NOSSO ser e 0 N0sso poder.
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3.2 Concepcéao de colonialismo

Nesta secdo trago para o debate a concepcao de colonialismo e como a colonialidade do saber
esta intrinseca na obra de Curt Lange e consequentemente no seu discurso. Para se entender a
concep¢do colonialista de Curt Lange é necessario entender o que é colonialidade. A
colonialidade € um conceito formulado no final da década de 1980 e no inicio dos anos 1990
pelo socidlogo peruano Anibal Quijano (MIGNOLO, 2017). Segundo Mignolo (2017, p. 2), “a
colonialidade, [...] surgiu com a histdria das invasdes europeias de Abya Yala, Tawantinsuyu e
Anhuac, com a formacdo das Américas e do Caribe e o trafico macico de africanos
escravizados”. Segundo Luciana Ballestrin (2013), a colonialidade foi uma forma obscura e
necessaria para a modernidade, ou seja, € uma espécie de controle dos recursos, trabalhos,
capital e conhecimento limitados a uma relacdo de poder articulada pelo mercado capitalista.
Apesar do colonialismo ter quase sido superado, a colonialidade continua presente nas mais
diversas formas, ainda mais no que toca nos discursos produzidos no cotidiano da nossa
sociedade. Segundo a autora, a colonialidade é uma continuidade do pensamento colonial e esta

associada as relacGes de dominacdo do poder, saber e ser (BALLESTRIN,2013).

Anibal Quijano (2005) afirma que a colonialidade do poder estd diretamente ligada a
globalizagdo. Segundo o autor, este fendmeno emergiu, essencialmente, do processo da
construcdo da América e do desdobramento do capitalismo eurocéntrico, tendo como forma e
padrdo de poder a classificacdo por raca. Ou seja, é importante destacar que na Ameérica Latina
colonial a ideia de raca operou com uma forma de ratificar as relagdes de dominacéo europeia,
uma vez que para 0 homem branco europeu sua superioridade estava relacionada a sua estrutura

bioldgica e racial perante individuos ndo brancos (QUIJANO,2005).

A colonialidade do saber, segundo Edgardo Lander (2005), também esta atrelada ao
pensamento moderno, ou seja, um padrdo de conhecimento global, hegemdnico, superior e
naturalizado. A colonialidade do saber, como aponta o autor, expressa-se pela invisibilidade da
epistemologia produzida pelos paises marginalizados e localizados no sul global pelos povos
ocidentais, sendo que estes consideram suas producles cientificas e suas tradicdes
intelectualmente superiores. Nesse sentido, muitas vezes 0s povos latino-americanos eram
submetidos a classificagdo de senso comum, por exemplo, a desvalorizacdo de produtos e
conhecimentos locais, como as praticas culturais, os saberes e fazeres de determinados grupos

intrinsecos a colonialidade do saber. Vejamos, por exemplo, esse trecho de Curt Lange:
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Vamos, porém, estudar mais profundamente o fendmeno da avanc¢ada da civilizacdo na
América Latina. No campo artistico — mais especialmente no musical — a nossa arte
sofreu um embate rude e sem trégua. [...] Enquanto na Europa manteve-se, sabiamente,
0 meio termo, predominando uma excelente ac¢do pedagdgica, em proveito pelas
massas, 0 latino-americano, com sua caracteristica comodidade e indiferenca, unida ao
espirito de imitagdo, foi aos extremos (LANGE, 2019, p. 221).

Como se pode perceber - essa citacdo de Curt Lange nos revela que para além do legado de
desigualdades e injusticas sociais hd um legado epistemologico do eurocentrismo que impede
as pessoas de compreender o mundo a partir do préprio mundo em que vivemos e das varias
epistemes antagonicas. O musicélogo ao falar que os latino-americanos tém as caracteristicas
de comodidade e indiferenca, unidas ao espirito de imitacdo, nos coloca inferiores aos europeus
e ele proprio como superior, uma vez que ele detém “um saber privilegiado” e por ter esse saber,
Lange ignora uma diversidade epistémica dos povos latino-americanos para dizer que a nossa
construcdo sociocultural estava baseada em imitar os padrdes europeus, porém de forma
inferiorizada e sem maturidade educacional. Como diz Mignolo, ndo é porque 0s gregos
inventaram o pensamento filosofico que significa que tenham inventado “O Pensamento”
(MIGNOLO, 2005, p. 12). O pensamento esta em todos os lugares onde os diferentes povos e

suas culturas se desenvolveram.

Por fim, a colonialidade do ser estd relacionada a inferioridade atribuidas aos povos
subalternizados, ou seja, aqueles colocados a margem da sociedade como os negros, indios,
mesticos, as mulheres, os LGBTQIA+, dentre outros (ALCANTARA, 2020; SERRA, 2016;
MIRANDA, 2020). Segundo Nelson Maldonado-Torres “la actitud imperial promueve una
actitud fundamentalmente genocida con respecto a sujetos colonizados y racializados. Ella se
encarga de identificar a sujetos coloniales y racializados como dispensables” (MALDONADO-
TORRES, 2007, p. 136). Nesse sentido, como mencionado pelo autor, ocorre uma
desumanizacdo, ou seja, a perda da existéncia do individuo tanto no ato de existir enquanto ser
humano como também relativo as suas capacidades e valores éticos e morais em comparacao
com o padrdo do colonizador. Como se pode ver, 0 processo histérico da modernidade visou
categorizar o mundo de forma homogénea, universalizada e fragmentada (centro/periferia),

sendo este pensamento manifestado diversas vezes nas publicacdes de Curt Lange.

A concepcao colonialista de Curt Lange, também estava associada ao seu olhar eurocéntrico as
dindmicas sociais e econdémicas da formacao da capitania de Minas Gerais. Podemos ver 0 seu

eurocentrismo na seguinte citagéo do autor:
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De fato, também este barroco da escultura e arquitetura mineiras, comparado com o
europeu, teve, por razdes 6bvias, a sua natural demora em se estabelecer e desenvolver,
chegando a expressfes impereciveis quando se tinha comecado o fraco declinio da
mineracdo, exibindo rasgos inconfundiveis na sua estrutura geral, e limitagdes impostas
aos interiores das naves pela auséncia de recursos (LANGE, 1973, p. 2).

Com relacdo a masica praticada no periodo colonial, o musicélogo a observava com a mesma
lente através da qual via as outras manifestacdes artisticas desta capitania. Lange, em suas
publicagdes, aponta para um desenvolvimento musical em Minas Gerais no periodo colonial
estava diretamente entrelagado com o desenvolvimento da extracdo de ouro e diamantes
naquela regido. Esse processo estava associado ao processo de colonizacao da regido das minas,
tendo como provedor desse desenvolvimento a méo de obra de escravizados, negros mesticos
e pessoas branca gestoras desse processo, estabelecendo rotas comerciais, seguranca da
transportacdo destes bens até o cais de exportacdo para a metropole e, por fim, a exportacdo
desta matéria-prima até a Europa. Gragcas a colonizacdo que se deu em Minas Gerais houve um
processo de assimilacdo cultural e isso estava diretamente relacionado aos mecanismos do
“Americanismo musical”, tal como ele expde no seu texto de 1935:
Outro fendbmeno digno de mencéo é a assimilacédo total, pelo ambiente, da primeira
geracdo que segue a dos imigrados, mesmo quando o pai e a mae sdo oriundos da
Europa. Essa primeira geracado, especialmente quando procede de sangue latino, é gente
latino-americana na mais pura acep¢do da palavra. Nos paises do Rio da Prata, para
citar um exemplo, os seus individuos sdo tanto 0s mais crioulos do que os proprios
crioulos, e ninguém é mais regionalista ou nacionalista do que eles, porque contribuem,
diretamente, para o desenvolvimento econémico, politico, social e cultural de nosso

continente. Este fato é da maior importancia para a ideia do Americanismo (...)
(LANGE, 2019, p. 213).

Partindo dessa premissa, Lange considerava que por meio dos das instituicGes representadas
pelas confrarias e Irmandades houve grandes estimulos as manifestagdes artisticas. Minas
Gerais, nos seus primeiros cem anos, teve um “fantastico desenvolvimento, logrou a maior
concentracdo humana durante o periodo colonial, possui 0 maior nimero de objetos de arte
jamais visto anteriormente, e teve uma grei jamais igualada nas Américas, de professores da
arte da musica” (LANGE, 1979, p. 19). Segundo Quijano (2005), a posicdo privilegiada da
Ameérica ocasionada pelo controle do ouro, da prata e de outras mercadorias por meio do
trabalho gratuito de indios, negros e mesticos, e sua localizacdo geopolitica e economicamente
vantajosa na vertente do Atlantico (que era necesséria para a realizacdo do trafico dessas
mercadorias para 0 mercado mundial) concedeu aos brancos colonizadores uma vantagem

decisiva para disputar o controle do comércio mundial.
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Consequentemente com a decadéncia das explora¢Ges das minas de metais preciosos essas
atividades artisticas inevitavelmente decairam. O que demonstra, na Gtica de Lange, que as
atividades culturais se desenvolveram naquela regido por causa do processo de colonizagéo que
houve. O negro tem um destaque, uma vez que, ele foi a méo de obra gratuita que possibilitou
a extracdo de metais preciosos da forma que foi em Minas, proporcionou a seguranca tanto da
capitania quanto dos transportes destes metais e, por fim, o desenvolvimento da atividade
cultural nesta regido. Ou seja, a0 meu ver, 0 Nnegro proporcionou aos portugueses em Minas

Gerals, capital, seguranca, alimentacéo e diversao.

Isto posto, a concepcdo colonialista de Curt Lange é que vai embasar sua nocao de cultura, de
musica e de musicologia. Ou seja, esta concepgdo era a lente pela qual o musicologo olhava
para 0 seu objeto. Em outras palavras, ele olhava para a mudsica como um objeto estético e
embora atribuisse uma peculiaridade pelo fato de os compositores mineiros serem “mulatos”,
Lange acabava por elevar estes musicos ao mesmo patamar de génio que ele atribuia aos
compositores europeus do século XVIII. Ja sua concepgdo de musicologia, estava associada ao
método de observar a musica de forma sistematica enquanto objeto, ou seja, seu método estava
associado a musicologia alemd, que tinha como pensamento uma linha evolutiva em que todas
as culturas vao passar por determinados estagios para chegar a um certo nivel de exceléncia,
sendo que o ambiente e social e cultural era o que tinha menos interesse. E importante
mencionar que o musicélogo chamava as praticas musicais dos compositores mineiros de
musica religiosa e que ele considerava erudita, ou seja, ele tirava desta masica as conexoes
sociais, sendo que ela era religiosa e social. Porém, Lange via essa manifestacdo como objeto
estetico e sua estrutura formal sonora, portanto ele entendia a mdsica a partir do recorte sonoro.
Por fim, o seu contexto estava associado & concepcao de colonialidade, uma vez que ele estava

olhando para um objeto do periodo colonial através da colonialidade de sua formacao.

Por meio do método, Lange usou técnicas e meios praticos para realizar sua pesquisa, ou seja,
ele recolheu, organizou e interpretou partituras, documentos de registros de nascimento e 6bito,
casamento, contratos de prestacdo de servigos, cartas, entre outros. Deste modo, suas
interpretacdes refletem sua visdo ideoldgica a respeito do significado das obras de arte no
passado, neste caso da producao musical (olhada como contetdo acustico e estético) que se fez
em Minas Gerais no periodo colonial, como também, na sua época, sua visao do que seria
América Latina, e do significado da propria pesquisa para a sua compreensdo. Com relagéo as

partituras, Lange analisou esse objeto estético para constatar que tinham procedimentos
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composicionais proximos ao classicismo europeu e 0s outros documentos foram analisados para
descobrir quem eram as pessoas que produziam este contetdo. Outro fator que ndo podemos
deixar de considerar é que:
Em funcdo do periodo de Guerra, Koellreutter (1915-2005) e Lange saem da
Alemanha, mas obviamente a cultura germanica ndo os abandona. Os estudos das

caracteristicas dos seus projetos musicais demonstraram como a cultura pangermanica
estava implicita nos discursos” (Arcanjo Jinior; Miranda, 2016, p. 107).

3.3 “Mulatismo Musical” em Curt Lange

Tendo exposto ao longo deste capitulo como as ideias de Francisco Curt Lange se relacionam
a nocdo de racga e racismos e como seu pensamento é colonialista, podemos entdo passar para o
“mulatismo musical” de Curt Lange. Primeiro, vamos entender o que o musicélogo entendia
por mulato a partir daquilo que alguns historiadores propdem como sendo a origem do “mulato”
em Minas Gerais. Ele considerava que “mulato” estava associado ao processo de miscigenacgéo
étnica que aconteceu em Minas Gerais no periodo colonial. Para tal como ele argumenta:
Depois da confusdo geral reinante neste melting-pot, a estabilizacdo social nos
povoados mineiros, gragas ao sentido organizador a administragdo portuguesa e a acdo
moralizadora a da Igreja, foi acompanhada durante um periodo relativamente breve
pelo crescimento cada vez maior da classe dos mulatos, produto do mestico que
rapidamente ultrapassou, mais ou menos em 1740, a dos brancos. Este fato teve a sua
origem na auséncia de mulheres brancas, devido a periculosidade daquele meio, no
enorme fluxo de negros escravos como braceiros no processo de mineracdo, no
concubinato dos brancos com pretas e mulatas na imposi¢do violenta dos recursos
econdmicos sobre a fragil estrutura social, - muito diferente da do reino, - e finalmente,
em percentagem menor, na vida de negros e mulatos de outras regiées do Brasil.
Este processo de mesticagem €é o Unico na histéria social do Brasil e ndo admite

comparagdo com a formacdo de nenhuma das outras capitanias anteriormente
estabelecidas (LANGE, 1973, p. 2) (Grifo nosso).

Como pode-se notar, Lange teria se baseado nas ideias de que o “mulato” como um fruto
derivado da relacdo de mulheres negras com homens brancos estava relacionado diretamente
ao processo de expansdo colonial da metropole (Portugal) e esse processo era Gnico no que se
refere a Minas Gerais. Nessa relacdo entre homens brancos e mulheres negras, havia uma
preponderancia do concubinato. Segundo Junia Ferreira Furtado (2007), uma vez que a maior
parte da populagdo mineira era composta por homens, a constante mobilidade, a autonomia da
mulher forra, foram fatores que corroboraram para este processo de mesticagem. Em relacdo a
expansdo colonial, Vera Alice Cardoso Silva (2004) afirma que o fato de Minas Gerais no
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século XVIII possuir uma grande quantidade de ouro fez com que a metrépole se interessasse
pela regido. Por causa desse interesse, que era pela poténcia econdémica provocada pelo ouro, 0
rei procurou criar uma estrutura burocratica, militar e religiosa naquela regido. 1sso permitia ao
rei controlar a entrada e saida de metais preciosos e, consequentemente, o contrabando desses
metais, além de desenvolver a regido no sentido de assentamento populacional. Devido a grande
exploragdo que teve em Minas no periodo colonial considera-se esse processo de miscigenacao
como um fator particular de Minas Gerais 0 que o torna unico ndo sé no Brasil como também

em toda América Latina.

Além da defini¢do de “mulato”, é necessario saber qual era a funcdo destas pessoas dentro da
sociedade mineira no periodo colonial. Para Lange (1973, p. 2), 0 “mulato” de Minas procurava
uma posicdo independente nesta nova sociedade que se formava, para isso eles buscaram a sua
emancipacao no comercio, na agricultura, nos setores terciarios principalmente nas artes tal
como ele afirma: “Um caso ndo curioso, mas sobremaneira notavel, foi a sua decidida
inclinagdo, para ndo dizer propensao, para a musica popular e culta”. Essa frase revela o grande
distanciamento da perspectiva dele quanto a funcéo organica e vital das praticas performaticas
até hoje para o povo negro, seja bantu ou ioruba. Ndo era uma propensdo, no sentido de que
negros ¢ mestigos tivessem algum “talento” especial para a “musica”. Cantar, tocar e dancar
eram préticas cotidianas exercidas por todos dentro de um coletivo de negros. No seu texto de
1946 ele fala que foram os negros e 0s “mulatos” que ficaram ao cargo do exercicio da musica
e que esse grupo étnico, é que manteve a tradicdo musical até os nossos dias, tanto no Estado
de Minas Gerais como no Brasil inteiro (LANGE,1946, p. 424). Ou seja, é importante lembrar,
como ja foi mencionado no texto, que o musicélogo considerava que existia um tipo de masica,
para ele tradicdo musical era s6 aquilo que era produzido a partir de uma estética europeia, as
outras manifestacBes sonoras produzidas por corpos ndo brancos eram consideradas como

folcloricas.

Lange justificava tais argumentacdes através de documentacfes do periodo colonial em que

fala sobre a producdo musical das pessoas negras:

O Desembargador Teixeira Coelho se irritou em 1780 com o0s dotes artisticos da
mesticada e escreveu: "que aqueles mulatos que se ndo fazem absolutamente ociosos,
se empregam no oficio de mdsicos, os quais sdo tantos na Capitania de Minas, que
certamente excedem o numero dos que ha em todo o Reino”. Sem duvida, esse
documento é contundente. O exercicio da mdsica por negros e mulatos se constata
através de escassos documentos, mas sim, da tradicdo oral. Em nossas conversagdes
com Justino da Conceigéo, ouro-pretano que atuou no século passado e conheceu muitos
mestres naquela capital e arredores, ndo recordaria, talvez, nome, sobrenome e apelido,
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mas fixava imediatamente sua memdria a cor da pele: "era preto, bem preto; era mulato
escuro...” (LANGE, 1946, pp. 424-425).

Ao falar de Marcos Coelho Netto - tanto pai como filho eram musicos de Minas Gerais no
periodo colonial, o pai tocava trompa e o filho tocava trompa e clarim, ambos eram regentes e
compositores - Lange afirma que eram “mulatos” pelos documentos que mostram as atividades
destes musicos dentro das Irmandades de S&o José dos Pardos e das Mercés da Freguesia do
pilar, para demonstrar a condic&o racial destes musicos como também a vida musical em Minas.
De Marcos Coelho Netto, cuyos principales documentos correspondian a los afios de
1786 a 1788, sabemos ahora que bautizd a su hijo, sin duda el primogénito, en 1763.
Siempre sosteniamos, al examinar detenidamente la firma de este compositor, que debia
ser hombre de edad madura. También nos enteramos de sus funciones como Mesario
da Irmandade de S&o José dos Pardos e das Mercéz da Freguezia do Pilar, una prueba
de era mestizo, lo cual confirma una vez mas nuestra conviccion de que la gente de

color fué la que mantuvo y enaltecio la vida musical em Minas Gerais (LANGE, 1946,
p. 442).

Lange fala que, das fungbes do musico nas Irmandades de Sao José dos Pardos e das Mercés da
Freguesia do Pilar, existiam evidéncias que estas Irmandade eram integralmente compostas por
pessoas negras e essa seria a base para a sua argumentacdo destes muasicos eram frutos de uma
relacdo interétnica. Ao mesmo tempo, o musicélogo afirma que os musicos eram profissionais
altissimamente qualificados e que a suas formas de subsisténcia ndo eram somente pelos
contratos estabelecidos pela Igreja para tocarem nas missas como também atuavam em reunides
e festas em casa particulares. Entretanto, Lange desconsiderava outras manifestagdes sonoras,
performaticas e culturais praticadas pelas pessoas a quem ele chamava de “mulatos”, dando
énfase sO no que era narrado através de documentos escritos. Porém, os documentos impressos
falham, ao n&o revelarem outras formas de pensar, agir, sentir ou posi¢Oes cotidianas dos
individuos de uma sociedade, ou seja, a0 pesquisar a musica praticada por esse grupo
racializado, ele ndo analisava de forma holistica a sociedade daquela época, e sim centralizava
suas pesquisas em aspectos eurocéntricos. Desta forma, Lange reproduzia o que intelectuais
brasileiros do campo da musica refletiam sobre o passado colonial, tal como Gerard Béhague
(2006) aponta.

Durante o século XX, os estudiosos brasileiros e latino-americanos como Vasco Mariz, Bruno
Kiefer, José Maria Neves, entre outros, encararam as musicas de seus paises com ideologia
estabelecida numa determinada época e que influiu na percepcdo da constituicdo de grupos

sociais. Esses grupos sociais eram considerados em termo de origem ou heranga étnica e
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cultural dentro de uma estratificacdo social, ou até mesmo de suas localizagGes geograficas.
Segundo Béhague (2006), esses estudiosos, até pelo menos nos anos de 1960, mantiveram
pontos de vistas bastante eurocéntricos sobre as fronteiras e limites dessas praticas musicais.
Assim, o autor aponta que, no Brasil os historiadores de musica tiveram até os anos 1950 uma
dedicacdo especial em tratar as manifestacbes sonoras ndo eurocéntricas como musicas
folcloricas®®, mesmo que fossem tratadas hierarquicamente e de forma deturpada em relago
aos sentidos e propositos que tinham para os seus praticantes. Béhague (2006) exemplifica com
o livro A musica no Brasil (1908) de Guilherme de Melo até a segunda edicdo da Histéria da
musica brasileira (1942) de Renato Almeida. A partir do livro 150 anos de mdsica no Brasil
(1800-1950), de Luiz Heitor Corréa de Azevedo (1956), o autor afirma que quase todos os
historiadores privilegiaram exclusivamente a chamada musica erudita, entre eles VVasco Mariz,
José Maria Neves e Bruno Kiefer. Contudo, tal como esses intelectuais, por influéncia de suas
redes de sociabilidade, Lange também convergia para a ideia desses pensadores e mencionava
de forma bastante imprecisa as influéncias indigenas e africanas, dando maior valor a tradicéo
neo-europeia desenvolvida no Brasil desde a colénia. Em outras palavras, € interessante ver que
ele exaltava o “mulato” pela assimilagdo cultural europeia que o levava, consequentemente a
uma ascensao social. Ou seja, ndo era interessante que a miscigenacao étnica levasse a uma
mescla cultural dos grupos geradores do mestico. Se uma mescla cultural se manifestasse nas

partituras talvez ndo fossem tao valorizadas.

Para abordar brevemente as cosmologias africanas e suas epistemologias e expressoes estéticas,
recorro a Leda Martins (2003) que mostra que tanto as culturas africanas quanto as afro-
americanas utilizavam outras formas de registros de memaria naquele tempo. Por exemplo, 0
uso do corpo como um recipiente de memdrias. Um dos modos de escrita no corpo esta na
ornamentacdo com conchas, sementes e outros objetos concavos, com diversidade de tamanhos
e cores. Além disso, os negros e indigenas ornamentam suas peles e cabelos. Esses aderecos,
segundo Martins, “funcionam como morfemas formando palavras, palavras formando frases e
frases compondo textos, o que faz da superficie corporal, literalmente, texto, e do sujeito, signo,

intérprete e interpretante simultaneamente” (MARTINS, 2003, p. 73).

48 \er em: SANDRONI, Carlos. Adeus & MPB. Decantando a Republica: inventario histdrico e politico da
cancdo popular moderna brasileira, v. 1, p. 23-35, 2004. SANDRONI, Carlos. Adeus a MPB. Decantando a
Republica: inventario historico e politico da can¢do popular moderna brasileira, v. 1, p. 23-35, 2004.
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Além dessas formas de registros, outros processos de producdo, armazenamento e transmissao
de saber eram e sdo até hoje utilizados, por exemplo, a oralidade. Curt Lange chega a mencionar
a oralidade como uma forma de transmisséo do saber entre as pessoas ndo brancas. Entretanto,
tal como os pensadores de sua época, desconsidera a oralidade como um aspecto importante
para sua pesquisa, uma vez que os documentos eram 0s meios mais eficientes, segundo a sua
formacdo académica, para comprovar a existéncia de uma producdo musical europeia em Minas

Gerals praticada por pessoas ndo brancas.

Dialogando com Leda Martins, Glaura Lucas (2005) aponta que houve duas instituicdes
importantes no processo de reconstrugéo de referéncias sociais e culturais para 0s negros no
periodo colonial. Uma delas, as irmandades de negros voltadas ao culto a Nossa Senhora do
Rosario, vinculadas as praticas sociais portuguesas, e a segunda, relacionada as celebragdes em
torno de reis negros, remetendo s organizacdes sociais que eram praticadas na Africa, antes da
didspora para o continente americano (LUCAS, 2005, pp. 49-50). Ou seja, é importante dizer
que para Lucas (2005) os negros levaram suas cosmologias e praticas, incluindo a eleigdo e
coroacdo de reis negros, suas masicas e dancas, para o interior das celebracdes das irmandades.
Eles inseriram, por uma agéncia inteligente, as proprias formas de existéncia e resisténcia
dentro dos ambientes oficiais das irmandades, com isso eles permanecem proximos as suas
formas de ser no mundo. O que se pode notar é que as analises de Lange estavam centralizadas
na primeira instituicdo, pois é nela que ele encontraria 0 que mais ambicionava. Enquanto a
segunda, o musicélogo fez tal como pensadores de sua época, menciona como manifestacdes
folcloricas, sendo descritas em seu texto de 1946, porém de forma bem periférica e sem a devida
atencdo que a mesma merecia:
Y para finalizar, uma nota “folclérica™: “Seguia-se as sobreditas figuras huma danca de
Carijos, ou gentil da terra. Era esta ajustada de onze mulatinhos de idade juvenil, nis da
cintura para sima, a qual cinguiad varias plumas, e outros fingidos de papel pintado, e
latas crespas; nos bracos, e pernas tinhad varias prisfes de fitas, maravalhas, e guizos;
na variedade das mudancas usavad de huns arcos, com que formavad diversos enleios,

cantando a0 mesmo tempo celebres toadas ao som de tamboril, flautas, e pifaros
pastoris, tocados por outros Carijos mais adultos...”. (LANGE, 1946, p. 423).

Para uma populacdo consideravel de negros a quem Lange chama de mulatos, as coroa¢des de
Reis, por mais temporal que fossem, tiveram significados importantissimos para eles. Com a
dissolugdo das relagbes familiares pelo trafico, buscaram com estas manifesta¢fes culturais

incluir préaticas sociais proprias, como musicas e dancas. A partir dessas praticas, 0s negros
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conseguiam estabelecer novas identidades grupais, e por proximidades étnicas e culturais,
poderiam recriar novas afinidades (LUCAS, 2005, pp. 50-51).

O que Lange ndo percebeu ao ndo dar valor a essa producdo performatica paralela dos negros
foi 0 uso do corpo como uma linguagem pulsional, que segundo Martins (2003) inscreve “o
sujeito emissor num determinado circuito de expressdo, poténcia e poder”. Contudo, ela
continua:
Como sopro, halito, diccdo e acontecimento, a palavra proferida grafa-se na
performance do corpo, lugar da sabedoria. Por isso, a palavra, indice do saber, ndo se

petrifica num deposito ou arquivo imovel, mas é concebida cineticamente
(MARTINS, 2003, p. 76).

Ou seja, 0 que Lange estava a procura era algo que pudesse ser petrificado, materializado e que
se pudesse ser armazenado em algum arquivo, tal como se pensava na época de suas publicactes
sobre o patrimdnio cultural e artistico brasileiro. Pode-se perceber que o music6logo faz uma
grande contribuicdo para a intelectualidade de sua época, tal como ele menciona em varios de
seus textos. Entretanto, a sua contribuigdo reproduzia uma perspectiva da colonialidade, uma
vez que, 0s aspectos elencados e priorizados pelo musicélogo, estavam diretamente
relacionados aos padrdes e praticas colonialistas. Neste aspecto, Lange, buscando um
pioneirismo na América Latina, encontra em Minas uma producdo musical particular e tenta
desta forma universalizar a sua compreensao de “mulatismo musical” dentro de um pensamento
hegemonico. Essa atividade musical era institucionalizada no periodo colonial, que se aproxima
de uma estruturacdo sonora europeia. Com a constatacdo dessa atividade, Lange procura se
tornar referéncia mundial no que se diz sobre a musica colonial. Para isso, e por meio de
reiteracdes, (nos textos de 1973 e 1979 ele vai reafirmando o que ele ja tinha anunciado nos

textos de 1935 e 1946) Lange cria uma narrativa que pode ser considerada como tradicional.

Pode-se notar que aqui se trata de “tradi¢do inventada” tal como ¢ exposto por Eric Hobsbawm
(1984). O autor aborda que o termo “tradi¢do inventada” “é utilizado num sentido macro, mas
nunca indefinido, isso inclui tanto as tradi¢Ges realmente inventadas, construidas e formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar num periodo
limitado e determinado de tempo” (HOBSBAWM, 1984, p. 9). No caso de Curt Lange, o
“mulatismo musical” é uma tradigdo inventada pelo musicélogo e a narrativa dele, a reiteracao
para divulgar e reafirmar uma ideologia com a finalidade de criar uma narrativa historica. Ele

encontra uma producdo musical institucional no periodo colonial, percebe a particularidade de
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terem sido pessoas negras e “mulatas” que praticavam essa atividade e universaliza ela no
contexto da Ameérica Latina. Nesta manifestacdo cultural, Curt Lange encontra um conjunto de
praticas normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas:
existia uma apreciavel competéncia profissional no campo da mdsica erudita.
Procurando evitar qualquer inconveniente no cumprimento das obrigacdes
preestabelecidas, fosse por doenca ou por simples falta de presenca no dia da festa, o
Senado achou melhor solucdo no sistema das arrematacfes ou leildes publicos da

musica que devia atuar nas festividades, planejadas previamente pelo Senado, embora
fossem sempre as que poderiamos chamar fixas(...) (LANGE, 1979, pp. 44-45).

Segundo Hobsbhawm (1984), tais préaticas, de natureza ritual ou simbolica, visam inculcar certos
valores e normas de comportamento. Curt Lange ao “descobrir” algo inédito no que se trata de
uma mausica colonial mineira, divulgou para diversas Universidades, revistas, jornais,
conferéncias, entre outros, em diversas cidades, estados, paises e continentes. Esse processo de
divulgacdo, também foi um processo de formalizagdo, institucionalizacdo e repeticdo da
importancia de sua pesquisa, ou seja, da criagdo de uma tradi¢do. O que, no ponto de vista de
Hobsbawm, implica, automaticamente, uma continuidade em relacdo ao passado. Nesse
sentido, Lange estabelece uma continuidade com um passado histérico apropriado. Lembrando
que Curt Lange tinha sua rede de intelectuais ndo sé no Brasil, como também na Europa e na
maioria do continente americano. Para Hobsbawm (1984):

as redes sdo criadas para facilitar operacOes praticas imediatamente definiveis e podem

ser prontamente modificadas ou abandonadas de acordo com as transformacdes das

necessidades praticas, permitindo sempre que existam a inércia, que qualquer costume

adquire com o tempo, e a resisténcia as inovagdes por parte das pessoas que adotaram
esse costume (HOBSBAWM, 1984, pp. 11-12).

Num concerto que Curt Lange organizou no Teatro Municipal do Rio de Janeiro no dia 8 de
dezembro de 1958, houve, por intermedio de Clévis Salgado interesse de uma gravadora em
fixar em Long-Play as imagens, que segundo o musicologo: “de um mundo sonoro ainda
desconhecido, que contribuiram ndo apenas no Brasil, mas no mundo para apreciagdo, ndo sem
certo espanto, do valor das criagdes ‘dos meus mulatos’ uma atribuicdo de afeto para a qual me
creio certo direito” (LANGE, 1979, p. 28). Ou seja, podemos perceber que por intermédio de
uma rede complexa de pessoas que dialogam, interagem, discutem, debatem e portanto, formam

ideias coletivamente, Lange conseguiu ndo so6 validar publicamente suas constatacdes sobre a
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musica do passado colonial mineiro, como também a ampliacdo de sua tese, por meio dessa

rede de pessoas com quem ele trocava interesses.

Hobsbawm (1984) argumenta que 0 mais interessante da tradicdo inventada é a utilizacao de
elementos antigos na elaboragdo de novas tradi¢fes inventadas para fins bastantes originais.
Neste caso, Lange, por meio da Historia de Minas, considerava que ela possuia um passado
grandioso e que se refletia nas manifestacdes artisticas, porém pouco se falava do fazer musical
daquela regido. Nisso, ele encontra a originalidade justamente na pratica musical e precisamente
na racializacdo dos corpos que praticavam essa musica. Ou seja, 0 musicélogo inventa uma
narrativa sobre a histéria da musica em Minas Gerais com base na no¢do que tinha sobre musica
e musicologia, como alemdo, e no que circulava como ideias e propostas da intelectualidade
contemporanea a ele. Em reforco, Hobsbawm afirma:
Sempre se pode encontrar, no passado de qualquer sociedade, um amplo repertério
destes elementos; e sempre ha uma linguagem elaborada, composta de praticas e
comunicagdes simbolicas. As vezes, as novas tradicdes podiam ser prontamente
enxertadas nas velhas; outras vezes, podiam ser inventadas com empréstimos fornecidos
pelos depositos bem supridos do ritual, simbolismos e principios morais oficiais —

religido e pompa principesca, folclore e magonaria (que, por sua vez, é uma tradicéo
inventada mais antiga de grande poder simbolico) (HOBSBAWM, 1984, p.14).

Considerando-se 0 pensamento que se deu nas décadas de 1930 e 1940, Lange contribui para
fortalecer a ideia de democracia racial através da sua invencdo da tradicdo de “mulatismo
musical” e consequentemente a ideia que se tinha de modernizac¢do do Brasil. Nesse contexto,
ele traz para o debate a manifestacdo musical de Minas, sendo ela como um patrimonio artistico
e cultural nacional e também para a identidade nacional. Influenciado por Mario de Andrade,
Lange parte da premissa de que para 0 povo brasileiro chegar num estagio de civilizacdo
teriamos que ser inteiramente brasileiros desta forma estariamos contribuindo para a
humanidade com o aparecimento de uma nova raca, rica de uma nova combinacédo de qualidades
humanas. “As ragas sdo acordes musicais (...) Quando realizamos o nosso acorde, entdo seremos
usados na harmonia da civilizagao (...)” (Andrade, 1982 apud NOGUEIRA, 2005, p.63). Desta
forma, Lange foca no passado colonial mineiro, evidenciando suas particularidades, para assim
entdo, criar uma oportunidade para o Brasil ter a chance participar de forma harmoniosa do
mundo moderno, do novo e do futuro (POLONI, 2017). Desta forma, a tradigéo, o passado e a

histdria do pais seriam os elementos necessarios para o Brasil atingir a modernidade.
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3.4 “Mulatismo musical” e o contexto em que o termo foi construido

A partir daqui, vou recapitular determinados assuntos, como j& foi exposto nesta dissertacdo,
para reconectar com outras questfes que estavam acontecendo no momento em que Curt Lange
produziu o seu trabalho. Os assuntos sdo a defesa de Curt Lange da mesticagem, que podemos
conectar também com a questdo da educacdo das pessoas negras no Brasil entre outros

elementos que surgirdo ao longo do texto.

Com ajuda financeira do Governo brasileiro e instituicdes estrangeiras como a Organizacao das
Nagdes Unidas (ONU), Curt Lange pode realizar a pesquisa de que estamos tratando. Devido a
essa producdo, ele chamou esse grupo de “Escola de compositores da Capitania de Minas
Gerais”. Tendo acesso aos manuscritos musicais, Curt Lange restaurou composi¢oes de alguns
desses musicos nos anos de 1950 e 1956. Em seguida, reestreou essas obras nas Américas e na
Europa, onde ele fala que teve uma enorme repercussdo nos meios profissionais mais
qualificados (1950-1962). E importante mencionar que em 1937 foi instituido pelo governo
Getulio Vargas o Servico do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) que
centralizava em torno de si as a¢des do patrimonio cultural nacional, ao mesmo tempo, com
influéncia de intelectuais mineiros, “elegeram” Minas Gerais € 0 Barroco como “esséncias” da
brasilidade e patrimdnio cultural do Brasil (arquitetura religiosa “catolica” em detrimento de
praticas culturais de outras matrizes). Essa instituicdo teve a contribuicdo de Mario de Andrade
na sua criacdo com a escrita do projeto para a constru¢do do SPHAN em 24 de marco de 1935
(LOWANDE, 2013)*.

Podemos ver que ja existia uma preocupacdo de Curt Lange com a participacdo da musica
mineira no debate que ja existia sobre a heranca do barroco mineiro e que ela também deveria
ser considerada um patriménio artistico cultural nacional. Machado Neto afirma que Curt Lange
considerava que essa pratica musical era um fendmeno positivo e que a amalgama racial era
beneéfica para a concepcao racial (MACHADO NETO, 2012). Ou seja, 0 que ele quer dizer é
que o musicdlogo defendia, assim como intelectuais de sua época, a mesticagem como uma
forma de melhorar a “raca”, coadunando com o pensamento existente, que era defender a

mesticagem como uma forma de branqueamento.

9 As informag@es sobre o projeto de Mario de Andrade podem ser encontradas na Revista Patrimonio Historico e
Artistico Nacional n°30/2002: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat30_m.pdf.
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Essa forma de pensamento dialogava com o grupo de profissionais do Museo Nacional, que
durante a gestdo de Heloisa Alberto Torres, adquiriu um carater antropogeografico
(LOWANDE,2013, p. 1). Esse grupo levava consigo o pensamento de Edgard Roquette Pinto,
em que consistia que “todos os homens sdo biologicamente semelhantes; o que os diferenciaria
seria uma espécie de “casca cultural” (LOWANDE,2013, p.4), ou seja, basicamente
influenciados pela antropologia cultural de Franz Boas e seu discipulo Gilberto Freyre. Curt
Lange demonstra didlogo com esse grupo ao publicar o texto de 1935 “Arte Musical Latino-
Americano, Raza y Asimilacion”. Nesta publicagdo, pode-se constatar que sua crenca naquele
momento era que o problema da construcdo cultural de uma identidade nacional brasileira ndo
estava associado a questdo de raca e sim pela falta de educacdo publica, gratuita e de qualidade.
SO assim é que se poderia, naquela época, tornar o Brasil uma nacdo moderna. Entretanto, o
musicologo desconsiderava as mazelas provocadas pelo sistema colonial brasileiro, ou seja, um
passado escravocrata que refletia na sociedade de sua época e que se perpetua até os dias de
hoje.

Além de uma politica de educacdo publica, gratuita e de qualidade, o Brasil necessitava passar
por um processo de justica social. Nesse caso, € importante contextualizar a trajetoria do acesso
a educacdo da populacéo negra desde 1837 ano da criacdo da primeira lei de educacgéo até 1968
Lei do Boi: 12 lei de cotas! Nao, ndo foi pra negros, foi para filhos de donos de terras, que
conseguiram vaga nas escolas técnicas e nas universidades, depois disso temos a constituicao
de 1988 que comega a pautar 0 racismo como crime. Para que possamos compreender a quem
Curt Lange estava direcionando o seu discurso acerca de uma educacéo gratuita e de qualidade

dou o exemplo da Lei de 1837, porém essa discussao sera aprofundada no capitulo 3.

Em 1837 foi sancionada e publicada a Lei n° 1, de 1837, e o Decreto n° 15, de 1839, sobre
Instru¢do Primaria no Rio de Janeiro, no capitulo I intitulado “Das escolas de instrugao
primaria” e constado no seu terceiro artigo que nenhuma pessoa negra poderia frequentar as

escolas primarias como podemos ver no trecho abaixo:

Artigo 3° Sdo prohibidos de frequentar as Escolas Publicas:

1° Todas as pessoas que padecerem molestias contagiosas.

2° Os escravos, e o0s pretos Africanos, ainda que sejdo livres ou libertos.
Aqui podemos ver uma parte dos pensamentos que influenciaram a otica de Curt Lange ao
observar a producao musical mineira do periodo colonial. J4 Mario de Andrade desconsiderava
a musica colonial enquanto producdo artistica, visto que essa producdo era voltada para 0s

processos ritualisticos da igreja catolica (MACHADO NETO, 2012).
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Curt Lange justifica que a producdo musical se deu pelo surto do chamado estilo barroco,
evoluido na sua segunda fase para o rococo. Influenciado pela producao académica da época, 0
musicologo fala que: “sempre pensei na atividade exercida por musicos portugueses” (LANGE,
1973). A crenca do musicélogo de ser exercida pelos portugueses mostra que ele
preconceituosamente pensava que o povo brasileiro ndo teria condigdes intelectuais para
produzir uma musica de carater ocidental, uma vez que com o seu olhar sobre 0 ex6tico, pensava

que a musica praticada e produzida por brasileiros ndo brancos teria esse exotismo.

Depois de ter achado os primeiros papéis de musica mostrando os valores que ele considerava
significativos, ou seja, musica com simbologia e padrfes acusticos ocidentais, ndo achou
necessario buscar informac@es adicionais nos arquivos das Irmandades e no Arquivo Publico
Mineiro, visto que ele acreditava que houvesse uma prolongacdo da musica praticada em
Portugal na sua mais importante col6nia ultramarina. Ele se surpreendeu quando constatou que
0s compositores da masica produzida em Minas eram brasileiros natos, como também o0s
intérpretes, cantores e instrumentistas dessa musica. Curt Lange considerava essas composicdes
como belas e de elaboracéo perfeita. Aqui podemos ver que, ao considerar belas e de elaboracgéo
perfeita, sutilmente o musicologo exalta a assimilagdo cultural desses grupos de mdsicos as
praticas musicais produzidas na Europa, uma vez que sua formacdo educacional, social e
musical ndo estava preparada para reconhecer outros tipos de elaboracGes e estruturas sonoras

como as que ele entendia como musica, cabiveis nesse pardmetro.

De forma acidental, o musicologo diz que se deparou com o “movimento criador mais compacto
realizado nas Américas, integrado por americanos, e, para maior espanto, constituido, na sua
maioria quase absoluta, por mulatos de origem humilde” (LANGE, 1979, pp. 23-24). E
importante destacar aqui, nesse periodo, que por meio da lideranca do Instituto Rio Branco
(Itamaraty) o Brasil desenvolveu um papel importante na América do Sul ao dar énfase ao Pan-
americanismo, politica externa desenvolvida para amenizar os conflitos territoriais do Brasil
com o0s paises vizinhos em que ele possuia fronteira. Por meio disso, o Brasil substitui a
desconfianca dos paises vizinhos e 0s ressentimentos causados pelo avanco territorial (por
exemplo, no Acre), para uma crescente relacdo de amizade entre 0s povos americanos
(PEREIRA, 2015, pp. 30-34). Curt Lange acreditava nessa politica entre 0s povos americanos

e essa era uma das justificativas dele criar o movimento Americanismo Musical®. Assim,

0 Em 1934, Curt Lange publica pelo Instituto de Estudios Superiores uruguaio um livreto chamado
"Americanismo Musical: la seccion de investigaciones musicales, su creacion, propositos y finalidades” onde
explica pela primeira vez o seu conceito de Americanismo Musical.
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Lange possuia materialmente algo que pudesse comprovar a teoria de seu movimento unificador

das Américas.

Com isso, chegamos a defini¢ao de “mulatismo musical” por Curt Lange. Ou seja, “mulatismo
musical” é a aglutinagdo da pessoa, identificada pejorativamente a partir de sua origem étnica,
com o seu oficio, o fazer musical. Mulatos eram produtos, sendo que mulatos eram produtos do
relacionamento interracial de homens brancos com mulheres negras, que teve origem pela
auséncia de mulheres brancas, enorme fluxo de negros escravos, no concubinato dos brancos
com pretas e mulatas e na imigracgéo de outros negros e mulatos de outras regides do Brasil para
Minas Gerais. E, devido ao desenvolvimento econdmico da Capitania, os mulatos como forma

de emancipagao se dedicaram ao fazer musical, por isso o termo se tornou “mulatismo musical”.

Neste capitulo buscou-se debater raca e racismo e ao mesmo tempo, a concepcdo de
colonialismo e o eurocentrismo de Francisco Curt Lange. Com isso trouxemos o contexto em
que o termo “mulatismo musical” foi cunhado e por fim as reflexdes do vocébulo a luz de

pensamentos contemporéneos.
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REFLEXOES FINAIS

Neste trabalho, me propus a discutir as implicacBes sociorraciais do termo “mulatismo
musical”, tal como foi empregado pelo musicélogo Francisco Curt Lange em sua producao
intelectual. Para isso me apoiei numa literatura que discute o termo mulata(o), seguindo a
contextualizacdo de um passado colonial em Minas Gerais, para entendermos 0 universo em
que Curt Lange se debrugou para cunhar o termo “mulatismo musical” e quais foram os debates
que ocorreram no Brasil apos esse passado colonial acerca das pessoas a quem Lange chamou
de “mulatos”. Num segundo momento, selecionei um recorte de sua producéo a fim de destacar
aquela que foi utilizada como base para a andlise deste trabalho: “Americanismo musical: ideias
para uma futura sociologia musical latino-americana” e Arte musical latino-amiericano: Raza
y asimilacion publicados em 1935; “La Musica en Minas Geraes” em 1946; “Os musicos
mulatos” em 1973 e o proémio do livro “Histéria da Musica nas Irmandades de Vila Rica” em
1979. Ao examinar 0s textos selecionados, quatro categorias analiticas emergiram, se
mostrando importantes para se entender a no¢ao de "mulatismo musical” em Curt Lange:
cultura, musicologia, raca e colonialismo. As reflexdes sobre as duas primeiras foram
desenvolvidas neste segundo capitulo. E no terceiro e Gltimo momento, prossegui com a analise,
aprofundando nas suas concepcOes de raca e colonialismo até chegar em uma sintese do que
penso ser “mulatismo musical” para o musicologo e, por fim, reflexdes sobre esta categoria a

luz de pensamentos contemporaneos.

As concepcdes encontradas na obra de Curt Lange, na verdade, é uma concepc¢édo colonialista
sobre raca, cultura e musicologia. Partindo disso pude, ao meu ver, chegar a definicdo de
“mulatismo musical” por Curt Lange. Ou seja, “mulatismo musical” ¢ a aglutinacdo do termo
mulato — a pessoa identificada pejorativamente a partir de sua origem étnica — com o seu oficio,

o fazer musical.

Sobre esse mesmo conceito na obra de Curt Lange, foi importante entendé-lo a luz de uma
perspectiva anticolonial. Buscamos, para as analises aqui desenvolvidas, uma aproximagao com
varios campos do saber, tais como a Musicologia, a Histdria, a Sociologia, a Filosofia, e

pensamentos contemporaneos em torno de teorias e préaticas antirracistas e anticoloniais.

Como foi apresentado no capitulo 1, o “mulato” e “pardo” no periodo colonial, eram termos
que se referiam a mesma pessoa, porém eram usados em contextos sociais distintos. “Mulato”

era usado de forma depreciativa do negro e pardo como forma de exaltar a aproximacgédo dos
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fendtipos dos negros ao dos brancos. 1sso mostrava, de certa forma, a posicdo em que 0 negro

se encontrava dentro de um estrato social construido naquele periodo.

E importante mencionar que Curt Lange tinha acesso a diversos tipos de documentos que se
constituiram como fontes primarias e em alguns momentos, como se pode ver neste texto, ele
expoe situacoes de depreciagdo dos “mulatos” em Minas colonial, portanto pensamos que ele
tinha conhecimento desta distingdo. Em outras palavras, pode-se supor que ele compreendia
que o termo mulato era usado de forma pejorativa ja naquela época, ao contrario de pardo, que
mesmo tendo uma conotacgdo pejorativa era aplicado aqueles que ele mesmo dizia “ndo eram
os vagabundos”. Os pardos eram aqueles que ascendiam socialmente ou que pensavam assim,
exatamente por assimilar a cultura do colonizador. Lembrando que a Irmandade de S&o José

era dos pardos e bem-casados, e ndo dos mulatos.

Assim, ciente, por via de documentacédo, que o termo mulato era usado em Minas colonial de
forma depreciativa do negro, por que Curt Lange utiliza o termo “mulatismo musical”,
reforcando um termo que desde 14 de tras ja era um termo que tinha uma conotagao pejorativa?
Qual era o interesse de Curt Lange com isso? Ele faz isso em um momento que se ressaltava a
miscigenacdo. Mas ele, como alemdo, poderia estar querendo reforcar que mesmo exaltando a
mesticagem ao valorizar as obras desse “mulato”, ele talvez entendesse que o “mulato” s
poderia ser um génio por ter assimilado a cultura do colonizador. Lange segue outros
intelectuais do seu tempo que falavam da producéo artistica do periodo colonial mineiro de
forma acritica quanto ao uso do termo mulato. Mesmo exaltando a genialidade dos mulatos,
eles nunca chegaréo a ser brancos. Porque a “impureza de sangue” como foi mencionada no
capitulo 1, os mantém no lugar de brancos sujos, tal como os pardos. Em outras palavras, a
implicacéo indireta, porém forte do uso do termo “mulatismo musical”, mesmo ressaltando a
producdo dos mulatos, manteria a inferioridade social dos compositores mineiros e como isso
contribuiu dentro de um sistema eurocéntrico e racista educacional, para perpetuar uma

exclusividade racial, étnica e cultural nos estudos musicais.

Assim, pudemos perceber algumas implicagGes sociorraciais deste termo sobretudo para os
estudos musicais, uma vez que repercutem nos programas de ensino até os dias de hoje. Ou
seja, o uso indiscriminado do termo “mulatismo musical” por Curt Lange e a énfase dada ao
termo na ampla divulgacdo de sua obra por mais de meio século, contribuiram para sustentar o
discurso de mesticagem no Brasil, e consequentemente para fortalecer o racismo estrutural no

Brasil. Em outras palavras, as implicagdes sociorraciais desse termo sdo bastante negativas e



108

favorecem a perpetuacdo da colonialidade do saber que esté interligado com a racializag&o.
Procurei trazer para o debate essas implicacdes e mostrar, pelo menos de forma panoramica, a
complexidade subjacente a esse termo. Tendo atengdo aos avangos conquistados pelos
movimentos negros nos ultimos anos, torna-se fundamental ter o cuidado para néo reproduzir
termos como este sem critica e debate dentro dos espacos de ensino. Estamos vivendo
momentos nebulosos em relagdo a democracia brasileira e consequentemente véarias conquistas

que tivemos nos ultimos anos estao sofrendo retrocessos.

A concepcdo de Curt Lange estava alinhada ao pensamento intelectual de seu tempo em torno
da defesa da miscigenagdo como uma solugéo para a modernizacdo e a0 mesmo tempo da
desafricanizacdo da cultura brasileira. Parafraseando, houve um projeto politico no Brasil que
procurou, por meio do branqueamento, desafricanizar as pessoas negras no campo fisico e
simbolico. Almeida apresenta alguns exemplos dos inlmeros casos em que povos originarios
ndo europeus eram desumanizados, e seus saberes e modos de existéncia desqualificados por
cientistas, etndlogos e fil6sofos europeus, nos séculos XVI11 e XIX. Isso, no meu ponto de vista

reforca o racismo estrutural em Francisco Curt Lange.

O termo “mulatismo musical” caiu hoje em dia em desuso. Porém, a ideia subjacente ao termo
— a da mesticagem — ainda paira na sociedade brasileira, e ainda ampara o ensino musical
exclusivamente calcado na matriz de conhecimento europeia e toda construgdo de
embranquecimento da populacdo brasileira. Por exemplo, para mostrar como esse discurso
perpassa em todas as instancias da sociedade, basta lembrarmos do discurso feito pelo vice-
presidente Hamilton Mourdo, um dos maiores representantes da sociedade brasileira, no dia 6
de agosto de 2018 em Caxias do Sul, quando este ainda era candidato na chapa do atual
presidente da republica Jair Bolsonaro. Ao dizer que o Brasil “herdou a cultura dos ibéricos, a
indoléncia dos indigenas e a malandragem dos africanos (...) Infelizmente gostamos de martires,

lideres populistas ¢ dos macunaimas™!,

Nesse sentido, devemos pensar nos desafios de uma educagdo emancipatéria em um cenario
politico conservador e agir para o combate ao racismo estrutural nos cursos de musica. O
pensamento anticolonial, seja decolonial, descolonial, pds-colonial, antirracista, anticapitalista,

feminista, entre outros, mostra que a colonialidade, que é essa manutencdo dos principios

>1 Fonte: https://veja.abril.com.br/blog/rio-grande-do-sul/vice-de-bolsonaro-pais-herdou-indolencia-do-indio-e-
malandragem-do-negro/”
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colonizadores, esta totalmente imbricada com a nogéo de raga e racismo conforme mostrei via
Silvio Almeida, Luigi Negro, Flavio Gomes, Anibal Quijano, Luciana Ballestrin, Edgardo

Lander.

O pensamento anticolonial proporciona, assim, orientacdes fecundas, na medida em que
potencializa culturas ndo hegemonicas e periféricas, e se alinha a uma forma de producédo de
conhecimento baseada em préaticas antirracistas; a decolonialidade, que pode permitir uma
capacidade de resiliéncia e transgressdo diante das mazelas provocadas pelo colonialismo e
conservada na esfera da colonialidade. Desta forma, estaremos banindo as iniimeras “violéncias
sociais, atitudes autoritarias e opressoras ligadas a preconceitos de ordens diversas, como a
homofobia, o racismo e a misoginia, ainda produzidos e repercutidos nos curriculos e projetos
politicos pedagdgicos, que conduzem e alicercam os processos educacionais brasileiros”

(Tharler, Garcia, 2021, p. 174).

O racismo epistémico entende que todos os outros corpos ndo brancos séo inferiores. No
entanto, por meio dos movimentos de minorias como 0s movimentos negros e indigenas, as
universidades estdo cada vez mais sendo ocupadas por corpos que ndo sdo brancos e esses
corpos ndo permitem que suas historias e epistémes sejam apagadas ou contadas de forma

deturpadas.

As Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 marcam um comeco de novas vivéncias, novas existéncias,
novas producdes de saber e novos entendimentos de corpo. Assim, a educacéo de forma geral
no Brasil, passa por um processo de transformacéo e transicdo, onde podemos ver conflitos,
confrontos e negociacdes epistémicas, trazendo para o debate a diferenca através do
pensamento critico interétnico. Por fim, remetendo a minha ancestralidade, “nunca foi sorte,

sempre foi Exu, matou um péssaro ontem, com uma pedra que s6 jogou hoje’>2.

>2 Ditado ioruba.
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