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RESUMO

Esta dissertacdo teve como objetivos: 1°) avaliar os processos de aprendizagem de criangas do
3° ano do Ensino Fundamental de uma escola publica em visita ao Museu Casa Kubitschek; e
2°) a partir das andlises realizadas e da bibliografia levantada, criar e produzir artefatos visando
a sensibilizagdo de professoras e de professores da Educacdo Basica para a relevancia dos
museus enquanto espacos de aprendizagem de criangas. Para compreender os significados
construidos pelas criangas no contexto do museu e na sala de aula, antes e depois da visita, foi
realizado um estudo qualitativo, com énfase na observagao participante. A revisao bibliografica
e a selegdo dos artigos utilizados no referencial tedrico foi feita a partir de alguns pressupostos,
sendo eles: 1°) a educagdo acontece a todo tempo e ndo somente no contexto escolar; e 2°) o
museu apresenta-se como um espago importante de aprendizagem. Dialogamos com Jorge
Larossa (2002) e o conceito de experiéncia; Paulo Freire (1987) e a defesa do protagonismo dos
sujeitos; Latour (2002) da aprendizagem por afetagdo; Falk (2001) e a aprendizagem por livre
escolha (free-choice learning). Os instrumentos de coleta de dados foram: observagdo;
questionario; caderno de campo; registro; e desenhos dos alunos. Cada etapa foi descrita
perpassando momentos na escola € no museu, tendo sido analisadas as rodas de conversa, as
interacdes dos estudantes, as falas e os desenhos que forneceram indicios de como as criangas
eram afetadas e faziam a experiéncia museal. Os desenhos puderam ser interpretados como uma
forma de comunicacdo e de expressdo das criangas na producao de significados e sentidos. Os
resultados evidenciaram a possibilidade da aprendizagem livre e sensivel presentes no museu,
na interacao das criangas com os actantes humanos e ndo-humanos. Os recursos educativos
tiveram o papel de informar, divulgar e sensibilizar os professores da Educagdo Bésica sobre as
multiplas aprendizagens no museu, levantando reflexdes sobre o sujeito-crianga-visitando-

museu.

Palavras-chave: Experiéncia. Aprendizagem sensivel. Afetacdo. Educagdo Bésica



ABSTRACT

This dissertation had the following objectives: 1st) to evaluate the learning processes of children
from the 3rd year of elementary school in a public school visiting the Casa Kubitschek Museum:;
and 2nd) from the analyzes carried out and the bibliography surveyed, create and produce
artifacts aimed at raising the awareness of teachers of Basic Education for the relevance of
museums as spaces for children's learning. To understand the meanings constructed by children
in the context of the museum and in the classroom, before and after the visit, a qualitative study
was carried out, with an emphasis on participant observation. The literature review and the
selection of articles used in the theoretical framework was based on some assumptions, namely:
1st) education happens all the time and not only in the school context; and 2nd) the museum
presents itself as an important space for learning. We dialogued with Jorge Larossa (2002) and
the concept of experience; Paulo Freire (1987) and the defense of the protagonism of subjects;
Latour (2002) on affective learning; Falk (2001) and free-choice learning. The data collection
instruments were: observation; quiz; field notebook; record; and students' drawings. Each stage
was described passing through moments in the school and in the museum, having been analyzed
the conversation circles, the students' interactions, the speeches and the drawings that provided
clues of how the children were affected and made the museum experience. The drawings could
be interpreted as a form of communication and expression for children in the production of
meanings and feelings. The results showed the possibility of free and sensitive learning present
in the museum, in the interaction of children with human and non-human actants. The
educational resources had the role of informing, disseminating and sensitizing Basic Education
teachers about the multiple learning experiences in the museum, raising reflections on the

subject-child-visiting-museum.

Keywords: Experience. Sensitive learning. Affectation. Basic education
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APRESENTACAO

A tematica envolvendo o ensino e a aprendizagem de criangas pequenas foi um objeto
de estudo presente na minha trajetdria académica, desde o curso de Pedagogia, tendo
contemplado inclusive as especializagdes realizadas em Alfabetiza¢do e Letramento ¢
Educacdo em Ciéncias para Professores do Ensino Fundamental, na Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMGQG). Também tal tematica evidenciou-se na minha trajetdria profissional,
nos desafios do dia a dia do contexto escolar.

Minha formagao no curso de Pedagogia foi ao encontro das minhas aspiragdes e anseios
e, logo no primeiro semestre de aula, tive a certeza de que tinha escolhido o curso certo. Ao
ingressar nele, pude compreender melhor as possibilidades de ensino e de aprendizagem das
criancas e vislumbrar na Educagdo uma possibilidade de democratizacao das relagdes sociais.
Democratiza¢do esta que deveria ser iniciada em sala de aula, em face das relagdes entre
professor e aluno, por meio de processos de ensino e de aprendizagem dialdgicos e horizontais
que despertassem o encantamento dos alunos pelo conhecimento.

Lembro-me de como o estudo das obras de Paulo Freire, na graduagdo, durante a
disciplina Filosofia da Educagdo, fortaleceu a base da minha formagao, com a énfase dada ao
sujeito critico, capaz de entender, interagir e transformar a realidade. O desejo de contribuir
para a formagdo de sujeitos capazes de construir a propria historia (sujeitos poéticos, sensiveis,
que se coloquem no mundo, vivos, atuantes e transformadores), eu guardo comigo até os dias
atuais, nas relagdes de ensino e de aprendizagem junto aos alunos. Sempre procuro estimular a
que os alunos pensem, sintam, se expressem e busquem relacionar o que aprendem como algo
significativo para eles. Desta forma, tento proporcionar espacos em que eles entendam que o
conhecimento deva ser construido, dialogado e ndo “decorado”, de forma arbitraria.

No ano de 2010, iniciei a pos-graduagdo em Alfabetizacdo e Letramento, do Curso de
Especializacdo lato sensu em Docéncia na Educag¢do Bdsica (LASEB), na Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMGQG). Durante a pos-graduacgdo, desenvolvi um plano de agao com
os meus alunos, por meio de uma sequéncia didatica que teve como objetivo tornar as aulas que
eu lecionava para o Ensino Fundamental I mais dindmicas e interativas. O trabalho
desenvolvido favoreceu a reflexdo da minha pratica docente, no sentido de aprofundar e de
redimensionar os processos de ensino.

Um desafio que enfrentei durante a minha formacdo académica foi o da realizagdo da
pos-graduacao em Educagdo em Ciéncias para Professores do Ensino Fundamental I (ECEF),

também pela UFMG, a qual foi finalizada em 2015. Esta etapa de minha formagdo foi um
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desafio, pois tive que conciliar a formagdo continuada, a familia e o exercicio da profissdo,
vencendo a barreira do cansago e da falta de tempo, ja que trabalhava dois turnos durante a
semana e as aulas ocorriam aos sadbados.

A realizacao do curso muito contribuiu para a reflexdo sobre a minha pratica, sobre
minhas concepgdes a respeito do ensino de Ciéncias e para o meu interesse em aprofundar o
universo investigativo, interativo e reflexivo do estudo em Ciéncias. Sempre gostei muito de
aprender sobre o processo de construgao do conhecimento pelas criangas pequenas e busquei,
por meio das duas especializagdes, ampliar o meu estudo na area.

Recentemente, em abril de 2020, finalizei outra especializacdo no curso Midias em
Educacdo, pela Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei (UFSJ), na modalidade a distancia,
com a tematica sobre a importancia do uso de documentarios na Educagao de Jovens e Adultos
(EJA). Em 2019, tive que solicitar mudanga de horario de lotagdo na Prefeitura de Belo
Horizonte (PBH), para conseguir cumprir os créditos e realizar as disciplinas do Mestrado
(Promestre). Como possuo duas matriculas na PBH', nos turnos da manhi e da tarde, necessitei
pedir a transferéncia tempordaria para o turno da noite em um dos cargos de minha lotacgao,
assim: trabalhei pela manh3, na coordenacio pedagégica do 1° ciclo?; a tarde, cumpria a carga
horéaria do Mestrado (com as disciplinas, seminarios e orientacdo); € a noite, voltava para a
escola, para ministrar aulas para a turma da EJA. Foi um ano intenso, mas extremamente
produtivo. Confesso que a experiéncia com a EJA me encantou ainda mais em relagdo a area
da Educagdo, pois, muito mais que ensinei, eu aprendi com os educandos jovens e adultos.
Foram eles que me “ensinaram a dar aulas” — sim, aprendi, em razdo das especificidades
presentes nesta modalidade de ensino, a entender melhor que tenho que conhecer o meu publico,
compreendé-lo bem, para entdo conseguir atingi-lo efetivamente.

Sou professora da Rede Municipal de Educagdo (RME) da Prefeitura de Belo Horizonte
desde 2005. Passados 16 anos, analiso que, na maior parte do tempo, estive como professora
atuante em sala de aula, em turmas do Ensino Fundamental diurno e que, somente em 2019,

ministrei aulas para a modalidade de ensino EJA® no turno da noite.

! Possuo dois concursos, por isso, as duas matriculas, chamadas Boletim de Matricula (BM).

2 Mais adiante serd mencionado o conceito de ciclo de idade de formagdo, adotado na Rede Municipal de Educagio
(RME) da PBH.

3 Torna-se importante mencionar que, na RME-BH, a EJA contempla o Ensino Fundamental, com exce¢io da
Escola Municipal Caio Libano Soares (EMCLS), a qual possui também turmas da EJA no Ensino Médio. O
funcionamento das turmas da EJA ocorre, majoritariamente, em toda a RME, no turno noturno, havendo algumas
turmas com funcionamento no espago escolar ou em um espaco externo aquele da escola, as chamadas “turmas
externas de EJA”.



17

Trabalhei aproximadamente dois anos na Secretaria Municipal de Educagdo (SMED),
exercendo fun¢do administrativa, experiéncia esta que me possibilitou pensar a RME-PBH,
como também o exercicio da profissao docente e o municipio de Belo Horizonte como Cidade
Educadora®.

Estive na area de Recursos Humanos e tive a oportunidade de conhecer pessoas de varios
setores da SMED, bem como varios projetos desenvolvidos pela RME. Um deles me encantou
de maneira particular: aquele intitulado Circuito de Museus, o qual era desenvolvido pela
Geréncia da Escola Integrada (GEESI) e pela Geréncia de Integragao Escola Aberta (GEREA),
da SMED/PBH, as quais realizavam a gestdo da proposta da educagdo integral/integrada no

municipio de Belo Horizonte.

O Projeto Circuito de Museus faz parte das agdes pedagogicas da Rede Municipal de
Educagdo desde 2011. Com o objetivo de incentivar ¢ facilitar a apropriacdo de
espagos museologicos pelo publico escolar, destina-se as criangas da Educacdo
Infantil, aos estudantes do Ensino Fundamental, da Educagdo de Jovens e Adultos
(EJA) e do Programa Escola Integrada.

O projeto permite que estudantes das Escolas Municipais visitem trés instituigdes
culturais ao longo do ano, a partir de um percurso tematico. A realizagdo das trés
visitas busca assegurar o desenvolvimento de habilidades de articulag@o de ideias,
apreciagdo estética e interpretacdo dos significados contidos em objetos, fotografias,
documentos textuais, filmes. Nas escolas, as atividades de culminancia, como feiras e
mostras, possibilitam a socializagdo das experiéncias do grupo visitante para outras
turmas.

Para participar, cada Escola Municipal interessada apresenta uma proposta
pedagogica na qual a participagdo em um circuito especifico se justifica. A equipe de
coordenacdo desse projeto, na SMED, avalia e seleciona o maior nimero de escolas
possivel, tendo em vista a necessidade de democratizagdo do acesso. Os responsaveis
pelos projetos, em cada escola, participam de Rodas de Conversa antes de iniciarem
a visitacdo pelos estudantes. Essas Rodas de Conversa realizam-se em um dos museus
integrantes do circuito escolhido pela escola. Uma escola pode participar de mais de
um circuito.

Os nove circuitos atualmente disponiveis sdo: Arte Brasileira; Artes Visuais; Ciéncias
e Tecnologia; Esporte, Lazer ¢ Memoria; Histéria de Belo Horizonte; Historia de
Mulheres; Imagem em Movimento; Pampulha; Territorio Negro.

Em 2019, 81 escolas, com 6.660 estudantes visitaram 26 museus e espagos culturais.
(PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, 2019, on-line)

4 “A concepg¢io de Cidade Educadora remete ao entendimento da cidade como territério educativo. Nele, seus
diferentes espacgos, tempos ¢ atores sdo compreendidos como agentes pedagogicos, que podem, ao assumirem uma
intencionalidade educativa, garantir a perenidade do processo de formagao dos individuos para além da escola, em
dialogo com as diversas oportunidades de ensinar e aprender que a comunidade oferece. [...] Este conceito ganhou
forca e notoriedade com o movimento das Cidades Educadoras, que teve inicio em 1990 com o I Congresso
Internacional de Cidades Educadoras, realizado em Barcelona, na Espanha. Neste encontro, um grupo de cidades
pactuou um conjunto de principios centrados no desenvolvimento dos seus habitantes que orientariam a
administracdo publica a partir de entdo e que estavam organizados na Carta das Cidades Educadoras, cuja versao
final foi elaborada e aprovada no III Congresso Internacional, em Bolonha, na Italia, em 1994. A carta ¢ ainda hoje
o referencial mais importante da Associacdo Internacional de Cidades Educadoras, que reune mais de 450 cidades
em 40 paises do globo” (CENTRO DE REFERENCIA EM EDUCACAO INTEGRAL; CIDADE ESCOLA
APRENDIZ, 2014, on-line).
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Aqueles dois anos foram preciosos para que eu pudesse investir em novas formagoes, ja
que estava fora da sala de aula e poderia ter mais flexibilidade de horarios. Dessa forma, solicitei
autorizagao a minha chefia imediata para realizar algumas disciplinas isoladas da Linha de
Pesquisa Educagdo em Museus e Divulgacdo Cientifica, com o0 compromisso ¢ a
responsabilidade de repor em horas trabalhadas os momentos nos quais necessitei me ausentar.

Foi refletindo sobre as agdes realizadas pela PBH, sobre as minhas experiéncias com o
trabalho pedagogico em museus e sobre a possibilidade de pensar o museu como espago de
formacao intersubjetivo, ou seja, capaz de proporcionar aos estudantes a inter-relagdo com
outros sujeitos e objetos, que me matriculei em algumas disciplinas isoladas do Mestrado
Profissional em Educagdo e Docéncia (Promestre).

Minha trajetéria de estudo sobre museus iniciou-se com a feitura de disciplinas
isoladas’, antes de minha aprovagdo no Mestrado Profissional da Faculdade de Educacio (FaE),
na UFMG, a saber: Educa¢do em Museus 1; Topicos em Divulgagdo Cientifica B: Ciéncias e
Publicos e Vivéncias Pedagogicas em Equipamentos Cientificos Culturais Moveis; Historia da
Ciéncia e da Difusdo da Cultura Cientifica; e Educagdo e Mediagdo Cultural em Museus. Nao
digo que foi facil, mas certamente foi imensamente prazeroso poder estudar, dialogar e aprender
com os professores da UFMG sobre os autores que discursavam sobre museus em seus
trabalhos.

O universo da educagdo em museus comegou a ser foco do meu olhar e me instigou a
pensar em um projeto de pesquisa que contemplasse as criangas e as relagcdes existentes num
espago museologico. Em 2018, deixei a SMED e pude retornar a sala de aula. Realizei varias
visitas a espagos museais que avivaram ainda mais o desejo de pensar na aprendizagem das
criancas, a qual acontece em todos os lugares, ndo exclusivamente na escola.

Em 2019, como estudante do Mestrado Profissional em Docéncia na Educa¢do Basica,
pude colocar em pratica o olhar observador e investigativo ndo somente meu mas também das
criancas nos museus, foco desta pesquisa, buscando entender “como sdo os museus nas
percepgdes destas criangas”.

Torna-se importante mencionar que os sujeitos participantes da pesquisa eram criangas,
na condi¢do de estudantes. Foram escolhidos, aleatoriamente, nomes ficticios, para preservar a
identidade deles, a saber: Ana Carolina; Anténio; Augusto; Breno; Bruno; Carla; Cesar;

Charles; Cristiano; Erick; Felipe; Fernando; Joana; Joaquim; Karina; Luisa; Maria; Mariana;

5> Também, nesta ocasido, houve a devida compensagio de horas no local de trabalho.



19

Marcelo; Marcos; Paula; Pedro; Ryan; Samuel; e Tulio. O museu visitado pelas criangas foi o

Museu Casa Kubitschek:

O Museu Casa Kubitschek - MCK - integra o Conjunto Arquitetonico da Pampulha e
tem como sede a casa modernista construida para ser residéncia de fim de semana do
entdo prefeito Juscelino Kubitschek (1940-1945). Marco da arquitetura moderna dos
anos de 1940, a casa projetada por Oscar Niemeyer ¢ cercada por exuberante jardim
planejado pelo paisagista Roberto Burle Marx, em terreno de aproximadamente trés
mil metros quadrados.

O museu foi inaugurado em 2013, com o objetivo de oferecer ao publico experiéncias
reflexivas e sensiveis no campo do paisagismo, da arquitetura residencial, dos modos
de morar e da historia da Pampulha, por meio da realizacdo das a¢des de aquisigdo,
conservagdo, investigagdo ¢ difusdo de acervos referenciados no movimento
modernista e na ocupacdo da regido da Pampulha.

(PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, 2020, on-line)
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INTRODUCAO

A mudanga que perpassa a area da Educacdo ¢ vista por Dierking (2005) como uma
transformagao da sociedade envolvendo instituicdes para além da escola e estabelecendo redes
de conexao alcangando outros espagos. As sociedades estdo se tornando aprendizes constantes,
apoiadas por uma ampla infraestrutura de organizagdes voltadas para o aprendizado. Nesta
perspectiva, considera-se que as criangas nao aprendem somente enquanto estao no ambiente
escolar, mas permanecem constantemente aprendendo, seja em casa, na escola ou nos mais
diversos espagos nos quais circulam.

Com esta maneira de delinear a aprendizagem, nos aproximamos do pensamento de
Carlos Rodrigues Brandao (1986), para quem ela acontece a todo momento, bem ao estilo da
pedagogia freiriana, porque traca seu alcance para além da instituicdo escola e contextualiza as

praticas educativas sobre as quais nos referimos.

Ninguém escapa da educagdo. Em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um modo
ou de muitos todos nds envolvemos pedacos da vida com ela: para aprender, para
ensinar, para aprender-e-ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou para conviver,
todos os dias misturamos a vida com educagido (BRANDAO, 1986, p. 7).

Os processos envolvendo o ensino e a aprendizagem, bem como a circulagao da
informagdo, estdo muito presentes no cotidiano das criancas e em espagos extraescolares, por
meio de uma vasta lista de possibilidades educativas e culturais presentes na sociedade.

E possivel ainda afirmar que a aprendizagem se d4 também pela interagio entre sujeitos,
entre sujeitos e objetos, com os quais se lida no cotidiano, resultando na construgdao do
conhecimento. Sugere-se que ndo exista uma maneira Unica e certa de aprender as coisas e que
também ndo haja um tUnico local ou mesmo momento em que aprendemos. Todo o nosso
aprendizado acontece continuamente, de fontes diversas e de distintas maneiras. Dialogar com
estes novos pressupostos € um esforco das sociedades contemporaneas e, nesta perspectiva, nao
parece conveniente restringir o aprendizado das criangas somente aos espagos escolares
negando a elas a existéncia de outros espagos educadores na cidade.

Nas discussoes de Gadotti (2006), relata-se que existem muitas possibilidades
educativas na cidade: “A vivéncia na cidade se constitui num espago cultural de aprendizagem
permanente por si s0, ‘espontaneamente’” (GADOTT]I, 2006, p. 134). Neste cenario, as cidades
ganham visibilidade e revelam espagos educativos, tais como museus, pragas, bibliotecas e

afins, ligando e conectando aprendizagens em tempo integral. Gadotti (2009) ressalta a
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valorizacdo da cidade e o resgate da cidadania de estudantes no entorno da escola, no bairro e
na cidade, ao refletir que “a cidade e seus bairros dispdem de inumeras possibilidades
educadoras” (GADOTTI, 2009, p. 43).

Um dos objetivos desta pesquisa ¢ evidenciar o papel importante dos museus na
aprendizagem das criangas. Sabe-se do potencial de um museu como local de experiéncia, de
cultura, de encontro ¢ de desenvolvimento da sensibilidade do olhar, mas certamente este
equipamento publico alcanga uma dimensdo que vai muito além disto, abrangendo varios
ambitos (s6cio-historico; artistico-cultural; sociocomunicativo, entre outros). Assim sendo, por
meio desta pesquisa, descobriremos junto as criangas pequenas, por meio de seus olhares, de
suas percepgdes e interagdes em relacdo ao espaco museal, as varias facetas e os caminhos de
aprendizagem, os quais o Museu Casa Kubitschek possibilita nas visitagdes feitas a ele e nos
convida a participar/interagir. Sabemos que o museu apresenta multiplas potencialidades e,
considerando a diversidade de saberes e as possibilidades de aprendizagem que este espaco
proporciona aos estudantes e demais visitantes, foi pensada esta pesquisa, na intencdao de
estudar o potencial do Museu Casa Kubitschek, localizado na regido da Pampulha, em Belo
Horizonte.

Os museus atualmente deixaram de ser objetos de estudo somente de um grupo restrito,
composto por musedlogos e artistas, € passaram a ser alvo de interesse de outros profissionais,
como educadores, por exemplo, que veem nele uma das instituicdes em ascensdo na
modernidade. Nesta perspectiva, neste projeto, uma professora da Educagao Basica se propoe
a investigar a experiéncia de aprendizagem dos estudantes dos anos iniciais do Ensino
Fundamental no contexto do Museu Casa Kubitschek, para que pesquisadores e demais
profissionais da Educacao possam conhecer praticas e aprendizagens em se tratando de criangas
na faixa etéria entre 8 e 10 anos em museus.

O texto esta organizado em seis capitulos: no primeiro capitulo, intitulado Justificativa,
sao contextualizados o surgimento da pesquisa, a definicao do problema de pesquisa, a mudanga
de percurso ocorrida durante a investigacdo e os objetivos propostos. No segundo capitulo,
nomeado Revisdo de Literatura, sdo apresentados os conceitos que foram trabalhados e
aplicados durante a investigagdo. No terceiro capitulo, Metodologia, é exposto o tipo de anélise
que foi utilizada na pesquisa, a qual se propOs qualitativa, apresentando a observagao
participante. No quarto capitulo, Relato da Experiéncia, ¢ descrito o desenvolvimento das aulas.
No quinto capitulo, Discussdo dos Resultados, faz-se um didlogo com os resultados obtidos na

pesquisa de campo. No sexto capitulo apresentamos os recursos educativos criados para o
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atendimento especifico dos objetivos desta investigacdao. Na ocasido, sdo apontados os meios e

os fins de cada recurso, como também suas possibilidades de uso.



23

1 JUSTIFICATIVA

Esta pesquisa tem sua origem nas inquietacdes derivadas da minha experiéncia em
museus, pela pratica docente na escola, pois, sempre que visitava tais espacos com estudantes,
sentia que poderia explorar mais a aprendizagem e a experiéncia da turma naquelas atividades,
principalmente apos as visitas. As inquietagcdes sobre as quais menciono foram percebidas
também no dia a dia na escola, nas conversas informais sobre museus que eu tinha com colegas
de profissao. Ficou claro que havia posicionamentos distintos: enquanto alguns professores
apresentavam resisténcia em se deslocar com os alunos a museus, atribuindo pouco valor
educativo a tal visita, outros eram favoraveis a esta agdo, mas a apreciavam de maneira genérica,
com a fala de ser o museu um lugar agradavel para a ida com os alunos, sem realizar nenhuma
consideragdo especifica. Nao raras vezes, as intengdes que moviam a relagdo estabelecida com
museus ndo ficavam claras e isto me estimulou a desenvolver esta pesquisa.

O olhar — para a cidade, para os museus, ou para fora dos muros da escola, valorizando
novas experiéncias em contextos externos — ja ¢ uma pratica que acontece paulatinamente nas
institui¢des de ensino, sejam elas publicas ou privadas, mas, apesar do conhecimento sobre a
importancia em se enxergar o potencial educativo desses diversos espagos, percebemos que ha
professores que ainda transitam com inseguran¢a, medo, resisténcia e, em alguns momentos,
até sem clareza de onde querem e podem chegar com o trabalho externo, no caso em questao,
com o trabalho em museus, sobretudo com as criangas, publico-alvo desta investigacdo. De
fato, a inexisténcia da formacao inicial de professores em museus e em espacos ndo formais €

um agravante. Monteiro et al. (2016, p.9) aponta:

Em nossa revisdo da literatura dos Gltimos 10 anos, ndo foi possivel encontrar registros
de exemplos da incorporacdo da educagdo em espagos ndo formais no ambito da
formagdo inicial de professores, especialmente nos programas de licenciamento
inicial de professores no Brasil.

Além disso, percebemos que a visita a0 museu nem sempre estd vinculada a uma
intencionalidade de aprendizagem, ou seja, a vivéncia museal ¢ marcada mais como uma
oportunidade de os estudantes conhecerem um espacgo diverso daqueles presentes no interior
dos muros da escola que por uma agao consciente sobre o papel que aquela instituicao possa
desempenhar na pratica docente e na aprendizagem das criangas.

Na minha experiéncia com as criangas em museus, sempre que retorndvamos a escola,

sentia que ndo exploravamos suficientemente a experiéncia museal com as criangas. Neste
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sentido, a principio, foi proposto investigar o museu como espago educativo e formativo para
estudantes dos anos iniciais do Ensino Fundamental, a partir da seguinte problematiza¢do: como
podemos prolongar o processo educativo que se iniciou no museu para dentro da sala de aula?
Como recurso educativo para esta pesquisa de Mestrado estava sendo proposta uma cartilha
com atividades relacionadas as tematicas do Museu Casa Kubitschek, com roteiros bem-
estabelecidos.

Ao realizarmos o primeiro campo da pesquisa, comegamos a perceber tanto nas
interacdes que aconteciam durante a visita quanto no retorno das atividades que o museu nao
era s6 um espaco formativo, de transmissdo de conteudo e aprendizagens formatadas, como
haviamos pensado e planejado no inicio da pesquisa. O museu apresentou-se muito mais amplo:
para além de ser um espaco formativo, ele se configurava naquela vivéncia como um espaco de
multiplas aprendizagens e de conexdo de redes e saberes, possibilitando o surgimento do
protagonismo por parte das criancas, com atitudes autonomas e independentes. O museu se
apresentava como lugar de educagdo sensivel, propicio ao exercicio do ver, ouvir, do sentir e
do experimentar. Como afirma Pereira (2007 apud Mendes Braga, 2017), “o0 museu ¢é também
local de encantamento, entretenimento e admiragdo. Local de grandes possibilidades na
constru¢do dos conhecimentos, sejam eles estéticos, contemplativos, culturais, sociais, politicos
e/ou educativos”.

Deste modo, percebendo a amplitude do alcance da aprendizagem no museu, nas
interagdes realizadas, nos desenhos feitos e nas respostas das criancas as questdes, decidimos
mudar a nossa problematizacdo inicial. O foco da analise passou a ser aquilo que se passava de
forma espontanea e diversa com as criangas, ou seja, a experiéncia antes, durante e depois da
visita ao museu. O nosso olhar passou a ser as falas espontaneas das criancas, as interagdes
entre elas, o espago e os objetos do museu. Nossas perguntas passaram a ser: como as criangas
interagem e dialogam no espago do museu? Como se da o processo de aprendizagem no museu?
Como desenvolver novos olhares sobre a relacdo entre crianga € museu, a partir das percepcoes
das proprias criangas?

A proposta de recurso educativo da dissertagdo também mudou. No tinha mais sentido
pensar em uma cartilha focada nos temas da exposicdo, se o processo de aprendizagem nos
parecia ir muito além da aquisicdo de contetido. Dada a caréncia de estudos na literatura sobre
as experiéncias de criancas desta faixa etaria em museus e considerando a relevancia do tema
para professores da Educacdo Fundamental, optamos por discursar sobre alguns assuntos
derivados da pesquisa (museus, criancas, educacdo e afetacdo), os quais foram explorados por

meio de artigos e de ensaios que serao descritos no capitulo destinado aos Recursos Educativos.
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Elaboramos um blog para divulgar as experiéncias de aprendizagem com as criangas e criamos
um livro virtual relatando a experiéncia realizada no Museu Casa Kubitschek, o qual foi
intitulado Uma aventura no Museu. Esperamos que, com a veiculacdo destes materiais,
consigamos divulgar conteido que dialogue sobre a aprendizagem de criangas em museus,
como também apresentar questdes que poderdo contribuir para o agu¢amento de novos olhares
de professores e de estudantes em suas proximas visitas a espagos museais. Importa-nos que o
modo de olhar por parte dos professores seja agucado e que as percepcdes sejam mais diversas,

sensiveis e intensamente presentes.

1.1 Objetivos da Pesquisa

1.1.1 Objetivo geral

Observar os estudantes nas interagdes com os actantes humanos ¢ ndo humanos em uma
visita ao Museu Casa Kubitschek e avaliar os processos de aprendizagem de criangas do 3° ano

do Ensino Fundamental.

1.1.2 Objetivos especificos

e Informar e sensibilizar os professores da Educagdo Basica sobre as multiplas
aprendizagens em museu,

e Contribuir para levantar reflexdes sobre o sujeito-crianca-visitando-museu, que
aprende, mas que também ensina e produz conhecimento;

e Abrir mais um espago de interlocu¢do com colegas da Educagdo Basica utilizando

veiculos virtuais para divulgacdo da experiéncia no museu.
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CAPITULO 2 REVISAO DE LITERATURA

2.1 Crianca e infancia

Enquanto sujeitos histdricos, somos diversos, heterogéneos e Unicos. E, ao pensar nas
criangas, sujeitos desta pesquisa, temos que considerar os varios fatores que podem influenciar
na concepg¢ao de infancia e de crianga, como a cultura em que estamos inseridos € a época em
que estas categorias estdo sendo analisadas, dentre outros. Neste contexto, colocam-se as
perguntas: de que sujeitos estamos falando? Qual a concepgao de crianga com que a pesquisa
dialoga e evidencia?

Sabemos que ¢ recente para a sociedade a concepgao da crianga como possuidora de
direitos e deveres, sujeito das proprias acdes, capaz de exercer a cidadania e de produzir
conhecimento. As criangas foram estigmatizadas ao longo do tempo, com identidades marcadas
por diferentes histérias, concepgdes e entendimentos. Casas (2006) considera que “as
intervengdes sociais direcionadas a infincia passam por transformacgdes ao longo do tempo e
lhes conferem diferentes paradigmas e formas de interven¢ao”. Uma vez que os conceitos de
infancia foram diversos ao longo do tempo, a concepgao do termo foi historicamente construida,
perpassando pela visdo da crianca como um adulto em miniatura® na Idade Média até chegar a
ideia de crianga portadora de direitos na contemporaneidade. Sobre esta questdo, Kuhlmann

Junior e Fernandes (2004) apontam:

Os fatos relativos a evolucdo da infancia, na pluralidade de suas configuragdes,
inscrevem-se em contextos cujas variaveis delimitam perfis diferenciados. A infancia
¢ um discurso histdrico cuja significagdo esta consignada ao seu contexto e as
variaveis de contexto que o definem. (p.29)

Podemos identificar, nas pesquisas de Aries (1981), que as criangas, enquanto um grupo
singular, com caracteristicas e necessidades proprias, estiveram ausentes até o século XVI,
tendo havido, contudo, um inicio desta percep¢do, a partir dos séculos XVII e XVIIIL.

Consideradas até entdo adultos em miniatura, estavam as criangas sem o tratamento adequado

¢ O conceito de adulto em miniatura, segundo Ariés (1981), na Idade Média (476-1453), considerava a infancia
como um periodo caracterizado pela inexperiéncia, dependéncia e incapacidade de corresponder a demandas
sociais mais complexas. A crianca era vista como um adulto em miniatura e, por isso, trabalhava nos mesmos
locais, usava as mesmas roupas, era tratada da mesma forma que o adulto. Ele assinala que as representagdes
acerca da infAncia foram construidas ao longo da historia e que tais representacdes atribuem a crianga a inexisténcia
de caracteristicas e necessidades proprias, o que explicaria ser ela vista como um adulto em miniatura.
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e o valor que mereciam, por conseguinte, ndo eram reconhecidas como criangas, ndo eram
sujeitos possuidores de espaco para se manifestarem enquanto tal.
A partir do século XVII, as criancas passaram a ser tratadas com suas particularidades,

como sujeitos singulares, por possuirem sentimentos proprios. Aries (1981, p. 168) afirma:

O sentimento da infancia se desenvolveu paralelamente ao sentimento da familia,
manifestando-se por meio da intimidade e do didlogo familiar, de modo que a familia
voltou-se para a crianca. Neste contexto a crianga surgiu como aquela que deveria ser
protegida, amada e educada, sendo que esses deveres constituiram a familia-base da
sociedade da época. Essa transformagdo implicou em se planejarem os nascimentos,
pois os pais passaram a se sentir responsaveis pelo futuro das criangas.

Ao analisar a origem da palavra infancia, Sarmento (2005, p. 368) ressalta que “a sua
etimologia propde um sentido negativo, ao caracterizar infancia como a idade do ndo falante,

remetendo a ideia do discurso inarticulado ou ilegitimo”. Segundo Sarmento (2005) diz:

(...) infancia ¢ historicamente construida, a partir de um processo de longa duragéo
que lhe atribuiu um estatuto social e que elaborou as bases ideologicas, normativas e
referenciais do seu lugar na sociedade. Esse processo, para além de tenso e
internamente contraditorio, ndo se esgotou. [...] A geracdo da infincia esta, por
consequéncia, num processo continuo de mudanca, ndo apenas pela entrada e saida
dos seus actores concretos, mas por efeito conjugado das ac¢des internas e externas
dos factores que a constroem e das dimensdes de que se compde. (p. 365-366)

As vérias definigdes com que o termo infancia foi abordado pelos diversos autores nos
fazem pensar que os conceitos de infancia e de crianga estdo atrelados ao modo como, em
determinado momento histdrico, a sociedade entende e dialoga com eles. Neste sentido, 0o modo
como vemos o que seja a infincia e a leitura que fazemos sobre ela estao longe de uma postura
neutra, desconectada da realidade, uma vez que encontram-se carregadas das caracteristicas do
momento em que vivemos e do que somos e/ou acreditamos.

De fato, ao longo do tempo, a concepgao de infancia foi se modificando, perdendo a
ideia da negacdo da existéncia da crianca e da infancia (as quais contém caracteristicas proprias,
deixando de ser esta ultima a fase do ndo falante), por meio de um olhar que desconsiderava os
processos comunicativos das criangas, para tornar a infancia um movimento de constante
mudanga, o qual tenta acompanhar as transformagdes e os novos paradigmas que acontecem na
sociedade, na tentativa de melhor defini-la. Larrosa (1998) nos mostra como ¢ fluido pensar a

infancia:

Se a presenca enigmatica da infancia ¢ a presenca de algo radical e irredutivelmente
outro, ter-se-a de pensa-la na medida em que sempre nos escapa: na medida em que
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inquieta o que sabemos (e inquieta a soberba de nossa vontade de saber), na medida
em que suspende o que podemos (e a arrogancia da nossa vontade de poder) ¢ na
medida em que coloca em questdo os lugares que construimos para ela (e a presungéo
da nossa vontade de abarca-la). Ai esta a vertigem: no campo a alteridade da infancia
nos leva a uma regido que ndo comandam as medidas do nosso saber ¢ do nosso poder.
(p-232)

Larrosa (2006) nos coloca em outra posi¢do, ao pensar sobre a infancia, pois ha, em sua
perspectiva, uma mudanga no que vem a ser a concep¢ao de infancia. Para o autor (2006, p.16),
“cabe pensar a infincia ndo como aquilo que olhamos, sendo como aquilo que nos olha e nos
interpela”. Se pensarmos neste olhar para a infancia, viveremos, entdo, um olhar diferenciado
sobre ela, pois reconheceremos e assistiremos a uma enorme pluralidade do que pensamos,
sentimos ou sabemos sobre as caracterizagdes de infancia. Olhamos para a infancia com a
vontade e a inquietude de querer saber, de querer definir, como se fosse possivel delimitar tal
conceito, determinando o que seja ele e tentando demarcar fronteiras da extensdo da palavra
infancia. Podemos dizer que definir a infancia ¢ muito complexo e, por vezes, ¢ algo que foge
ao alcance do nosso poder e saber. Pinto (1997, p. 67) menciona que pronunciaram ha um bom
tempo um aviso quanto as concepgdes estereotipadas a respeito da infancia, refor¢gando que o
conceito de infancia “esta longe de corresponder a uma categoria universal, natural, homogénea
e de significado 6bvio”.

Pensando em nossa sociedade, o desafio que estd posto para o século XXI ¢ o de
entender a infancia que esta a0 mesmo tempo tao perto e tdo longe de nos. Proximos, no sentido
de termos acompanhado os diversos processos sofridos pelas criancas ao longo do tempo,
assim, partimos do pressuposto de que elas existem, fazem parte da historia e tém seus saberes,
mas, distantes, do ponto de vista de que cada crianga seja Unica, com suas especificidades,
repleta de imprevisibilidade e propensa a experiéncia. De fato, um desafio contemporaneo ¢ o
de conceituar a infancia e de definir os sujeitos nela contemplados. Cabe ressaltar que a pesquisa
evidencia a criancga ocidental e a concep¢do hegemonica que a cerca, sem desconsiderar a
premissa de que em outras comunidades a crianga pode ser vista de outra(s) formag(s).

Esta pesquisa tenta colocar em evidéncia e dialogar com a concepgao de crianga como
um ser sensivel, diverso, sujeito de direitos, pleno, com suas ideias, potencialidades,
especificidades e linguagens proprias. Como afirma Cohn (2005), “as criancas ndo sabem
menos, elas sabem outras coisas”.

Em suma, podemos dizer que esperamos, com este universo da infincia contemporanea,

aprender a ter uma relacao de respeito para com as criangas, em suas demandas, proporcionando
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praticas emancipatorias e a constru¢ao de um olhar diferenciado para a infincia que permita a
elas experiéncias reais de vida, na descoberta de si proprias, do outro e do mundo.

A Sociologia da Infancia assegurou uma compreensao acerca da infancia e contribuiu
para que a crianca fosse valorizada como pertencente a um grupo social, como possuidora de
direitos e concebida como um ser que produz cultura em suas diversas manifestagdes. De acordo
com Barbosa (2007, p.1066), a Sociologia da Infancia contribuiu para “[...] Compreender como
vivem e pensam as criangas, entender suas culturas, seus modos de ver, de sentir e de agir, e
escutar seus gostos ou preferéncias ¢ uma das formas de poder compreendé-las como grupo
humano”.

Entender a infincia neste contexto pressupde pensar as criangas como seres produtores
de cultura, fazedores de histdria, sujeitos da relacdo. A definicdo de crianga, segundo Lima,
Moreira e Lima (2014), revela a crianga como um ser humano do hoje, produtor de historia e

cultura:

A crianga ¢ um ser humano também do hoje que nio pode ser limitado ao amanha,
precisa ser compreendida a partir de si mesma e do seu proprio contexto. Representa
um sujeito social, que ndo esta passivo em seu processo de socializagdo, faz historia e
produz cultura. Esse reconhecimento de ator social ativo é um dos pressupostos
basicos propostos pela Sociologia da Infancia (p.99-100).

Podemos afirmar que a Sociologia da Infancia possibilitou uma nova compreensao sobre
a crianca e seu papel na sociedade ocidental. A crianga passou a ser concebida como um ser
capaz de produzir cultura, ndo mais o adulto em miniatura, um “vir a ser alguma coisa”, mas
em outras palavras a crianga finalmente foi entendida como crianga.

Nao mais podemos aceitar a invisibilidade das criangas enquanto sujeitos historicos, o
que ndo raras vezes ocorre desde o nascimento destas e nas mais diversas circunstancias.
Devemos evidenciar o protagonismo das meninas e dos meninos que frequentemente ¢ apagado
na busca da manutencdo de um modelo de individuo e de sociedade no qual o adulto ¢ tido
como referéncia.

Ressaltamos as questdes baseadas na idade, nas quais fica evidente o poder do adulto
sobre a crianga, como uma relagdo do tipo poder colonialista, emergindo o formato hierarquico
que desqualifica os saberes, a linguagem e a cultura destes sujeitos-criangas. Desta forma, temos
o colonialismo “como uma relagdao politica, econdmica, sexual, espiritual, epistemoldgica,
linguistica de dominagdo metropolitana no sistema-mundo e uma relagdo cultural/estrutural de

dominagdo étnicoracial” (GROSFOGUEL, 2012, p.345) que gera a subordinagao.
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A infancia, na perspectiva adultocéntrica, ¢ somente um periodo de transi¢do, tendo na
crianca uma condi¢do de ser inferior, lugar que lhe ¢ dado pelo grupo dominante, aquele
composto por adultos. Para Qvortrup (2011), esta condicao, dita menor, perpassa todas as
criancas que vivenciam a infancia ocidental, estabelecendo-se como uma forma estrutural e
conceitualmente comparavel com aquele conceito de classe, no sentido da definicdo das
caracteristicas pelas quais os membros da infancia, por assim dizer, estdo organizados e pela
posi¢do que ocupam com relacao a outros grupos socialmente dominantes.

Cabe a nods atentar para pressupostos decolonizadores no ambiente escolar, dando
visibilidade e relevancia a um projeto de subversdo do poder colonial enraizado, nao
valorizando a repeti¢do e a reprodugdo das agdes, mas escutando e acolhendo as multiplas

infancias, suas demandas, autonomia e especificidades.

2.2 Museus e crianca

Os museus passaram, ao longo do tempo, por muitas transformacdes: dos museus de
dificil acesso — complexos e inacessiveis — aos museus interativos e tecnoldgicos. Contudo, ndo
foram somente mudancas estruturais, mas aquelas conceituais, no que se refere ao significado

dos museus para os visitantes e como estes interagem e dialogam neste lugar.

Dos primeiros gabinetes de curiosidades, repletos de vidros e objetos intocaveis, até
os modernos centros interativos, onde a tonica ¢ a manipulagdo e a interatividade,
foram muitas as transformagdes por que passaram os museus de ciéncia ao longo de
sua historia. Para o fisico e doutor em sociologia, Yurij Castelfranchi, a mais
importante delas esta em curso e se insere dentro de um conjunto de mudangas sociais
ocorridas nas ultimas décadas que aponta para um maior protagonismo do cidaddo
(LOPES; NEDC, 2016, p.37)

A concepcao de museu que esta pesquisa reconhece e com a qual estabelece relagao ¢
aquela que o compreende como lugar de produzir e evocar memorias, encantamentos e olhares,
capaz de levar a inquietacdo e a curiosidade aos visitantes. Lugar de aprendizagem, ndo aquela
imposta e forgada pelo professor e/ou mediador, mas lugar de aprendizagem espontanea, livre,
descomprometida em acertos ou erros, a qual apenas floresce pela vontade dos sujeitos em
observar, conhecer e experimentar, deixar-se envolver exercendo o papel de aprendiz. Para

Junia Pereira (2008):

0s museus sao vistos como espacos de formacao, de trocas e como lugar de viver uma
experiéncia de sensibilidades, exigindo outras leituras e linguagens. Para a autora, a
educagdo, como principio formador e humanizador, ¢ uma das finalidades dos museus,
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sendo assim, uma das faces mais desafiadoras se faz presente no exercicio do fazer
educativo em museus, como oportunidade formativa, rica em experiéncias e trocas
que proporcionam significativas situagdes enriquecedoras e reinventivas (p.2).

O museu proporciona aos visitantes, em especial, ao publico infantil, diversas sensacdes,
principalmente de encantamento, estranhamento e de curiosidade pelas experiéncias neste
espago, as quais possibilitam condi¢des favoraveis para o despertar da imaginagdo. De acordo
com Oliveira (2013), essas sensacdes nos acompanham ao longo de toda a vida, mas a maior
intensidade com que ocorrem se apresenta como uma especificidade de apreensdo do mundo
na infincia. A autora relata que as novidades que provocam intensas emo¢des no museu, que
sdo arrebatadoras dos olhares das criangas, estimulam a imaginagdo e a fruicao, ressaltando que
esse encantamento ocorre nao apenas diante do contato com as ultimas invengdes, mas também
com o velho, que ndo deixa de ser contetido de descobertas e de encantamento. Para Oliveira

(2013 apud Carvalho e Lopes, 2016, p.3):

O maior valor que os museus podem ter para o publico infantil, independentemente
de sua tipologia, ¢ a possibilidade de neles expandirem sua imaginagdo e, assim,
investigar cada vez mais os sentidos dos objetos expostos e, nessa perspectiva, o
museu estimula o sentimento de admiragao pelas coisas do mundo.

A curiosidade € vista por Leite (2011) como eixo central na produgao de sentidos, assim,
as oportunidades de brincar passam a ser vistas como momentos de descoberta e de
encantamento, um convite a imaginagdo. Neste sentido, os museus sdo locais que despertam a
curiosidade, provocam a producdo de sentidos, promovem a descoberta e o encantamento,
evocam a imaginacao, dentre outras possibilidades. Disto, pode-se afirmar que eles se colocam
como espacos acolhedores e promotores do brincar e das brincadeiras infantis (LEITE, 2011,
p. 52).

Bruno Munéri (1979) dizia que “uma criancga criativa ¢ uma crianga feliz”. Sendo assim,
consideramos que o museu pode ser entendido como um espago de descoberta, onde a crianga
tenha o prazer de aprender, descobrir e fazer uma experiéncia. Estudos recentes comecaram a
designar museus por espacos “hearts-on” (emogdes em agao), espacos de felicidade e emocgao
(BARRY ZUCKERMAN, 1997 apud CAVACO, 2006, p.37). Neste entendimento, a
intervengdo do adulto deve ser discreta, com tempo e com respeito pelo ritmo de cada visitante,
num espaco onde o aprender surja naturalmente e onde a competi¢do dé lugar a colaboragao.

Pensamos o museu como este espaco encantador para a crianga, lugar que pode
proporcionar alegria, diversdo e emocdo, o qual o aprender se mistura com o brincar,

desencadeando a curiosidade, a imaginagdo e a inventividade. A visita a0 museu traz esse tom
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alegre, de diversdo, faz com que as criancas se deleitem com as descobertas ¢ os desafios
propostos neste local. O brincar proprio da infincia aproxima as criangas, da mais leveza as
relagdes e proporciona o bem-estar € o prazer de observar cada lugar de visitagdo, ao acionar a
imagina¢ao. Ao falar sobre o brincar, Benjamin (2005) aborda a questdo: “Nao ha davida de

que brincar significa sempre libertagdo” (BENJAMIN, 2005, p. 85).

2.3 Aprendizagem

Neste século XXI, estamos percebendo como a sociedade estd se modificando,
tornando-se cada vez mais sociedade de aprendizagem, o que implica em mudanga nos papéis
dos educadores e no aparecimento de sujeitos mais autdbnomos, conduzidos pelas necessidades
e interesses proprios. Sujeitos estes que aprendem e buscam a aprendizagem, movidos pela
vontade de saber, pelo desejo de aprender por livre escolha, € ndo por imposicdo de outra
pessoa, seja em casa, por meio das pesquisas realizadas pela internet, nos cursos de interesse

pessoal, nas visitas feitas a zooldgicos, museus e centros de Ciéncia, dentre outros.

Criangas e adultos estdo gastando cada vez mais tempo com a aprendizagem, ndo
apenas nas salas de aula ou no trabalho, mas através de escolha de aprendizado em
casa, depois do trabalho e nos finais de semana. Tudo em volta no mundo, as
sociedades estdo testemunhando uma explosdo virtual em oportunidades de
aprendizado de livre escolha, aprendizado orientado pelas necessidades e interesses
da pessoa e em situagdes que as pessoas se envolvem, ao longo de suas vidas, para
descobrir mais sobre o que ¢ util, convincente, ou simplesmente interessante para elas.
(DIERKING, 2005, p.147)’

O termo free-choice learning (aprendizagem por livre escolha) ¢ usado para se referir
ao tipo de aprendizagem que ocorre muito frequentemente fora da escola, em particular, aquele
“aprendizado tipicamente oferecido por museus, centros de Ciéncias, por uma significativa
quantidade de organizagdes comunitarias € por meios impressos € eletronicos, incluindo a
internet” (FALK, 2001, p. 6).

Podemos dizer que a free-choice learning ainda ¢ uma abordagem relativamente nova
nas escolas e que ela representa uma mudanca de paradigma, ao privilegiar o controle e a
escolha do estudante na aprendizagem, ou seja, ¢ centrada no aprendiz. Nesta perspectiva, a
aprendizagem, os aprendizes e os lugares onde a aprendizagem acontece sdo reconceituados e

novas metodologias se fazem necessarias para que tais elementos sejam adequados ao contexto

7 Tradugdo nossa.
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particular da aprendizagem por livre escolha, o qual pode ser em casa, na infernet, nos parques,
zoologicos e museus.

Pensando numa visita realizada por criangas, no caso de um museu, cada visitante se
atém em um ou outro lugar, de acordo com o que o toca e/ou chama mais a sua aten¢ao: uns
visitantes sdo movidos pelas narrativas que o museu apresenta; outros, pelas imagens, objetos
e pela exposi¢cdo; e ha ainda outros impulsionados por motivos intrinsecos que nem sempre
conseguimos exprimir com precisdo, como o prazer promovido pelo espago em si, a alegria de
aprender fora da escola, a liberdade de conversar com os amigos, o contato com a natureza, a
descoberta de novos conhecimentos e praticas.

A presente pesquisa dialoga ainda com o conceito de experiéncia, de Jorge Larrosa
(2002), que propoe pensar a educacao a partir da diade experiéncia/sentido contrapondo-se ao
modo de pensa-la como uma relagdo entre teoria e pratica ou entre ciéncia e técnica. Ele nos
provoca questionamentos e deslocamentos, ao nos fazer pensa-la sob esta outra 6tica, no viés
da experiéncia, afastando a normalizag¢do de padrdes e a passividade nas relagdes entre ensino
e aprendizagem, assim, recorre a um ensino pautado no imprevisivel, caminhos incertos, o que
foge da padronizagdo dos processos educativos, em favor de uma educacgdo para a experiéncia,
aberta ao sensivel e a escuta entre os sujeitos envolvidos na acao.

Para Larrosa (2016, p. 1), hd um “abuso” na utilizacdo da palavra experiéncia na area
da Educacao, ou seja, esta palavra € quase sempre usada de um modo “completamente banal e
banalizado”, sem que haja reflexdo, sem que ocorra a consciéncia plena de suas enormes
possibilidades tedricas, criticas e praticas. Assim, o autor nos propde pensarmos a educacao a
partir da experiéncia. Para comegar, Larrosa (2011, p. 5) diz que ““a experiéncia € isso que me
passa. Nao isso que passa, sendo isso que me passa’. Entdo, experiéncia € algo que me acontece
e que, de alguma forma, cria em mim uma rea¢gdo, uma marca, um sentimento, um significado.

Segundo Larrosa (2002), a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos
toca. Nao o que se passa, nao o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Na correria em que a sociedade se encontra,
cada dia se torna mais dificil fazer uma experiéncia, de fato, pois passamos por muitas coisas,
mas a experiéncia ¢ cada vez mais rara. Também, no que se refere a educacao, estamos sempre
acelerados, vivendo em fungao do tempo e, cada vez mais, nada nos acontece, nada nos toca,
nada nos emociona, nada nos modifica.

Na visdo do autor, ¢ preciso parar, dar tempo, desacelerar, para fazer uma experiéncia,
de fato, e para que ela realmente nos aconteca e toque em nos, ndo somente nas atividades

rotineiras mas também no que concerne a educagao, assim, ele ressalta a importancia de se viver
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a experiéncia, de sentir, de deixar-se ser acometido, de adentrar e deixar-se ser tomado pela
experiéncia (LARROSA, 2002). Dar tempo para viver a experiéncia possibilita o encontro, mas
a sociedade contemporanea caminha em sentido contrario estando cada vez mais acelerada,
mais sem tempo, em uma busca incansavel por informagdes, como consequéncia, tudo passa
demasiadamente rapido, sem que ela tenha tempo de sentir e de processar todas as informagdes
e estimulos que recebe.

Outros autores contribuem, somam, ampliam e ddo novos rumos quanto a intencao de
pensar a aprendizagem: nas palavras de Paulo Freire (1983, p.79), por exemplo, “ninguém
educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, os homens se educam entre si mediados pelo
mundo, pelas experiéncias de cada um, buscando dar um passo a cada dia, desafiando-se

continuamente’:

[...] o educador ja ndo ¢ mais o que apenas educa, mas o que, enquanto educa, é
educado, em didlogo com o educando que, ao ser educado, também educa. Ambos,
assim, se tornam sujeitos do processo em que crescem juntos € em que os “argumentos
de autoridade” ja ndo valem. E que, para ser-se, funcionalmente autoridade, se
necessita de estar sendo com as liberdades e ndo contra elas (FREIRE, 1987, p.68).

Nesse sentido, ensinar ndo ¢ transferir conhecimentos, mas faz parte de um processo de
trocas constantes de saberes e de experiéncias entre os envolvidos e, assim, ocorre a
possibilidade de construgo ou de produgdo do conhecimento. E no dialogo entre o educador e
o educando que ambos aprendem e produzem conhecimento, promovendo ndo mais uma
transmissdo de conhecimentos em suas relagdes, mas uma igualdade das inteligéncias, ou seja,
a inclusao mutua dos saberes nos processos de aprendizagem.

Os estudos de Bruno Latour (2008) tém nos mostrado a aprendizagem como a
capacidade de ser afetado por alguém ou alguma coisa, os quais o autor se refere como
“actantes” (elementos humanos e ndo humanos), e ainda como a possibilidade de construgao de
um corpo. Para entender o que Latour entende por "ser afetado", ha que se compreender

primeiro o que seja o corpo na visao do autor:

uma interface que se torna mais e mais descritivel quando aprende a ser afetada por
mais elementos. O corpo ¢ entdo ndo uma residéncia provisoria de algo superior —
uma alma imortal, o universal, ou o pensamento — mas o que deixa uma trajetoria
dinamica, pela qual nds aprendemos a registrar e a nos tornar sensiveis para aquilo de
que o mundo ¢ feito. Tal é a grande virtude desta defini¢do: ndo ha sentido em definir
o corpo diretamente, mas apenas tornando o corpo sensivel ao que estes outros
elementos sdo. Ao focar o corpo, estamos imediatamente — ou melhor, mediatamente
— dirigidos para aquilo que sensibilizou o corpo. (LATOUR, 1999, p.1)
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Sob esta perspectiva, o corpo € passivel de ser afetado por tudo o que esta ao redor, as
pessoas e as coisas que estdo no mundo, que constituem o mundo. Para o autor, o corpo ¢ uma
instancia de “aprendizagem de ser afetado, no sentido de mover, de colocar em movimento por
outras entidades humanas e nao humanas” (LATOUR, 1999 apud ARENDT; COSTA, 2005,
p.63). Ele define o corpo como “[...] aquilo que permite uma trajetéria dindmica pela qual
aprendemos a registrar € a nos tornar sensitivos aquilo de que o mundo ¢ feito” (LATOUR,
1999 apud ARENDT; COSTA, 2005, p.63).

O autor ainda salienta a necessidade de se fugir da armadilha de pensar o corpo como
sujeito e 0 mundo como objeto, pois, em sua visdo, engana-se quem pensa desta maneira, uma
vez que, para ele, ndo ha nada de especial em um sujeito por si mesmo (LATOUR, 1999): “Um
sujeito sO se torna interessante, profundo, complexo, digno de valor quando ressoa com outros,
¢ efetuado, movido, colocado em movimento por novas entidades cujas diferencas sdo
registradas em novas e inesperadas formas” (LATOUR, 1999 apud ARENDT; COSTA, 2005,
p.63).

Para Latour (2002, p.3), quando um individuo aprende, ele se deixa afetar e se torna
cada vez mais diferenciado, porque terd estabelecido mais e mais conexdes, tornando-se, assim,
mais interessante e enriquecido na relagdo com o seu entorno (compondo uma rede de
elementos diversos, da qual ele também ¢ parte).

De maneira diversa ao que ¢ apontado pelo autor em questdo, em uma perspectiva
moderna, a aprendizagem ¢ vista sob o seguinte prisma: de um lado, existe um corpo, dentro do
qual esta o sujeito, assimilado a uma esséncia; e 14 fora estd o mundo, povoado de objetos; no
meio, existe a linguagem, para estabelecer as conexdes entre ambos. Mas, em Latour (2002),
entendemos que “nem o sujeito nem o mundo sdo dados a priori, uma vez que estariam em
constante construcao e reformulag¢ao”. Podemos dizer que o sujeito se modifica, se afeta quando
aprende, e o mundo, apds a aprendizagem, também se modifica e ndo sera 0 mesmo, pois terd
sofrido uma tradugio® por aquele que aprendeu.

O autor ressalta que, em relagdo a logica sobre o sujeito e suas conexdes, para esta ser
interessante e ter valor, ¢ preciso que tal sujeito seja articulado, afetado por entidades cujas
diferencgas vao ser incorporadas de formas novas e inesperadas. Segundo Latour (2002, p. 3),
“um sujeito desarticulado ¢ alguém que, ndo importa o que os outros digam ou fagam, sempre
sente, age e fala a mesma coisa. [...] Por oposicdo, um sujeito articulado € alguém que aprende

a ser afetado pelos outros — ndo por si proprio”.

8 Por tradugdo, Latour (2001) explica que a palavra translation possui duplo sentido tanto podendo significar o
deslocamento de uma linguagem a outra como de um lugar a outro.



36

No estudo aqui relatado, nos inspiramos principalmente nos pensamentos e conceitos de
Bruno Latour (1994, 1999, 2001, 2002, 2004, 2005, 2008), Paulo Freire (1983, 1987, 1992),
Jorge Larossa (1998, 2002, 2006, 2011, 2016) e John Falk (2001, 2004) para analisar, descrever
e discutir sobre as possibilidades de aprendizagem em museus, tendo como objeto de
investigacdo a visita de criangas do Ensino Fundamental, matriculadas em uma escola publica
municipal, ao Museu Casa Kubitschek, localizado na mesma cidade, Belo Horizonte, em Minas
Gerais. Ap6s as consideragdes aqui realizadas, a partir da descri¢ao dos principais conceitos

assumidos para esta investiga¢ao, passamos para a descrigao da metodologia de pesquisa.
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CAPITULO 3 METODOLOGIA

Iniciamos este capitulo com o desenho metodologico da pesquisa para que se tenha uma
visao global dos processos desenvolvidos. Em seguida, apresentamos o Museu Casa
Kubitschek, a escola, o grupo de estudantes participantes desta investigagdo, a professora
regente da turma pesquisada e a pesquisadora.

Logo ap6s, comentamos sobre os procedimentos metodologicos adotados, as fontes de
coleta de dados escolhidas e a metodologia qualitativa usada para a analise das informagoes.
Os métodos e técnicas foram escolhidos com a finalidade de que o problema da pesquisa fosse

devidamente tratado, contribuindo na organizagao do planejamento das agoes.

3.1 Desenho Metodologico

O trabalho se fez por meio da analise qualitativa que considera os processos culturais e
sociais, dando voz e valorizando os sujeitos em suas interagdes. Assim, podemos afirmar que o
desenho metodologico da investigagdo trata-se de uma pesquisa de observacdo participante,
considerando que o objetivo deste trabalho foi o de analisar como o museu era visto e
interpretado pelas criancas. Neste sentido buscamos levantar reflexdes para as seguintes
perguntas: como as criancas interagem e dialogam no espaco do museu?; como se da o processo
de aprendizagem no museu?; como desenvolver novos olhares sobre a relagdo entre crianga e
museu a partir das percepgdes das proprias criangas?

Apresentamos, no quadro 1, as etapas do projeto de pesquisa.

Quadro 1- Etapas do Projeto

Etapa Objetivos Envolvidos Descricao
1 Revisdo de Literatura. -Pesquisadora; Levantamento de artigos, livros e
-Orientadora. publicacdes relacionados as
tematicas: educacao; crianga;
educacdo em museus; e
aprendizagem.
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Etapa Objetivos Envolvidos Descricao
2 Escolha dos instrumentos de | -Pesquisadora; -Planejamento das aulas ¢ materiais a
coleta de dados: -Orientadora. serem utilizados;
-Desenhos; -Elaboragdo do questionario;
-Questionario; -Solicitagdo aos pais das criangas da
-Observagao participante; autorizagao de uso da imagem destas
-Fotos; (Termo de Consentimento Livre e
-Falas; Esclarecido para a visita ao Museu
-Interagoes. Casa Kubitschek).
3 -Pré-visita; -Pesquisadora; -Conversa com os alunos;
-Visita; -Professora -Pesquisa sobre o museu;
-Pés-visita. referéncia da turma; | -Desenho inicial;
- Alunos da turma | -Questionario antes da visita;
do 3° ano do Ensino | -Interacbes no  Museu  Casa
Fundamental. Kubitschek/ observagao participante;
-Interagdes na sala de aula.
4 Aplicacao dos instrumentos | Pesquisadora. -Aplicagao do questionario;
de coleta de dados. -Desenhos;
-Observagao participante.
5 Analise dos resultados. Pesquisadora. Analise dos resultados.
6 Pesquisa bibliografica. Pesquisadora; -Reformulacao da(s):
-Orientadora. -Problematizagdo  (mudangas no
percurso);
- Referéncias bibliograficas.
7 Elaboragdo dos recursos | -Pesquisadora; -Producdo de artigos, do blog e do
educativos. -Orientadora. livro digital.

Fonte: Anotagdes da pesquisadora (2019- 2021)

Para a participacdo dos estudantes nesta pesquisa, incluindo a visita ao Museu Casa

Kubitschek, enviamos para as familias um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
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Dos vinte e cinco alunos da turma, apenas um aluno ndo pode ir ao referido museu,
porque a sua mae ndo autorizou, segundo ela, havia, de sua parte, receio de que seu filho ndo
se comportasse bem. A professora da turma relatou que essa mae frequentemente age deste
modo e ndo autoriza a saida do estudante da escola, em 6nibus de passeio, assim, ndo se tratava

de uma indisposi¢ao dela a pesquisa, mas a a¢do externa.

3.2 O Museu Casa Kubitschek (MCK)

O Museu Casa Kubitschek estéd especificamente localizado no Conjunto Arquitetonico
da Pampulha, o qual foi declarado Patrimdnio Cultural da Humanidade, em 2016, pelo Comité
do Patriménio Mundial da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO). Ele possui um acervo que conta com obras de varios artistas do
Modernismo’, tais como Oscar Niemeyer!? e Albert Rolf. H4 uma mesa de centro, pintada com
o quadro “Guernica” (1937), de Picasso, um jardim projetado por Burle Marx e o belo entorno
que, por si s6, ja conta histdrias e aguca a curiosidade de todos que passam por 1a.

O fato de o local ter sido casa de Juscelino Kubitschek de Oliveira (JK)!! também
possibilita diversas abordagens com os alunos, desde curiosidades historicas a outras, em razao
da propria trajetoria de vida de Juscelino Kubitschek. A escolha do Museu Casa Kubitschek
para o desenvolvimento da pesquisa se deu devido a alguns motivos:

e 1°) Possibilidade de pensa-lo como um espaco multiplo, de educacao sensivel, onde os
sentidos dos estudantes pudessem ser mobilizados e a aprendizagem acontecesse na

fruicdo que o museu proporciona, nas interagdes com os objetos humanos e ndo

® “Modernismo foi definido por Coelho Netto (1995) como ‘uma linguagem, um cddigo, um sistema ou um
conjunto de normas e uma unidade de significagdo’ (p. 15). Entendeu-se que, sendo uma representagdo, o
‘modernismo € mais uma fabricacdo do que uma agao’. Entdo, pode-se afirmar neste sentido que a Semana de Arte
Moderna de 1944 e o Conjunto Arquitetonico da Pampulha sdo manifestagdes do Modernismo de Belo Horizonte.
Em suma, pode-se entender o Modernismo como uma reflexdo cultural da Modernidade no século 20” (BAHIA,
2004, p.121).

10¢“Qscar Ribeiro de Almeida Niemeyer Soares Filho, mais comumente chamado de Oscar Niemeyer, a convite de
Juscelino Kubitscheck (1902-1976), entdo prefeito de Belo Horizonte, faz o projeto Conjunto da Pampulha, a
primeira obra de impacto do inventivo arquiteto, com areas abertas e vias de acesso, as obras se dariam em volta
de um lago artificial” (ALVES, 2012, on-line).

I “Juscelino Kubitschek nasceu em Diamantina — MG, em 12 de setembro de 1902. A primeira profissio que
exerceu foi de telegrafista até formar-se em Medicina em 1927. Em 1933, Kubitschek ocupou a chefia do gabinete
civil do interventor Benedito Valadares no governo do Estado de Minas Gerais. Em fevereiro de 1940, Juscelino
Kubitschek foi nomeado prefeito de Belo Horizonte. Atuou concomitantemente nas fungdes de médico e de
prefeito. Somente em 1945 abandonou a medicina para atuar exclusivamente na carreira politica. Em Belo
Horizonte realizou importantes obras de infraestrutura e construiu o conjunto arquitetonico da Pampulha projetado
por Oscar Niemeyer” (DICIONARIO HISTORICO BIOGRAFICO BRASILEIRO, 2001).
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humanos, conferindo significado emotivo e ampliando a percep¢do de mundo das
criangas;

e 2°) Seria viabilizada as criancas a oportunidade de visitar a Pampulha, ponto turistico
da cidade de Belo Horizonte, Capital Mineira. Torna-se importante ratificar que, em
2016, o Conjunto Arquitetonico da Pampulha passou a ser considerado Patrimonio
Cultural da Humanidade, pelo Comité do Patriménio Mundial da Organizagdo das
Nagoes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). E apontar que Minas
Gerais ¢ um estado privilegiado, por ser aquele do Brasil com mais “sitios inscritos”
nesta condi¢ao: “O Conjunto Moderno da Pampulha une-se assim a Cidade Historica de
Ouro Preto, ao Centro Historico da Cidade de Diamantina e ao Santuario do Bom Jesus
de Matosinhos, localizado em Congonhas (MG)” (NACOES UNIDAS BRASIL, 2016,
on-line);

e 3°) Explorar espagos educativos da cidade ¢ uma agdo concordante com a proposta de
uma Cidade Educadora, titulo do qual Belo Horizonte faz jus. A visita iria proporcionar
aos alunos uma possibilidade de olhar mais cuidadosamente a cidade, sem pressa, tendo
como prisma o viés educativo, como também a oportunidade de apreciar a vista de
lugares turisticos, como o Mineirdo, o Mineirinho, a Igreja de Sdo Francisco de Assis,
a Lagoa da Pampulha, dentre outros, os quais poderiam ser avistados no trajeto;

e 4° A atividade pedagogica iria ao encontro de algumas habilidades a serem
desenvolvidas com os alunos do 3° ano do Ensino Fundamental, de acordo, por exemplo,

com a Base Nacional Comum Curricular (2016), se considerada a area de Historia'2:

Todo conhecimento sobre o passado é também um conhecimento do presente elaborado por
distintos sujeitos. O historiador indaga com vistas a identificar, analisar e compreender os
significados de diferentes objetos, lugares, circunstancias, temporalidades, movimentos de
pessoas, coisas e saberes. As perguntas e as elaboragdes de hipdteses variadas fundam nao
apenas os marcos de memdoria, mas também as diversas formas narrativas, ambos expressao
do tempo, do carater social e da pratica da produ¢dao do conhecimento historico. (BNCC,
2017, p.393)

Tal conhecimento do passado, em nossa avaliagdo, também se faria mais

palpavel/concreto para as criangas, ao pensarmos na contribuicdo histérica que a Casa

12 Lembrando que este é o0 documento com o qual estamos produzindo algumas argumentagdes neste trabalho, por
necessidade de recorte, dado que o objetivo da pesquisa ndo ¢ analise de todos os documentos orientadores e de
toda a legislagdo da area da Educacdo, mas a proposi¢ao das possibilidades de explorag@o didatico-pedagdgica do
espaco museal por criangas.
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Kubitschek representou em relagdo a forma de viver do homem moderno belo-horizontino, nos
anos de 1940, como aponta a BNCC (2017).

De acordo com a BNCC de Geografia (2017), a énfase nos lugares de vivéncia
oportuniza as nog¢des de pertencimento, localizacao, orientagao e organizacao das experiéncias
e vivéncias em diferentes locais. Em nossa visdo, conhecer um pouco da historia, da vida e da
residéncia de Juscelino Kubitscheck seria uma acdo propicia para ampliar o conhecimento das
criancas e fazé-las pensar em outras €épocas, outras realidades que dialogam com o presente e

consequentemente com os sujeitos que visitam o Museu Casa Kubitschek.

3.3 A escola e o grupo de estudantes

3.3.1 A escola

A escola onde a pesquisa foi realizada ¢ uma instituicdo publica municipal, a qual
assistia, na época da pesquisa, conforme ja mencionado, criangas, da Educagdo Infantil ao 5°
ano do Ensino Fundamental, no diurno, e a jovens, adultos e idosos, na modalidade de ensino
da Educacao de Jovens e Adultos (EJA) no noturno.

Presente em um bairro de periferia, a escola localiza-se proximo ao centro comercial
local, como também perto de um Posto de Satde e da area residencial. Ela apresentava, na
época da pesquisa, em nossa analise, um espago fisico adequado ao nimero de alunos que 14
encontravam-se matriculados, sendo constituida por uma constru¢do com dois andares, onde a
maioria das salas de aula localizam-se no segundo andar do prédio. Havia ainda um patio
coberto, duas quadras, biblioteca, laboratério de informaética, sala dos professores, sala da
direcdo escolar e sala de coordenagdo pedagogica, refeitério, auditorio para reunides e eventos,
almoxarifado, secretaria escolar e parquinho. Torna-se importante dizer que, de marco de 2020
a meados de junho de 2021, as escolas municipais de Belo Horizonte, em razdo do
enfrentamento da pandemia da COVID-19, estabeleceram a modalidade de ensino remoto,
seguida do ensino hibrido, a partir do II semestre de 2021. Na ocasido em que ndo havia ptblico
nas escolas, foram realizadas reformas e/ou adaptagdes nos prédios escolares, para que o retorno
presencial, ainda que paulatinamente, pudesse ser retomado. Em razdo disto, possa ser que
tenha havido alguma mudanga estrutural na escola, ap6s a feitura desta pesquisa.

O ingresso dos alunos na institui¢do ocorria por meio do cadastro escolar e o publico

assistido era composto por moradores do préprio bairro, como também por pessoas oriundas de
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outros bairros da regido. Para a melhor compreensdo da organizagdo dos ciclos de formacao

humana, presentes na escola, apresentamos o Quadro 2:

Quadro 2- Divisao por Ciclos de Formagao da PBH

Ciclo de Formacao Anos de Formacao Idade
1° ciclo 1°,2°¢ 3° 6 aos 8 anos
2° ciclo 4° 5%°¢ 6° 9 aos 11/12 anos
3° ciclo 7°,8%°¢9° 12 aos 14/15 anos

Fonte: Diario Oficial do Municipio (2014, on-line)

A escola participante da pesquisa possui o Programa Escola Integrada (PEI), que
funciona no contraturno das aulas regulares. Ele amplia ndo s6 o tempo de permanéncia na
escola mas também os espacos de aprendizagem. Por ele, os estudantes realizam atividades
diversificadas que contribuem efetivamente no seu desenvolvimento pessoal, social, moral e
cultural.

A sala de aula da turma ficava no 2° andar da escola. Ela era composta por um quadro
branco, armario, trés murais, mesas e cadeiras dos alunos, como também pela mesa e cadeira
da professora. A disposicao das cadeiras e das mesas dos alunos variava, de acordo com a
proposta da aula, sendo que, na maior parte das vezes, era utilizada a fila e em alguns momentos
ocorriam trabalhos em duplas, o que fazia com que a organizagdo da sala se desse de forma

distinta.

3.3.2. Grupo de estudantes participantes da pesquisa

Os participantes da pesquisa eram criangas, sendo assim, se faz necessario resgatar o
contexto do cotidiano delas, refletindo sobre a influéncia das questdes territoriais e da
conjuntura em que se localizavam. O presente estudo levantou alguns dados histéricos
referentes a historia da crianga ocidental, dessa forma, pensando em nossa sociedade, teceremos

breves consideracdes sobre a infancia e a relagdo desta com a escola.
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As criangas participantes desta pesquisa eram moradoras de areas urbanas cujo contexto
de suas vivéncias se mescla pela infancia experienciada com brincadeiras nos parques, areas
livres e na rua, bem como, para algumas delas, por aquela infancia permeada pela luta pela
sobrevivéncia, muitas vezes em situacdes de risco e de vulnerabilidade social.

As criangas urbanas, moradoras da periferia, enfrentam situagdes que muitas vezes
“roubam” a sua infancia e elas sdo impostas a viver o ser crianga marcadas por uma série de
variantes, tais como: convivio com o trafico e a violéncia doméstica; lares matriarcais, com a
total ou parcial auséncia da figura paterna; institucionalizag¢do da crianca (ficando integralmente
na escola ou institui¢do similar); trabalho infantil para aumentar a renda da casa; fome; auséncia
de apoio familiar; dentre outras.

Caracterizar os sujeitos da pesquisa requereu de nds este olhar mais amplo, o qual
entende a diversidade de nossas criangas e infancias. Pleiteia-se aqui evidenciar e dar voz a
todas as criangas participantes da investigagdo, percebendo-as e identificando-as em suas
singularidades e diferencas.

Como ja mencionado, a pesquisa foi desenvolvida em uma turma do 3° ano do Ensino
Fundamental, de uma escola ptblica de uma das periferias de Belo Horizonte!. Esta escola
municipal ¢ organizada em ciclos de formagao, sendo que, conforme apontado no Quadro 2, o
1° ciclo — da infancia — compreende os anos iniciais, quais sejam, o 1°, 2° e 3° anos do Ensino
Fundamental. Assim, pode-se também considerar que se tratava de uma turma do final do 1°
ciclo de formagdo, ou seja, do Ultimo ano deste ciclo. O atendimento na instituicdo, na época
da pesquisa, contemplava turmas até o 5° ano do Ensino Fundamental e o ciclo tinico da EJA',

A turma participante da pesquisa era composta por 25 (vinte e cinco) criangas, na faixa
etaria entre oito e dez anos. Deste total, dez delas eram meninas e quinze, meninos. A maioria
cursou os trés anos de escolaridade do Ensino Fundamental na escola na qual estavam

matriculadas, tendo estado desde o 1° ano com a professora Ana '3

na regéncia da turma.
Os estudantes apresentam ter carinho e respeito pelas professoras que circulam na turma:
a professora Ana (referéncia da turma), a professora Julia (Ciéncias) e a professora Luana

(Geografia). Demonstram, em particular, muito apreco pela professora Ana, que ficava a maior

13 A periferia em questéo esta localizada na Regional Oeste da cidade.

14 A EJA nas escolas municipais da PBH é organizada no chamado Ciclo Unico de formago, no qual os educandos
devem cumprir carga horaria minima de 360h (o que corresponde a 6 meses), podendo alcangar o limite de 1920h
(o que corresponde a 4 anos de curso). Com o advento da pandemia da COVID-19, houve adaptagdes especificas
para esta modalidade de ensino, orientadas por Portarias proprias, a fim de garantir a oferta da EJA na cidade,
inicialmente na modalidade de ensino remoto, seguida do ensino presencial, a partir de 18 de outubro de 2021, por
adesdo.

15 Os nomes da docente e das criancas aqui apresentados sdo ficticios, para fins de preservagdo da identidade dos
participantes da pesquisa.
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parte do tempo com eles (3 horarios diarios e por 3 anos consecutivos) tendo um vinculo
consideravel com eles e com seus familiares.

Os estudantes das escolas municipais da Prefeitura de Belo Horizonte acompanham seus
pares de formagao e, somente ao final do ciclo no qual estejam, serdo avaliados no intuito de se
averiguar se alcancaram os pré-requisitos para ir para o ciclo seguinte. Assim, no decorrer do
ciclo, as avaliacdes — diagnosticas; processuais; continuas ou finais — ndo tém o propoésito de
retencdo a cada ano do ciclo vigente, mas apenas ao final dele. De modo geral, no final do 1°
ciclo, os estudantes sdao avaliados tendo como referéncia a consolidagdo da base alfabética, ou
seja, a capacidade de ler, escrever e de interpretar textos, como também de usar a linguagem
com desenvoltura, autonomia e propriedade.

Em relacdo a aprendizagem da turma em questdo, podemos considerar que se tratava de
uma sala com alunos com dificuldades no processo da alfabetizag¢ao e havia um grupo de cinco
deles que participava de aulas de intervencdo pedagodgica, no reforco escolar que a escola
oferecia no proprio turno. Para a avaliagdo, temos como referéncia a avaliagdo formativa, que
busca analisar a trajetoria da crianga, seus avancos e todo o seu processo de ensino e
aprendizagem. Este tipo de avaliagdo permite entender, reforcar e facilitar as competéncias
necessarias para a aprendizagem dos alunos, tornando possivel o redirecionamento das praticas
pedagogicas.

Na questdo da disciplina em sala de aula e na escola, na turma havia alunos com
problemas de comportamento disciplinar, os quais frequentemente eram encaminhados a
coordenacdo pedagogica, para receber “ocorréncias disciplinares” cujo intuito era o de
comunicar 0s pais e/ou responsaveis sobre as suas atitudes e, algumas vezes, era necessario

convocar a familia para uma conversa junto a professora e a coordenadora pedagbgica.

3.4 A professora referéncia e a pesquisadora

3.4.1 A professora referéncia

A professora referéncia da turma do 3° ano a acompanhava ha trés anos, isto €, desde o
1° ano do Ensino Fundamental. A formag¢ao da docente ¢ em Pedagogia e ela preferia lecionar
em turmas dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Normalmente ela acompanhava os seus alunos no ciclo de formagdo, como ¢ a

orientacdo da PBH, tendo em vista que tal organizacdo seja benéfica para ambas as partes,
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docentes e estudantes, do ponto de vista pedagogico, o que possibilita um tempo maior de
convivéncia e de aprendizagem entre os pares ¢ a professora.

A professora em questdo, na época da pesquisa, ja era aposentada em um cargo na PBH
e trabalhava somente no turno da manha'®. Demonstrava apreciar as rotinas da escola e da sala
de aula e estabelecia frequentemente uma relagdo de afeto com seus alunos, mesmo com aqueles
cuja disciplina fosse mais dificil de se lidar. Em relagdo as saidas da escola, nem sempre se
mostrava adepta a ideia, preferindo o dia a dia na escola a uma visita externa, o que nao
significava que ndo aderisse algumas vezes a saidas e excursdes com seus alunos. Ela se
mostrou muito solicita ao convite de participar da pesquisa e da visita ao Museu Casa

Kubitschek.

3.4.2 A pesquisadora

A pesquisadora atualmente trabalha na coordenagdo pedagodgica do 1° ciclo da escola na
qual foi realizada a pesquisa. Atua dando suporte pedagdgico para as turmas do 1°, 2° e 3° anos,
também auxilia nas questdes disciplinares, atende pais e orienta nas questdes envolvendo as
relagdes interpessoais € em caso de ocorréncia de problemas na sala de aula; por vezes, também
substitui as auséncias de professores. Possui dois cargos na PBH e, no ano de 2019, época da
pesquisa, estava na coordenacao pedagdgica, no turno da manha, e na regéncia de sala de aula
de uma turma da EJA, no noturno, como ja mencionado aqui. Passava com frequéncia na turma
na qual foi realizada a pesquisa, ora em aulas compartilhadas com a professora referéncia, ora
a frente do desenvolvimento das atividades relacionadas ao Museu Casa Kubitschek.

Torna-se importante ressaltar aqui os cuidados que se deve ter quando hé uma relagao
de proximidade com os sujeitos, com o objeto de pesquisa, garantindo o distanciamento
necessario ao olhar investigativo, o que foi devidamente observado para a feitura desta
investigacao.

A funcao de pesquisadora € muito abrangente e, a0 mesmo tempo, bem especifica. Eu
precisei, por conseguinte, esforcar-me por desenvolver um olhar que captasse os momentos

vivenciados nas ocasides da observacdo para a pesquisa, como também por apurar o ouvido,

16 Ha docentes na RME da PBH que, ou possuem dois BMs, em razdo da aprovagdo em dois concursos da
Prefeitura, ou possuem apenas um BM e, em outro turno, trabalham em regime de extensdo de jornada, ou seja,
por uma contratagdo temporaria, a qual comumente ¢ chamada de “dobra”. Ha profissionais que, apos alcangarem
a aposentadoria em um dos BMs, optam por nao trabalhar em dois turnos, como € o caso da docente da pesquisa.
E aqueles que, mesmo com um BM, atuam em turno unico na PBH, ou por nio haver interesse em dobrar a jornada
de trabalho, ou porque ja trabalham em outra Rede de Ensino (ou em outra profissdo) no contraturno.
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fazendo-o atento as falas e vozes das criancas. Necessitei ainda desenvolver as atividades, mas
com flexibilidade de compreender os contratempos e a imprevisibilidade que a pesquisa com

criangas pudesse propor.

3.5 Os momentos da pesquisa: pré-visita, a visita e a pos-visita

O planejamento das aulas envolvendo as trés etapas (a pré-visita, a visita e a pds-visita)
foi organizado tendo em vista alguns fatores, tais como: a idade das criangas; o fato de elas
serem estudantes do 3° ano do Ensino Fundamental; o local a ser visitado; e a intencionalidade

educativa.

Quadro 3- Fases da visitagdo

Pré-visita

Visita

Pos-visita

*Pesquisa em diversas fontes;
*Visita prévia;

*Conversa com a equipe do
Educativo do Museu;

*Roda de conversa com os
alunos;

alunos/

*Hipoteses dos

conhecimentos prévios.

*Preparagdo/ Conversa em sala;
* Autorizacdo da familia;
*Combinados;
* Acolhida junto aos
Mediadores e orientagdes;
*Defini¢do do trajeto escolhido;
*Desenvolvimento da visita
mediada;
*Lanche  (piquenique  no
jardim);

*Oficina de mudas;

*Encerramento.

*Rodas de conversa/
recapitulacdo;

*Desafios:

-Mimica e desenho do objeto;
-Desenho a partir da pergunta

"0 que € o museu para vocé?"

Fonte: Anotagdes da pesquisadora (2019- 2021)

3.6 Coleta e Analise de Dados

A investigacao que a pesquisa se prop0s a desenvolver envolveu, para a coleta de dados,
o caderno de bordo, as conversas em sala de aula e no Museu Casa Kubitschek, a observagao
participante, os questionarios respondidos pelas criangas e os registros feitos por elas, por meio

de desenhos.
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Elaboramos o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), para utilizag¢ao dos
instrumentos de pesquisa, bem como para a autorizacdo das criangas para a visita ao referido
museu (Apéndice I).

Preparamos um questionario (Apéndice II) para ser aplicado antes e depois da visita,
como também elaboramos atividades de desenhos e brincadeiras para a pds-visita.

O questionario, segundo Gil (1999, p.128), pode ser definido “como a técnica de
investigacdo composta por um nimero mais ou menos elevado de questdes apresentadas por
escrito as pessoas, tendo por objetivo o conhecimento de opinides, crengas, sentimentos,
interesses, expectativas, situacdes vivenciadas etc.”. Ele pode buscar resposta a diversos
aspectos da realidade de determinados grupos ou sujeitos. As perguntas, assim, poderdo ter,
segundo Gil (1999, p.132), contetido sobre fatos, atitudes, comportamentos, sentimentos,
padrdes de acao, comportamento presente ou passado, entre outros.

A observagao participante foi central para a coleta de dados, no sentido de ouvir as vozes
das criangas, participar dos processos tentando compreender olhares, falas e interacdes destas
com os colegas, com os adultos e com os objetos a volta. Neste contexto, por meio da
observagao participante, foram recolhidos dados, informagdes e registros das criancas e de suas
percepcdes, buscando responder ao problema de pesquisa proposto. Torna-se importante
mencionar que “o enfoque qualitativo utiliza coleta de dados sem medigao numérica para
descobrir ou aperfeicoar questdes de pesquisa e pode ou ndo provar hipoteses em seu processo
de interpretacdo” (SAMPIERI; COLLADO; LUCIO, 2006, p.5).

André (2009) aponta outra importante caracteristica da observacao participante que ¢ o
principio da interagdo constante entre o pesquisador e o objeto pesquisado, ou seja, o
pesquisador é o instrumento principal na coleta e na analise de dados (ANDRE, 2009). Torna-
se importante ressaltar que a posi¢do de observador do pesquisador ¢ importante para mediar
situagdes que podem acontecer, ndo previstas no planejamento inicial, permitindo rever as
questdes que orientam a pesquisa.

O desenho, assim como a escrita, ¢ uma forma de representagdo ndo verbal que as

criangas utilizam e que sdo carregadas de sentido e significado. Isto,

[...] porque o desenho € para crianga uma linguagem como o gesto e a fala. A crianga
desenha para falar e poder registrar sua fala. Para escrever. O desenho € sua primeira
escrita. Para deixar sua marca, antes de aprender a escrever, a crianga se serve do
desenho. A crianga desenha para falar de seus medos, suas descobertas, suas alegrias
e tristezas. (MOREIRA, 2009, p. 20)
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O desenho permite ao professor encontrar uma série de pistas sobre a maneira com que
as criangas fazem a sua leitura de mundo. Entretanto, muitas vezes, ele ¢ menosprezado nos
espagos escolares e pela sociedade em geral que tendem a valorizar mais a cultura da escrita e,
por isso, nao dao crédito ao papel desempenhado pelo desenho na representagao e na expressao
das criangas. Contudo, convém apontar que: “Esta produgdo simbolica constitui um dos
registros privilegiados da expressdo da crianca, em que, através da linguagem pléstica, ela langa
mao dos signos visuais para representar sua visao de mundo [...]” (GOUVEA, 2008, p.113).

Sabemos que nao raras vezes a crianga, ao mostrar os seus desenhos, estes estao ali
apresentando um universo a compreender, o que possibilita a descoberta de coisas que ndo se
imaginaria que elas soubessem ou que pensassem. Os desenhos podem ser, também,
representativos de seus sentimentos (positivos ou ndo), anseios ou buscas, ou até¢ de uma
experiéncia vivenciada (prazerosa ou traumatica) sobre a qual a crianga ndo dé conta de
discursar, mas que esta latente e precisa ser manifesta.

Neste estudo, utilizamos os desenhos realizados pelas criangas, como uma forma de
linguagem na comunicacdo. O processo de andlise, no entanto, ndo se deu por semidtica, mas
por uma “leitura” realizada pela pesquisadora e, por isso mesmo, foi um processo carregado de

subjetividades e interferéncias relacionadas as experiéncias prévias da pesquisadora.
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4 RELATO DA EXPERIENCIA

4.1 Atividades desenvolvidas antes da visita: a pré-visita.

Inicialmente apresentamos a proposta de visita ao Museu Casa Kubitschek para a
docente Ana, a qual atuava como professora referéncia da turma do 3° ano do Ensino
Fundamental, na época da pesquisa'’. Ana prontamente aceitou o convite feito e, assim, ela e a
turma passaram a ser sujeitos da pesquisa.

Os momentos nos quais a pesquisa era desenvolvida foram realizados durante as aulas
direcionadas para os contetidos de Historia, Geografia, Informatica e Arte na grade curricular
da turma. Em alguns momentos, em regéncia compartilhada, ou seja, a professora Ana também
ficava na sala junto a pesquisadora. Mas, em outros momentos, as atividades foram
desenvolvidas somente com a presenga da pesquisadora em sala de aula.

O cronograma das aulas ficou da seguinte maneira: sete aulas para o desenvolvimento
das atividades em sala (antes e depois da visita). Em alguns momentos, a aula se estendia um
pouco mais, sempre em acordo com a professora Ana. No Quadro 4, o cronograma de aulas

pode ser visualizado.

Quadro 4- Cronograma das aulas realizadas em sala

Aulas Fase (antes ou apos a visita) Breve descricao

Primeira Antes e Rodinhas de conversa;
e Desenho: “o que € museu para vocé?”;

e Proposta da visita.

Segunda Antes e Pesquisa no laboratorio de Informatica sobre

o Complexo Arquitetonico da Pampulha.

Terceira Antes e Conversa sobre as regras de visitagao;

e Desenho: “como imaginam o Museu Casa

Kubitschek”.
Quarta Antes e Questionario.
Quinta Apos e Feedback sobre a visita;

17 Como de praxe, ja neste ponto da pesquisa, j4 possuiamos em a autorizagdo necessaria para atuar com a pesquisa
naquela instituicdo municipal. O préoximo passo, portanto, para finalmente iniciar as agdes seria o contato com a
professora regente da turma escolhida.
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Aulas Fase (antes ou apoés a visita) Breve descricao
e Brincadeira de mimicas retomando objetos e
espacos do Museu Casa Kubitschek.
Sexta Apos e Desenho “o que ¢ museu para vocé?”
Sétima Apos e Conversa sobre os desenhos (antes e
depois);

e Desenho “criangas, afinal, para que servem
0s museus?”’;

e Questionario.

Fonte: Anotagdes da pesquisadora (2019- 2021)

Na primeira aula, foi realizada uma “rodinha de conversa” na sala'®, para ouvir dos

alunos suas impressdes sobre as visitas realizadas fora da escola. Alguns didlogos foram

registrados no caderno de bordo'®, para que nio se perdessem partes importantes deles. Mas a

pesquisadora também tinha em vista que precisava ouvir as criangas €, concomitantemente

estabelecer um vinculo com elas (pela conversa espontanea), assim, nem todas as falas foram

registradas naquele momento. A professora Ana estava presente neste dia e a roda de conversa

permitiria uma melhor identificacdo dos estudantes com a pesquisadora, dada a caracteristica

mais espontanea desta modalidade de abordagem.

Pesquisadora: Eu e a Ana queremos conversar com vocés para saber se vocés gostam
de visitar outros espagos fora da escola. Vocés gostam?

Ryan: Eu adoro quando a gente ndo tem aula e vai passear.

Pesquisadora: Vocé ndo gosta da sala de aula?

Ryan (pensativo): Gosto s6 de algumas aulas (olha para a professora Ana)
Pesquisadora: Quais as aulas que vocé mais gosta?

Ryan: Educacdo Fisica, Arte e Informatica

Pesquisadora: E das outras disciplinas, vocé ndo gosta?

Ryan: Ndo sou bom em nada; tenho que aprender a ler. Ah, gosto da aula da Cris,
também: 14 consigo acertar as coisas.

Coordenadora Bia: Vocé ¢ bom em muitas coisas, ainda tem muito tempo para
aprender a ler. Cada um tem o seu tempo de aprender, uns aprendem rapido e outros
demoram um pouco mais. Ndo se preocupe.

Augusto: Eu gosto de passear de Onibus. Da pra gente conversar um tantdo no
caminho. Na sala ndo da.

Pesquisadora: Na sala vocé ndo conversa?

Augusto (olha para a professora): converso s6 um pouquinho. Mas tem muita coisa
pra fazer, copiar do quadro. No passeio de onibus, ndo tem nada pra fazer, da para
conversar muito.

Professora Ana (rindo): Ah vocé conversa s6 um pouquinho? E isso mesmo, turma?
Todos (coro): Nao!

18 Foi utilizada com as criangas a expressdo “rodinha de conversa”, em lugar de “roda de conversa”, por isso, 0

uso aqui.

19 Foi evitado o uso do gravador de voz, para que as criangas pudessem ficar mais espontaneamente envolvidas na
roda de conversa e para que o didlogo pudesse fluir o mais naturalmente possivel.
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Ryan: Ele conversa muito e a professora briga todo dia com ele.

Antonio: Eu gosto de conhecer lugares diferentes. Ja fui com a nossa turma no Museu
de Histoéria Natural da PUC? e também j4 fui com a Escola Integrada®! no clube.
Alguns alunos que participam da Escola Integrada (EI):E mesmo! Ja fomos. Foi muito
legal!

Ana Carolina: Eu gosto de sair da escola. Da pra fazer o que a gente quiser.
Professora Ana: Eu também gosto de fazer passeios; s6 ndo fago mais, porque vocés
dao muito trabalho. (risos)

Pedro: A gente ndo vai dar muito trabalho, fessora...

Professora Ana: Vocés falam assim sempre; chegando la... S6 eu sei...

Pesquisadora: Deixe-me ver: quem gosta de visitar outros espagos? Levante a mao!
(Todos levantam a mio, até a professora Ana).

Na rodinha de conversa, foi possivel observar que a maioria dos estudantes apreciava as
visitas e passeios fora da escola. Eles gostavam de dialogar com os colegas no trajeto do 6nibus,
como também dos lanches que as familias compravam para eventos especificos, os quais
ocorriam fora do ambiente escolar. Assim, foi possivel avaliar, ja naquele primeiro contato, que
a proposta de visitacdo ao Museu Casa Kubitschek seria bem-recebida pela turma, dado que
contemplava a feitura de um evento externo.

O sair da escola era um momento apreciado pelos alunos, mas a professora, segundo ela
propria narrou, no inseria mais eventos externos no planejamento, devido ao comportamento
dos alunos, os quais “davam muito trabalho”, assim, ela sugeria, em seu didlogo com os
estudantes na roda de conversa, algo que levou a pesquisadora a pensar em indisciplina ou em
dificuldades de alguns estudantes em seguir combinados, por exemplo. Contudo, como ja
mencionado neste trabalho, a docente foi bastante receptiva a proposta da pesquisa e ficou claro
que a ida a0 Museu Casa Kubitschek seria bastante significativa tanto para os alunos quanto
para ela.

A fala de Ryan chamou a atencdo em um ponto especifico: “Eu adoro quando nao tem
aula”. Assim, mencionou que gostava de sair para outros lugares, externos a escola, porque, em
sua visdo, “la fora” ndo ocorreria aula. Nao se trata de um caso isolado. Ha significativo nimero
de relatos sobre estudantes que veem atividades extraclasse como uma nao aula, porque,
provavelmente, remetem a ideia de aula a presenga em uma sala convencional, com estudantes
sentados em cadeiras, junto as suas carteiras, diante de professores que se posicionam em frente
a quadros, projetores ou outro material. Em sintese: para eles, para o evento ser considerado

aula, precisaria ocupar o ambiente da sala de aula.

20 PUC — Pontificia Universidade Catolica.
2l Escola Integrada, no caso, trata-se do PEI (Programa Escola Integrada) que funciona na escola municipal na
qual Antbnio estuda.
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Quando perguntado “por que ndo gostava das aulas?”, Ryan disse que “ndo sabia nada”.
Este fato incomodou-me enquanto pesquisadora, pois estava diante de uma crianga que nao
reconhecia o proprio saber, que pensava que nao sabia nada. Ryan me fez pensar em quantas
criancas nas escolas também compartilham deste mesmo sentimento e quantas dentre elas
desistem porque ndo encontram quem as entenda e quem as acolha. Freire (1989, p.31) ja dizia

(13 4 : 4 . . .
que “todos nds sabemos alguma coisa. Todos nds ignoramos alguma coisa. Por isso,
aprendemos sempre. Nao hé saber mais, ou saber menos, hé saberes diferentes”. O aluno Ryan
nos leva a refletir e traz questdes pertinentes na discussao sobre a aprendizagem, como a
importancia de perceber a propria capacidade de aprender ou o seu proprio conhecimento em
relagdo as coisas ¢ a0 mundo.

Ainda na rodinha de conversa, dialogamos sobre o que os estudantes sabiam sobre
museu. Alguns falaram sobre uma visita anteriormente realizada ao Museu de Historia Natural,
da Pontificia Universidade Catélica (PUC), localizado no bairro Coracdo Eucaristico, em Belo
Horizonte. E se expressaram com muita animag¢ao sobre os dinossauros e sobre outros animais
pré-historicos.

Pedi que voltassem aos lugares, assim, desfazendo a rodinha de conversa, e entreguei
uma folha para que desenhassem a resposta para a pergunta “o que é museu para vocé?”. A
intencdo, com essa atividade, era de tentar perceber o que as criangas ja sabiam ou pensavam
sobre um museu, quais eram as suas concepgoes prévias e/ou suas hipoteses. A medida que iam
concluindo os desenhos, fui perguntando e anotando as suas falas no caderno de bordo, sobre o

las. Assi di “ > 527, obti

que era museu para elas. Assim, mediante a pergunta “o que é museu para vocé?”, obtive 0s

seguintes dados:
Ryan: [desenho da evolugdo do homem tendo inicio com o macaco].
Augusto: [desenhou: ossos; livros; pintura; homens das cavernas; animais; pessoas;
comida; trabalho; e diversdo].
Antodnio: [desenhou: um peixe gigante; quadro da era do gelo; e utensilios que existem
no laboratorio].
Ana Carolina: O museu mostra coisas do passado, coisas antigas. [Desenhou flores,
uma arvore, sol, borboleta e coracdes e escreveu: uma borboleta morta; ossos de
dinossauro].
Pedro: [desenhou: tartarugas gigantes].
Felipe: Lugar que tem coisas que a gente nunca viu antes. [Desenhou: a estrutura de
um museu; ¢ alguns animais].
Breno: [desenhou: ossos; e morcego gigante].
Carla: [desenhou: uma constru¢do onde estava escrito Museu Casa Kubitscheck.
Escreveu museu para mim é uma coisa que tem animais; ossos de dinossauro; e
pessoas mortas].
Bruno: [esteve ausente no dia da rodinha de conversa, porém desenhou na aula
seguinte: coragdes; ¢ flores].
Paula: Museu ¢ lugar de coisas antigas, legais e dinossauros. [Desenhou: coragdes e

escreveu: Eu gosto de museu de dinossauro, eu gosto porque é cada dinossauro mais
legal que o outro. E tdo bonito, eu gosto muito de museu.
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Erick: [desenhou: ossos de dinossauro Rex; e ave gigante].

Luisa: Museu ¢ um lugar muito legal, lugar que a gente aprende sobre coisas antigas,
lugar que tem muitos livros e diversdo. [Escreveu o que falou].

Mariana: [desenhou: um museu de arte com pessoas observando].

Fernando: Lugar de coisas antigas, ossos de animais antigos. [Desenhou: ossos de
varios tamanhos].

Maria: Lugar de ossos antigos, dinossauros, lugar legal e divertido. [Desenhou:
coracoes].

Cesar: [desenhou: uma casa grande com algumas pessoas do lado de fora].

Karina: Estou ansiosa e animada [desenhou: um cora¢ao].

Joana: [desenhou: uma estrutura de museu ¢ escreveu em cima: “Museu de Historia
Natural”]

Charles: Museu ¢ lugar de fotos, de coisas antigas, turistas visitando, funcionarios
contando historias. [Desenhou: animais, pessoas observando, funcionario contando
historia para as pessoas, escreveu uma legenda explicando os desenhos.

Tulio: [desenhou: uma ave e um 6nibus]

Joaquim: [desenhou: um dinossauro]

Marcelo: [desenhou: uma tartarugal

Marcos: [desenhou e escreveu: “Museu de Artes™]

Cristiano: [desenhou: um “vespassauro’]

Marly: [desenhou: uma casa; arvore; flor e sol]

Ao analisarmos as falas e os desenhos das criancas, ¢ possivel observarmos que,
majoritariamente, aparecem informagdes que remetem a museus de Ciéncias, o que nos da
indicios para pensarmos que as impressdes sobre museus para a turma estavam muito
condicionadas a visita ao Museu de Historia Natural da PUC/Minas, ocorrida no ano anterior
(2018). Em menor intensidade, apareceu, nos registros das criangas, a percep¢ao de outros tipos
de museu, como o0 Museu de Arte e o Museu Historico.

Apresentei a proposta da visita ao Museu Casa Kubitschek aos estudantes, buscando
incentivar a curiosidade deles, como também ouvir sobre as suas concepcoes acerca do que ja
sabiam sobre este museu e sobre o Complexo Arquitetonico da Pampulha. Procurei me
informar, inclusive, a respeito do que eles gostariam de conhecer. A inten¢do foi motiva-los a
usar a imaginac¢do e ndo apresentar tudo o que poderiam apreciar e/ou conhecer no espago
pensado para a visitacao.

A turma pareceu muito entusiasmada e euforica com a ideia de visitar o Museu Casa
Kubitschek. Os alunos comecaram a falar ao mesmo tempo criando uma agitacgao inicial. Quem
chegasse na porta da sala de aula naquele momento e ndo soubesse o que estava acontecendo,
poderia pensar que as criangas estivessem desrespeitando a professora e/ou a pesquisadora ou
nao estivessem tendo uma postura voltada para a situagdo necessaria ao momento de estudo,
mas nao podemos desconsiderar que seja proprio da dindmica de uma sala de aula os momentos
de intensa atividade dos estudantes e que h4 a necessidade inerente de as criangas se

expressarem e extravasarem suas emogdes, bem como, da parte dos professores, de deixa-las
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se expressarem e ouvi-las frequentemente, para melhor acolhé-las e atender as demandas de
aprendizagem.

Torna-se importante fazer este relato da primeira reagao dos estudantes, como de outras
que ocorreram, igualmente positivas e intensas, em momentos do trabalho de pesquisa, porque
algumas vezes corremos o risco de sermos julgados e aquela agitagdo soar como algo negativo.
Contudo, aquela “efervescéncia pulsante de entusiasmo” era a melhor expressdo de que os
estudantes amaram a ideia de sair um pouco do ambiente da escola e de visitar um museu, pois,
de modo geral, pelo que pdde ser verificado, aparentemente a maioria apreciava este tipo de
atividade externa, pela qual pudessem conhecer, visitar e explorar novos lugares, espagos, ou
objetos e dizer de suas impressdes, uma vez que eram estudantes bastante participativos e
ativos.

As aulas normalmente eram realizadas na sala e os estudantes permaneciam em filas, na
maior parte do tempo, outras vezes, estas menos frequentes, em duplas ou em grupos,
executavam as suas tarefas, tais como: leituras; uso do livro didatico; exercicios xerocopiados
em folhas avulsas; uso do quadro branco. Assim, pelo que pode ser observado, quando tinham
a oportunidade de sair, de observar, de ter contato como o novo, com o diferente, reagiam de
maneira euforica e feliz, conversando entre eles, por vezes, levantando-se do lugar e indo
comentar sobre a proposta do que eles compreendiam como “passeio” e sobre o que poderiam
fazer 14 na companhia dos colegas preferidos. Uma vez tendo recebido a proposta de ida ao
Museu Casa Kubitschek, as reacdes foram similares, todas demonstrando receptividade a
proposta.

Ainda na fase que nomeamos de pré-visita, fizemos, no segundo contato com os
estudantes, uma aula no laboratorio de informatica da escola, na qual propusemos uma pesquisa
sobre o Complexo Arquitetonico da Pampulha visando a melhor aproximacgao/familiarizacao
dos estudantes com o espago e seu entorno. Nessa etapa, estudamos sobre Estilo de Epoca e
como a Casa Kubitschek foi arquitetada e pensada por Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx.

Foram propostas para a turma algumas leituras informativas sobre o hoje Museu Casa
Kubitschek, como encartes, guias e materiais disponibilizados pelo Setor Educativo de 14. No
Anexo II deste trabalho, esta a foto de uma das faces do guia, o qual, na versdo original, possui
detalhadamente imagens da planta do imével e de todo o seu mobiliario original, como também
ha trechos explicativos das imagens. A equipe do Museu Casa Kubitschek mostrou-se muito
solicita e, assim que foi feito o agendamento da visitacdo, encaminharam materiais
informativos, para a utilizagdo em sala de aula, o que permitiria melhor preparar os estudantes

para a atividade.
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Realizamos, na terceira aula com a turma, uma conversa sobre o Museu Casa
Kubitschek e as regras de visitagdo, tendo em vista a proximidade da data da nossa visita. O
proprio museu, por meio da equipe do Setor Educativo, encaminhou as orientagdes para a
visitagao. Na sequéncia deste momento, solicitei que os alunos desenhassem como imaginavam
ser aquele lugar. A intengdo era que, apds a conversa, as criangas comegassem a pensar sobre
aquele espaco, usassem a imaginagao e, se considerassem conveniente, alguns dados do préprio
didlogo, para realizar o desenho.

Alguns elementos foram registrados com mais frequéncia pelos alunos, tais como: a
escada flutuante presente na sala de estar do museu; o jardim e o laguinho; parte do mobilidrio
dos cdmodos da casa; e o desenho do imdvel. Interessante citar que, mesmo apos as explicagdes
realizadas nas rodinhas de conversa sobre a existéncia de varios tipos de museus e sobre as
especificidades do museu a ser visitado, o qual, no passado, foi residéncia de Juscelino
Kubitschek — assim, uma experiéncia distinta daquela que tiveram na visitacdo ao Museu da
PUC/Minas, em 2018 — ainda apareceram, em alguns desenhos feitos pelas criangas, para
retratar o referido museu, uma tartaruga gigante, passaros e esqueletos. Estes estavam
misturados junto aos méveis e objetos do Museu Casa Kubitschek.

Um aluno colocou em seu desenho a placa “Nao tocar” com algumas criancas proximas
ao que estava sendo exposto e, na imagem, uma delas estava com a fisionomia triste. Quando
perguntei por que a crian¢a do desenho estava com o semblante de tristeza, o aluno respondeu
“porque a crianga queria tocar nos objetos e ndo podia”. Ou seja, para este estudante, a
experiéncia de museu perpassava pela situacao de que as obras podem ser apreciadas, mas nao
tocadas.

O quarto encontro com os estudantes foi destinado a realizagdo de um questionario
(verificar Apéndice II), para ser respondido antes da visita ao Museu Casa Kubitschek e,
posteriormente a esta, 0 mesmo questiondrio sera aplicado. Para deixar as criangas mais seguras
quanto ao preenchimento do questionario, a pesquisadora leu cada questao tirando as duavidas,
antes e durante a acdo, num processo de leitura dirigida, uma vez que nem todos os estudantes
estavam plenamente alfabetizados. O questionério foi um importante instrumento de coleta de
dados, para andlise e verificagdo das respostas das criangas, como também das mudancas e/ou

permanéncia das respostas delas.
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4.1.1 A visita da pesquisadora ao Museu Casa Kubitschek

Tendo em vista que eu necessitava entender melhor o funcionamento do espago a ser
visitado, para conduzir com mais propriedade a acdo com os estudantes (o que refletiria também
positivamente na pesquisa), agendei uma visita para conhecer e explorar as possibilidades de
construcdo de trajetorias ou trilhas no Museu Casa Kubitschek, bem como inteirar-me sobre o
acervo e sobre as estratégias de sensibilizacao que poderiam ser abordadas durante a atividade
com a turma. No dia agendado??, estive no local, na companhia de meu marido e meus dois
filhos, de quatorze e dezessete anos, respectivamente, na época.

Participamos de uma visita mediada. Pensei que aqueles que me acompanhavam fossem
se interessar mais pelo mobiliario 14 exposto e pelo maravilhoso jardim, criacdo de Burle Marx,
mas, para minha surpresa, ficaram mais atentos e interessados nas historias contadas pela
mediadora sobre a irreveréncia, ousadia e até “petulancia” de Burle Marx, segundo narrado por
ela, ao trazer para o jardim da entdo residéncia de Juscelino Kubitschek espécies raras, mas
também outras encontradas em qualquer pasto ou lugar simples, contrastando as realidades de
plantas presentes no dia a dia. Este fato chamou a nossa aten¢do para a importancia das
narrativas e para o encantamento que elas podem gerar.

Outra coisa que mais chamou a aten¢ao deles foi a cozinha que era muito pequena, se
comparada ao tamanho dos demais comodos. Meus filhos nem conseguiram manter a aten¢do
concentrada nas explicagdes posteriores a ida a este local, uma vez que estavam indignados
com o provavel tratamento dado aos empregados, os quais trabalhavam num cdémodo tao
pequeno (os proprietarios ndo frequentavam a cozinha, entdo, podia ser esta pequena, abafada
e nada moderna? Para eles, foi algo bastante “revoltante”). Nao entendiam por que no jardim
tivesse havido tanto investimento e na cozinha, em particular, tanta “segregacao”, deixando a
impressdao de que “o lugar dos pobres” ndo precisaria ser bonito, espagoso ou arejado.
Indiscutivelmente, visitar um museu ¢ uma incognita e a reagdo de cada um que realiza a visita
pode ser muito diferente daquela que imaginamos, dai a riqueza disto.

Quase todos os comodos eram enormes, planejados para receber visitantes, para que
pudessem apreciar a vista da Lagoa da Pampulha, tudo ao estilo Modernista, com escada
flutuante, area para ouvir musica, sala de jogos. No conjunto, um lugar para ser apreciado.

Nao imaginava a discussdo que se daria em minha casa com os meus filhos,

posteriormente aquela visita, para a qual ingenuamente os convidei apenas para me acompanhar

22 Estive no Museu Casa Kubitschek30 dias antes da visitagdo com os estudantes.
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num momento em que estava unicamente pensando em tragar trilhas para quando fosse levar
os alunos 1a. De fato, o museu ¢ um lugar de multiplas aprendizagens, ndo s6 para as criancas,
mas para os jovens e adultos também. E a experiéncia de afetacdo ocorrida com a minha familia
¢ um exemplo disto. No tocante a visita realizada ao museu com meus filhos, coloco em
evidéncia o fato de eles, na época, serem adolescentes de 14 e 17 anos e terem sido
sensibilizados durante as explicagdes da mediadora demonstrando certo incomodo com o
tamanho do espaco da cozinha daquele imovel que no passado foi a Casa Kubitschek. Ao
examinarem o espaco (pequeno, abafado, com pouca claridade, totalmente diferente de todo o
planejamento da casa, que tinha janelas imensas para a passagem da luz, em uma tendéncia do
Modernismo para a sustentabilidade), sairam de 14 um pouco decepcionados, uma vez que ficou
a suspeita de que, possivelmente, a cozinha ndo foi planejada e pensada para os proprietarios
da casa, mas para os empregados.

No entendimento de meus filhos, Oscar Niemeyer poderia ter feito jus a sua fama e sido
mais ousado e atemporal, fazendo uma cozinha que dialogasse mais com o resto da casa.
Retornando para a nossa residéncia, como mencionado aqui, meus filhos ainda conversavam
sobre a experiéncia no museu, sobre a cozinha e ficaram interessados em pesquisar mais sobre
a vida do famoso arquiteto e a maneira como pensava suas obras. Observemos que de certa
forma foram afetados a tal ponto que, espontaneamente, sentiram-se motivados a buscar
conhecimentos, a partir do que vivenciaram na experiéncia museal.

Talvez pudéssemos ousar dizer que para estes adolescentes a aprendizagem tomou um
ar politico e social, extrapolando as historias do Museu Casa Kubitschek e refletindo em
questoes de justica e igualdade social presentes na sociedade, a partir de suas vivéncias. Sera
que essa percepcao que tiveram dialoga com o que estdo vivendo e sentindo no nosso contexto
social e politico atual que se mostra em um total obscurantismo? Pergunta sem respostas ou,

talvez, pergunta para ser investigada em outras pesquisas sobre a aprendizagem em museus.

4.2 Realizacio da visita ao Museu Casa Kubitschek (MCK)

A visita ao Museu Casa Kubitschek foi realizada no dia 27 de agosto de 2019, numa
terca-feira, pela manha, com a participagdao de vinte e quatro alunos, duas professoras e um
funcionario da escola. Antes de sair da escola, solicitamos aos alunos para que fossem ao
banheiro e em seguida entregamos a eles os crachés de identificagdo. Haviamos combinado de
que fossem uniformizados e ndo levassem mochilas, mas somente o lanche e uma garrafinha

com agua. Eles estavam muito animados, falantes e festivos, como se “sair da escola fosse a
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melhor coisa do mundo” (frase dita por um aluno, a qual foi complementada pela fala de outros
dois:) “todo dia podia ser assim, aula livre”; “melhor dia da minha vida”. No Onibus, 0s
estudantes foram assentados em duplas, na companhia do colega de sua preferéncia.

A professora referéncia da turma teve o cuidado de contar os alunos e verificar se todos
estavam assentados, em duplas e com o cinto de seguranga. Fez uma oracdo e pediu que os
alunos ndo se levantassem durante o trajeto, para evitar incidentes no 6nibus. As criangas iam
conversando durante todo o caminho, olhavam pela janela do 6nibus, mostravam a proximidade
do local onde o 6nibus passava com suas casas € iam observando a paisagem, muitas vezes,
perguntavam se ja estivamos chegando, dada a ansiedade. A professora referéncia, durante o
trajeto, também parecia animada com a visita, mantendo o entusiasmo desde o momento em
que aceitou participar da pesquisa. Na ocasido, ainda relatou que tinha ouvido falar do Museu
Casa Kubitschek antes, mas, assim como as criangas, também nao o conhecia ainda, por isso,
estava sendo instigante também para ela a participacao nesta atividade.

A professora da turma ainda relatou algo mais sobre o porqué nao propunha com certa
regularidade e mais frequentemente atividades externas, assunto o qual ja havia exposto
anteriormente, como mencionado neste trabalho. Ela disse que normalmente ndo se inscrevia
para visitas fora da escola, pois tinha um planejamento extenso para cumprir, possuia alguns
alunos muito fracos cognitivamente, em relacdo ao resto da turma, além de ter que lidar com
estudantes muito dificeis na questdo da disciplina em sala de aula, o que a deixava apreensiva
em propor uma saida com eles. Porém, ratificou que, apesar destes contratempos, estava feliz
em sair da escola para visitar o museu com a turma. Segundo ela, havia alguns alunos que eram
muito esfor¢ados e se empenhavam bastante em sala.

O relato da professora Ana nos faz pensar em algumas questdes que tangem o universo
docente: a tensdo em ter que cumprir o planejamento, mesmo diante de desafios outros, os quais
incidem diretamente sobre a qualidade do tempo a ser utilizado para, justamente, cumprir o
planejamento proposto, quais sejam, a defasagem na aprendizagem apresentada por alguns
estudantes e as questdes de indisciplina que exigem atengao e investimento de tempo.

Quando chegamos nas proximidades da regido da Pampulha, a professora referéncia
falou com os alunos para prestarem aten¢do nos pontos turisticos que iam ver referindo-se a
Lagoa da Pampulha, a Igreja de Sao Francisco, ao Parque Guanabara, ao Mineirdo e ao
Mineirinho. Todos ficaram atentos as instrugdes dadas pela professora naquele instante e na
observacao da paisagem.

Ao chegarmos ao Museu Casa Kubitschek, fomos recebidos por dois mediadores da

equipe do Setor Educativo do museu que nos deram as boas-vindas. Em seguida, solicitaram as
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criangas que guardassem o lanche nos escaninhos e orientou para que elas usassem o banheiro
e tomassem agua.

Varios momentos da visita foram fotografados e, em alguns deles, as falas dos alunos
foram registradas no caderno de bordo. Sentamo-nos, posteriormente, para a conversa inicial
sobre as regras de visitagdo ao museu. A turma foi, entdo, dividida em dois grupos que fizeram
trajetos distintos: um grupo comegou a visitagdo pelo jardim e o outro pelo interior do imével.
A ideia foi a de que, atuando em um agrupamento menor, poderiamos ter mais qualidade nas
interacdes do mediador com os alunos e destes com ele e com os pares, como também com a
professora que os acompanhava naquele momento. Estive com o grupo que iniciou a visita pelo
jardim.

Para a analise dessas interacdes, utilizamos as fotografias, as conversas e os registros dos

desenhos das criangas, conforme segue.

Figura 1-Iniciando a visita

Fonte: acervo proprio

A foto presente na figura 1 foi tirada logo no inicio da visita ao Museu Casa Kubitschek,
no instante em que nos dirigimos ao jardim, para a primeira conversa com o mediador que nos
acompanharia em todo o roteiro. A expressao corporal da tltima crianga da fila (a primeira em
destaque na foto) nos d4 a impressao de que ela estava alegre em participar daquele momento,

uma vez que estava saltitando.
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O gesto de saltitar, em lugar de caminhar, também conotava que havia uma sensagao de
leveza e de seguranca: aquela crianca estava se sentindo confortdvel e livre para se expressar,
o que confirmava uma postura de disposicao e de abertura para deixar-se afetar pelas agradaveis
surpresas que a esperavam naquela manha de terga-feira em um museu.

Estando o nosso grupo no jardim, o mediador Cristiano nos contou a historia da Casa
Kubitschek e de seus antigos moradores. No relato, mencionou que o imovel, em certo
momento, passou de casa de fim de semana de Juscelino Kubitschek e sua familia, para se tornar
a casa de campo de Joubert e Juracy Guerra®’. Relatou, ainda, que, apds o falecimento de
Joubert Guerra, o imével tornou-se a residéncia de dona Juracy, até a sua morte. Para se tornar
0 Museu Casa Kubitschek, o imovel teria passado por um amplo processo de restauragdo e
reaberto as suas portas para contar a histéria de uma residéncia modernista, seja pelos objetos
e mobilidrio que continha, seja pelos estimulos sensoriais que provocava. Retratava os modos
de habitar dos anos de 1940 a 1960, periodo singular para a consolidagdo do pensamento
modernista em Minas Gerais ¢ as manifestagcdes culturais e paisagisticas da época.

O mediador explicava sobre o Estilo de Epoca em questio e as caracteristicas do imovel
que se tornou o Museu Casa Kubitschek, de maneira geral e com uma linguagem de fécil
entendimento para as criancas. Ele citou que o projeto da Casa Kubitschek (CK) havia sido
feito em 1943, por Oscar Niemeyer, a pedido de Juscelino Kubitschek, prefeito de Belo
Horizonte na época, para ser uma casa de campo. Neste momento da narrativa do mediador,
uma crianga soltou um “Nuuu, essa casa desse tamanho so para ficar de vez em quando?”, e
outra “Ele devia ser muito rico. Eu queria uma casa destas e um jardim enorme também!”.

Do jardim era possivel observar o formato do telhado da Casa Kubitschek que chamou
muito a atengdo das criangas. Uma delas apontou para o telhado e disse para outra colega “O
telhado esta de cabega para baixo, que legal!”. Cristiano aproveitou esta fala para completar a
informagdo dizendo que o telhado tinha a forma de asa de borboleta e que os planos inclinados,
como aqueles do telhado, eram tipicos da arquitetura brasileira da época. O mediador ainda
chamou a atencdo das criangas para as janelas da frente da casa, bem amplas e que permitiam
apreciar a vista ndo so do jardim mas também da Lagoa da Pampulha.

Outra caracteristica do imdvel, propria do Modernismo, a qual foi ressaltada, foi a ideia
de se aproveitar a luminosidade do dia para economizar no gasto da energia elétrica e ter um
consumo mais sustentavel. Uma aluna comentou “Na minha casa também é assim, minha made

ndo acende a luz quando esta de dia e briga quando a gente acende, acho que ela também é

23 Em 1951 Juscelino vendeu o imovel para Joubert Guerra, seu amigo e assessor no imével.
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modernista”, ocasido em que todos deram risadas, pelo bom humor demonstrado no
comentario.

O mediador ainda contou sobre o processo da criagcao da Lagoa da Pampulha, relato o
qual gerou espanto em todas as criangas que o ouviram, pois elas achavam que Lagoa fosse
natural e ndo construida. Ele relatou ainda sobre a necessidade de abastecimento de dgua e a
construgio da barragem da Pampulha, por Octacilio Negrdo de Lima®*, também ex-prefeito do
municipio de Belo Horizonte. E que posteriormente Juscelino Kubitschek idealizou uma orla
para a Lagoa, com uma estrutura sofisticada visando ao lazer e ao turismo. Cristiano mostrou a
Lagoa da Pampulha, enfatizando que até hoje em dia muitas pessoas a visitam, tiram fotos e

fazem caminhadas em volta dela.

Figura 2- Avistando a Lagoa da Pampulha e arredores

Fonte: acervo proprio

O mediador aproveitou que estavamos bastante proximos da Lagoa da Pampulha

naquele momento para comentar € mostrar para as criangas a Lagoa, mas também alguns pontos

2 Qctacilio Negrdo de Lima, em 1936, entdo prefeito de Belo Horizonte, iniciou a construgdo de uma barragem,
com o represamento de alguns corregos, entre eles, o Ribeirdo Pampulha.
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turisticos do entorno, a saber: o Mineirdo, o Mineirinho, o Pampulha Iate Clube, a Casa do
Baile, o Museu de Arte da Pampulha, dentre outros.

Parte destes a professora Ana ja os havia mostrado, quando o dnibus escolar alcangou a
regido da Pampulha. Mas ter reforcada a informagdo e num momento e lugar mais tranquilos e
aconchegantes que no interior do onibus foi algo que avaliei como positivo, ainda mais, se
considerarmos o valor historico-cultural e patrimonial do lugar, torna-se importante que as
criancas conhegcam que, na cidade onde moram, ha um lugar cuja beleza chamou a aten¢ao do
mundo.

As criangas ouviram as explicagdes e acompanharam atentamente com os olhares toda
a beleza ao redor. Como narrado no texto deste trabalho, o fato de que a Lagoa da Pampulha
fosse artificial e o fato de haver jacarés nela foram duas circunstancias que mais empolgaram
as criang¢as naquele momento da abordagem feita pelo mediador.

Um aluno levantou o dedo querendo fazer uma pergunta: “é verdade que mora um
Jacaré nessa Lagoa?”. A resposta dada por Cristiano foi positiva, o que causou o maior alvorogo
entre as criancas que ficaram entusiasmadas com a noticia. Segundo ele, as pesquisas indicavam
que existem uma estimativa de dezesseis jacarés-de-papo-amarelo, moradores da lagoa, entre
eles, filhotes, adolescentes e adultos, estes ultimos com quase dois metros de comprimento. A
agitacdo foi geral e algumas criangas soltaram alguns gritinhos; outras, em coro, disseram
“Nuuuu”, 0 que se apontou como uma expressao muito comum entre elas, para demonstrar
espanto. Cristiano completou a fala mencionando sobre a alimentagdo dos jacarés, os quais,
segundo ele, se alimentam de aves, peixes e de pequenos mamiferos.

Dando continuidade a mediagao, ele falou da cidade de origem de Juscelino Kubitschek,
Diamantina, o qual, em sua trajetoria de vida, se formou em Medicina e se tornou prefeito de
Belo Horizonte em 1940, tendo ficado conhecido como o “prefeito furacdo”, pelas inimeras
obras realizadas por ele na cidade, como a pavimentacao de avenidas, a canaliza¢cdo de corregos
e a construgdo do Conjunto Arquitetonico da Pampulha, projetado, na época, por Oscar
Niemeyer, uma das obras mais importantes realizadas em sua gestdo, segundo a visdo do
mediador. Este ainda mencionou as criangas que, além de Oscar Niemeyer, outra pessoa famosa
ajudou na constru¢do do jardim da Casa Kubitschek, o paisagista Roberto Burle Marx. As
criangas ficaram em duvida sobre a palavra paisagista e perguntaram sobre o que era, o que foi
logo explicado pelo Cristiano “é o profissional que faz a harmonia entre o meio ambiente,
espacos naturais e urbanos”, ao que um dos estudantes completou “A#h, ja sei, é quem construiu

tudo isso aqui: o jardim, as plantas, as arvores, o laguinho, tudo”, apontando o jardim.
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Aproveitando que todos estavam a observar o jardim, Cristiano perguntou “Quantas
cores vocés acham que tem o jardim?”. As criangas comec¢aram a contar ¢ a falar nimeros

diversos. E a resposta veio rapidamente:

varias cores, nao € verdade? A ideia de Burle Marx era essa mesma: de misturar cores
e espécies diferentes, para compor o jardim, mas, se [vocés] observarem bem,
nenhuma delas esconde a Casa Kubitschek; as arvores maiores ficam ao lado,
favorecendo que todos possam ver a casa e [para] quem esta dentro da casa, permite
ver o jardim. Para Burle, sob a influéncia do Modernismo, o jardim é uma obra de
arte. Se visto de cima, o jardim ¢ como um quadro, uma pintura abstrata, com divisdo
de cores e caminhos. Burle Marx também trouxe elementos muito contrastantes, com
espécies nativas que se valorizam no nosso clima, junto com espécies raras que vieram
da Europa. (Mediador da visitagdo ao MCK, 2019)

As criangas se encantaram com as narrativas sobre o jardim e com ele, o qual foi
percebido pelos olhares curiosos e atentos as explicagdes do mediador. Quanto as reagdes do
corpo, ora os estudantes se agachavam, ora se esticavam para ver e tocar nas plantas. A
Cineraria Maritima (ver Anexo I), por exemplo, foi muito apreciada pelas criangas que se
delongaram na admiracdo e contemplacdo desta planta. Uma aluna disse: “Que linda essa

plantinha; nunca vi folha branca e essa planta é toda branquinha. Que doido!”.

Figura 3- Cineraria Maritima

Fonte: acervo proprio
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Planta vinda da Europa e de aparéncia incomum, a Cineraria Maritima, conforme
mencionado, chamou a atencdo das criangas, em primeiro lugar, por sua cor. Algumas criangas
disseram que, de tdo branquinha que era, “parecia que tinha caido neve nela”. Ficaram
encantadas com aquela cor das folhas, a qual, no olhar das criangas, fazia da Cineraria Maritima
uma planta bastante diferente das demais presentes no jardim.

Aos poucos, iam se aproximando, no intuito de toca-la. Para aquelas criangas, a mim
parecia que, tanto quanto elas pudessem explorar os sentidos, para melhor aproveitarem o que
viam, melhor. Assim, ndo bastava ouvir a respeito, era preciso tocar, sentir (pelo cheiro, pelo
tato), vivenciar mais de perto tudo aquilo.

Outras duas plantas que se destacaram quanto ao gosto dos estudantes foram a Ninfeia-
azul, presente no laguinho, e a Aranto ou Erva Lagartixa (ver Anexo I). Como se ndo bastasse
aos estudantes observarem aquelas plantas, eles também queriam tocar e sentir a textura das
folhas, o que foi permitido, sob a supervisdao do mediador, conforme pode ser observado na

figura seguinte.

Figura 4- Observando o laguinho

Fonte: acervo proprio



65

Roberto Burle Marx criou um espaco bucolico e agradavel em torno do lago, no qual
instalou um banco que ¢ um verdadeiro convite a contemplagdo da paisagem pelos visitantes,
como também ao florescer da imaginacao.

As criancas atenciosamente observaram todos os detalhes do laguinho passando em
torno dele de forma concentrada e sem pressa no olhar.

A admiracao pela Erva-lagartixa foi mais um dos inimeros exemplos daquilo que ficou
exaustivamente marcado: a significativa interagdo das criangas e a espontaneidade com que se
entregaram ao trabalho que estava sendo feito, como pode ser observado na imagem presente

na figura seguinte.

Figura 5- Tocando a Erva-lagartixa

Fonte: acervo proprio

As criangas se mostraram encantadas com a Erva-lagartixa, também conhecida como
Aranto. Assim que ouviram o nome da planta, ja manifestaram rea¢des que demonstravam que
o nome dela ja era suficiente para agucar a imaginagao.

Queriam toca-la, para sentir se ela era mesmo gelada como uma lagartixa, conforme as

orientagdes dadas pelo mediador no momento da visita. Era notério o interesse pelo assunto
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dialogado e pela atividade que estava sendo realizada, dado que as criangas ndo somente ouviam
0 que era dito mas também buscavam “comprovar”, experimentar, aquilo. No caso, tocando a

planta, como pode ser observado na imagem seguinte.

Figura 6- Apreciando a Canna Indica Vermelha

Fonte: acervo proprio

Na foto, hé o registro do momento no qual as criangas estavam observando a Canna
indica Vermelha, logo ap6s a explicagdo do mediador de que ela era uma das plantas preferidas
de Roberto Burle Marx. Dentre outros pontos, foi dada a informagao de que ela também era
uma planta comestivel em saladas ou outros pratos.

A segunda crianga na foto (a do meio) observava e apontava outras nuances da planta
mostrando a descoberta para os colegas de classe. Torna-se importante notar como as criangas
iam se apropriando do momento de aprendizagem, ao compartilharem suas impressdes €
descobertas.

A intensa participacdo das criancas no manejo das plantas e as curiosidades
manifestadas foram os fatos que nos fizeram pensar nas possibilidades multiplas de exploracao

do espaco museal. Tendo como exemplo o Museu Casa Kubitschek, dentre os assuntos



67

possiveis, haveria: paisagismo; arquitetura urbanistica; jardins residenciais; botanica, dentre
outros.

Outra curiosidade no jardim foi a presenca do capim, conforme registrado na figura 7,
a seguir. Da visdo de uma planta até entdo desconhecida por elas, as criancas passaram aquela

visdo de uma espécie bastante comum, o que confirmava a singularidade daquele jardim.

Figura 7- Tocando o capim

Fonte: acervo proprio

Planta que nasce no pasto e que serve de alimento para o gado, o capim teve um
momento de destaque entre as criancas. Elas consideraram curiosa a informacao dada pelo

mediador de que antigamente as pessoas enchessem o colchdo e o travesseiro com esta planta,



68

apos ela estar seca. Uma aluna, ao observar o capim e toca-lo, disse: “Nossa, parece o
Flogquinho da turma da Ménica®” .

Ou seja, aquilo que poderia ser considerado trivial, comum, a presenga de capim em um
jardim, tornou-se nao s6é motivo de uma discussao interessante sobre as estratégias utilizadas
no paisagismo ali realizado como também fez com que uma estudante remetesse a coisa
observada a lembranca de um personagem de Histéria em Quadrinhos estabelecendo, mesmo
sem que tivesse plena consciéncia disto, um didlogo entre textos.

Outro ponto interessante a ser destacado sobre como ocorreu a visita ao museu foi que
as criangas estavam tao interessadas e envolvidas com aquele contexto que nao era possivel
distinguir, como facilmente se identificava na escola, aquelas que demonstravam dificuldade
de aprendizagem ou aquelas que apresentavam problemas de indisciplina, ou seja, as criancas
manifestavam disposi¢des semelhantes, formando um agrupamento mais homogéneo naquele
momento: todas se comportavam de maneira curiosa diante das explicagdes, todas estavam
atentas nas narrativas, todas estavam interagindo no grupo, com o espago ¢ com as plantas do
jardim.

Pude visualizar alunos que frequentemente na sala de aula ndo tinham coragem de se
mostrar ou de fazer uma pergunta sequer para a professora, mas que, no jardim do Museu Casa
Kubitschek, ficaram muito a vontade para perguntar, mostrar pelo que haviam se interessado e
para explicar o que tinham entendido aos colegas. Isso me fez pensar como o espago do museu
¢ democratico e como as diferengas de niveis de conhecimento e comportamento diminuem
e/ou quase tornam-se imperceptiveis em um espaco que privilegia as trocas horizontais e nao o
ensino vertical.

Dando prosseguimento a visitacdo, passamos para a parte interna da casa, para a
apreciacdo da mobilia, da sala de jogos, quadros, colecdo de luvas, discos antigos, quartos, sala
de jantar, escada flutuante, cozinha, banheiros e para ouvirmos muitas histérias. Dificil foi
respeitar a norma de visitacao, de ndo tocar nos objetos, pois as criancas muitas vezes desejam
tocé-los, ou queriam se sentar nas cadeiras ou brincar pela casa, uma vez que o ambiente
pareceu a elas atrativo e aconchegante. Mas, elas se contiveram, respeitando as orientacdes de
nao tocar em nada. Seus semblantes, contudo, denunciavam a vontade de “dar asas” aos anseios
por brincar e por explorar todas aquelas novidades.

As criancas ouviam os relatos e se admiravam com eles e com os objetos que iam vendo

dentro da casa. Elas ouviram falar da famosa “escada flutuante” e queriam muito ver e entender

25 Trata-se de um cio da raca Puli que, na Histéria em Quadrinhos, é o animal de estimacdo do personagem
Cebolinha.
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como poderia existir uma escada assim. Elas se encantaram ao vé-la e ainda mais quando
puderam subir por esta escada presente no que teria sido a sala de jantar da antiga Casa

Kubitschek. Este momento foi registrado e estd apontado na figura 8 deste trabalho.

Figura 8- Escada Flutuante

Fonte: acervo proprio

O percurso do Museu Casa Kubitschek pode ser explorado de varias maneiras, ficando
seu formato a critério da organizacdo, pelos mediadores, juntamente com os professores que
acompanham a turma, para a visita agendada. No intuito de facilitar tal organizagdo, o museu
apresenta uma divisdo em setores: o social, o intimo e o de servi¢os. O material explicativo ¢
disponibilizado para os professores, antecipadamente, com o Programa Educativo do Museu
Casa Kubitschek.

O setor social compreende as areas de uso comum, as quais sao bem amplas e foram
pensadas para serem proprias para a recep¢ao de convidados. O setor intimo, como o proprio

nome diz, preservava a intimidade dos moradores, ¢ um setor independente da residéncia, mais
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reservado. O setor de servico conta com a area de apoio (copa, cozinha, despensas, lavanderia
e banheiro de servigo) e esté ligado ao patio externo, dando acesso a area de lazer da casa.

O espaco considerado “magico” para as criancas foi a sala de musica, pois quase que
majoritariamente elas narraram que, até entdo, nunca tinham ouvido falar sobre vitrola ou discos
de vinil. Ficaram, assim, admiradas com as capas dos discos, as quais fiavam expostas naquela
area. Uma crianga apenas mencionou ja ter visto, na casa da avd, um disco daqueles, antigos.
Outra crianga disse: “Para que um disco granddao com poucas musicas? Hoje em dia, cabe
varias musicas no pen drive pequenininho, mais de mil”. A seguir, o registro deste momento

tdo importante de descoberta de um tempo passado.

Figura 9- Sala de Musica

Fonte: acervo proprio

Além do setor social, outro setor que despertou muito interesse foi o intimo que
correspondia as dreas reservadas aos aposentos pessoais dos moradores. Ele ¢ independente e
1solado em relagdo aos outros setores da casa, garantindo a privacidade, como mencionado. As

criancas gostaram de explorar os comodos, observar a mobilia, os objetos pessoais da familia,
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principalmente as fotografias penduradas no quarto, como também a cole¢do de luvas, o cofre,

dentre outros. O momento da observagao do cofre foi registrado na figura 10.

Figura 10- Admirando o cofre

Fonte: acervo proprio

Para as criangas, a visita foi uma surpresa em cada espago revelado a elas, assim,
conforme iam adentrando os comodos e ouvindo as historias, um leque de ideias e perguntas ia
surgindo, o que foi possivel perceber nas falas entre elas e naquelas que elas estabeleciam com
o mediador. As criangas, por vezes, conversavam durante a explicacdo (assuntos sobre a
visitacdo que estavam fazendo) e dirigiam perguntas interrompendo a narrativa do mediador,

de tdo euforicas estavam:

-Esse cofre ainda guarda algum tesouro?

-Nossa, serd que tem joias e ouro ai dentro?

-Esse Juscelino era rico mesmo, né?

-Aqui tem camera de seguranga? Para nenhum ladrdo entrar.

-Eu queria um desses na minha casa. Ia guardar minhas coisas de valor.
-Que coisas? Até parece que vocé tem alguma coisa de gente rica. (Risos)

Na figura 11, o registro da observagdo pelas criancas das fotografias da familia

Kubitschek. As criangas também quiseram tentar descobrir o que os antigos moradores da Casa
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Kubitschek gostavam de fazer, como eram as roupas que vestiam, dentre outras circunstancias
que imaginavam no momento. Comentavam entre elas: “As roupas e cabelos eram bem
engracados” e uma delas disse “A roupa desse homem parece com as roupas do meu avo”
(Risos).

Figura 11- Observacdo das fotografias da familia

Fonte: acervo proprio

O mediador contava as criangas sobre as festas que ocorriam por 14, na época em que o
local era uma residéncia, e sobre a cole¢@o de luvas e de joias de D. Juracy, vitiva de Joubert
Guerra, segundo morador e amigo de Juscelino Kubitschek. As criangas prestavam muita
aten¢do e todas queriam ouvir as historias e apreciar os objetos.

Na figura 12 apresentamos o momento no qual as criangas ouviam as historias da

Colegao de Luvas.
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Figura 12-Ouvindo as historias da Colegdo de Luvas

Fonte: acervo proprio

Em nenhum momento, foi necessaria a intervengdo da professora solicitando siléncio
ou algo similar, todas as criangas demonstraram saber exatamente como se comportar, ouvindo
o que era falado a elas e fazendo perguntas sempre que julgavam necessario.

Visitamos os fundos do imdvel que possuia um amplo jardim de canga de minério, com
espécies do cerrado, e 14 se posicionava também a antiga piscina, agora compondo um jardim
aquatico. Tudo era novidade para as criangas que nao se cansavam de olhar, ouvir e sentir aquele
espaco. E, a cada momento da visita, uma surpresa mais agradavel que a outra surgia diante dos
olhos daqueles estudantes.

O proximo passo a se cumprir foi o piquenique no jardim e esta parte as criangas
amaram. Neste momento, os dois agrupamentos ja estavam unidos. A professora Ana e eu
forramos as esteiras na grama e os grupinhos se formaram espontaneamente, assim,
aproveitaram para conversar, comer, trocar lanche com os colegas e dar boas risadas. O bom
tempo contribuiu para completar a alegria das criangas e a temperatura estava bem amena. Um
“cendrio perfeito”, em meio a natureza presente naquele jardim. Menciono “perfeito” nao
somente por sua beleza estética, a qual podia ser explorada, mas por todo o prazer

proporcionado naquele rico momento de socializacdo de ideias, de alegrias e de tantos bons
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sentimentos com 0s quais nos sentiamos impulsionados ali. Para as criangas, ainda, um
significativo momento de lazer e de tranquila convivéncia.

Pelo entusiasmo das criangas, expressoes faciais e corporais, conforme ja apontado,
pudemos imaginar como estavam empolgadas e alegres com aquele momento, sentimento o
qual era compartilhado pelos adultos que as acompanhavam. As figuras 13 e 14 trazem o
registro do momento partilhado do lanche, o qual foi bastante comentado e elogiado pelas

criangas no pds-visita, como ja descrito aqui também.

Figura 13- Criangas lanchando no jardim

Fonte: acervo proprio

A animagdo era geral, as criancas conversavam euforicamente, trocavam impressdes
sobre o que viram, comentavam sobre o que iriam fazer, quando voltassem para casa e, claro,
o assunto principal era que gostariam de levar a familia 14, para conhecer o Museu Casa
Kubitschek. A seguir, uma imagem com a partilha do lanche no momento do piquenique no

jardim.
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Figura 14- Partilha do lanche no piquenique no jardim

Fonte: acervo proprio

Tivemos, contudo, que acelerar um pouco o momento do lanche, porque do contrario
nao daria tempo para participarmos da Oficina de Mudas, a qual seria a nossa tltima atividade.
Antes, no entanto, paramos para sentir o cheiro da casca da canela, para descobrirmos o que
era. Um aluno disse “isso ta parecendo com o cheiro do arroz doce que minha mde faz. T6 com
fome de novo”. E outro: “Nossa! Nunca mais vou comer canela, tem que machucar a drvore
para tirar a canela, coitada!”.

Os alunos se sentaram em circulo para ouvir os mediadores que mostravam os tipos de
mudas e como se faz o plantio destas em copinhos descartaveis, os quais continham o nome da
planta em um pequeno cartdozinho. Todas as criangas participaram da Oficina de Mudas e
aprenderam como se faz para plantd-las, como também o que aquelas plantas precisam para
crescer. Cada uma das criangas escolheu a plantinha que queria e plantou a sua muda, a qual
pdde levar para casa. Da experiéncia na Oficina de Mudas, as criancas sairam alegres e com

suas mudinhas nas maos. O registro deste momento esta representado na figura seguinte.
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Figura 15- Mudas
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Fonte: acervo do Museu Casa Kubitscheck

A Oficina de Mudas aconteceu apds a visitagdo e o piquenique no jardim, como ja
apontado neste trabalho. Foi um momento de muito aprendizado em que as criangas puderam
aprender a plantar as proprias mudas de plantas que tinham acabado de conhecer, como a
Jatropha, Cloréfito e Erva- lagartixa.

Fizemos um grande circulo para ouvir o mediador, conforme registrado na figura a
seguir. Ele explicou como ocorreria a oficina e, em seguida, foi chamando uma por uma das
criancas e cada uma delas escolhia uma muda e a plantava no copinho de plastico, tendo
recebido a materialidade necessaria para isto.

Cada copinho tinha a etiqueta com o nome da planta escolhida. Todas as criancas
ouviram atentamente as explicagdes em relacdo ao plantio e aos cuidados com as plantas.
Sairam euforicas com suas plantinhas nas maos: umas dizendo que iam dar de presente para as
maes; outras que iam cuidar direitinho da planta; outras que iriam plantar a muda no quintal de

casa, quando chegassem em suas residéncias.
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Figura 16- Oficina de Mudas

Fonte: acervo proprio

Conforme as criangas terminavam de plantar as suas mudas, iam sentando-se em outra
rodinha, observando as caracteristicas de suas plantas e admirando o fato de terem conseguido
realizar o seu plantio.

Como cada uma das criangas plantou a sua muda, sem ajuda externa, mas somente com
as orientacdes do mediador, a Oficina de Mudas tomou um ar de protagonismo e de autonomia
das criangas, colocando em evidéncia a capacidade que elas tinham em aplicar o conhecimento

que haviam aprendido. Na figura seguinte, o registro da formagao das rodinhas, apds o plantio.

Figura 17- Rodinhas de conversa sobre as mudas

Fonte: acervo proprio
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De modo geral, as criangas se envolveram com entusiasmo em todos os espagos do
Museu Casa Kubitschek, mas ressaltou aos olhos, de modo especial, um aluno, o Ryan. Em sala
de aula, sempre foi apatico, distante e quase nao manifestava a sua opinido, também apresentava
dificuldade na aquisi¢ao da base alfabética, por isso, participava de um grupo de intervencao
pedagdgica na escola. No museu, sua atuacdo foi distinta. Ryan disse que adorava quando nao
havia aula (referindo-se ao dia da visita ao Museu Casa Kubitschek), porque, segundo ele, na
sala de aula, ndo sabia nada. Observando-o durante a visitagao ao museu, foi possivel perceber
o quanto ele apresentou-se desenvolto, falante e solicito em explicar e mostrar para os colegas
as descobertas que havia feito.

Ryan ficou a vontade naquele espaco do museu, de modo particular, no jardim, e ndo se
sentiu diferente dos seus pares ou menos capaz do que eles, provavelmente porque no museu a
dificuldade na leitura e na escrita ndo o impediam de interagir ou de manifestar o seu interesse
em aprender, assim, ndo teve medo de se expor. Suspeitamos de que o “receio em errar’” poderia
ser uma das razdes pelas quais ndo participasse tanto das aulas na escola. Acreditamos que Ryan
foi movido e afetado pela experiéncia no museu: em varios momentos da visita, ele fazia
comentarios pertinentes quanto as plantas e quanto ao que tinha observado com os colegas. Um
desses comentarios foi em relagio as cores das flores da Canna Indica. Na ocasifo, ele apontou
para as flores mostrando aos colegas proximos que ja tinha visto da mesma planta perto da sua
casa. Ele também observou e apontou outras nuances da planta mostrando a descoberta para os
colegas. Ele se mostrava alegre em poder falar com os colegas, foi afetado pelo prazer de
conhecer e de se expressar de forma autonoma sobre as coisas que ia aprendendo no museu.

Antes de continuarmos a refletir sobre a interacao do estudante Ryan, faz-se necessario
um paréntese sobre a atuacdo do mediador na interagdo com as criangas, a qual foi muito
importante para despertar a atencdo e a curiosidade delas para o jardim. As historias
envolventes, engracadas e provocantes eram um estimulo a imaginagdo promovendo a
sensibilizacdo, bem como a aproximacao das criancgas para as espécies do jardim. Aprender
sobre as caracteristicas de cada espécie se traduziu como um momento de diversdo agucando
os olhares, instigando e incentivando as conexdes durante o percurso realizado.

O aluno Ryan se identificou com a discussao sobre as plantas do jardim, se interessou,
teve despertada a sua atencdo. O mediador do museu, por sua vez, criou um repertorio de ideias
na sua narrativa, para permitir que os alunos pensassem e interagissem, assim, seu papel foi
fundamental, mas também n3o menos importante foi a curiosidade do aluno Ryan, o qual
buscou tocar as plantas, observar e relatar semelhangas e diferengas entre elas, expor opinides

e duvidas, claramente motivado por todas as circunstancias e coisas a sua volta.
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4.3 Atividades desenvolvidas apos a visita

No retorno para a escola, as criangas estavam muito animadas e ficaram conversando
sobre o que viram na visita ao Museu Casa Kubitschek. Durante o trajeto, pediram para cantar
e “foi uma festa”, pois todas estavam muito felizes e satisfeitas com a saida da escola. Em
alguns momentos, foi possivel ouvir criangas dizendo que iriam voltar naquele museu com a
familia.

Uma aluna disse “E de graga, ndo paga nada, claro que vou voltar. Vou falar com a
minha mde, minha avo, meus amigos e para todo mundo. Vai ser legal ir com a familia
também”. Tendo ouvido o retorno positivo da atividade, nas conversas daquelas criancgas, e a
fala de algumas delas sobre a possibilidade de voltarem com as familias aquele espago,
intimamente experimentei a tese de que o espaco museal represente muito mais do que
possamos elucidar.

Perceber que o espago do museu pode, sim, ser atrativo e cativar o interesse dos
estudantes para eles tracarem outros caminhos e viverem experiéncias diferentes com seus
familiares e amigos foi bastante significativo, o que permite com que afirmemos aqui: a
experiéncia museal pode ser compreendida como mais uma das possibilidades de vivéncias
relevantes para a formagao humana, para o desenvolvimento da sensibilidade, do senso estético,
do gosto pelas expressoes artisticas diversas e para o agugamento da curiosidade sobre a historia
das sociedades e da humanidade como um todo. Nesse sentido, compreende-se como inegéavel
a importancia da escola em proporcionar aos estudantes visitas ndo somente a museus mas a
outros espagos afins, no intuito de estimuld-los a olhar a cidade, as coisas, a natureza, o
ambiente, a vida e as relagdes e entrelacamentos da histéria da humanidade e de estimulé-los a
aprender através desse olhar, por esta otica, reforgando a ideia de que aprendemos o tempo todo,
ndo s6 na escola e ndo somente aos moldes dela.

Observamos, na conversa com a professora referéncia, durante o caminho de volta para
a escola, que ela também tinha apreciado a visita. Em seus comentarios ela disse que mora perto
do Museu Casa Kubitschek e que iria voltar 14 com o marido: “Vou passear na orla com a
Gaya, minha cachorra, e vou aproveitar para ver de novo a Casa com o meu marido. Achei um
otimo lugar para levar os meus parentes que sdo de Governador Valadares”.

Foi possivel notar que, mesmo com um adulto, no caso, na pessoa da professora, a
medida que se faz a experiéncia de "deixar-se afetar", de experimentar sensacdes, de
desenvolver o olhar observador e investigativo, como resultado, ha a sensagdo interna de

mudanga, algo fica diferente, o que permite entender disto a amplitude que o museu pode
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alcangar ndo so na vida das criancas mas na vida de quaisquer pessoas, de quaisquer idades.
Apesar da proposta da pesquisa ndo ter como foco o docente, ndo pude deixar de observar que
na verdade, as pessoas que estdo ali proximas e envolvidas com a visita ao museu, de alguma
maneira se afetam, ndo sao s6 as criangas que sao afetadas.

De certa forma, a professora Ana também foi afetada, pois houve uma mudanga de como
ela via a visita a um museu, o que a fez pensar até em retornar aquele espago museal com seus
familiares em outro momento, ou seja, algo mudou no olhar dela sobre sua percepcao da ida ao
museu. Antes ela se sentia inseguranga em sair com a turma e visitar museus, por motivos ja
citados aqui e, depois da visita, ela percebeu como as criangas davam conta de se comportarem
e transitarem com desenvoltura e autonomia no local.

Da sensagdo de inseguranca e medo, passou-se a encarar o museu como local de
tranquilidade, convidativo a novas experiéncias. Também vejo mudangas na minha percepgao,
enquanto pesquisadora, em relacdo aos participantes da visita, pois sempre que nos
encontradvamos, fosse na sala de aula, nos espagos do patio ou da coordenacdo, sentia que
tivemos algo em comum e que foi significativo, sentia que tivemos uma experiéncia juntos e
que isso gerava uma sensacao de cumplicidade, por meio dos olhares e sorrisos, mas também
nos constantes pedidos para voltarmos ao museu. Foi gratificante ter este retorno positivo deles.

Na primeira aula apo6s a visita, logo tomei conhecimento, pela a¢do espontanea da
professora referéncia, de algumas falas da turma sobre a atividade. Segundo ela, algumas
criancgas disseram que visitaram o site do Museu Casa Kubitschek em casa, com a familia;
outras mencionaram que pesquisaram novamente sobre aquele lugar, olhando imagens da Casa
Kubitschek com mais detalhamento, € que convidaram os pais para irem visitar aquele espaco
museal; e ainda teve uma crianga que disse que até sonhou com a visita realizada, de tanto que
tinha ficado impressionada e de tanto que tinha gostado do passeio.

Muitos falaram comigo que ndo imaginavam que o Museu Casa Kubitschek fosse tao
legal e interessante, pois, na verdade, antes de conhecerem o lugar, achavam que seria um pouco
chato ficar vendo “coisa velha” do tal Juscelino Kubitscheck, mas que havia sido muito boa a
visita, principalmente pelo jardim, pela Oficina de Mudas e pelo piquenique. Uma das criangas
mencionou “Gostamos de olhar a cidade pela janela do onibus e de conversar muito com os
colegas, porque, na sala de aula, ndo da tempo de conversar o tanto que a gente quer; as
professoras ndo deixam”.

Ap0s ter este retorno sobre a visita, foi proposta, na quinta aula com a turma, uma
brincadeira de mimicas e/ou desenhos. Cada crianca era chamada e convidada a pensar em um

objeto ou algo que tenha ficado na memoria, alguma coisa que gostou, um objeto que a tenha
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marcado e ela teria que fazer a mimica e/ou desenho para que as demais criangas da turma, seus
pares, pudessem adivinhar. A atividade proposta teve como objetivo retomar a conversa sobre
0 Museu Casa Kubitschek, por meio da brincadeira, de forma descontraida, divertida e
prazerosa para os alunos. Tinhamos o intento de manter a sensacao positiva que a experiéncia
museal havia deixado nas criancas e, assim, nada melhor que explorar, junto a elas, um universo
bastante conhecido por estas: aquele da ludicidade.

No primeiro momento em que falei sobre a proposta, as criangas ficaram um pouco
receosas € apenas algumas manifestaram interesse em participar da brincadeira, o que foi
respeitado, pois a participagdo na pesquisa precisa ser espontanea. Contudo, a propor¢do que
todas viam como era a brincadeira e percebiam que, além de facil, era muito engracada de fazer,
sem excecao de ninguém, toda a turma quis participar e se envolver na atividade.

Fizemos uma disputa entre os meninos € as meninas, para ver quem se lembrava de mais
lugares e objetos, acertando as mimicas e os desenhos. Foram muitos desenhos e mimicas,
porém, cito alguns que apareceram na brincadeira: colecdo de discos; jardim; elevador de roupa
suja; plantas aquaticas; quadros suspensos; colecdo de luvas; mesa de bilhar; armario onde as
criancgas guardaram as lancheiras; lago; Erva-lagartixa; onibus; telhado em formato borboleta;
colecdo de joias; Lagoa da Pampulha; retratos nas paredes.

Foi um momento de muita descontragdo com a turma, pois todas as criangas
participaram e se envolveram, lembrando de momentos da visita¢do, de detalhes comentados
pelos mediadores, dos objetos e espacos curiosos do Museu Casa Kubitschek, enfim, pudemos
avaliar como bem-sucedida a proposta de retomada do assunto da visita, de forma ludica e
animada.

Na sexta aula, pedi que as criancas fizessem um desenho respondendo a pergunta “o que
€ o Museu para vocé?”. Dos vinte e cinco desenhos recebidos, quinze deles tinham a presenca
do jardim (sendo que sete mostravam somente o jardim e os demais, oito, o jardim e o imével),
quatro o mostravam, visto por fora e seis o apresentavam pela parte de dentro (quartos; mobilia;
escada flutuante; quadros; e discos).

Junto a alguns desenhos, também havia alguns dizeres: “O museu é lindo”; “Ele tem um
Jjardim incrivel”; “La é muito legal, eu gostei de ir la”; “Oficina de plantas”, “JARDIM” (uma
letra de cada cor); “Eu amei o museu foi muito legal!”; “Jardim, ar puro, jardim”. Pelos
desenhos feitos, foi possivel perceber que o jardim marcou positivamente as criangas, pois
esteve muito representado por elas, seja nos desenhos, seja nas palavras que foram escritas.

Entdo, aparentemente, aconteceu alguma mudanga na percepcao inicial das criangas

sobre o que fosse um museu para elas: antes a imagem de museu que possuiam fez com que ele
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fosse retratado nos desenhos, com mais frequéncia, relacionado a “coisa velha”, “dinossauro”,
“0sso0s” (imagens, concepcdes e impressdes muito ligadas a visita, em 2018, ao Museu de
Historia Natural, da PUC/Minas). E, nos desenhos pos- visita recente, em 2019, ja apareceram
o jardim, em destaque, juntamente com a mobilia, objetos e o imével visto de fora (no contexto
de as criangas ja estarem influenciadas pela visita realizada).

Na sétima aula, conversei com as criangas sobre os desenhos anteriores feitos por elas,
antes da ida ao Museu Casa Kubitschek, e elogiei todas as produgdes realizadas. Dialogamos
naquele instante sobre como um museu pode ser um lugar divertido, no qual aprendemos muitas
coisas. Aproveitei o ensejo para dizer a elas que um museu toca cada um de um jeito diferente
e pedi que elas tentassem pensar na visita e desenhar a tematica “Criangas, afinal, para que
servem os museus?”’. Enquanto elas iam desenhando, fui passando entre suas mesas e cadeiras
perguntando as impressdes delas sobre a pergunta proposta.

Pudemos observar que os desenhos, ora retratavam as falas, ora ndo, ou seja, algumas
criangas falavam coisas que nem sempre estavam representando nos desenhos. Em alguns
casos, coincidiam os desenhos com as falas das criangas. Tudo foi anotado no caderno de bordo.

Também percebemos que a pergunta realizada, para algumas criangas, foi entendida
como “o que [vocé] mais tinha gostado no museu?”’; isso foi possivel inferir, porque, quando
perguntadas sobre “para que servem os museus?”, houve respostas que eram formuladas com a
expressao “eu gostei de [tal coisa]” e ndo “o museu (os museus) serve (servem) para [tal
coisa]”. Uma leitura que podemos fazer disto € que, ao responderem o que mais gostaram ou
com o que foram tocadas no museu, ¢ como se as criangas estivessem falando que o museu
serve para varias coisas, mas para elas, para cada uma em particular, o que serviu foi que “eu

gostei [de tal coisa]”. As anotacdes do caderno de bordo foram transcritas a seguir:

Pergunta motivadora: Afinal, para que servem os museus?

Ryan: O museu serviu para conhecer a Pampulha, ver a Lagoa e passear com 0s
colegas. Amei andar de 6nibus e conversar com 0s amigos.

Augusto: O museu foi muito divertido. Para mim, o museu ¢é lugar de brincadeira.
Todo mundo feliz!

Antonio: Aprendi muitas coisas que ndo sabia. Eu acho que museu serve para
conhecer sobre as coisas que a gente nunca viu. Aprendi sobre um monte de plantas
diferentes e gostei da “Azulzinha” que abre uma flor azul.

Ana Carolina: O museu, para mim, ¢ um lugar que guarda coisas antigas, mas nao €
s0 isso, aprendemos coisas novas também.

Pedro: O museu serve para um monte de coisa. Serve para aprender coisas que nunca
vi antes. O museu serve para se divertir e, também, passear em lugares diferentes. O
que mais gostei mesmo foi o piquenique no jardim. O museu podia se chamar “O
museu do piquenique”.

Felipe: O museu serve para saber de um monte de coisas novas e se divertir também.
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Breno: O museu serve para sair da sala, sair da escola e para passear. Gostei da sala
de jantar e do jardim.

Carla: Museu ¢ lugar de ver as plantas, aprender sobre elas, aprender a plantar. La tem
um tanto de tipos diferentes. Gostei do jardim, ndo sabia que tinha arvore de canela.
Gostei também dos discos antigos e da vitrola.

Bruno: Para mim, o museu ¢é lugar de ouvir historias sobre as pessoas e sobre as
plantas. Gostei muito dos quadros pendurados e do jardim.

Paula: O museu serve para a gente visitar, ver as coisas antigas, coisas que nao tém na
casa da gente, mas que aprendemos que foi a moradia de alguém, ha muito tempo
atras. As historias antigas foi como assistir um filme.

Erick: O museu serve para ensinar para as pessoas coisas novas, que nunca tinha visto
antes. Gostei de varias coisas: escada flutuante, discos antigos, colecdo de luvas, o
jardim aquaético, o lago, etc.

Luisa: Museu serve par ter contato com a natureza. Gostei do lago, da Erva-lagartixa
e de estar com os amigos. Foi muito divertido! Quero voltar.

Mariana: O museu serve para conhecer coisas que nunca viu, serve para ouvir e
conhecer historias. O museu ¢ um lugar de divertir com os colegas. O museu ¢ legal,
“super maneiro”, uma sensagao de liberdade...

Fernando: Museu serve para ver coisas interessantes, coisas que nunca tinha visto
antes.

Maria: Museu ¢ um lugar de exposigdo de todo tipo de arte para as pessoas verem. O
museu mostra coisas que a gente nunca viu antes e coisas que ja estudamos também,
como as plantas que ja estudamos em Ciéncias e construimos o0 nosso proprio terrario.
Cesar: O museu serve para ver as coisas de dentro, como a mobilia e os objetos, mas
também as coisas de fora, como o jardim e a Lagoa da Pampulha. Eu amei tudo!
Karina: O museu ¢ um lugar de fazer coisas legais, como o piquenique. No dia da
visita, eu levei um lanche bem gostoso e troquei lanches com as minhas colegas.
Forramos o chdo e ficamos lanchando e vendo aquele jardim tdo lindo! Foi muito
legal!

Joana: Eu nao fui a Casa Kubitschek, mas acho que museu ¢ um lugar de conhecer
coisas novas. Fico pensando, sera que na Casa Kubitschek tem pilastras? Sera que 1a
¢ como o Coliseu? Queria ir para conhecer.

Charles: Museu é um lugar legal, com fotos, quadros, méveis antigos. Gostei de tudo.
Tulio: O museu ¢ um lugar para a gente visitar. Acho que o museu serve para isso,
para as pessoas visitarem junto com os amigos. Foi um dia muito legal, adorei
conversar com a minha amiga um tempao dentro do 6nibus. Na escola ndo da tempo
de conversar e se divertir, assim, tem muita coisa para fazer e copiar. E o recreio passa
muito rapido.

Joaquim: O museu € um lugar para aprender sem cansar. A escola cansa, as vezes.
Marcelo: O museu ¢ legal, mas gostei mesmo ¢ de andar de 6nibus.

Marcos: O museu ¢ lugar de gente rica. A Casa Kubitschek ¢ uma manséo!

Cristiano: O museu serve para a gente pensar em um monte de coisas diferentes.
Gostei daquela semente que explode e lanca as sementes.

Marly: Gostei de ver a Lagoa da Pampulha. Queria ver o jacaré.

Os apontamentos feitos pelas criangas foram diversos e podemos avaliar deles que os
desenhos sobre os museus para elas tinham relagdo direta com a produgdo, com o efeito de um
gozo, de um prazer, ou da satisfagdo de algum anseio, de algum desejo, ou de alguma
necessidade. Também refletia, em alguma medida, “a memoria positiva” daquilo que foi
usufruido no espaco museal.

Nesse dia, as criangas ainda responderam ao questionario, 0 mesmo que tinham
respondido anteriormente, SO que agora, apds a visita, em razao da tentativa da pesquisadora

em perceber permanéncias, mudangas e indiferengas em relacdo as respostas dadas.
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4.4 Resultados dos questionarios aplicados

O questiondrio iniciou-se com a solicitacdo de dados sobre o estudante que o respondia,
como nome, idade, bairro onde morava e ano escolar em que se encontrava na €poca, ou seja,
a turma na qual estivesse matriculado.

A turma participante da pesquisa, conforme ja mencionado, era composta por vinte e
cinco alunos: destes, dez eram meninas e quinze deles eram meninos, transitando na faixa etaria
entre oito e dez anos. A maioria morava no bairro da escola e alguns em outros em bairros,
proximos da regido.

Na primeira parte do questiondrio (questdes de um até dez), fizemos questdes com
respostas dicotomicas (sim ou ndo), acrescentando também o fanto faz, para tentar entender o
grau de concordancia ou discordancia nas respostas, bem como a indiferenga por parte das
criancas em relacdo as respostas. Para a analise das respostas as perguntas, apresentamos um
recorte destas, mencionando as mais representativas para as analises. H4 a seguir um quadro
comparativo, contendo as respostas gerais da turma e constando aquelas mencionadas antes e

apos a visita ao Museu Casa Kubitschek.

Quadro 5-Quadro comparativo da turma com respostas do questionario antes e apos a visita a0 Museu

ANTES DA VISITA DEPOIS DA VISITA
Perguntas do questionario Sim | Nao | Tanto faz | Sim | Nao | Tanto faz
1- Vocé ja foi a algum museu? 22 3 0 25 0 0
2- Vocé gostaria de ir a um museu? 22 0 3 24 0 1
3- Vocé ja foi a Pampulha? 20 5 0 25 0 0
4- Voceé gosta da sua escola? 17 0 8 23 0 2
5- Vocé gosta de ler? 21 2 2 22 3 0
6- Voceé gosta de musica? 23 0 2 24 0 1
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ANTES DA VISITA DEPOIS DA VISITA
7- Vocé gosta de Ciéncias? 16 5 4 21 3 1
8- Vocé gosta de Arte? 24 0 1 25 0 0
9- Vocé gosta de Histéria? 21 2 2 22 1 2
10- Vocé gosta de usar a internet? 22 1 2 25 0 0

Fonte: Elaborado pela autora

Ao analisarmos as respostas dadas nos dois momentos de aplicacdo do questiondrio,
antes e depois da visita ao Museu Casa Kubitschek, percebemos algumas mudancas de opinido
em relacdo as respostas das criancas. Como o mesmo questionario foi aplicado, nas mesmas
condi¢des de producdo, podemos fazer algumas analogias acerca da mudancga de opinido
ocorrida.

De modo geral, entendemos que houve um movimento, um deslocamento de uma
posi¢do para outra, uma saida de um estado de apatia causando as alteracdes nas marcacoes das
criancas, um despertar das criancas para a apreciagao da arte, da leitura, da musica, do museu,

das disciplinas da escola e/ou da propria escola.

4.5 Os desenhos das criancas

Ao solicitar as criangas para responderem aos questionamentos com um desenho,
“Afinal, para que servem os museus? e “O que voc€s acham sobre o museu?”, os resultados
foram bem diversificados. Alguns alunos nos fizeram refletir sobre seus desenhos que se
destacaram, fosse pela criatividade, fosse pela conexao com a experiéncia vivida no museu.
Buscamos entender os significados e sentidos presentes em seus registros, tendo em vista que
imagem também se 1&. Assim, a partir deste ponto, traremos alguns exemplos de desenhos

produzidos pelos estudantes.
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4.5.1 O desenho da crianca e estudante Antonio

O aluno Antoénio fez um desenho com varias criangas, posicionadas ao lado e em cima
do museu, todas com um sorriso no rosto, com um baldo de fala escrito “BRINCADEIRA”,
assim, em caixa alta. Também desenhou, o jardim e uma 4gua jorrando, a qual molhava as
plantas. Podemos dizer que, para Antonio, 0 museu servia para divertimento e brincadeira, lugar
para viver com alegria, junto com os amigos. Observando mais detalhadamente, percebemos
que folha foi dividida ao meio por ele, no sentido horizontal, sendo que, na parte de baixo,
estava esse jardim e, na parte superior, 0 museu, as criangas € um céu com nuvens azuis.

Apesar dos tracos simples para o desenho das criangas por Antonio, na imagem, em
todas elas percebemos o sorriso estampado nos rostos. O museu para ele apresenta-se como
local de diversdo, possivelmente um lugar que trard boas lembrangas a ele. A palavra
brincadeira tem um papel importante na interpretacdo que fazemos, pois ela ¢ o indicador de
que, apesar de as criangas da turma terem feito varias atividades no museu, o acontecimento

mais marcante para esta (0 Antonio), em particular, foi a brincadeira com os amigos.

Figura 18-Desenho do aluno Antdnio

Fonte: acervo proprio
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4.5.2 O desenho da crianca ¢ estudante César

O aluno César desenhou pessoas, objetos (mobilia e a escada flutuante) e baldes para
indicar o que era museu para ele. Interessante que ele desenhou baldes e escreveu as palavras
“quadros”, “discos”, “minérios”, “plantas”, “animais”, “histérias”. H4 na imagem uma placa
escrito “4cido” e o desenho de uma livraria, que tinha escrito duas frases, cada uma em um
baldo: “Um museu ¢ um lugar de expor arte e coisas antigas” ¢ “Como ossos de dinossauros”.
Ele ainda desenhou um jardim bem colorido com uma crianga em cima da arvore dizendo
“Uaul!”.

O desenho feito por César mostra que ele foi tocado por vérias coisas, isto €, tanto pelos
objetos vistos quanto pelas historias narradas pelos mediadores, mas também mostra que ele se
lembrou de dizer de outra experiéncia que teve em algum outro museu e que guardou na
memoria.

Em nossa interpretacdo, esta crianca nos diz que o museu serve para falar ou expor
coisas diferentes, ¢ um lugar de aprender, de ouvir historias e de se encantar com a natureza.
Para reforgar que gostou do museu, ainda desenhou um coragao do lado. O fato de ter desenhado
uma crianga em cima da arvore ainda nos diz que ele teve vontade de fazer outras coisas, como
subir em uma 4arvore, talvez para admirar a natureza, assim, misturou a visita real e a sua
imagina¢do no desenho. O desenho indica objetos reais representados, estabelecendo conexdo
com o que existe, mas também com a imaginag¢do de coisas que César gostaria de fazer (ou de

ter feito durante a visitacao).

Figura 19- Desenho do aluno Cesar
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Fonte: acervo proprio
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4.5.3 O desenho da crianga e estudante Augusto

O aluno Augusto fez um desenho do jardim frontal e do imovel do museu, tudo bastante
colorido, com varias plantas, o laguinho e uma crianga admirada com um baldo de fala escrito
“Uau!”

Também nos pareceu que o estudante foi mobilizado pela beleza e os encantos do
jardim, ao ter escrito “uau’ no baldo. Ele utilizou-se cores e espécies diferentes de plantas para
representar o jardim, provavelmente a luz do que apreciou 14, do que foi tocado, dado que o
jardim do Museu Casa Kubitschek fosse caracteristico por sua diversidade.

Desenhou a fachada da antiga Casa Kubitschek contemplando as curvas do telhado em
formato de asa de borboleta. Lembrou-se também das janelas frontais que serviam para, além
de possibilitar a vista da Lagoa da Pampulha, para entrar ilumina¢do natural. As imagens
escolhidas por Augusto reforgam a tese de que o jardim significou muito para as criangas do 3°
ano do Ensino Fundamental e que as novidades arquitetonicas com as quais tiveram contato
também as impressionaram bastante, configurando e compondo os atores ndo humanos
presentes no museu (objetos, maquinas, arquitetura, artefatos, etc).

O que nos diz o desenho? Podemos interpretar o encantamento que o Museu Casa
Kubitschek causou em Augusto. O museu, para este aluno, pareceu a nos servir para se admirar

com as coisas que nunca viu.

Figura 20- Desenho do aluno Augusto

Fonte: acervo proprio
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4.5.4 O desenho da crianca e estudante Carlos

O aluno Carlos desenhou a fachada da antiga Casa Kubitschek e, em particular, em seu
interior, desenhou a vitrola em evidéncia. Do lado de fora do imodvel, desenhou dois cactos
gigantes ¢ um céu no qual se podia observar a chuva que caia das nuvens, mas também um
grande sol sorridente. Podemos relacionar o desenho do aluno a dois fatos:

No jardim dos fundos do Museu Casa Kubitschek, havia cactos pequenos, os quais, na
imagina¢ao do aluno, se juntaram a lembranga do livro Petrina (SILVA, 2018), trabalhado em
sala de aula, o qual narrava sobre a vegetacao do sertdo. Provavelmente, o fato de estudar na
sala o livro e depois ver a planta no museu fez com que aquela imagem se tornasse importante
para a crianga, tanto que desenhou os cactos em proporgdes maiores e, ao invés de eles estarem
no jardim do fundo, foram representados ao lado imovel. Observamos o valor representativo
que a vegetacdo do sertdo teve para Carlos que representou os contornos dos cactos e os
espinhos de forma ampliada e coloridos, um de verde e outro de azul.

Para essa crianga 0 museu serve para visitar e encontrar objetos nunca vistos, como a
vitrola (lembremos que alguns estudantes se maravilharam no ambiente onde discos e vitrolas
se encontravam). Mas serve também para pensar na vegetagao do sertdo, contedo o qual ele
viu em sala (uma vez que no jardim do Museu Casa Kubitschek havia cactos, a mesma planta
do sertdo). O conhecimento minimo que tive sobre o objeto de estudo em sala de aula me
possibilitou compreender os desenhos de Carlos, isto €, o fato de eu saber das espécies do jardim
do referido museu e o fato de eu ter conhecimento do estudo realizado em sala com a leitura do
livro Petrina (2008) e os desdobramentos do trabalho forneceram-me indicios para tentar

explicar o desenho deste aluno.
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Figura 21- Desenho do aluno Carlos
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Fonte: acervo proprio

4.5.5 O desenho da crianca e estudante Paula

A aluna Paula deu um titulo ao seu desenho “Bem-vindo ao Museu de Filmes” e ela
demonstrou considerar que o museu ¢ como ir ao cinema assistir a um filme, uma vez que
desenhou a entrada cheia de coragdes e um casal a porta. No desenho hd mais duas criangas e
todas as pessoas 14 estdo sorrindo e prestando atengdo no cenario que € composto por arvores €
o laguinho em um dia de sol. Provavelmente, a crian¢a associou 0 museu a sua experiéncia de
assistir a filmes no cinema, mas possa ter sido que o fato de ter escutado muitas narrativas a
tenha feito associar as historias, compostas pelo cenario do Museu Casa Kubitschek, a uma
grande tela de cinema.

De modo geral, o cinema ¢ um lugar de diversdo, de alegria, local para se distrair, ir com
os amigos, se alegrar. E certamente a aluna Paula sentiu estas mesmas sensa¢des no Museu
Casa Kubitschek, como se 14 passasse (pelos coragdes) um filme que traz a sensa¢do de amor e
alegria. Assim, pensamos se a aluna Paula, por meio do seu desenho, ndo estivesse tentando
nos dizer que o museu serve para isto: para ver coisas e ter reagdes inesperadas, sentimentos

diversos. Mas que o fato de se estar ali ja traz uma sensagao boa e feliz.
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Figura 22- Desenho da aluna Paula

Fonte: acervo proprio

4.5.6 O desenho da crianca e estudante Karina

A aluna Karina escreveu “O museu do piquenique das amigas” e desenhou vérias
criancas no jardim, fazendo um piquenique, todas felizes, com um sorriso no rosto. Se, além da
analise dos desenhos, ndo tivesse realizado as observagdes de campo e se ndo conhecesse
algumas rotinas das criangas, talvez os apontamentos aqui ficariam apenas no nivel das
representacoes gerais, mas o fato de eu, enquanto pesquisadora, ter convivido na mesma escola
e o fato de eu ter acesso a possibilidade de todos os dias observar o recreio das criancas
facilitaram com que eu pudesse relacionar as producdes dos estudantes para a pesquisa com as
situacdes reais do cotidiano deles, sugerindo novos olhares.

A turma observada tinha o costume de lanchar em pequenos grupos no recreio, por meio
de uma rodinha, momento em que podiam conversar, contar historias, falar de tudo. As criangas
tinham o habito de trocar os lanches, assim cada uma comia e experimentava o lanche do outro
e aquelas que ndo o possuiam também participavam do momento, pois cada uma das criancas
com lanche fornecia um pouquinho do seu aquelas que ndo o tinham, assim, todos comiam.

Por mais que as coordenadoras chamem as criangas para comerem o lanche da cantina,
de modo particular, esta turma gostava de comer sentada no chdao do patio, nas rodinhas,
segundo as criangas, fazendo piquenique. Assim, sobre a aluna Karina, podemos dizer que o

desenho externou momentos de alegria, mostrando que o Museu Casa Kubitschek foi visto por
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ela como local de encontro de amigos da classe, local de relaxamento, de alunos ficarem
tranquilos, sem preocupacdo, conversando livremente, como ¢ feito todos os dias no recreio.
A situagdo prazerosa das rodinhas feitas no Museu Casa Kubitschek também pode ter
motivado Karina a propor este desenho, uma vez que tanto ap6s a Oficina de Mudas quanto no
momento final foram feitas tais rodinhas e os estudantes se sentiram muito felizes nelas.
A ultima rodinha, em particular, na qual as criangas lancharam no jardim, acabou por
imitar a situacdo aconchegante das rodinhas do recreio na escola, como pode ser visto na

imagem a seguir.

Figura 23- Desenho da aluna Karina
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Fonte: acervo proprio

4.5.7 O desenho da crianca e estudante Mariana

Finalizamos com o desenho da aluna Mariana que contemplou em sua produ¢do uma
casa (provavelmente a fachada da antiga Casa Kubitschek) e varias criancas uniformizadas
conversando. Os dizeres dos baldes eram: “Que legal”; “Te amo”; “Esse museu € maneiro”;
“Divertido”; “Liberdade!”. Uma das criancas, na imagem, estd deitada e olhando para o céu
com um sorriso nos labios.

Avaliamos que, para esta crianga, museu serve para muitas coisas, mas todas aquelas
coisas que sao agradaveis e que trazem prazer. As criangas representadas estao sorrindo, cada
uma com uma fala diferente nos baldes de didlogo. Sobre as duas meninas olhando o jardim,

esta parte do desenho deixa a entender que elas se divertiram em observar as espécies 1a
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presente. Ha duas criangas conversando, muito animadas, o que indica que o museu serve para
aproximagao, para ficar com os colegas, para conversar.

A ultima crianga desenhada est4 deitada no chao, olhando admirada para o céu, com a
palavra “Liberdade” em seu baldo. O desenho ¢ bem expressivo e resume: [museu serve como|
espaco proprio para a diversdo; proprio das criangas transitarem e explorarem livremente; lugar
de estar juntos, mas cada um se divertindo e sendo tocado de maneiras diferentes; lugar “de nao
fazer nada” (relaxar) e s6 olhar a beleza do céu; lugar de fazer experiéncia e de criar memorias;

lugar para sairmos diferentes do que entramos; “lugar para descobrir € aprender, sem perceber”.

Figura 24- Desenho da aluna Mariana

Fonte: acervo proprio

Definir o que seja um museu, conforme foi demonstrado nesta pesquisa, ndo ¢ uma
tarefa facil, pois ha de se considerar qual a relacdo que um sujeito possui com aquele espago.
Este sujeito, em sua humanidade, ¢ um ser tinico e global, o qual constroi sua identidade, na
relacdo cotidiana com os demais e na relacdo com aquilo o que cria/produz, circunstancias sem
as quais ndo se constituiria tal como €. Sabemos ser vasta a literatura cientifica que o classifica
como social, cultural e histérico cuja trajetoria de vida, a qual ndo se repete nem consigo nem
com outrem, reforca o carater idiossincratico do ser que ¢é. Por isso, reforcamos que a
experiéncia museal ndo ¢ a mesma para todos, mas pode trazer efeitos similares, como a alegria

atestada em todas as criancas, apds os momentos vivenciados no Museu Casa Kubitschek, por

exemplo.
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5 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Na visita ao museu, percebemos que as criangas se apropriaram do olhar observador e
investigativo de pesquisadores-mirins, na escuta das historias sobre a Casa Kubitschek e sobre
os seus moradores, na observagdo das diferentes espécies que juntas compunham uma obra de
arte, nas indagacdes, nas interagdes com as pessoas, os objetos € o espaco, nas experimentagdes
€ na expressao criativa. Neste sentido, corroboramos com a ideia de Coutinho, Goulart e Pereira
(2017), ao citarem os estudos de Prout (2010), de que ha um pensamento equivocado sobre
como as criangas interrogam e investigam o mundo ao seu redor. Os autores entendem que elas
podem participar ativamente de atividades investigativas e que aprendem a ser afetadas pelos
elementos constitutivos do espago a ser explorado. A aprendizagem das criancas pequenas €
vista pelos autores por um caminho adverso da aprendizagem vista como mudanca conceitual®,
abordagem muito comum na década de 1980 e parte da década de 1990.

Nossas observagdes neste estudo sinalizam ainda contra a ideia de que as criangas
pequenas ndo estdo aptas a uma educagdo investigativa e que elas ndo possuem estruturas
cognitivas para tanto. Cabe a nos, pesquisadores na area, escutar atentamente, dialogar com as
criancas e buscar compreender os processos de aprendizagem por meio dos conhecimentos
produzidos no seu universo, analisando os modos da participacao destas dentro de suas proprias
possibilidades de agir (COUTINHO; GOULART; PEREIRA, 2017).

A credibilidade dada as criancas pequenas quanto a aprendizagem, nos estudos de
Coutinho, Goulart e Pereira (2017), impulsionou esta pesquisa com as crian¢as no Museu Casa
Kubitschek, reforcando que precisamos dar voz as criangas, deixando-as livres para se
expressarem, sem querer compara-las aos adolescentes ou aos adultos. O desafio ¢ exatamente
tratd-las como criangas, sem o adulto como o modelo ou o pardmetro a seguir, ou seja, devemos
avaliar a aprendizagem e a participacdo delas em relacdo a elas mesmas, dando condigdes e
propondo situagdes de aprendizagem, fazendo um convite a elas para expandirem suas
percepgoes e formulagdes acerca das suas experiéncias e do mundo ao seu redor.

Dessa forma, temos que o primeiro passo em dire¢do a constru¢cdo de uma escuta nao
adultocéntrica deve ter como possibilidade uma maior compreensdo dos olhares, gestos e

palavras nao ditas pelas criangas em suas vivéncias e espacos de aprendizagem. Assim, entender

26 “Modelo que apontava a mudanca conceitual (POSNER ET., 1982, p. 211) para explicar ou descrever as
dimensdes substantivas do processo pelo qual os conceitos centrais e organizadores das pessoas mudam de um
conjunto de conceitos a outro, incompativel com o primeiro” (LATOUR, 1994 apud COUTINHO; GOULART;
PEREIRA, 2017, on-line).
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os siléncios, os pontos finais e reticéncias presentes de forma subjetiva nas relagdes. Inferimos
que, se nao aprendermos a escutar as criancas, certamente teremos dificuldades para
aprendermos a ficar juntos, respeitando-as e dando a elas a autonomia necessaria nas conversas
e agoes dentro ¢ fora da escola.

Compreendemos que o campo de pesquisa, a relagdo entre a infancia e museus, € vasto
e requer estudos continuos, pois ha demandas a cada tempo. Mas alimenta-se o desejo de
problematizar e de investigar a aprendizagem que acontece no museu e que afeta a todos os
participantes, sejam eles estudantes, seja a professora, ou seja a pesquisadora. Tal aprendizagem
se materializa no que Latour (2004) chama de associagdes, ou seja, conexdes existentes entre
os actantes, as quais mudam o curso, ressignificam, podendo até modificar o comportamento
dos envolvidos.

No estudo aqui realizado, foi visivel o movimento provocado pelas interagdes entre os
diversos actantes, humanos e ndo humanos, em relagdes simétricas, deixando suas marcas nas
criangas e na professora, provocando deslocamentos. Interagiram entre si, com os mediadores,
com a professora, com as plantas, os cheiros e texturas, com a casa, os objetos expostos... Tudo
isso comp6s uma rede na qual, nas palavras de Latour (1994), ndo havia separagdo entre o
mundo das coisas e o mundo dos homens, evidenciando as simetrias.

Tanto nas rodas de conversa como nos desenhos, a ideia de museu como um “lugar de
coisas velhas” foi tomando outras formas, apds o contato com os actantes presentes na visita ao
Museu Casa Kubitschek. As experiéncias — sensorial, emocional e racional — imediatas, nas
quais as criangas foram envolvidas, foram acionadas na produgdo dos desenhos.

Em relagdo aos questionarios, estes apresentaram algumas mudangas nas respostas das
criangas. Certamente houve ali redes criadas e traducdes, as quais possibilitaram o repensar € o
mudar de ideia. Avaliamos que, em alguns casos, as criangas sairam da resposta “nao” ou “tanto
faz” para “sim”. E isso foi percebido em relacdo a gostar de ir a um museu, a gostar da escola,
gostar de ler, de musica, de Ciéncias e etc.

Como ja mencionado, as respostas das criangas nos questionarios podem ser indicadores
de que algo aconteceu no intervalo que compreendeu o “antes da visita” e o “depois da visita”,
algo em torno de aproximadamente um més. Entendemos que houve um movimento, uma saida
de um estado de indiferenca causando as altera¢des nas marcagdes das criangas, um despertar
da crianga para apreciar as disciplinas da escola e/ou a propria escola e 0 museu.

Deleuze (2006 apud Gallo, 2012, p.8) diz que cada um aprende de uma maneira singular,

ou seja, numa mesma aula, com um mesmo professor, multiplas aprendizagens acontecem, uma
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vez que sdo multiplos os alunos e que cada um aprende a seu proprio modo?’. Nesse sentido,
acreditamos que a visita ao museu tenha atingido e afetado a cada um de maneiras diferentes e
unicas. Para alguns talvez tenha proporcionado um encontro que os fez pensar sobre outras
questodes da vida, para outros pode ser que tenha refor¢ado algo que ja pensavam, sem causar
uma mudanga aparente.

No nosso entendimento, ha de se considerar que, durante o percurso de cada aluno,
aconteceu a possibilidade real de que a visita a0 museu possa té-lo influenciado, de alguma
maneira, levando-o, por exemplo, a refletir sobre o prazer de aprender e sobre o despertar do
desejo de aprender. As translagdes disseram respeito a esta mudanga de rota, a um pensar
diferente, de deslocamentos dos interesses dos actantes.

No tocante a professora da turma, também percebemos a acdo da experi€éncia museal
em sua trajetoria educacional e pedagdgica. A relutancia inicial, por parte desta profissional,
em sair da escola com seus estudantes foi tomada por um olhar diversificado, se comparado
aquela pratica anterior, de relutdncia, e aquele sentimento inicial, de resisténcia. Pela
experiéncia e encantamento no Museu Casa Kubitschek (com a visita em si € com a autonomia
das criangas 14), ndo mais se sobressaiu alguma dificuldade com questdes envolvendo o
comportamento e a disciplina daqueles estudantes nem mesmo o formato engessado do
curriculo foi ressaltado, ainda que ndo conscientemente, em relacdo a escolha de uma visita ao
museu.

A experiéncia no museu possibilitou a reflexdo e ampliagdo do olhar da docente sobre
a viabilidade daquela escolha em seu planejamento, o que foi possivel, em grande parte, devido
a sua propria experiéncia naquele lugar. Em decisdes posteriores, a indicacdo de tais visitas
poderé possivelmente estar em sua lista de planejamentos, seja com seus estudantes, seja em
sua vida particular.

Assim, tais mudangas de percurso nos remetem ao conceito de traducdo ou translagdo.

Entendemos, como Hernandez (2003), que o conceito de traducao € o coragdo do mecanismo

27 Sabemos que sdo multiplas as dimensdes da aprendizagem no museu, com diferentes leituras e interpretagdes.
De fato, em alguns momentos do exercicio do ensinar e do aprender, ocorre que perdemos a dimensao do alcance
da agdo, das aprendizagens que nem imaginavamos que iriamos ter, como ja escrevia Gallo (2012), citando Clarice
Lispector (1969) no romance “Uma Aprendizagem ou O livro dos prazeres”, por meio da fala da personagem Lori,
quando esta estava dialogando com seu professor Ulisses e dizia que “aprendeu coisas que o professor nem sonhava
em ensinar’. De maneira similar, podemos afirmar que a aprendizagem perpassa por esta fala, de que ndo
conseguimos delimitar a extensdo da aprendizagem que vai surgir ou nao, de acordo com cada um e com seus
interesses por determinado conhecimento. Gallo (2012) contribui com esse pensamento: “Qualquer relagdo, com
pessoas ou coisas, possui o potencial de mobilizar em nds um aprendizado, ainda que ele seja obscuro, isto €, algo
de que ndo temos consciéncia durante o processo. E apenas ao final que aquele conjunto de signos passa a fazer
sentido; e, pronto, deu-se o aprender, somos capazes de perceber o que aprendemos durante aquele tempo, que nos
parecia perdido” (GALLO, 2012, p.3).
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teorico de Latour. Sobre este conceito, Freire L. (2006) diz: “Traduzir (ou transladar) significa
deslocar objetivos, interesses, dispositivos, seres humanos. Implica desvio de rota, inven¢ao de
um elo que nao existia e que de alguma maneira modifica os elementos imbricados”. (FREIRE
L., 2006, p.51)

Nesse sentido, ndo somente a professora foi arrebatada, provocando traducdes e
mudando o modo de pensar o museu, mas a pesquisadora também. O museu se mostrou muito
mais do que um espago formativo, poderia até ser considerado como um espago de formagao,
mas investigamos pelo retorno das criangas (falas, desenhos e questionarios) que era muito mais
que somente formacao, perpassava ndo somente pela aquisicdo de conhecimentos mas também
pelas experiéncias ética, estética, politica e sensivel, dentre outras.

Repensar a pesquisa, mobilizar para novas descobertas e tragar outras rotas foi um
suleador?® durante todo o processo. A propria palavra “formativo” nos pareceu muito restrita,
dando um entendimento de “forma” e remetendo a padronizagdo, a reproducdo, ou a um tipo
de educagao que ndo compartilhamos, pois nao desejavamos que os estudantes saissem da visita
ao museu, todos iguais, na mesma forma, com o “conhecimento em gavetas”, como diria Paulo
Freire (1996).

As investigacoes realizadas nesta pesquisa de Mestrado nos mostraram que o museu nao
¢ um espaco engessado, compartimentado, reprodutor de massas, nem que ‘“formata e
padroniza” os visitantes. Mas configura-se como um espaco fluido, onde ocorrem multiplas
interpretacdes e aprendizagens, um processo de significacdo e ressignificagdo. Desta forma, foi
possivel compreender a extensdo e grandeza do museu, por meio de uma concepgdo de museu
em processo, com suas diversas linguagens, concep¢ao na qual o sujeito ¢ um andarilho e os
objetos sao ideias moventes, tocantes € provocadoras (PEREIRA, 2007).

Apresentamos a seguir o diagramal que representa a situacdo vivenciada pela
pesquisadora em que, percebendo a afetacdo e traducgdes realizadas pelas criangas em suas
atividades sobre o museu, também foi acometida por um desvio, um novo olhar sobre a
pesquisa, desencadeando mudancas a comecar pelo titulo seguidas pelo modo de pensar o

museu e pelas novas redes criadas.

28 Utilizamos aqui o verbo sulear em concordancia com esse posicionamento de valorizagio das produgdes latinas,
bem como em concordancia com o alinhamento com as ideias de Paulo Freire mencionadas na pesquisa intitulada.
“Sulear ¢ um verbete revelador das peculiaridades do pensamento freireano. Com o emprego do termo sulear,
Paulo Freire chama a ateng@o para o carater ideologico do termo nortear. Sulear expressa a intengdo de dar
visibilidade a dtica do sul como uma forma de contrariar a légica eurocéntrica dominante a partir da qual o norte
¢ apresentado como referéncia universal. Sulear significa construir paradigmas alternativos em que o sul se coloca
no centro da “reinvencdo da emancipacdo social” (ADAMS, 2008, p.397 apud STRECK; REDIN; ZITKOSKI,
2008, pp. 205-206). “Sulear pensamentos e praticas ¢ uma perspectiva que se anuncia no pensamento freireano
para fortalecer a construc@o de praticas educativas emancipatorias” (FREIRE, 1992).
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Figura 25- Diagrama 1- mobilizacdo inicial da pesquisadora frente a redes criadas

O museu como espacgo formativo
para estudantes e professores
Pesquisadora

Desvio  realizado

durante a pesquisa

em  consequéncia

das translagoes Aprendizagens em museu: uma analise
a partir de experiéncias de criangas no
Museu Casa Kubitschek

Fonte: Anotagdes pessoais da pesquisadora no caderno de bordo (2019-2021)

O diagrama nos apresenta o dilema da pesquisadora durante o desenvolvimento da
investigacdo. Os passos realizados com os estudantes, partindo de suas concepgdes iniciais € se
estendendo nos tempos da visita e no retorno a escola foram decisivos para a mudanga de rota,
desvio realizado diante da necessidade de se entender melhor como as criangas estavam
interpretando ou percebendo o museu. Em sintese, podemos dizer que as criangas nos ajudaram
a enxergar melhor o museu, ou que conseguimos enxergar o museu com os olhos das criancas.
Nas palavras de Scheiner (2003), “abrindo os espacos do mental para novos saberes, novas

visdes de mundo, novas experiéncias, novas possibilidades de percepcao”. (SCHEINER, 2003,

p-2)

Figura 26- Frato

Z
FRATO90

N

Fonte: Tonucci (2019, p.13)
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A pesquisa evidenciou uma provocacao que surge no museu, no tocante aos olhares e
pensamentos das criangas, mas também que esta diretamente relacionada a escola, em como
nos, docentes, enxergamos nossos estudantes, muitas vezes ndo respeitando suas
individualidades endossando um movimento de formatar, “colocar em uma forma”, podando a
criatividade, a imagina¢dao ¢ o desejo pela aprendizagem significativa e por livre escolha.
Acabamos fazendo cumprir o curriculo, sem questiona-lo e sem extrair a propria identidade
docente dele.

Encontramo-nos diante de um cendrio complexo e fluido onde a docéncia ¢ parte
integrante e significativa das produgdes de sentido nas politicas curriculares (OLIVEIRA,
2017), deste modo, argumentamos que ndo haja um fazer pedagogico passivo e alheio a uma
politica curricular e, ainda que seja determinado um carater oficial, imperativo e prescritivo, héa
sempre possibilidades de multiplas leituras e significagdes, adequando-se ao perfil e a

concepgdo de educacdo a que pertence.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa teve a observagao participante como extensdo do olhar da pesquisadora, a
qual se fez presente em sala de aula e no espago museal, na companhia da docente referéncia
da turma e das criangas, participantes da pesquisa, por vezes, propondo agdes antes e apos a
visitagdo ao Museu Casa Kubitschek.

Buscamos dialogar, na analise dos resultados desta pesquisa, com alguns autores que
trazem em suas discussdes a visao de crianga, de educacao museal, aprendizagem e museu,
visdo a qual a pesquisa compartilha e aponta como fundamental nas relagcdes envolvendo o
ensino e aprendizagem das criangas dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

De modo particular, a propor¢ao que eu, enquanto pesquisadora, adentrava mais € mais
no universo das criangas no museu, ou que eu olhava para as criangas € elas me retribuiam com
rostos admirados, olhares curiosos, expressdes de entusiasmo e envolvimento, alegria em estar
ali e conversar com os amigos, acredito que ndo s6 estas criangas tinham sido afetadas, mas
também eu fui afetada pela experiéncia vivenciada com o grupo.

Para alcangar os objetivos propostos na investigagdo, procuramos desenvolver uma
abordagem qualitativa, tendo a observagao participante contribuido para dar maior visibilidade
aos sujeitos da pesquisa. Os principais resultados da nossa investigagdao foram obtidos por meio
das contribui¢des conceituais de autores que discutem e possibilitam melhor compreender a
aprendizagem das criangas, conforme ratificado aqui anteriormente. Trazemos algumas
reflexdes que chamaram a nossa atengdo e colaboram para uma melhor compreensao sobre a
relagdo museus € criangas.

Ao longo do estudo, buscamos: 1°) caracterizar a infaincia como uma fase de importancia
na construcdo de significados e sentidos para as criangas; 2°) propor uma visita ao Museu Casa
Kubitschek pensando nos momentos que antecediam e aqueles os quais sucediam a visitacao,
como também nas interagdes oriundas destes tempos; 3°) descrever como € a experiéncia das
criancas no museu e as relagdes que sao construidas sobre o significado de museu para elas.

Podemos destacar aspectos importantes que foram evidenciados com a pesquisa: 1°) a
necessidade de considerar as criangas pequenas como sujeitos participativos e protagonistas nos
limites de suas possibilidades de agir; 2°) observar que os processos de ensino e de
aprendizagem acontecem continuamente e as criangas aprendem e sdo afetadas pelos elementos
que estdo dispostos para a sua exploragdo e as interfaces que o museu apresenta permitindo as

multiplas percepcdes sobre o que seja este espacgo e para que ele serve.
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A aprendizagem no museu coloca em evidéncia o movimento que existe de como a
crianga v€ o museu, ndo como algo distante e inacessivel, mas proximo e, ao ser afetada e imersa
naquele espago, enxerga-o muito perto do seu bem querer, ou seja, consegue estar inserida em
uma aprendizagem, escolhida por ela, extrapolando a rigidez do ensino curricular. Uma
aprendizagem por livre escolha, o que faz com que certamente viesse a escolher vivenciar a
experiéncia novamente, seja com os colegas da escola, seja com seus familiares.

O fato de as criangas percorrerem o trajeto do museu andando, parando, ouvindo,
tocando as plantas, sentindo os cheiros, olhando, dando-se o tempo para observar, perguntar,
rir, conversar com os colegas faz daquele lugar uma experiéncia Unica, produtora de memorias
e sensacgdes que sO 0 espaco museal ¢ capaz de proporcionar.

Outro ponto positivo da experiéncia museal € a liberdade de se avancar em um terreno
desconhecido, sem medo de errar, buscando investigar para entender ndo unicamente o que o
outro quer explicar, mas entender aquilo que o proprio sujeito tem de duvidas e curiosidades
em saber. Este desbravamento na aprendizagem ¢€ possivel também no espaco escolar. Para isto,
¢ necessario fortalecer os vinculos de confianga entre professores e estudantes, dando
autonomia para as criangas transitarem do jeito delas nos percursos da aprendizagem. Uma
aprendizagem livre, espontanea, curiosa e repleta de significado.

Nos, professores, também vivemos alguns dilemas entre simplesmente fazer cumprir os
curriculos e a normatiza¢do da estrutura escolar ou lutar pela busca de autonomia em nossas
escolhas pedagdgicas. E o fazer docente vai se constituindo, assim: de um lado, ha as
regulagdes, proprias do sistema que estdo arraigadas e, de outro lado, hé os escapes, ou, dito de
outro modo, ocorre a personalizagdo e a identidade das escolhas que vao muito além da
pedagogia, mas que nos faz e nos constitui sujeitos.

Vamos nos constituindo entendendo a importancia de se fazer a experiéncia que nos
propde esta pesquisa, abrindo caminhos antes ndo percorridos diante de tantas coisas que nos
impedem a parar tudo e a viver a experiéncia que aqui se discute.

Este estudo nos faz refletir sobre a importancia de parar para olhar, para escutar, sentir,
esperar. Enfim, a importancia de se motivar a fazer uma experiéncia que, de fato, nos toque,
nos envolva, que tenha valor para os alunos, mas para professores também. Sobre isso, Larrosa
(2011) nos diz que o lugar da experiéncia sou eu. E em mim (ou em minhas palavras, ou em
minhas ideias, ou em minhas representagdes, ou em meus sentimentos, ou em meus projetos,
ou em minhas inteng¢des, ou em meu saber, ou em meu poder, ou em minha vontade) onde se
da a experiéncia, onde a experiéncia tem lugar. A experiéncia pressupoe um acontecimento que

afeta a mim, produz efeitos no meu modo de pensar e sentir € gera um movimento de
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exteriorizag¢do, nos fazendo sujeitos sensiveis, suscetiveis de que algo aconteca, expostos a
propria transformagao e passiveis de ressignificagao.

Muitas vezes esta circunstancia acontece também no ambiente escolar: as criangas
chegam cheias de ideias, imaginando encontrar na escola um ambiente repleto de
encantamentos, multiplos desafios, modos diferentes de pensamento, espagos plurais € nem
sempre ¢ assim. Ha ac¢des inibindo e limitando a criatividade e a imaginacdo das criangas.
Podemos ver com Frato, na charge do Tonucci (2008), a distancia entre o que a crianga € ¢
como se sente, quando chega nos seus primeiros contatos com a escola, e como ela € vista pelos

professores, se considerarmos um modelo tradicional de ensino.

Figura 27- Figura - Frato

Fonte: Tonucci (2008, p.76)

A pesquisa evidencia o protagonismo dos sujeitos-crianga, participantes de relagdes
que vao além dos grupos compostos por familias e escola, seres que criam e recriam,
desconstruindo padrdes existentes de comportamentos e ideias. Neste sentido, a preméncia de
se dar a devida atencdo as criangas, suas produgdes, seus modos de ver o mundo e de significa-
lo.

As pesquisas sobre aprendizagem em museus tém crescido muito ultimamente. Os
estudos de Bizerra e Marandino (2009) levantaram 145 trabalhos, sendo a maioria (71,3%)

composta por artigos de periddicos cientificos; 20,7% por livros e capitulos de livros, e, em
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numero mais reduzido, dissertacdes e teses sobre o tema. Constata-se que a grande maioria das
publicacdes aparece apos 1995. Segundo as autoras, os dados refletem o aumento consideravel,
na ultima década, de pesquisas sobre aprendizagem em museus, repetidamente citado por
diversos autores (ANDERSON; LUCAS; GINNS, 2003; FALK, 2004).

Anteriormente os visitantes eram considerados meros ouvintes de informagdes num
museu, tratados em uma relacao vertical de aprendizagem, na qual pouco se importava com as
trocas e as interacdes entre os sujeitos envolvidos nas visitas. Temos o entendimento de que os
didlogos nos museus se fazem necessarios, considerando a importancia das trocas entre os
sujeitos e a singularidade das relagdes horizontais que se constroem em tais espagos.

Se pensarmos hoje em dia, sobretudo nos museus interativos, repletos de aparatos
tecnologicos, com seus inimeros recursos € botdes para chamar a aten¢ao do publico, podemos
cair no viés de crer que, de receptores passivos, os visitantes tenham se tornado interlocutores
de suas acdes no museu, mas muito ha de se considerar. A modernidade traz as inovagdes
tecnologicas nos museus que estabelecem uma relagdo com os visitantes. Torna-se importante
verificar como essas interagdes repercutem e influenciam ou ndo a visita museal. Podemos
perceber, na analise de Wagensberg (2005), trés diferentes formas de interatividade: manual
(hands-on), mental (minds-on) e cultural (hearts-on) e como podem envolver os visitantes nas
exposicoes.

Temos de inventar uma nova museografia: a museografia com objetos que sdo reais,
mas capazes de se expressarem de uma forma triplamente interativa: mutuamente interativos
("na pratica" — hands-on — no linguajar atual de museu), mentalmente interativos (“mente
alerta”) e culturalmente interativos (“‘com o coracao”). Sao objetos que contam historias, que
se comunicam entre si € com os visitantes. Sao objetos com eventos associados, objetos vivos,
objetos que mudam (WAGENSBERG, 2005, p. 36)

Cabe pensar, contudo, na medida certa e adequada de interatividade para cada situagao,
se o proposto ¢ pertinente ou nao na experiéncia no museu, para ndo comprometer o objetivo
da visitagdo, mas que a ida a este local seja uma experiéncia unica, que traga a tonica e aflore
os sujeitos capazes de dialogar com as exposigdes, interpreta-las e ressignificé-las.

Abaixo uma nuvem de palavras que tenta resgatar um pouco dos sentimentos vividos e
das emogoes sentidas durante a pesquisa por estudantes e professores, em uma relagdo de
cumplicidade e de compartilhamento, deixando aflorar a complexidade de combinagdes,
aliancas e afetagcdes. As palavras surgiram das observacdes das criancas pela pesquisadora,
evidenciando os momentos e afetos criados no/com museu, uma resenha da experiéncia

vivenciada.
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Figura 28- Nuvem de palavras da experiéncia no museu.
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Fonte: Acervo proprio

Delineando o olhar sobre as palavras da nuvem, podemos perceber que elas se
entrelacam dialogando umas com as outras. Sem hierarquias, sem maior valor para umas que
para outras, pessoas e objetos articulados e envolvidos em uma rede de aprendizagem e
descobertas.

Estamos, de acordo com Lispector (1969 apud Gallo, 2012), com este entendimento
sobre a aprendizagem: “um aprender que ndo € conduzido, que nao ¢ orientado por outro, um
aprender singular”. Em se tratando da aprendizagem das criangas, ¢ pensar que ndo temos
receitas ou um planejamento rigido a ser seguido, mas ¢ um fazer juntos, um fazer com as
criancas. Para aprender ndo € necessario ter um modelo para fazer igual, ao contrario, precisa-
se incentivar o pensamento autdbnomo das criangas, uma aprendizagem que passa pela vontade

de aprender, quer seja, pelo desejo.
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CAPITULO 6 RECURSOS EDUCATIVOS

Os recursos educativos foram pensados para articularem a pesquisa cientifica e
académica a pratica escolar. Nesse sentido fizemos algumas consideragcdes por meio da
producdo de artigos que tiveram como objetivo geral fazer uma andlise da pratica pedagogica
alicercada em fundamentos tedricos ¢ metodoldgicos, bem como na producdo de materiais
virtuais de divulgacdo de experiéncias, voltados para os professores da Educagdo Bésica, com
a intengao contribuir para a qualidade da Educagao.

As leituras, discussoes e reflexdes suscitadas durante o percurso da pesquisa, deram
origem a cinco textos, sendo que trés deles ja foram publicados na “Revista Ponte” no ano de
2021, o quarto foi submetido a revista Ciéncia em Tela e estamos aguardando o resultado da
submissao. O quinto artigo serd submetido a Revista Olhar de Professor que voltara a aceitar
submissdes em fevereiro de 2022. Elaboramos um blog para divulgar experiéncias de
aprendizagem com as criangas, colocando em evidéncia que o museu ¢ um espago rico em
possibilidades de circulagdo e produgdo de conhecimento. Produzimos ainda um livro virtual
intitulado “Uma aventura no Museu”, que relata a experiéncia da pesquisadora com os
estudantes no Museu Casa Kubitschek.

Entendemos que toda a producao (sejam os artigos, o blog, ou o livro digital) ¢ uma
forma de devolver para os leitores (no caso os professores da Educagdo Basica) um pouco dos
estudos e das reflexdes oriundas da pesquisa de Mestrado com criangas, uma maneira de

expressar, comunicando a propria experiéncia vivenciada.

6.1 Textos publicados na Revista Ponte

A escolha pela Revista Ponte se deu pela acolhida e proposta de didlogo com os
professores que se identificam com uma educa¢do humana e libertaria. Ela tem como missao

uma tarefa complexa:

reaproximar a escola e a universidade, fazendo com que a producao cientifica circule
e alcance também a Educacdo Basica; contribuir para a atualizacdo de professores(as)
e gestores(as) de ensino sobre as novidades do mundo académico e humanizar os
processos educativos formais e nao formais (REVISTA PONTE, 2021, on-line).

Est4 inscrita sob o ISSN 2676-0193 e pode ser encontrada no enderego eletronico

<https://www.revistaponte.org/>. Recentemente recebi um convite, o qual foi realizado pelo
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editor da revista, para que eu pudesse contribuir com o editorial na funcdo de colunista, na
sessdo Pedagogias de Transformagdo Social. Isto motivou-me ainda mais, pois penso que seja
importante contribuir com estes instrumentos tdo preciosos para o didlogo académico-
cientifico.

Seguem os artigos/ensaios publicados na Revista Ponte a saber: “Qual é o lugar das
crian¢as?” (TAKAHASHI, 2021a), “Pelo direito a Educa¢do” (TAKAHASHI, 2021b),
Esperancar em tempos de pandemia: relato de uma professora da rede publica de Belo

Horizonte” (TAKAHASHI, 2021c).

6.1.1 Ensaio “Qual ¢ o lugar das criangas?”

Neste ensaio, publicado na Revista Ponte em 26 de agosto de 2021, problematizamos®

como a sociedade enxerga (ou ndo) as criangas. Muitas vezes elas s3o colocadas em segundo
plano pela sociedade que pensa a cidade e os espagos pela otica dos adultos. “Qual ¢ o lugar
das criangas?”. Existe espago para elas em nossos projetos ou ficam elas invisibilizadas e sem
voz, fadadas a fazer somente o que os adultos querem? Esta e outras perguntas motivaram a
reflexdao que trouxe a tona as consequéncias trazidas por uma sociedade distante das criangas e
o que devemos fazer para nos reaproximarmos delas.

Buscamos discutir neste ensaio o lugar da crianga, tendo a certeza de que ela seja um
sujeito de direitos, que pode e deve opinar sobre a vida e sobre o0 mundo, um ser humano
possuidor de sentimentos e de seus proprios anseios, ndo mais um adulto em miniatura como

outrora (ARIES,1981).

No dia a dia do meu fazer pedagogico, tento ter presente em minhas agdes a crianga
que fui e a infancia que tive, para assim conseguir, nem que seja um pouquinho,
adentrar no universo infantil ndo com o meu olhar de adulta, olhar duro e inflexivel,
mas com os olhos de crianga, que vé colorido em todos os lugares. O adulto tem
sempre aquela preocupagdo com as chegadas, sempre enquadrando a aprendizagem
em niveis e metas a cumprir e, no entanto, a beleza estd justamente no processo
desenvolvido, no caminho percorrido, nos passos que antecedem chegar ao destino.
Dai a importancia de viver plenamente cada momento, dai o valor da experiéncia
vivida vagarosamente, sem preocupagdes. “Se eu tivesse, disse o pequeno principe
para si mesmo, 53 minutos para gastar eu iria devagar para uma fonte” (SAINT-
EXUPERY, 1943). O pequeno principe ja sabia do valor que devemos dar ao

caminhar, ao caminho e ndo a chegada (TAKAHASHI, 2021a, on-line).

2 Houve a op¢do por utilizar os verbos na 1* pessoa do plural para a apresentagdo dos recursos educativos, embora
os textos publicados nem sempre tenham sido escritos em coautoria.
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A pesquisa realizada no Mestrado fez emergir em mim, de maneira especial, o ser

crianga que cito abaixo relembrando a minha infancia. Ao observar e perceber a riqueza das

acoOes das criangas, seus olhares, falas e interagdes, assim, nasceu o desejo de coloca-las em

evidéncia e escrever a minha percepgdo sobre elas, buscando entender qual seja o lugar das

criangas.

Quando criancga, tive uma infancia livre, criada em um terreiro amplo com vérias
arvores frutiferas. Se alguém quisesse me encontrar, era s6 procurar em cima das
arvores. Eu gostava da vista que tinha 14 de cima e da sensacdo de liberdade. Nao
brincava na rua, mas o meu quintal era o meu mundo: ali sozinha com a minha
imaginacdo, eu transformava as espigas de milho em bonecas, no milharal do meu
avl. Os abacatinhos que caiam no chdo e logo se tornavam os animais das minhas
histoérias, seres que ganhavam pernas de palitos de fosforo. Cantarolava, corria,
brincava com a natureza, muitas das vezes com os pés no chdo. As flores se
transformavam em anéis, enfeites de cabelo e entravam na brincadeira também. Eu
fazia até o casamento delas. A imaginagdo era um terreno fértil, minha “TV” eram as
nuvens: eu ficava horas olhando o céu e encontrando formas e cenarios, como se la
em cima acontecesse um grande espetaculo... E para mim era assim mesmo. Tenho
poucas lembrancas da minha infancia, mas as que tenho guardo com muito aprego e
gratiddo, pois essas vivéncias moldaram um pouco do que sou hoje. Nao as vejo como
perda de tempo, pois, ao contrario, viver a infincia foi uma aventura maravilhosa!
TAKAHASHI (2021a, on-line)

6.1.2 Artigo “Pelo direito a Educagdo”

O artigo foi publicado na Revista Ponte, em 2 de margo de 2021. Ele da énfase a

importancia de se

garantir uma educag¢ao de qualidade que seja inclusiva e equitativa, como esta previsto
nos Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) da Organizacdo das Nagdes
Unidas (ONU),o0 que significa promover oportunidades de aprendizagem ao longo da
vida para todos. E para que aconteca este tipo de educag@o, precisamos ser tocados e
modificados, isto passa pelo viés da experiéncia. Sobre esta necessidade, Larrosa
(2016) aponta a importancia de estarmos atentos, abertos, receptivos e expostos para
as possibilidades de sentir, entender, apreender e criar espagos que possam nos afetar
e transformar (TAKAHASHI, 2021b, on-line).

A ideia deste artigo surgiu pensando na oportunidade imensa que foi ter sido selecionada

para o Mestrado Profissional tendo a possibilidade de estudar e trabalhar ao mesmo tempo me

dedicando aos estudos, enriquecendo a minha pratica.

O didlogo entre escola e universidade, ainda que ocorra de forma modesta, tem sido

extremamente 1til, favorecendo a produg¢do de pontes proficuas ao desenvolvimento das

institui¢des educativas. Apos a conclusao da graduacao, encontramos, na formagao continuada,

momentos reflexivos, que t€ém permitido examinar a pratica em didlogo com a teoria.
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6.1.3 Relato de experiéncia “Esperangar em tempos de pandemia: relato de uma professora da

rede publica de Belo Horizonte”

O relato de experiéncia publicado na Revista Ponte, em 10 de fevereiro de 2021, foi um
desabafo sobre o sofrimento causado pela pandemia e sobre os impactos que este contexto

acarretou em nos, docentes, € nos discentes também.

De repente todas as nossas certezas se foram, roubaram a nossa rotina e tivemos que
aceitar uma outra, imposta “goela abaixo”. Coisas simples e corriqueiras como ir
trabalhar na escola, encontrar com os estudantes, ir para a sala de aula, sentar em
rodinhas, dialogar, brincar, aprender e divertir foram abruptamente congeladas e, no
lugar disso, ficaram o medo do virus, o distanciamento social e o olhar a vida de longe,
pelos muros, janelas e midias sociais (TAKAHASHI, 2021c, on-line)

Muitos desafios emergiram durante a pandemia e tentamos manter viva a esperanga que
nos faz acreditar em nossa for¢a, na forca da Educagao, na for¢a do nosso trabalho que faz-nos

mover, tecer novos caminhos, desbravar... E o esperangar, de Paulo Freire (1992):

E preciso ter esperanca, mas ter esperanga do verbo esperangar; porque tem gente que
tem esperanca do verbo esperar. E esperanga do verbo esperar ndo ¢ esperanga, ¢
espera. Esperancar é se levantar, esperangar ¢ ir atrds, esperangar ¢ construir,
esperancgar ¢ ndo desistir! Esperangar ¢ levar adiante, esperancar ¢ juntar-se com
outros para fazer de outro modo (FREIRE, 1992, s./ p.).

Tivemos que nos reinventar na pandemia, tiraram a nossa rotina e as nossas certezas,
abalaram a nossa estrutura, mas ndo desistimos de nosso fazer pedagédgico, unindo forcas que
nem sabiamos que tinhamos. Este relato surgiu dessa forga e da vontade de dizer para as pessoas
que ndo desistimos de lutar, de sobreviver e de tentar chegar perto das nossas preciosas criangas

enquanto institui¢do, enquanto escola.

6.2 Ensaio para a Revista Ciéncia em tela, “Manifesto pelo Museu”

As discussdes oriundas da pesquisa em museus, para além de ampliar o conhecimento
do espago como gerador das mais diversas aprendizagens em seus visitantes, sejam eles adultos
ou criangas, suscitam certo incomodo, ao percebermos que sua importancia ndo ¢ acompanhada
pela valorizagdo e pelo incentivo das politicas publicas, ao contrario, o que temos visto ¢ o
sucateamento de tais institui¢cdes, principalmente no atual governo.

Sentimos a necessidade de manifestar os nossos sentimentos em relacdo a esta

institui¢do que vem sofrendo ataques e cortes. Nossa acdo se materializou em um ensaio, fruto
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das diversas reflexdes que a pesquisa de Mestrado proporcionou. Entendemos que a vida ¢
dindmica, envolta por redes, conectadas a sociedade como um todo e, assim, se faz urgente falar
de museus com as pessoas nao sé exaltando as maravilhas que acontecem em uma visita mas
também reconhecendo a falta de investimentos em tal setor, que precariza todo o trabalho.

O ensaio serd submetido a Revista Ciéncia em Tela’®, uma revista eletronica anual
vinculada a Rede de Investigagdo Divulgacdo e Educacdo em Ciéncias (RIDEC), da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Procurou-se fazer um alerta sobre o atual
contexto dos museus, com os desafios e enfrentamentos nele presentes, valorizando este espago
e comunicando a todos os leitores sobre sua condigdo atual cuja luta precisa ser abragada por
todos.

Os museus foram obrigados a fechar as portas devido a pandemia, mas mesmo sem
poder receber o publico presencialmente, eles continuaram tendo gastos diversos ndo somente
com manutengao, que vai desde a conservagdo dos objetos e do espaco, que envolve a estrutura
das redes elétrica e hidraulica, ao pagamento dos funcionarios e a realizagdao da programacgao

virtual, que ficou comprometida com a diminui¢ao dos investimentos (TAKAHASHI, 2021d).

6.3 Artigo “Pelo direito a afetacao”

O outro recurso educativo proposto, a partir desta investigacdo, sera a realizacao de um
artigo a ser submetido a Revista Olhar do Professor®! que tera o titulo “Pelo direito a afetagdo”
(TAKAHASHI, 2021¢). Nele sera discutida a tematica da aprendizagem das criancas pequenas
em museus em interlocugdio com a Teoria Ator-Rede de Latour (1997). E de minha autoria e,
como coautoras, convidei as professoras Luana Schettino e Débora d’Avila Reis.

A Revista Olhar de Professor tem o publico-alvo composto por professores e demais
profissionais da Educa¢do. Consideramos ser este um dos meios nos quais poderiamos divulgar

os resultados da pesquisa, tendo em vista a importancia da discussao da educagao em museus,

30 «A revista recebe submissdes em fluxo continuo na forma de artigos de pesquisa, ensaios, relatos de experiéncia
e de produgdo de material didatico, valorizando a participagdo de professores da escola basica e do ensino superior,
educadores que atuam em espacos ndo formais, cientistas, pesquisadores em ensino ¢ divulgadores de ciéncia,
tanto como autores quanto como pareceristas” (REVISTA CIENCIA EM TELA, on-line, s/p).

31«A Revista Olhar de Professor é um periddico académico, de fluxo continuo proposto pela Universidade Estadual
de Ponta Grossa - UEPG (Parana, Brasil). Desde 1998, vem divulgando pesquisas e estudos relacionados a
educacgdo e a formacdo de professores. Publica artigos cientificos e, conforme o fluxo existente, reflexdes sobre
experiéncias pedagdgicas significativas, resenhas, entrevistas e textos de palestras proferidas que tragam a
produgio de pesquisadores ligados & pesquisa e a docéncia na grande area da educagio. E dirigida a professores e
pesquisadores, assim como a estudantes de graduagdo e pds-graduacdo das areas de Educagdo e das Ciéncias
Humanas” (REVISTA OLHAR DO PROFESSOR, on-line, s/p)
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desde a infancia. E, quanto maior o publico docente alcangado, mais ampla oportunidade de
agucar a discussdo e convidar a reflexao.

A presente investigacao aponta caminhos a serem considerados nas visitas aos museus,
dialoga com autores que pensam a aprendizagem, os aprendizes, os elementos humanos e nao
humanos que sdo movimentados no processo como um todo e permite pensar a aprendizagem
sob uma nova 6tica, evidenciando o protagonismo das criangas.

Pensar o museu a partir dos olhares das criangas, buscando fazer uma experiéncia que
de fato seja significativa, que passe pelo deixar-se afetar, uma afetacdo que mova e provoque
mudangas, tradugdes que deixem marcas, pelo despertar ndo sé das criangas mas também dos
envolvidos na acdo da visita museal, os quais s3o tocados pelas contribui¢des dos actantes.

Acreditamos que a pesquisa pode contribuir para os professores e demais profissionais
da Educacdo no que concerne ao desejo de eles repensarem suas praticas no ambiente escolar e
em outros espagos, tendo como foco o olhar para as criangas e para o atendimento de suas
especificidades, necessidades e potencialidades. Outrossim, compreendemos que a feitura de
um artigo cientifico tornaria mais agilmente acessivel as discussdes trazidas com as
contribuigdes de Bruno Latour neste trabalho e permitiria que, por acesso on-line, gratuito,

tantos quantos se interessassem pela temdatica pudessem contactar esta fonte.

6.4 Blog Criancas e afetacdo: link continuo com experiéncias

Concomitante a producao dos artigos e do ensaio, foi pensado outro recurso educativo,
a construgdo de um blog*? , o qual foi intitulado “Criancas e Afetacdo” (TAKAHASHI, 2021f),
para dialogar com os professores da Educacdo Baésica evidenciando agdes, experiéncias,
projetos e redes de divulgagdo de trabalhos, com o foco no Ensino Fundamental.

Ele funciona como uma ponte, uma conexdo com os professores deste nivel de ensino.
Permite a configuragdo de uma rede dialdgica, com ideias, sugestdes, informacdes,
experiéncias, problematizacgoes, a fim de discutir questdes contemporaneas que nao raras vezes
passam despercebidas no ambiente escolar e fora dele. Frequentemente precisamos ter o
conhecimento de iniciativas que deram certo e que tiveram bons resultados, vivéncias de
aprendizagem em outros espacos, discussdo com autores que tratam a Educa¢do de maneira

humanizada, sensivel e criativa, para nos inspirarmos. Vivemos tempos em que urge nos

32 Disponivel em:<https://criancaseafetacao.blogspot.com/>.
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inspirarmos a que saiamos do comodismo, a que lutemos contra a ldgica colonialista presente
na sociedade e nas escolas, a que demos voz e vez para as criangas serem criangas.

Muitas experiéncias ficam “guardadas nas escolas”, ndo sao divulgadas nos eventos da
Educagdo nem em canais proprios. Como consequéncia, acabamos nao sabendo da existéncia
delas. O professor que estd na ponta, na sala de aula, nem sempre se interessa em divulgar seus
trabalhos, seja por falta de tempo em investir nisto, seja por ndo enxergar a grandiosidade do
seu trabalho com as criangas. O blog tera esta funcionalidade de dar visibilidade ao trabalho
dos professores da Educacao Basica, por suas acdes dentro e fora da escola. Temos muito o que
mostrar, temos muito o que aprender. O endereco eletronico do blog ¢é:

<criancaseafetacao.blogspot.com>.

Figura 29- Imagem da pagina inicial do blog

Fonte: Acervo proprio
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Figura 30- Logomarca do Blog
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Fonte: Acervo proprio

Ele ja possui algumas postagens, no formato escrita de artigo e em podcasts, em
diferentes tematicas: iniciacdo cientifica junior; relato de experiéncias; projetos e entrevista
sobre o Museu Casa Kubitschek; entrevista sobre a tecnologia nuclear e suas aplicagdes no dia

a dia, dentre outras. Possui pagina no Facebook.
6.5 Livro “Uma aventura no museu: fruicio na Casa Kubitschek”

O prazer do encontro, o encantamento com a experiéncia, o siléncio que fala, toca,
sensibiliza, as interacdes e narrativas que nos fazem viajar por terras e lugares antes nunca
vistos. Quem diria que uma visita ao museu pudesse aflorar tantos sentimentos e sensacgoes!
Onde e quando tudo comegou? Dificil responder a esta questdo. E como se, agora, olhasse o
mundo de outra maneira. A partir dos olhares e manifestagdes das criangas, fui enxergando um
novo museu, nao aquele velho museu de outrora, sem significado e onde sobressaia somente o
cheiro de coisas velhas. Nao o museu que surge aos meus olhos e quero relatar no livro, ¢ um
museu vivo que mexe de alguma forma com o nosso pensamento, com o0 nosso olhar e com as

nossas emogoes. A proxima figura traz a imagem da capa do referido livro.

33 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/Crian%C3%A7as-e-Afeta%C3%A7%C3%A30-103816198508544>.
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Figura 31- Capa do livro “Uma aventura no Museu”

Akemi Miqueline Takahashi

Uma Asentuna o Wi

Fruicdo na Casa Kubitschek

Fonte: Recurso Educativo construido para a pesquisa.

O livro “Uma aventura no museu” ¢ fruto da experiéncia realizada no Museu Casa
Kubitschek, detalhadamente apresentada nesta dissertagao. E também outro recurso educativo
da pesquisa realizada neste Mestrado Profissional. No livro relato a visita vivida, antes durante
e depois, bem como as reflexdes acerca do museu que se apresenta como um lugar de multiplas
aprendizagens, no qual cada um pode ser tocado de maneira diferente, fazendo da aprendizagem
um momento prazeroso e sensivel de experiéncia. Ao final, houve a indicacdo de mapas de
museus e parques ecoldgicos em Belo Horizonte, um convite a todos para desbravar outros

lugares aliando diversao e aprendizagem.
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APENDICE I - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

. UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS - UFMG
! FACULDADE DE EDUCACAO - FAE

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Resolucio 196/96CNS/MS

Eu, mae/ pai ou responsavel do aluno

() , do 3° ano do 1° ciclo, da sala da

professora XXXXXXX, da Escola Municipal XXXXXXXXXXXXXX, localizada em Belo

Horizonte/MG, autorizo o(a) meu(minha) filho(a) a participar da visita ao Museu Casa
Kubitschek, que serd realizada no dia 27/08/19, no turno da manha, com o objetivo de
compreender melhor sobre a relagdo do museu e a escola e a experiéncia museal dos estudantes.
Essa pesquisa envolvera uma visita ao museu Casa Kubitschek, localizado em Belo Horizonte,
na regido da Pampulha. A pesquisadora responsavel € a professora Akemi Miqueline Takahashi
e a orientadora da pesquisa de Mestrado, a Professora Débora d’Avila Reis. Estou ciente de que
meu(minha) filho(a) podera ser fotografado(a) durante a visita ao museu.

Belo Horizonte, de agosto de 2019.

Assinatura mae/ pai ou responsavel

Assinatura da pesquisadora

Assinatura & orientadora

Contatos das professoras:
-Prof. Débora d’Avila Reis: celular: (31) 9xxxxxxxx; e-mail: debsdavila@gmail.com
-Akemi Miqueline Takahashi: celular: (31) 9xxxxxxxx; e-mail:akemi.takahashi@pbh.gov.br

Obs: Nesta copia para a dissertacéo, os dados veridicos foram substituidos por XXXXX, para fins de preservagao
da identidade dos participantes e da institui¢do, como também para a ndo divulgacdo de dados pessoais das
pesquisadoras.
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Nome do(a) aluno(a):

Idade:  anos

Bairro onde mora:

Série/Ano:  do Ensino Fundamental.

1- Vocé ja foi a algum museu? __ SIM ____NAO

2- Voce gostaria de ir a um museu? ___SIM ___NAO ___TANTO FAZ
3- Vocé ja foi a Pampulha? __SIM ____NAO

4- Vocé gosta da sua escola?  SIM ___NAO __ _TANTO FAZ

5- Vocé gostade ler?  SIM ~_NAO _ TANTO FAZ

6- Vocé gosta de muisica? __SIM ___NAO ___TANTO FAZ

7- Vocé gosta de ciéncias? __SIM ___NAO ___TANTO FAZ

8- Vocé gosta de arte? __SIM ___NAO ___TANTO FAZ

9- Vocé gosta de historia? __SIM __NAO ___TANTO FAZ

10- Vocé gosta de usar a internet? __SIM ___NAO ___TANTO FAZ

11- O que vocé prefere na escola? Marque 1 para o que mais gosta até 5 para o que menos gosta.
) Aprender coisas novas

) Recreio

) Aulas

) Encontrar com os amigos

~ A~ AN~~~

) Esportes

12— Marque SIM se concorda com a afirmagdo e NAO se discorda:

a) Quando tenho dificuldade numa tarefa peco ajuda ao professor ou a professora:
( ) SIM ( YyNAO

b) S6 estudo para tirar boas notas: ( ) SIM ( YyNAO

¢) Gosto de fazer perguntas em sala de aula: () SIM ( ) NAO
d) Gosto de pesquisar sobre assuntos que estou estudando em sala de aula:

( ) SIM ( YyNAO

¢) Gosto de conversar com os meus colegas e com as minhas colegas:

( ) SIM ( YyNAO

f) Gosto de visitar museus:

( ) SIM ( YNAO ( ) NUNCA FUI A UM MUSEU
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APENDICE III-TEXTOS PUBLICADOS NA REVISTA PONTE

Qual é o lugar das criancas?

Como a sociedade enxerga (ou deixa de enxergar) as nossas criangas? Esta e outras perguntas
motivam a reflexdo da professora e pesquisadora Akemi Miqueline Takahashi, que explica,
neste ensaio, as consequéncias de uma sociedade distante das criangas e porque devemos nos

reaproximar delas.

Fonte: Wix

A ideia que geralmente a sociedade tem de crianca ¢ de um ser fragil, que precisa de cuidado,
que precisa sempre de um adulto por perto para orientar e instruir, sejam pais e maes,
professoras e professores, mas sera que € assim mesmo que funciona? Temos que analisar bem
0 assunto, que possui algumas arestas nem sempre compreendidas pelas pessoas. Até que ponto

as criangas sao tao dependentes assim do adulto?

Buscamos discutir aqui o lugar da criancga, tendo a certeza de que ela ¢ um sujeito de direitos,
nao mais um adulto em miniatura como outrora (Ari¢s,1981). Temos percebido que o conceito
de crianga evoluiu ao longo dos anos, de um sujeito que “viria a ser” algo, se tornaria alguém

quando se tornasse adulto, evoluindo para o conceito de crianca de direitos na percepgao atual.

Se, por um lado, dizer que a crianga era um adulto em miniatura nos agride imensamente,

sobretudo considerando a sua invisibilidade e nega¢ao na sociedade, por outro lado a crianca
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sujeito de direitos, na nossa atual conjuntura politica e social, também nos soa mal. Nao porque
nao consideramos que ela tenha direitos, mas porque muitos direitos estdo apenas na legislacao
(quando estdo), e nao sao cumpridos como deveriam. Se pensarmos nas criangas periféricas,
moradoras dos aglomerados, expostas a todo tipo de violéncia urbana, teremos diante de nos as
mesmas circunstancias das criangas de outras classes sociais? Que direitos essas criangas tém
hoje em dia? Estdo se alimentando adequadamente? Tém uma moradia decente? Esta garantido
o seu direito a saude? Podem estudar tranquilamente sem se preocuparem em trabalhar para
ajudar em casa? Isso sem falar no direito a cultura, aos meios de comunicagado e informagao, ao

direito de ir e vir, de viver em sociedade, de ter a protecdo da familia e tantos outros.

O que vemos a todo instante nas midias sociais € o reinado de todo tipo de violéncia, a qual
muitas vezes tem inicio dentro da prépria casa, que deveria ser o local dos cuidados e da
protecdo. A lei ndo é cumprida e acabamos assistindo a tudo pelos noticiarios da televisao,
indignados, mas passivos e de bragos cruzados. Muitas vezes queremos achar um culpado ali
naquele meio familiar e perdemos as nogdes de que o problema ¢ bem maior e de que, por isso,
precisa ser discutido no campo das politicas piiblicas que precisam enxergar as nossas criangas

como sujeitos de direitos de fato.

Melhorias para as criangas ndo ¢ e nunca implicaram gastos, mas sim investimentos.
Comprovacao disso foi a fala de Kofi Annan, presidente das Nacdes Unidas, em maio de 2002,
em Nova York, na abertura da Sessdo Especial da ONU para Criangas, de que fez o
encerramento: “Como podemos falhar, especialmente agora que sabemos que cada dolar
investido na melhoria das condi¢des das criangas tem um retorno de até 7 dolares para toda a

sociedade?”

De fato, ndo sdo gastos, mas escolhas que precisam ser tomadas e que refletem o conceito de

crianca, o seu lugar na sociedade e o modo como sao vistas pelos governos das nossas cidades.

Mas como esté a cidade hoje? Ela ¢ pensada para as criancas? Ou ela continua tendo o adulto
como referéncia e o centro das agdes? O adulto precisa trabalhar, locomover-se rapidamente,
gerar renda, consumir e uma série de outras prioridades que acabam deixando as criangas
invisiveis no processo. Nao estou dizendo que ndo seja importante o trabalho, o transporte
publico, o acesso aos bens de consumo, etc. A questdo ¢ que, nesse movimento todo, precisamos

nos perguntar: onde estdo as nossas criangas? Em que momento pensamos nelas?
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Se, de um lado, temos as criangas das camadas populares nas ruas sujeitas a todo tipo de maus
tratos, de outro lado temos as criangas que tém uma condi¢do de vida melhor, cada dia mais
“enfiadas” na televisdo, jogos online, celulares e assistindo no YouTube todo tipo de
“ensinamentos”, muitos dos quais sdo extremamente duvidosos. Enquanto os pais estdo no
trabalho, a tecnologia vem ocupar o espago da familia, da escola, das relagdes, impondo um
ritmo frenético de informagdes e interacdes que aceleram a mente e depois deixam as criancas
impacientes para ouvirem e participarem de uma conversa em casa com 0s pais, por exemplo.
E o mesmo acontece na escola: as criangas ja chegam na sala de aula ansiosas, perguntando
pelo recreio e pelo término da aula, contando os minutos para voltarem para casa e estarem ao
lado do amigo preferido: a tecnologia. A explicagdo da professora parece devagar demais e
também sem tantos atrativos e estimulos visuais de cores e movimentos que encontram nos

jogos.

Enquanto os dedos estdo cada vez mais dgeis para apertar os botdes, a criatividade, curiosidade

e emocao vao se distanciando cada vez mais.

Precisamos acordar! A sociedade precisa enxergar as criangas, precisa ver que estdo gritando,
pedindo ajuda, estdo escorrendo pelas nossas maos. Mas ainda ha tempo. Precisamos conversar
mais com as nossas criangas, entender o que pensam sobre a vida e 0 mundo, ouvir sobre seus
medos e desejos. Precisamos dar voz a elas, acreditar no potencial de cada uma, sem cobrangas,
no tempo de cada crianga. Por outras palavras, € preciso inclui-las definitivamente em nossas

acoes.

Qual ¢ a opcao da cidade para as criancas? Por que ndo temos mais areas verdes em que as
criangas possam brincar? Por que ndo temos mais parques, centros esportivos, incentivo ao
lazer? Por que ndo passam propagandas sobre esse assunto na TV? Por que ndo temos
bibliotecas publicas e brinquedotecas em todos os bairros? Agora estamos na pandemia, alguns
irdo dizer... Sim, mas e antes da pandemia? E daqui para frente como sera? Estaremos fadados
a ser comandados pela tecnologia? Precisamos entender que o brincar deve estar na pauta das

politicas publicas urbanas. E isto serd benéfico para todas as criancas, sem excecao.

Sobre a importancia da brincadeira, Tonucci (2020) diz que:
A crianga vive na brincadeira experiéncias raras na vida do homem, como a de confrontar-se

com a complexidade do mundo. Ela vive com toda sua curiosidade, com tudo o que sabe e pode
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fazer, e com tudo o que ndo sabe e quer saber, na frente do mundo com todos os seus estimulos,
suas novidades, seu charme. E brincar significa esculpir um pedaco deste mundo o tempo todo:
uma peca que incluirda um amigo, objetos, regras, um espago para ocupar, um tempo a ser
administrado, riscos a tomar e com total liberdade, porque o que vocé nao pode fazer, vocé pode
inventar. Com uma liberdade substancial em relagdo as restrigdes e limitagdes da realidade: o
que nao existe pode ser imaginado, o que ndo € possivel pode ser inventado (TONUCCI, p. 8,

2020).

Como professora dos anos iniciais do ensino fundamental, aprendo muito com as criangas. Com
o retorno presencial e as atividades escolares nas “bolhas” de alunos, cada um recebeu um kit
de materiais escolares para uso individual dentro de uma caixa. As criancas ficaram muito
felizes com os seus materiais e, a0 organizarem os lapis de colorir dentro do estojo, disse a elas
para jogarem a embalagem na lixeira. Mais uma vez eu era a adulta “cheia de razao”, querendo
o controle da situacdo e dando ordem como se a verdade fosse a minha. Logo fui repreendida
pela minha aluna de 6 anos. “Nao professora, a caixa ¢ o nosso brinquedo. Eu vou usar como
um celular na hora de brincar.” A fala dela foi seguida pelos outros que também ndo quiseram
se desfazer do “brinquedo”. Por essas e outras muitas historias, afirmo que devemos ouvir mais
as criancas e que elas sdo possuidoras de uma légica que ultrapassa a razao, que sai do coragao,

da emocao. E tudo o que nos afeta, nos toca, ¢ carregado de significado e valor.

Quando crianga, tive uma infancia livre, criada em um terreiro amplo com varias arvores
frutiferas. Se alguém quisesse me encontrar, era s6 procurar em cima das arvores. Eu gostava
da vista que tinha 14 de cima e da sensacao de liberdade. Nao brincava na rua, mas o meu quintal
era 0 meu mundo: ali sozinha com a minha imaginagao, eu transformava as espigas de milho
em bonecas, no milharal do meu avo. Os abacatinhos que caiam no chao e logo se tornavam os
animais das minhas historias, seres que ganhavam pernas de palitos de fosforo. Cantarolava,
corria, brincava com a natureza, muitas das vezes com os pés no chdo. As flores se
transformavam em anéis, enfeites de cabelo e entravam na brincadeira também. Eu fazia até o
casamento delas. A imagina¢@o era um terreno fértil, minha “TV” eram as nuvens: eu ficava
horas olhando o céu e encontrando formas e cenarios, como se 14 em cima acontecesse um
grande espetaculo... E para mim era assim mesmo. Tenho poucas lembran¢as da minha infancia,
mas as que tenho guardo com muito aprego e gratiddo, pois essas vivéncias moldaram um pouco
do que sou hoje. Nao as vejo como perda de tempo, pois, ao contrario, viver a infancia foi uma

aventura maravilhosa!



127

Para Tonucci (2020) “a brincadeira da crianga, antes e fora da escola, ¢ compreendida por
muitos como ‘perder tempo’, mas pode ser entendida como perder-se no tempo, € encontrar-se

com o mundo em uma relagdo emocionante, cheia de mistério, risco, aventura”.

No dia a dia do meu fazer pedagogico, tento ter presente em minhas agdes a crianca que fui e a
infancia que tive, para assim conseguir, nem que seja um pouquinho, adentrar no universo
infantil ndo com o meu olhar de adulta, olhar duro e inflexivel, mas com os olhos de criancga,
que vé colorido em todos os lugares. O adulto tem sempre aquela preocupagao com as chegadas,
sempre enquadrando a aprendizagem em niveis e metas a cumprir e, no entanto, a beleza esta
justamente no processo desenvolvido, no caminho percorrido, nos passos que antecedem chegar
ao destino. Dai a importancia de viver plenamente cada momento, dai o valor da experiéncia
vivida vagarosamente, sem preocupagdes. “Se eu tivesse, disse 0 pequeno principe para si
mesmo, 53 minutos para gastar eu iria devagar para uma fonte” (SAINT-EXUPERY, 1943). O

pequeno principe ja sabia do valor que devemos dar ao caminhar, ao caminho e ndo a chegada.

A infancia brasileira j4 passou por muitos conceitos € preconceitos, presenciou algumas
conquistas, mas enfrenta desafios que ainda existem e que s@o muitos. Precisamos nao dar as
costas para essa realidade, a comecar ouvindo nossos pequenos, tendo a simplicidade de
admirar o céu ou de brincar com uma caixa vazia de lapis de cor. Precisamos ainda que essa
discussdo deixe de ser minha e que seja de todos nds, para que as nossas criangas transitem pela
cidade como se estivessem no quintal de casa, onde se sintam acolhidas, amadas e possam viver

plenamente a infancia.

No trecho da musica “A cidade ideal”, Chico Buarque contempla esse sonho de ver a cidade
tomada pelas criancgas e € esse o meu desejo também: vé-las por todos os lados, representadas,

ouvidas e, claro, felizes.

“[ ] Mas ndo, mas nao

O sonho ¢ meu e eu sonho que
Deve ter alamedas verdes

A cidade dos meus amores

E, quem dera, os moradores

E o prefeito e os varredores
Fossem somente criangas

Deve ter alamedas verdes
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A cidade dos meus amores

E, quem dera, os moradores
E o prefeito e os varredores
E os pintores e os vendedores

Fossem somente criangas.” (Chico Buarque, 1977)
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Pelo direito a educacao

Akemi Miqueline Takahashi

Na ebulicao e velocidade que as coisas acontecem na escola, temos que dar tempo, parar,
sentir e fazer essa experiéncia de alcancar o que os olhos ndo veem.

Pensar a Educacdo Basica e os seus desafios supde promover uma discussdo que
extrapole os muros da escola, ndo somente dialogando com outras instdncias como a
universidade, dando fundamentacdo tedrica sobre assuntos tdo importantes como ensino,
aprendizagem e equidade social, mas também dando voz aos sujeitos envolvidos no processo
escolar, evidenciando suas especificidades e demandas proprias.

O didlogo entre escola e universidade, ainda que modesto, tem sido extremamente util,
favorecendo a produgdo de pontes muito proficuas ao desenvolvimento dessas instituigdes
educativas. Exercemos em nossas praticas pedagogicas uma fusao de todos os nossos estudos
académicos, pesquisas, concepgdes € praticas que vao se aperfeicoando ao longo da vida,
sobretudo na aprendizagem e nas trocas com nossos estudantes e/ou com nossos pares, colegas
de profissdo. Apds a conclusdo da graduagdo, encontramos na pods-graduacdo momentos
reflexivos, que nos permitem examinar a pratica em diadlogo com a teoria. Muitos municipios
viabilizam aos seus servidores a formagdo em servico, que acredito ser essencial na atualiza¢ao
profissional e na formag¢do de docentes que estdo antenados com as novas demandas da
sociedade.

O Mestrado Profissional também tem essa caracteristica de contribuir com a educagao,
na interface com a escola e na produgao de conhecimentos e aperfeicoamento profissional. Para

exemplificar, citamos o PROMESTRE, que ¢ o Mestrado Profissional em Educacdo da UFMG.
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Dentre os seus objetivos, ressaltamos a articulagdo da pesquisa cientifica e académica a pratica
escolar, buscando a resolucdo de problemas, principalmente os vividos nas redes publicas de
ensino. E fundamental ter esse espaco de escuta e trocas da academia, o pensar juntos, a luz de
bibliografias que dao conta de fazer essa conexdo, essa ponte com experiéncias concretas
vivenciadas nas escolas, o que ocorre por meio de discussdes que ndo irdo ficar empoeiradas e
guardadas em bibliotecas, mas que estardo sendo colocadas rapidamente em pratica pelos
mestrandos oriundos do programa.

A impressao que tenho ¢ que, quando estamos mergulhados na vida escolar,
encontramos ja formatado o que temos que cumprir no ano, quais as habilidades devemos
trabalhar, indices apontando fracassos e/ou avangos dos estudantes. Acredito que precisamos
emergir e respirar, buscar clareza das ideias para saber o que fazer com todas essas informagdes,
pensando, por exemplo, em questdes como: “Onde encontro o meu estudante? O que ele gosta?
Por quais vivéncias estd passando? O que ¢ importante para ele (ndo para mim)? Precisamos,
no lugar de ver nimeros, enxergar nomes, pessoas, criangas. Precisamos humanizar a educagao.
E nem sempre temos essa lucidez para conseguir ver que, como dizia Saint-Exupéry no livro
“O pequeno principe”, o essencial ¢ invisivel aos olhos.

Na ebuli¢do e velocidade que as coisas acontecem na escola, temos que dar tempo, parar,
sentir e fazer essa experiéncia de alcangar o que os olhos ndo veem. E quando estamos cara a
cara com o que temos de mais precioso, “nossas criancas”, ai sim, tudo vale a pena! Nao existem
culpados, certamente as intengdes envolvidas nos contextos escolares sdo as melhores
possiveis. Mas enxergar os sujeitos e ndo deixar que sejam invisibilizados pela escola e pelos
curriculos € primordial para pensar a educacao de qualidade e equidade social a que todos t€ém
direito.

Penso que a escola tem que ser esse lugar de abertura e didlogo. Lugar de experiéncia e
de sensibilidade. Nas palavras de Larrosa (2016, p. 34), trata-se de “cultivar a atengdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece”. Em linhas gerais,
podemos dizer que a escola pode e deve ser a ponte que estabelece conexdes, ora com a
universidade, ora com os educandos. E, para ouvir, antes precisamos deixar de lado um pouco
as nossas certezas e convic¢des pedagdgicas e dar voz as criangas, enxergd-las com todas as
suas especificidades, com todo o seu universo cultural, dando autonomia e protagonismo a elas.
Podemos transitar em um caminho desconhecido, correr riscos, mas té-las sempre presentes em
nossas acdes e pensamentos. Morin (2001) discursa sobre isso quando diz que devemos educar
para enfrentar as incertezas. Aprender a navegar no oceano do imprevisto, porque a incerteza

faz parte da histéria humana e o futuro permanece aberto e imprevisivel.
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Garantir uma educagdo de qualidade inclusiva e equitativa ¢ um dos 17 Objetivos de
Desenvolvimento Sustentdvel (ODS) da Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU), o que
significa promover oportunidades de aprendizagem ao longo da vida para todos. E para isso
precisamos ser tocados e modificados. Sobre esta necessidade, Larrosa (2016) aponta a
importancia de estarmos atentos, abertos, receptivos e expostos para as possibilidades de sentir,
entender, apreender e criar espagos que podem nos afetar e transformar. Assim poderemos
contribuir para uma educagao capaz de conferir conhecimentos e habilidades necessarias para
o surgimento de sujeitos autdbnomos, protagonistas, plurais, inquietos € insubmissos; sujeitos

que estdo no mundo para conhecer, entender e intervir no meio em que vivem.

Akemi Miqueline Takahashi ¢ professora da educagao basica, mestranda em Educagdo pelo
programa PROMESTRE/FAE/ UFMG e colunista da Revista Ponte na sessdo Pedagogias de
Transformacao Social.

Contato: akemi.takahashi@edu.pbh.gov.br
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Esperancar em tempos de pandemia: relato de uma professora da rede publica de Belo

Horizonte

Relato por Akemi Miqueline Takahashi[1]

O atual contexto de pandemia em que estamos vivendo nos faz pensar sobre os impactos
que tudo isso tem acarretado em nos docentes e discentes. Entre penhascos e abismos,
procuramos uma ponte que nos mostrasse o caminho a seguir. Podemos dizer que a nossa meta
de 2020 foi a de tentar sobreviver. E olhe que isso ndo foi uma tarefa facil! De repente todas as
nossas certezas se foram, roubaram a nossa rotina e tivemos que aceitar uma outra, imposta
“goela abaixo”. Coisas simples e corriqueiras como ir trabalhar na escola, encontrar com os
estudantes, ir para a sala de aula, sentar em rodinhas, dialogar, brincar, aprender e divertir foram
abruptamente congeladas e, no lugar disso, ficaram o medo do virus, o distanciamento social e
o olhar a vida de longe, pelos muros, janelas e midias sociais.

A reagdo inicial ¢ que professores e estudantes ficaram perplexos diante desse novo
cendrio que se apresentava. Se, no ensino presencial, ja era dificil fazer da Educacdo e do
exercicio de ensino e aprendizagem um ato prazeroso, interessante, que cativasse as criangas €
as motivasse a exploragdo do novo, ao encanto com as descobertas, quem dira agora no ensino
a distancia. Como professora do Ensino fundamental e da escola publica, a tGnica certeza que
tenho ¢ a de que estamos tentando fazer o nosso melhor. Literalmente ¢ como se acabassemos
de sair da graduacao de Pedagogia e estivéssemos inexperientes com a nossa primeira turma,
tamanhas s3o as nossas perguntas e indagagdes para o momento. Como atingir a todos sem
excecao? Como estardo nossas criancas? Estdo com saude? Como sdo as relagdes de
convivéncia em sua casa? Estdo se alimentando? Estdo brincando? Estdo sendo criangas e
vivendo a infancia em sua plenitude? Enfim, ndo temos experiéncia ou um modelo a seguir para
lidar com esse novo cenario e, com o coragao apertado, vamos tentando oferecer aos estudantes,

dentro das possibilidades, aquilo que nos ¢ permitido: estabelecer vinculos que possam trazer
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um certo conforto e carinho para eles. Tentamos nos fazer presentes nesse momento tao instavel
e dificil para todos. O sofrimento ¢ geral. Tiraram o nosso chdo e aprender a usar as novas
ferramentas tecnoldgicas ndo ¢ o nosso maior problema, mas entender, de fato, quais sao as
reais necessidades de docentes e discentes, bem como oferecer a humanizacao de todo esse
processo, para que nao seja tdo doloroso e cruel.

Por outro lado, tenho avaliado o que nos foi tirado em 2020 e confrontado essa perda
com os ganhos que, mesmo que indiretamente, a pandemia nos trouxe. Se pudéssemos
condensar todas as lacunas, certamente uma indagagdo se sobressairia: “O que de fato ¢
importante agora?”’ Se o objetivo era sobreviver ¢ estamos nos cuidando e com saude, ja
estamos no caminho certo. Temos que ter essa clareza de que precisamos aproveitar o tempo e
as oportunidades que nos sdo dadas e, enquanto professora, varios pensamentos me assolam:
“O que os estudantes esperam de mim? O que gostaria de oferecer aos meus estudantes? O que
significa a escola para eles? De que maneira posso estabelecer vinculos com as criangas?”.

Cada escola tem feito as suas escolhas metodoldgicas e pedagdgicas, de acordo com o
seu publico escolar para chegar até os estudantes, para criar pontes humanas em um ambiente
virtual. Em meio a essas decisdes, o que ndo podemos perder de vista é que a escola precisa ser
democratica e igualitaria, precisa de veiculos que cheguem a todos sem excecdo; e que,
chegando até todos os estudantes, o ensino e a aprendizagem sejam reais e significativos para
eles. Temos que parar de focar em contetidos compartimentados e dissociados da realidade e
sim propiciar que as criangas sejam afetadas e movidas a construgdo do interesse pelas
oportunidades reais de aprendizagem.

Compartilho das ideias contemporaneas sobre o perfil do profissional que deve emergir
no cenario mais globalizado que marca o século XXI, um profissional conectado com a
realidade e com as novas demandas da sociedade. Nesse sentido, Moran (2005) j& delineia o
surgimento desse novo professor antenado com os novos paradigmas e desafios que a realidade
apresenta, ndo prevalecendo as relacdes verticais de aprendizagem, mas interacdes que
proporcionam as relagdes horizontais e enfatizando o protagonismo dos estudantes.

O novo profissional da educacdo integrard melhor as tecnologias com a afetividade, o
humanismo e a ética. Serd um professor mais criativo, experimentador, orientador de processos
de aprendizagem presencial e a distancia. Sera um profissional menos falante, menos
informador e mais gestor de atividades de pesquisa, experimentacdo e projetos. Serd um
professor que desenvolve situagdes instigantes, desafios, solu¢do de problemas e jogos,
combinando a flexibilidade dos espacos e tempos individuais com os colaborativos grupais

(MORAN, 2005, p.12)
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A Educagdo Humanizada j4 nos da uma dire¢do assertiva a seguir. Lidamos com
pessoas, com criangas e essas relagcdes construidas sdo pontes que nos ligam ou desligam uns
dos outros, que constroem ou destroem, que formam ou deformam. Dai a importancia de viver
o momento com calma, de buscar encontrar o humano em nds mesmos € nos outros, nao nos
preocupando com numeros, planilhas e indices a alcancar, mas vivendo intensamente cada
momento no contato gerador de aprendizagem... E tudo bem se ndo dermos conta, o que nao
pode acontecer ¢ desistir. Desistir de recomecar, desistir de lutar, desistir de viver! E o
esperancar de Paulo Freire: “E preciso ter esperanca, mas ter esperanga do verbo esperancar;
porque tem gente que tem esperanca do verbo esperar. E esperanga do verbo esperar ndo ¢
esperanca, ¢ espera. Esperancar ¢ se levantar, esperangar ¢ ir atrds, esperangar ¢ construir,
esperancar ¢ ndo desistir! Esperangar ¢ levar adiante, esperangar € juntar-se com outros para
fazer de outro modo...” (FREIRE, 1992, s. p.).

O grande aprendizado destes tempos tem sido o de valorizar o momento presente e tentar
reunir for¢as (de onde nem imaginamos que teriamos) para dar os nossos passos, nos movendo,
tirando-nos do lugar do medo, reinventando-nos nesses caminhos tortuosos e também
incentivando os nossos estudantes a darem seus primeiros passos, tentando sobreviver e viver
nesse desconhecido mundo pandémico que agora nds temos.

Freire (1987) descreve o processo educativo como responsavel pela tomada de
consciéncia, possibilitando ao educando inserir-se no processo historico como sujeito. Nas
palavras de Freire, podemos vislumbrar a importancia da escola e do seu papel de desnudar a
realidade aos educandos, para que possam ler e interpretar ndo somente os textos, mas a vida;
para que, assim, possam entender o momento atual, cuidando-se e discernindo as verdades e
mentiras que circulam pelo mundo. Penso que 2020 e, agora, 2021 querem trazer a tona um
novo paradigma humano: um sujeito que ¢ protagonista, que tem as suas ideias, que luta pela
sobrevivéncia, que vé a realidade ao seu redor e que, de certa forma, quer e pode transforma-

la, a comegar por pequenos gestos e agdes que conseguem fazer em defesa da vida.
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Moran, J. M. As multiplas formas do aprender. Revista Atividades & Experiéncias, Julho, 2005.



ANEXO I- MATERIAIS PARA USO COM AS CRIANCAS

Materiais para uso com as criancas

Azulzinha/Evolvulus

AZULZINHA / EVOLVULUS

(Evoluvus)

Nome Cientifico: Evolvulus glomeratus

Origem: Brasil

Porte: Forracio

Floragdo: Durante todo ano (predominantemente no verdo)

Cultivo: Divisdo de touceiras e estaquia. Deve ser plantada em

local imido, com solo arenoso e rico em matéria organica, com sol

direto ou indireto. £ necessério regé-la diariamente.

Curiosidades: Espécie de facil cultivo e amplamente utilizada no
Possui idade de decer o solo se utilizada em

forma de macigo.

£seaco )
iTuso

Fonte: https://www.facebook.com/photo/?fbid=1950537891649086&set=a.526215760747980

Canna Indica Vermelha

ESPAGO
MULTIUSO
-—

CANNA INDICA VERMELHA
(Red Indian Shot Canna)

Nome Cientifico: Canna glauca L. variagio vermelha

Origem: Améria tropical

Porte: Macico

Florag#o: Durante todo ano

Cultivo: Sementes ou divisio de bulbo. Deve ser plantada em local
bem drenado, em solo rico em nutrientes e com sol pleno. Regar

toda manha.

Curiosidades: Apresenta flores de aspecto vistoso e chamativo,
sendoal ilizadas no paisagi Além disso, as sementes
s#io usadas em confecgdes artesanais e i icai

como patangome, ganzé e maracas.

29

Fonte: https://www.facebook.com/photo/?fbid=1960834603952748&set=a.526215760747980
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Cineraria Maritima

52

LAGO

| CASA

CINERARIA MARITIMA (Maritime Cineraria)

Nome Cientifico: Senecio douglasii

Origem: Mediterraneo e Estados Unidos

Porte: Forragdo

Florag#o: Verdo

Cultivo: Estaquia. A planta se adapta muito bem a climas frios
com iluminagio plena, Para manter seu vigor, o solo deve ser rico
em matéria orgénica, com boa drenagem e regada diariamente,
principalmente no inverno.

Curiosidades: Também conhecida como “Moleiro Empoeirado”,
é uma planta anual que possui folhas cinza-prateadas e flores
amarelas ou brancas. Apesar do nome, néo vive no mar e pode ser
encontrada em serras e montanhas de clima temperado, crescendo
em moitas e atingindo até 80 cm de altura.

Fonte: https://www.facebook.com/photo/?tbid=2012312625471612&set=a.526215760747980

Clorofito

CLOROFITO (spider plant)

Nome Cientifico: Chlorophytu

Origem: Africa do Sul

Porte: Forragdo

Floragéo: Verdo

Cultivo: Extracdo de hastes pendentes. Deve ser cultivado em
locais de sol pleno ou meia sombra e o plantio pode ser realizado
durante todo o ano.

Curiosidades: Seu nome cientifico significa “planta verde”, uma
vez que essa é sua forma primitiva. Entretanto, é possivel encontrar
variagdes da espécie: bordas claras e bordas mais escuras que o
centro. E extremamente resistente a poluigdo e pode ser utilizada

em ambientes internos para purificagdo do ar.

CASA

JARDIM
DE CANGA

CASA

59

Fonte: https://www.facebook.com/photo/?fbid=2021677161201825&set=a.526215760747980




Erva-lagartixa/Aranto

ERVA LAGARTIXA / ARANTO
(Mother-of-millions)

Néing Claaiibicss Brvenbilling & bifl )
Origem: Madagascar

Porte: Macigo

Florag#o: Outono e primavera

Cultivo: Brotos que se soltam das folhas ou, mais dificilmente, por
sementes. Deve ser cultivada em sol pleno e regada de duas a trés
vezes por semana no verdo e uma vez por semana no inverno.
Curiosidades: Conhecida em alguns paises como “mie de
milhares”, devido & sua tremenda capacidade reprodutiva. Além
disto, esta suculenta de florag@o vermelha possui grande toxidade,
podendo levar a ébito pequenos animais se ingerida em grandes
quantidades.

ESPAGO _
~ MULTIUSO

Il | casA

Fonte: https://www.facebook.com/photo/?tbid=1950537891649086&set=a.526215760747980

137



138

ANEXO II- TRECHOS DE IMAGENS DO GUIA DO MCK

CASA KUBITSCHEK

Fonte: MCK. Guia de Visitagdo (2019)

Bem-vindo a Caso Kutsischekl

&S gia v odd-io a vallkr o
aniiga residéncia de ind de semana
de Ascelng Kubitschek & posiice
residincia da forrila Guern, levondo-o
a conthecer a forma de viver do hormesn
modemo belo-horlzoning nos onos
W0, 1950 ¢ V60 A cnso Moderna &0
difeene dos culos: aberin, Rsninoda,
seiornda.  Por #s0, poo jocliar o
viailn, esle guia tmbém fo dividido
em seloees: sodid, Infimo € de servico,
Aprovede o vl

i Bl oy

Fonte: MCK. Guia de Visita¢do (2019)



Considerondo-o aiooio do Compiess ristioo do Pompulha como monom inowgusal do Modemismo
na arquitetun de Belo Horizonie, desiooomas o ersdénco proeioda por Csoor Memeyer pom o
enido peefrilo usoeing Kubitschek, corstruido e 843, no & Clodlio Megndo de Lima. Criodo
pora ey uma oesa de compa, fol onoehida mmo memplo de coupoofio posn o bono que
Inaugurnio o modemdode. & ooso maoniees-se com swua ombsncio snguior, grocos o s antiga
moados, D, keocy Guema, que vivew maks de 50 onos no imiSvel, ol seu joecimenia, om 2004
[t Aoy e viliva de um imporionie assessor de usorino Kubitschek, o S Joubert Guerm, que
mmproy O aescincio de E pouos anoes depois de 500 cnsinag o, no inicio do diéooda de 1950,
¢ maniess a hisifina orignal do orso, ogeesgondo o o o hisitein de sua fomilio, que iombsm &
oriunda de Diomonting, ossim como o de usosina

Segundo mioios dos proprickinos. da oosa, o mobiidro gue neln e enconfm foi adquirida
por poosido da mpm do imdeel, em 1551, démdo ouge do produpto do design: modemo
brorsieiro, mnlondo om modeios de poltronos de seconhecimenio nocional ¢ infernocional. &
oo se enguadn e um fipo de edifioocto cue ocervo o onguiichen S50 sigrifoatvos, oo
pora a hisiéria da cidode, quonio como esempioes eferencics no hisiido do onguiicheo o do
diesign brasileiro. Hesse sentido, o edifimotio e seu ooervo moscom a fforma de wiver dao homem
modemo beio-horonting, nomomenio em gue o cdode se rsenu no Bosl - ¢ no mundo -

mma refendncia inowodos no mnoepeio orguieRtrion.

Imporionie sollerior que esio edifiooio, odém de pesser lombomenis fedend desde 964, ol
lomiboda pelo patiménio mumcipal erm 2003 Em 205, oimdsed ol desoproprodo peio Prefedua
de Belo Horzonke posa ser umn equipamenio cuttunal, inconposondo-se oo conunio oguiiciinico
modemisia singuior da Pompukha e monsoldondo as opbes de vwalorimoodo do Modemismo, oiém
de inoemenior o Conunio Anguiteitnico da Pompulha, represeniondo o asguiihua. modernisio
residencal mo roleio furstios do barm

s m

amap map FHE g B
5 et

Fonte: MCK. Guia de Visita¢do (2019)
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