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RESUMO

O objetivo desta tese é investigar o problema da estética em Deleuze a partir do conceito de
dessubjetivacédo. O ponto de partida do trabalho é a hipotese de que a questdo da estética pode
ser um dos principais caminhos a guiar uma leitura do pensamento deleuziano, sobretudo, no
que diz respeito a uma nova maneira de pensar independente da racionalidade subjetiva. A
verificacdo dessa hipOtese percorrera quatro momentos necessarios e decisivos: 1) a
abordagem do conceito de diferenca em si mesma que nos fornecera a base indispensavel para
pensar a questdo da estética na chave da sensagdo. 2) A apropriacdo do conceito de repeticdo
em dialogo com as sinteses pré-subjetivas no tempo e no inconsciente. Junto com a diferenca,
esse poderoso e importante conceito deleuziano de repetico pretende liberar 0 pensamento
de sua tradicional amarra ou obstaculo, espécie de impedimento que atravessa talvez toda a
historia da filosofia ocidental desde a modernidade até hoje, que é a representacdo. 3) A
analise da nocdo de empirismo transcendental, cujas bases ndo estdo mais subordinadas as
coordenadas sujeito e objeto, como uma legitima e inédita proposta de Deleuze de um
pensamento sensivel. 4) Finalmente, o percurso pela relacdo corpo e linguagem a fim de
investigar em que medida o problema da estética em Deleuze se produz mais como uma
“pratica”, a qual livre do sistema (teoldgico) do juizo, é capaz de suscitar novos modos de
existéncia.

Palavras-chave: Estética; dessubjetivacdo; Deleuze.

ABSTRACT

The aim of this thesis is to investigate the problem of aesthetics in Deleuze from the concept
of desubjectivation. The starting point of the work is the hypothesis that the question of
aesthetics may be one of the main ways to guide a reading of Deleuzian thought, above all,
with regard to a new way of thinking independently of subjective rationality. The verification
of this hypothesis will go through four necessary and decisive moments: 1) the approach of
the concept of difference in itself that will provide us with the indispensable basis to think the
question of aesthetics in the key of sensation. 2) The appropriation of the concept of repetition
in dialogue with pre-subjective syntheses in time and in the unconscious. Along with the
difference, this powerful and important Deleuzian concept of repetition aims to release the
thought of its traditional bond or obstacle, a kind of impediment that runs through perhaps the
entire history of Western philosophy from modernity to today, which is the representation. 3)
The analysis of the notion of transcendental empiricism, whose bases are no longer
subordinated to the subject and object coordinates, as a legitimate and unprecedented proposal
by Deleuze for a sensitive thought. 4) Finally, the path through the relationship between body
and language in order to investigate to what extent the problem of aesthetics in Deleuze is
produced more as a “practice”, which is freed from the (theological) system of judgment, is
capable of giving rise to new modes of existence.

Keywords: Aeshtetics; dessubjectivation, Deleuze.
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INTRODUCAO

0. 1. Sobre a motivacdo temética do trabalho

Por que discutir o tema da estética a partir de uma critica dos conceitos de
dessubjetivacéo e individuacdo em Deleuze? A presente tese parte da ideia de que a questdo
da estética, surgida na modernidade como disciplina da subjetividade, € um componente
decisivo para a leitura de temas e questdes mais amplas no interior da filosofia deleuziana, em
especial, quando se pretende uma nova maneira de pensar que ndo recorre a racionalidade
subjetiva. Nossa percepcao € a de que a estética é reconfigurada pela letra deleuziana a luz de
transformacdes semanticas e doutrindrias. Em vez de tentar reconstituir os passos de uma
logica capaz de definir o que seria uma possivel “estética deleuziana”, o nosso objetivo geral
é investigar como Deleuze se apropria de algumas questdes pertencentes a uma histéria da

estética, cuja existéncia independe do conceito de sujeito.

Ao longo da nossa trajetéria de pesquisa sobre a filosofia de Deleuze', constatamos a
relevante e abundante producdo no Brasil e no exterior de estudos sobre questdes referentes as
artes, e a literatura ocupa indiscutivelmente um lugar de destaque. Mas ndo menos importante
sdo as artes visuais, o teatro, a musica, a poesia, a danca e a performance, uma vez que ha um
dialogo transversal e interdisciplinar entre todas essas expressdes artisticas. Constatando que a
amplitude dos conceitos deleuzianos extrapola os didlogos académicos, valendo como
impulso criativo e objeto de encontros para praticas das mais diversas linhagens, o
pensamento de Deleuze anima a elaboracéo de conexdes diversas. Diante desse quadro, surge
a questdo de como tudo isso é possivel sem a primazia do conceito de sujeito para balizar os

novos modos de pensar e de agir na nossa contemporaneidade.

Cumpre fornecer duas precisdes acerca dos temas aqui propostos, 0 da estética e o do
sujeito. Em primeiro lugar, o tema da estética na filosofia € mote de inimeras querelas quanto
ao seu nome e patente, além de ser confundida sem maiores problemas com filosofia da arte,
guando lida com questdes referentes ao objeto artistico. Qual a melhor maneira de nos

referirmos a estética quando o ambiente conceitual é a filosofia de Deleuze? Talvez seja mais

! Destacamos como mais relevantes os estudos MATOS, Leandro. “As poténcias do simulacro: Deleuze com
Nietzsche”. In: Revista Tragica: estudos de filosofia da imanéncia. Rio de Janeiro, v.10 n® 2, p. 19-46, 2017;
“‘Fim do juizo’, sintomatologia e existéncia em Deleuze”. In: Revista Lampejo - vol. 9 n° 1, 2020, pp. 705-721,;
Simulacro e modos de vida como ruptura da estética moderna em Gilles Deleuze. Dissertacdo (Mestrado em
Filosofia) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte,
2013; “O pensamento sensivel como ruptura da teoria da arte e da teoria da aisthesis em Deleuze”. In: Revista
Contextura, N. 6, 2° semestre de 2013, pp. 11-17.
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adequado reportarmo-nos a ela como um problema, embora esse termo j& carregue um peso
conceitual rico e complexo, que remonta a dialética®. Se a estética possui, aqui, 0 estatuto de
problema, e ndo de conceito®, indagamos: qual a natureza do problema da estética? Esse
questionamento estd de acordo com a exigéncia de Deleuze de que ¢ preciso “inventar o
problema”, em vez de descobri-lo, pois descobrir recai sobre 0 que ja existe. Recusar essa pre-
existéncia € um ato libertador: “A verdadeira liberdade estd em um poder de decisdo, de
constituicdo dos proprios problemas: esse poder, ‘semidivino’, implica tanto o esvaecimento
de falsos problemas quanto o surgimento criador de verdadeiros™. O problema estético a ser
trabalhado n&o diz respeito a um regime de artes; ndo corresponde a uma investigacdo da
estética restrita @ materializacdo da sensacdo no objeto; ndo pretende resolver a tensdo entre
pensamento e sensacdo atraves da arte. Traduzindo a posicdo de Ranciere, a de que a estética
é um problema para o pensamento®, nos termos de uma configuracdo deleuziana, teriamos de

“criar um problema verdadeiro”.

Em segundo lugar, o termo sujeito possui dois significados mais gerais que
dominaram o seu uso na filosofia. O primeiro significado remete a tradicdo grega, em especial
a Avristoteles, definido como substancia, isto €, aquilo de que nada se predica, mas que tudo
dela se predica®. A definicdo de sujeito como substancia alcanca o racionalismo alemao
moderno, haja vista as defini¢cdes de Leibniz, que define a substancia mantendo o significado
tradicional para falar sobre disposi¢des da alma, e em Baumgarten, que diz ser o sujeito o ente
determinado na matéria de que é constituido. O segundo significado do termo sujeito diz

respeito ao eu, isto €, a consciéncia dotada de capacidades ativas em geral. A consciéncia ou

2 “Fazem-nos acreditar, a0 mesmo tempo, que os problemas sdo dados ja feitos e que eles desaparecem nas
respostas ou na solucdo; sob este duplo aspecto, eles seriam apenas quimeras. Fazem-nos acreditar que a
atividade de pensar, assim como o verdadeiro e o falso em relagéo a esta atividade, sé comega com a procura de
solugdes, s6 concerne as solugdes” [DR, p. 205 (213)].

® “Todo conceito remete a um problema, a problemas sem os quais nio teria sentido, e que s6 podem ser isolados
ou compreendidos na medida de sua solucéo (...) Deixamos de lado a questdo de saber que diferenca hé entre um
problema na ciéncia e na filosofia. Mas, mesmo na filosofia, ndo se cria conceitos, a ndo ser em fungdo dos
problemas que se consideram mal vistos ou mal colocados (pedagogia do conceito)” [QPh, p. 22 (27-28)].

“B, p. 4 (12).

5 Cf. RANCIERE, Jacques. “Existe uma estética deleuzeana?” In: Deleuze: uma vida filos6fica. Eric Alliez
(Org.). Trad. Ana Ldcia de Oliveira. Sdo Paulo: Ed, 34, 2000.

® «A substancia ¢ entendida, se nio em mais, pelo menos em quatro significados principais: considera-se que
substancia de alguma coisa seja a esséncia, 0 universal, 0 género e, em quarto lugar, o substrato. O substrato é
aquilo de que sdo predicadas todas as outras coisas, enquanto ele ndo é predicado de nenhuma outra. Por isso
devemos tratar dele em primeiro lugar, pois sobretudo o substrato primeiro parece ser substancia. E chama-se
substrato primeiro, em certo sentido, a matéria, noutro sentido a forma e num terceiro sentido o que resulta do
conjunto matéria e forma. Chamamos matéria, por exemplo, o bronze; forma a estrutura e a configuragao formal;
sinolo o que resulta deles, isso é, estatua. De modo que, se a forma é anterior e mais ser do que a matéria, pela
mesma razdo ela também serd anterior ao composto. Dissemos em sintese o que é a substancia: ela é o que nao
se predica de algum substrato, mas aquilo de que todo o resto se predica” (ARISTOTELES. Metafisica de
Aristoteles. Giovanni Reale (Org.). Trad. Marcelo Perine. Sao Paulo: Edi¢Ges Loyola, 2002, livro, ,3, 1018-1028,
pp. 292-293).
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autoconsciéncia € o Eu penso (Cogito) que determina e condiciona as atividades do
conhecimento, respondendo a Descartes, que definiu o sujeito como coisa pensante e senhor

do conhecimento.

Na modernidade, é deflagrado um decisivo conflito entre o racionalismo e o
empirismo no tocante a questdo do “eu”. A nogdo de “eu” ¢ tributaria da filosofia de
Descartes, embora o termo le moi tenha sido criada por Pascal’. O “eu” substancial criado por
Descartes remonta a ideia de alma, espirito, ou seja, uma esséncia que precede a existéncia e
fundamenta o conhecimento verdadeiro a partir dele mesmo, reforcando a perspectiva
universalista da metafisica®. Por outro lado, o empirismo cria um “eu” particular, individual,
contingente, que ndo exprime a esséncia universal, mas a singularidade de um individuo. A
tradicdo empirista desenvolve uma sequéncia critica em relacdo ao tema do sujeito, como no
pensamento de Locke, por ter refutado a identidade moderna e assumido o sujeito ndo como
uma substéncia pensante, mas como uma “tabula rasa”. Locke desvia 0 problema da nocao de
sujeito universal, como um fundamento racional, para um sujeito particular em que as
representacdes ideais se formam de acordo com a percepc¢éo do individuo acerca da realidade.
Em seguida, Hume insere a sua nocdo de sujeito como um feixe de relacbes transitorias,
confrontando a substancia pensante cartesiana (res cogitans) e defendendo que ndo nos é
permitido obter qualquer representacdo de nossa mente que esteja cindida das nossas
impressBes sensiveis tais como as elaboramos. Em outras palavras, ndo ha pensamento puro
esvaziado de contetidos. Portanto, o “eu” (self) € um feixe de percep¢des instantaneas e que se
modifica de acordo com a variagdo das percepcdes. O “eu” é definido pelo fildsofo escocés
como uma forca do costume, do habito e da memoria, sendo esses os expedientes que

asseguram a continuidade do conceito de “eu™ na sua versdo renovada, remontando a nogao

’ Cf. CARRAUD, Vincent. L'invention du moi. Paris: PUF, 2010.

¥ Carraud defende que o “eu” é fruto da reflexiio de Descartes sobre a existéncia, portanto o filésofo das
MeditacBes assegura que, em primeiro lugar, obtém-se a certeza da existéncia, em vez de a determinagdo da
esséncia. Carraud propde uma posicao estratégica do “eu” entre o universal metafisico e o singular individual.

% “Ha filosofos que imaginam estarmos, em todos 0s momentos, intimamente conscientes daquilo que
denominamos nosso EU (our SELF); que sentimos sua existéncia e a continuidade de sua existéncia; e que
estamos certos de sua perfeita identidade e simplicidade, com uma evidéncia que ultrapassa a de uma
demonstragdo. A sensacdo mais forte, a paixdo mais violenta, dizem eles, ao invés de nos distrair dessa viséo,
fixam-na de maneira ainda mais intensa; e, por meio da dor ou do prazer que reproduzem, levam-nos a
considerar a influéncia que exercem sobre o eu. Tentar fornecer uma prova desse eu seria enfraquecer sua
evidéncia, pois nenhuma prova poderia ser derivada de um fato de que estamos téo intimamente conscientes; e
ndo hd nada de que possamos estar certos se duvidarmos disso [...] Lamentavelmente, todas essas asser¢Ges
positivas contradizem essa propria experiéncia que é invocada a seu favor, e ndo possuimos nenhuma ideia de eu
da maneira aqui descrita. Pois de que impressdo poderia ser derivada essa ideia? E impossivel responder a essa
pergunta sem produzir uma contradicdo e um absurdo manifestos; e, entretanto, se queremos que a ideia de eu
seja clara e inteligivel, precisamos necessariamente encontrar uma resposta para ela. Toda ideia real deve sempre
ser originada de uma impressdo. Mas 0 eu ou pessoa nao é uma impressao, e sim aquilo a que nossas diversas
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de individuo®. No século XX, o individuo e o self serdo objetos de maior apreco pela filosofia
anglo-saxa, enquanto a filosofia continental optara pela consciéncia, haja vista a

fenomenologia, a psicanalise (destaque para o inconsciente) e o existencialismo.

Ainda no debate na filosofia moderna, a discussdo acerca da subjetividade encontra
uma virada com Kant, quando o sujeito das representagfes ganha uma nova e arrojada
atribuicdo com a criacdo do sujeito transcendental. O sujeito ndo é mais aquele constituido
pela experiéncia, mas possui as condicfes de possibilidade da propria experiéncia. A
perspectiva kantiana de sujeito sera contestada pela letra de Fichte com o Eu como ato puro,
levando as ultimas consequéncias os limites da subjetividade ao conceber o0 mundo como uma
criagdo do sujeito. Deleuze, por sua vez, se mostra amistoso em relacdo a algumas
perspectivas dos pos-kantianos, sobretudo Maimon, mas radicaliza ao confrontar a Dialética
transcendental de Kant. Como afirma Descombes, Deleuze contesta “as ideias de alma, de
mundo e de Deus, em que a experiéncia ndo pode sustentar a afirmacdo de um eu substancial

idéntico, de uma totalidade das coisas e de uma causa primeira dessa totalidade™".

O percurso deleuziano é distinto daquele tracado pelos pds-kantianos, que se
apressaram em restaurar a Metafisica abalada pela critica kantiana. Essa restauracdo é
nomeada por Deleuze como “dialética”, mas a dialética possui outro sentido sob a Otica dos
neohegelianos, em especial Feuerbcah, que divinizou o homem e atribuiu a ele o lugar de
Deus. Se houve uma troca de personagens, o “lugar” permaneceu devido a critica kantiana ser
0 ponto de partida para essas ambiguidades e ndo ter conduzido um caminho capaz de reverter

a posicdo da critica. Deleuze louva o gesto de Kant, o de ter concebido uma critica imanente,

impressoes e ideias supostamente se referem. Se alguma impressdo da origem a ideia de eu, essa impressdo tem
de continuar invariavelmente a mesma, ao longo de todo o curso de nossas vidas — pois é dessa maneira que o eu
supostamente existe. Mas ndo ha qualquer impressdo constante e invaridvel. Dor e prazer, tristeza e alegria,
paixdes e sensagdes sucedem-se umas as outras, e nunca existem todas ao mesmo tempo. Portanto, a ideia de eu
ndo pode ser derivada de nenhuma dessas impressdes, ou de nenhuma outra. Consequentemente, nao existe tal
ideia” (HUME, David. Tratado da natureza humana. Trad. Déborah Danowski. 2. Ed. Ver e ampliada. Séo
Paulo: Editora UNESP, 2009, Livro I, Parte IV, Se¢do 6: da identidade pessoal, § 1, 2, pp. 283-284).

10°0 self sera objeto de profundo estudo por parte de Charles Taylor, que defende a relevancia de compreender a
rica e complexa nocdo de self fazendo uma imersdo nas concepg¢des que antecedem a identidade humana na
modernidade, propondo uma espécie de “génese da identidade moderna”: Segundo Taylor, “Concentro-me em
trés importantes facetas dessa identidade: em primeiro lugar, a identidade moderna, o sentido de n6s mesmos
como seres dotados de profundezas interiores, € a no¢do vinculada de que somos um self; em segundo, a
afirmacédo da vida cotidiana que se desenvolve a partir do periodo moderno; e, por fim, a no¢do expressivista da
natureza como fonte moral interior. Tento examinar a primeira dessas facetas de Agostinho a Descartes e
Montaigne, e destes aos nossos dias; estudo a segunda, desde a Reforma até o Iluminismo e suas formas
contemporaneas, e descrevo a terceira a partir de suas origens, no final do século XVIII, passando pelas
transformagdes no século XIX, até suas manifestagdes na literatura do século XX (TAYLOR, Charles. As fontes
do self: a construcéo da identidade moderna. 22 ed. Trad. Adail Ubirajara Sobral; Dinah de Abreu Azevedo. S&o
Paulo: Edicdes Loyola, 2005, p. 10).

1 DESCOMBES, Vincent. Le méme et [’autre. Quarante-cing ans de philosophie francaise (1933-1978). Paris:
Cambridge Universty Press et Les Editions de Minuit, 1979, p. 178.
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uma critica da razdo por ela mesma, mas ndo compactua com todos os termos dessa critica. A
critica ndo comporta um método préprio capaz de julgar internamente e de legitimar a razéo
para ocupar as posi¢es de tribunal e de acusado, ao mesmo tempo. A critica exp6s o
distanciamento do homem em relacéo as forcas que o constituem. Ao longo do século XIX, a
critica tornou-se ““(...) uma arte por meio da qual o espirito, a consciéncia de si, 0 proprio
critico se apropriavam das coisas e das ideias; ou ainda, uma arte segundo a qual o0 homem se
reapropriava das determinacdes de que, dizia-se, havia sido privado: em resumo, a
dialética™®. As tentativas de restituir essas forcas na imanéncia foram as de Nietzsche ao
confrontar Kant, objetivando “recolocar a critica de pé”, e de Marx contra Hegel, ao fazer o
mesmo gesto em relacdo a dialética. A associacdo entre Nietzsche e Marx ndo os tornam
préximos, ja que a dialética possui a sua origem na critica kantiana tal como foi conservada.
“Nunca teria havido a necessidade de recolocar a dialética de pé, nem de modo algum de

‘fazer dialética’, se a propria critica ndo estivesse inicialmente de cabega para baixo™".

Para ultrapassar a concep¢do de filésofo como legislador, Deleuze elabora uma
concepcao de filésofo como criador de conceitos, sendo ele préprio um dos expoentes,
afirmando que o pensamento é engendrado a partir de uma crise do fundamento, da qual
emergird o pensamento da Diferenca. O fundamento ndo pertence ao pensador ou ao sujeito
transcendental, mas sera fundado em uma operacdo na qual a dialética se encontrard sem
intermediarios com a estética, em outras palavras, em um empirismo transcendental'’. Para
realizar essa operacdo, umas das principais caracteristicas da sua filosofia, Deleuze néo
recorrerd ao sujeito transcendental, que animou uma consideravel linha de pensamento na
filosofia francesa, sobretudo os herdeiros da filosofia kantiana e de seus desdobramentos com
Hegel, Husserl e Heidegger. Muito menos retornara a estética como uma disciplina da

subjetividade.

Mantendo o dialogo critico contra a definicdo substancial que afirma algo como
individuo pessoal, e contra a afirmacdo do sujeito como singularidade individual, Deleuze
erige uma das mais intrigantes propostas da filosofia contemporanea, qual seja, a de uma
realidade pré-subjetiva na qual existe um conjunto de relacGes efetivas anteriores a pessoa e
ao individuo. Notabilizando um dos mais meritérios capitulos da filosofia continental no

século XX e com efeitos ainda em curso nos dias atuais, a proposta de Deleuze esta inscrita

2NPh, p. 101 (115).

3 |dem (ibidem, p. 116).

4 |apoujade interpreta o empirismo transcendental como reunido imediata entre dialética e estética, ideia e
sensivel, nimeno e fendmeno. A leitura desse importante intérprete sera explorada no terceiro capitulo da tese.
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fora dos limites delineados pela longa historia do “eu pessoal” e do “sujeito substancial”,
renovando a abordagem acerca da estética e da arte contemporanea. Deleuze defende uma
maneira de pensar a relacdo da obra com ela mesma, sua criacdo, sua dinamica interna e

conexdes exteriores, independente de um sujeito, seja ele o artista ou o espectador.

0. 2. Fazer filosofia com a Historia da filosofia

O problema do sujeito no pensamento francés contemporaneo é um terreno de
perspectivas contenciosas. Descombes se reporta a questdo do sujeito no século XX como
uma Querela francesa do sujeito, instaurando um problema para a filosofia desse periodo®.
No entanto, para 0S Nnossos propositos, o texto de Alain Badiou, A aventura da filosofia
francesa no século XX, oferece melhores argumentos para apontarmos as origens desse
conflito e situarmos o nosso filésofo. Ao lancgar luz sobre a “origem da filosofia francesa”,
reportando-se ao inicio do século XX, Badiou identifica duas orientagdes opostas, que
emergiram antes da Primeira Guerra e influenciaram as criacdes filosoficas na Franca a partir
dos anos de 1920. Trata-se dos gestos de Bergson, nas conferéncias de 1911 em Oxford, em
seguida publicadas em O pensamento e o movente, quando propds uma “filosofia da
interioridade vital, que subsume a tese ontoldgica de uma identidade do ser e da mudanca
apoiada na biologia moderna*®; e o de Brunschvicg, com a publicacdo de Etapas da filosofia
matematica, em 1912, que ofereceu com apreco uma filosofia do conceito, segundo Badiou,
“ou mais exatamente da intuicdo conceitual (oximoro fecundo desde Descartes), apoiada nas
matematicas, que descreve a constituicdo histérica dos simbolismos nos quais as intui¢oes
conceituais sdo, de alguma forma, recolhidas™’. Deleuze firmara alianga com a filosofia de

Bergson, conferindo énfase e acréscimos a perspectiva vitalista, enquanto a segunda filosofia

!5 Para Descombes, os principais capitulos dessa “Querela europeia do sujeito” foram: a virada idealista da
fenomenologia husserliana, na Ideia de fenomenologia, e a ratificagdo de uma orientacéo cartesiana da filosofia,
nas MeditacGes cartesianas; o esboco de uma radicalizacdo existencial da ideia da relagdo subjetiva a si, com
Heidegger, em Ser e tempo, e Sartre, em O ser e 0 nada; o esforco de desmistificacdo, cuja tendéncia foi fazer do
sujeito uma “ilusdo otica” ou um “efeito de linguagem”, por parte da teoria estruturalista, desaguando nas teses
de Foucault de As palavras e as coisas; 0 programa de uma ultrapassagem da filosofia classica da consciéncia
em um dialogismo, com Habermas, na Teoria da a¢cdo comunicativa; o “trabalho de restauragdo hermenéutica de
um sujeito tornado frugal por uma énfase em sua finitude humana, sua historicidade, sua data”, com Gadamer,
em Verdade e método, e Ricoeur, em Si mesmo como outro (DESCOMBES, Vincent. Le Complément de sujet.
Enquéte sur le fait d'agir de soi-méme. Paris, Gallimard, 2004, p. 8).

6 BADIOU, Alain. A aventura da filosofia francesa no século XX. Trad. Antdnio Teixeira; Gilson lanini. Belo
Horizonte: Auténtica, 2015, p. 9. Sobre as conferéncias de Bergson em Oxford, cf. o capitulo “A percepcdo da
mudanga” in: BERGSON, Henri. O pensamento e 0 movente: ensaios e conferéncias. Trad. Bento Prado Neto.
S&o Paulo: Martins Fontes, 2006, pp. 149-182.

Y BADIOU, op. cit., p. 10.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Gallimard
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de postura idealista critica, que “enoda a intuigdo subjetiva aos formalismos simboélicos™®

encontrara ressonancia em Lévi-Strauss, Althusser ou Lacan, mais voltados a ciéncia, e em

Derrida ou Lyotard, conferindo mais abertura as artes.

Badiou exibe o quadro da filosofia francesa no século XX como uma dupla via:
filosofia da vida e filosofia do conceito. O problema vida e/ou conceito ocupara o centro da
discussdo na filosofia francesa abrindo assim a questdo do sujeito, j& que o sujeito humano é
compreendido como “um corpo vivo e um criador de conceitos™®. Apesar de haver uma forte
“prestacdo de contas” dos franceses com a filosofia de Descartes presente nas duas vertentes,
da vida e do conceito, da fisica das coisas e da metafisica do sujeito, os franceses foram
mobilizados pela relagdo entre conceito e existéncia, que ganhou 0s nomes de

existencialismo, hermenéutica e desconstrucao.

O movimento realizado pela filosofia francesa desde o seu inicio do século XX foi
tomar para si a questdo da transformacéo existencial do pensamento o colocando em relagéo
direta com seu aspecto vital. Badiou traduz esse movimento por “operacao alema”. ESsa
“primeira operacdo” consiste em resgatar na filosofia alema maneiras outras de explorar a
relacdo entre existéncia e conceito, que revelou uma operacdo inédita. Os objetivos da
filosofia alema foram reconfigurados no campo de batalha francés, torando-se irreconheciveis
para os proprios germanos. No entanto, Deleuze ndo redobra a heranca cartesiana como
aqueles que dialogaram com os fildésofos aleméaes, preferindo aliar-se a Nietzsche, mas sem

desprezar o fértil corpus estendido de Kant a Heidegger.

Uma “segunda operacdo”, na qual Deleuze esta inscrito como um dos principais
nomes, diz respeito a ciéncia. Por meio da sua filosofia, a ciéncia obtém maior profundeza do
que 0 seu aspecto restrito a teoria do conhecimento, desprezando o que ela havia de mais
importante, a sua atividade criativa. A ciéncia ganha status de saber produtivo em vez de

reflexivo ou recognitivo, em uma operagdo que assume a criagdo cientifica em proximidade

8 | dem.

19«0 sujeito ¢ a parte comum as duas orientagdes: ele ¢ interrogado quanto a sua vida subjetiva, sua vida animal,
sua vida organica; e é igualmente interrogado quanto ao seu pensamento, sua capacidade criadora, sua
capacidade de abstracdo. A relacdo entre corpo e ideia, entre vida e conceito organiza de modo conflitante o
devir da filosofia francesa em torno da questdo do sujeito — algumas vezes sob outros vocdbulos —, e esse
conflito estd presente desde o inicio do século com Bergson de um lado e Brunschvicg de outro [...] Muito
rapidamente, dou algumas indicagdes: o sujeito como consciéncia intencional € uma nocdo crucial para Sartre e
para Merleau-Ponty. Althusser, ao contréario, define a histéria como um processo sem sujeito e define o sujeito
como uma categoria ideoldgica. Derrida, na descendéncia de Heidegger, considera o sujeito como uma categoria
metafisica; Lacan cria um novo conceito de sujeito, cuja constituicdo é a divisdo original, a clivagem; para
Lyotard, o sujeito é o sujeito da enunciagdo, de tal modo que em Ultima instancia ele deve responder diante da
Lei; para Lardreau, o sujeito € isso acerca de que, ou de quem, pode ocorrer o afeto da piedade; para mim, ndo ha
sujeito sendo de um processo de verdade, etc.” (Idem).
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com a cria¢do artistica. Assim, a ciéncia sai da atividade de revelacdo e organizacdo dos
fendmenos, transformando-se em uma atividade de pensamento, criadora tal como as

realizacGes no campo da arte.

A “terceira operagdo” citada por Badiou concerne a questdo da politica. Os filésofos
desse periodo compuseram uma linha de frente que engajou a filosofia com a politica, tendo
Sartre, a nosso ver, como o principal deles, contando ainda com Merleau-Ponty, Foucault,
Deleuze, Althusser, Ranciere e o proprio Badiou. Todos eles buscavam na politica uma
relacdo precisa entre conceito e acdo coletiva, tal como foi o esfor¢o da nova relacdo entre
conceito e existéncia. O motor da nova relacdo entre filosofia e situagdes politicas foi a
“busca de uma nova subjetividade, inclusive conceitual, que fosse homogénea a potente

emergéncia dos movimentos coletivos™?®.

Diante do breve o panorama da filosofia francesa do século XX e colocada a questdo
do sujeito com suas variantes, cumpre localizar com mais precisdo o “lugar” de Deleuze nesse
cipoal de tendéncias, influéncias e confrontos. Deleuze reconheceu que todos os franceses da
sua geracdo haviam encarado os temas da multiplicidade, da diferenca, da repeticdo, mas ele,
em particular, submeteu essas questdes a um rigor conceitual distinto dos seus colegas que
trabalharam com mais intercessGes na psicanalise e na linguistica. Para fazer filosofia nesses
termos, foi preciso operar com o conceito, 0 que é proprio do modo de pensar filosofico,
enfim, estabelecer intercessées com outros campos e, a0 mesmo tempo, sem tirar a historia da
filosofia da berlinda. “Jamais fui sensivel a superacdo da metafisica ou a morte da filosofia, e
nunca fiz um drama da rendncia ao Todo, ao Uno, ao sujeito”. Entdo, onde se situaria o
filésofo? Num empirismo renovado que expfe os conceitos filoséficos sem mediacdes,
postura essa que fazia Deleuze ver a si mesmo como, dentre os filésofos daquela geracao, o

“mais desprovido de culpa por ‘fazer filosofia’”*.

De um modo geral, Deleuze estd inscrito na tradicdo da filosofia francesa
contemporanea de fazer “histéria da filosofia”. Essa caracteristica, talvez, auxilie mais na
distingdo geografica do que propriamente restrinja as atividades dos pensadores. Enquanto a
academia na Gré-Bretanha alcava seus voos com um par de asas tendo Wittgenstein, de um

lado, e o positivismo ldgico do circulo de Viena, de outro, no continente a histéria da filosofia

2 Ibidem, p. 13.
21p p. 122 (111).
22 |dem (112).
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dava o tom das atividades®. A histéria da filosofia na Franga nunca foi um campo
harmonioso, muito pelo contrario, as abordagens, as propostas, os resultados caminharam em
varias dire¢des, sem podermos afirmar categoricamente um “tipo Unico” de fazer filosofia
naquele cenario®, embora tenha havido uma rapida superacdo das disputas. Se Sartre e
Merleau-Ponty puderam ser eleitos como os dois maiores representantes da filosofia francesa
do seculo XX, de acordo com a influéncia do racionalismo cartesiano e da forte marca de
Hegel, Husserl e Heidegger (embora este ultimo tenha sacudido mais os coragdes e mentes
dos estudantes do que os outros dois), houve um arrebatamento no territorio académico com a
chegada do pensamento de Nietzsche. Se os filosofos “pos 68” que acompanharam Deleuze,
Foucault, Derrida e Lyotard tém algo em comum ¢é o pensar em companhia do “alemao
maldito” trazido por Pierre Klossowski®. Deleuze faz filosofia a partir da historia da filosofia,
porém sem aferrar-se a ela como um mero intérprete. Ele faz da histéria da filosofia um ponto
de partida num movimento de dar voz aquilo que por ela foi relegado ao segundo plano. Além
de ser um pensamento da diferenga, do acontecimento, da multiplicidade, a filosofia de
Deleuze é um pensamento dos excluidos, dos minoritarios, dos subalternizados, dos
esquecidos, dos irrelevantes, que no interior da filosofia s6 apareceram e ‘““falaram” por
mediagBes. Sob a perspectiva de afirmagdo da historia da filosofia e do seu entrelace com o
que a ela é exterior, Deleuze prop8e uma revisao das fungdes do conceito de sujeito. Em
relacdo a critica ao sujeito, o que pesa € a se esse conceito é valido na atualidade. O autor

afirma que a nocdo de sujeito

(...) perdeu muito do seu interesse em proveito de singularidades pré
individuais e de individuagdes ndo-pessoais. Porém, precisamente, ndo basta
opor conceitos uns aos outros para saber qual € o melhor, é preciso confrontar
0s campos de problemas aos quais eles respondem, para descobrir sob quais

2 Acerca da distingdo entre a tradigdo franco-alema e a tradigdo anglo-americana nos dominios da metafisica, da
epistemologia e da ética, cf. DOMINGUES, Ivan. O continente e a ilha: duas vias da filosofia contemporanea.
S8o Paulo: Edigdes Loyola, 22 edigdo, 2017.

24 «Admitamos que essa leitura nio leva a temer o que se poderé qualificar de ‘invasdo’ da filosofia francesa pela
histéria da filosofia — uma histéria da filosofia que certamente ndo é mais ‘a francesa’ no sentido do Pos-Guerra,
com sua guerra de trincheiras entre ‘estruturalistas’ (Guéroult), ‘humanistas’ (Gouhier) e ‘existencialistas’
(Alquié), sua querela interminavel do racionalismo (e conforme se partia de Descartes, de Hegel ou de Husserl...)
e suas falsas batalhas de torpedeiros e contratorpedeiros denunciadas ndo sem justeza por Beaufret —, como se
fosse este o efeito ou o contragolpe do esgotamento de um fildo mais criador: aquele dos pensadores que tinham
sabido ajustar-se ao fora da filosofia universitaria, das ciéncias contemporaneas a histdria dos dispositivos e das
instituicdes, sem omitir o dominio literario no qual a influéncia de Blanchot foi preponderante (ALLIEZ, Eric.
Da impossibilidade da fenomenologia: sobre a filosofia francesa contemporénea. Trad. Raquel de Almeida
Prado e Bento Prado Jr. S&o Paulo: Ed. 34, 1996, pp. 32-33).

% Cf. GALLO, Silvio. Deleuze e a educacdo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2005, pp. 27-28. Sobre como
Deleuze (em especial pela recusa do método dialético hegeliano), Foucault e Derrida “eram todos
‘nietzschianos’”, mais precisamente anti-hegelianos, cf. GUTTING, Gary. Thinking the Impossible: French
Philosophy Since 1960. Oxford University Press, 2011, pp. 84-113.
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forgas os problemas se transformam e exigem, eles mesmos, a constituicdo de
novos conceitos. Nada envelhece daquilo que os grandes fil6sofos escreveram
sobre o sujeito, mas esta é a razdo pela qual temos, gracas a eles, outros
problemas para descobrir, em vez de operar “retornos” que mostrariam apenas
nossa insuficiéncia em segui-los. Com isso, a situacdo da filosofia ndo se
distingue fundamentalmente da situac&o das ciéncias e das artes®.

O ponto de partida de Deleuze é o empirismo, pois nele o sujeito cumpre uma nova
funcdo de individuacdo em um terreno no qual o individuo ndo é definido como uma coisa,
uma alma, mas uma pessoa vivente e falante. Um segundo aspecto se faz presente, o do
sujeito que passou a ser representado pela atividade intelectual ou linguistica, em vez de uma
funcdo universal. Eu universal (Je), e o eu individual (moi) possuem uma relacdo conflitante e
irresoluta. A proposta € defender singularidades que preencham o campo do conhecimento,
ndo como casos de um universal num grande tribunal subjetivo. Deleuze defende o
pensamento filosofico como uma espécie de jurisprudéncia, anterior ao “sujeito””. Além da
singularidade, a individuacdo incorpora outra fungdo, que ndo tem a ver com a pessoa, mas
que tem a ver com o acontecimento, com a “individualidade de um acontecimento”. Tudo
ganha uma nova perspectiva e se pensa em termos de poténcias, afetos, distancias, em vez das

caracteristicas tradicionais que compdem o Eu ou o eu.

Para compreender a complexidade das individuagdes e das singularidades, seus
campos e transformacdes, adotaremos o conceito de dessubjetivacdo, que foi trabalhado
dilatando o seu sentido, pois esse conceito pareceu ser um pouco secundario (ou pelo menos,
tratado como tal) no corpus da filosofia deleuziana. Assumimos que, para investigar o tema
da estética em Deleuze sob o registro pré-subjetivo, cabia ampliar a nocao de dessubjetivacéo.
Diante dessa exigéncia, examinaremos qual a légica da dessubjetivacdo para por em relevo
tanto os embates quanto as aliancas mais importantes que garantiram sua atuacdo no dominio
do estético. A nossa hipGtese é a de que a dessubjetivacdo aponta para uma nova abordagem
acerca da estética que pode atribuir novo uso para a intensidade capaz de ultrapassar uma
teoria da sensibilidade e uma teoria da arte.

Dessubjetivar ndo tem a ver com oposic¢ao, negacdo ou falta, mas processo. O sujeito é
composto por um processo de codificacdo. A familia, o Capital, o Estado, o conhecimento, a
linguagem, criam sujeitos a partir de como os seres serdo identificados, atribuindo a eles

corpos, falas, gestos, modos de pensar e de sentir. Ao mesmo tempo em que sdo fixados

% DRF, p. 328 (372).
%" Ibidem, p. 327 (371).
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cddigos, ha inimeros processos de saida desses territorios identificadores, mas essa saida
nada tem de absoluta. Se alguém rompe com as codificacbes do Estado, ele pode ser
recodificado, ou seja, ressubjetivado em outro territorio como a familia ou o Capital. A
dessubjetivacao € a ruptura com a maneira pela qual o individuo é constituido como sujeito
em defesa de uma outra maneira de individuar, que ndo tem a ver com a pessoa. O termo
dessubjetivacdo € uma formulacdo tardia de Deleuze, verificada em Mil platds, mas sera
empregado em sentido mais amplo para compreender os momentos em que extrapolam a
formacgdo do sujeito substancial bem organizado em uma identidade fixa e centrada, em
beneficio de outras configuracbes. Essas novas configuracbes sdo informes e ndo encontram
lugar nem numa légica racional nem no ilégico, mas estdo sempre forcando os limites da
razdo. A dessubjetivacdo corresponde a um exercicio, a cada vez, de despersonalizacdo, que
ndo se reduz a critica tedrica do conceito, mas consiste numa pratica, que é o proprio modo de

Deleuze fazer filosofia.

Dizer algo em nome proprio € muito curioso, pois ndo é em absoluto quando
nos tomamaos por um eu, por uma pessoa ou um sujeito que falamos em nosso
nome. Ao contrario, um individuo adquire um verdadeiro nome préprio ao
cabo do mais severo exercicio de despersonalizacdo, quando se abre as
multiplicidades que o atravessam de ponta a ponta, as intensidades que o
percorrem. O nome como apreensdo instantdnea de uma tal multiplicidade
intensiva € o oposto da despersonalizacdo operada pela historia da filosofia,
uma despersonalizacdo de amor e ndo de submissdo. Falamos do fundo
daquilo que n&o sabemos, do fundo de nosso préprio subdesenvolvimento®,

O “eu” enquanto identidade subjetiva ndo possui o privilégio de colocar os problemas
e as Ideias. Ao questionar uma primazia ontoldgica, Deleuze defende que os problemas e as
Ideias séo derivados de acontecimentos, de casos que ndo circunscrevemos. Sobre esse ponto,
é importante a leitura de Craia, que investiga a relacdo entre ontologia e subjetividade®.
Segundo o intérprete, Deleuze admite o pensamento ndo a partir da atividade de um “eu”, e
sim por necessidade de algo que o pense. Sem uma estrutura organizada que defina o que
pensa, 0 sujeito individual € um ponto de intersecdo onde se encontram multiplicidades
definidas pelo acaso. Dessa maneira, “uma vida” pré-subjetiva e pré-individual é o ponto de
partida para o pensar, em vez da estrutura do sujeito e do individuo bem definidos. Deleuze

recorre a Hume, no que diz respeito as sinteses passivas, pré-subjetivas, e contragdes que

8P, pp. 15-16 (15).
# CRAIA, Eladio C. P. “Lo que nos fuerza a ser: Deleuze y la subjetividad”. In: Eikasia, n.o. 50 (julio, 2013),
pp. 149-158.


https://www.revistadefilosofia.org/50-13.pdf
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caracterizam as sensacoes, estas que ndo sdo atividades de um sujeito consciente; e a Bergson,
de quem assimila a composi¢do de uma memdria ndo-subjetiva por via do fluxo do sensivel
nas sensacdes e nos habitos. Essa memoria conserva o passado puro como uma realidade
ontoldgica, leitura que Deleuze fara para definir o virtual como um expediente ontologico. A
O virtual ocupa o lugar do inteligivel, da esséncia, na esfera ideal, mas que possui uma
realidade incorporal. Ela é pensada em conjunto com o atual, que corresponde a instancia do
sensivel, da existéncia, designando um estado de coisas material e presente®*. O virtual é
deslocado da epistemologia para uma ontologia em defesa de uma realidade imanente. Com
esse movimento, que vai das leituras de Hume a Bergson, o sujeito classico é questionado e
Deleuze constitui a sua concepcao inédita de “subjetividade”, cuja condi¢cdo é um campo pré-
individual e pré-subjetivo pensado sob a perspectiva do virtual, mas que se atualizard nos

corpos. Assim, ndo ha oposicdo entre atual e virtual, eles sdo as duas metades do real.

Com esses avangos, Craia indica como Deleuze poderd, em primeiro lugar, inserir no
debate sobre o tema do sujeito e da ontologia uma forma pré-subjetiva e pré-individual
distinta das formas da individuacdo consciente do Eu determinado; em segundo lugar, expor
como as trocas entre essas instancias ndo se apresentardo organizadamente de acordo com as
exigéncias da oposi¢do entre possivel e real, mas expondo relagbes dindmicas entre dimensdes
reais e sem regalias ontologicas. Os individuos comportam em si um “mundo de
singularidades pré-individuais, atualizadas segundo diversos graus de intensidade™*. Cumpre
observar que cada grau de intensidade compde uma multiplicidade e designa a possibilidade
de expressdo de um individuo. A atualizacdo de um campo virtual e as relacdes entre o campo
pré-subjetivo e formas derivadas da subjetivacdo, sejam elas existenciais, antropologicas,
psicoldgicas, historicas e estéticas, possuem um horizonte de sentido, o qual é o traco da
imanéncia. “Todas essas configura¢des se ddo na imanéncia, em particular aquele cruzamento
central que se da entre o Ser (a Diferenca) e o pensar (o sentido que se produz nisso que
somos)”*, Deleuze recusa as abstracdes e desenvolve sua proposta de pensamento como na
concretude radical, que é a Vida, que pensa a Diferenga na mais pura imanéncia e sem
reporta-la a identidade de um Eu ou de uma consciéncia, muito menos as categorias
ontoldgicas tradicionais estaticas. O pré-subjetivo e o pré-individual desabilitam as
determinacfes e compdem dimensdes imanentes dessas trocas, portanto quando se trata da

vida que existe entre o pré-individual e o devir, Deleuze afirma que se trata de “uma Vida”, da

%0 Sobre as definicdes de atual e virtual, cf. SASSO, Robert; VILLANI, Arnaud (org). Le Vocabulaire de Gilles
Deleuze. Paris: Les Cahiers de Noesis/no 3, printemps 2003, pp. 23.

31 CRAIA, 2013, p. 154.

%2 |bidem, p. 156.
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mais pura imanéncia®. A vida de uma individualidade dard lugar a vida singular imanente,

promovendo um processo de individuagdo sem esséncia.

A complexa articulacdo entre uma critica da ontologia em nome do devir, 0 campo
pré-subjetivo e pré-individual, a recusa aos pares esséncia e existéncia, ideia e sensibilidade,
tornando exequivel o novo par virtual/atual, compde a ruptura com o dualismo metafisico.
Deleuze radicaliza o problema da critica e questiona o transcendental e forja o conceito de
singularidade pré-individual, que caracterizam as ‘“dimensdes” intensivas de uma
multiplicidade, em uma esfera onde a identidade do eu ndo se encontra mais*. Outra nocao
possui igual importancia, as individuacgdes impessoais. Por ora, figuemos com a individuagao

extraida do “principio de individuagdo”, de Gilbert Simondon.

Deleuze recolhe de Simondon a critica do monismo substancialista, que compreende o
ser como uma unidade atdmica e estavel, e do dualismo hilemdrfico, que define o ser como
um composto pelo par matéria-forma. Para Simondon, o individuo possui a sua génese no
principio de individuacdo, que é um processo e ndo um estado. Deleuze formulard sua
concepcao de individuacdo exposta pelo campo intensivo, pré-individual, no qual estdo
situadas as diferencas de intensidade, as matérias ndo formadas, ou seja, individuos informes
em vias de atualizarem. No que diz respeito a ruptura com a ontologia tradicional, a
individuacdo ndo segue o caminho tradicional que vai de um universal abstrato ao individuo
existente. O foco passa a estar na diferenca de intensidade, que exprime relagdes virtuais a
serem atualizadas. O campo de individuacéo ird atualizar as relagcdes diferenciais, 0s pontos
notaveis, que permitira Deleuze formular uma concepcdo de corpo que privilegia as
intensidades, as capacidades de afetacdo e seus movimentos, em vez das formas que eles
constituem. Dessa maneira, se ha um sujeito, ele é informe, pré-individual, expresso por
individuacOes dinamicas, como poderao ser captados pelas formas embrionarias. 1sso provoca
uma inversao na questdo do sujeito. Em vez de a individuacdo ser compreendida pelo ser ou
pelo sujeito, como fez a tradicdo metafisica, a individuacdo faz com que o ser ou o sujeito
sejam pensados. A individuag&o ird constituir o sujeito, mas mantendo o seu carater dinamico
e transformador. O individuo é o que se constitui pelas singularidades pré-individuais e

individuantes.

% «“Uma vida contém apenas virtuais. Ela ¢é feita de virtualidades, acontecimentos, singularidades. O que se diz
virtual ndo é algo a que falta realidade, mas que se engaja num processo de atualizagdo, seguindo o plano que Ihe
da sua realidade propria” [DRF, p. 363 (411)].

3 Zourabichvili nota que as “singularidades” como dimensdes intensivas de uma multiplicidade “podem
igualmente ser nomeadas ‘intensidades’, ‘afectos’ ou mesmo ‘hecceidades’” (ZOURABICHVILI, Francgois. Le
vocabulaire de Deleuze, Paris: Ellipses, 2003, p. 77).
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A individuagdo é um processo realizado pela intensidade, que mais adiante serd
compreendida como “afecto” ou “hecceidade®. Deleuze assumira a intensidade como a razéo
do sensivel e de todas as formas estabelecidas, inclusive os fenbmenos e a propria
consciéncia. As intensidades fardo com que as dimensdes da ldeia se comuniquem sem
conciliagdo. No dominio da experiéncia, o individuo € um composto de partes extensivas,
uma totalidade orgéanica, mas Deleuze investe no campo intensivo, impessoal e pré-individual.
O aspecto do campo intensivo, que ndo remonta a sensacdo a um dominio transcendente ou
estritamente empirico conduz a nossa leitura para conduzir a questdo de uma estética sem
sujeito, que prioriza as relacdes de individuagdo. Ou seja, uma estética deleuziana das
intensidades pensada sem categorias da tradicdo metafisica ou da filosofia transcendental e de

seus desdobramentos.

Em vez de indagar sobre o que vem apds o sujeito, cabe questionar o que vem antes do
sujeito, levando em conta um dominio pré-subjetivo, justamente onde a estética pode ser
examinada no sentido mais radical do seu proprio termo remetendo a sensagdo. A discussao
acerca da aisthesis®, termo esse que foi legado a filosofia e apropriado pela modernidade para
fundamentar o novo saber intitulado de Estética®, remonta a antiguidade. A reflexdo
filosofica dos antigos acerca da arte promoveu uma relacéo de representacdo entre a obra e a
vida, além de ter estabelecido uma modificacdo de estatuto entre o belo e a arte, a qual a

% Cf. Idem.

% «O fato de ja a estética dos primérdios visar & sedugdo dos sentidos ndo nos surpreende: o termo moderno
estética pressupde efetivamente o termo grego aisthesis: um termo que, se na acepc¢do corrente indica a
‘percepgdo sensorial’, no étimo liga-se ao verbo aio, ‘capto com o ouvido’. A audigdo de uma execugdo aédia
comporta assim uma experiéncia da aisthesis também no sentido inicial do termo” (LOMBARDO, Giovanni. A
estética da antiguidade classica. Trad. Isabel Teresa Santos. Lisboa: Editorial Estampa, 2003. p. 19).

%" De acordo com Giovanni Lombardo, ao apropriar-se do termo, a estética moderna liberou a arte de fins morais
ou utilitarios, permitindo que a beleza fosse buscada na prépria arte e esta admirada porque representava um
significado nela mesma. A antiguidade tratou de modo distinto as questdes do belo e da arte, dando maior
importancia a primeira devido ao seu proposito de formacdo do individuo, mas isso ndo significa que a arte tenha
sido vilipendiada. Os antigos adotaram um apreco pela arte, pois ela poderia representar algo ordenado e belo
correspondendo a ideia do cosmos. Eles “descobriram” que o universo se apresentava de maneira ordenada e
bela, ou seja, a visdo do mundo como um cosmos. As partes do mundo eram articuladas, correntes e tinham uma
finalidade assim como sentimentos de admiracdo e de emulagdo. Nesse sentido, a ordem bela é entendida como
ordem co6smica e influenciou diversos ambitos da experiéncia, como o cognitivo, 0 moral, o sociopolitico, o
religioso e o estético, este Gltimo porque a produgdo de uma obra condizia com a garantia de reunir elementos
formais semelhantemente a ordem césmica. Portanto, a intuicdo do belo surge com a prépria intuicdo do mundo
(Cf. Ibidem, p. 11). Em geral, a arte pertencia & dimensdo da mimesis e o artista atuava como um fabricador
(poietes) que se valia de uma techne, ou seja, uma destreza do artesdo, para produzir um kosmo formal
analogamente ao kosmo real. Além de reproduzir uma ordem, a mimesis poderia ser associada ao kairos (ocasido
certa). Conforme Lombardo, kairos, em um étimo provavel com kairein (verbo que significa cortar), permite a
compreensdo de que “aquilo que a mimesis consegue ‘recortar’ convenientemente da experiéncia
espaciotemporal deve ‘adaptar-se’ s rea¢des dos fruidores, chamando-0s a0 prazer estético da identidade a obra
representada e a vida representada” (Ibidem, p. 18).
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estética moderna renunciou®®. Categoricamente distinta do belo, a arte foi destinada a uma
posicdo inferior, precisando esperar seculos até a modernidade Ihe conferir tratamento digno a
partir da criacdo de um campo especifico na filosofia. No entanto, as abordagens acerca do
belo e da arte, seja na antiguidade, fazendo referéncia a moral, a techne ou a ontologia, seja na
modernidade, adquirindo um solo especifico, sempre estiveram em harmonia com a

representacao®.

A historia da estética enquanto disciplina filosofica nos ensina que Kant se apropriou
do termo Estética, cunhado por Baumgarten, para designar uma parte da Critica da razéo
pura, acrescentando a sua marca, 0 transcendental®®. Nesse momento, da primeira Critica,
contra a “Estética” de Baumgarten, Kant objetou a Baumgarten que seria vao buscar
“principios racionais” para fundar uma ciéncia do Belo e que seria preferivel manté-la (a
critica do gosto) no mesmo lugar onde o0s outros europeus a haviam mantido, isto é, na
empiria*. Isso revela o ceticismo de Kant diante da tentativa de Baumgarten de submeter a
avaliacdo do belo a principios racionais e elevar as regras desta avaliacdo a ciéncia. Uma

% para 0s antigos, a arte possufa um estatuto técnico enquanto o belo possuia um estatuto ontolégico, o que o fez
buscar suas manifestagdes na natureza e no homem. Pelo primado ontolégico o homem expressou a beleza na
forma fisica e na dignidade do comportamento pratico. Sem ser “apandgio exclusivo da arte”, o belo
compreendia a vida em sua completude e ndo era dissociado do bom, j& que kalos diz respeito a beleza fisica ou
moral, como na paideia aristocrata que aspirava a formagéo do guerreiro belo e bom (Cf. Ibidem, pp. 15-16).

% Seguindo a tradicdo metafisica, Ferraris aponta que uma possivel virada da Estética para a aisthesis poderia
manté-la como uma “bizarrice dos antigos”, mas reconhece as inimeras altera¢cdes na expressdo da estética como
ciéncia moderna e seguiu outra direcdo, a da filosofia da arte, que ndo a compunha em seu inicio. Cf.
FERRARIS, Maurizzio. Estetica razionale. Milano: Raffaelo Cortina, 1997, pp. 2-3.

0 Esse paréagrafo foi extraido de MATOS, Leandro Lelis. Simulacro e modos de vida como ruptura da estética
moderna em Gilles Deleuze. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte, 2013. Kant explica a sua proposta de elaborar uma
“Estética Transcendental” numa nota logo na primeira se¢do: “Os alemaes sdo 0s Unicos a empregar hoje a
palavra estética para denotar aquilo que os outros denominam critica do gosto. Na base disso ha uma esperanca
frustrada, que o brilhante analista Baumgarten abracou, de submeter o julgamento critico do belo a principios
racionais e elevar as regras do mesmo a condicdo de ciéncia. Mas essa tentativa € va. Pois as ditas regras ou
critérios sdo, segundo suas fontes mais importantes, meramente empiricas e ndo podem jamais servir, portanto,
como leis determinadas a priori pelas quais 0 juizo de gosto tivesse de pautar-se; é antes este Gltimo que
constitui a verdadeira pedra de toque daquelas primeiras. Por isso é aconselhavel ou deixar essa denominagédo
novamente de lado e manté-la naquela primeira acep¢do (com a qual estariamos mais préximos da linguagem e
do sentido dos antigos, junto aos quais era bastante conhecida a divisdo do conhecimento em aistheta kai noetu
[0 sensivel e o inteligivel]), ou partilhar a denominacdo com a filosofia especulativa e tomar a estética ora no
sentido transcendental, ora em um significado psicolégico (KANT, Immanuel. Critica da razdo pura. Trad.
Fernando Costa Mattos, 3 ed. Petrépolis, RJ: Vozes; Braganga Paulista, SP: Editora Universitaria Sdo Francisco,
48 reimpressdo, 2018, B 36, p. 72, nota 4). A primeira Critica ndo é um estudo sobre a estética, e muito menos
prioriza a arte ou o0 belo. Quando Kant se volta para o problema da estética, na terceira Critica, mais uma vez, ele
legitima os elementos criticos - base de sua filosofia sistematico-transcendental — através dos quais ele pretendeu
superar as duas tendéncias opostas em vigéncia na sua época: 0 empirismo e o racionalismo. Sobre o tema da
estética kantiana na Critica da faculdade de julgar, cf. FIGUEIREDO, Virginia. Os horizontes do belo: ensaios
sobre a estética de Kant. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2017.

*1 A Estética de Baumgarten é uma ciéncia do conhecimento sensitivo perfeito, afirmada como “teoria das artes
liberais, como gnosiologia inferior, como arte de pensar de modo belo, como arte do analogo da razdo”
(BAUMGARTEN, Alexander. Estética: a logica da arte e do poema. Trad. Mirian Sutter Medeiros. Petropolis,
RJ: Editora Vozes, 1993, p. 95).
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posicdo ainda fortemente atada a tradicdo dogmatica racionalista onde o sensivel estava
submetido inteiramente a categorias psicoldgicas, portanto é indelével a presenga do sujeito
como determinante para 0 mundo do conhecimento e da a¢do no qual a estética se inscrevera

inicialmente e promovera as suas viragens®.

Estética e subjetividade sdo dois problemas de dimensdes oceanicas na filosofia®. Para
delimitar o escopo da nossa investigacdo, tomemos como referéncia o quadro bastante
significativo sobre a estética contemporanea apresentado por Mario Perniola. A estética do
século XX expde a preocupacdo com 0 contemporaneo ao assumir o sentir como o
responséavel por uma reconfiguracdo da estética em um campo de atuacdo mais amplo. Se, de
um lado, o surgimento da Estética assegurou o seu estatuto na subjetividade, de outro lado,
com a arte deu-se a superacdo da pretensdo de uma subjetividade universal inscrevendo a
Filosofia da arte como uma nova disciplina. Apresentando um campo discursivo mais
abrangente, do que apenas o de pretender elaborar teorias sobre o belo, a arte ou 0 bom gosto,
a estética até a primeira metade do século XX revela-se como atividade multiforme, cujos
dominios se dividem em quatro e cada um com seu valor especifico. Séo eles: vida (valor
politico) e forma (valor mediatico), ambos de matriz kantiana; conhecimento (valor cético) e
acao (valor comunicativo), esses dois ultimos de origem hegeliana. Essas areas tém um duplo
fundamento nas obras, Critica da faculdade de julgar e Estética, respectivamente®. A tese
que orienta esse quadro defende que tais campos esqueceram o sentir: principal elemento de
atuacdo da estética como dominio filosofico. A reparacdo desse erro se justifica a partir da
hipdtese de que “o sentir do século XX ndo pode ser reconduzido a Kant e a Hegel. Também
ele (o sentir) reconhece uma transformacdo que pode ser definida como fisiol6gica™®, pois o
sentir do século XX tem como principal viragem caminhar rumo a nocao de diferenca,
assegurada como ndo-identidade, e sem se restringir aos conceitos de “diversidade” e de
“distingdo”. Os autores representantes dessa nova reconfiguragdo da Estética, na qual

certamente se encontra Deleuze, sdo irredutiveis ao kantismo e ao hegelianismo*.

2 Sobre a origem da sensibilidade como estatuto filosofico na modernidade, especialmente em Baumgarten,
Kant e Feuerbach, SERRAO, ADRIANA V. Pensar a Sensibilidade: Baumgarten Kant Feuerbach. Lisboa:
Centro de Filosofia da UL, 2007.

*® Sobre o tema da estética e subjetividade, cf. BOWIE, Andrew. Aesthetics and subjectivity: from Kant to
Nietzsche. Manchester University Press, 2003.

* Cf. PERNIOLA, Mario. A estética do século XX. Trad. Tereza Antunes Cardozo. Lisboa: Editorial Estampa,
1997, p. 11. Sobre as questdes mais importantes que compdem a estética tradicional e a estética contemporanea
cf. KIVY, Peter (Org.) Estética: fundamentos e questdes de filosofia da arte. Trad. Euclides Luiz Calloni. Sao
Paulo: Paulus, 2008.

** |bidem, p. 156.

*® |bidem, p.157.
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Sem reduzir o debate as teses elaboradas no interior de uma disciplina filoséfica e
ampliar o seu horizonte discursivo, a partir dos anos 60, o “sentir” ocupa lugar que antes era o
da ideologia, passando a ser o da sensologia, como assegura Perniola em Do sentir. De acordo
com essa interpretacdo, os referenciais ideologicos deixam de ser principais e passa-se a
adotar os de ordem sensoldgica. Essa relacdo do sentir € diferente de outros periodos
historicos, mudando, mais do que o conteudo, as condi¢des de experiéncia, ou seja, “o0 modo,
a qualidade, a forma de sensibilidade e de afetividade™. O século XX é o século da estética
“ndo por ter uma relagao privilegiada e direta com as artes, mas mais essencialmente porque o
seu campo estratégico ndo é o cognitivo, nem o pratico, mas o do sentir, o da aisthesis*. Essa
tese pode se tornar polémica ao posicionar o sentir em primeiro plano, mas o que é importante
destacar é o fato de Deleuze ai estar inscrito como um dos representantes da relacdo entre
estética e diferenca. A estética como problema esta sob o registro de uma teoria da sensacao
que tem a intensidade como matéria para realizar a proposta de uma nova maneira de
individuar, incorporando as artes como componentes fundamentais. Embora as nocdes de
intensidade, de sensacdo, de sensibilidade estejam melhor acomodadas no empirismo,
Deleuze ndo deixa de elaborar uma rica teoria das ideias, a fim de levar a cabo seu
pensamento que é rigorosamente sensivel. Talvez se possa designar o pensamento deleuziano
como uma teoria das ideias estéticas, entendendo ‘estéticas” como ‘“‘sensiveis” oOU

“sensualistas”.

Uma teoria da aisthesis enfrenta os temas decisivos do problema da estética filosofica
e cabe a nds investigar o que ela tem a acrescentar a discussdo e se ela abre uma nova
perspectiva para a Estética. Se Deleuze ndo dialogou diretamente com o problema da arte em
Platdo ou com a importancia da Poética de Aristételes e sua sistematizacdo do fazer artistico
que alcancou a modernidade; nem se dedicou a fundacdo da estética enquanto disciplina
filoséfica a partir de uma légica, como instituiu Baumgarten, nem as viragens para uma teoria
da arte apds Kant, ele nos forneceu elementos suficientes para fazé-lo, em certa medida, a
partir de uma via etica/estética inaugurada por Nietzsche.

4" PERNIOLA, Mario. Do sentir. Trad. Antonio Guerreiro. Lishoa: Editorial Presenca, 1993, p. 11. Marc
Jimenez também destaca a importéancia desse periodo, mas em relacdo as teorias da arte moderna elaboradas e
sistematizadas a partir dos anos 60. Segundo o autor, “Tal prudéncia ¢ compreensivel. Se as obras modernas sio
conhecidas com bastante rapidez, exatamente em razdo do choque que provocam na sensibilidade, em
compensacdo seu reconhecimento, sobretudo pelas instituicdes, é tardio e esporadico. As diversas correntes e
tendéncias — os ‘ismos’ — sucedem-se a um ritmo rapido; oferecem elas a aparéncia de modas mais ou menos
passageiras que complicam a tarefa do fildsofo esteta. Este Gltimo, de fato, preocupa-se mais em pdr em
evidéncia as constantes do que em interpretar obras isoladas que considera, as vezes, com ou sem razao, simples
experiéncias perturbadoras e provocantes” (JIMENEZ, Marc. O que € a estética? Trad. Fulvia M. L. Moretto.
S8o Leopoldo: UNISINOS, 1999, p. 13).

*8 PERNIOLA, op. cit., pp. 11-12.
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0.3. Estética e dessubjetivacdo: uma questdo de intensidade?

Sem seguirmos as direcdes aventadas por Perniola, assumimos a importancia de sua
leitura arrojada, porém bastante lac6nica sobre Deleuze no quadro da estética. Curiosamente,
Perniola encerra 0 seu exame da estética do século XX afirmando que a obra Capitalismo e
esquizofrenia, de Deleuze e Guattari, pode ser admitida como “uma summa de todas as
perspectivas estéticas do século XX*. Isso porque a analise que os autores empreendem em
O Anti-Edipo e Mil Platos, confrontando a afirmacéo da identidade e a l6gica do capitalismo,
submete as quatro diretrizes da estética (vida, forma, conhecimento e a¢do) a uma revisao*. O
autor destaca a dimensao “desobjetiva” e impessoal, em O que € a filosofia?, das nogdes de
afectos e perceptos, totalmente distintas do sentir, tratado tradicionalmente enquanto uma
dimensdo subjetiva e pessoal. Como veremos, os afectos e o0s perceptos compdem blocos de
sensacgdes, defini¢do esta atribuida a obra de arte como um ser autdbnomo que dura por si
mesmo. O que estd em jogo nessa hoje famosa (embora enigmatica) concepcao de Deleuze e
Guattari de arte é fazer existir seres de sensacdes, seres que extrapolam a existéncia pessoal e

objetiva em nome de um impessoal e singular complexo de relagdes intensivas.

Essa proposta de Deleuze e Guattari explora o limite da vida no maximo de sua
poténcia em beneficio de uma experimentacdo excessiva, na tentativa de liberar as poténcias
vitais aprisionadas pelas organizacdes que ndo param de codificar. A vida em jogo nédo € a
producdo de corpos organicos, apenas. Trata-se da vida inorganica que passa pelos
organismos e pode desestabiliza-los, até chegar a corpos que ndo suportam as organizacdes,
como nos personagens de Kafka, Beckett, Melville e Fitzgerald. A postura vitalista de
Deleuze tem a ver com a morte, como no movimento for¢cado em Diferenca e repeticdo que
faz morrer o que é dispensavel para a poténcia de vida, 0 mesmo movimento que pode causar
a nossa destruicdo completa. A questdo da vida se debruca sobre aquilo que é forte demais e
nos destitui de nds mesmos, nos leva ao limite, fazendo-nos perder a pessoalidade e nos
deixando somente com o que ha de impessoal, de singular, que é possivel ver, sentir, através
dessa ida ao limite. Essa ida ao limite é o que Deleuze propde com um novo uso das
faculdades. Quando extrapoladas ao seu limite, uma faculdade desarticula-se do uso comum e
nos faz ver, lembrar, falar, sentir, imaginar, de uma nova maneira. 1sso tudo tem a ver com a

critica do juizo que impossibilita a criagdo de novas formas de existéncia. Seguir essa

* PERNIOLA, 1997, p. 188.
%0 “Ao mesmo tempo, Deleuze e Guattari encontram-se envolvidos nas quatro mudangas (politica, mediatica,
cética e comunicativa) que assinalaram o percurso da estética na segunda metade do século XX” (Idem).
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orientacdo ndo estd em conflito com certo consenso entre os estudiosos deleuzianos® que
investigam o dilaceramento que Deleuze constatou haver na estética entre teoria da
sensibilidade e teoria da arte, provocada pela Critica da razdo pura (CRP) e pela Critica da
faculdade de julgar (CFJ), de Kant.

A estética sofre de uma dualidade dilacerante. Designa de um lado a teoria da
sensibilidade como forma da experiéncia possivel; de outro, a teoria da arte
como reflexdo da experiéncia real. Para que os dois Sentidos se juntem ¢
preciso que as proprias condicbes da experiéncia em geral se tornem
condicBes da experiéncia real; a obra de arte, de seu lado aparece entdo
realmente como experimentacdo®.

Segundo Silva, a questdo pode ser resumida da seguinte maneira>. O que retne os dois
sentidos de estética, a estética transcendental e o sentido de estética exposto na CFJ, é um
movimento feito por Deleuze através do conceito de intensidade. Isso ocorre quando a
intensidade assume a génese do que é dado pela experiéncia assim como torna-se a condicao
de possibilidade para toda a experiéncia possivel e real. De um lado, Deleuze defende que 0s
elementos sensiveis sdo criados para uma sensibilidade na atuacdo dessa faculdade, que ndo
somente uma faculdade receptiva, mas colocada por Deleuze em termos de atividade, de outro
lado, esse processo que € o sentir ocorre no ambito de uma subjetividade parcial, constituida
no préprio processo de sentir. Tendo em conta que o que é sentido ainda ndo estd bem
acabado, segundo a autora, o sujeito “se constitui no ato de sentir e, depois, no ato de pensar”,
mas nao sd, “aquilo que depois vai se transformar em objeto para uma sensibilidade, para um
pensamento, também ¢ engendrado, produzido, e também precisa ser constituido”. A partir
dessas exigéncias Deleuze ira compor a sua noc¢do de intensidade para discutir as questées do
pensamento na filosofia e na arte.

O caminho percorrido tomando como ponto de partida o problema da reunido dos dois
sentidos da estética talvez aponte como possivel a elaboracdo do que chamariamos de
“estética deleuziana”. Reconhecendo a importancia da proposta, defendemos outra via para o
tema, balizada pela seguinte hipdtese: a importancia da nocao de intensidade como principio

para Deleuze afirmar uma existéncia intensiva. Essa hipdtese pode ser analisada a partir de

5! para ficarmos com alguns nomes, cf. Silva (2017); Lapoujade (2015); Machado (2009); Sauvagnargues
(2009); Smith (1997); Bergen (2001); Craia (2009).

52 S, p. 300 (265-266).

53 SILVA, Cintia Vieira da. “Intensidade e individuagio: Deleuze e os dois sentidos de estética”. Rev. Filos.,
Aurora, Curitiba, v. 29, n. 46, p. 17-34, jan./abr. 2017, p. 21.

* Ibidem, p. 22.
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duas reflexdes de Deleuze. A primeira, referente ao tema do simulacro, algumas paginas antes

da passagem sobre a dualidade da estética.

O catecismo, tdo inspirado no platonismo, familiarizou-nos com esta no¢ao:
Deus fez 0 homem a sua imagem e semelhanca, mas, pelo pecado, 0 homem
perdeu a semelhanga embora conservasse a imagem. Tornamo-nos simulacros,
perdemos a existéncia moral para entrarmos na existéncia estética®.

Em primeiro lugar, poderemos dizer que o modo de existéncia estético, que € o0 modo
que sucedeu a existéncia moral, € um modo de existéncia intensivo? Tera sido esse 0 modo
através do qual Deleuze reconfigurou o problema da estética? Compreendendo a estética para
além da literatura ou do regime de qualquer uma das artes, investindo noutro regime do
sensivel? Qual a relacdo que esse outro regime do sensivel tem com o simulacro? A visdo
moral do mundo elaborada por Platdo tentou sufocar o simulacro, que é a imagem sem
semelhanca, que foi entendido por Deleuze como a diferenga em si mesma. A origem da
metafisica coincide com a subordinacdo da Diferenca ao Mesmo e ao Semelhante. Mas essas
imagens subvertidas ndo foram definitivamente derrotadas. A diferenca foi além do mundo
grego e alcancou a contemporaneidade. Os simulacros continuaram a existiram de forma
potente apesar das forcas que pretenderam enfraquecé-las. A tradigdo judaico-cristd
empenhou todos seus esforcos para arrefecer a forca das imagens subvertidas, demonizou suas
praticas e condenou sua existéncia. Apesar da imensa for¢a do “inimigo”, houve resisténcia e
entdo indagamos: como nos tornamos capazes de subverter a moral em nome de uma
existéncia estética? Se a existéncia moral tem o seu fundamento assegurado por um
transcendente, a estética ndo goza desse artificio. N&o é o transcendente, na figura de uma
Ideia, que dita as regras para o imanente. Deleuze articula uma relacdo direta entre a Ideia e a

sensacao e reorienta a discussao estética a partir de uma nova no¢do de pensamento.

Em segundo lugar, a nossa hipdtese pode encontrar desdobramentos na critica de
Deleuze ao que ele chama de sistema do juizo. A novidade dessa reflexdo é compreender o
juizo como um modo de distribuir e hierarquizar os seres e 0s sujeitos sobre a superficie. O
juizo foi explorado por Kant em todo o seu sistema critico-transcendental, e a fortiori, na sua
famosa Critica da faculdade de julgar, que é parte integrante daquele sistema. Nela, a
subjetividade universal aparece como o alicerce irremovivel da sua teoria. Assim, excetuando
a importancia que Deleuze deu a relacdo conflituosa entre as faculdades na Analitica do

sublime, suas posic¢Oes ante a CFJ ndo sdo amistosas, pois, segundo o autor, essa obra edificou

LS, p. 297 (263).
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um “fantéstico tribunal subjetivo™®. A saida de Deleuze para escapar do sistema do juizo é a
de que é preciso fazer existir ao invés de julgar, e esse fazer existir corresponde a um “sistema
dos afetos” capaz de colocar a questao da estética fora dos limites da subjetividade. O que
defenderemos ¢ que esse “fazer existir” que Deleuze exige sé se torna presente a partir da
intensidade. Portanto um sistema dos afetos € uma maneira de se referir a um sistema

intensivo no qual se inscreve um pensamento que atravessa a filosofia e a arte.

A nossa investigacdo terda como fundamento tedrico a obra Diferenca e repeticao,
ocupando a maior parte do trabalho, pois consideramos que nessa obra Deleuze cria os
conceitos decisivos para confrontar a questdo da dessubjetivacdo na estética. A outra obra
essencial para a nossa pesquisa sera Mil platds, a qual foi abordada em didlogo com o0s
principais temas da obra anterior, buscando expor os novos campos problematicos e 0s
conceitos criados em continuidade com o que sera dito sobre a ruptura da representacao e a
criagdo de um pensamento da diferenca. Na obra em conjunto com Guattari, 0 pensamento da
diferenca e o pensamento da multiplicidade se tornaram termos equivalentes, quase
sindnimos. O percurso metodoldgico que nos permitira por em dialogo as duas obras buscou
reforcar a nossa compreensdo de que o pensamento de Deleuze ndo sofre alteracGes em sua
principal motivacdo, qual seja, a criagdo conceitual. Arriscamos até mesmo contrariar 0
préprio autor e afirmar que Diferenca e repeticdo e Mil platds possuem 0 mesmo peso nesse

empreendimento filoséfico.

Valendo-nos dos estudos de David Lapoujade, Anne Sauvagnargues, Jacques
Ranciére, Francois Zourabichvili, Roberto Machado, Peter Pal Pelbart e Cintia Vieira da
Silva, e, a0 mesmo tempo, tentando tomar distancia deles em certa medida, buscamos
investigar em que medida é possivel compor um novo tipo de existéncia estética que romperia
com os modos morais e moralizantes, os quais invadiram nao s o estético, mas também todos
outros dominios da experiéncia humana, que forjaram o que Deleuze definiu como o “sistema
do juizo™.

A questdo da dessubjetivacao sera capaz de nos apontar um caminho para defender a
atuacdo de uma existéncia estética, evitando a discussdo tradicional entre producdo e
recepcdo? Essa polarizagdo entre producdo e recepgdo, ponto de vista do artista e do
espectador remonta ao proprio surgimento da estetica filoséfica e foi ela que se distribuiu nas
importantes correntes da filosofia no seculo XX. Se se confirmar que a dessubjetivacdo nos

fornece uma nova base para reformular a estética, entdo, sera necessario romper com a nogao

%6 CC, p. 158 (143).



33

de estética, tal como foi edificada em sua génese, queremos dizer, sera necessario demolir as
suas sélidas bases, quer a do sujeito, quer a do conhecimento, como muito mais razdo. Como
se isso ndo bastasse, sera necessario também romper com a tradicional Filosofia da arte, que
também é dependente da relacdo entre sujeito (artista ou espectador) e objeto (a obra de arte).
Se a estética no século XX, como pontuou Perniola, ganhou outras configuracdes que nédo
cabem mais nos compassos kantiano e hegeliano, talvez isso se deva ao efeito sismico que a
recepcdo da filosofia nietzschiana provocou na Europa, particularmente, na Filosofia Francesa
Contemporanea. Foi ela que se aproximou da vida como criacdo dos valores, e propds

corajosamente uma ruptura com as regras morais pre-estabelecidas.

Na literatura referente ao tema, fazemos questdo de destacar a leitura de uma autora
como Anne Sauvagnargues, que mostrou a importancia do papel das artes para 0 pensamento
de Deleuze. Foi ela que descreveu a produgdo filosofica deleuziana como um “sistema das

artes”, dividido em trés etapas:

(...) das primeiras obras & Diferenca e repeticdo, a questdo da arte focaliza de modo
privilegiado a literatura. Com Guattari, e a virada pragmatica do pensamento a partir
de O Anti-Edipo, Deleuze inicia uma critica da interpretacdo, a partir de uma logica
das multiplicidades, cujo desenvolvimento culmina na obra, ainda conjunta, Mil
Platds. Ap6s Mil Platbs, passamos a terceira fase, na qual Deleuze se dedicou
plenamente a semidtica da imagem e a criacdo artistica®’.

Sauvagnargues apresenta as “tensdes problematicas” que ligam as trés etapas. Ela
busca um fio condutor na questdo da arte em Deleuze que vai da literatura a imagem. Talvez,
pudéssemos dizer que o fio condutor da tese de Sauvagnargues sobre a arte no pensamento de
Deleuze encontra-se numa “logica do sensivel”. Logica essa que pode, de um lado, sintetizar
as posicoes que defendem a abordagem da aisthesis, pondo a filosofia deleuziana em didlogo
com problemas ditos “filos6ficos” exteriores a ela e, de outro lado, uma apropriacdo inédita
das obras de arte como fonte de criacdo de conceitos que se evidenciam nos escritos de
Deleuze®. Ousariamos afirmar que essa Ultima atitude é orientada por uma légica das
“individuagdes do sensivel”, individuagdes essas, por sua vez, que acontecem de modo
privilegiado em certas obras de arte, as quais Deleuze se dedicou. SO para ficarmos com
alguns nomes, citamos as obras literarias de Proust, Melville, Beckett, Kafka, a pintura de

Bacon, o cinema de Rossellini e a poesia de Artaud. Compreendemos que a chave para essa

" SAUVAGNARGUES, Anne. Deleuze et I’art. Paris: PUF, 2005, p. 13.

%8 Cf. Buydens (1990), Sauvagnargues (2005), Godinho (2007) e Machado (2009), que abordam a arte em geral,
e as de, Paola Marati (2003), Guéron (2011), Montebello (2008), Parente (2013), Colman (2011); Nabais (2013),
sobre a literatura.
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“pratica” ou “exercicio” do pensamento ¢ a no¢ao de empirismo transcendental, pois ¢ ela que
reine os elementos necessarios para um plano composto por intensidades no qual o
pensamento se realiza. Foi a interpretacdo de Anne Sauvagnargues, junto com a de tantos
outros, como Jacques Ranciére, Roberto Machado, Cintia Vieira da Silva, Francois
Zurabichvili e David Lapoujade que nos ajudou a abrir este caminho que seguiremos aqui e
que se prop0s trazer o pensamento de Deleuze para dentro dos temas da estética, 0 que nos

obrigou (e nos obrigard, pois ainda ha muita tarefa a ser feita) a reformula-la.

A execucdo do objetivo geral da tese e a verificagdo das suas hipOteses exige a
realizacdo de outros especificos, quais sejam: explorar como o pensamento deleuziano, com a
arte, concede elementos para se pensar numa critica a Estética, na medida em que essa
disciplina filoséfica dependeu estrita e essencialmente da Subjetividade; apresentar os passos
da elaboracéo do conceito de diferenca em si mesma, liberada dos designios do fundamento,
para justificar a diferenca de intensidade como a condicdo da experiéncia possivel e da
experiéncia real; investigar em que medida a diferenca liberada do fundamento confronta o
sistema do juizo que atua distribuindo e hierarquizando 0s seres e 0s sujeitos; examinar 0S
efeitos, tanto para a arte quanto para a filosofia, do pensamento deleuziano da diferenga, cuja
principal caracteristica consiste em tratar da arte e da filosofia como partes imanentes e
insepardveis de um unico e mesmo “plano”; discutir como Deleuze se apropriou de categorias
da Estética e do pensamento metafisico e transcendental, a fim de criar conceitos que criticam
esses dominios, sem a pretensdo de aboli-los; defender uma nova orientacdo da filosofia de
Deleuze com base em um projeto de dessubjetivacdo. Finalmente, consideramos que a
dessubjetivacao é fundamental para uma interpretacdo inovadora de sua filosofia, que esta em
busca de um pensamento sensivel (em movimento) enquanto uma pratica transversal que se

efetiva na esfera social.

0.4. Da divisdo do trabalho

Dividimos o nosso trabalho em quatro capitulos. No primeiro capitulo abordaremos o
conceito de diferenca, pois a sua composicao é decisiva para pensar a questdo da estética na
chave da sensacdo. A hipotese deste capitulo € a de que a diferenca, tal como Deleuze
formula, é a condicdo de existéncia dos fendmenos e da experiéncia real, ndo apenas da
experiéncia possivel.

O segundo capitulo versara sobre o conceito de repeticdo e as sinteses pré-subjetivas

no tempo e no inconsciente, capaz de livrar a estética da representacdo de materialidade e do
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sujeito. A discussdo acerca do ontologico e do transcendental ganhard novos ares ao
defendermos como Deleuze propde uma reconfiguracdo da fundagdo e do fundamento do
tempo, sendo duas etapas do real a serem ultrapassados até alcancar o sem-fundo. Ainda neste
capitulo dedicado ao problema do tempo, tentaremos analisar quais 0s impactos que a no¢ao

de “tempo puro” provocaré no sujeito.

No terceiro capitulo, a nossa tese tentara seguir a proposta de Deleuze de um
pensamento sensivel, a partir da importante e complexa nogio de “empirismo transcendental”,
cujas bases ndo dependem mais das coordenadas sujeito e objeto. Discutiremos em que
medida a estética surgiu como um acontecimento para a filosofia, fazendo com que o
pensamento fosse forcado a enfrentar a dimenséo da obscuridade, desobrigando-a, no entanto,
do compromisso com uma razdo clara e distinta, com uma noc¢do de ideia exclusivamente
racional que sempre deixou o sensivel e os corpos do lado de fora. Elencaremos um conjunto
de teses de estudiosos e estudiosas de Deleuze, especificamente, a pesquisa voltada para a
relacdo entre arte e pensamento, conjunto ao qual pretendemos ousadamente acrescentar a
nossa proposta: dentro da inegavel reviravolta que Diferenca e repeticdo (continuada em Mil
Platds) provocou na tradicdo filosofica em geral, pretendemos destacar a questdo da
dessubjetivacdo como uma das principais contribuicdes do pensamento de Deleuze para a
Estética.

No quarto capitulo, faremos uma incursdo em Mil platds com o propdsito de
acompanhar as transformacdes e criacfes de conceitos, bem como de seus respectivos campos
problematicos, dando uma atencdo especial a relacdo corpo e linguagem. Apds os ganhos
conceituais com a consolidacdo da tese do capitulo anterior, defenderemos como Deleuze
enfrenta o sistema do juizo, elaborando um sistema da crueldade, compreendido como
sistema intensivo, portanto estético. Essa questdo pode ser analisada a luz da ideia que “o
juizo impede a chegada de qualquer novo modo de existéncia™ e a saida desse bloqueio nos
libera para existir ao invés de julgar. Nesse momento, conceitos como agenciamento, plano,
maquina, estratos, devir e corpo sem 0rgdos, vao servir-nos de ferramentas para um
pensamento com as artes. A este pensamento que, longe dos antigos sujeitos-juiz, levara em
conta os novos tipos de individuacdo, gostariamos de dar o nome de “estético”. Ao fim desse
capitulo, avaliaremos o éxito (ou ndo) da nossa proposta de investigar em que medida o
problema da estética em Deleuze alcanga uma pratica e baliza novos modos de existéncia

liberados de um sistema do juizo.

%.CC, p. 168 (153).



A DIFERENCA ENTRE O ONTOLOGICO E O TRANSCENDENTAL

Odilon Redon. Morte: minha ironia supera todos os outros, 1889 (Litografia).
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Introducéo

O objetivo deste capitulo é discutir as condi¢des para abordar a questao da estética em
Deleuze fora dos limites da representacdo. O conceito de Diferenca € chave para o
cumprimento dessa proposta. Deleuze ndo parte da ideia de que a diferenca seja entre uma
coisa e outra, uma diferenca “entre”, e sim uma diferenca que promova uma distingdo sem
recorrer a nogdo de diferenca extrinseca, como a diferenca entre A e B, por exemplo. A partir
da diferenca pensada em si mesma, é possivel produzir um pensamento sem recorrer as
condicdes da representacdo e, assim, abordar a estética para além desse dominio. Nesse
sentido, Deleuze elabora seu conceito de diferenca confrontando a determinagédo oriunda do
fundamento e o puro indeterminado, que nada diferencia e tudo iguala. Uma boa imagem que
o filésofo nos oferece da diferenca é a de um reldmpago no céu escuro que se distingue do

céu, mas “deve trazé-lo consigo, como se ele se distinguisse daquilo que ndo se distingue™.

Esse exemplo ilustra 0 modo como Deleuze pensa a Diferengca como algo que emerge
do fundo e existe autonomamente, mas que, no caso do mundo da representacdo, € capaz de
corromper as imagens bem formadas na superficie. O embate contra 0 mundo das formas é
declarado e o modelado, o “simbolo plastico da forma” abisma em um fundo monstruoso,
como na pintura de Odilon Redon, que deforma os rostos por meio de uma linha abstrata,
rompendo com a figuragdo. A pintura de Redon desfaz as formas plasticas e pretende fugir da
percepcdo ordinaria do modelado a partir dos efeitos da linha abstrata que buscam ir além da
representacdo, da narrativa sem se perder na pura abstracdo ou no conceitualismo.
Acompanhando essa motivacdo, a questdo do pensamento € fazer a diferenca, mas essa
diferenca assume um aspecto cruel. “Néo ¢ certo que apenas o sono da Raz&o engendre 0s
monstros. Também a vigilia, a insdnia do pensamento, os engendra (...). O pensamento ‘faz’ a

diferenga, mas a diferenca é o monstro™?.

A criacdo de um conceito de Diferenca busca liberar o pensamento da subordinagéo ao
fundamento em sua dupla génese, a saber: a metafisica e o transcendentalismo. Nossa
hipdtese é a de que a questdo da estética é posta como um problema para o pensamento, mas
para que ela seja discutida de maneira propositiva, é preciso desloca-la para um novo campo
de debate, que se constitui a partir da disputa entre fundamento e sem-fundo, postulando a
vitoria deste Gltimo. Essa hipotese se justifica segundo a maneira pela qual Deleuze aborda

esse tema, sem recair na dualidade entre esséncia e aparéncia, sujeito e objeto, que

1 DR, p. 44 (53).
2 |dem (54).
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predominou ao longo da histéria da Estética, pensada como aisthesis, escrita pela tinta da

representacéo.

Para cumprirmos a proposta acima, desenvolvemos este capitulo estruturado em
quatro etapas. A primeira etapa corresponde ao problema do fundamento e de como a
diferenca foi submetida aos designios da representacdo na ontologia e no transcendentalismo.
A segunda etapa diz respeito a subversdo dessas doutrinas em busca de alcancar a diferenca
em si mesma, objetivando ultrapassar o fundamento e alcancar um momento no qual ele €
desabilitado. A terceira etapa aborda o conceito de Diferenca a partir de uma restauracao da
diferenga na sensibilidade, rompendo com a representacdo na dimensdo do sensivel e
assumindo a diferenca de intensidade como principio. A quarta etapa discute como se instituiu
o “sistema do juizo” e a sua atuag@o no conceito, destacando a saida de Deleuze por meio de
uma reunido inédita dos campos aparentemente distintos, o ontoldgico e o transcendental.
Tomaremos de empréstimo a expressao de Francois Zourabichvili, “O ontoldgico e o
transcendental”, que intitula o prologo de Deleuze: uma filosofia do acontecimento, para
situarmos a nossa tematica e discorrermos sobre a seguinte questdo: quais as condi¢cbes de
possibilidade para pensarmos a estética em Deleuze como problema para o pensamento sem

recair nas malhas da representacao?

1.1. Diferenca e representacdo: o problema do fundamento

Constatando a faléncia do primado da identidade, que definiu “o mundo da
representacdo”, Diferenca e repeticdo pde na ordem do dia “pensar a diferenga em si mesma e
a relacdo do diferente com o diferente, independentemente das formas da representacdo que as
conduzem ao Mesmo ¢ as fazem passar pelo negativo™. O seu combate é contra um modo de
pensamento, que condicionou a diferenga: 1) a identidade na forma do conceito de
indeterminado; 2) a semelhanca no objeto determinado do proprio conceito; 3) a oposi¢ao na
relacdo das determinagdes no interior do conceito; 4) & analogia na relacdo entre conceitos
determindveis Gltimos*. Essas quatro raizes sobre as quais 0 pensamento se desenvolveu ao
longo da Historia da filosofia ndo passam de “ilusdes” que traem a diferenga, e assim ela: 1)
se vé representada pela identidade do conceito e do sujeito pensante; 2) subordinada “ao

semelhante na percep¢do” sob a condicdo de ser sentida por “uma assimilacdo do diverso

* Ibidem, p. 2 (13).
* Ibidem, p. 337 (349).
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como matéria do conceito”; 3) reduzida a oposi¢do ou a limitagdo de predicados na Ideia sob
a forma do negativo; 4) distribuida e hierarquizada pela analogia do juizo no ser e no
pensamento. A representacdo nunca negou a existéncia da diferenca, contudo, estipulou as

condicdes para que a diferenca existisse e fosse captada.

Fora dos limites do quadro acima, que pretendeu compreender o pensamento em geral,
a diferenca se perde de vista por ser grande demais ou pequena demais. Evitando que isso
ocorresse, as condi¢cbes impostas pela representacdo situaram a diferenca entre dois polos
desfavoraveis. Se ndo for pensada, ela se recolhe ao ndo-ser, por um lado, mas se for pensada
limita-se & sua condicdo de objeto da representacdo, por outro lado. Deleuze contesta essa
situacdo suspeitando se realmente a diferenga “sempre” foi submetida as exigéncias da
representacdo. Diante de tal hipdtese, ele indaga: quais as razdes da submissdo da diferenca as
quatro raizes da representacdo?® A questdo remete Deleuze ao problema do fundamento em

Filosofia.

O fundamento inaugura a representacdo e torna possiveis as suas condi¢des, nesse
sentido, “fundar é sempre fundar a representagdo™. O fundamento atua em trés momentos
progressivos. No primeiro momento, inaugura e torna possivel a representa¢do, no ambito
metafisico, com Platdo, e no dmbito transcendental, com Kant; no segundo momento, na
modernidade com Leibniz e Hegel, faz a representacdo alcancar o infinito; no terceiro
momento, como uma sintese dos outros dois, na figura de uma Meméria imemorial, ou de um
Passado puro, “faz o presente advir e passar a representagdo (finita e infinita)”’. Nas trés
etapas, a diferenca foi fundada (representada), movimentou-se em circulos. Por ora, a nossa
investigacdo se concentrara no primeiro momento do fundamento, mas cabe destacar que o

fundamento confere razdo a representacao, logo é a sua razéo suficiente.

Deleuze suspeita que o objetivo maior da Filosofia tenha sido atingido na
modernidade: tornar a representacdo infinita. Isso significa expandir a representacdo ao
“grande demais e ao pequeno demais da diferen¢a”, podendo entdo criar “técnicas teoldgicas,
cientificas, estéticas que lhe permitam integrar a profundidade da diferenca em si”®. O
fundamento atua na representacdo infinita garantindo que a diferenca remeta as quatro raizes
da representacdo, sem deixar escapar nem seu excesso nem sua insuficiéncia. A intencdo é

prover o reinado da representacdo de uma dimensdo do obscuro, estendendo-se a toda

% Ibidem, p. 337 (350).
® Ibidem, p. 351 (363).
" Idem (idem).

® Ibidem, p. 338 (350).
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diferenca e consolidando de vez o que desde o inicio do mundo da representacdo era tentado:
“fazer um pouco de sangue de Dioniso correr nas veias orginicas de Apolo™. A razdo
suficiente assegura o dominio do idéntico sobre o infinito consolidando, portanto, a submisséo
da diferenca ao “quadruplo jugo” da representagdo. Tornar a representagdo infinita ¢

introduzir no seu &mago o fundamento para que tudo convirja para ela.

A representacdo pretende alcangar o infinito para corrigir uma insuficiéncia no seu
momento inaugural. Enquanto o fundamento era a Ideia, a diferenca ndo era abarcada em sua
completude, entdo a representacdo infinita se esforcou para que a diferenca deixasse de ser a
identidade para tornar-se “o meio de subordinar ao idéntico e as outras exigéncias da
representagdo o que lhes escapava da diferenga no primeiro sentido”®. Mesmo apoés estendida
ao infinito e tendo composto um mundo monocentrado, a representagao “ndo adquire o poder
de afirmar a divergéncia e o descentramento”. Esse mundo até pode apresentar-se
embriagado, excessivo, mas ¢ somente uma ilusdo: “(...) a razdo se faz de bébada e canta uma

aria dionisiaca, mas trata-se ainda da razdo ‘pura’*.

O fundamento ¢ responsavel por atribuir uma “imagem dogmatica do pensamento”,
que corresponde ao pensamento da representacdo ao qual estdo vinculados Platdo e Kant. Esse
pensamento recebe um solo do fundamento e concederd as determinagdes pelas quais esse
solo sera distribuido e organizado. A distribuicdo e a partilha ocorrem de acordo com o
fundamento e seus principios, ou seja, de acordo com a imagem dogmatica do pensamento,
cuja funcdo corresponde aos principios empirico e transcendental. O principio empirico € a lei
gue rege um dominio, enquanto o principio transcendental d4 o dominio a ser regido, ele é
responsavel pela “submissdo do dominio ao principio”. E sobre o fundamento que tudo se

constitui.

Ao longo de sua trajetoria, Deleuze ira contrapor-se radicalmente a imagem que as
filosofias da representacdo fizeram do pensamento. Embora nos deparemos algumas vezes
com a utilizacdo do termo “imagem do pensamento”, como no proprio capitulo III de

Diferenca e repeticdo, e em obras anteriores como Nietzsche e a filosofia e em Proust e 0s

% Idem (idem). Essa ambigio foi realizada com éxito por Hegel através da “técnica da contradi¢io”, que introduz
o inessencial na esséncia e toma posse do infinito através da “identidade sintética infinita”, para que a
representacdo atinja o infinitamente grande e leve a diferenca até esse estdgio; e por Leibniz, que fez a
representacdo atingir o infinitamente pequeno da diferenga por meio da “técnica da vicedic¢ao”, que significa
“construir a diferenga a partir do inessencial e conquistar o finito pela identidade analitica infinita” [idem
(idem)]. As duas filosofias procedem sem distin¢Ges ao garantirem um mundo monocéntrico.

% Ibidem, p. 350 (362).

™ Ibidem, p. 339 (351).

12 Cf. Ibidem, p. 310 (320).
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signos, o que Deleuze aborda nesses momentos ¢ a defesa de uma “liberagdo do pensamento
relativamente as imagens que o aprisionam™. Aqui é importante nos voltarmos para uma das
funcbes importantes da imagem do pensamento, embora essa no¢do tenha sido formulada
criticamente em DR para caracterizar 0s pressupostos do pensamento partidario da
recognicdo, contraposta ao pensamento sem imagem, que é repartir o fato e o direito do
pensamento, isto é, separar o quid facti e o quid juris™.

Tomando a leitura de Lapoujade, a questdo de fato (quid facti?) corresponde a
determinacdo do problema, o que significa precisar o fato dos movimentos forcados®™. A
natureza do fato é a pretensdo, todo fato pretende algo, e a pretensdo dos movimentos
aberrantes é ir além das experiéncias e das vivéncias ordinarias, arrastando-nos para “o que ha
de impensavel no pensamento, de invivivel na vida, de imemorial na memoria”®. Aberrante é
0 gesto de uma faculdade ultrapassar o seu exercicio empirico rumo a um objeto
transcendental, o qual é alcancado quando uma faculdade se vé diante de uma experiéncia
limite que é, por natureza, paradoxal. Um desses casos é a experimentacdo dos devires no
corpo sem Orgdos, enquanto “um conjunto de praticas”. Irrestrito ao conceito ou a teoria, 0
corpo sem 6rgdos € um limite ao qual jamais se chega. Ele assume uma logica paradoxal, que

o concebe como uma “experimentacdo inevitavel” e, ao mesmo tempo, um limite

* DRF, p. 283 (323).

! Deleuze retira a distincdo entre quid facti? e quid juris? de Kant, que diz respeito a distingdo entre empirico e
transcendental, no capitulo Da deducdo dos conceitos puros do entendimento, da Critica da razdo pura:
“Quando falam de competéncias e demandas, os juristas distinguem, em um processo judicial, a questdo sobre
aquilo que € o direito (quid juris) da questdo relativa ao fato (quid facti) e, na medida em que exigem prova de
ambos, denominam deducdo a primeira, que deve estabelecer a competéncia ou a pretensdo juridica” (KANT,
2018, B 117, p. 187). Deleuze faz referéncia a essa passagem de maneira bastante préxima a letra Kantiana:
“Nao basta verificar que, de fato, temos representagdes a priori. E ainda indispensavel que se nos torne claro por
gue motivo e de que modo tais representacdes se aplicam necessariamente a experiéncia, conquanto dela ndo
derivem. Por que motivo e de que modo esta o dado que se apresenta na experiéncia necessariamente submetido
aos mesmos principios que os que regulam a priori as nossas representaces (portanto, submetido as nossas
préprias representacdes a priori )? Tal € a questdo de direito. A priori designa representacdes que ndo derivam da
experiéncia. Transcendental designa o principio em virtude do qual a experiéncia é necessariamente submetida
as nossas representacOes a priori. Assim se explica que a exposicao metafisica do espaco e do tempo suceda uma
exposicao transcendental. E a dedugdo metafisica das categorias, uma dedugdo transcendental. “Transcendental”
qualifica o principio de uma submissdo necessaria dos dados da experiéncia as representagdes a priori e,
correlativamente, de uma aplicacdo necesséria das representacfes a priori & experiéncia [PCK, p. 22 (23)].
Porém, no final dos seus inscritos, se servira dela em O que é a filosofia?, para definir a imagem do pensamento
como o plano de imanéncia, cuja funcdo é repartir o fato e o direito do pensamento, a sua quid juris: “A
imagem do pensamento s6 retém o que o pensamento pode reivindicar de direito. O pensamento reivindica
‘somente’ 0 movimento que pode ser levado ao infinito. O que o pensamento reivindica de direito, o que ele
seleciona, e 0 movimento infinito ou o movimento do infinito. E ele que constitui a imagem do pensamento”
[QPh? 40 (53)].

" LAPOUJADE, David. Deleuze, os movimentos aberrantes. Trad. Laymert Garcia dos Santos. S&o Paulo: n-1
edic¢Bes, 20015, p. 19.

1% 1 dem.



42

inacessivel”. Como isso € possivel? Para compreender esse paradoxo é necessaria uma
segunda questdo, a questdo de direito, que o fato ndo pode oferecer a si mesmo, mas 0
legitima filosoficamente.

Lapoujade considera a questdo de direito (quid juris?) como uma das maiores questdes
da filosofia deleuziana. Ao perguntar “com que direito?”, Deleuze indaga a legitimidade de
um fato. Todo fato exprime uma pretensdo, todo fato exige algo, e a questéo do direito (quid
juris?) julga se a exigéncia é bem fundada ou ndo'. E o fundamento é o critério do
julgamento, portanto a investigacdo acerca do fundamento diz respeito a questdo de direito.
Toda questdo de direito é critica, e ela assim se torna quando ndo abre méo de julgar a
legitimidade das pretensfes e de dispor ou ndo um campo a um ou a outro ser. Ressalta
Lapoujade: a filosofia nunca é neutra ou meramente descritiva, ela é sempre critica porque
ndo cessa de julgar e avaliar. Lapoujade chama a atencdo para as posi¢des ocupadas pelos
principios na filosofia deleuziana. Eles sucedem o fundamento, que se apresenta tal como &,
definido como terra ou solo. Do fundamento, decorre o principio transcendental, que pode se
confundir com o fundamento em varios momentos, porém se distingue dele quando distribui
“0 solo ou a terra segundo as exigéncias do fundamento””, além de cumprir o papel da razéo
suficiente. O principio transcendental é quem distribui, seleciona as pretens@es e partilha o
direito conferindo “legitimidade em fungio de que terras ou campos sdo atribuidos”®. Ele é a
“funcdo legisladora do fundamento”, podendo assim registrar e cadastrar. O principio
empirico, por sua vez, governa o campo distribuido, fazendo as vezes de gestor (como, por
exemplo, as leis da natureza que governam o mundo). A partir da distincdo entre fundamento
ontoldgico, principio transcendental e principio empirico, modificados para outros termos
como: solo ou terra (mais frequente em Mil platds), distribuicdo do solo e administracdo do
territério. Lapoujade assegura que frequentemente, Deleuze estabelece essas distin¢des a fim

de desenvolver a sua propria filosofia.

Portanto, Deleuze ndo distingue o fundamento e seus principios visando apenas uma
substituicdo de conceitos. O ponto de distancia entre a sua filosofia e 0 pensamento da
representacdo reside nos critérios atraves dos quais se julga e avalia as pretensdes. Estas
palavras de Deleuze justificam a importancia da investigacdo do fundamento: “a procura de

um fundamento forma o essencial de uma ‘critica’, que deveria inspirar-nos novas maneiras

Y'MP, p. 185 (v. 3, p. 11).

8 L APOUJADE, 2015, p. 25.
19 Cf. Ibidem, p. 29.

2 Ibidem, p. 30.

1 |dem.
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de pensar”®. O fundamento ndo pode ser superior ao fundado, sob o risco de produzir uma
critica que apenas endossa “as maneiras de pensar tradicionais”*. Fundar nada mais é do que
fundar a representacao, esta que se assegura estar no direito de representar a diferenca. Porém,
ao forcar o fundamento até o limite perguntando “o que funda?”, Deleuze se depara com uma
ambiguidade inerente a constituicdo do préprio fundamento. Por isso, explora especialmente
dois momentos, nos quais a representacdo é fundada pela identidade: na Ideia do platonismo e
no sujeito do kantismo, pois em ambos 0s casos encontram-se 0s escapes da diferenca, que
poderiam ter atingido o estado de verdadeiro excesso. Entdo, cabe passar em revista 0s pontos
principais que assinalam como essas filosofias procederam para ndo alcangar esse estado, em

vez disso elaboraram mecanismos para reprimir a diferenca em seu estado puro.

1.1.1. A Ideia como fundamento e a selecdo da diferenca no platonismo

Deleuze define a filosofia moderna como a “subversdo do platonismo”*. For¢ando o
platonismo até a sua ameaca final, ele expde seus pontos de abismo: “seus movimentos, numa
ultima crise, ddo melhor testemunho, do que em estado de liberdade (...)”*. N&o é recusando a
Ideia, a assinatura filosofica de Platdo, que o platonismo pode ser levado a esse estado, mas
analisando de acordo com o qué, ela existe. O surgimento da Ideia s6 se justifica “em funcao
do que ndo ¢ ‘representavel’ nas coisas”, nesse sentido a Ideia existe para confrontar a
diferenga em si mesma, ndo representada. Platdo cria uma teoria para buscar um “conceito
proprio de diferenga”®, e a partir dai é possivel pensar a diferenca fora dos limites do
fundamento. Assim, as filosofias que pretenderam “reverter” o platonismo, tal como Kant e

Hegel, ainda mantiveram em seu processo a dualidade metafisica. Deleuze admite a definicdo

2 DR, p. 199 (208).

%% |dem (idem).

A inspiracdo para essa definicdo vem de Nietzsche. Deleuze defende que a contribuicio mais geral de
Nietzsche para a filosofia foi ter introduzido as noc¢Ges de sentido e de valor. Essas no¢Bes permitem definir a
filosofia nietzscheana como uma verdadeira critica, na medida em que ela consiste numa avaliagdo dos valores, e
o valor dos valores é o problema critico por exceléncia. Assim, podemos dizer que a no¢do de valor aponta até
para uma “subversao critica [NPh, p. 1 (9)]. Em nota, os tradutores explicam por que a utilizacdo do termo
“subversdo” para traduzir renversement. “O termo francés renversement coloca uma confusdo para a traducéo,
pois admite ao menos dois sentidos em portugués: subversdo e inversdo (ou reversdo). Opta-se por traduzir
renversement por subversdo quando se designa a derrubada dos fundamentos, o que envolve a critica de todos 0s
sentidos e valores reativos, ou metafisicos. Escolhe-se traduzir renversement por inversdo, ou reversdo, quando
se refere simplesmente a substituicdo de sentidos e valores de um tipo por sentidos e valores de outro tipo, por
exemplo, a substituicdo de sentidos e valores ativos por sentidos e valores reativos. Por fim, sublinha-se que,
guando os sentidos e valores ativos tomam o lugar dos sentidos e valores reativos, também pode falar em
subverséo, pelo motivo acima explicitado (Nietzsche e a filosofia, p. 9, nota).

“ DR, p. 82 (89).

% |dem (idem).
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da metafisica pelo platonismo, mas ndo considera o topos dessa filosofia a partir das
dicotomias por ela originadas. Esséncia e aparéncia, original e coOpia, Ideia e imagem

encobrem a distin¢do mais profunda e decisiva, a saber: copia e simulacro.

Por meio do seu método peculiar, a dialética da diferenca, o platonismo pode ser ndo
s6 compreendido, como também nos fornecer um caminho para subverté-lo. Para pensar a
diferenca em si mesma, Deleuze sugere evitarmos seguir o método da divisdo de acordo com
a leitura de Aristoteles. Ndo ha davidas em assumir a divisdo como algo proprio da dialética
platdnica, mas o nosso autor discorda de que, como defendeu Aristoteles, a Ideia funcione
como mediacdo para um conceito em geral, pois transita livremente entre todas as
singularidades. Admitindo que a dialética comporta a possibilidade de uma “verdadeira
filosofia da diferen¢a”, Deleuze ndo compreende o método dialético a partir da divisdo de um
género em espécies opostas. Se a dialética assim procede, ndo passa de um ardil para ocultar o
seu “verdadeiro segredo”, qual seja: selecionar a diferenca®. Aristdteles assume a diferenca
no platonismo como “mediatizada no conceito em geral, no género e nas espécies”’, mas,
segundo Deleuze, o que estd em jogo para Platdo € o conceito de diferenca. A diferenca
seleciona as linhagens “o puro e o impuro, o bom e 0 mau, o auténtico e o inauténtico, num
misto que forma uma espécie ampla demais”*, portanto dividir é selecionar os rivais com o
objetivo de autenticar, de cadastrar o verdadeiro pretendente. O fio condutor do platonismo, a
partir do qual as ciéncias e as artes serdo guiadas, é a avaliacdo dos rivais, a selecdo dos
pretendentes, a distingdo da “coisa mesma e seus simulacros no seio de um pseudogénero ou

de uma espécie ampla demais™”.

A distincdo entre Modelo e cOpia ndo é uma distin¢do radical, porque ha uma relagédo
ontoldgica que as mantém unidas. Enquanto a distin¢do entre cdpia e simulacro revela que

este Ultimo ndo estabelece relacdo alguma com a Ideia. A dialética procede como método para

27 Essa tese se justifica a partir da constatacéo de que o pensamento da representagéo decorre da interpretacéo de
Aristoteles da dialética como um processo de divisdo, que exacerbou a intencdo da dialética em dividir géneros
em espécies contrarias, valendo-se da identidade do conceito como medida. Deleuze ressalta que o platonismo
ndo procede por mediagdo, ja que a Ideia, em vez de remeter a diferenca a identidade de um conceito em geral,
busca um conceito puro de diferenca. Dai, o questionamento acerca da dialética como divisdo, pois a razdo pela
qual algo est4 de um lado e de outro ndo é justificado, como por exemplo, a divisdo das artes em produtivas e
aquisitivas. O que justifica a pesca com linha estar do lado da arte da aquisicdo ndo é bem defendido, porque
falta a identidade para sustentar o funcionamento do conceito como um meio termo [Cf. Ibidem, pp. 83-84 (90)].
Em vez de dividir um “género determinado” em espécies bem definidas, a dialética empenha-se em “dividir uma
espécie confusa em linhas puras ou de selecionar uma linhagem pura a partir de um material que ndo o ¢é”
[Ibidem, p. 84 (idem)]. Distinguir género e espécie ¢ uma divisdo “ampla demais”, mesmo com relagdo a
elementos minusculos. A verdadeira divisdo procede no ambito das “pequenas espécies ou das linhagens”, sendo
o género e a espécie compreendidos como “uma multiplicidade indefinida representando o que deve ser
eliminado para evidenciar a Ideia como linhagem pura” [Idem (idem)].

% |dem (91).

? Ibidem, p. 85 (idem).
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selecionar aqueles que sdo incapazes de relacionarem-se com a Ideia. O método da selecéo é
sofisticado, mas Deleuze lembra que o gesto platénico de selecionar rivais nao é inédito. Na
verdade, ele insiste em “estabelecer a diferenga” a fim de eliminar os falsos pretendentes

apropriando-se originalmente de um costume arcaico presente na mitologia e na epopeia.

A atuacdo do método da diferenca seletiva é constatada nos didlogos Politico, Fedro e
Sofista. Nos dois primeiros dialogos, Platdo lanca m&o da intervencdo do mito para
estabelecer a selecdo de acordo com uma medida ontoldgica, separando o verdadeiro
pretendente dos falsos, que serdo distribuidos e hierarquizados de acordo com o grau de
participacdo®. O critério ontoldgico de medida é digno de suspeita, porque pode ser atribuido
pelo mito para selecionar e graduar os pretendentes. Talvez, questionamentos de posigdes
aristotélicas ecoem sobre essa posicdo de Deleuze afirmando, assim, a necessidade de uma
mediacdo na divisdo, a qual é substituida pelo mito promovendo uma espécie de mediacéao
imaginaria. Antecipando essas objecfes, Deleuze afirma que, no platonismo, 0 mito e a
dialética sdo complementares, & medida que a dialética assume a divisdo como o seu método.
N&o é a dialética que institui a divisdo, mas a divisdo esta acima da dialética e faz do mito
uma parte integrante do proprio método. Isso é justificado por Deleuze ao definir a estrutura
do mito como um “circulo com suas duas fungdes dinamicas, girar e retornar, distribuir ou
repartir™®. O fundamento (forma do Deus-pastor, no Politico; forma das Ideias, no Fedro) é
introduzido no mito para assegurar, como um juiz de partes, a pratica da distribuicdo e
reparticdo em lotes. A ac¢do do mito é avaliar as fungdes e as pretensdes, ou seja, “estabelecer

a diferenca”, determinando, assim, os niveis da participacao eletiva.

O movimento circular do mito ocorre em torno do fundamento. Platdo introduz o
fundamento no mito “como o principio de uma prova ou de uma selecdo, que da todo seu
sentido ao método da divisdo, fixando os graus de uma participagéo eletiva”®. Sem abandonar
a tradicdo, o mito platdnico funciona como uma narrativa de fundagdo, mais precisamente
como uma “narrativa-repeti¢do de fundagdo”®. Os mitos da circulacdo das almas, no Fedro, e

dos tempos arcaicos, no Politico, reinem a poténcia mitica e a poténcia dialética por meio da

%0 Politico apresenta a imagem de um Deus, senhor do mundo e dos homens nos tempos arcaicos para
distinguir quem pode ser 0 homem politico. Apenas ele possui o status de “Rei-pastor dos homens”, € 0 “homem
politico” sera aquele que mais dele se aproximar. Os pretendentes sdo avaliados de acordo com uma
“participagdo eletiva”, e assim seria possivel distinguir entre os rivais do politico quais sdo aqueles que nao
passam de trapaceiros, como 0s parentes, os auxiliares etc. No Fedro, a estrutura permanece com outros
personagens. Para distinguir os “delirios”, Platdo recorre a um mito da circulagdo das almas, o qual revela a
“lembranga que elas guardam das Ideias que puderam contemplar” [Ibidem, p. 86 (92)], e de acordo com essa
contemplagdo o verdadeiro se distingue do falso amante, que serdo os poetas, os fildsofos, os adivinhos.

31 |dem (idem).

%2 |dem (93).

% |dem (idem).
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estrutura circular, erigindo 0 “modelo imanente ou o fundamento-prova de acordo com o qual
os pretendentes devem ser julgados e sua pretensdo medida™®*. A mitologia e a dialética
possuem a divisdo como unidade comum, mas a selecdo platdnica é mais criteriosa do que a
dos antigos, pois inaugura um “tribunal da razao” para selecionar e administrar as partes. A
partir da atuacdo do fundamento nesse tribunal é elaborada uma teoria da Ideia, dando origem
ao mundo da representacao, subsequentemente organizado por Aristoteles.

O tribunal é composto pela triade Ideia (fundamento, “Esséncia ideal”), fundado
(Pretendente ou pretensdo), e Qualidade (objeto pretendido). Platdo atribui a “identidade
suprema” ao fundamento na figura da Ideia (“coisa mesma”)®, que a conserva em primeiro
lugar. A identidade é também o objeto de pretensdo dos que serdo fundados, nesse caso o
melhor pretendente é selecionado a partir de uma prova atribuida pelo mito, que distribui e
reparte avaliando os papéis das pretensdes. Deleuze se refere ao procedimento da fundacéo
retomando a “triade sagrada” estabelecida pelos neoplatonicos: “o Imparticipavel, o
Participado e os Participantes”®. O Imparticipavel é o principio que funda o objeto
participado e o atribuira ao participante, o qual alcancara o seu lugar na ordem se for capaz de
se tornar semelhante ao fundamento. A Ideia possui as qualidades de todos os fenémenos que
devem participar dela, ou seja, tomar parte em segundo grau de acordo com a semelhanca dos
pretendentes com o fundamento. Na triade sagrada, a Qualidade foi definida como a
diferencga, e se o fundamento compreende a Qualidade de modo originario, a diferenca € vista
a partir do ponto de vista da identidade. Fundar ¢ converter o fundado em “semelhante ao
fundamento™’, atribuir internamente a semelhanca a Ideia, portanto a semelhanca ndo €é do
pretendente com o objeto pretendido. Para fixarmos melhor esse processo, tomemos o
exemplo: o corajoso é aquele que possui a qualidade de coragem, ou seja, que participa da
Coragem, mas essa participacdo s6 ocorre em segundo lugar. Somente a Ideia participa em

primeiro lugar, pois ela possui em si todas as partes do fenémeno.

Uma pretensdo bem fundada é uma imagem (icone), definida como re-presentacéo.
Essa imagem é, ao mesmo tempo, primeira com relacdo a ordem das outras imagens e
segunda com relagdo a si mesma. Os participantes e o participado séo fundados pela ldeia,
que ocupa o primeiro lugar na participacdo por deter todas as partes, por isso fundar é fundar

a representacdo a partir da Ideia. Existem ainda imagens que participam em graus inferiores e

1S, p. 295 (261).

% Cf. DR, p. 349 (361).
% Ibidem, p. 87 (93).

¥ Ibidem, p. 349 (361).
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aquelas que ndo participam da Ideia, logo ndo sé&o representadas. Trata-se das imagens sem
partes, ou seja, os simulacros, as imagens que serdo ‘“eliminadas, rejeitadas, denunciadas
como ndo fundadas, falsos pretendentes™®. Em vez de especificar o conceito e determinar as
especies, a selecdo das linhagens distinguird o melhor fundado dos seus rivais. Este rival é o
sofista, o falso pretendente, que contradiz tudo, até a si mesmo, levando as coisas ao estado de

simulacdo e as mantendo nele®.

Platdo se vé no caminho incontornavel de estabelecer a distin¢cdo entre a copia e 0
simulacro, criando, assim, uma teoria da ldeia, que funda o mundo da representacéo ao pensar
a diferenga sob “o principio do Mesmo e sob a condi¢do da semelhanga™. Ao enfrentar a
questdo do fundamento e trazer a tona a pretensdo do platonismo de dar um fim aos
simulacros, Deleuze escancara a motivacdo moral sobre a qual o platonismo se desenvolveu:
“O que ¢é condenado nos simulacro é o estado das diferencgas livres oceanicas, das
distribuicfes némades, das anarquias coroadas, toda esta malignidade que contesta tanto a
nogdo de modelo quanto a de copia”*. Essa motivacdo moral foi mantida pela modernidade,
porém conservada e exercida a distancia. Sem ser exposta no processo da representacao, ela
caiu em um perigoso esquecimento®. Nesse sentido, a questdo de direito passou da
determinacdo do fundamento do conhecimento no ambito da metafisica ao dominio do

transcendental.

1.1.2. Um “Kant platénico!?” Representagdo transcendental e insuficiéncia da diferenca

O segundo grande ato de fundar a representacdo se da com o transcendental.
Juntamente com Platdo, Kant ocupa um lugar de protagonismo na filosofia da representacéo,
que edificou numa imagem pré-filoséfica e natural, garantindo uma afinidade do pensamento
com o verdadeiro. O kantismo erigiu o fundamento no dominio do transcendental,
objetivando determinar o conhecimento a partir da quid juris?. A leitura de Lapoujade orienta
a nossa abordagem ao ressaltar que Deleuze apresenta o retrato de um “Kant platonico”.

Deleuze aproxima os dois filésofos ao considerar que ambos instituiram o pensamento como

% Ibidem, p. 350 (idem).

* Ibidem, p. 88 (94).

“0 |bidem, pp. 349-350 (361).

* |dem (idem).

*2 Na modernidade, as acdes se realizaram na “distingio do original e do derivado, do original e do subsequente,
do fundamento e do fundado, da distincdo que anima as hierarquias de uma teologia representativa ao prolongar
a complementariedade do modelo e da copia” [Idem (Idem)].
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judicativo a partir do tribunal seletivo, além de ter distribuido e hierarquizado o solo tomando
conta de tudo o que existia nele. A questdo de direito é posta a fim de determinar um
fundamento transcendental do conhecimento, sem romper com a estrutura circular do tribunal

metafisico platdnico. Como isso ocorre?

Na modernidade, a representacdo abriga a “ilusdo transcendental”, denunciada como
uma “imagem” assumida pelo pensamento. Nessa imagem, o pensamento esta recoberto por
postulados que o separam da sua atividade e da sua origem, cabendo ao “sujeito pensante
idéntico” assumir o posto de “principio de identidade para o conceito em geral”®. Deleuze
constata uma passagem direta do mundo da representacdo inaugurado por Platdo a
modernidade. A estrutura de tribunal permanece com novos atores. “O ‘mesmo’ da ldeia
platdnica como modelo, garantido pelo Bem, deu lugar a Identidade do conceito originario,
fundado no sujeito pensante”. Isso porque, o sujeito pensante atribui ao conceito “seus
concomitantes subjetivos, memoria, recogni¢do, consciéncia de si”*. Contudo, Deleuze
chama a atengdo para o que ele considera fundamental nessa reproducdo estrutural: “Mas ¢ a
visdo moral do mundo que assim se prolonga e se representa nesta identidade subjetiva
afirmada como senso comum (cogitatio natura universalis)™*. O pensamento atribui a si uma
imagem moral, responsavel pelo convencimento acerca da sua naturalidade e universalidade.
A moral exorta a todos a aceitarem que “o pensamento tem uma boa natureza, o pensador,
uma boa vontade, e s6 o Bem pode fundar a suposta afinidade do pensamento com o

Verdadeiro™.

Instituida essa relacdo, o pensamento foi assumido como recognicdo e assegurado por

um acordo entre as faculdades. Esse acordo oferece ao pensamento as suas questdes de fato e

3 Cf. Ibidem, p. 341 (353). Sd0 muitos, pelo menos, oito, arrolados por Deleuze, os postulados sobre 0s quais se
assenta a filosofia transcendental de Kant: “1°: postulado do principio ou da Cogitatio natura universalis (boa
vontade do pensador e boa natureza do pensamento); 2°: postulado do ideal ou do senso comum (0 senso comum
como concordia facultatum e o bom senso como reparticdo que garante essa concordia); 3°: postulado do
modelo ou da recognigcdo (a recognicdo instigando todas as faculdades a se exercerem sobre um objeto
supostamente 0 mesmo e a possibilidade de erro que dai decorre na reparti¢do, quando uma faculdade confunde
um de seus objetos com outro objeto de uma outra faculdade); 4°: postulado do elemento ou da representacéo
(quando a diferenca é subordinada as dimensdes complementares do Mesmo e do Semelhante, do Anélogo e do
Oposto); 5°: postulado do negativo ou do erro (onde o erro exprime ao mesmo tempo tudo o que pode acontecer
de mal no pensamento, mas como produto de mecanismos externos); 6°: postulado da funcdo l6gica ou da
proposicao (a designacdo é tomada como o lugar da verdade, sendo o sentido tdo-somente o duplo neutralizado
da proposicdo ou sua reduplicacdo indefinida); 7°: postulado da modalidade ou das solugdes (sendo os
problemas materialmente decalcados sobre as proposi¢fes ou formalmente definidos pela possibilidade de serem
resolvidos); 8°: postulado do fim ou do resultado, postulado do saber (a subordinacdo do aprender ao saber e da
cultura a0 método)” [Ibidem, pp. 216-217 (224)].

* Ibidem, p. 341 (353).

** |dem (idem).

*8 Cf. Idem (idem).

*" Ibidem, p. 172 (182).
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de direito. Dessa maneira, Deleuze assume a tarefa de discutir a questdo da imagem do
pensamento no dominio do direito para investigar em que medida essa imagem ndo € a
propria traicdo da “esséncia do pensamento como pensamento puro”®. Valer de direito
corresponde a fidelidade da imagem ao pensamento puro, o que pressupde “uma determinada
reparti¢do do empirico e do transcendental”®. Portanto, a importancia do julgamento nédo é
julgar o pensamento em si, mas “essa reparticdo, esse modelo transcendental implicado na
imagem™.

Ao aceitar a retiddo do pensamento, a Filosofia se viu submetida ao senso comum
natural de direito, a recognicdo como condigdo de possibilidade (modelo transcendental), e a
consequéncia disso, a um “ideal ortodoxo”. A operacdo de substitui¢do dos termos do
platonismo procede no kantismo da seguinte forma: o sujeito transcendental ocupa o papel da
identidade da ideia, e 0s juizos sintéticos a priori, 0s novos pretendentes, cujo objeto de

pretensdo € a objetividade.

Visando a analitica dos principios, Deleuze questiona a legitimidade dos juizos pondo
em xeque as condicdes das condicBes de possibilidade. Se a legitimidade dos juizos é
proporcionada pelas suas condicGes de possibilidade, o que legitima tais condi¢cdes? As
condigdes de possibilidade séo garantidas pela objetividade, responderia Kant. Ora, mas como
a objetividade, objeto de pretensdo dos juizos, pode legitimar os préprios juizos? Como um
pretendente pode atribuir um direito a si mesmo pela sua propria pretensdo? Por meio de um
circulo vicioso da prova do fundamento no qual a Filosofia da representagdo se mantém e “a
possibilidade da experiéncia serve de prova para a sua propria prova”®'. Kant promoveu um
decalque do empirico sobre estruturas as transcendentais, pois a sintese transcendental da
apreensao tem como causa uma percepcdo captacdo empirica, reproduzindo, portanto,
modelos empiricos no transcendental. Desta feita, Kant trai a critica no momento da sua

prépria concepc¢do®.

“8 |bidem, p. 174 (184).
* Ibidem, p. 173 (184).
0 Ibidem, p. 174 (184).
*! Ibidem, p. 351 (363).
°2 De acordo com Lapoujade, o fundamento mostra-se mais uma vez insuficiente vendo-se fundado por aquilo
que ele mesmo funda. O movimento circular do fundamento, tanto em Kant quanto em Platdo, nada mais é,
sendo o decalque que Deleuze ndo cessa de denunciar (Cf. LAPOUJADE, 2015, pp. 53-54). A interpretacdo de
Lebrun reforga essa mesma posicdo, ao afirmar que a Critica ndo foi capaz de “cumprir sua tarefa de
legitimag@o”, pois o conhecimento a priori foi fundado com o objetivo de “administrar a prova de que o
emprego das categorias — e somente ele — justifica a pretensdo a ‘objetividade’ inclusa em nossos ‘juizos de
experiéncia’” [LEBRUN, Gérard. “O transcendental e sua imagem”. Trad. Paulo Nunes. In: ALLIEZ, Eric (org.)
Gilles Deleuze: uma vida filos6fica. Ana Lucia de Oliveira (coord.). Sdo Paulo: Ed. 34, 2000, p. 210]. Lebrun
mostra como ocorre esse procedimento em Kant: “A prova ndo mostra que o conceito dado (aquele, por
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Deleuze defende essa posicdo afirmando que a filosofia da representagéo
frequentemente elevou a doxa a universalidade, produzindo um pensamento justificado nas
formas do senso comum e do bom senso. Para ele, a Filosofia recusa a doxa particular, mas
conserva a forma da doxa, a sua essencialidade. Além disso, resguarda o elemento do senso
comum e 0 modelo da recognicao, isto €, a disposicao concordante das faculdades fundada no
sujeito pensante e universal, este que desempenha a sua fungéo quando se debruca sobre um
objeto qualquer®. Dito isso, a imagem do pensamento é a descricdo da universalizacdo da
doxa a racionalidade, ndo rompendo o laco do pensamento com a doxa, como se acreditava ter
sido feito desde a antiguidade. Nessa imagem, 0 pensamento somente abstrai o contetido
empirico da doxa, resguardando “o uso das faculdades que lhe correspondem e que retém

implicitamente o essencial do contetido™".

Ao formular o conhecimento como uma sintese do diverso na representacdo, Kant o
define como a coexisténcia no sujeito de duas formas distintas por natureza: a sensibilidade e
o entendimento®. O conhecimento é uma sintese de representacdes, porque uma representacao
por si s ndo é capaz de produzir um conhecimento, necessitando, assim, da associagdo entre
uma representacdo e algo que a ela esta ligado exteriormente. A sintese que retine o objeto de
uma representacdo e algo que esté fora dela — como um conceito x possui um predicado y que
estd a ele relacionado — pode se apresentar de modo a posteriori, quando necessita da
experiéncia, e de modo a priori, quando independe da experiéncia, pois sua caracteristica é
ser universal e necessaria. Portanto, é o fato de ter um principio a priori que estabelece a
superioridade de uma faculdade (de conhecer, de desejar ou dos sentimentos de prazer e
desprazer), o que significa, para Kant, como ja vimos, ser autbnoma ou ter o seu préprio

principio; no caso do conhecimento, sua lei ndo ser definida pelos objetos.

Da relacdo com as faculdades deriva, de direito, o elemento puro do senso comum, é ai
que surge, segundo Deleuze, o modelo da recogni¢do, do qual provém a forma da
representacdo, que € mantenedora, por sua vez, do fundamento circular. Pensar continua a ser
considerado julgar, assim como fundar ainda é fundar a pretensdo, pois 0 kantismo conserva o

pensamento na posicao de juiz, repartindo os quinhdes que pertencem por direito a uma ou a

exemplo, do que acontece) conduz diretamente a um outro conceito (o de uma causa), pois tal passagem seria
um salto que ndo se poderia de maneira nenhuma justificar; mas ela mostra que a propria experiéncia, por
conseguinte o objeto da experiéncia, seria impossivel sem tal ligagdo” (Kant apud Lebrun, p. 210). A Critica
propde fundar o conhecimento transcendental, mas a sua legitimagao ¢ fragil, o que justifica uma “vacancia” do
conceito de transcendental apés Kant (LEBRUN, 2000, p. 210).

3 DR, p. 175 (185).

> Ibidem, p. 176 (186).

% «“Q que constitui o conhecimento ndo ¢ simplesmente o ato por meio do qual se faz a sintese do diverso, mas o
ato por meio do qual se relaciona a um objeto o diverso representado” [PCK, p. 25 (25)].
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outra pretensdo: “Ha de tudo na Critica, um tribunal de juiz de paz, um cartorio de registros,
um cadastro — salvo a poténcia de uma nova politica que subverteria a imagem do

pensamento”®,

Deleuze assume uma postura contraria a recognicdo, mas ndo a recognicao em Ssi
mesma. Isso seria impossivel, haja vista a nossa lida com seus corriqueiros casos na vida
cotidiana. A sua discordancia € a de que o destino do pensamento seja dado por esse ato, de
que pensamos quando reconhecemos. A questdo de direito julga a Imagem do pensamento,
mas Deleuze exige que essa imagem seja submetida a outra critica, a de ela ter “fundado seu
suposto direito na extrapolacdo de certos fatos, e fatos particularmente insignificantes, a
banalidade da vida cotidiana em pessoa, a Recogni¢do, como se 0 pensamento ndo devesse
procurar seus modelos em aventuras mais estranhas e comprometedoras™®. Este é 0 tipico

caso de Kant, que fundou o Cogito na recognicdo propria ao senso comum.

O Cogito é o principio geral da representacdo que proporciona o surgimento da
quadrupla ramificacdo do Eu penso (“eu concebo, eu julgo, eu imagino ¢ me recordo, eu
percebo”). Enquanto relacionada as quatro figuras instauradoras de uma razao suficiente — a
identidade concebida, a similitude percebida, a analogia julgada e a oposicdo imaginada —, a
diferenca é objeto da representacdo em um mundo caracterizado pela impoténcia para pensa-
la em si mesma. A diferenga ¢ “apreendida por meio da recognicdo, da reparti¢cao, da
reproducdo, da semelhanca, na medida em que elas alienam o prefixo RE nas simples
generalidades da representagdo™®. Insuficiéncia da diferenga em si que permanece desde o

platonismo.

Kant poderia ter livrado o pensamento dessa situacdo com a sua descoberta do
“prodigioso dominio do transcendental”. Por esse feito, Deleuze o admira como uma espécie
de “grande explorador”, cuja grande epopeia foi essa descoberta. Nao obstante, a prodigiosa
aventura ndo vai tdo longe quanto poderia, pois a Critica da razdo pura relata
minuciosamente trés sinteses que “medem a contribuicdo respectiva das faculdades pensantes,
culminando todas na terceira, a da recognicéo, que se exprime na forma do objeto qualquer
como correlato ao Eu penso™®. Nessa operacao, as estruturas transcendentais sao reproduzidas

sobre “os atos empiricos de uma consciéncia psicoldgica” e assim a “sintese transcendental da

DR, p. 179 (189).

% Ibidem, p. 179 (186).

% Ibidem, p. 181 (190).

% (Idem) Mais adiante veremos como Deleuze enfrenta as ideias de mundo, que sempre est4 “presente” a cada
vez que 0 eu pensa (observacdo de Figueiredo).
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apreensdo ¢ diretamente induzida de uma apreensdo empirica etc.”®. Para Deleuze, Kant
suprime esse texto na segunda edicdo a fim de “ocultar um procedimento tdo visivel”, mas o

decalque se mantém mesmo com “todo o seu ‘psicologismo’”®.

Kant funda a representacdo como abrigo do transcendental, tendo na forma da
identidade do conceito a lei que torna a representacao possivel, diante disso Deleuze propde
uma espécie de radicalizacdo do kantismo no sentido de levar as Ultimas consequéncias a
questdo do transcendental a tal ponto que as condicdes de possibilidade para a experiéncia
real ndo sejam mais dadas previamente, podendo enfim alcancar o que ele assume como a
“verdadeira critica”, isto é, uma nova maneira de avaliar. Deleuze ndo abandonou a
investigacdo do fundamento e iniciou a sua filosofia a partir dessa recusa, porque, insistimos,

defende a necessidade de julgar as pretensdes de direito do pensamento.

1.2. Em busca da Diferenca

O fundamento se valeu da Ideia imprimindo-lhe uma identidade, mas a Ideia possui
uma identidade por si mesma? A identidade da Ideia vem das “exigéncias daquilo que ela
pretende provar”®. Trata-se de um movimento circular da “‘prova’ em Filosofia”, o que
constitui o aspecto mais abrangente do fundamento, qual seja: “a representagdao deve provar
aquilo que a prova (...)”%, 0 que também ocorre em Kant quando a experiéncia serve de prova
aquilo mesmo que deveria ser sua prova, a possibilidade. Essa ambiguidade revela que o
fundamento ndo tem a representacgio como 0 seu Unico polo de atracdo, pois,
contraditoriamente, ha um além que o atrai. E justamente esse além que faz Deleuze insistir
na questdio do fundamento até o seu ultrapassamento, pois o fundamento é algo
“estranhamente dobrado”, guiando-se em diregdo “as formas da representagdo”, ou seja,
aquilo que ele funda, e a0 mesmo tempo ao sem-fundo que luta contra as formas e mantém-se
irrepresentavel. Em outras palavras, o fundamento oscila entre “sua queda no fundado e seu

abismar-se num sem-fundo”®.

O sem-fundo ¢ a diferenca a qual a representacdo pretende domesticar autorizada pelo

fundamento. Ao ser forcado ao seu limite proprio, o fundamento presencia o seu solo sofrer

% DR, p. 177 (186).

51 |dem.

%2 |bidem, p. 352 (363).
% Ibidem, p. 351 (363).
% |dem.



53

um grande abalo, um “desmoronamento, um deslizamento de terreno, uma perda de horizonte
(...)”®, que faz abismar tanto o fundamento quanto aquilo que ele funda. Abalar o fundamento
¢ passar pela prova de catastrofes, sendo essa, portanto, a condi¢cdo de possibilidade para o
pensamento da diferenca. O sem-fundo € a crise que ameaca o fundamento, e Deleuze o
acompanha até fazer emergir o sem-fundo que sob ele pulsa. O fundamento ndo goza de
calmaria, ele estd sempre ameagado pelo “simulacro que o aspira ¢ o esmigalha”®. Isso
demonstra a luta da representacdo para refrear a sua ameaca, a diferenca que ela pretende
excluir. Ora, a razdo suficiente ndo se distancia ou exclui a desrazdo, portanto Deleuze se

apropria das questdes capazes de fazer aflorar o sem-fundo.

A critica do fundamento significa explora-lo até o ponto no qual ele ndo funde. Para
Lapoujade, o principio da razdo suficiente foi concebido por Deleuze “como um grito
filos6fico”, ao qual pertence também o “grito da desrazao” e, portanto, o seu pensamento sO
pode ser compreendido se imergimos nas questdes que sdo capazes de fazer aflorar o sem-
fundo®. A vista disso, o elemento aberrante da questdo “o que funda” é o fato de ela nos
conduzir “para além de todo fundamento, rumo a um ‘desfundado’, uma dissipag¢ao de todo
fundamento, que inevitavelmente acarreta uma critica do valor de verdade e da verdade como
valor”®, Dentre os principais representantes dessa critica que virou pelo avesso a metafisica,
tomemos como exemplo, o caso de Nietzsche por ser ele uma espécie de “pos-kantiano
guiado pelas exigéncias do principio de razdo suficiente a explorar o sem-fundo diferencial da
vontade de poténcia”®, segundo Lapoujade. No mesmo caminho, é importante retomar o
problema do simulacro aliado a nocao de eterno retorno, responsavel por abolir as identidades

e promover um movimento de repeti¢do que contrasta com a circularidade do mito.

A intencdo de Deleuze em ir além do fundamento ndo é permanecer na profundidade,

mas produzir novas superficies nas quais 0s seres e 0 pensamento serdo dispostos de acordo

5. CC, p. (144).

% DR, p. 352 (363).

%7 Idem.

% Ibidem, p. 33.

% Os outros dois sé&o Heidegger e Bergson: para o primeiro, o ser se revela pela insisténcia do questionamento,
sem fundamento, isto é, Ab-grund. “ele se furta ao principio de razdo suficiente por sua propria auséncia de
fundo. Toda meditacdo heideggeriana sobre o principio de razdo sé tem um objetivo: remontar para além de todo
fundamento racional, rumo ao sem-fundo, em nome do proprio principio de razdo”; quanto ao segundo filosofo,
Bergson, ¢ possivel dizer, junto com Lapoujade, que ele “opde a atividade de fundar a de ‘fundir’, isto é, de
renunciar a qualquer solo, a qualquer terra firme, para mergulhar o pensamento nas profundezas moventes da
duracdo, em nome de uma exigéncia de ‘precisdo’ na qual Deleuze vé a expressdo de um principio de razdo
suficiente” (Ibidem, p. 33-34). E importante ressaltar que Schopenhauer também empregou o termo Abgrund
como uma forma de se referir a vontade e ira marcar a leitura de Nietzsche. Deleuze ira se referir ao a-
fundamento como abismo indiferenciado (Cf. WELCHMAN, Alistair. “Schopenhauer and Deleuze”. In:
LUNDY, Craig; VOSS, Daniela. At the Edges of Thought: Deleuze and Post-Kantian Philosophy, Edinburgh
University Press, 2015p. 248).
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com novos critérios de medida. Enquanto um principio que determina a recognicdo e a
identificacdo dos juizos das individualidades, o Eu torna a individuacdo sua dependente
irrestrita. A diferenca precisa diferenciar, e ndo permanecer indiferenciada segundo as
postulacdes normativas da representacdo na identidade do Ser e do sujeito. Afirmar a
diferenga em si mesma e fazer com que ela difira, ou seja, ndo identifique, é a tentativa de

subverter o platonismo e o kantismo, que instauraram a identidade na Ideia e no sujeito.

1.2.1. Subverséo do platonismo: das imagens a dialética do ndo-ser no Sofista

Se Platdo elabora uma ontologia, tendo a teoria do conhecimento como método, é para
determinar os critérios de existéncias dos seres e das coisas, distinguindo a esséncia e a
aparéncia em uma espécie de limite intransponivel. Ao enfrentar o método dialético Deleuze
subverte o platonismo ultrapassando o fundamento e trazendo a superficie o simulacro que
sob ele pulsa, mas o simulacro deleuziano ndo possui um compromisso com a ldeia, nem
mesmo com a copia da copia, € uma imagem sem semelhanca. Qual a consequéncia dessa
subversdo para a estética, a qual se baseou na relagdo entre imagem e modelo fundamentada

em uma intengdo moral?

No Sofista, a distincdo entre imagem e forma se desenvolve na aproximacdo entre o
método do artista e 0 método do sofista para classifica-los como produtores de cépias infiéis.
Comparado ao pintor, o sofista € um imitador (mimetes)™. Enquanto o pintor encanta seus
admiradores pelos olhos, o sofista o faz pelos ouvidos valendo-se de recursos para reproduzir
imagens falsas. Nesse dialogo, mais do que proceder pela divisdo a fim de estabelecer a
posicao hierarquica que determinada ideia ocupa, a dialética contribui significativamente para
elaborar uma espécie de taxonomia da arte™, inserindo o sofista no lado do phantasma e
classificando a sua atividade como prestidigitagdo. Em suma, no cerne da filosofia platonica,

essas definicdes buscam estabelecer a distingdo entre o sofista e o filésofo, distinguindo a

" Sobre o problema da mimese entre os antigos e os modernos cf. LACOUE-LABARTHE, Philippe. A imitac4o
dos modernos: ensaios sobre arte e filosofia. Trad. FIGUEIREDO, Virginia de Aratjo e PENNA, Jodo Camillo.
S&o Paulo: Paz e Terra, 2000.

! Existe a arte produtiva (techne poietike), que dé existéncia a algo que ainda ndo esté disponivel (um exemplo é
a agricultura) e a arte aquisitiva (techne ktetike), que se apossa de algo ja disponivel (os exemplos sdo a cacga e a
pesca). A arte produtiva se divide entre arte de produzir coisas (techne autopoietike) e a arte de produzir imagens
(techne eidolopoietike). Continuando na classificacdo, as coisas podem ser produzidas por deuses — como no
caso de seres vivos — e por homens — como uma cama, por exemplo. Do mesmo modo s&o as imagens, como 0s
sonhos, as sombras e os reflexos, frutos da producéo divina, e as pinturas que representam uma cama, obra do
pintor. Essa Ultima pode reproduzir fielmente a realidade do objeto, o que seria a cOpia fiel (eikon) ou reproduzir
a aparéncia do objeto com uma alteracdo da realidade, tratando-se de uma semelhanca proxima (phantasma).
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atividade epistémica da atividade mimética, mantendo a diferenca em seu estado domesticado
e reforgando a motivagdo moral sobre a qual a filosofia se instituiu e, consequentemente, a
estética repousou sem maiores problemas. Além de selecionar, a participacao é uma forma de
atribuir um critério de grau de existéncia a coisa que participa do fundamento. Platdo
diversifica as maneiras de determinar a participagdo a partir da Ideia como critério,

disponibilizando assim varias formas de participar.

Para Deleuze, a diferenca precisa ser transformadora e compreendida em si mesma, ela
¢ a propria coisa, € ela o é com relagdo a si e a Ideia como referente e como coisa “mesma”.
Como se isso ndo bastasse, Deleuze ainda tenta extrair a diferenga da esfera do ndo-ser, na
qual a maioria dos intérpretes do Sofista a colocou, encaminhando assim a sua reversdo do

platonismo.

Vimos que o platonismo seleciona o verdadeiro pretendente para participar do
fundamento. O pretendente logrou esse status, porque passou com éxito por uma prova, que é
uma prova-fundamento e estabelece o ndo-ser como estatuto do negativo. Deleuze considera a
dialética como ironia, isto é, a arte de p6r problemas a serem solucionados. A ironia diz
respeito a consideracdo das coisas e dos seres “como respostas a questdes ocultas, em trata-los
como casos para problemas a serem resolvidos”. O mito indica que hd um enigma a ser
decifrado, todavia, ao recorrer ao oraculo ndo se obtém uma solu¢do como resposta, mas uma
nova questdo. Se Platdo definiu a dialética como “aquilo que procede por ‘problemas’,
Deleuze destaca que, por meio dos problemas, nos nos elevamos até o “puro principio que
funda, isto é, que os avalia enquanto tais e distribui as solugdes correspondentes (...)”". No
entanto, diferentemente do Fedro e do Politico, no Sofista, Platdo ndo utiliza do recurso da
circularidade do tempo mitico como critério ontologico de medida para estabelecer a selecéo,
retirando da dialética uma das suas partes constituintes. Valendo-se paradoxalmente da
dialética, o propdsito de Platdo ¢ “isolar o falso pretendente por exceléncia”, o sofista, que
tudo quer sem ter qualquer direito™. Mas com que direito ele pode ser definido assim? Qual a
legitimidade da pretenséo do fundamento no Sofista? Platdo se vé inteiramente ameagado pelo
sofista, e por isso, ndo por acaso, no dialogo que carrega o nome do principal adversario,
Platdo revela os seus movimentos mais ariscos. Levado ao limite, na iminéncia de um
provavel abalo, Platdo confessa a sua real intencdo: descartar os simulacros, que tambeém

indica o estabelecimento da Diferenca.

2DR, p. 88 (94).
® |dem (idem).
™ Ibidem, p. 86 (95).
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Os pretendentes almejam participar do fundamento e serem legitimados, mas no
Sofista ndo ha participacdo. Platdo precisa que a dialética seja dotada de outra poténcia
distinta da poténcia mitica e que sua medida ontologica proceda sem o auxilio da identidade
ou da negatividade. Deleuze interpreta como um “complexo questdo-problema” o modo como
Platdo instaurou o negativo e o trouxe para o interior da dialética. S6 muito mais tarde, ao
discutir a funcdo do negativo noutra dialética, a hegeliana, € que Deleuze avancara na
distingdo entre questdo e problema, por enquanto, tratando da dialética platénica, ele mantém
seu foco no papel cumprido pelo “ndo ¢”. Para tornar isso possivel, o “ndo” precisa ser
ressignificado e deixar de corresponder a negatividade. Sua proposta é a de compreender a
tese do ndo-ser expendida nesse didlogo da seguinte maneira: apesar de parecer nos aproximar
do proprio negativo, o “ndo” na tese do ‘“ndo-ser” oferece “alguma coisa distinta do
negativo”.

De acordo com o Sofista, o enunciado (logos) deve ter lugar no “numero de géneros do
ser””, conferindo, assim, existéncia ao ndo-ser e atribuindo o caréter de veracidade ou de
falsidade ao discurso. O motivo de resgatar o ndo-ser como algo que existe é associa-lo ao ser,
em seguida determina-lo como um outro, alinhando-o a parte falsa do discurso apresentando
assim uma divisdo entre verdadeiro e falso no proprio ser’. Sustentando a tese da existéncia
do nédo-ser no ser, Platdo posiciona o sofista no lugar da falsidade pretendendo com isso
reduzir sua atuacdo. A divisdo assume uma nova conotacdo, ndo mais avaliando o bom ou
mau pretendente, e sim excluindo o simulacro do jogo da participacdo, em outras palavras, a
divisdo define o ndo-ser do simulacro. A intencdo do platonismo de encurralar o sofista, mais
do que diminui-lo enquanto participante, reforca a contencéo da atuacéo do sofista, o principal
rival do filésofo.

Estamos diante de uma alternativa relativa a expressao nao-ser. De um lado, exclui-se
0 negativo, ao assumir sem muitas dificuldades a viséo do ser como “plena realidade positiva”
e levar até as Gltimas consequéncias aquela plenitude, acaba impedindo a introducéo do nédo-
ser no ser; de outro lado, a pretensdo de fundar a negacéo € satisfeita sem exigir nada mais do
que a introdugdo no ser de “um ndo-Ser qualquer””’. Dai segue-se uma inevitavel disjuncéo (o

que Kant chamaria muito mais tarde de “Dialética”) entre duas teses: a da inexisténcia e da

" PLATAO. O Sofista. Trad. Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa. Sdo Paulo: Nova Cultural, colecio Os
Pensadores, 1987, 260a, p. 193.

76 «“Segue-se, pois, necessariamente, que ha um ser do ndo-ser, N0 somente no movimento, mas em toda série
dos géneros; pois na verdade, em todos eles a natureza do outro faz cada um deles outro que néo o ser e, por isso
mesmo, ndo-ser. Assim, universalmente, por essa relacdo, chamaremos a todos, corretamente, ndo-ser; e ao
contrario, pelo fato de eles participarem do ser, diremos que sdo seres” (Ibidem, 256b, p. 189).

" DR, p. 88 (95).
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provavel existéncia do nao-Ser™. Sem tomar partido por qualquer uma das vias, mas também
sem recusa-las, Deleuze suspeita que esse ndo-ser se trate indiferentemente do “ser do
negativo ou do fundamento da negacao”. A proposta ¢ aceitar o resultado de ambas as
posi¢des contrarias, isto €, “ou ndo ha ndo-ser, e a negacdo € ilusoria e ndo fundada; ou ha
ndo-ser, que pde o negativo no ser e funda a negag¢do”’. Sem temer os paradoxos entre as
duas posicdes, é defendida a razoabilidade de assumir que tanto hd ndo-ser, quanto o negativo
ndo passa de uma ilusdo. Essa terceira via € por onde a Diferenca pode ser pensada em si sem
reportar-se ao nao-ser, mas a assumindo como o proprio ser, como algo irrepresentavel, seja

no pensamento ou na sensibilidade.

Deleuze definira a dialética como uma teoria das ideias e dos problemas. O problema e
a questdo nao sdo determinados de modo particular, individual, ¢ assinalam um “momento de
insuficiéncia no conhecimento”®. Entdo, o conhecimento ndo tem origem no sujeito e nem
aprendemos quando contemplamos algo que lhe ¢é preexistente. H4 uma “estrutura
problematica” que nao faz parte do sujeito, mas dos objetos, € uma “instancia questionante ou
problematizante”, que pertence ao proprio conhecimento. Dessa maneira, os objetos sdo
apreendidos como signos e essa apreensdo é inteiramente positiva. O aprendiz é aquele que
“constitui ¢ inventa problemas praticos ou especulativos como tais”, e aprender nada mais ¢
do que um nome apropriado para “atos subjetivos operados em face da objetidade do
problema (Ideia) (...)”*. Essa discussdo € levantada pormenorizadamente quando é
questionada a subordina¢dao do aprender ao saber, que “designa apenas a generalidade do
conceito ou a calma posse de uma regra das solugdes”®. Como surge um problema? Um
problema é inventado, mas ndo é reduzido aos casos de solucdes, uma questdo é colocada
sempre de fora, de uma posicdo exterior as solu¢es correspondentes além de se encerrar no
conjunto de solucBes que pretendem recobri-la. Entdo, o problema esta relacionado ao ser, e
Platdo oferece essa compreensao ao definir o Ser como Ideia que, por sua vez, “‘corresponde’
a esséncia do problema ou da questio como tal”®, O que faz Platdo? Traz a afirmacdo para
dentro do problema. Se o problema existe independentemente das solugdes, 0 que esta em

jogo €é o ser do problema e da questdo. O ser e a questdo se relacionam por uma espécie de

"8 Isso significa que, até ent&o, 0 ndo-ser “era”, o negativo compreendia a realidade em sua inteireza e corrompia
por dentro o que havia nela de mais puro, sem misturas, o préprio ser. Mas se 0 ndo-ser “ndo era”, o pensamento
era um completo embarago, restrito a afirmar a instabilidade interna da razdo (Cf. CRAIA, 2002, p. 153).

DR, p, 89 (95).

8 |dem (idem).

8 |bidem, p. 213 (221).

% |bidem, p. 214 (idem).

% Ibidem, p. 89 (95).
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“‘dobra’ ontologica”, possibilitando a defini¢do de Diferenga como ser. Sem compreender o
ndo-ser como o ser do negativo, o ser diz respeito ao problemaético, ou melhor, € o ser do
problema e da questéo, definido como complexo questdo-problema. Nesse sentido, a despeito
da criacdo de todos os tipos de conceitos, sensacfes e funcBes, a potencialidade da ideia

permanece, o problema jamais se esgota.

De acordo com a sua terceira via, Deleuze sugere que o0 ndo-ser deveria ser
simbolizado como ?-ser, ou (?)-ser, sendo este o “Elemento diferencial em que a afirmagao,
como afirmag¢do miltipla, encontra o principio de sua génese”®. O (ndo)-ser € a diferenca, e
um dos grandes “erros” da filosofia foi confundir (ndo)-ser com 0 negativo, introduzindo a
contradicdo no ser. A contradi¢do ¢ uma “ilusdo projetada pelo problema, a sombra de uma
questdo que permanece aberta e do ser que, como tal, corresponde a esta questdo (antes de lhe
dar uma resposta)”®. Assim, a contradicdo se vé ultrapassada pela diferenca, em outras
palavras o (ndo)-ser vai além do ndo-ser, assim como o problema e a questdo extrapolam o

negativo.

Apds o exame da identidade da Ideia e da circularidade do tempo mitico na dialética, e
da tentativa de incorporar o ndo-ser ao ser assumindo a diferenca como oposicdo ou
negatividade, Deleuze escancara a falha do platonismo ao reportar a diferenca ao Mesmo e ao
Uno. Ao caracterizar a Ideia como a coisa “mesma”, atuando como fundamento, o efeito disso
é garantir a existéncia do idéntico no fundado, ou seja, apela-se para a diferenca para que o
idéntico possa existir. Deleuze propde remeter o0 mesmo e o idéntico a diferenca assim como
as coisas e 0s seres e, por isso, em vez de se identificar, ele faz com que se distingam no
diferente, com que “sofram de modo correspondente uma destruicdo radical de sua
identidade™®. A partir dessa condicdo para a diferenca ser pensada em si mesma, ela pode:
sendo o proprio simulacro e distinguindo-se da “coisa mesma”, deixar de ser reportada a um
fundamento; insubordinar-se contra 0 mesmo; ndo mais ser mediada e distribuida pela
poténcia mitica. Assim, a subversdo do platonismo consiste em “recusar o primado de um
original sobre a cdpia, de um modelo sobre a imagem. Glorificar o reino dos simulacros e dos

reflexos™.

8 Ibidem, p. 89 (95). Os problemas e as questdes serdo o tema do quarto capitulo de Diferenca e repeticéo
(sintese ideal da diferenca), o qual Deleuze desenvolverd em didlogo critico com a teoria da ideia kantiana,
propondo uma nova dialética.

% |dem (idem).

% Ibidem, p. 92 (96).

8 |dem (idem).
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O platonismo é erigido sobre a intencdo de excomungar o simulacro, o qual é
associado ao sofista, um deménio, um falso pretendente, que se insinua por toda parte sempre
se deslocando e se disfarcando. No entanto, Deleuze encontra no final do Sofista a pista para a
sua subversao. Embora a tentativa da dialética seja “estabelecer a diferenga”, a ultima
defini¢do expendida pelo Estrangeiro indica que a divisdo e voltada contra ela mesma, quando
classifica o sofista como aquele que procede “em reunides particulares, dividindo seu discurso
em argumentos breves, obrigando seu interlocutor a se contradizer”®, definicdo cabivel ao
préprio Sécrates. Esse revés da diferenca é uma impossibilidade de distinguir o verdadeiro do
falso pretendente, mais ainda, distinguir a copia do modelo do simulacro. A tese de Deleuze
acerca das imagens bem fundadas e das imagens sem fundamento nos faz olhar com certa
atencdo para a disputa entre Platdo e o sofista. Ora, com a pretensdo de encurralar o sofista e
se defender da ameaca da diferenca, Platdo ndo estaria fazendo o papel do pretendente

almejando ser aquele que produz uma melhor imagem do pensamento?

Deleuze aprofunda o problema até alcancar o dominio do fundamento ontoldgico
levando em conta a selecdo da diferenca, a instauracdo da prova circular do mito, o
estabelecimento da fundacdo e a posicdo do complexo questdo-problema. Enquanto a
pretensdo do filésofo é tornar-se deus, a pretensdo do sofista ndo é definida. Talvez, se possa
dizer que o sofista esta sempre “tornando-se”, pois a diferenca tem finalidade e nem almeja
fins; é o “tornar-se” que interessa e o efeito transformador que se produz®. Tentar definir o
simulacro ontologicamente sera uma tentativa que deixa escapes. Quando se busca o
fantasma, ele nunca esta; quando o encontram, ele ndo é. O filésofo quer tornar-se uma
imagem, a imagem é representacdo, portanto, levando a frente a radicalidade de Deleuze, o

que estd em jogo é justamente 0 pensamento sem imagem.

A intencdo de acompanhar o fundamento até o seu limite revela que a Ideia, enquanto
coisa mesma, ndo abarca tudo e deixa escapar a diferenca. Toda a luta do platonismo é para
domar a diferenca, empenhando-se em manté-la na profundidade a qual ameaca o solo
constituido pelo fundamento que o atribui para os seres se distribuirem de acordo com a prova
do mito. Se Deleuze resgata a motivacdo do platonismo para encurrala-la, tal como Platdo fez
com o sofista, é para fazer a diferenca subir a superficie e afirmar o seu direito proprio entre

as copias e os icones. Ao assumir o simulacro como uma imagem sem semelhanca, que

88 PLATAO, 1987, 268a, p. 203.

8 Fazendo mencéo ao estudo de Barbara Cassin, o que o sofista transforma pelos seus discursos néo é algo falso
em verdadeiro, mas os “estados”, algo vai do “menos bom” ao “melhor” (CF. CASSIN, Barbara. O efeito
sofistico: sofistica, filosofia, retorica, literatura. Trad. Ana Lucia de Oliveira, Maria Cristina Franco Ferraz e
Paulo Pinheiro. S&o Paulo: Ed. 34, 2005, p. 15).
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renuncia as nogdes de cdpia e de modelo, pde-se em xeque o critério que seleciona as cdpias
dos simulacros, e faz com que as copias bem fundadas participem do Modelo reprovando os
simulacros pela prova-fundamento. Para Deleuze, a existéncia da aparéncia, que na metafisica
faz par com a esséncia, tem como fun¢ao “distinguir as espléndidas aparéncias bem fundadas
e outras aparéncias, malignas maléficas, insinuantes, que nem respeitam o fundamento nem o
fundado™®. Dai a insisténcia do fundamento em submeter a diferengca as exigéncias da
representacdo. Tentativa que ele provou ser mal fadada apesar de ter se mantido por longa
data.

1.2.2. Subversao do kantismo: restaurar o diferencial na Ideia

O fundamento é a Ideia e a sua agdo consiste em determinar, logo a determinacao é a
acdo da razdo suficiente na Ideia, ou Modelo, no platonismo; na determinabilidade, na
determinacdo reciproca e na determinacdo completa da ideia, no kantismo. No entanto, a
subversdo do kantismo é apontada por Maimon ao questionar as exigéncias da legitimidade do
fundamento em Kant. Para Deleuze, as filosofias que determinaram o transcendental como
consciéncia o conceberam “a imagem e semelhanga daquilo que estd incumbido de fundar™*.
Dessa maneira, permanece o circulo vicioso da condi¢cdo que se reporta ao condicionado do
qual ele reproduz a imagem, isto é, a prova do fundamento que seleciona os pretendentes.
Nesse caso, Deleuze precisa romper a unidade do sujeito kantiano para restituir a diferenca na
ideia.

Maimon rompe com a identidade e a circularidade da ideia no transcendental, ao
remeter o fundamento até o sem-fundo, onde o entendimento elabora sub-repticiamente os
objetos sensiveis por meio de uma “convocagio de diferenciais™®. O interesse de Deleuze por
Maimon reside na sua critica do fundamento kantiano, que ultrapassa a dualidade entre
intuicdo e conceito ao exigir um método genético subjetivo. Deleuze pretende opor a
diferenga (simbolizada por dx) a negatividade e a contradicdo partindo de uma abordagem do
calculo diferencial®. Para tanto, a Ideia precisa deixar de ser buscada na ponta da maior

diferenca, como faz a contradi¢cdo, assim como a diferencial ndo pode sucumbir ao

% DR, p. 340 (353).

%L1S, p. 128 (108).

% L APOUJADE, 2015, p. 55.

% SANTAYA, Gonzalo. El céalculo trascendental: Gilles Deleuze y el calculo diferencial: ontologia e historia
la ed. Col. Deleuze y las fuentes de su filosofia, n. 4. Ciudad Autonoma de Buenos Aires: RAGIF Ediciones,
2017.
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infinitamente pequeno. No entanto, as duas questdes sdo mal colocadas, pois “¢ um erro ligar
o valor do simbolo dx a existéncia dos infinitesimais, mas também um erro Ihe negar valor
ontoldogico ou gnosiolégico em nome de uma recusa desses valores™. Dessa maneira,
Deleuze recupera a reinterpretacdo de Maimon do calculo leibniziano, pois € assim que ele
inaugura o pos-kantismo questionando a génese. Qual a mediacdo entre o universal e 0
particular? E esta a pergunta de onde parte Maimon. O interesse de Deleuze por Maimon se
deve ao fato de esse pensador ter questionado as relacfes diferenciais, ou seja, a génese de
producdo dos objetos. Maimon questiona a regra pela qual o dado sensivel se produz, e ao
forcar essa indagacdo, ele compreende que a intuicdo kantiana é insuficiente para impor-se
como a regra de producdo de um objeto®. Para Kant, o que retne a diversidade dos dados

sensiveis é a forma da subjetividade transcendental, portanto o Eu precisa manter sua unidade.

Enquanto o determinavel (espaco como puro dado) e a determinacdo (conceito
enquanto pensado) sdo exteriores, essa dualidade reduzia o transcendental ao
condicionamento condicionado e renunciava a uma “exigéncia genética”®. De acordo com
essa formulacdo kantiana, a diferenca mantém-se exterior, se expressa como entre a intuicdo
determinavel e o conceito determinante, carregando conotacfes empiricas, pois a diferenca se
apresentard desdobrada no extenso. A sugestdo de Maimon para a Filosofia transcendental
ultrapassar o ponto de vista do condicionamento cumpre-se quando os termos séo igualmente
pensados: “a determinabilidade deve ela propria ser pensada como ultrapassando-se na
diregdo de um principio de determinagdo reciproca”. Os conceitos do entendimento
compreendem a determinacdo reciproca apenas formal e reflexivamente, ndo alcancando a
sintese das relagdes diferenciais. Essa sintese ¢ a origem da “producao dos objetos reais, tal ¢
a matéria da Ideia no elemento pensado da qualitabilidade em que ela se insere”®. Donde,
Deleuze assegura suscitar uma “tripla génese”: uma génese “das qualidades produzidas como
diferengas de objetos reais do conhecimento”; outra génese “do espago e do tempo como
condi¢des do conhecimento das diferencas”; e uma terceira génese “dos conceitos como

condicBes para a diferenca ou distin¢do dos préprios conhecimentos™®. Deleuze concebe a

% DR, p. 221 (232).

% Cf. LOPES, Luiz Manoel. “Deleuze ¢ a obsessdo pela génese” In: Kalagatos — revista de filosofia. Fortaleza,
CE, v10 n. 20, verdo 2013, p. 200.

% DR, p. 225 (235). Lopes aborda a relagdo entre Deleuze e Maimon a partir do problema da génese, mostrando
a importancia do filésofo pés-kantiano para Deleuze e como a sua apropriagdo dessa questdo o levara a definicéo
de filosofia como criagdo conceitual e como plano de imanéncia (Cf. Lopes, 2013). Sobre o problema do
transcendental e a imagem do pensamento, cf. LEBRUN, 2000.

9 DR, p. 225 (235).

% |dem (235-236).

% Ibidem, p. 225 (236).
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Ideia como um “sistema das ligagdes ideais'®. A Ideia deixa de ser uma instancia superior e
eterna, para aparecer como um sistema que relaciona diferencialmente “elementos
reciprocamente determinaveis™®. Com isso, € restituido ao Cogito a poténcia de um
pensamento puro, pensamento este que introduz a diferenca entre o Eu determinavel e o Eu

determinante. Assim, é posta a ideia como diferencial no pensamento. Como isso é possivel?

Kant dividiu ndo s6 a estética entre teoria da arte e teoria da sensibilidade, como
também a dialética, examinando de modo sucessivo as ideias do Ego, de Mundo e de Deus.
Essas ideias atribuem uma unidade sistematica as partes da experiéncia, pois as ideias se
definem como um todo dessas partes'®. Deleuze ressalta as trés definices kantianas de Ideia:
em primeiro lugar, como “indeterminada em seu objeto” (ideia de Ego); em segundo lugar,
“determinavel em relagdo aos objetos da experiéncia” (ideia de Mundo) e finalmente, como o
“ideal de determinag¢do infinita em rela¢do aos conceitos do entendimento” (ideia de Deus)'®.
Dessa maneira, a ldeia recupera as trés caracteristicas do Cogito: “o Eu sou, como existéncia
indeterminada; o tempo, como forma sob a qual essa existéncia é determinavel; o Eu penso,
como determina¢do™. De acordo com Deleuze, a reunido do indeterminado, do determinavel
e da determinacdo compdem a diferenca no ambito da Ideia. Apesar de o Cogito kantiano
corresponder a um Eu fissurado pela forma do tempo, Deleuze conclui que as Ideias

funcionam como uma espécie de sutura e que nada mais sdo, senao “pensamentos do Cogito”.

Deleuze toma distancia de Kant, ao defender que as lIdeias fervilham exatamente
naquela fissura, e que é, pelas bordas da rachadura do Eu, que elas surgem. Ao invés de

sutura-la ou preenche-la, como o fez o filésofo de Koningsberg'®, é preciso manter a

1% 1dem (idem).

%% 1dem (idem).

102 | APOUJADE, 2015, p. 107.

103 DR, p. 220 (231).

104 |dem (idem).

105 Kant substituiu o conceito de erro pelo de ilusdo, desconsiderando erros vindos de fora da razéo, e inseriu o
eu que sofre a rachadura da linha do tempo no lugar do Eu substancial. Nessa nova concep¢édo na qual eu e Deus
encontraram a “morte especulativa”, Kant ndo renunciou aos pressupostos implicitos e manteve a direcdo reta da
Filosofia orientada para o senso comum. Por isso Deleuze considera a Critica kantiana como uma multiplicadora
dos sensos comuns, e o filésofo de Koningsberg produziu “tantos sensos comuns quantos sdo os interesses
naturais do pensamento racional” [ibidem, p. 178 (188)]. Assim procedendo, ndo héa oposi¢cdo entre o
conhecimento, a moral, a reflexdo e a fé, pois todos correspondem aos “interesses naturais da razdo”. Nas trés
Criticas, as faculdades colaboram para o senso comum em geral sob a forma do Mesmo ou de um modelo de
recognicdo, com uma faculdade sempre fornecendo o modelo que é seguido pelas outras. Deleuze justifica o
fracasso da morte de Deus em Kant destacando que o sujeito sustentou a disposi¢do conciliadora pela qual as
faculdades apreenderam a forma de identidade do objeto. No entanto, sustenta Deleuze, é a ideia de Deus que
legitima a convergéncia das faculdades em direcéo ao sujeito, tornando-o protagonista. O erro de Kant foi ndo ter
mantido a morte de Deus e do Eu, pois a rachadura provocada no dominio do especulativo foi logo preenchida
por uma “identidade sintética ativa”. O eu passivo kantiano ¢ definido pela receptividade e incapaz de realizar
sintese, sendo a receptividade traduzida na capacidade de sofrer afecges. O sujeito pensante é, portanto, a fonte
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rachadura do Eu aberta. A posicdo de Deleuze é contundente ao afirmar que € impossivel
preencher essa rachadura. Ao contrario de pretender ocupar a rachadura, a Ideia mantém o
dilaceramento sem tentar resolvé-lo. Insistir no Cogito é a maneira pela qual o fundamento
pode ser ultrapassado a fim de resgatar uma diferenca interiorizada, que esta entre o Eu

determinavel (Moi) e o Eu determinante (Je) e introduzir o impensavel no pensamento™®.

1.2.3. A revolucéo kantiana no tempo

Deleuze € um entusiasta da concepcdo kantiana de tempo, considerando-a
revolucionaria na filosofia. Se antes o tempo era dependente do movimento e circular, com
Kant o movimento subordina-se ao tempo e passa a ser linear. Dai a invocagdo da férmula
poética de Shakespeare: The times is out of joint (“o tempo estd fora dos gonzos”)". A
filosofia antiga concebia o movimento como circular, tal como uma porta giratoria se
movendo em torno de eixos, 0s gonzos ou Cardos'®. As concepcdes de tempo baseadas nessa
visdo eram a do tempo cosmoldgico, a do tempo do movimento celeste, e a do tempo
meteoroldgico, o da agricultura. A distin¢do entre as duas no¢des de tempo era a caracteristica
de derivado, do tempo cosmoldgico, e de originario, do tempo meteorolégico. O tempo
obedecia aos pontos cardinais e neles se desenrolavam 0s movimentos periddicos que
propiciavam a sua medida. Com a inversdo kantiana, 0 movimento se reporta ao tempo e tem
nele a sua condi¢do. Ndo mais o tempo cosmico do movimento dos astros, ndo mais o tempo

rural, do movimento meteorologico, € sim o “tempo da cidade e nada mais, a pura ordem do

da identidade do conceito originario, e é ele mesmo que cede ao conceito “seus concomitantes subjetivos,
memoria, recognicdo, consciéncia de si” [Idem (idem)].

196 |pidem, p. 225 (236).

97 Em Diferenca e repeticdo, Deleuze cita a passagem do tempo em Hamlet, de Shakespeare, para explorara a
reversdo do tempo promovida por Kant. Em sobre Em Sobre quatro formulas poéticas que poderiam resumir a
filosofia kantiana, texto que resume as principais questdes abordadas no curso Sintese e tempo (1978) Deleuze
langa mao de mais trés passagens além da que mencionamos: “Eu é um outro” (Je est um autre), de Rimbaud,
para discutir a disjuncéo provocada pela linha do tempo entre o Eu transcendental (Je) e o eu empirico (moi);
“Que suplicio ser governado por leis que ndo se conhece!... Pois o carater das leis tem necessidade assim do
segredo sobre o seu conteudo...”, de Katka em A muralha da China; e “Chegar ao desconhecido pelo
desregramento de todos os sentidos [...] um longo, imenso e raciocinado desregramento de todos os sentidos”,
também de Rimbaud.

198 Cf. CC, p. 40 (36). Em seu curso de 14/03/1978, Deleuze diz: ““O tempo fora dos gonzos’, o tempo nio esta
enrolado de tal maneira que esteja subordinado a medida de algo que ndo ele mesmo, que seria, por exemplo, o
movimento astrondmico. O tempo deixou de ser o nimero da natureza, o tempo deixou de ser o ndmero do
movimento periddico. Tudo se passa como se ele estivesse enrolado de maneira a medir a passagem dos corpos
celestes, ele se desenrolasse como uma espécie de serpente, ele se sacodisse de toda subordinagdo a um
movimento ou a uma natureza, ele devém tempo em si mesmo e por si mesmo, ele devém tempo vazio puro. Ele
ndo mede mais nada. O tempo tomou sua prdpria desmedida. Ele sai dos gonzos, quer dizer, da subordinagdo a
natureza; € a natureza que vai lhe ser subordinada” (ST).
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tempo™'®. Consequentemente, 0 movimento deixou de ser determinado pelo objeto e passou
descrever um espago “do qual devemos fazer abstracdo a fim de descobrir o tempo como
condi¢do do ato”**°. Segundo essa razao, ao invés de intervalado e circular, o tempo tornou-se
unilinear e retilineo, impondo ao movimento a sucessdo de suas determinagdes. Kant retira o

tempo dos eixos que o mantinha na normalidade, enlouquecendo-o.

A liberagdo do tempo do movimento fez dele uma forma pura e vazia. Forma pura
porque o tempo nao depende mais da experiéncia, porque passou a constituir uma das suas
condicdes; e forma vazia, porque € anterior a experiéncia, logo ndo possui conteudos
empiricos. A consequéncia dessa formulacdo é a concep¢do de tempo como forma pura da
interioridade, enquanto o espacgo é forma pura da exterioridade™'. A forma pura e vazia do
tempo é introduzida no pensamento confrontando, assim, o tempo curvado e submetido a
determinacdo do movimento'?, O tempo circular, que abarcava o pensamento, ou 0 mundo
em sua completude, passa a atravessar o pensamento e o faz escapar, arrastando o sujeito
nessa travessia. Logo, a retirada do tempo dos seus eixos impacta diretamente no sujeito, pois
a pura forma do tempo estabelece a relacdo paradoxal entre o Eu transcendental (Je) e o Eu
empirico (moi).

Tradicionalmente, o sujeito assumiu uma funcdo universalizante de conhecimento
(Je), a medida que o universal € representado por atos em vez de esséncias, e uma fungéo
psicoldgica, quando o individuo passa a ser definido como pessoa, em vez de uma coisa ou
uma alma (moi)™3. A partir da forma do tempo, que é a condicdo de existéncia de um
fendmeno, Deleuze explora o conflito entre o Eu universal, determinacdo do tempo, e 0 eu
individual, como determinavel no tempo, reportando-se a critica de Kant ao Cogito cartesiano.
Deleuze retoma o raciocinio kantiano que diz ser a forma do tempo “a forma sob a qual a

existéncia indeterminada é determinavel pelo Eu”***. Em outras palavras, a minha existéncia

199 |bidem, CC, p. 41 (37). Sobre essa passagem, escreve Pelbart: “Um tempo que ja ndo é o tempo do Céu nem

o0 da Terra, mas o da Cidade, da cotidianidade. No cotidiano assim desenrolado ndo se media mais aquilo que
pairava acima dele (o Eterno), mas a produgdo do Novo a partir do dia qualquer, do instante qualquer”
(PELBART. Peter. O tempo ndo-reconciliado: imagens de tempo. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1998, p. 153).
H0ce, p. 41 (37).

1L Cf. SILVA, 2013, p. 118.

112 «Se a maior iniciativa da filosofia transcendental consiste em introduzir a forma do tempo no pensamento
como tal, essa forma, por sua vez, como forma pura e vazia, significa, indissoluvelmente, o Deus morto, o Eu
rachado e o eu passivo” [DR, p. 118 (126)]. Veremos mais adiante como Deleuze considera que essa iniciativa
de Kant foi abandonada no interesse pratico.

13 cf. SAUVAGNARGUES, Anne. Deleuze — L empirisme transcendantal. Paris: PUF, 2009, p. 22.

14 Deleuze esta se referindo & seguinte nota da Critica da razdo pura: “O ‘eu penso’ expressa o ato de
determinar minha existéncia. A existéncia ja esta dada ai, mas o modo pelo qual eu deveria determina-la, i. e.,
colocar em mim o diverso a ela pertencente, ainda ndo esta dado ai. Para isso se exige a autointui¢do, em cujo
fundamento tem de haver uma forma dada a priori, i. e., 0 tempo, que é sensivel e pertence a receptividade do
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indeterminada n&o se vé determinada como um Eu na existéncia fenomenal e temporal, pois o
Eu é a condicdo universal do sujeito empirico. O Cogito cartesiano é questionado, porque
configura um gesto da determinacdo imediata, que origina uma existéncia indeterminada (eu
sou). Essa existéncia indeterminada passa a ser determinada como uma substancia pensante
(eu sou uma coisa que pensa)'®, portanto surge a questdo de como o Eu penso foi capaz de

alcangar o eu sou sem expor como ele é “determinavel”.

Deleuze vé a saida de Kant da seguinte forma: é no Eu que o Eu percebe a si no
espaco e no tempo, sendo ele um fenbmeno passivo e variavel, dessa forma o “‘eu penso’
afeta 0 tempo e sé determina a existéncia de um eu que muda no tempo e apresenta a cada
instante um grau de consciéncia”®. Ora, se a existéncia do Eu é determinada como um ato de
pensamento no tempo, a existéncia de um eu passivo dindmico se modifica e “representa para
si tdo somente a atividade de seu proprio pensamento”'’. Entdo, a consciéncia espontanea do
Eu penso se explica pela afeccdo do pensamento sobre o eu, constatando o carater passivo do
eu, ou seja, a afirmacao “Eu penso” ocorre no Eu e ndo pelo Eu. Assim, o pensamento é uma
atividade exercida sobre um Eu, que vive essa atividade ao modo de um Outro nele mesmo.
Nesse sentido, o tempo assume a posi¢do de auto-afeccdo, pois é por meio dele que o Eu

(transcendental) e o eu (empirico) se diferenciam.

Kant introduziu o tempo entre a sintese a priori do Eu penso, e 0 Eu empirico,
rompendo a conexao entre as duas funcbes do sujeito. Deleuze explora essa atitude kantiana
evocando uma segunda formula poética, tomada de empréstimo de Rimbaud: Je est un autre
(“Eu é um outro”). Ao retirar o tempo dos seus eixos, Kant enlouquece o sujeito, pois “a
forma do determinavel faz com que o Eu determinado represente para si a determina¢do como
um Outro. A loucura do sujeito corresponde ao tempo fora dos seus gonzos™*'®, Essa operagdo
provoca uma passagem do Eu penso para o Eu empirico enquanto sua condicdo

transcendental, mesmo o Eu penso se opondo ao Eu que ele determina™®. O Eu e o Eu estdo

determinavel. Como ndo tenho uma outra autointuigdo, contudo, que antes do ato de determinar desse em mim o
determinante — do qual sé tenho consciéncia no que diz respeito a sua espontaneidade — do mesmo modo como o
tempo da o determinavel, entdo ndo posso determinar minha existéncia como um ser espontaneo; mas apenas me
represento a espontaneidade de meu pensar, i. e., do determinar, e minha existéncia permanece determinével
apenas sensivelmente i. e., como a existéncia de um fendmeno. Esta espontaneidade, porém, faz com que eu me
chame inteligéncia (KANT, 2018, B 159, p. 144, nota 17).

15 ¢cC, p. 43 (38).

18 1 dem (idem).

17 1 dem (39).

18 | dem (idem).

19 Segundo Sauvagnargues, o transcendental se distancia do empirico, mas em um “divércio esquizofrénico que
cliva o syjeito, impedindo de agora em diante toda unidade subjetiva do Eu” (SAUVAGNARGUES, 2009, p.
23).
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afastados no tempo, mas é o tempo que faz com que eles se reportem reciprocamente como

um Outro.

De acordo com Pelbart, o interesse de Deleuze pela formula paradoxal rimbaudiana se
deve também ao fato de nela convergir a “faléncia da identidade do eu e a emergéncia
independente do tempo”*?°. Mesmo a cisdo no sujeito atestando uma operacéao genial, Deleuze
n&o aceita a reparticdo kantiana entre atividade e passividade, encarando-a como um empenho
em prol da manutencdo do mundo da representacdo. Para Deleuze, a sintese kantiana é
compreendida como ativa e clama por “uma nova forma de identidade do Eu”, enquanto a
passividade é uma receptividade que ndo opera sintese. Ao inverter a relacdo, o tempo, forma
da determinabilidade, deixa de depender do movimento intensivo da alma, com isso ¢ “a

producéo intensiva de um grau de consciéncia no instante”* que vai depender do tempo.

Existe uma fissura entre o transcendental e o empirico, que expde a natureza distinta
de cada um e, a0 mesmo tempo, os mantém reunidos. Dai, a questdo: qual a condicéo para que
0 Je se reporte ao moi sem reconciliacdo amigavel? Uma reconciliacdo retornaria as posicoes
cartesianas, das quais Kant se afasta e Deleuze o acompanha. Em vez de uma identificacéo, o
Eu e o Eu se reportam um ao outro por meio de uma diferenca fundamental. Trata-se da
Diferenca transcendental, que Kant promoveu ao ter interiorizado o tempo e a situado entre a
“determinagdo e o que ela determina”. Assim como na critica ao platonismo, a relagdo a
priori entre um e outro, “o ser € o pensamento”'??, ndo pode ser resolvida por uma diferenca
exterior, somente uma diferenca interna possui a capacidade de solucdo. A defini¢do do tempo
como forma pura e a correlagdo do Eu com o0 Eu corresponde a “descoberta do transcendental
ou o elemento da revolug¢do copernicana™?. A descoberta da Diferenca transcendental é,

pois, o grandioso gesto da filosofia critica de Kant.

Com Sauvagnargues, cumpre observar que, ao fazer de Kant um pensador
rimbaudiano, Deleuze atribui a ele a elaboracdo da Diferenca (grafada em maidsculo para
designar a Diferenca transcendental) e a incorpora, ao lado de outras aliangas tornando-a a
questdo tedrica de Diferenca e repeticdo. A Diferenga transcendental se torna a “condi¢do de
determinagédo de toda diferenciagdo no seio da propria subjetividade”*. Segundo a autora, a
intencdo de pensar a diferenca como condicdo é a proposta que a livra da exigéncia de

cumprir um papel unificador e substancial para o sujeito. Levando em conta que a diferenga

120 pE| BART, 1998, p. 158.

21 cc, p. 43 (38).

122 Cf. DR, p. 116 (125).

123 | dem (126).

124 SAUVAGNARGUES, 2009, p. 24.
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transcendental se refere ao modo pelo qual o sujeito € cindido pelo tempo, e se Sauvagnargues
tiver razdo, de que é pela diferenca transcendental que a Filosofia deleuziana da Diferenca se
norteia, entdo, é possivel definir esta ultima como uma relacdo entre devir e subjetividade.
Como a filosofia da Diferenca é construida sobre a concepgéo do sujeito rachado pelo tempo,
“a subjetividade e sua interioridade ndo revelam o modo substancial da identidade, mas se
exprimem como multiplicidade em devir”*®. Diferenca e repeticdo aprofunda a “aventura

kantiana”, subvertendo-a ao explorar o campo transcendental “sem avatares substanciais™'?°,

Para Deleuze, o sujeito do Cogito cartesiano ndo exercia a verdadeira atividade do
pensamento, pois ele apenas possuia as condigdes para pensar. Ele se mantinha “estipido no
seio dessa possibilidade”. Faltava-lhe ainda a forma determinavel, qual seja, a “forma pura e
vazia do tempo™*¥. A forma pura e vazia do tempo é decisiva para a questdo do pensamento a
partir da diferenca, e ndo da identidade do sujeito, pois é por ela que Deleuze ultrapassa a

representacdo rumo ao sem-fundo, ou seja, a diferenca em si mesma.

E a forma vazia do tempo que introduz, que constitui a Diferenca no
pensamento, a partir da qual ele pensa, como diferenca do indeterminado e da
determinacgdo. E ela que reparte, de uma parte a outra de si mesma, um Eu
rachado pela linha abstrata, um eu passivo saido de um sem-fundo que ele
contempla. E ela que engendra pensar no pensamento, pois 0 pensamento s6
pensa com a diferenca, em torno desse ponto de a-fundamento. E a diferenca,
ou a forma do determinavel, que faz com que o pensamento funcione, isto &,
que faz com que funcione a maquina inteira do indeterminado e da
determinacgdo. A teoria do pensamento € como a pintura: tem necessidade
dessa revolugdo que faz com que ela passe da representacdo a arte abstrata; é

este 0 objeto de uma teoria do pensamento sem imagem*%,

1.3. A Diferenca e a sensibilidade

1.3.1. A experiéncia da diferenca do extenso a profundidade intensiva

Exacerbando a caracteristica da diferenca transcendental, Deleuze recupera a distin¢éo
entre as nocOes kantianas de quantidade extensiva e de quantidade intensiva a fim de

ultrapassar as condig¢des de possibilidade da experiéncia, tal como Kant as instituiu. Antes de

125 Ihidem, p. 25.

126 | dem. Abordaremos o tema do campo transcendental no terceiro capitulo.
27DR, p. 354 (365).

128 | dem (idem).
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entrarmos no texto de Deleuze, fazem-se necessarios alguns esclarecimentos'®. Para Kant, o
entendimento puro, ndo é somente uma faculdade capaz de fornecer regras, mas também uma
fonte de principios, que sdo validos a priori, 0 que quer dizer que eles antecedem a
experiéncia, a Critica da Razao Pura dedica a eles, aos “principios sintéticos do entendimento
puro”, toda uma se¢do (a Terceira) da “Analitica dos principios (doutrina transcendental do
juizo)”. Como em varios outros momentos, a maneira de Kant apresentar esses principios
seguiu o fio condutor da tabua das categorias: da quantidade, da qualidade, da relacdo e da
modalidade. Além disso, foi acrescentada mais uma divisao, que diz respeito ao “uso de sua
sintese”***; aos dois primeiros grupos, isto é, aos que se referem a quantidade e a qualidade,
“Axiomas da intuicdo” e “Antecipagdes da percepgao” respectivamente, Kant chamou-0s de
“matematicos”; e aos dois outros grupos, “Analogias da experiéncia” e ‘“Postulados do
pensamento empirico em geral”, referidos as categorias da relagdo e modalidade
respectivamente, foram designados “dinamicos”. Kant fez questdo de distingui-los a fim de
mostrar a diferenca entre as evidéncias e as certezas: o primeiro grupo, dos principios
matematicos, fornece uma certeza que € intuitiva, enquanto os principios dindmicos, apenas

uma certeza discursiva®.

Apesar de o foco da critica de Deleuze, que € 0 mesmo dos p6s-kantianos, em especial
Maimon, dirigir-se as “Antecipac¢des da percepcdo”, passemos rapidamente pelos primeiros
principios matematicos, 0s “Axiomas da intui¢do”, uma vez que eles também proporcionam
uma evidéncia intuitiva e dizem respeito as quantidades do espaco e do tempo**. O primeiro
principio enunciado por Kant como um evidente axioma ¢é: “todas as intuigdes sdo
quantidades extensivas™®. A grandeza extensiva se refere a quantidade e define que a
representacdo das partes possibilita a representacdo do todo. Desse modo, a multiplicidade €
reduzida a apreensdo continua das partes e a unidade corresponde ao conjunto das partes do
todo. Por exemplo, trés metros de comprimento correspondem a 1m+1m+1m, ou mesmo a

soma de varios centimetros, assim como uma hora é o resultado da soma de varios minutos,

29 Devo a elucidagdo a seguir & orientagéo de Virginia Figueiredo.

130 «Na aplicagdo dos conceitos puros do entendimento a experiéncia possivel, o uso de sua sintese é ou
matematico ou dindmico: pois em parte ela concerne apenas a intuicdo, em parte a existéncia de um fenémeno
em geral. As condi¢Bes a priori da intuicdo, no entanto, sdo sempre necessarias em relacdo a uma experiéncia
possivel, ao passo que aquelas da existéncia dos objetos de uma possivel intuicdo empirica sdo em si
contingentes. Por isso 0s principios do uso matemdtico parecerdo incondicionalmente necessérios, i.e.,
apoditicos, enquanto aqueles do uso dindmico somente trardo consigo o carater de uma necessidade a priori sob
a condicdo do pensamento empirico em uma experiéncia, portanto apenas mediata e indiretamente, e por
conseguinte ndo conterdo (ainda que sem prejuizo de sua certeza universal na relagdo com a experiéncia) a
evidéncia imediata que é propria aqueles primeiros” (KANT, 2018, AA: 03-04, B 199, p. 187).

131 Cf. Ibidem, AA: 03-04, 201, p. 188.

132 A esse respeito, cf. SILVA, 2013, p. 119; MACHADO, p. 2009, p. 125; SAUVAGNARGUES, 2009, p. 227.
133 KANT, 2018, B 203 p. 189.
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ou da soma de varios segundos etc. Os fendmenos sdo dotados de uma quantidade extensiva
apreendida quando eles nos sdo dados pela experiéncia, tornando-se objetos para nossa
percepcdo, ou, com outras palavras, somente a partir de uma magnitude (totalidade) dada a
priori que somos capazes de perceber as partes que afetam a nossa sensibilidade

sucessivamente.

Voltemo-nos agora ao principio que € enunciado por Kant nas “Antecipagdes da
percepgao”: “em todos os fendmenos o real, que € objeto de sensagdo, tem uma grandeza
intensiva, isto é um grau”. AsSim como no caso dos “axiomas da intui¢do”, ndo tinhamos
acesso a priori as quantidades extensivas, aqui, 0 acesso as qualidades do fenémeno também
depende da experiéncia e sdo dados a posteriori. No entanto, Kant defende que temos acesso
a priori a uma grandeza intensiva, “que ¢ objeto da sensacgdo”. Diferentemente da grandeza
extensiva, a apreensdo da grandeza intensiva € imediata, ndo necessitando da representacao
prévia das partes, por exemplo, um grau de calor: apreende-se 3°c sem ser representado por
1°c + 1°c + 1°. A quantidade intensiva ¢ aquela que “s6 ¢ apreendida como unidade, e na qual
a pluralidade s6 pode representada através da aproximacao a negagdo = 0”**. Essa grandeza
fugaz faz com que o real seja captado somente como uma unidade destituida de partes, dessa
forma a multiplicidade é representada pela aproximacgdo do grau zero na medida em que se
supde uma série de sensacles intermediarias. A multiplicidade é assim representada levando
em conta a inexisténcia de grandeza extensiva na sensacdo, porque nao é representada
objetivamente, e sim subjetivamente referindo-se a afec¢do. A quantidade da sensacdo €
produzida a partir do grau zero equivalente a auséncia da sensacdo, sendo, pois, proprio da
sensacdo durar um instante e em seguida sumir gradativamente. Por consequéncia, o intervalo
entre o tempo apreendido, o real, e o tempo que nédo foi preenchido, a negacdo, possui uma
relacdo composta por inumeras sensacdes intermediarias. Das grandezas em geral, sO
podemos conhecer a priori apenas uma qualidade: a continuidade. No que se refere a toda
qualidade na realidade dos fendmenos “(...) s6 podemos conhecer a priori a sua quantidade
intensiva, a saber, que possuem um grau; todo resto € deixado a experiéncia”®. Ou seja, algo

situado fora dessa capacidade de apreensdo pertence ao dominio da extensédo.

Deleuze questiona as teses kantianas sob o ponto de vista da génese transcendental®.

Para ele, € como se Kant desse um salto do transcendental ao empirico e ndo levasse as

3% Ibidem, B 210, p. 193.
35 |hidem, B 218, p. 198.
136 Stéphane Lleres destaca que Deleuze questiona como poderia haver uma génese transcendental. Deleuze
encontra essa génese transcendental na obra de Maimon, que procurou estabelecer uma “génese do percebido,
mas no quadro de uma busca que ndo pretende sair do quadro critico kantiano”. A intencdo de Maimon é



70

ultimas consequéncias o0 ponto de vista genético transcendental. Se as intuicdes sdo
quantidades extensivas, e se for verdade que, enquanto representacdes de partes, elas
antecipam a representacdo do todo, entdo, Kant tera dificuldade de manter a origem
transcendental (a priori ou pura) do espaco e do tempo. Para manter a perspectiva
transcendental, serd necessario sustentar que é a representacdo do todo que funda as partes
apresentadas como virtuais aptas a se atualizarem na intuicdo empirica. Segundo Deleuze, o
“erro de Kant, no momento em que recusa ao espaco e ao tempo uma extensdo ldgica, €
manter uma extensdo geometrica e reservar a quantidade intensiva para uma matéria que
preenche um extenso em determinado grau™?®. Além disso, submetido ao ponto de vista da
representacdo, Kant foi obrigado a definir a intuicdo como apreensdo das partes*®. Talvez
possamos formular da seguinte maneira a objecdo deleuziana: ao invés de espacializar o
tempo, como o fizera Kant, através da representacdo das partes/quantidades extensivas
empiricas, Deleuze distingue o espaco extenso do spatium intensivo, como uma quantidade
intensiva, uma pura intensidade, enquanto principio transcendental. Entdo, espaco e tempo
deixam de ser apenas “antecipagdes da percepgdo”, mas propriamente a origem ontoldgica da
“extensio como esquemas”, do “extenso como grandeza extensiva”, das “qualitas como

matéria ocupando o extenso” e do “quale como designagio de objeto”'*,

Deleuze orienta seu raciocinio por Herman Cohen, ao assumir a quantidade intensiva
como principio superior da possibilidade da experiéncia, a medida que essa quantidade é o
principio genético ndo s6 da experiéncia possivel, mas da experiéncia real'*. Mais do que

uma exigéncia da génese, a intensidade € o proprio principio genético: “se ¢ verdade que as

“retomar e precisar de maneira rigorosa a abordagem kantiana”. Com Maimon, Deleuze pode tornar possivel
uma génese do transcendental que legitime um pensamento sem estar obrigado a submeter-se ao modelo do
condicionamento. Acerca do principio da génese transcendental em Maimon, Segundo a autora, “O Ensaio sobre
a filosofia transcendental, de Maimon, publicado em 1790, ndo constitui um ataque contra o empreendimento
critico de Kant. Ao contrario, o contetido da critica é considerado como verdadeiro. Ela é considerada apenas
inacabada ou insuficiente na medida em que, de acordo com Maimon, certos pontos essenciais sao deixados nas
sombras. Trata-se de fornecer as explicagdes ou as demonstragdes que a critica de Kant ndo fornece. O Ensaio
sobre a filosofia transcendental compromete-se a continuar a critica kantiana, e ndo reforma-la ou revisa-la. E
nisso que Maimon se situa sobre o terreno transcendental. As zonas das sombras deixadas por Kant sdo, segundo
Maimon, pelo menos trés” [...] “1) O problema do acordo da sensibilidade e do entendimento a priori; [...] 2) A
questdo da necessidade das categorias [...] 3) O problema da coisa em si” (LLERES, Stéphane. La philosophie
transcendantale de Gilles Deleuze. Paris, L’Harmattan, 2011, pp. 115-117).

137 DR, p. 298 (308).

138 «Kant define todas as intuicdes como quantidades extensivas, isto é, de tal modo que a representacéo das
partes torna possivel e precede necessariamente a representacdo do todo. Mas 0 espago e 0 tempo ndo se
apresentam como sao representados. Ao contrério, é a representacdo do toda que funda a possibilidade das
partes, sendo que estas sdo apenas virtuais e so se atualizam nos valores determinados da intuicdo empirica. O
gue € extensivo é a intuicdo empirica. O erro de Kant, no momento em que recusa ao espago € ao tempo uma
extensao légica, € manter uma extensdo geométrica e reservar a quantidade intensiva para uma matéria que
preenche um extenso em determinado grau” [Idem (idem)].

39 | dem (idem).

140 cf. MACHADO, 2009, p. 126.
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condigbes da experiéncia possivel se referem a extensdo, o mesmo pode ser dito das

condigdes da experiéncia real que, subjacentes, se confundem com a intensidade como tal”**!,

Para que a sua proposta de diferenca logre éxito, Deleuze tem de enfrentar ainda uma
forte alianca forjada no final do século XIX entre a filosofia, a ciéncia e 0 senso comum. A
ciéncia, em especial a termodinamica, endossou certa posi¢do do kantismo, submetendo a
diferenca ao diverso na sensibilidade'?. O estudo das leis, que conduzem as relacGes de calor
e as suas modificacdes em energia mecanica, procede criando medidas espaciais e temporais,
que se inserem em um intervalo de tempo pequeno para a percep¢do, porém imenso para o
mundo microscopio. Voltada as causas e aos efeitos das transformac6es dos tipos de energia,
a termodinamica abrigou a distin¢cdo fundamental para que o dado fosse compreendido como
diverso, a razdo se inclinasse a identidade e a igualizacdo de tudo. No extenso, a energia ja
possui formas, e somente por elas € que percebemos a intensidade, portanto a condi¢do para
que a intensidade apareca e possa ser captada é a de que ela seja desenvolvida no extenso e
revestida pelas qualidades que o preenchem. Deleuze se vale da definicdo da energia para
afirmar que, na experiéncia, a intensidade (intensio) ndo estd cindida e separada da

extensidade (extensio), a qual remete ao extenso (extensum). Diante desse cenario, o filésofo

1“1 DR, p. 298 (309).

142 surgida no inicio do século X1X, a termodindmica precede a teoria atémica e molecular da matéria, portanto
0s seus primeiros estudos dispunham apenas de uma nocéo ainda incipiente dos a&tomos e que nada conheciam
sobre elétrons ou outras particulas moleculares. Seus modelos se restringiam as grandezas como trabalho
mecanico, pressao e temperatura, buscando compreender as suas influencias sobre as transformacdes energéticas
[Cf. HEWITT, Paul. Fisica conceitual. Trad. Tireste Freire Ricci e Maria Helena Gravina — 92 ed. Porto Alegre:
Bookman, 2002, p. 312 (Agradeco a Magda Nunes pela indicagdo)]. Deleuze inspira-se ndo numa perspectiva
exclusivamente filos6fica, mas também se vale das reflexdes cientificas sobre a termodinamica, datadas do inicio
do século XX, feitas por um autodidata, ilustre desconhecido, Léon Selme. Foi ele que afirmou ser 0 aumento da
entropia somente ilusério e ndo passar de uma ilusdo sensivel. Essa proposta é devedora da reflexdo do
desconhecido Léon Selme. Recuperando a critica de Selme a Carnot, é digna de nota a elucidacdo de McNamara:
“Para desarticular essa unido da ciéncia com o bom senso é que Deleuze cita o trabalho de Léon Selme. Trata-se
de um obscuro capataz industrial sem titulo universitario, autodidata em temas de matematica e fisica avangada.
Em 1917, pouco antes de sua morte, Selme publicou um livro no qual se discutem alguns dos postulados
principais da termodinadmica e que gerou um acalorado debate na Revue de métaphysique et morale. A operagao
realizada pelo autor nessa obra supde uma generalizagdo do Principio de Carnot, que tem como primeiro
resultado erradicar a diferenca entre energias nobre e energias degradadas. O principio de Carnot estabelece que
o valor da eficiéncia para qualquer sistema térmico real é menos que ideal, quer dizer, menos de um, devido a
inevitavel perda de energia calérica. Grande parte dos raciocinios de Selme apontam para demonstrar que isso é
assim para qualquer tipo de energia, e ndo sé para o calor. Segundo 0 autor, esse ponto de vista é essencial para
demonstrar que o aumento da entropia € ilusério (...). Em um artigo no qual defende as ideias de Selme, Louis
Rougier parte do seguinte postulado: para conciliar o principio de Carnot com a primeira lei da termodindmica
(quer dizer, da conservagdo da energia), em todos os procedimentos irreversiveis é possivel verificar apenas uma
de duas opgdes: ‘ou a extensdo aumenta, ou a quantidade de energia diminui’ (Rougier apud McNamara). Para
todos os tipos de energia, os fisicos assumem a segunda opgdo. A energia calorica constitui uma Unica excecéo,
sendo a Unica para a que se postula um aumento da extensdo (quer dizer, da entropia). Do ponto de vista de
Selme é um erro. Segundo nosso autor, ndo ha motivos cientificos para tratar o calor de um modo diferente do
resto das energias” (McNAMARA, Rafael: “Léon Selme y el problema de la entropia”. In: Deleuze y las fuentes
de su filosofia 1. KRETSCHEL, Veronica; OSSWALD, Andres (Org.). Buenos Aires: RAJGIF Ediciones, 2015,
p. 65).



72

considera a “quantidade intensiva como um conceito empirico e ainda mal fundado, misto
impuro de uma qualidade sensivel e do extenso, ou mesmo de uma qualidade fisica e de uma
quantidade extensiva™'®,

A filosofia e a ciéncia reforcaram a tendéncia, que ja era propria a ela, de a diferenca
anular-se no extenso. Isso foi possivel pela distribuicdo instituida pelo bom senso e pela
hierarquia estabelecida pelo senso comum. O resultado desse encontro foi reduzir a diferenca,
uniformizar o diverso e igualizar o desigual***. Sempre que ha esse encontro, 0 bom senso se
traveste de Filosofia ou de ciéncia, portanto, Deleuze nos adverte: esse encontro deve ser
evitado. O bom senso procede distribuindo e estabelecendo um equilibrio alcancado a partir
das “férmulas de sua banalidade ou de sua falsa profundidade*®. Mesmo havendo
distribuicdes fora das regras do bom senso, como as distribui¢cdes da loucura, que nédo respeita
a determinacdo dada as partes, o bom senso as supde e em seguida corrige o aspecto louco da
distribuicdo. A distribuicdo estad de acordo com o bom senso quando ela ja possui em si a
capacidade de estabilizar o que ha de excessivo naquilo que é distribuido™®. Sempre
uniformizando, o bom senso torna as partes bem distribuidas sem negar as diferencas, pelo
contréario, ele as afirma ja domesticadas por valer-se da tendéncia de a diferenca negar-se “nas
condigdes do extenso e na ordem do tempo™**’.

O bom senso é uma antevisdo, enquanto 0 senso comum € um processo cognitivo™,
que se desdobra em duas versfes, uma subjetiva e outra objetiva. A subjetiva corresponde a
“identidade de um Eu como unidade e fundamento para todas as faculdades”; ja a objetiva,
supde uma identidade do objeto qualquer, ao qual se julga que todas as faculdades se

reportem™*, Essas duas definicGes sdo estaticas e 0 senso comum precisa ultrapassa-las em

3 DR, p. 288 (298).

14 1dem (299).

145 Ibidem, p. 289 (300).

146 <1 apenas quando se supde que a desigualdade das partes se anula com o tempo e no meio, que a reparticio ¢
efetivamente conforme ao bom-senso ou segue um sentido considerado bom” [Ibidem, p. 290 (300)].

7 1dem (idem). Fundado no presente, 0 bom senso passa do particular ao geral, do passado ao futuro,
compreendendo ambos em termos de possibilidade: o passado é o menos provavel e o futuro é o provavel. No
entanto, somente pressuposto por uma diferenga negada no extenso e no tempo é que o bom senso se constitui,
encontrando lugar em uma posi¢do entre os intervalos de tempo preenchidos pela intensidade. A sua posicao é
intermediéria promovendo filiagdes, aliangas e consensos. Nem das classes altas, nem das classes baixas, o bom
senso ¢ uma “ideologia das classes médias que se reconhecem na igualdade como produto abstrato” [Idem
(idem)]. Ou seja, ndo contempla nem age, apenas prevé adequando o seu tom a uma situacdo parcial, seja de
otimismo ou de pessimismo, para que modos de agir e de pensar extemporaneos possam ser capturados no final.
Assim, o bom senso atua como uma “regra de partilha universal” entre a diferenca disparatada e a diferenca
anulada.

18 Deleuze define o senso comum como “a sintese qualitativa do diverso, sintese estatica da diversidade
qualitativa referida a um objeto suposto o mesmo para todas as faculdades de um mesmo sujeito”’; e o bom senso
como a “sintese quantitativa da diferenga, sintese dindmica da diferenga de quantidade referida a um sistema em
que ela se anula objetiva e subjetivamente” [Ibidem, p. 291 (302)].

91 dem (idem).
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direcdo a uma dinamicidade na qual o bom senso ja se encontra. O processo se da a partir da
percepcdo de que, se ndo somos um Eu universal, ndo ha um objeto universal posto diante de
nos, ja que os objetos e os Eus sdo repartidos em campos de individuacdo. Na ultrapassagem
em direcdo ao bom senso, o objeto qualquer passa a ser determinado de maneira dindmica e o
eu é individualizado encontrando um lugar aqui e ali de acordo com o conjunto de objetos.
Por sua vez, 0 bom senso assegura uma regra de partilha que anula a diferenca nos objetos,
pois eles tendem a igualarem-se, assim como os distintos Eus passam a uniformizar-se.
Destarte, o bom senso € o senso comum constituem as regras ortodoxas de distribuigao: “regra
de partilha universal e regra universalmente partilhada”*®.

Uma diferenca anulada é compreendida como explicada, e explicar significa
identificar, isto é, desabilitar a desigualdade da diferenca. A diferenca s6 pode ser anulada na
qualidade que recobre o extenso, mas ndo existe qualidade por si nem pelo extenso: “A
intensidade se explica, desenvolve-se numa extensdo (extensio). E essa extensdo que a refere
ao extenso (extensum), no que ela aparece fora de si, recoberta pela qualidade”®. A partir da
explicacdo da diferenga, um sistema extensivo é criado resultando no “duplo aspecto da
qualidade como signo™**, a saber: remeter a diferenca em si mesma, em seu carater de
diferenca de intensidade, e tender a anular, ou seja, desenvolver a diferenca na extensdo. A
diferenca em si mesma é implicada. A implicacdo corresponde ao estado intensivo de séries
no qual ha a comunicacdo por meio de diferencas, e ndo de identificacdo. Essa comunicacdo
intensiva ird compor um “campo de individua¢do”. O campo de individuagdo ¢ onde as
relacBes de diferenca de intensidade se distribuem anteriormente a composicao de uma forma,
por exemplo, um campo energético. Deleuze reforca o carater pré-individual que é composto
por relacbes de intensidades, quando as intensidades sdo desenvolvidas no extenso, elas
tendem a se anularem. Entdo, é préprio da diferenca inclinar-se para essa anulacdo, mas
Deleuze chama a atencdo para o fato de que a diferenca precisa ser pensada em si mesma,
implicada, e ndo apenas em seu aspecto explicado, desenvolvido, como fez o pensamento da
representacéo.

Quando o signo que remete a diferenca explicada, temos um “nome” que designa um
efeito, por exemplo, “efeito Kelvin”, “efeito Seebeck”. Em um campo energético, quando um
ponto possui um potencial elétrico distinto de outro ponto, temos a diferenca de potencial.
Essa diferenca é produzida no intervalo da juncdo de dois condutores de materiais distintos e

%01 dem (idem).
51 Ihidem, p. 294 (304).
52 | dem (idem).
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com temperaturas também distintas, dai temos o efeito Seebeck. Nesse sentido, “Seebeck”
ndo diz respeito ao fisico estoniano Thomas Johan Seebeck (1770-1831), mas ao efeito
termoelétrico que ele descobriu em 1821, portanto o nome € um simbolo que corresponde ao
campo de individuacdo. Desse raciocinio vindo da ciéncia, Deleuze extrai a ideia de que 0
signo simboliza o campo de individuacédo diferencial do qual surge o efeito descrito. O campo
é um campo diferencial, logo ndo pode ser anulado pela simbolizacdo do efeito. Dessa
maneira, o que importa ¢ como a “diferenca de potencial” antecede e constitui um efeito, e
ndo uma pessoa ou um sujeito. O que o nome proprio esta designando é um efeito, algo que
acontece entre dois. Se a sinalizacdo confere a causalidade uma origem e uma direcdo, essa
direcdo ndo é absolutamente fiel a origem, porque o efeito sé faz sentido, por assim dizer, se
ele “fizer efeito” do ponto de vista da percepc¢do. O efeito que arremete a nossa percepcao
contém o esvaecimento da diferenca apenas de modo ilusorio, devido a nossa incapacidade
perceptiva de captarmos o campo diferencial onde o efeito se origina. No extenso,
percebemos a altura, a largura e a profundidade compondo uma relagéo de identificacdo, mas
a profundidade homogénea ndo é a “verdadeira profundidade”, o fundo homogéneo é uma
“projecdo do profundo” e somente o profundo “pode ser dito Ungrund ou sem-fundo™*.
Assim, a busca por uma “profundidade real” objetiva alcancar “diferengas bem mais

volumosas, afirmadas e distribuidas”, irredutiveis ao negativo e ao semelhante.

O extenso s6 apreende a diferenca desenvolvida, ndo a diferenga em si, portanto a
diferenca ndo se anula em si mesma no extenso, fazendo com que a intensidade seja insensivel
do ponto de vista do empirico. A intensidade antecede o extenso e a qualidade, dai sua
caracteristica pré-extensiva. O extenso é a grandeza extensiva (extensum), ele é o parametro
pelo qual a extensdo (extensio) é medida. Deleuze acompanha o extenso até encontrar a sua
origem na profundidade e questionar a sua legitimidade. A origem sé é valida se a
profundidade alcancar uma definicdo prépria, independente do extenso, o que ndo condiz com
a relacdo do extenso e sua origem. Diante dessa insuficiéncia da origem, a nog¢ao de espaco é
redefinida ultrapassando a extensdo e o concebendo em termos de intensidade. O espaco
deixa de ser uma quantidade (grandeza) extensiva, para ser uma quantidade intensiva,
denominada “puro spatium”**, Trata-se de um spatium intensivo ao qual Deleuze reporta a

caracteristica ontoldgica da sensacdo, buscando alcangar o seu ser.

153 Ihidem, p. 296 (306).
54 1dem (307).



75

1.3.2. Diferenca e intensidade: o ser do sensivel

Para Deleuze, o problema da teoria kantiana do transcendental foi manter-se na
representacdo, separando a forma da matéria sensivel. Isso a impediu de determinar as
condi¢cdes da experiéncia real, limitando-se a determinacdo das condi¢cdes da experiéncia
possivel (espaco e tempo), que sdo demasiado gerais em relacdo ao real. Por isso, a estética
kantiana foi cindida entre uma teoria que compreende aquilo que se pode reter do real,
estando de acordo com a experiéncia possivel (teoria da sensibilidade), e uma teoria que capta
a “realidade do real na medida em que ela se reflete em outra parte” (teoria do belo). A
solucdo apontada por Deleuze para equacionar a questdo do dilaceramento da estética é a de
uma nova determinacdo da experiéncia real que ndo ultrapasse o condicionado e se distinga
das categorias. “Nao devemos entdo nos elevar as condi¢des como as condigdes de toda
experiéncia possivel, mas como as condicdes da experiéncia real**®.

Para Deleuze, Bergson ja havia dado uma solucdo ao problema, ao afirmar que as
condicGes sdo apreendidas pela intuicdo, e além disso, que ndo ha distingdo entre o seu objeto
e 0 conceito que elas produzem. A partir dessa indistingdo proposta por Bergson, Deleuze
enfrenta o dualismo kantiano que distribui a razdo, de um lado, destinando-a ao género ou a
categoria, e de outro, relega o individuo ao dominio da contingéncia (espaco). Pelo contrario,
Deleuze defende que a razdo alcanca o individuo e que o conceito chega até a coisa, com
outras palavras: “que a compreensdo chegue até o ‘isto””*’. Ora, 0 que fez Kant? Inventou o
transcendental, submeteu a doxa a representacdo e opds a matéria passiva e forma ativa.
Segundo a rigida dualidade kantiana, as relacGes entre o sensivel e o pensamento se dao por
meio da oposicdo entre matéria e forma e a faculdade da sensibilidade ndo é capaz de
representar’*®, Dai resulta o paradoxo de uma estética fundada sobre aquilo que ndo pode ser
representado sensivelmente. Para vencer esse paradoxo, Deleuze propde que, ao invés de
tratar das condigdes da experiéncia possivel, a estética se volte para as condi¢Ges da

experiéncia real.

A representacdo uniformiza tudo de acordo com o bom senso e 0 senso comum,
mantendo a diferenca subordinada a semelhanga. A semelhanga € distribuida de tal maneira

na representacdo, que se torna dispensavel assumi-la no interior da relacdo entre copia e

55 Ibidem, p. 94 (98).

16D, p. 49 (52). Grifo meu.

7 1 dem (idem).

158 cf. SAUVAGNARGUES, 2009, p. 301.
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modelo, passando a ser determinada como “semelhanca do sensivel (diverso) consigo mesmo,
de modo que a identidade do conceito lhe seja aplicavel e que essa identidade, por sua vez,
dela receba uma possibilidade de especificacdo™ . A saida encontrada por Deleuze é
restaurar a diferenca na intensidade e libera-la da subordinacdo ao semelhante na percepcao,
que a condicionava a ser sentida apenas sob a condicdo de “uma assimilacdo do diverso
tomado como matéria do conceito idéntico™®. Assumindo a Diferenga como o Desigual,
Deleuze subverte a Estética Transcendental, tal como ela se apresentara na Critica da Razéo
Pura, ou seja, enquanto uma Teoria dos Elementos (espaco e tempo). Na ousada reformulacédo
deleuziana, as intui¢des (representacdes da sensibilidade) do tempo e do espago ndo aparecem
mais como condi¢cBes do fendbmeno. Elas sdo substituidas pela diferenca de intensidade,
entendida como a “razdo do sensivel”. “A razdo do sensivel, a condi¢do daquilo que aparece
ndo € o espaco e o tempo, mas o Desigual em si, a disparacdo tal como é compreendida e

determinada na diferenca de intensidade, na intensidade como diferenga™®".

O que estd em jogo nessa tese &, em primeiro lugar, a distingdo entre diferenca e
diverso. A diferenca diz respeito aquilo pelo qual o dado é dado, ou seja, a condi¢cdo do dado
enquanto diverso. Para Deleuze, o mundo ¢ o resultado de “calculos de Deus”, mas esses
céalculos ndo séo assertivos. O mundo é pensado em termos de resto, de fracdo, em vez de
igualdade e simetria, sendo a desigualdade o seu principio constitutivo. Dessa maneira, 0s
fendmenos sdo condicionados por uma desigualdade em si e encontram a sua razdo na
diferenca de intensidade, uma expressao tautologica, pois toda intensidade é diferencial. A
intensidade é o que distingue a diferenca do diverso, ja que a diferenca intensiva ndo trata da
desigualdade como a condicdo de todo fenémeno. Essa proposta restitui a diferenca a

intensidade, para libera-la da condi¢cdo do mesmo no extenso.

Destarte, a intensidade constitui as condi¢cGes da experiéncia real e ¢ a “forma da
diferenca como razdo do sensivel” A diferenca é a diferenca de intensidade, nunca o
diverso. O diverso é dado na extensdo, enquanto a diferenca possui uma dimensao profunda e
diz respeito aquilo pelo qual o dado é dado, ou seja, a condicdo do dado enquanto diverso™.
Deleuze insere a diferenga em uma instancia anterior ao fendmeno, pois o fenémeno é
extenso, enquanto a diferenga é intensiva. Portanto, ndo se trata de uma diferenca entre

fendmenos, isso seria a diversidade, e sim da desigualdade como a condicdo de todo

19 DR, p. 342 (354).

160 | dem (idem).

151 Ihidem, p. 287 (297).
162 | dem (idem).

163 | dem (idem).
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fendmeno: “Tudo o que se passa e que aparece ¢ correlativo de ordens de diferengas:
diferenca de nivel, de temperatura, de pressdo, de tensdo, de potencial, diferenca de
intensidade™®. A intensidade é a “forma da diferenca” enquanto razdo propria do sensivel,
logo é pela forma da diferenca que tudo aparece. Nessa outra configuracdo, a estética diz
respeito a determinacdo da matéria intensiva da existéncia real, empirica, e ndo mais relativa

as formas a priori da sensibilidade, como condi¢des da experiéncia possivel.

Ha sinteses que sdo proprias da sensacdo e se realizam diante de algo que sé pode ser
captado por essa faculdade. Trata-se da intensidade: “o insensivel e, a0 mesmo tempo, aquilo
que sO pode ser sentido™®. A intensidade enquanto insensivel significa a sua impossibilidade
de a captarmos em si pelas qualidades do extenso. O problema ndo é que a intensidade esteja
implicada no extenso, e sim que seja avaliada pelas qualidades dos extensos que a recobrem.
O extenso estabelece medidas de grandeza para avaliar 0s objetos, enquanto o spatium
intensivo envolve em si distancias e coordenadas, que se explicam no extenso. A avaliagdo no
spatium procede por vetores, em vez de unidades de medida. Entdo, como é possivel captar na
dimensdo do extenso a profundidade que esta nela implicada? Captamos uma sensacéo por
meio da “poténcia de degradagdo” de uma intensidade e assim podemos ter a percep¢édo da
profundidade.

A implicagéo possui uma distin¢do de ordem. Quando uma intensidade esta envolvida
nas qualidades e no extenso que a explicam, temos uma implicacdo secundéria. Quando a
intensidade estd implicada em si mesma, “a0 mesmo tempo envolvida e envolvente”, ela
assume o estado de implicacdo primaria™. Nesse sentido, o0 estado de energia acompanha a
ordem das implicacdes. Denomina-se “degradagdo secundaria” a energia em seu estado mais
baixo, como no caso da diferenca de intensidade anulada, cuja consequéncia ¢ o “mais
elevado chegando ao mais baixo”. Ao afirmar a degradagdo secundaria, como faz a
representacdo infinita que afirma a diferenca em segundo plano, se d4 uma “poténcia de
degradagdo primaria”, em que o mais elevado se refere ao mais baixo afirmando-0'". Dai a
ilusdo, ou seja, confundir os dois estados, interno e externo. A questdo de Deleuze nesse

ponto ¢ como evitar a ilusdo a partir do “exercicio empirico da sensibilidade”, o que ndo ¢

164 Essa definigio tem sua fonte na fisica e recorre a formulagdo de diferenca de poténcia de Rosny. “Tudo o que
se passa e que aparece é correlativo de ordens de diferencgas: diferencas de nivel, de temperatura, de pressdo, de
tensdo, de poténcia, diferenga de intensidade” [Ibidem, p. 286 (297)].

155 Ihidem, p. 298 (307).

1% Ihidem, p. 309 (319).

187 | dem (idem).
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nada facil, pois o ponto de vista empirico acessa apenas a intensidade recoberta pela qualidade
e no extenso™®.

A intensidade € aquilo que s6 pode ser sentido a partir do seu proprio ponto de vista.
Reivindicando a capacidade de ser sentida em si, apesar de recoberta pelas qualidades e
repartida no extenso, a intensidade s6 pode ser sentida pela sensibilidade, porque ela for¢a
esta faculdade ao seu limite préprio, a0 méximo de poténcia que pode alcan¢ar. Quando nos
deparamos com o limite, estamos diante da experiéncia da diferenca, e nessa situacdo a
diferenca deixa de ser apenas superficial. Numa oposicao de forcas e limitacdo de formas ha
um “elemento real e mais profundo” capaz de assumir-se como “multiplicidade informal e
potencial™®. A limitagdo corresponde a uma “simples poténcia de primeira dimensdo” e a
oposicao representa uma poténcia de segunda dimensdo, como no caso das coisas reduzidas a
um Unico espago plano por desconsiderarem “a profundidade original, intensiva, que ¢ a
matriz do espago inteiro ¢ a primeira afirmagdo da diferenca”'”. A real profundidade da
diferencga se d&, portanto, em primeiro plano, dai a critica de Deleuze de que as oposi¢des e
limitacGes do espaco e do tempo se reduzam a superficie. Entdo, a intensidade sé pode ser
sentida sob o angulo da sensacdo, e a0 mesmo tempo € o insensivel, do ponto de vista
empirico'™. A intensidade ndo compde uma teoria pensada em termos de profundidade, altura
e superficie, mas busca encontrar na superficie o que nela ha de mais profundo. Em suma, ndo
encontrar o ser e resgata-lo da superficie, mas alcancar a profundidade enquanto superficie do

Ser.

Da intensidade a profundidade ja se trava a mais estranha alianca, a do Ser
consigo proprio na diferenga, alianga que coloca cada faculdade diante de seu
proprio limite e s6 deixa que as faculdades se comuniquem no extremo de
suas respectivas solidfes. No ser, a profundidade e a intensidade sdo 0 Mesmo
—mas 0 mesmo que se diz da diferenca. A profundidade € a intensidade do ser
ou inversamente. Dessa profundidade intensiva, desse spatium, saem, ao

mesmo tempo, a extensio e o extensum, a qualitas e o quale'’.

1%8 Deleuze ressalta que o extenso e a qualidade implicam, sim, a intensidade, porém em segundo plano “(...)
apenas o suficiente para ‘explica-la’” [Ibidem, pp. 309-310 (319)]. E uma ac#o limitada, ja que a diferenca, por
ela mesma, assume imagens que provocam confusdes na superficie. Por outro lado, a diferenga continua a “sua
vida subterranea quando se confunde sua imagem refletida pela superficie” [ibidem, p. 310 (319)].

%9 Ihidem, p. 71 (79).

70 Ihidem, p. 72 (86).

71 Essa légica paradoxal acompanhara as definicdes de todas as faculdades, ndo s6 em DR, mas em toda a
filosofia deleuziana. Dai expressdes como: impensavel do pensamento, inimagindvel da memoria, indizivel na
linguagem, imemorial na memoria etc. [Ibidem, p. 297 (325)].

72 Ihidem, p. 298 (308).
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A intensidade em si mesma é independente das qualidades que a envolvem e do
extenso no qual ela se desenvolve, mas sem deles abrir m&o. Diante da nova compreenséo da
intensidade, Deleuze escreve: “se é verdade que as condigdes da experiéncia possivel se
referem a extensao, 0 mesmo pode ser dito das condi¢des da experiéncia real que, subjacentes,
se confundem com a intensidade como tal”'”. Destarte, a intensidade sdo as condi¢cdes da
experiéncia real, por ser ela a razdo do sensivel. Repetindo o que acabamos de afirmar, nessa
configuracdo a partir da intensidade, a estética esta relacionada a matéria intensiva da
existéncia real, e ndo mais as formas a priori da sensibilidade, que constituiam a experiéncia
possivel, segundo Kant. Assumir a diferenca de intensidade como a génese ou condi¢do da
experiéncia real significa subverter completamente “as condi¢des da experiéncia possivel”, tal
como Kant as elaborara na primeira parte da Critica da Razdo Pura, e com isso permitir a
estética reconciliar-se consigo mesma.

Para Deleuze, somente um estudo que ndo perde de vista o transcendental serd capaz
de verificar como a intensidade se mantém implicada em si e envolve a diferenca quando esta
se espelha no extenso. Com a perspectiva da génese transcendental, o ponto de vista do
exercicio empirico da sensibilidade é ultrapassado. Enquanto o transcendental, segundo Kant,
capta a intensidade apenas quando se apresenta na qualidade e no extenso criando uma
realidade ilusoria, na qual a diferenca é confundida com uma imagem refletida na superficie.
A critica de Deleuze a Estética Transcendental depende, portanto, de uma teoria da
intensidade, a qual permitiu uma redefinicdo das condicdes de existéncia do sensivel. Através
da intensidade, ultrapassamos o uso comum das faculdades levando-as ao seu limite maximo,
que é 0 seu ser.

A grande oposicdo entre a ortodoxia do pensamento, que exige um juiz de partes, € 0
paradoxo, sem juizo, € explicitada em um uso transcendente das faculdades ao nos convocar a
sentir e a pensar a diferenca, pois sentimos algo que vai contra as leis naturais e pensamos
também algo que confronta as leis do pensamento*™. Por isso, a diferenca ndo é o dado, mas a
condicéo pela qual o dado é dado, diferenca de intensidade. A resposta para a questdo “qual é
o ser do sensivel?” precisa corresponder a “existéncia paradoxal de ‘alguma coisa’ que ndo
pode ser sentida (do ponto de vista do exercicio empirico) e que, a0 mesmo tempo, s6 pode
ser sentida (do ponto de vista do exercicio transcendente)”*”. Com o ser do sensivel, Deleuze

alcanga o dominio do transcendental afirmando a intensidade como o objeto da estética

13 |dem (idem).

174 «Objetivamente, o paradoxo faz valer o elemento que néo se deixa totalizar num conjunto comum, mas

também a diferenga que ndo se deixa igualizar ou anular na dire¢do de um bom senso” [Ibidem, p. 293 (304)].
% Ihidem, p. 304 (314).
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evidenciando, assim, a sua relacdo direta com o pensamento. O ser do sensivel define a
estética como um problema para 0 pensamento, uma vez que a intensidade ndo é apenas um
dominio que lida com as antecipacGes da percepcdo, mas o limite da sensibilidade em seu

“exercicio transcendente”.

E a intensidade, € a diferenca na intensidade que constitui o limite proprio da
sensibilidade. Tem ela, portanto, o carater paradoxal deste limite: ela é o
insensivel, o que ndo pode ser sentido, porque esta sempre recoberta por uma
qualidade que a aliena ou que a ‘contraria’, distribuida num extenso que a
subverte e a anula. Mas, de uma outra maneira, ela € o que sé pode ser sentido,
aquilo que define o exercicio transcendente da sensibilidade na medida em
que ela faz sentir e, por isso, desperta a memoria e forca 0o pensamento.
Apreender a intensidade, independentemente do extenso ou antes da qualidade
nos quais ela se desenvolve, é 0 objeto de uma distor¢do dos sentidos. Uma
pedagogia dos sentidos volta-se para este objetivo e integra o
“transcendentalismo”*"®,

1.3.3. Novos principios para pensar a Diferenca a partir das aliancas com Simondon e

Nietzsche.

A Diferenca enquanto intensidade articula a critica do fundamento ontoldgico, ao
assumir um novo principio, passando ao fundamento transcendental, o qual também exige
uma nova maneira de ser conceituado. Optamos por explorar como Deleuze confronta a acao
do fundamento na ontologia e no transcendentalismo valendo-se de duas alianc¢as: a primeira,
com a teoria da individuacdo, de Simondon; a segunda, com a vontade de poténcia e com a
concepcdo cosmoldgica do eterno retorno de Nietzsche, para instituir os novos principios

empirico e transcendental.

1.3.3.1. Simondon e a Teoria da individuacgéo

Para elaborar a teoria da individuacéo'”’, Simondon parte de duas criticas a tradicdo. A

primeira é o confronto das concepg¢des de substancialismo, que assumiu o individuo como

178 |bidem, p. 305 (315).

Y7 Destaca-se o comentario escrito por Deleuze em Gilbert Simondon, “O individuo e sua génese fisico-
bioldgica” [CE. ID, pp. 120-124 (117-121)], acerca da primeira parte da tese de Doutorado de Gilbert Simondon,
defendida em 1958 e publicada em 1964. A segunda parte da tese s6 veio a lume em 1989, de forma incompleta
sob o titulo “A individuagdo psiquica e coletiva”. Somente em 2013 uma versdo coerente com o plano original
do escrito de 1958 foi publicada acolhendo a divisdo em duas partes: “A individuagdo fisica” e “A individuagdo
dos seres vivos”. Utilizamos a tradugfo brasileira da tese integral A individuag@o a luz das nog¢des de forma e de
informagdo [Cf. SIMONDON, Gilbert. A individuacdo a luz das nogdes de forma e de informagdo. Trad. Luis
Eduardo Ponciano Aragon e Guilherme Ivo. S8o Paulo: Editora 34, 2020, p. 7 (Nota sobre a traducéo)].
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algo fundado em si mesmo. A segunda critica é contra o hilemorfismo, por ter defendido que
o individuo é gerado a partir da unido entre matéria e forma. Os erros cometidos pela tradicdo
foram, nomeadamente, o de partir do individuo ja pronto, perdendo de vista a constituicdo da
individualidade do ser, e o de assumir a individuacdo como algo coextensivo ao ser. Destaca
Deleuze: “Faz-se dele todo o ser e o primeiro momento do ser fora do conceito”’. No
entanto, Simondon exime os antigos de uma critica mais dura, pois eles ndo dispunham de
meios e condi¢des habeis para elaborar uma teoria da individuacdo tal como ele exige. Aos
antigos era dado somente o conhecimento do equilibrio estavel e da instabilidade, do
movimento e do repouso. Como alternativa as teorias que se referiram ao ser como um
individuo (ndo dividido), Simondon reintroduz o individuo no ser nos niveis da fisica, da
biologia e da psicologia'™. Invertendo a ordem da relacdo, o programa da teoria da
individuacao ¢ “conhecer o individuo pela individuagdo muito mais do que a individuagdo a

partir do individuo™®.

Simondon engendra um principio para investigar a génese da individuagdo, por
conseguinte, a génese do individuo®™. A condicdo do individuo é ser contemporaneo de sua
individuacéo, bem como a individuacdo é contemporanea do seu principio genético, em razédo
de o principio ndo ser puramente reflexivo e pré-concebido. Abdicando da compreensdo do
ser em geral e do seu principio, Deleuze observa que a individuagdo “deve ser situavel,
determinavel em relacdo ao ser num movimento que nos levara a passar do pré-individual ao
individuo™*®. Para Simondon, a defini¢do do ser dentro dos limites da estabilidade excluiu o
devir da sua constitui¢do, pois o devir “corresponde ao mais baixo nivel possivel de energia
potencial”®. Quando as possibilidades de transformacdes cessam, as forgas se esgotam e o
sistema se consolida alcancando o equilibrio. Dito de outra maneira, no equilibrio

metaestavel, as intensidades ndo estdo relacionadas, elas sdo intensidades puras. A

81D, p. 120 (117).

179 «p intengdo deste estudo, portanto, é estudar as formas, modos ¢ graus da individuagdo a fim de recolocar o
individuo no ser de acordo com os trés niveis: fisico, vital, psicossocial. Em vez de supor substancias para dar
conta da individuacdo, tomamos os diferentes regimes de individuacdo como fundamento de dominios como
matéria, vida, espirito, sociedade” (SIMONDON, 2020, pp. 28-29).

180 Ipidem, p. 16.

181 «O que a busca do principio de individuagdo postula ¢ que a individua¢do tenha um principio. Nessa propria
noc¢do de principio, ha certo carater que prefigura a individualidade constituida, com as propriedades que ela tera
guando estiver constituida; a nogdo de principio de individuacdo, em certa medida, deriva de uma génese as
avessas, de uma ontogénese revertida: para dar conta da génese do individuo, com seus carateres definitivos, é
necessario supor a existéncia de um termo primeiro, o principio, que traz em si aquilo que explicara que o
individuo seja individuo e que dara a razo de sua ecceidade” (Ibidem, 2020, pp. 13-14).

821D, p. 121 (117).

183 SIMONDON, 2020, p. 18.
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metaestabilidade consiste na existéncia de duas escalas heterogéneas capazes de repartirem as

poténcias em um estado pré-individual.

Superando as limita¢fes impostas pela ontologia tradicional, Simondon recorreu a um
sistema metaestavel constituido pela “disparagdo”. A disparac¢do diz respeito ao processo de
atualizagdo do ser que se faz a partir de uma diferenca originéria entre duas ordens de
grandeza, como a diferenca de potencial na energia. Essa nogdo compreende a condicdo para
a individuagdo. Como afirma Sauvagnargues, a “assimetria resultante da diferenca de energia
potencial e que explica a metaestabilidade do sistema se torna a condicdo transcendental de
toda individuagdo™®. A disparacdo define um sistema como metaestavel, porque nesse nivel
as ordens de grandeza ndo promovem uma comunicacdo interativa. O que ha, portanto, é uma
“diferenca fundamental”, onde as energias ndo estdo ligadas. O carater de diferenca
fundamental interessa a Deleuze, pois € a partir de uma sintese assimétrica que as

individuacOes se produzem.

Deleuze se vale da disparacdo simondoniana e compde a sua como disparidade para
confrontar o espaco e o tempo como condicdo de apari¢do dos fendmenos. A sua pretensdo é a
de formular o tradicional principio da razdo suficiente enquanto diferenca de intensidade
redobrada ao infinito, valorizando a existéncia de realidades néo interativas. Ao definir o
sistema metaestavel a partir da disparacdo, Deleuze eleva a diferenca de intensidade ao
estatuto de principio transcendental, na medida em que a disparacdo é a condicdo de
existéncia do ser. A nocdo de metaestabilidade de Simondon estd proxima da “teoria das
quantidades intensivas”, ao afirmar que uma quantidade intensiva € por si mesma diferenca,
que vai ao infinito™. Ora, se 0 ser metaestavel tem a disparidade como momento originario, e
a individualidade seria um estado alcancado apds a individuacdo, o problema é como o
individuo surge de um estado pré-individual? Simondon enfrenta essa questdo assumindo que
a individuagdo é uma tentativa de resolver um “sistema objetivamente problematico”™®, em
outras palavras, um sistema metaestavel, e Deleuze se apropria da nogdo de “problema”,
inserida por Simondon na génese do individuo. Mesmo pertencendo ao “momento pré-

individual”, o problematico em Simondon possui uma “objetividade” e se livra da

184 SAUVAGNARGUES, 2009, p. 245.
85D, p. 121 (118).
18 |hidem, p. 122 (119).
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classificacdo de “conceito subjetivo indeterminado”. A individuagdo passa a configurar o

momento inédito do ser, o momento do “ser fasado, acoplado a si mesmo™®.

Reforcado pela diferenca origindria encontrada na teoria da individuacdo de
Simondon, Deleuze enfrenta o kantismo, em especial confrontando a diferenca de intensidade
com a identidade da representacdo. Se a representacdo possui a identidade como elemento e o
semelhante como medida, a filosofia da Diferenca assume a diferenca da diferenga como seu
elemento e o dispar como critério avaliativo'®, portanto Deleuze compde a sua nogdo de
intensidade recorrendo a uma alianca com Simondon e a energética. Precisar a diferenca
como intensiva significa assumir a intensidade, como ja vimos, como “razdo do sensivel”®,
por outro lado, classificar intensidade como diferencial, trata-se de compreendé-la composta
por uma diferenca serial, exatamente como explicita esta nocdo de sistema diferencial: uma
intensidade é “E — E’, em que E, remete a e — ¢’, e e remete a € - € etc.”*. A intensidade é
simbolizada por E-E’, mas cada elemento reporta-se a outro, pertencente a uma séria distinta.
Isso explica porque a diferenca de intensidade ndo s6 antecipa a apari¢do dos fenémenos, mas
participa de sua propria constituicdo. O fendmeno reluz de um sistema composto por sinal-
signo. O sinal diz respeito a um sistema constituido basicamente por duas séries heterogéneas
capazes de se comunicar entre si; enquanto o signo corresponde ao que resplandece do sinal
através da comunicacdo das séries divergentes, em outras palavras, o signo é o fendbmeno. Isso

implica no carater composto, heterogéneo e serial dos fenémenos.

O sistema serial constituido por intensidades (sistema intensivo) permite Deleuze
pensar a “teoria das quantidades intensivas” de Simondon em vizinhanga com a energética de
Rosny**, na qual a diferenca é concebida em num sistema metaestavel. O elo entre as duas
concepcOes é a intensidade definida por ordens de grandezas distintas, escalas assimétricas de

realidade, em outras palavras, “uma diferenca fundamental, como um estado de

187 para Simondon, duas vias conduzem a essa resolucéo. A primeira é a ressonancia interna, comunicagao entre
realidades distintas. A segunda ¢ a informagéo, a comunicag@o entre dois niveis distintos, “um definido por uma
forma ja contida no receptor, o outro definido pelo sinal trazido do exterior” [Ibidem, p.123 (idem)] (sistema
sinal signo).

%8 DR, p. 95 (99).

189 Ibidem, p. 287 (298).

199 1dem (idem).

191 Reproduzo a passagem que Deleuze retira de Rosny: “A energética mostra que todo trabalho deriva de
diferengas de temperatura, de potencial, de nivel, como de resto toda aceleragdo supde diferencas de velocidade:
com toda verossimilhanca, cada energia calculavel implica fatores da forma E-E’, nos quais E e E’ ocultam, eles
proprios, fatores, da forma e-¢’... Como a intensidade j& exprime uma diferenca, seria necessario definir melhor
0 que € preciso entender por isso, e particularmente, fazer compreender que a intensidade ndo pode compor-se de
dois termos homogéneos, mas, pelo menos de duas séries de termos heterogéneos” [Rosny, apud Deleuze, idem
(idem).
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dissimetria™®, Ressaltando que toda individuacdo é intensiva, portanto é a condicao para as
particdes, especificagdes e composi¢cBes no sistema metaestavel, a intensidade coabita um
campo no qual se constitui um “meio de individua¢do”. Dessa maneira, a teoria da
individuacdo oferece uma nova definicdo das condi¢cdes de possibilidade dos individuos a

partir da diferenca de intensidade para indicar o processo de singularizagéo.

A intensidade é o objeto préprio da sensibilidade e diferenca da intensidade é
condi¢do de aparicao de todos os fendmenos. A intensidade em si mesma ¢ uma “quantidade
implicada, envolvida, ‘embrionada’”'®, ou seja, ndo desenvolvida no extenso. Se a
intensidade esta implicada em si, logo ela ndo é divisivel nem indivisivel, j& que tais
caracteristicas sdo atribuidas as grandezas extensivas. Pode-se dividir sem alterar a natureza
do que é dividido, mas no caso de uma temperatura, por exemplo, ao observarmos
atentamente, percebemos que ela ndo é composta por temperaturas, e sim cada temperatura
envolve uma “série de termos heterogéneos™. A quantidade intensiva também se divide,
mas muda a sua natureza, como na aceleracdo ou desaceleracdo de um movimento definido
por partes intensivas podendo ser maiores ou menores. A intensidade ndo é divisivel ou
indivisivel, pois divisibilidade ou indivisibilidade sdo qualidades de uma matéria que pode ser
repartida. Distintamente das quantidades extensivas, as quantidades intensivas sdo definidas
pela diferenca, que ndo estd envolvida, mas que é envolvente, e pelo desigual em si.
Desigualdade, distancia e diferenca sdo, portanto, as caracteristicas da profundidade enquanto
spatium intensivo. Sob a perspectiva da intensidade enquanto principio define-se a diferenca e
a distancia: “chamamos diferenga aquilo que é realmente implicante, envolvente; chamamos
distancia aquilo que estd realmente implicado e envolvido™®. A diferenca se mantém
desigual em si mesma (implicada) sem ser desdobrada pela representacdo (explicada), cujas
pretensdes sdo a anulacdo da diferenca, o desenvolvimento das distancias transformando-as
em comprimento, e igualizacdo do desigual em si'®.

A partir do spatium intensivo, a diferenca ndo é mais pensada em relacdo a negacao.

Ver a diferenga como negativo € uma ilusdo, como ja foi mencionado, € vé-la pela perspectiva

192D, p. 135 (132).

1% DR, p. 305 (315).

19% Ibidem, p. 306 (316).

195 Ibidem, p. 307 (335).

19 De fato, existe uma iluséo relacionada as quantidades intensivas, o que constitui o processo de anulagdo da
intensidade, ndo so de forma aparamente, mas de forma real, mas Deleuze insiste que a intensidade sé se anula
fora dela mesma “no extenso e sob a qualidade” [Idem, p. 309 (319)], pois ndo existe diferenga de grau se ela
ndo for explicada no extenso, assim como ndo ha diferenga de natureza se ndo estiver recoberta no extenso. Esse
¢, portanto, o risco que a intensidade assume, “parecer se extinguir’ nessas diferengas, porém as diferencas de
natureza e de grau so existem a partir da intensidade.
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do mais baixo, o que ndo passa de uma ofuscacdo da diferenca pela “sombra dos
‘problemas’”, que ¢é recoberta pelo extenso e pela qualidade que explicam a intensidade.
Somente no extenso € que a diferenca sustenta uma relacdo proxima do negativo, mostra-se a
sua tendéncia de anulacdo pela qualidade, portanto, a saida desses riscos ndo se da
reivindicando-se sinteses extensivas. Na verdade, é no mergulho na profundidade intensiva,
na qual habitam as “disparidades constituintes, distancias envolvidas”, que Deleuze afirma
podermos encontrar o principio da ilusdo do negativo, que ¢ mesmo tempo “o principio de
denuncia dessa ilusao”’. De acordo com a profundidade original, a génese iluséria do
negativo é exposta e a profundidade intensiva comporta tanto a origem da ilusdo do negativo,
quanto o que nela esta em jogo. A vista disso, toda oposicio se da na extensdo, ou seja, toda

oposicdo é plana™®.

1.3.3.2. Nietzsche e as no¢des de vontade de poténcia e eterno retorno cosmolégico

Antes de entrarmos na contribui¢do nietzscheana para o pensamento da Diferenca,
recapitulemos alguns pontos conquistados nesse percurso da defini¢do da intensidade. Talvez,
ainda ndo tenha ficado totalmente claro que, para Deleuze, a sensibilidade abriga dois
principios distintos: um transcendental e outro, empirico. O principio transcendental da
sensibilidade é a Diferenca, enquanto os principios empiricos sdo a qualidade e o extenso,
havendo entre esses dois principios uma diferenca de nivel. O ponto de partida € a definicéo
de energia em geral, a qual Deleuze apresenta duas vias. A primeira, associada ao ldéntico,
considera os “fatores extensivos e qualificados no extenso”, aqui, a impressao ¢ de
estabilidade. A segunda maneira assume a energia em geral como “intensidade pura”,
implicada na profundidade sem que nela haja qualquer qualidade ou “extenso”, donde a
defini¢do de “diferenca de intensidade”. Para abrigar uma energia pura ¢ preciso um espaco
intensivo além do principio empirico. A energia em geral é o principio da energia em
particular, definida como quantidade intensiva. Nas palavras de Deleuze, trata-se da diferenca

em si, do spatium, que abriga todas as transformacgdes. “Neste sentido, a energia, a quantidade

97 Ibidem, p. 304. (314).

198 N3o se reconcilia os diferentes pela sintese no extenso, a sintese do diverso, mas é diferenciando a diferenca
que eles podem ser afirmados em intensidade: “As oposigdes sdo sempre planas; elas apenas exprimem sobre um
plano o efeito desnaturado de uma profundidade original” [Idem (idem)]. Deleuze se refere as imagens
estereoscopicas, aquelas imagens tridimensionais que apresentam duas perspectivas distintas, uma para cada
olho, por exemplo. As oposicdes se resolvem no tempo e no extenso apenas quando os dispares engendram uma
ordem de comunicagdo autdnoma na profundidade e ao alcancar essa dimensdo, os dispares pautam seus
caminhos e relagdes intensivas, mas que dependem do “mundo ulterior do extenso” para que sejam conhecidos.
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intensiva, ¢ um principio transcendental ¢ ndo um conceito cientifico”®. No spatium a
energia € pura, diferentemente do espaco empirico, portanto hd uma distincdo entre o

principio empirico e o principio transcendental.

O dominio regido pelo principio empirico é definido como um sistema parcial criado
pela diferenga de intensidade. Ele obedece as leis da natureza dadas pela propria empiria. A
fungéo do principio empirico é distributiva, pois o0 dominio organiza os conceitos de energia,
0 que o distingue de uma funcao criadora, ja que nao lida com a energia em geral. A energia
em geral ndo esta absolutamente separada do dominio empirico, mas € inacessivel em seu ser
pelo principio empirico. No dominio empirico, a energia é desenvolvida com a diferenca
desenrolada. O principio empirico atua através das leis da natureza governando a superficie
do mundo e tende a igualar, desenvolver, e reger um dominio superficial. Porém, sob o
principio empirico brame o principio transcendental. O principio transcendental delimita o
dominio sobre o qual o principio empirico vai exercer sua legislacdo. Nesse sentido, o
principio transcendental é a diferenca de intensidade. Reiterando, a diferenca de intensidade é
a criadora do dominio no qual ela se anula sob as leis do principio empirico, que nada mais
sdo do que as leis da natureza. No entanto, até quando esta fora de si, a diferenca se mantém
em si mesma. Enquanto o espacgo extensivo responde as leis naturais do principio empirico, o
spatium estd de acordo com as leis do eterno retorno. Aqui aportamos, finalmente, no eterno

retorno sob o seu aspecto cosmoldégico.

A interpretacdo que Deleuze faz da nocao de Eterno Retorno (ER) de Nietzsche é mais
um momento de afirmacéo da Filosofia da Diferenca. Defendendo Nietzsche da interpretacao
usual que o assimilou a maneira pela qual os Antigos costumavam compreender o eterno
retorno como retorno do idéntico, como lei da “natureza”, Deleuze une os dois conceitos:
vontade de poténcia e eterno retorno e propde uma interpretacdo inédita do ER que o liga
antes ao devir e a diferenca do que a identidade. Na verdade, argumenta Deleuze, os Antigos
acreditavam somente no carater parcial do eterno retorno, ou seja, apenas no retorno de
“ciclos parciais e de ciclos de semelhanga. Era uma generalidade, em suma, uma lei da
natureza”, que compunha também os ciclos astrondmicos. O retorno se fundava na

“transformacao ciclica dos elementos qualitativos uns nos outros (eterno retorno fisico)”, ou

%9 Ibidem, p. 310 (320). A energia em geral ndo se confunde com uma energia estatica. Deleuze esclarece que a

energia em repouso diz respeito a um tipo de energia particular, portanto qualificada no extenso. Nela a diferenca
de intensidade encontra-se anulada, fora de si, e “repartida nos elementos do sistema”. E a energia uniforme em
repouso, que € pensada com relagdo a uma particula ou a um corpo. Ora, quando perguntamos, “o que ¢ a
energia?”, temos a resposta de que energia ¢ a capacidade de um corpo de realizar trabalho. Isso seria a definicéo
do conceito de energia, o que difere da energia em geral. Deleuze busca definir essa Gltima energia, em geral, e
ndo reestruturar o conceito fisico de energia.
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no “movimento circular dos corpos celestes incorruptiveis (eterno retorno astronémico)”?®.

Nas defini¢cdes que ainda estdo submetidas a identidade e que se baseiam na diferenca
extensiva ou qualitativa, as transformacdes sdo aparentes e as semelhancas sdo grosseiras. A
identidade supde uma semelhanca generalizada no sentido de que o processo e a posicdo dos
elementos permanecem inalterados, enquanto os fendmenos regidos por essa lei apresentam
somente “semelhancas grosseiras”. “O ‘mesmo’ processo qualitativo ou a ‘mesma’ posi¢do
respectiva dos astros sO determinam semelhancas grosseiras nos fendémenos que elas
regem”®, O que faltava a essa compreensdo antiga do eterno retorno era justamente a sua

poténcia de transformacéo e o seu carater de desigualdade.

Deleuze compreende que é necessaria uma terceira maneira de conceber o ER e vai
extrair essa concep¢do especialmente dos capitulos “Da visdo e do enigma” e “O
convalescente”, de Assim falou Zaratustra, buscando na nocao nietzschiana de puro devir
uma aliada para o seu préprio pensamento do sem-fundo contra as falsas profundidades®?.
Deleuze consegue mostrar que o ER nietzscheano é precisamente o contrario de um retorno
do mesmo, do semelhante ou do igual. Ele ndo precisou de um tour de force interpretativo,
para afastar Nietzsche de uma posicéo favoravel a identidade e o aproximou de si mesmo, de
sua concepgédo de espaco intensivo. Se 0 ER fosse compreendido nos termos de extenséo e
qualidade, ele teria de concordar com a identidade, com a semelhanca e com o Mesmo, ou
seja, com a diferenca anulada e afirmada em segundo plano. Ja o ER intensivo ndo pressupde
a identidade em geral e se diz de um “mundo cujo proprio fundo € a diferenca e em que tudo
repousa sobre disparidades, diferencas de diferencas que se repercutem indefinidamente (o

mundo da intensidade)”*. Em suma, o eterno retorno € intensivo e se diz da diferenga.

Na ultrapassagem do extenso para o spatium, o eterno retorno néo é elaborado em uma
profundidade, mas no sem-fundo, e ele estd em companhia da vontade de poténcia. A no¢édo
de vontade de poténcia em Nietzsche diz respeito a relacdo entre as forcas, ou seja, ndo existe
forca que ndo esteja em relacdo com outra forca. Uma forga tanto exerce dominagdo quanto é
0 objeto submetido a dominacdo. Nesse momento a forca € denominada como vontade

(vontade de poténcia), apontando para uma concepgao inédita de uma “filosofia da vontade”,

2% Ihidem, p. 311 (320).

201 | dem (321).

202 «p profundidade, a distancia, os baixios, o tortuoso, as cavernas, o desigual em si formam a Unica paisagem
do eterno retorno. Zaratustra lembra isto ao bufdo, mas também a aguia e a serpente: ndo é uma "cantilena"
astrondmica nem mesmo uma ronda fisica. N&o é uma lei da natureza. O eterno retorno elabora-se num fundo,
num sem-fundo em que a Natureza original reside em seu caos, acima dos reinos e das leis que apenas
constituem a natureza segunda. Nietzsche opde ‘sua’ hipotese a hipotese ciclica, ‘sua’ profundidade a auséncia
de profundidade na esfera dos fixos” [Ibidem, p. 312 (322)].

293 |bidem, p. 311. (321).
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que destaca o exercicio de uma vontade sobre outra, e ndo sobre a matéria, por exemplo. O
problema da vontade ¢é deslocado de uma vontade que quer o involuntario para a relacdo entre
uma vontade que obedece mais ou obedece menos. A relacdo entre forcas é de comando e de
obediéncia. Quando se questiona acerca da origem dessa relacdo, encontra-se uma “diferenga
na origem”, essa diferenga corresponde a hierarquia, atraves da qual podemos compreender a

relacdo de uma forca com outra, se é de comando ou de obediéncia®*.

H4 uma hierarquia inerente a genealogia das forcas, assumida como o “fato
originario”, de acordo com a interpretagdo deleuziana da vontade de poténcia, que insiste
numa distingdo subjacente entre vontade e forca, na origem da relagdo entre as forcas. Para
Deleuze, a diferenga entre vontade e forca é a diferenca entre transcendental e empirico™. A
vontade de poténcia é um elemento diferencial, porque corresponde a diferenca de quantidade
a qual define se as forcas sdo dominadas ou dominantes, e um elemento genético, porque dela
decorre a diferenca de qualidade que define se as forcas sdo ativas ou reativas. Assim, a
vontade de poténcia aparece como “génese” da quantidade e da qualidade das for¢as em
relacdo, deduzindo dai a sua natureza como “principio para a sintese das forgas”. Dessa

maneira, a questdo que se coloca €: quais sdo as forcas em jogo e como se da a relagdo entre

204 [NPh, p. 8 (17)]. Um o corpo, seja ele fisico, biolégico ou social, é definido como uma relacéo entre forcas,

como um “fendmeno multiplo”, o qual é formado por uma “pluralidade de forgas irredutiveis”. Essas forgas se
distinguem por sua qualidade e por sua quantidade. A quantidade diz respeito as no¢des de dominada e
dominante, e a qualidade, que explicita a relacdo entre as forcas, corresponde as nog¢Ges de ativa e reativa [NPh,
p. 66 (77-78)]. As forcas dominantes, também entendidas como superiores, sdo de qualidade ativa; e as forgas
dominadas, ou inferiores, sdo de qualidade reativa. Deleuze alerta que, pelo fato de serem forgas que obedecem,
as forcas inferiores ndo deixam de ser forgas, pois obedecer e comandar sdo qualidades inerentes a forca. Mesmo
reativas, as forgas inferiores atuam na conservacdo da sua quantidade de forca: “Nenhuma forga renuncia a sua
prépria poténcia. Do mesmo modo que o comando supde uma concessdo, admite-se que a forca absoluta do
adversario ndo ¢é vencida, assimilada, dissolvida. Obedecer ¢ comandar sdo duas formas de um torneio”
[(Nietzsche apud Deleuze, ibidem, p. 46 (56-57)]. Cada forca relacionada possui uma qualidade correspondente
a sua “diferenga de quantidade”. A diferenca de quantidade ¢ a “esséncia da forga”, porque ¢ ela que vai
caracterizar a qualidade: “A vontade de poténcia € o elemento do qual decorrem, a0 mesmo tempo, a diferenga
de quantidade das forcas postas em rela¢do e a qualidade que, nessa relagdo cabe a cada forga” [Ibidem, p. 56
(68)]. Se h& o predominio das forcas ativas em uma relacdo, deve-se ao fato de a quantidade dominante ser
maior. Do mesmo modo, se hd um predominio das forcas reativas € porque prevalece a quantidade dominada.
Sendo as forgas qualificadas de acordo com o seu grau de quantidade, a hierarquia € justamente a diferenca entre
as forgas.

2% para Machado o transcendental corresponde a vontade, enquanto o empirico diz respeito a forca. Ele
interpreta essa questdo da génese destacando a distingdo entre forga e vontade como uma distingdo de nivel:
“enquanto as forcas sdo empiricas, a vontade, que ¢ condi¢do ou principio genético e diferencial, ¢
transcendental. Assim, o que Deleuze estd sugerindo quando salienta que uma vontade interna complementa a
forga é que o empirico é quantitativo e qualitativo, mas que esse mundo das qualidades e das quantidades precisa
de um principio interno de determinacdo, de um principio genético, ndo mais empirico, mas transcendental”
(MACHADO, 2009, p. 95).



89

elas. A peculiaridade da vontade de poténcia, nessa leitura, é o seu carater de complemento

interno da forga®®.

No eixo da discussdo levantada por Nietzsche e acompanhada por Deleuze esta a ideia
de que o mundo é composto por uma relacdo de forcas que se movimentam segundo a
diferenca de poténcia. A concepcdo nietzschiana do mundo como um campo de forgas foi
inovadora ao introduzir na forca a vontade de poténcia que é, por sua vez, o préprio motor da
acdo. E a vontade de poténcia que, através de uma relacio interna, impele a forca a agir. Na
auséncia de um principio basilar para orientar a acdo da forca, o que ha é uma diferenca
hierarquica como na origem relagdo entre forcas, uma exercendo-se sobre a outra. Enquanto
principio plastico da quantidade e da qualidade das forcas, a vontade de poténcia traz o sem-
fundo originario, fazendo abismar o fundamento, e com ele qualquer possibilidade de se
estabelecer uma identidade. A vontade de poténcia expressa a profundidade na qual se
encontra a diferenca, a desigualdade a qual o ser se remete e que nele prdprio coabita. Assim,
ultrapassando o fundamento chega-se ao sem-fundo que é onde tudo comega, sem que se

possa designa-lo de “origem”.

Para Deleuze, as duas nog¢des nietzscheanas — a vontade de poténcia e o eterno retorno
— sdo convergentes. A vontade de poténcia é o “mundo das diferengas de diferengas”®’, das
metamorfoses e dos simulacros, isto ¢, o0 mundo intensivo e tudo o que nele ocorre, o ser
desse mundo é o eterno retorno. Nao € a toa que Deleuze rebusca o interesse de Nietzsche
pela energética da sua época, pois acreditava ser possivel “fazer do caos um objeto de
afirmagdo” *®. Se pelas leis da Natureza a diferenca € representada, de acordo com a vontade
de poténcia a diferenca é sentida. A vontade de poténcia é definida, portanto, como “o mais
elevado objeto da sensibilidade, a hohe Stimmung (recordemos que a vontade de poténcia foi
primeiramente apresentada como sentimento, sentimento da distancia)”®®. Em seu
complemento, rivalizando contra as leis do pensamento “a repeticdo no eterno retorno ¢ o
mais elevado pensamento, a gross Gedanke”?°. Assim, numa sintese disjuntiva e assimétrica,
Deleuze conjuga o pensamento mais elevado com a sensibilidade diferencial; a forma extrema

com a sensibilidade, o devir sensivel das forgas; em uma palavra eterno retorno com a

2% para sair dessa espécie de contrassenso, Deleuze esclarece que a vontade de poténcia ndo é atribuida a forca
como um predicado, ja que se for feita a pergunta “Quem quer?”, a forga ndo € este sujeito. O direito de querer
pertence tdo somente & vontade de poténcia, vontade de poténcia é “quem quer” e forga € “quem pode”. Nesse
caso, a forga s6 podera exercer seu poder se houver um querer. Ademais, é somente pela vontade de poténcia que
a forca exerce seu querer, sua atuacdo sobre outra forca [NPh, p. 56 (67)].

27 DR, p. 313 (322).

298 | dem (323).

29 | dem (idem).

219 | dem (idem).



90

vontade de poténcia®'. A diferenca é a primeira afirmacdo enquanto o eterno retorno é a
segunda, enquanto “enésima poténcia que se diz da primeira”. O eterno retorno se diz da

diferenca, em outras palavras, se diz do devir.

Para afirmar esse pensamento do devir, é preciso romper com a relagdo de causa e
consequéncia balizada pelo sujeito. Deleuze se vale da nogédo de vontade de poténcia, pois ela
realiza a funcdo que em ultima analise era exercida pelo sujeito como substancia. “Quer seja o
atomo dos epicuristas, a substancia de Descartes, a coisa em si de Kant, todos esses sujeitos
sdo a projecdo de ‘falsos filhos’, ‘falsas crias’”*?, Esse € um dos casos nos quais a forca foi
separada daquilo que ela pode. A tradi¢do assumiu 0 sujeito como causa das a¢es, como se a
consciéncia humana fosse responsavel por todos os atos?®. Disso decorre a crenga na vontade
como causa dos atos humanos, € o “Eu” a causa da consciéncia. Recusando a causalidade e o
finalismo ndo ha um sujeito pré-existente como a tradi¢cdo metafisica o instaurou. Nietzsche
assume a vontade de poténcia enquanto relacdo multipla de forcas ocupa o lugar do sujeito
pensante, e a vida passa a ser afirmada em sua plenitude. Deleuze acrescenta a essa definigéo

211 cf. MACHADO, 2009, p.102.

212 \Ph, p. 141 (160).

23 seguem as palavras de Nietzsche, em Crepusculo dos idolos, ou como se filosofa com o martelo, sobre a
questdo da causalidade como uma falsificagdo: “Erro de uma falsa causalidade. — Em todos os tempos as
pessoas acreditaram saber o que é uma causa: mas de onde tiramos nosso saber, ou, mais precisamente, a crenga
de sabermos? Do ambito dos famosos “fatos interiores”, dos quais nenhum, até hoje, demonstrou ser real.
Acreditdvamos ser n6s mesmos causais no ato da vontade; ai pensdvamos, ao menos, flagrar no ato a
causalidade. Tampouco se duvidava que todos os antecedentia de uma agéo, suas causas, deviam ser buscados na
consciéncia e nela se achariam novamente, ao serem buscados — como “motivos”: de outro modo ndo se teria
sido livre para fazé-la, responsavel por ela. Afinal, quem discutiria que um pensamento é causado? Que o Eu
causa o pensamento?... Desses trés ‘fatos interiores’, com que parecia estar garantida a causalidade. O primeiro e
mais convincente é o da vontade como causa; a concep¢do de uma consciéncia (‘espirito’) como causa e, mais
tarde, a do Eu (‘sujeito’) como causa nasceram posteriormente, depois que a causalidade da vontade se firmou
como dado, como algo empirico... Nesse meio-tempo refletimos melhor. Hoje ndo acreditamos em mais
nenhuma palavra disso. O “mundo interior” é cheio de miragens e fogos-fatuos: a vontade € um deles. A vontade
ndo move mais nada; portanto, também nao explica mais nada — ela apenas acompanha eventos, também pode
estar ausente. O que chamam de “motivo”: outro erro. Apenas um fenémeno superficial da consciéncia, um
acessorio do ato, que antes encobre os antecedentia de um ato do que os representa. E quanto ao Eu! Tornou-se
uma fabula, uma ficcdo, um jogo de palavras: cessou inteiramente de pensar, de sentir e de querer!... Que resulta
disso? Nao ha causas mentais absolutamente! Toda a sua suposta evidéncia empirica foi para o diabo! Eis o que
resulta disso! — E haviamos cometido um belo abuso com essa ‘evidéncia empirica’, com base nela haviamos
criado 0 mundo como um mundo de causas, um mundo de vontade, um mundo de espiritos. A mais antiga e
mais duradoura psicologia estava atuando aqui, ndo fazia outra coisa: para ela, todo acontecer € um agir, todo
agir é consequéncia de uma vontade, 0 mundo tornou-se-lhe uma multiplicidade de agentes, um agente (um
‘sujeito) introduziu-se por tras de todo acontecer. O homem projetou fora de si os seus trés ‘fatos interiores,
aquilo em que acreditava mais firmemente, a vontade, o espirito, 0 Eu — extraiu a noc¢ao de ser da no¢éo de Eu,
pondo as “coisas” como existentes 4 sua imagem, conforme sua nogdo do Eu como causa. E de admirar que
depois encontrasse, nas coisas, apenas o que havia nelas colocado? — A coisa mesma, repetindo, a nocdo de
coisa, [é] apenas um reflexo da crenca no Eu como causa... E até mesmo o seu 4&tomo, meus caros mecanicistas e
fisicos, quanto erro, quanta psicologia rudimentar permanece ainda em seu 4tomo! — Para ndo falar da “coisa
em si”, do horrendum pudendum [horrivel parte pudenda] dos metafisicos! O erro do espirito como causa
confundido com a realidade! E tornado medida da realidade! E denominado Deus! — (Crepusculo dos idolos, ou
como se filosofa com o martelo. Trad. Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006).
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de vontade de poténcia a condicdo de agente que interpreta e avalia. Nesse caso, a
interpretacdo é a chave para a critica de Nietzsche das nogdes de vontade e de valor, cunhadas
pela tradicdo metafisica. Em outras palavras, a for¢a possui o poder de conferir sentido e valor
as coisas do mundo. Em vez de renovar o conceito de sujeito Nietsche cria a noc¢ao de vontade
de poténcia, de carater multiplo, e remove os entulhos metafisicos, que impossibilitavam a
maltiplas interpretacdes do mundo. Por meio de um novo pensamento que instaura as novas
concepcdes de sentido e de valor, a verdadeira critica pode se realizar. Essa hova concepgao
de critica se complementa com os outros dois aspectos do eterno retorno, o ético e o

ontoldgico.

1.4. Critica do juizo

A discussao acerca de uma teoria da individuacdo remete ao problema da univocidade
do ser, ndo no sentido de que Deleuze pretenda elaborar uma ontologia do ser univoco, mas é
neste momento que a discussdo acerca da liberacdo da diferenca das amarras da analogia do
juizo é posta. Apds liberar a diferenga da semelhanca no sensivel, cabe confrontar a sua
submissdo a analogia do juizo, pois € o juizo quem mantém a distribuicdo e a hierarquia dos
seres e dos sujeitos. Vimos quais as condi¢fes para a composi¢do de um novo conceito de
intensidade, anterior a percepcdo sensivel, fora das investidas do juizo na extensdo. Porém, a
diferenca enquanto intensidade precisa dar um passo a mais e confrontar os critérios de

selecdo da diferenca no nivel do conceito.

1.4.1. O surgimento do Sistema do juizo

Seguimos o fio condutor que mostra a importancia de Deleuze manter a critica do
fundamento, como a busca da legitimidade dos critérios pelos quais o fato ou as pretensdes
sd0 ou ndo determinadas, ou seja, bem ou mal fundadas, para compreender como uma
pretensdo reivindica o seu direito sobre algo. Como defende Lapoujade, “a critica do
fundamento é indissociadamente uma critica do juizo”**. Dar um fim ao juizo equivale
também a dar um fim ao fundamento. Julgar ndo significa fundar, julgar diz respeito a
obediéncia dos seres que sdo julgados aos designios do fundamento. Para Lapoujade, Deleuze

ndo considera bem sucedida uma critica do juizo se o fundamento ainda se mantiver acima do

21 | APOUJADE, 20015, p. 58.
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ser ¢ do pensamento, uma vez que o fundamento concede “a todo juizo um travo moral”**®

abarcando n&do sé os juizos morais, como 0s juizos do conhecimento. Ao pretenderem fundar,
Platdo e Kant objetivaram julgar, e julgar de acordo com “um direito que procede da forma de
identidade do fundamento”®®. Elucidando esse circulo vicioso no qual estdo encerrados o
fundamento e o juizo, a interpretacdo de Lapoujade assegura que, ainda que se julgue de
acordo com o direito, “o direito s existe e tem sentido positivo por e para aquele que julga. O
juizo é a ratio essendi do fundamento, enquanto o fundamento é a ratio cognoscendi do
juizo™?". Portanto, o0 juizo esté a servico do fundamento com o objetivo de manter os seres e 0

pensamento sob o seu dominio. Isso nos remeteu a fundagdo do sistema do juizo.

Em seu artigo “Para dar um fim ao juizo”, que foi publicado na coletanea Critica e
clinica, Deleuze anuncia que da tragédia grega a filosofia contemporanea uma doutrina do
juizo se desenvolve pelo pensamento da representacdo. O juizo emerge da estrutura do
tribunal, que nesse momento Deleuze compreende ter uma origem anterior ao platonismo, que
ainda se mantém reproduzida em Kant, o fundador do tribunal subjetivo. Vimos que Kant ndo
foi capaz de fundar a verdadeira critica, entdo quem a teria inaugurado? Até Diferenca e
repeticdo, Deleuze via Nietzsche como o verdadeiro fundador da critica, com 0s seus
conceitos de sentido e de valor, mas no artigo em questdo, ele credita o protagonismo a
Espinosa, seguido por Nietzsche, Artaud, Kafka e Lawrence. “Os quatro tiveram de padecer
pessoalmente, singularmente, do juizo. Conheceram esse ponto em que a acusacdo, a
deliberagdo, o veredito se confundem ao infinito”*®. Se Nietzsche ndo é mais o primeiro
pensador critico, Deleuze valoriza aqui a sua contribuicao por ter trazido a luz a condi¢do do
juizo.

O juizo foi possivel, nasceu da consciéncia de uma “divida infinita” com o divino. Em
uma via de mao dupla, 0 homem recorre ao juizo, seja para julgar, seja para ser julgado, sob a

condicdo de sua existéncia estar submetida a divida*®. De acordo com a ldgica da

215 1 dem.

218 | dem.

27 1 dem.

28 CC, p. 158 (143).

2% Deleuze recapitula a trama da divida infinita desvendada por Nietzsche a partir da perspectiva da cultura
como ponto de vista histdrico. A esséncia da cultura é compreendida como uma atividade genérica pré-histérica
que percorre um longo caminho chegando ao individuo em suas praticas p6s-histéricas, conciliando-se com a
prevaléncia das forgas reativas sobre as forgas ativas. Para Nietzsche, o homem é constituido por uma atividade
genérica a qual o faz responsavel pelas suas forgas reativas, que se relacionam com outras forcas reativas,
originando a “responsabilidade-divida” [NPh, p. 157 (176)]. As forgas reativas arrogam para a si 0 COmpromisso
com as novas forgas, mas estas se veem como juizas das primeiras. A relacdo das forgas reativas se desenvolve
em coexisténcia com uma metamorfose da divida, que passa a ser com esferas reativas, a saber, a divindade, a
sociedade e o Estado. As forgas reativas protagonistas das relagdes impedem o estabelecimento de um carater
ativo da divida, assim o homem assume uma divida “inesgotével, impagavel” [ibidem, p. 162 (181)], da qual ndo



93

subordinacdo, “o infinito da divida e a imortalidade da existéncia” se intercambiam para
compor a doutrina do juizo, que sequestra nossa existéncia através de uma divida eterna, e a
ela o devedor precisa sobreviver. Portanto, o cristianismo inventou um “Poder de julgar” e,
descreve Deleuze citando Lawrence: “é, ao mesmo tempo, que o destino do homem ¢
‘diferido’ e o juizo se converte numa ultima instancia”?®. Diferir aqui é levar ao infinito,
assim o juizo assemelha-se a “psicologia do sacerdote”, aquela figura que combate o
“sofrimento mesmo, o desprazer do sofredor’’?*, e ndo a sua causa.

Deleuze percebe que a condicdo do juizo € a de ser levado ao infinito, e aqui
encontramos o eco da representacéo infinita que se introduz na diferenga. O juizo “recebe sua
condicdo de uma relacdo suposta entre a existéncia e o infinito na ordem do tempo”??. Quem
se submete a essa relacdo, recebe em troca o poder do juizo para julgar ou ser julgado. Vimos
que o tribunal é a forma até do juizo do conhecimento, até ele guarda aquela forma “moral e
teoldgica primeira”, uma vez que a existéncia de qualquer ente depende da relacdo com o
infinito, isto é, depende do acordo com uma ordem do tempo. Assim, tudo que é existente tem
uma divida com Deus. O juizo é sempre um juizo de Deus.

O sistema do juizo instaurou o suplicio infinito de uma divida do homem com o
divino. Essa divida remonta a tragédia grega e alcanca seu pindculo no cristianismo. No
primeiro momento, os Deuses abandonaram o papel de testemunhas privilegiadas das relacfes
entre os homens e paulatinamente infiltraram-se entre eles até ambos ascenderem ao mesmo
tempo a pratica do julgamento. A asticia dos deuses foi instituir uma terra e agraciar 0s
homens com lotes, em outras palavras, a agao do fundamento foi atribuir a terra (ou “lotes”,
como os designa Deleuze, que sdo valores ou sentidos) e sobre ela distribuir os seres. “A qual
forma meu lote me destina? Mas também: sera que meu lote corresponde a forma que eu
almejo?”?* Essas sd0 as perguntas que os seres humanos fazem, desfrutando o prazer de
serem juizes e réus, ao mesmo tempo. Dai resulta o fundamento da doutrina do juizo: “a
existéncia recortada em lotes, os afectos distribuidos em lotes sdo referidos a formas

superiores”®. No entanto, essa doutrina procede de maneira peculiar ao intervir no mundo a

pode se liberar por suas forcas ativas. A nog¢do cristd de redencdo seria uma possivel saida do dispéndio
inexaurivel, mas, ela somente o aprofunda. O poder de redimir o homem do irredimivel pertence a Deus, 0
credor sacrificando-se com amor “pela culpa dos homens”, mas seu gesto ndo vai nessa dire¢do. Nietzsche
exclama sua desconfianga: “o credor se sacrificando por seu devedor, por amor (é de se dar crédito?), por amor
ao seu devedor...!” (NIETZSCHE, Friedrich. Genealogia da Moral: uma polémica. Trad. Paulo Cézar de Souza.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2015, pp. 74-75). Deus paga a si mesmo aquilo que o homem lhe deve.

220 CC, p. 159 (143-144).

221 NIETZSCHE, 2015, p.110.

222, CC, p. 159 (144).

22 |bidem, p. 161 (146)

224 |dem (idem).
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maneira de um “juizo equivocado”, que vai a loucura. A loucura ocorre na medida em que o
homem se engana com relacdo ao seu lote e quando Deus, na forma do seu juizo, determina
um lote distinto aquele expectado pelo 0 homem. Juizo equivocado do homem e juizo formal
de Deus compuseram as necessidades da doutrina do julgamento em seu inicio.

Mais perigoso ainda, o cristianismo superou a partilha de lotes abolindo-os juntamente
com as formas. Com isso, 0 homem deu a si mesmo o seu lote de acordo com o seu proprio
juizo e a forma infinita passou a ser composta pelo juizo de Deus: “No limite, lotear-se a Si
mesmo e punir-se a si mesmo tornaram-se as caracteristicas do novo juizo ou do tragico
moderno. Ha somente juizo, e todo juizo incide sobre um juizo™?®. O cristianismo fez com
que os homens saissem da condicao de “devedores dos deuses pelas formas ou fins” e se
transformassem em “devedores infinitos de um deus Gnico”. Assim, no juizo de experiéncia
OU Nno juizo de conhecimento, “a doutrina do juizo derrubou e substituiu o sistema dos
afectos”?®,

Deleuze esta ciente de que ndo basta remontar a um pré ou a um antejudicativo para
sair desse sistema o qual tudo abarca e todas as coisas pretende julgar. Entdo, é preciso
constituir um sistema da crueldade, que originalmente foi despossado. “Por toda parte o
sistema da crueldade opOe-se a doutrina do juizo™?. Talvez, isso s seja possivel, com uma
radicalizagdo, com o desmoronamento do solo do fundamento, “um deslizamento de terreno,
uma perda de horizonte™?®, Voltemos aos personagens de Diferenca e repeticdo: o sistema
dos afetos € um sistema da diferenca; o desmoronamento é o abismamento que o sem-fundo
provoca no solo do fundamento. Mas para que esse sistema da crueldade seja restituido, a

diferenca precisa liberar-se da analogia do juizo.

225
226

Idem (idem).

Ibidem (147). Deleuze segue a pista preparada por Nietzsche no que diz respeito a relagdo credor-devedor,
constatando que a divida teve seu inicio ndo com a troca, mas com a promessa, uma atitude pactual instituida
primeiramente entre 0os homens, apenas em seguida entre 0 homem e a divindade. O pacto estabelecido entre 0s
homens era pautado por uma relacdo entre forcas de uma parte a outra ocasionando uma mudanca de estado,
denominada por Nietzsche de afecto. Nessa relagéo 6rfa de juizo e de deus, Nietzsche captou a presenca de uma
justica contraria ao juizo, na qual a divida era marcada nos corpos. As marcas impressas nos corpos davam a
mensura de quanto e o que era devido. A vista disso o direito nfo era estanque e movimentava-se entre aqueles
gue cobravam o sangue: “Sao signos terriveis que laboram os corpos € os colorem, tragos e pigmentos, revelando
em plena carne o que cada um deve e o que lhe é devido: todo um sistema da crueldade, cujo eco se ouve na
filosofia de Anaximandro e na tragédia de Esquilo” [Ibidem, p. 160 (145)]. A divida foi transferida para o
transcendente, e a doutrina do juizo deixou de exibir a divida nos corpos e a registrou em um “livro auténomo”.
A partir desse processo, 0 acesso ao débito infinito foi vetado, pois o livro apela para o eterno e desapossa o
homem dele mesmo. Enquanto o sistema “enuncia as relagdes finitas do corpo existente com forgas que o
afetam” expressando relagdes finitas entre os corpos, “a doutrina da divida infinita determina as relagdes da alma
imortal com 0s juizos” [Idem (idem)].

227 |hidem, p. 161 (idem).

228 |hidem, p. 159 (144).
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1.4.2. Analogia do juizo: distribuicédo sedentaria e hierarquia

Lapoujade ressalta que julgar significa “distribuir o Ser em fun¢do de categorias,
géneros, espécies, gradagdes teoldgicas, hierarquias morais ou epistemologicas”. Tudo o
que é formado, organizado, corresponde ao juizo de Deus. Essa organizacdo remonta aos
préprios deuses, pois cada um deles tem as suas caracteristicas, que lhes pertencem
unicamente ¢ “todos distribuem aos mortais limites ¢ lotes em conformidade com o
destino?*. Logo, o fim do juizo significa acabar com o fundamento que o legitima. Entende-

se o porqué das aliancas de Deleuze com os autores que confrontaram o “sistema do juizo”.

A questdo do fundamento nos mostrou como ultrapassar a identidade até chegar a um
momento no qual ndo mais se identifica. A diferenca é restaurada no pensamento quando ela
deixa de ser representada “sob a identidade do conceito e do sujeito pensante”?!. Chegar ao
sem-fundo é encontrar como ultimo estagio a diferenca em si mesma, como Maimon fez ao
reduzir o dado até um sem-fundo infinitesimal no qual ele ndo pode ser mais dado a partir de
um sujeito constituinte. O que emerge desse sem-fundo sdo as diferencas minimas que sdo
afirmadas autonomamente e se liberam das profundezas do Ser. Deleuze ndo se interessa pelo
indiferenciado, portanto o sem-fundo é o que sobe a superficie para distinguir-se do Ser. A
diferenca ndo para de diferenciar, ela é o principio das relacbes diferenciais, e isso é
alcancado em uma dimensdo pré-individual ausente de diferencas genéricas, especificas ou
individuais. E até esse ponto que Deleuze leva a razdo suficiente, a um nivel pré-individual
para fazer ver como os individuos séo constituidos. Para Deleuze, ndo € interessante remeter o
ser a fatores individuantes se esses s6 mostrarem individuos j& formados, preservando no
particular o que esta em conformidade com o geral (forma e matéria)®?. Essa é perspectiva da

analogia.

No plano do conhecimento, a ruptura com o fundamento implica na liberacdo da
diferenca da analogia do juizo. Mesmo na metafisica e no transcendental, a identidade do
conceito ainda ndo instaura uma “regra de determinagdo concreta”, ja que ela é somente uma
“identidade do conceito indeterminado, Ser ou Eu sou (este Eu sou do qual Kant dizia ser ele
a percepcao ou o sentimento de uma existéncia independente de toda determinagdo)”?*. Isso

se cumpre se 0s conceitos Ultimos ou os predicados originarios forem definidos como

229 Cf. LAPOUJADE, 2015, p. 13.

20 Cf. DR, 54 (67). Cf. CC, p. 146 (161).
ZLDR, p. 342 (354).

2 |bidem, p. 56 (65).

33 |hidem, p. 345 (357).
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determinédveis. Como 0s conceitos e os predicados possuem uma relagdo originaria interna
com o ser, eles se apresentam como andlogos com relagdo ao Ser. De acordo com essa
relagdo, os conceitos e os predicados recebem a “identidade de um senso comum distributivo

e de um bom senso ordinal”?*.

A intencdo da representacdo é mais do que “fundar-se na identidade de um conceito
determinado™®®, ela almeja representar a propria identidade sempre que possivel em certos
conceitos determinaveis. Aristoteles foi o responsavel pela organizacdo do mundo da
representacdo e consequentemente, pela submissdo da diferenca a analogia do conceito de
Ser. O conceito de Ser foi marcado por dois aspectos principais: o de distribuir um sentido
comum e o de possuir um sentido primeiro na escala hierarquica®®. Genérica ou categorial, a
diferengca ¢ a mesma, porque ainda perdura um “conceito idéntico ou comum” de Ser.
Também como o género referente as espécies, 0 ser ndo é coletivo e ndo possui conteudo em
si. Pelo contrério, ele é distributivo e hierarquico, e seu conteldo est4d de acordo com 0s
termos (categorias) “formalmente diferentes dos quais é predicado”®. Ao invés de uma
relacdo de igualdade, a relacdo dos termos com o ser se da de modo hierarquizado e
interiorizado, como no caso da categoria substancia que se situa no primeiro lugar na
participacdo do ser. As duas caracteristicas do ser, distribuicdo do sentido comum e
hierarquia de um sentido primeiro, impedem que 0 ser se apresente como um género ante as
“espécies univocas”. Conquanto, a distribui¢@o e a hierarquia nao cessam de trazer inovagdes,

elas também evidenciam uma relacdo de extrema proximidade entre a equivocidade e a

24 1dem (idem).

2% |hidem, p. 346 (idem).

26 Em Aristoteles, “todas as categorias se dizem em fungdo do Ser; e a diferenca se passa no ser entre a
substancia como sentido primeiro e as outras categorias que lhe sio relacionadas como acidentes” [LS, p. 14-15
(7-8)]. O ser ¢ dividido em categorias, dentre as quais a substancia é a categoria mais importante, pois é a ela que
todas as outras e todos os significados do Ser se referem. Para Aristoteles, o estudo da substancia, a investigacéo
do ser enquanto tal, constitui o principio da sua metafisica, e comparadas com a substancia, todas as outras
categorias sdo inferiores. Por conseguinte, a substancia é o sentido primordial do ser, e por mais que este se diga
em muitos sentidos, todos os sentidos se referem a um principio Unico chamado substancia. Como afirma o
proprio Aristoteles, “algumas coisas sdo ditas ser porque sao substincia, outras porque afeccdes da substincia,
outras porque sdo vias que levam a substancia, ou porque sdo corrupcdes, ou privagdes, ou qualidades, ou causas
produtoras ou geradoras tanto da substancia como do que se refere a substancia, ou porque negacées de algumas
destas, ou até mesmo da propria substancia” (ARISTOTELES, 2002, Livro IV, 2, p. 133). Isso constitui a
metafisica como a ciéncia responsavel pela investigacdo do que é primeiro no ser, a substancia, cabendo,
portanto, ao filésofo a tarefa de conhecer suas causas e seus principios, logo se o ser se diz primeiro da
substancia, ela é a categoria que ocupa o primeiro lugar na hierarquia. Segundo Machado, afirmar que o ser é
hierarquico se deve ao fato de que “a substancia é o primeiro termo de uma série, isto é, de um conjunto onde ha
anterior e posterior, e do qual ela é o fundamento” (MACHADO, 2009, p. 55). Com efeito, se a substancia ¢ o
sentido fundamental dentre os varios sentidos do ser, 0s outros sao acidentais.

Z7DR, p. 49 (62).
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analogia®®. Portanto, Deleuze define que a “equivocidade do ser ¢ inteiramente particular:
trata-se de uma analogia”®®, 0 que ressalta uma equivocidade pros en e que faz desembocar as

duas caracteristicas do ser, a distribuicdo e a hierarquia, no problema do juizo*°.

A analogia apresenta as relacdes em termos de igualdade. No estado de ato, as coisas
se distinguem entre si, mas analogamente s&o iguais por terem a mesma relagdo com seus
termos no estado de poténcia. A analogia é de propor¢do, ou seja, € tomado um termo para
atribuir sentido e valor, portanto, juizo, aos outros termos na relacdo. O valor e o sentido dos
termos que se ddo de acordo com a participacdo proporcional do termo definido como
referéncia. Na analogia, o termo de referéncia esta fora da relacdo entre os termos os quais
receberdo o seu sentido, por isso, ele possui um sentido superior aos outros. Apesar de 0s
principios das coisas serem distintos, eles sdo analogos, na medida em que as relagdes sdo as
mesmas. De acordo com a analogia é definido o grau de participacdo de um termo no sentido
primeiro. A analogia diz respeito ao “analogo da identidade no juizo” e ¢ também a “esséncia
do juizo”. No entanto, a analogia do juizo é “o analogo da identidade do conceito”*!. A
diferenca se mantém inscrita na identidade do conceito indeterminado em geral por meio da

99242

diferenga especifica, ou na “quase-identidade dos conceitos determindveis mais gerais”**,

através da diferenca genérica (distribuicdo e hierarquia), isto é, por meio da analogia do juizo.

De acordo com o que determina o fundamento, o juizo avalia as pretensdes dos seres e
designa a cada faculdade o seu dominio. Dotado de uma garra dupla fincada na metafisica, no

céu ideal, ¢ no transcendental, no sujeito kantiano, o juizo é “a instancia capaz de

%8 No sentido matemético no qual foi empregada para significar igualdade de relagdes, a analogia equivale a
propor¢ao (a/b = x/y), sendo definida por uma “interioridade da relagdo”, nesse caso, a relacdo da categoria com
o ser. Essa relacdo é interna a cada categoria, e cada categoria possuird unidade de ser (Cf. Ibidem, p. 50, n.1 (59,
nota 5).

239 |bidem, pp. 49-50 (62-63).

0 gegundo Machado, os termos “analogia” e “equivocidade”, assim como a “univocidade”, foram cunhados
pela escolastica e se referiam as interpretacdes de Aristdteles. Machado esclarece que Santo Tomas ndo
reconhecia univocidade nem equivocidade, mas somente a analogia do ser e, portanto, Deleuze concorda com a
tese de que “a analogia € um conceito especificamente tomista, explicitamente formulado na Idade Média; por
outro lado, ele ndo estabelece nenhuma diferenga essencial, sob esse aspecto, entre os dois fildosofos”
(MACHADO, 2009, p. 54), pois seu interesse maior era na “continuidade entre eles”. Continuidade esta que
admite um modo de partilha do ser referente a distribuicdo dos entes, o qual assume a substdncia como
possuidora do sentido primeiro. Em Aristoteles, o ser possui seu sentido a partir da relagdo com as categorias, ou
seja, é pelos sentidos que o ser se diz. Assim, 0 ser possui varios sentidos e estes sentidos desfrutam de uma
unidade entre eles. Essa unidade ¢ factivel gracas a “unidade do conceito de ser” ndo se apresentar de forma
explicita e porque ndo é “separavel dos sentidos irredutiveis que as categorias determinam”, pois se assim o
fosse o ser seria univoco. No entanto, os multiplos sentidos da palavra “ser” sdo “equivocos pros en”, ou seja,
sdo relativos a um sentido convergente, o que implica em uma “unidade distributiva, implicita e confusa,
imperfeitamente determinada, em que cada sentido implica o ser e este ndo se confunde com nenhum deles”
(Idem). Isso leva Machado a concluir que “o ser ¢ a unidade implicita de todos os sentidos, ele permanece
presente em cada categoria, mas de modo obscuro” (Idem).

“1 DR, p. 50 (60).

2 |bidem, p. 51 (60).
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proporcionar o conceito aos termos ou aos sujeitos dos quais ¢ ele afirmado™*®. O juizo atua
sempre de modo duplo por meio da distribuicdo e da hierarquia: “a distribui¢do, que ele
assegura com a partilha do conceito, e a hierarquizacéo, que ele assegura pela medida dos
sujeitos™**. Cada uma das funcBes corresponde a uma faculdade: a distribuicdo equivale a
faculdade do senso comum; a hierarquizacdo equivale a faculdade do bom senso. O bom
senso ndo se separa do senso comum, eles sdo as duas pingas do juizo. Operando nesses dois

polos, a intencao do juizo ¢ “bem partilhar”.

No senso comum, a distribuicdo partilha um lote estabelecendo determinacdes estaveis
e proporcionais conforme os territérios delimitados na representacdo. Garantindo o privilégio
legitimo de uma forma de identidade, o juizo no senso comum é responsavel pela distingdo
das partes. Com isso, 0 juizo subsidia um sentido partilhado entre os seres, proporcionando-
Ihes uma semelhanca. Por sua vez, 0 bom senso corresponde a hierarquia que regula os seres
de acordo com suas gradacGes de aproximacdo ou distanciamento de um principio. O sucesso
dessas operagdes esta condicionado a um principio que as assegure ndo haver ruptura dos
limites, despropor¢do entre as partes ou insubordinacdo, isto €, uma ordenacdo pronta para
determinar o direito e o distribuir®>. O senso comum ¢ o bom senso compdem a “justi¢a”
como valor do juizo e, assim, “toda filosofia das categorias toma o juizo como modelo —

conforme se vé em Kant e até mesmo em Hegel”*.

Deleuze pensa as atividades da distribuicdo e da hierarquia como uma questéo agréria,
na qual fixa limites e proporcGes como se fossem um latifundio, cujos limites encontram-se
na representacdo. O juizo € assim estruturado como uma faculdade de partilha, dispondo os
seres em seu espacgo de direito e medindo-os conforme os limites de cada um e os graus de
proximidade ou distancia do fundamento. Contudo, na analogia, o ser também é comum,

porém isso ndo o define como género.

Para reverter essa realidade segmentada e hierdrquica imposta pelo juizo, ndo basta
superar a analogia, é preciso alcancar uma distingdo que se da no dominio da ontologia,
abdicando de uma ontologia no sentido de uma primazia do ser, em favor de uma ontologia do

devir, ou teoria da individuacdo, cumprindo o proposito de afirmar uma existéncia em devir.

3 Ibidem, p. 50 (59).

24 | dem (idem).

2% Cf. LAPOUJADE, 2015, p. 58.
26 DR, p. 50 (60).
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1.4.3. Nomadismo e anarquia

Deleuze pretende fazer ver as a¢Bes do principio de constituicdo dos individuos, 0s
processos temporarios de constituicdo e desfazimento dos individuos. Por isso que a matéria
do Ser ndo € indeterminada, mas € composta por esses fatores diferenciados. Os fatores
individuantes ndo sdo individuos ja constituidos, mas o que age nos individuos como
“principio transcendental”, principio este que ¢ “contemporaneo do processo de
individuagdo™¥. Esse principio é “plastico, anarquico ¢ ndmade contemporineo do processo
de individuacao, e que ndo € menos capaz de dissolver e destruir os individuos quanto de
constitui-los temporariamente”*®, Donde a importancia de um plano para o ser, capaz de fazer
ver 0 mais nitido possivel esses processos temporarios de passagem de um individuo a outro.
O plano ¢ capaz de mostrar “como a individuagdo precede de direito a forma e a matéria, a
espécie e as partes, e qualquer outro elemento dos individuos ja constituidos™**. Essa é a
tarefa da univocidade do ser, fazer com que o ser se reporte sem mediacdes a diferenca,
exigindo a exibicdo de como no prdprio ser a diferenca individuante é anterior as outras

diferencas, genéricas, individuais e especificas.

Com a univocidade o sentido deve ser ontologicamente 0 mesmo para 0s “modos
individuantes, para designantes ou expressantes numericamente distintos”?°. Além de se dizer
num Unico sentido, o ser precisa se dizer num Unico sentido de “todas as suas diferengas
individuantes ou modalidades intrinsecas”®!. Embora 0 ser seja 0 mesmo para todas as
modalidades, elas ndo compartilham, umas com as outras, do mesmo sentido. Aceitando que
0 ser univoco se reporte a diferencas individuantes, Deleuze recusa a existéncia de uma
mesma esséncia das diferencas, diferencas essas que ndao modificam a esséncia do ser. O autor
oferece uma imagem ilustrativa desse momento da univocidade. Existe um Unico branco,
essencialmente 0 mesmo, mas ha distingbes entre os brancos de acordo com 0s graus de

intensidade a qual cada um deles se refere. Entdo, a diferenca de intensidade faz com que o

7 |bidem, p. 56 (65).

28 |dem (idem).

9 Ibidem, p. 57 (idem).

20 |hidem, p. 53 (62).

#l Idem (idem). Deleuze mostra que Scotus se volta contra a “eminéncia negativa dos neoplaténicos e a
pseudoafirmagdo dos tomistas”, propondo a univocidade do ser: “o ser se diz no mesmo sentido de tudo o que ¢,
infinito ou finito, ainda que ndo seja sob a mesma ‘modalidade’” [SPE, p. 54 (66)]. Embora o ser mude de
modalidade, sua natureza ¢ a mesma “(...) quando seu conceito ¢ predicado do ser infinito e dos seres finitos”
(1dem).
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ser possua uma unica voz para todos os modos, faz com que o ser se diga “da propria

diferenga”®?,

A critica do juizo como critica do fundamento aponta para uma nova terra, sem uma
cota legal, para outro tipo de distribuicdo a partir da poténcia. Os seres sao liberados da
organizagdo. Para que isso ocorra, Deleuze defende que a diferenga ndo se dé de maneira
apaziguadora e se autonomize, ja que “designa catastrofes” e procede por rupturas e falhas. A

diferenca da um testemunho de um sem-fundo que age sob a analogia, e a faz desabar.

A primeira critica do juizo incide sobre o seu carater distributivo. Em vez de uma
distribuicdo sedentéria, Deleuze defende uma distribuicdo némade do ser e no proprio ser.
Nela o ser se torna capaz de preencher a maior quantidade de espaco e de abdicar das regras
judicativas a medida que recusa encarar as coisas sob o angulo da proporcdo territorial
sedentaria, que se efetiva pelo juizo e € certificada de acordo com o direito atribuido pelo
fundamento. As posses e os limites sdo ultrapassados e todos os seres, ou pessoas, Se
espalham ocupando tanto espaco quanto séo capazes. Alcangando essa distribuicdo, o ser e as
coisas passam a se repartirem na univocidade. O nomos sedentério da lugar a um nomadismo
que desarticula as regras de distribuicdo dos espacos e até mesmo da propria vida. “Preencher
um espaco, partilhar-se nele, ¢ muito diferente de partilhar o espago™®®. Se a distribuicdo
sedentaria é fruto de um juizo divino, a distribuicdo noméadica possui caracteristicas
demoniacas, pois € proprio dos demonios “operar nos intervalos entre os campos de agdo dos
deuses, como saltar por cima das barreiras ou das cercas confundindo as propriedades”*, pois

esses saltos introduzem as “catastrofes” nas “estruturas sedentarias da representagdo”>>.

A segunda critica é desferida contra a hierarquia do juizo. Ora, a hierarquia propiciada
pelo juizo graduava os seres levando em conta os limites e 0 espaco entre eles relativos ao
fundamento, a essa hierarquia Deleuze contrapde uma “anarquia coroada”. Anteriormente,
vimos destacar-se a vontade de poténcia como critério seletivo. Na anarquia coroada, 0s seres
e as coisas passam a ser selecionados pelo grau de poténcia, redefinindo assim a nocéo de
limite, que passa a ser compreendido como aquilo que “se desenvolve e desenvolve a sua

poténcia”. Aqui, a violagdo das normas de medida (hybris) deixa de ser censurada e a

»2 DR, p. 53 (63).

253 |hidem, p. 54 (idem).

%% |dem (idem). Deleuze manteré essa definicéo na elaboragdo do conceito devir em MP, p. 309 (v. 4, p. 37).
5 DR, p. 54 (63).
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desproporcdo incorpora-se ao ser, no qual 0 menor e o maior coexistem®®, Ontologicamente,
isso também vale para a substancia, para a qualidade e para a quantidade, e a palavra “igual”
adquire nova acepcdo, distinta daquela que significava ‘“substancialmente equivalente”.
Agora, “o ser igual estd imediatamente presente em todas as coisas, sem intermediario nem
mediagdo”?’.

Nessa nova relacdo, o que mais importa a Deleuze é como as coisas se mantém
“desigualmente nesse igual”, participando do ser sem distinguir gradagdes. Elas ndo se
relacionam mais analogamente, participam do ser “desigualmente em igualdade”, abolindo a
hierarquia. A distribuicdo dos seres € ndmade e ndo mais, sedentaria, e a hierarquia é
derrotada pela anarquia coroada, e essas sdo as duas caracteristicas para desabilitar o juizo: a
distribuicdo némade e a anarquia coroada. S&o elas que confrontam o ser analogo afirmado
pela mediacdo e pela generalidade, distribuido e hierarquizado. Desse combate, 0 ser que sai

“vitorioso” é aquele que alcancar dizer-se num Unico sentido, o da Diferenca.

Zourabichvili sugere que os leitores de Deleuze estejam dispostos a enfrentar a
pergunta “como esse pensador pode conjugar dois modos de aproximagdo a primeira vista
incompativeis: transcendental e ontoldgico”®®? O interesse de Deleuze ndo é pela ontologia
em si mesma, e sim pelo “momento da sua historia, no qual surgiu a tese da univocidade,
assim como a posteridade clandestina desta, bem além da Idade Média”*°. O objetivo de
Deleuze é encontrar uma logica do sentido, a fim de alterar a logica metafisica tradicional

99260

vigente “do ser e do saber” para uma inédita “logica da relagao™, ou “légica do devir”.

Opondo-se a algumas interpretagdes que defendem a manutencdo do termo

“ontologia” em Deleuze, obviamente sem reporta-lo a carga conceitual da ontologia

2% Como no caso de Alice que “se torna maior do que era. Mas por isso mesmo ela também se torna menor do
que agora. Ndo é ao mesmo tempo que ela é maior e menor. Mas é a0 mesmo tempo, no mesmo lance que nos
tornamos maiores do que éramos e que nos fazemos menores do que nos tornamos” [LS, p. 9 (1)].

27 Cf. DR, p. 55 (68).

28 (ZOURABICHVILI, 2016, p. 28). Em nota, Zourabichvili cita que Deleuze langa méo do conceito de
“singularidades pré-individuais” em duas situagdes em Ldgica do sentido: “como componente do novo conceito
de campo transcendental (LS, 152 série); depois, como categoria ontolégica num texto sobre Klossowski (LS,
apéndice II1)” [Idem].

9 Ibidem, p. 29. Indiquemos os principais pontos que Deleuze valoriza em Duns Scotus e em Espinosa: no
primeiro, Duns Scotus: a) as formas do ser sdo indivisiveis e rejeitam toda e qualquer “pluralidade ontoldgica”;
b) o ser se diz daquilo que é, partilhado de acordo com “diferengas individuantes essencialmente méveis” e
atribui a cada individuacdo inimeros significados modais. No segundo, Espinosa: c¢) a distincdo real dos
atributos é formal e ndo numérica, ou seja, os atributos sdo irredutiveis a géneros ou categorias, pois sao
“formalmente distintos” e, a0 mesmo tempo, “ontologicamente um”, o que quer dizer que a substancia ndo se
divide e que se exprime pelos atributos em um mesmo sentido; d) a distingdo numérica entre “entes” ¢ modal e
ndo real, isto é, os modos sdo irredutiveis as espécies, ja que eles se distribuem nos atributos “de acordo com
diferencas individuantes que se exercem em intensidade como graus de poténcia que os referem imediatamente
ao ser univoco”; e) a distingdo formal para um tGnico “lance ontologicamente uno” [DR, p. 387-388 (396-397)].
260 ZOURABICHVILLI, 2016, p. 30.
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tradicional, para Zourabichvili, ndo existe uma “ontologia de Deleuze”*®'. Segundo esse
intérprete, a filosofia de Deleuze ¢ orientada unicamente pela “extingdo do nome ‘ser’ e,
portanto, da ontologia™®®, Essa hipétese de leitura estd sediada no programa de uma
substitui¢do do € pelo “e”, em outros termos, do ser pelo devir. De acordo com Zourabichvili,
para levar a cabo seu projeto de substituicdo do ser pelo devir, Deleuze propde um ser do
devir, apelando para as duas nogOes-chave do pensamento de Nietzsche: o eterno retorno e a
vontade de poténcia. Recusar a ontologia em nome do devir ndo é um mero jogo de palavras,
uma simples mudanca terminoldgica, mas um projeto de reversao da ontologia a partir das
relacfes, em vez de seguir a tradi¢do da Filosofia, na qual predominou a perspectiva do juizo
instaurado pelo verbo ser.

1.4.4. A catéstrofe da Diferenca: Eterno retorno ontol6gico e ético

Repetindo e resumindo: a univocidade sé interessa a Deleuze se ela fizer com que o
ser se diga do devir, ou ainda, que a identidade se diga da multiplicidade, que o uno se diga do
multiplo, por meio de uma “subversdo categorial mais geral””®, exigéncia essa que o eterno
retorno cumpre plenamente. O ser ndo remete mais & identidade, mas a um sem-fundo
originario, a diferenca de intensidade, e, portanto, ndo se diz do idéntico ou do mesmo, ele se
diz do devir. Ao contrario do que foi consolidado pelo pensamento da representacdo, na
subversdo categorial deleuziana, a identidade e o uno aparecem como poténcias secundarias,
que remetem respectivamente ao diferente e ao mdltiplo originarios. Ultrapassando o
fundamento e o juizo, Deleuze faz do eterno retorno um momento decisivo no qual a

identidade € destituida da posicdo de principio.

Que a identidade ndo é principio, que ela existe como principio, mas como
segundo principio, como algo tornado principio, que ela gira em torno do

%1 Nio ha ontologia nem no “sentido vulgar de um discurso metafisico que nos diria o que é a realidade em
ultima instancia”, pois Deleuze pensa essa questio em termos de fluxos e linhas, em vez de substancias e
pessoas, muito menos em um “‘sentido mais profundo de um primado do ser sobre o conhecimento”, como
defenderam Merleau-Ponty e Heidegger, “em que o sujeito aparece a si ja precedido por uma instincia que abre
a possibilidade desse aparecer”. Zourabichvili reforca que, contra a primeira vertente, Deleuze mantém uma
postura “critica”, no sentido kantiano, ndo abrindo mao de questionar as condi¢des da experiéncia. Na verdade,
como ja mencionamos antes, a interpretacdo de Lapoujade, que se inspira, por sua vez, provavelmente, também
em Zourabichvili, apontou que a critica de Deleuze vai muito além do préprio Kant, em direcéo a Nietzsche e a
Bergson. Ja contra a segunda vertente, o autor defende que “a irrup¢do do sujeito na experiéncia ndo se inscreve
em termos obrigatoriamente ontologicos”, pois “o ser € uma categoria que nao resiste a essa irrup¢ao” (Ibidem,
p. 26).

%2 1dem.

%3 DR, p. 59 (Ibidem, p. 68).
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Diferente, tal é a natureza de uma revolucéo copernicana que da a diferenga a
possibilidade de seu conceito proprio, em vez de manté-la sob a dominacgdo de
um conceito geral posto como idéntico. Com o eterno retorno, Nietzsche ndo
queria dizer outra coisa. O eterno retorno ndo pode significar o retorno do
Idéntico, pois ele supde, ao contrario, um mundo (0 mundo da vontade de

poténcia) em que todas as identidades prévias sdo abolidas e dissolvidas. Revir

(revenir) é o ser, mas somente o ser do devir®,

A diferenca desembarca da semelhanca na superficie e encontra o seu ser na
intensidade. A diferenca em si mantém um elo profundo com a teoria da individuacdo®, que
assume o ser como devir, por meio de uma ldgica que capta o que se transforma na passagem
de uma intensidade a outra. Apesar de ser uma ldgica, a teoria da individuacdo ndo se
confunde com a ontologia tradicional, pois a questdo mais importante nessa abordagem € a de
descobrir um novo principio — diferenca de intensidade — para o proprio ser e para todos 0s
entes. Um dos principais fios condutores da Filosofia da Diferenca deleuziana é o da tese da
univocidade do ser, que ele segue, desde a Idade Média (Duns Scotus) até alcancgar a sua
“posteridade clandestina” como sugere Zourabichvili, culminando na aboli¢ao da “doutrina do
ser”®®, Esse ponto é a doutrina nietzscheana do eterno retorno. O ser que se diz num Unico
sentido € o do eterno retorno, mas enquanto retorno do que se diz. Em um sé tempo, o
movimento do eterno retorno ¢ “producao da repeticdo a partir da diferenga e selecao da
diferenca a partir da repeticdo””’. Ndo sem razdo, Diferenca e repeticdo encerra-se com uma
bela imagem explicativa da univocidade do ser, quando a “extrema ponta da diferenga” ¢

alcancada.

“Tudo ¢ igual” ¢ “Tudo retorna!” Mas Tudo é igual e Tudo retorna s6 podem
ser ditos onde a extrema ponta da diferenca é atingida. Uma mesma voz para
todo o multiplo de mil vias, um mesmo Oceano para todas as gotas, um sé
clamor para todos 0s entes. Mas sob a condicéo de ter atingido, para cada ente,

%4 | dem (idem).

265 «A univocidade do ser e a diferenca individuante tém um elo, fora da representagéo, tao profundo quanto o da
diferenca genérica e da diferenca especifica na representacdo do ponto de vista da analogia” [Ibidem, p. 388
(398)].

6 «“Deleuze remonta ao coragdo da verdadeira tradido ontoldgica: aquela que ganha impulso na Idade Média,
bem antes da formacdo da palavra, aquela que &, inicialmente, uma meditacdo sobre a linguagem,
contrariamente, as ‘metafisicas’ classicas, com as quais a ontologia é frequentemente confundida, encontrando-
se ai historicamente anexada. Heidegger, certamente, é o primeiro a ter restaurado essa dimensdo linguistica — ao
ponto de ser inquirido sobre a aventura escotiana. Mas a tese da univocidade ndo é fonte de inspiracéo para ele,
ao passo que Deleuze vé nela o ato mais glorioso da ontologia — aquele que também conduz diretamente a sua
autoabolicdo como doutrina do ser. Ndo é a ontologia em si mesma que interessa a Deleuze; é — como diz a
clausula citada acima — o momento da sua historia no qual surgiu a tese da univocidade, assim como a
posteridade clandestina esta, bem além da Idade Média” (ZOURABICHVILI, 2016, p. 29).

“7 DR, p. 60 (69).
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para cada gota e em cada via, 0 estado de excesso, isto €, a diferenca que 0s
desloca e os disfarca, e o faz retornar, girando sobre sua ponta movel®®,

Mais do que uma nogdo puramente ontoldgica, 0 eterno retorno possui um aspecto
ético, que explica o seu carater duplamente seletivo de acordo com os critérios da vontade de
poténcia. O pensamento do eterno retorno é antes de tudo uma prética, j& que ele produz uma
“selecdo das diferencas segundo sua capacidade de produzir, isto ¢, de retornar ou de suportar
a prova do eterno retorno”*®, Mantida sob a perspectiva do sem-fundo, a diferenca néo dispde
da selecdo, mas o eterno retorno dd um novo alento, uma nova perspectiva a diferenca,
movimentando-a. A repeti¢do aparece como a propria “poténcia da diferenga”, o circulo que

acontece no fim da linha, na ponta extrema da diferenca.

Enquanto o fundamento € o critério para selecionar os melhores participantes e o juizo
avalia distribuindo as partes, o eterno retorno também seleciona, mas somente as formas
extremas a partir de um movimento de repeticdo. No momento é importante compreender que
o retorno afirma a repeticdo da diferenca, ndo da semelhanga. Dessa maneira, ndo é o ser que
retorna, o retorno € o proprio ser, mas enquanto devir. O que retorna € o devir e, se houver
alguma identificacdo, ela se da num segundo plano, como uma “poténcia secundaria”. A
diferenca ndo se dira do idéntico, mas, ao contrario, € do diferente que se dird o idéntico, e
essa “identidade, produzida pela diferenca é determinada como ‘repeti¢do’”; assim, se ha
alguma repeticdo do mesmo no eterno retorno, ela ¢ repeticdo do “mesmo a partir do

diferente”?.

Resumindo, hd uma nitida distincdo entre a ontologia tradicional baseada na
representacdo e na analogia que implica na tese da equivocidade do ser e a tese da
univocidade do ser, defendida por Deleuze, em especial na companhia de Nietzsche: a
analogia defende que o ser se diz de varios sentidos, e se diz de algo precisamente “fixo e bem
determinado”. Ja a tese da univocidade assume que o ser se diz no mesmo sentido, mas a
“univocidade deleuziana” exige que o ser se diga de “todas as maneiras” no mesmo sentido,
como o0 Oceano que € 0 mesmo para todas as gotas. Contra os limites, portanto contra o juizo,

0 ser como devir ou diferen¢a deixa de ser “fixo e determinado”, torna-se sempre movel e em

%8 |hidem, pp. 388-389 (398).

9 |hidem, p. 60 (69).

70 «A repetigdo no eterno retorno aparece sob todos esses aspectos como poténcia da diferenca” [Ibidem, p 383
(393)].

™! Ipidem, p. 59 (68).
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constante deslocamento: “o ser se diz daquilo que difere, da propria diferenca, sempre mével

e deslocada no ser”?”.

Notemos ainda que ha uma redefini¢ao da nogao de “limite”, contra o limite imposto
pelo juizo, no que diz respeito aos modos de distribuicdo. O limite na analogia esta a léguas
de distancia da nogdo de limite na “univocidade deleuziana”. O limite sob o ponto de vista da
analogia define um espaco extensivo que enumera e mede de acordo com critérios exteriores;
ja o limite sob o ponto de vista do ser univoco corresponde a um espaco intensivo no qual a
distribuicdo € impulsionada pela poténcia interna. A representacdo abriga a diferenca genérica
e a diferenga especifica sob o ponto de vista da analogia, enquanto a diferenga individuante da
univocidade pretende situar-se “fora da representac¢ao”, tendo de, a cada vez, criar, afirmar
seus novos modos. Enquanto o juizo distribui o ser “nas categorias” e divide “um lote fixo aos
entes” de acordo com a proximidade ou distancia do fundamento; na univocidade, sem
fundamento, o espago do ser ndo ¢ repartido para os entes, mas, sdo os “entes &€ que se

repartem no espago do ser univoco aberto por todas as formas”?®. Apenas a univocidade

comporta essa abertura.

H& uma dissociacao entre identidade e principio no eterno retorno, destacando que seu
movimento se realiza em torno do Diferente, jamais do Igual. A filosofia da representagéo foi
erigida sobre a identidade e a circularidade, identidade da ideia e movimento circular do mito.
No eterno retorno, o Idéntico ndo retorna, ja que ele advém num mundo no qual as
identidades primarias foram pulverizadas, ou seja, no mundo da vontade de poténcia (o
principio diferencial e genético). O eterno retorno é seletivo e ndo se desenrola na qualidade
ou no extenso enquanto rivais da diferenca, da dessemelhanca e da desigualdade. A qualidade
e 0 extenso apresentam a diferenca anulada na superficie, por isso Deleuze recorre ao eterno

retorno, que se diz da diferenca de intensidade, e se diz de uma sé vez.

Na “ontologia deleuziana”, se ¢ que ha ontologia, a substancia ¢ abolida e o Ser se
transforma em puro devir: “apenas revém (revient), apenas esta apto a revir, aquilo que

devém, no sentido pleno da palavra. Apenas revém a acdo e a afirmacao: o Ser pertence ao

272 “para que o univoco se tornasse objeto de afirmagdo pura, faltava ao espinosismo apenas fazer com que a
substancia girasse em torno dos modos, isto &, realizar a univocidade como repeticdo no eterno retorno. Pois, se
é verdade que a analogia tem dois aspectos, um pelo qual o ser se diz em vérios sentidos, e outro pelo qual ele se
diz de algo fixo e bem determinado, a univocidade, por sua vez, tem dois aspectos totalmente opostos, segundo
0s quais o ser se diz ‘de todas as maneiras’ num mesmo sentido, mas se diz assim daquilo que difere, se diz da
propria diferenca, sempre movel e deslocada no ser. A univocidade do ser e a diferenca individuante tém um
liame, fora da representacdo, tdo profundo quanto o da diferenca genérica e da diferenca especifica na
representacdo do ponto de vista da analogia. A univocidade significa: o que é univoco é o préprio ser, 0 que é
equivoco ¢ aquilo de que ele se diz. Justamente o contrario da analogia” [Ibidem, p. 388 (397-398)].

23 |hidem, p. 388 (398).
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devir e s0 pertence a ele”®™. Pelo devir, Deleuze rompe com o Mesmo ou o ldéntico, e com o
negativo. Se hd um ser, € o do devir, a diferenca como ser, constituida no ser do sensivel.
Deve-se ressaltar mais uma vez a mudanca de perspectiva que Deleuze nos propbe e que
apenas aparentemente é sutil: entre a diferenca especifica, derivada da genérica, que é
representada e que se desenrola na qualidade e na extensdo sensivel, da diferenca que €
ontoldgica, pura intensidade, para além de toda e qualquer representacdo, uma catastrofe em
torno da qual gira o eterno retorno, que €, por sua vez, uma “transmutacao”, uma

metamorfose. O eterno retorno é

(...) o instante ou a eternidade do devir, que elimina tudo aquilo que se lhe
resiste. Ele resgata e, mais do que isso, cria o puro devir ativo e a afirmacéo
pura. E o super-homem ndo tem outro contelido, é o produto comum da
vontade de Poténcia e do Eterno Retorno, Dioniso e Ariadne. Eis porque
Nietzsche diz que a vontade de Poténcia ndo consiste em querer, em cobigar
ou buscar, mas apenas em ‘dar’, em ‘criar’. E este livro se propde, antes de
tudo, a analisar aquilo que Nietzsche chama de Devir®™.

Em suma, o eterno retorno ¢ seletivo, porque ele ndo faz retornar “o Todo, o0 Mesmo
ou a identidade prévia em geral (...) nem mesmo o pequeno ou 0 grande como partes do todo
ou como elementos do mesmo”?®. O que retorna sdo as “formas extremas™’’, excessivas, no
sentido do maximo de poténcia e, portanto, o eterno retorno é expressdo “do mundo teatral
das metamorfoses e das mascaras da Vontade de poténcia”?®. Em vez da identidade, do igual,
o retorno expressa 0 mesmo ser para tudo o que ¢ desigual, ¢ o “ser comum de todas as

metamorfoses”, estabelecendo uma relacdo de diferenca a partir da propria diferenga.

De acordo com o carater seletivo, Deleuze define o simulacro como um “signo”, um
simbolo no qual as condi¢des da sua diferenca e da repeticdo estdo interiorizadas nele mesmo,
e assim ndo ha lugar para uma relacdo com o modelo. Quando o eterno retorno é afirmado em
toda a sua poténcia, ndo ¢ possivel estabelecer qualquer “fundagdo-fundamento”. Essa
poténcia atua justamente de maneira inversa, destruindo o fundamento, enquanto aquela

logica que instaurava a diferenca entre a coisa e 0s simulacros, como pretendeu a dialética

" DRF, p. 190 (215).

2> |dem (idem).

2 DR, p. 60 (69).

2T 0 que se define aqui por extremo n&o corresponde & identidade entre os contrarios, mas a univocidade do
diferente. Se ha uma forma superior, ela é “o eterno informal do proprio eterno retorno por meio das
metamorfoses e das transformagdes”, desarticulando assim a ideia de que a forma superior seria a forma infinita
[ibidem, p. 77 (85)].

*’8 |bidem, p. 60 (69).
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platdnica. Uma vez que o eterno retorno nos coloca diante da experiéncia da diferenga como
catastrofe, a relagdo fundacdo-fundamento € ultrapassada, em nome das imagens sem
semelhancas, que confundem as cOpias ao se instaurarem na superficie e possuirem seu direito

de existir por si mesma.

Cada coisa, animal ou ser é levado ao estado de simulacro; entdo, o pensador
do eterno retorno, que ndo se deixava certamente tirar da caverna, mas antes
encontraria uma outra caverna mais adiante, sempre uma outra onde se
esconder, pode legitimamente dizer que ele proprio é encarregado da forma
superior de tudo o que €, como o poeta, ‘encarregado da humanidade, até
Mmesmo dos animais’. Estas palavras ecoam nas cavernas superpostas. E essa
crueldade que no inicio nos parecia construir o monstro, que parecia dever
reparar e sO poder ser apaziguada pela mediacdo representativa, parece-nos

agora formar a ldeia, isto é, o conceito puro da diferenga no platonismo

subvertido: o0 mais inocente, o estado de inocéncia e seu eco?”.

Com relacdo ao aspecto ético, trata-se da selecdo do querer ou do pensamento, que
quer somente “aquilo cujo eterno retorno se quer ao mesmo tempo (eliminar todos os semi-
quereres, tudo aquilo que sé pode querer pensando ‘uma vez, nada além de uma vez...”)*. O
alcance das formas extremas € possivel com o eterno retorno porque elimina as formas médias
e arranca “a forma superior de tudo o que ¢é”, para falar como o préprio Nietzsche. O eterno
retorno inova ao criar a formula “deve ser negado tudo 0 que pode ser negado”, uma vez que,
ao afirmar, produz de acordo com o esquecimento ativo. Aqui, a reminiscéncia platénica nao
cumpre qualquer papel. Afirmar significa dizer “sim” do alto de sua poténcia; um dizer “sim”
totalmente distinto do “sim” da meia vontade. Desfaz-se assim o carater negativo ao qual a
diferenca tinha sido associada. Ndo mais vinculada a negacdo, assumir a diferenca como
afirmacdo significa torna-la multipla. A perspectiva que compreendia a afirmacdo como
indeterminada ou como uma determinacdo pertencente ao negativo, perdia de vista o carater
genético da afirmacdo. Como vimos, é apenas ilusoriamente que a negagdo se encontra na
génese da afirmacdo. Na verdade, o negativo vem depois da afirmacao, porque a negacéo se
revela como “a sombra de um elemento genético mais profundo — desta poténcia ou desta

‘vontade’ que engendra a afirmagdo e a diferenga na afirmagao”?*'.

Deleuze impede que a diferenca se abrigue em defini¢des insuficientes, por exemplo, a

de “bela alma”, que enxerga somente “diferencas, conciliaveis e federaveis, longe das lutas

9 |bidem, pp. 92-93. (97).
20 DRF, p. 190 (215).
%1 DR, p. 69 (85).
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sangrentas”™, A bela alma cumpre a fungdo de um “juiz de paz” que em meio a batalha
enxerga as diferencas como contradi¢des capazes de serem mediadas, reconciliadas. Temendo
afirmar a diferenca, a bela alma busca sempre o lado da resolucéo dos problemas, fugindo das
problematizacdes. E o pensamento conciliatorio, apaziguador, incapaz de enfrentar o fato de
que, mesmo sendo afirmativa, positiva, a diferenca também implica em destruicdes,
catéstrofes. Apesar de reconhecer as diferencas, a bela alma € temerosa e, ao invés de encarar
a necessidade daquelas destruicdes, ela pretende reconcilia-las, o que € 0 mesmo que aborta-

las. A Filosofia revestiu o pensamento da representacdo com a pouca audacia.

Como alternativa da Filosofia ante a ameaca da diferenca em si, Deleuze é partidario
de uma maneira de “invocar destrui¢des necessarias” que esta a cargo do poeta, que defende
“uma poténcia criadora, apta a subverter todas as ordens e todas as representagdes, para
afirmar a Diferenga no estado de revolugdo permanente do eterno retorno””. Claramente
partidario dessa “destruigdo”, Nietzsche é o caso exemplar de quem passa por uma bela alma,
mas no sentido ndo conciliador, ndo abre méo da crueldade, do prazer na destruigdo. Sem
temer as catastrofes que a diferenca provoca, abalando o solo do fundamento. Porque é

transformadora e criativa, a diferenca é sempre, a0 mesmo tempo, catastrofica.

Assim, Deleuze encampa uma luta pela superficie objetivando romper com a lei moral
que hierarquiza e seleciona para incorporar ou incluir os pretendentes no seu “mundo ideal”.
Ora, se hd um modo de existéncia que preza pela poténcia do simulacro, ele é rebelde,
insubmisso as regras ditadas pela moral ou pela ciéncia, passando a existir independente do
modelo ideal fundado pela representacdo. Deleuze é partidario do sentido nietzscheano de
afirmacgdo e negacdo que é capaz de conceber a Diferenca em primeiro plano, e ndo como se
fosse o mal que s6 pode ser afirmado se assumir em um sé lance um peso duplo: o do negado
e da negacdo®*. O sentido dessa afirmacdo implica na independéncia da diferenca em relacdo
ao negativo, capaz de existir por si mesma. Distintamente do negativo, que é produto de uma
afirmacdo demasiado pesada, a afirmacdo é leve. Aqui, afirmacao e negacdo correspondem ao
homem forte, o criador de novos valores, 0 homem de poténcia que atinge as formas
extremas, desvencilhando-se das formas médias, ja que manter-se nestas é resultado da

pseudo-afirmacéo.

%52 |hidem, p. 2 (14).

%83 |bidem, p. 75 (82).

8 Nesse caso, a Diferenca se encontraria muito préxima do movimento da dialética hegeliana que introduz a
Diferenca num circulo prdprio. Apesar de infinito, esse circulo é monocéntrico e mantém os demais circulos
inalterados. Tal dialética é, sobretudo, conservadora, porque a representa¢do infinita apreende tudo na memdria.
Além do mais, por operar segundo o fundamento, a dialética também seleciona deixando de fora qualquer
elemento capaz de fazer com que o circulo escape da sua ordenagdo [Cf. Ibidem, p. 73 (81)].



109

Se Deleuze mobiliza as nogdes de vontade de poténcia e de eterno retorno como um
circulo girando em torno da diferenca posicionada no centro, é para mostrar que a identidade
estd fora dele, pois a diferenca ocupa um centro descentrado e o circulo gira em torno do
desigual, promovendo, assim, uma saida do par identidade e circularidade do mesmo. A
diferencga é a condigdo do ser que se diz do devir, como o ser univoco se diz em um mesmo
sentido, o do eterno retorno, o que retorna ¢ aquilo do que o ser se diz, ou seja, a repeti¢do. “A
roda do eterno retorno é, ao mesmo tempo, producdo da repeticdo a partir da diferenca e
selegdo da diferenga a partir da repeti¢do”. Isso rivaliza com o movimento ciclico da
representacédo, o qual promove a circularidade a partir da identidade, e a selecdo dos idénticos

a partir do movimento circular.

Ultrapassar o fundamento é fazer desabar o solo que ele sustenta. Se esse solo socobra,
entdo ndo ha mais terra para o juizo distribuir os seres sobre ela e hierarquiza-los
epistemoldgica ou moralmente. Mas Deleuze ndo pretende permanecer na profundidade. A
superficie que abriga as novas distribuigdes, ndo € somente uma superficie sobre a qual os
seres ou 0s sujeitos se dispGem de uma nova maneira. SO se da um fim ao juizo se o solo do
fundamento desmoronar-se por uma catastrofe. No entanto, o Ser também ndo pode ser
tragado por esse abismo. O que a a¢do do sem-fundo sobre o fundamento promove é uma
fratura no ser que cinde também o pensamento da identidade. Entdo, se ndo é mais possivel

um pensamento a partir da l6gica da identidade, como expressa-lo?

Todo conceito precisa de uma légica que o conecte com outros conceitos. Em
Deleuze, a logica é a expressdo do ser do devir, portanto ontologia e légica compdem o
pensamento deleuziano da expressao. Essa ontologia é constituida por uma Idgica do sentido,
que é sempre paradoxal, um ndo-sentido, resultando na produgdo de “logicas irracionais”, que
ndo tém a ver com o ilégico, mas com o extrapolar os limites da razao®*. Nessa nova ldgica,
entre o sentido e 0 ndo-sentido passa 0 ndo-senso copresente a ambos, e um duplo sentido se
produz na superficie?®. Cria-se uma “logica da diferenga” para que a diferenga seja a propria
articulacdo das relagcdes com o diferente, operacdo impossivel atraves da logica da identidade
e do seu procedimento recorrente, que é a analogia. Deleuze insiste que a diferenga estabeleca

as conexdes de um conceito com outros, para atuar na fronteira entre a razdo e a desrazao,

%85 |bidem, p. 61 (69).

286 Cf. LAPOUJADE, 2015, p. 13.

%7 Deleuze elabora essa ideia de ndo-senso em dialogo com a obra de Lewis Carroll. Alice se torna maior do que
era antes e se torna menor do que se encontra agora. “Nao ¢ ao mesmo tempo que ela ¢ maior e menor. Mas ¢ ao
mesmo tempo, no mesmo lance que nos tornamos maiores do que éramos e que nos fazemos menores do que nos
tornamos” [LS, p. 9 (1)].
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valendo-se sem reservas da nogdo de devir para elaborar um pensamento, no qual o ser vai
assumir-se, antes como verbo, do que como substantivo. Ser verbal indica sempre uma

transformacdo, um movimento, que é também um limite, uma borda*®.

Como ja foi dito, Deleuze ultrapassa a distincdo entre original e cdpia, imagem e
forma, e valoriza a distin¢do entre fundamento e sem-fundo. O pensamento da diferenca busca
produzir novas superficies, e ndo permanecer na profundidade, mesmo que nela a diferenca
seja afirmada. Logica do sentido distingue “trés imagens de filosofos™: a primeira ¢ a do
filésofo platénico, que vive nas alturas, posicdo que é imediatamente recusada, enquanto a
segunda imagem, a do filésofo pré-socratico, da profundidade, s6 é aceita para ser
ultrapassada, como sugere Nietzsche?®®. O (nico motivo de aprofundar-se é chegar a
superficie, da qual surge um terceiro tipo de fildsofo, 0s cinicos e os estoicos, que reorientam
0 pensamento e o significado de pensar. Com eles, o pensamento se orienta lateralmente, nem
para cima nem para baixo, ou seja, pela imanéncia: “Tudo o que acontece e tudo o que se diz

acontece e se diz na superficie”*®.

A superficie ndo € uma espécie de dimensdo a ser explorada, mas permanece
desconhecida, até mesmo mais do que a altura e a profundidade. Em vez de “conversdo
platonica” ou “subversdo pré-socratica”, a filosofia deleuziana procede por uma perversao,
termo que pode melhor expor o “sistema de provocacdes deste novo tipo de filésofos, se €
verdade que a perversdo implica uma estranha arte das superficies”®". Ndo mais na altura, no
intersticio do universal e do particular, muito menos na profundidade, mas esse novo tipo de

filésofo passa no liame entre a substancia e os acidentes.

O novo pensamento pretende produzir uma superficie para o ser passar entre as duas
outras dimens@es. A dualidade altura e profundidade da lugar a um combate obstinado da
profundidade contra a superficie, que ameaca abismar o solo e tudo tragar®*. Em vez de

aprofundar no ser, a intencdo é produzir uma superficie para nela expressar o sentido do ser,

288 Cf. MP, p. 309 (v. 4, p. 37).

%89 N#o sair da caverna e ascender & purificacdo, mas nela se aprofundar até encontrar uma caverna atras de
outra, onde uma profundidade se encaixa na outra. Deleuze define a valorizagdo nietzschiana dos pré-socraticos
como “uma filosofia do futuro, com todas as for¢cas de uma vida que ¢ também um pensamento ou de uma
linguagem que é também corpo” [LS, p. 153 (132)]. Nietzsche sucede Holderlin, que encontrou em Empédocles
“a profundidade absoluta cavada nos corpos e no pensamento” [Ibidem, p. 154 (133)].

2% |bidem, p. 158 (136).

L | dem (idem).

292 A disputa profundidade e superficie é abandonada por Deleuze poucos anos depois em O Anti-Edipo, que
também pode ser lido como uma “logica do desejo”. Em “Pensamento nomade” (1973), Deleuze declara: “A
oposicdo superficie-profundidade ndo me preocupa mais em absoluto. O que me interessa agora sdo as relagdes
entre o corpo pleno, um corpo sem 0rgéos, e os fluxos que fluem” [ID, p. 364 (329)]. A nogdo de profundidade
ainda esta proxima do fundamento, o que poderia levar a uma espécie de investida heideggeriana em busca da
profundidade do ser enquanto abismo (Cf. LAPOUJADE, 2015, p. 36).
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que ndo existe fora dele, mas dele difere: “O sentido é o que se forma e se desdobra na
superficie”®®, A nova expressao do ser demanda uma superficie autbnoma que mantenha a

diferenca em seu estado.

Segundo Zourabichvili, Deleuze s6 reGne as duas pontas, do ontolégico e do
transcendental, invocando a categoria de imanéncia, sendo esta categoria decisiva, a nosso
ver, para o problema da estética abolir a hierarquia entre arte e filosofia. E no momento da
imanéncia que a experiéncia comum vai em direcdo as suas condicOes e transforma, por meio
dessas condi¢Oes, a experiéncia em transcendental, considerando que a sua condi¢do nao € o
eu, e sim o acontecimento. Porém, a elevacdo ao transcendental tem como condicdo a
“tomada de consisténcia de uma experiéncia ‘real’ — dependente, em outros termos, da
alteragdo das condigdes sob as quais algo é reconhecido como possivel (estilo deleuziano)”**.
Reportando-se ao diferente, a diferenca pode ser pensada em si mesma e, ao recusar todas as
hierarquias, inclusive aquela primeira do original sobre a cdpia, desvia-se do curso bussolado
pelo fundamento metafisico instituido pelo platonismo e pelo kantismo. Deleuze desloca a
poténcia do sem-fundo para a superficie, embaralhando os territérios e as posi¢oes bem

organizadas.

28318, p. 151 (129-130).
24 ZOURABICHVILLI, 2016, p. 32.
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REPETICAO E SINTESES PRE-SUBJETIVAS

Andy Warhol. Acidente de carro verde, 1963 (Pintura)
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Introducéo

Objetivo do capitulo é investigar como o campo da estética é irredutivel a
representacdo no que diz respeito a materialidade e ao sujeito com base nas repeti¢cbes que
definem as sinteses temporais. Promovendo aliancas com campos fora da filosofia, o
problema do sujeito se expande em um processo para além da influéncia empirista,
conectando-o com a literatura, mais especificamente com o noveau roman, e a arte. Deleuze
insiste na impossibilidade de falar de uma forma do Eu, consequentemente de individualidade
e de singularidade nos moldes representativos. Esse € 0 mundo dos simulacros, mas também
podemos compreendé-lo como o mundo da repeticdo. A repeticdo realiza o transporte da
diferenca e, portanto, ndo se trata de um movimento tranquilo, como uma repeti¢do ciclica das
estacOes da natureza. Se a diferenca designa catastrofes, a repeticdo faz ver a acdo dos
acontecimentos nos corpos.

Isso pode ser observado nas técnicas de pintura adotadas por Andy Warhol, que repete
uma imagem um pouco diferente em cada vez. A obra Acidente de carro verde (1963), que
compde a serie “Morte ¢ desastres”, esta desvinculada da real catastrofe na qual ela foi
inspirada, apresentando um acontecimento chocante e provocando a admiracdo das pessoas
afeitas aos acidentes e crimes culminados em mortes. A obra foi inspirada em uma fotografia
de John Witehead para a revista de ampla circulacdo Newsweek, que registrava um carro em
chamas no qual o corpo do motorista, ocupando o primeiro plano da imagem, foi arremessado
para fora do veiculo e mantinha-se vivo ao momento do registro. Sdo os “quinze minutos de
fama” almejados por muitos, segundo Warhol. Nao hesitamos ao dizer que, em nosso cendrio
atual, os quinze minutos sdo alcangados em sua grande parte pela banalizagdo de varias
formas de violéncia. A vida cotidiana é trivializada pela repeticdo de noticias, dignas ou
igndbeis, pouco importa, atacando a sensacéo e capturando a atengdes plurais.

Ao contrario de provocar uma depauperacdo das maneiras de existéncia, a repeticao da
imagem na arte moderna tem o poder de destituir o efeito traumatico do fato ocorrido, além
disso, a técnica de repeticdo faz com que o acontecimento fique vazio de conceito, ndo tendo
cabido a representagdo restaurar o seu lugar. Warhol produziu uma copia da copia da cépia
até o seu limite, isto é, ao ponto que se torna simulacro, que faz coexistir as repeticbes do
habito, da memoria e da morte, por meio de uma técnica capaz de extrair uma minima
diferenga, imperceptivel, como a diferenca de intensidade. A repeticdo é o modo de sintese do

tempo, definido como a intensidade dos corpos. Ora, se a intensidade sO pode ser dita dos
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corpos, como € possivel dizer que o tempo passa a ser a diferenca das diferencas e cinde o
sujeito, que seria uma instancia nao corporea?

Mesmo incorporando repeticGes banais, a arte se move a outras repeticdes sob a
condicdo de que seja possivel extrair uma diferenca para as demais repeticbes. Em tais
termos, a estética € radicalmente pratica. A medida que a vida se vé invadida por
padronizagdes gracas a velocidade com a qual os objetos de consumo séo reproduzidos, tipico
do capitalismo poOs-guerra, a arte precisa inserir-se nela mesma para extrair uma pequena
diferenca como na obra de Warhol. E notoria nos anos de 1960 a recorréncia a métodos que a
critica modernista considerava como ultrapassados, tais como a figuracdo (Pop-art e noveau
réalisme), e o sistema tonal (minimalismo)'. Nesse momento, hd uma desesperanca com
relacdo a possibilidade de um acontecimento capaz de transformar a esfera da vida cotidiana.
De acordo com Deleuze, a estratégia de varias obras de arte daquele periodo para enfrentar o
maior problema da vida cotidiana moderna, que € a insatisfacdo e a desesperanca com relacéo
a possibilidade de mudanca, consistiu em repetir de modo tdo excessivo e escandaloso o que
nos bloqueia a ponto de a propria repeticao construir o caminho de uma liberacdo. Essas obras
produziram técnicas que nos fizeram passar das leis das repeti¢cbes do habito as repeticdes da

memoria até alcangar as repetigdes da morte, onde esta em jogo a “nossa liberdade™.

Assim como a diferenca em si mesma, a repeticdo é submetida a representacdo, ao ser
definida como um conceito reflexivo e assegurada na distribui¢do, no deslocamento e no
transporte da diferenca. Isso ocorre em quatro os momentos: 1) A auséncia de um critério
“direto e positivo para distinguir a repetigdo ¢ a ordem da generalidade, semelhanca ou
equivaléncia™, que faz a repeticdo ser representada como uma semelhanca perfeita; 2) a
explicacdo da repeticdo pela identidade do conceito, que, anteriormente representou a
diferenca pelo conceito de idéntico reduzindo-a a diferenca conceitual e, em seguida, quando
representa a repeticdo fora do conceito, mas mantém o conceito de idéntico como
pressuposto; 3) ao submeter a repeti¢do a uma explicagdo negativa, conforme “uma limitacao
relativa de nossa representagdo do conceito™; 4) num movimento proximo a analogia do
juizo, repeticdo retira o conceito de si mesma e o faz existir em outros casos, no aqui e agora,

em vez de uma Unica maneira para todos 0s casos, e iSSO ocorre na propria matéria, que

! SAFATLE, Vladimir. Introducdo & Experiéncia Intelectual de Gilles Deleuze. S&o Paulo: USP: Curso
proferido em 2011. Disponivel em: https://www.academia.edu/5854737, 2011, p. 60.

2 0 leitmotiv de Wozzeck, de Berg, A modificacéo, de Butor, ou entéo O ano passado em Marienbad, de Robbe-
Grillet sdo casos nos quais a repeticdo extrai uma diferenca.

DR, p. 346 (358).

* Ibidem, p. 347 (359).
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“realiza este estado do conceito fora de si ou do elemento infinitamente repetido™. Em vez de
uma repeticdo para o outro, situado sempre fora enquanto espectador, a repeticdo € para Si
mesma. Isso é possivel por meio de relagbes que ocorrem sem a tutela do sujeito, buscando
dar a ver sinteses que sdo produzidas anteriormente a sua formacao.

Ao pensar as quatro operacGes da representacdo responsaveis por deformar a
repeticdo, Deleuze confronta mais uma vez a questdo do fundamento, que € uma questao vital,
e ndo teorica. O fundamento, em Platdo, era uma prova seletiva na figura do mito, descrita em
uma metapsicose ciclica dos pretendentes. Em Kant, o fundamento deixou de agir como prova
e como transformacédo do que antes ele fundava, marcando assim a passagem da metafisica ao
transcendental. Essas duas concep¢des mantiveram-se em um universo tedrico no qual os
pensadores puderam erigir seus conceitos permanecendo no campo especulativo, nesse
sentido Deleuze discorda e critica os motivos em filosofia. Sua pergunta é acerca de o que ha
por trds do motivo que gerou esta ou aquela teoria. Diferentemente do platonismo e do
kantismo, o pensamento da diferenca é alcancado somente se o0 pensador passar pela prova do
fundamento, que em outras palavras ¢é a diferenca dotada do poder de metamorfosear quem
por ela passa: “fundar é metamorfosear”®. Em vez de o fundamento ser fundado pelo pensador
ou pelo sujeito transcendental, o pensador é fundado por algo exterior a ele. Assim, a nova
prova do fundamento insere a questdo de direito acerca da legitimidade do pensador’.

Apds a prova, o pensador extrai das experiéncias comuns as vivéncias extraordinarias.
Cada pensador fala a partir de algo que o transformou, ndo sem ao mesmo tempo obstar o seu
pensamento. A loucura de Artaud e de Nietzsche o alcoolismo de Fitzgerald, esses pensadores
arriscavam algo e foram além nesse risco conseguindo retirar dele um direito irrevogavel.
Eles sdo, de certo modo, estoicos na medida em que assumiram seu pensamento como um
modo de vida, que vem de “feridas e de aforismos vitais que sdo anedotas especulativas”
altamente provocativas. Os acontecimentos se efetuam no corpo e cabe aquele que o carrega
estar a altura do que nele acontece. Sem ressentimentos ou culpas, o pensador quer e vive 0

acontecimento. Quando se diz “querer o acontecimento”, trata-se de querer algo que vem no

> Ibidem, p. 348 (360).

® Ibidem, p. 200 (208-209).

" A prova do fundamento faz o pensador passar por transformacdes, como consta no engendramento das
faculdades por movimentos forcados a partir de acordo com signos que ela encontra no mundo. Para que uma
faculdade desperte ela deve deparar-se conflituosamente com a sua impoténcia passando a adotar um uso
desregrado das mesmas. No entanto, como assegura Lapoujade, o desregramento das faculdades trata de
“descrever as metamorfoses do fundado”. Um processo que assinala o modo pelo qual o pensador “acede a suas
proprias poténcias e adquire um direito imprescritivel por ocasido de cada metamorfose” (LAPOUJADE, 2015,
p. 67), mas esse processo s6 ocorre quando o sem-fundo emerge e afeta 0 pensador. Segundo essa interpretacéo,
a questdo principal do desregramento das faculdades ndo é uma luta contra 0 bom senso e 0 senso comum, estes
sdo apenas uma imagem decalcada do pensamento e seu direito € adquirido, nunca conquistado.
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acontecimento, e ndo um acidente, por exemplo. O acontecimento ndo é o acidente em si, ele
“é no que acontece o puro expresso que nos da sinal e nos espera”®. Assim cabe a pergunta:
“Que resta ao pensador abstrato quando da conselhos de sabedoria e de distingdo?”. Talvez,
um pensamento desencarnado, enraizado nas alturas ou nas profundezas, sem jamais alcancar
a superficie como uma poténcia de transformagdo. A questdo “0 que aconteceu?” so é posta
depois de depararmos com algo que nos abala e nos transforma. O que aconteceu para que
passassemos a ser capazes disso ou daquilo, ou mesmo incapazes? Se a filosofia de Deleuze é
uma filosofia do acontecimento, é porque ela endossa a acdo do a-fundamento no pensador a
partir de algo que acontece e suas poténcias e capacidades sdo deslocadas e se reconfiguram
de uma nova maneira e um espaco-tempo totalmente inesperado. O acontecimento é uma
redistribuicdo de poténcias que torna o escritor capaz ou mesmo incapaz de escrever, como

Proust e Fitzgerald respectivamente®.

2.1. Fundagéo e fundamento do tempo

A repeticdo mantém-se unida ao tempo das metamorfoses, ou seja, ndo se afasta das
distingdes antes e depois, comego e recomeco. A diferenca e a repeticdo sdo inseparaveis,
porque a diferenca assume o papel de “novo fundamento” com a repeti¢do sendo o seu
“agente de selecdo”. A repeticdo ¢ a prova de sele¢ao dos pretendentes e daqueles que sdo
representados, caracteristica essa deliberadamente resguardada do platonismo. Todavia, as
repeticdes ndo se desenrolam no tempo, é o tempo que se engendra de acordo com tipos
distintos de repeticdes, pois a repeticdo tem o poder de constituir o tempo no qual ela ocorre.
Portanto, lidamos com trés tempos diferentes (presente, passado e futuro), ao invés de trés
dimensGes do tempo, e trés repeticdes, a do habito, a da memoria e a do pensamento.

As repeticdes do habito correspondem ao presente como fundagéo do tempo (repeticdo
psiquica); as repeticbes da memoria dizem respeito ao passado como fundamento do tempo
(repeticdo metafisica ou ontoldgica); as repeticbes do eterno retorno caracterizam o futuro
como a-fundamento do tempo (repeti¢cdo individuante). A repeticdo do passado e do futuro
sdo circulares, enquanto a repeticdo do presente € quem constitui o solo para as duas outras.

Dessa maneira, Deleuze pretende manter a sua operacdo de ruptura com o fundamento até

8 “Ndo se pode dizer nada mais, nunca foi dito nada mais: tornar-se digno daquilo que nos acontece, por
conseguinte, querer e capturar o acontecimento, tornar-se o filho de seus préprios acontecimentos e por ai
renascer, refazer para si um nascimento, romper com seu nascimento de carne” [LS, p. 175 (152) Traducéo
ligeiramente alterada].

% Ibidem, p. 184 (160).

9| APOUJADE, 2015, p. 68.
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chegar ao sem-fundo para que ele atue sobre os corpos. Neste momento, abordaremos as duas

primeiras repeticdes, que correspondem a fundacéo e ao fundamento do tempo.

2.1.1. As duas repeticOes e as sinteses pre-subjetivas

2.1.1.1. Repeticdo psiquica: o Habito na sintese do presente como fundacdo empirica do

tempo.

A primeira sintese do tempo é formada a partir da contragdo, mas o ato de contrair nao
corresponde a uma operacéao reflexiva. Em vez de dado, o tempo do presente é composto a
partir de uma contracao de instantes sucessivos e independentes. Trata-se de uma sintese pré-
subjetiva que constitui o “presente vivo” e nele o tempo se desenvolve. O tempo precisa ser
conquistado, e quem realiza esse feito é o habito™. Em vez de recorrer a uma definicdo
especulativa, Deleuze retoma a no¢do humeana de habito para apresentar o tempo constituido
a partir de contracGes de matérias sensiveis capazes de apresentar a mudanca sem relaciona-la
as coisas em si: “a repeticdo nada muda no objeto que se repete, mas muda alguma coisa no
espirito (mente, mind) que a contempla”™*?.

Enquanto coisa, 0 objeto sofre a acdo de uma mente. Quando alguém se incomoda
com o badalar de um sino, 0 som ndo importuna o objeto, apenas a mente relacionada a ele,
portanto a mudanca provocada pela repeticdo ocorre no espirito, enquanto o objeto repete para
uma mente que o observa. O espirito, também compreendido como imaginagdo, ¢ uma “placa
sensivel” que contrai os casos fundindo-os em uma “impressdo qualitativa interna”**. Embora
esteja fundada no habito, a producdo do tempo ndo corresponde a uma repeticdo material de
instantes, pois 0 habito ndo é uma pura repeticdo. Em vez de ser meramente repetitiva, cada
acdo possui um particular que varia e uma generalidade enquanto elemento da prépria acgéo.
Nesse caso, a repeticdo se distingue da generalidade, isto é, do elemento da variacdo do

particular.

1 A fundacdo do tempo no presente com base na sintese do hébito passa pela tese de Deleuze acerca do
empirismo de Hume, a saber: o problema central do empirismo ndo é a origem do espirito, mas a constituicdo do
sujeito. Essa inversdo procede da seguinte forma: o espirito contemplativo ndo é definido como o sujeito, mas
em processo; o espirito esta sujeito. Com isso, 0 eu € um conjunto de “ideias e tendéncia, espirito e sujeito” [ES,
p. 15 (23)], reunidos em uma sintese irreconciliavel e insubmissa a uma instancia substancial. Para o empirista, a
abordagem do problema do sujeito corresponde a “duragdo de um costume”, mais precisamente, como um
habito, mas Deleuze compreende que, em sua génese, o sujeito ¢ “a sintese do presente e do passado em vista do
porvir” [Ibidem, p. 101 (109)].

2DR, p. 96 (107).

3 Ibidem, p. 98 (109).
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O processo de contracdo, responsdvel pela producdo do tempo, ndo é um ato
deliberado do sujeito, pois no espirito contemplativo ocorre uma sintese passiva. Nesse
sentido, a pergunta “0 que aconteceu?” revela algo ocorrido no eu sem a sua interferéncia.
Aceitando a premissa toda contracdo é distinta, a imaginacéo elabora uma sintese originaria
do tempo a partir da contracdo dos instantes sucessivos e autbnomos. O tempo ndo pode ser
composto pela repeticdo material dos instantes, porque um instante surge apenas quando um
anterior desaparece. Assim, a matéria € um espirito momentaneo e o espirito é a matéria
contraida.

O presente € um presente vivo que abriga o passado e o futuro. Devido aos instantes
anteriores serem retidos na minha contragdo, o passado “€” para mim, pois a contragdo
ocorrida em minha mente impede o seu esvaimento, e o futuro é uma antecipacdo contraida
nessa mesma sintese. Passado e futuro pertencem ao presente a medida que ele contrai
instantes™. O presente revela uma relacdo assimétrica entre 0s seus instantes, pois vai do
passado ao futuro, do particular ao geral, sendo nesse transito que o tempo se constitui. Essa
sintese do presente é denominada de sintese passiva, embora seja constituinte. Sintese passiva
porque ¢é realizada “no espirito que contempla, precedendo toda meméria e toda reflexao™®.

As sinteses pré-reflexivas correspondem as sinteses primarias organicas. Os
organismos sdo compostos pela sintese de elementos materiais, e somente realizada a sua
composigdo podemos compreendé-los. “Somos agua, terra, luz e ar contraidos, ndo s6 antes
de reconhecé-los ou de representd-los, mas antes de senti-los™®. A somatdria dessas
contragcbes e expectativas, que se repetem, forma o organismo, mas Deleuze define a
expectativa como constituinte dos organismos porque nesse nivel primitivo de sensibilidade o
presente ja compde o passado e o futuro. O passado é expresso pela heranca das células
enquanto o futuro “aparece na necessidade como forma orginica da expectativa™’. 1ss0
aponta para outras sinteses, as sinteses ativas ao nivel da memoria e da inteligéncia derivadas
das sinteses organicas. Todavia, Deleuze chama a atencdo para um passo além da descricao
das maneiras de repeticdo na sintese passiva, considerando a diferenca de nivel entre as
sinteses passivas e dessas sinteses em relacdo as sinteses ativas. Se a sintese ativa promove

uma interpretacdo, ela o faz daquilo que é composto pelas sinteses passivas, dos signos que

“ Ibidem, p. 97 (108).
5 |dem (idem).
18 Ibidem, p. 99 (110).
7 |dem (idem).
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elas constituem®. A relacdo entre a sintese passiva e a sintese ativa é de producdo e
interpretacdo de signos, por isso a importancia de saber como as repeticbes ocorrem em cada
caso, devido ao movimento incessante de desfazimento e de composicdo realizado pelas
contragdes.

A contragdo incorpora elementos consecutivos no espirito, dessa maneira o habito
promove uma “expectativa” de continuidade correspondente a vida®. As contraces vao dos
instantes da vida as sinteses organicas elementares e a matéria contraida € também a matéria
organica, dessa forma a repeticdo passa a dizer respeito a contracdo no sentido passivo. O
habito enquanto contracdo ndo é a acdo imediata composta com outra acdo que forma um
elemento da repeticdo, ou seja, um mero tic-tac do relégio, mas a reunido dessa repeticdo no
espirito contemplativo: a fungédo do espirito é contrair o habito. Essa afirmacdo néo se reduz a
compreensdo de contrair um habito em sentido geral da percepcéo ou de impulsos, mas antes
de tudo, refere-se a hébitos que constituem os organismos, inclusive o nosso. Deleuze formula
essa questdo recorrendo a uma definicdo tautoldgica, a de que ao contemplarmos, somos
habito, porém ¢ pela contemplagdo que adquirimos a capacidade de contrair. “Somos
contemplagcfes, somos imaginacdes, somos generalidades, somos pretensdes, SOMOs
satisfacdes™?.

A pretensdo se restringe a contemplacdo contraente, mas € por ela que se afirma o
direito e a expectativa sobre aquilo que contraimos, ou seja, a nossa satisfacdo é determinada
pela contemplacdo. Ao levantar a questdo da contemplacgdo relacionada a satisfacdo, Deleuze
pensa 0 prazer como um principio, mas s6 a medida que o prazer “é¢ a comogdo de uma
contemplacdo que preenche, que contrai em si mesma 0s casos de descontracdo e de

contra¢do”?

. Sentimos prazer ao contemplar, somos porque contemplamos, logo “somos
todos Narcisos”??. Somos todos Narcisos devido a autossatisfacdo provocada pela atitude de
contemplar, mas o narcisismo em questdo nao é aquele prazer sentido a partir da adoracdo da
imagem de si, essa imagem ainda ndo existe. Ao passo que a contemplacdo ocorre

anteriormente ao individuo, o eu surge num movimento de repeti¢do no presente, cuja duragdo

18<Os signos em relagdo ao qual o animal ‘sente’ a presenca da dgua ndo se assemelham aos elementos dos quais
o organismo sedento do animal carece” [Ibidem, p. 100 (110)].

19 podemos recorrer & seguinte imagem: os batimentos do coracéo, de modo que esta ou aquela pratica se repita
no espirito autor da atividade contemplativa, fundindo nela o organico e o inorganico, portanto ha a necessidade
de “atribuir uma alma ao coragdo, ao musculo aos nervos, as células, mas uma alma contemplativa cujo papel é
contrair o habito” [Ibidem, p. 101 (112)].

2 |dem (idem).

2! Ibidem, p. 102 (112).

22 |dem (idem).



120

é instantanea. Se a repeticdo € uma poténcia capaz de extrair algo novo, ela o faz a partir dos
eus que contemplam gragas ao poder da imaginacao.

Os eus sao definidos pela contemplacdo contraente num nivel pré-organico e existem
anteriormente a constituicdo das sensacdes. Eles ndo se caracterizam por qualidades fixas,
pois sdo modificagdes, e modificar quer dizer “diferenga extraida”. Nesse sentido, “so se € o
que se tem” %, Se “fosse” isso ou aquilo a definicdo do eu seria formulada recorrendo a um eu
metafisico ou um eu l6gico, mas como € o ter que antecede ao ser, uma posse entra em
relacdo para constituir o eu, por isso é pelo ter que o sujeito passivo se torna algo, a partir do
que ele possui, do que ele contrai com a sua capacidade inesgotavel de promover sinteses. A
contracdo e o seu desfazimento constituem o movimento do eu contemplativo, assim tudo o
que foi captado e desfeito a ele pertence, ou pelo menos, espera-se ter direito sobre aquilo que
0 sujeito sintetiza assim como o que lhe foge.

Os eus sdo compostos por sinteses passivas capazes de extrair uma diferenca por
menor que seja. Deleuze pensa esse eu enquanto modificacdo, pois ele é uma contemplacéo
que contrai elementos responsaveis pela sua constituicdo. Em vez de ser definido como
individualidade ou particularidade, dado o seu estado no nivel pré-perceptivo da sensibilidade,
0 eu é um eu larvar associado as metamorfoses, as pretensdes e as expectativas ocorridas no
presente*, portanto é definido na sintese do presente ao ser analisado o estado de pré-
formacdo do sujeito. Deleuze ira explorar essa nocao de eu larvar em outro contexto referente
a individuacdo e de uma maneira mais radical, mas por enquanto, é suficiente observar que 0
eu atua como o elemento no qual ocorrem sinteses pré-subjetivas, que ndo sdo acles
meramente casuais ou obedientes as regras naturais stricto sensu. A repeticdo é estabelecida
por meio de contracdo de elementos em um eu ativo, sujeito da acdo, que €, a0 mesmo tempo,
contemplativo, porém sob o sujeito da acdo, existe uma pluralidade de “eus minimos™: “Nao
dizemos ‘eu’ a nao ser por estas mil testemunhas que contemplam em noés; € sempre um
terceiro que diz eu”?.

Nesse contexto, os eus contemplativos sdo relevantes porque arrancam a diferenca da
repeticdo da imaginacdo, a Unica repeti¢do verdadeira. Aquilo que foi contraido pode tanto se

esvair rapidamente quanto permanecer em nos sendo sustentado pela representagdo, mas é no

2 |bidem, p. 107 (117).

* Os eus sio “sujeitos larvares” despossuidos de forma e pertencentes ao dominio das intensidades. Ao nivel do
embrido, e ndo do adulto, os eus sdo capazes de suportar “a ressondncia de uma amplitude interna ou a amplitude
de um movimento forgado” [ID, p. 136 (133)]. Em outras palavras, eles sustentam a diferenca de intensidade em
um nivel sub-representativo, diferentemente do sujeito, que é o elemento constituinte da representacéo.

% DR, p. 103 (113).
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intervalo entre uma repeti¢do e outra que “houve a diferenga”®. A diferenca é o para-si da
repeticdo, pertencente a imaginagdo, sem existir em algo prontamente acabado, ela é o préprio
imaginario. Destarte, o lugar da diferenca é a repeticdo, promovendo a passagem de uma
repeticdo instantanea aquela retida pela sintese passiva. Além do transito entre as ordens das
repeticdes, a diferenca nos transpde de uma generalidade a outra. Vale ressaltar a posicéo
intermediéria da diferenca com relacdo as duas repeticdes, e o inverso também parece ser
verdadeiro: a repeticdo esta entre duas diferencas.

Diante da nova concepcao de formagdo do tempo, a partir do habito, cabe a questéo:
qual a pretensdo do presente & medida que contrai? A contragdo passiva é o resultado da
contemplacdo correspondente a sensibilidade primaria ndo remetendo a uma consciéncia.
Nesse caso, a duragdo de um organismo dependerd do que a alma poderd contrair. A
contracdo é uma pretensdo daquilo que ela contrai e a pretensdo do presente é passar. Essas
contragbes ocorrem num nivel mais simples, como Deleuze enfatiza nas figuras beckettianas
compostas por fadigas, autossatisfacdes e vaidades insignificantes alcancando as “sinteses
passivas que nos constituem, modificacdes, tropismos e pequenas propriedades”. O prazer
dessas contemplacdes é extraido daquilo que se contrai tanto nos hébitos da vida, quanto ao
nivel das sinteses organicas mais elementares, como a contracdo da prépria terra®.

O presente compde, portanto, a primeira relacao territorial. Todo habito exige para si 0
direito de contrair. Quando dizemos que ‘“contraimos um héabito”, isso significa que
esperamos algo, que contamos com alguma coisa no presente, portanto o futuro pertence ao

presente. Contrair é esperar, e sua pretensdo é passar e alcancar algo que provoque uma

26 A partir do pensamento de Gabriel Tarde, que defende a existéncia da repeticdo para a diferenca, Deleuze
assume que o diferenciador da diferenga ¢ a repetigdo. Segundo Deleuze, Tarde concebe a repetigdo como “o
processo pelo qual a diferenca ndo aumenta nem diminui, mas ‘vai diferindo’ e se ‘dd como objetivo ela
mesma’” [Ibidem, p. 104 (170, nota 3]. Do lado da repeticdo desenvolvida na imaginag@o ndo se pode assegurar
um eu cristalizado, visto que o momento da contemplagdo € furtivo e nada aponta para algo infinito, apenas se da
no presente. Na sintese passiva, 0 presente é o Unico existente e a repeticdo constitui um presente momentaneo,
que passa de acordo com os elementos contraidos na contemplacéo.

2" Em Molloy, Beckett descreve a satisfagdo do personagem em apanhar seixos nas praias, que ele compreende
como “pedras de chupar”, e os distribuir serialmente em seus bolsos. A cada pedra apanhada neles organiza
calculando a melhor maneira de distribui-las nos bolsos. Mas, ao longo de varias tentativas, chega a conclusdo de
que o calculo relacionando o nimero de pedras ao nimero de bolsos, jamais o satisfard. Molloy realiza uma
troca exaustiva de pedras para chupar, mas as pedras lhe ofereciam sempre o0 mesmo sabor, 0 que em nada as
diferenciava (Cf. HENZ Alexandre. Estéticas do esgotamento: extratos para uma politica em Beckett e Deleuze.
Porto Alegre: Editora Sulina, 2012, p. 31). Molloy conclui que ndo basta organizar as pedras em uma
combinatdria com os bolsos, pois s6 ha uma quebra na série, uma diferenca se 0 objeto romper com as
combinagdes. “Para dizer tudo, precisaria de dezesseis bolsos para ficar totalmente tranquilo. E durante muito
tempo me aferrei a essa conclusdo, de que a menos que tivesse dezesseis bolsos, cada um com sua pedra, nunca
atingiria o objetivo a que me propusera, a ndo ser por um acaso extraordinario” (BECKETT, Samuel. Molloy.
Trad. Ana Helena Souza. Rio de Janeiro: Editora Globo, 12 edi¢do, 2007, p. 103).

%8 “H4 uma contragdo da terra e da umidade que se chama frumento, e esta contragdo ¢ uma contemplagio e a
autossatisfacdo desta contemplacdo. O lirio dos campos, por sua simples existéncia, canta a gloria dos céus, das
deusas e dos deuses, isto é, dos elementos que ele contempla contraindo” [DR, p. 102 (112-113)].
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autossatisfacdo. Na sintese do presente, alcancamos um estado pré-individual no qual as

satisfacGes ocorrem em eus ndo formados.

2.1.1.2. Repeticdo metafisica (ontologica): a Memoéria na sintese do passado como
fundamento transcendental do tempo.

A pretensdo do tempo é passar, mas isso s6 ocorre se houver outro tempo com relacao
ao qual o presente possa exercer essa pretensdo. O presente € um tempo psicoldgico, interior,
e 0 outro tempo ndo pode possuir a sua mesma natureza, portanto o presente passa diante do
passado, que a ele é exterior e, a0 mesmo tempo, anterior. O passado € a condi¢do para que 0
presente passe. A “condi¢do para...” significa principio, ou fundamento, logo o passado ¢ o
fundamento do tempo. A fundacdo corresponde ao solo e sobre ele o tempo se estabelece
exercendo suas relacbes de ocupacdo e posse. Fundado pelo hébito, o presente recebe a
legitimidade da sua pretensdo pelo fundamento, que ndo deixa de apropriar-se daquilo que ele
autentica. O fundamento do tempo origina-se nas alturas, julgando o solo e o0 seu proprietario
com base num “titulo de propriedade” por ele atribuido. Trata-se da Memoria, ela é o
fundamento do tempo, e possui sinteses préprias distinguindo-se da sintese do haébito.
Portanto, Deleuze busca confrontar a legitimidade desse julgamento.

A sintese do habito ocorre no plano das sensacfes, enquanto a sintese da memdaria se
manifesta em uma dimensdo mais profunda, derivada da sintese passiva do habito. Essa ¢é a
“alianca do céu e da terra”®, composta por Habitus e Mnemosina, definida como a integracao
entre a sintese que origina o tempo e a vida do presente que passa, e a sintese que funda o
tempo e “constitui o ser do passado™®. O passado nao ¢é definido como antigo presente, como
um passado particular. Somente um passado em geral habilita-se como referéncia para cada
presente particular. “Na medida em que o passado em geral ¢ o elemento em que se pode visar
a cada antigo presente que ai se conserva, 0 antigo presente encontra-se ‘representado’ no
atual™®. Isso revela um paradoxo. Para que o0 antigo presente seja representado no atual, este
deve participar da representagdo, mas a representacdo confere a si mesma a sua

representatividade. Em vez de ser um tempo que passou, 0 antigo presente coexiste com o

2 |bidem, p. 109 (118).

%0 Jdem. Como afirma Pelbart, o ser do passado, condi¢do do tempo, constitui “o objeto maior da faculdade da
memoria, onde ela encontra o seu limite, a sua poténcia, e que so a ela cabe agir” (PELBART, 1998, p. 126).

1 DR, p. 109 (119).
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atual presente, este que é uma dimensdo do antigo presente e possui a capacidade de re-
presenta-lo.

A Memoria promove uma sintese ativa que corresponde ao atual presente reflexivo,
constituindo a lembranga do antigo presente. Enquanto a sintese do habito independia do
sujeito para contrair os instantes no presente, a sintese ativa da memoria se desenrola em um
sujeito consciente das lembrancas que reune, ela encaixa presentes. Se a memdria néo tivesse
a capacidade de reter o presente, ele ndo existiria mais. Essa capacidade configura a memoria
também como uma insténcia pertencente ao presente, pois € no presente que nos lembramos
de algo, mas essa sintese confere ao sujeito aspectos correlativos e assimétricos: memoria e
entendimento; rememoracdo e recognicdo; reproducdo e reflexdo®. A sintese ativa da
memoria é definida como o principio de representacdo, que possui um aspecto de reproduzir o
antigo presente e, a0 mesmo tempo, refletir o presente atual.

Deleuze ndo discorda de que o tempo tenha sido constituido pela sintese passiva do
habito em comum acordo com uma sintese ativa da memoria capaz de encaixar presentes. A
sua reivindicacdo € pela elucidacdo acerca de qual é a condicdo que legitima a sintese da
memoria a atuar como principio. O atual presente sé reflete a si mesmo e o antigo presente €
capaz de ser reproduzido sob a condicdo de um passado puro, o passado em geral, a priori®,
Invertendo a ordem, o presente ndo origina o passado, mas é do passado que 0 presente
deriva, assim como toda e qualquer representacdo. Consequentemente, a sintese ativa da
memdria ndo vé problemas em ser fundada na sintese passiva do habito, mas esta Ultima
possui seu fundamento em outra sintese da memoria, desta vez, uma sintese passiva
transcendental. A especialidade dessa sintese € compor o passado no tempo e transformar o
antigo e o presente atual em elementos assimétricos desse passado em si. Na nova assimetria,
coexistem o presente, na reproducdo, e o futuro, na reflexdo, isto é, ao passado pertencem
presente e futuro. Enquanto a sintese do habito assumia uma dissimetria no presente, a
memoria confere ao passado duas assimetrias cada uma relativa a uma sintese®. Ora, qual a
estrutura do passado em si? Como podemos acessa-lo?

Em relacdo a primeira questdo, o passado em si apresenta uma nova arquitetonica
assinada por Bergson. E dai que Deleuze recolhe os componentes necessarios para definir a
sintese passiva da memdria como principio transcendental. O passado em geral é distinto de

um passado particular, aquele que se refere a um ou outro presente, portanto diz respeito a

%2 |dem (idem).
% Ibidem, p. 110 (idem).
3 |dem (idem).
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“um elemento ontoldgico, um passado eterno e, desde sempre, condigdo para a ‘passagem’ de
todo presente particular”®, Em Bergsonismo, Deleuze recupera duas concepg¢des da memoria:
a memoria-lembranca que conserva o passado no presente; e a memoria-contracdo que reune
0 passado em cada presente que passa. Mesmo com a sucessdo de um presente a outro, 0
momento presente dura e se divide: em direcdo ao passado, na lembranca, e em direcdo ao
futuro, na contragdo. E proprio da lembranca estender o presente ao passado, e da contragio
lancar o futuro no presente®*. O presente passa e se transforma em uma instancia distinta do
passado sem dele se separar, dai o paradoxo da coexisténcia dos dois tempos.

Retomar Bergson € uma estratégia para distinguir uma dimensdo psicologica do
tempo, referente ao presente empirico, do aspecto ontoldgico, que define o passado
transcendental. Deleuze afirma que a teoria bergsoniana da memoria sofreu certos “erros” de
compreensdo. O primeiro erro diz respeito & conservagdo da lembranca. Deleuze ressalta que
a lembranca ndo se conserva em algo como se acreditou que ela o fizesse no cérebro.
Enquanto matéria, o cérebro pertence a “linha de objetividade”, portanto ndo possui distingdo
de natureza com relacdo a outras matérias. A lembranca se conserva em si mesma, na
duracdo, o que ndo é prdprio da matéria e, sim, da memoria, logo ao invés de material como o
presente, o passado é duravel. Ao contrario do cérebro, a lembranga pertence a “linha de
subjetividade”, e essas duas linhas ndo se misturam, logo o cérebro ndo € “reservatorio ou
substrato das lembrangas™’, ou seja, destaca-se a distincdo de natureza entre objetivo e
subjetivo. Assim, temos as distin¢des entre presente e passado; matéria e memoria; percepcado
pura e lembranga pura. O outro “erro” da teoria da memoria concerne a ma observagao desses
pares. Sem maiores contestacdes, € comum acreditar que o passado deixou de ser, logo ndo é
mais®. A consequéncia € a dificuldade de pensarmos acerca de uma permanéncia “em si do
passado”. Dai deriva a complicagdo de confundir ser com ser-presente. O desfazimento desse
sutil, porém significativo equivoco, esta na caracteristica do presente como algo que passa. O
presente ndo é presente com relagdo a si mesmo e sem poder se referir a si, ja que ele goza de
constante movimento, estd fora de si. Insistindo na concepgdo originaria do tempo, Deleuze
afirma o presente como um puro devir, logo um presente puro irredutivel a definigdo do é.
Apesar de ndo ser, o presente tem sua atividade, cujo elemento é “o ativo ou o util”*. Ja o

passado resguarda a definicdo, ou seja, mesmo deixando de ser ativo e Util, o passado ainda e.

% B, p. 52 (48).

% |bidem, p. 46 (43-44).
" Ibidem, p. 49 (46).

%8 Cf. Idem (idem).

% Ibidem, p. 50 (idem).
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Enquanto o presente estd fora de si, o passado é em si, mas as determinacfes se cruzam.
Conforme Deleuze, “(...) € do presente que ¢ preciso dizer, a cada instante, que ele ‘era’ e, do
passado, € preciso dizer que ele ‘é’, que ele é eternamente, o tempo todo™*.

Embora intercambiaveis essas determinacdes definem uma distin¢do de natureza que
conduz a teoria bergsoniana da memoria de uma apreensédo psicoldgica para outra ontoldgica.
A diferenca de natureza entre o passado e o presente é explicitada a partir da apropriacdo que
Bergson realiza do termo inconsciente, que ndo possui 0 mesmo emprego daquele proposto
por Freud como uma realidade psicoldgica distante da consciéncia. Para Bergson, o
inconsciente diz respeito a designacdo de uma realidade ndo psicoldgica, relativa ao “ser tal
como ele é em si”'. Quem € psicoldgico é o presente e este ser em si corresponde ao passado.
Assim como o presente é dotado de um aspecto puro, o passado também o possui na figura de
uma lembranca pura, ja que é em si, e ndo no cérebro que a lembranga se conserva. “So6 o
presente ¢ ‘psicoldgico’; mas o passado € a ontologia pura, a lembranga pura, que ndo tem
significagéo tdo somente ontoldgica™*.

O passado ndo pertence a uma realidade ontoldgica separada do presente e este ndo se
encerra em uma realidade psicoldgica. A consciéncia é incapaz de promover o transito entre o
presente e o passado em geral, tarefa deixada a cargo da Memdria promotora de duas sinteses:
uma passiva gue surge dessa relacdo ontoldgica, e outra ativa que encontra lugar no dominio
do empirico. O fundamento da sintese do presente empirico esta no passado transcendental,
que garante a passagem do presente para um outro presente surgir. O passado em geral é a
condicdo de possibilidade para todo presente passar e tornar possivel os outros passados.
Seguindo esse raciocinio, um presente que passa é simultaneamente passado e presente. Isto é
o que Deleuze aponta como o “profundo paradoxo da memdria: o fato de que o passado é
‘contemporaneo’ do presente que ele foi”*. Coexistentes, em vez de sucessivos, 0 presente

ndo para de passar e o0 passado em geral ndo deixa de ser. O presente passa, porque had um

0 |dem (idem).

* Ibidem, p. 51 (47).

*2 |dem (idem).

* Deleuze destaca a posicdo de Bergson com relacdo ao passado quando defende que esse tempo ndo pode ser
recomposto com presentes. O passado aparece como uma espécie de “cunha” entre o presente que foi e o
presente atual (assumido assim com relacdo a um passado). Acreditou-se erroneamente que o passado sé se
define enquanto tal depois de ele ter sido presente, e que um novo presente pode restaurar o passado. Essa dupla
ilusdo leva a crer que a diferenca entre a lembranca e a percepcdo é somente de grau, provocando uma nocéao de
imagem como realidade psicoldgica. A imagem conserva algo de onde buscamos a lembranca e a atualiza, mas a
atualizagdo da lembranca depende da adequagdo da imagem as condigdes do presente, portanto “faz dela algo
presente” [Ibidem, p. 53 (49)]. Entdo, a diferenga entre passado e presente, a qual é uma diferenga de natureza,
ndo cede lugar a uma diferenca de grau entre imagens-lembrancas e percepc¢des-imagens.

* [Ibidem, p. 54 (50)]. A constituicdo do passado depende da sua coexisténcia com o presente do qual ele é
considerado passado. Bergson justifica tal posi¢do ao defender que a formagdo da lembranga ndo sucede a
formacéo da percepgéo, ambas séo contemporéneas [Cf. Idem, nota 1 (nota 15)].
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passado mais abrangente que ndo deixa de ser passado, portanto puro. Isso implica certas
referéncias: o presente se reporta a si como passado, dado o seu carater de devir, e 0 passado
se refere a si mesmo como aquilo que ele é.

Deleuze busca o “elemento substancial do tempo”, que pertence ao Passado jamais
representado. O presente é representado, mas o passado puro € o proprio tempo, o qual se
desenvolve na representacdo. Enquanto a sintese ativa é a representacdo do presente de acordo
com a reproducdo do antigo presente e reflexdo do novo presente, a sintese passiva
transcendental corresponde ao passado puro sob o ponto de vista da “contemporaneidade, da
coexisténcia e da preexisténcia”. A sintese ativa ¢ definida como “representa¢do do presente
sob o duplo aspecto da reproducdo do antigo e da reflexdo do novo™”. Quem funda a sintese
ativa é a sintese passiva transcendental, assim se explica a dimensdo a mais que 0 novo
presente apresenta. O novo presente “se reflete no elemento puro do passado”. Além disso, o
antigo presente s6 pode ser visado “como particular através deste elemento™.

O passado em si oferece uma nova diferenca, distinta daquela diferenca material,
originada de “uma repeti¢do superficial de instantes™’. Essa repeticdo existe em uma
dimensdo profunda, a do transcendental. Se a repeticdo do presente, que sé aparece na medida
em que 0 outro some, a contracdo no passado, por sua vez, define uma diferenca porque
impossibilita a “condi¢do de toda repeticdo possivel”®. Nesse caso, a diferenga é
compreendida como o0 novo, mas Deleuze ndo se contenta com uma defini¢do do novo restrita
ao momentaneo. Pretendendo descortinar a condigdo do “novo em geral”, ele ressalta a
aproximacdo entre Hume e Bergson através de uma concepcao de diferenca, que produz algo

de novo no espirito contemplativo®. No entanto, é preciso acessar o passado em geral para

DR, p. 112 (121).

“® 1dem (idem).

*" Ibidem, p. 367 (378).

8 Cf. B, p. 101 (139).

* “No segundo capitulo do Ensaio, encontra-se a retomada desse problema, ao qual Hume tinha vinculado seu
nome. Hume propunha o problema da causalidade, perguntando como uma pura repeticdo, repeticdo de casos
semelhantes que nada produz de novo no objeto, pode, entretanto, produzir algo de novo no espirito que a
contempla. Esse ‘algo de novo’, a espera da milionésima vez, eis a diferenca. A resposta era que, se a repeticéo
produzia uma diferenga no espirito que a observa, isso ocorreria em virtude de principios da natureza humana e,
notadamente, do principio do habito. Quando Bergson analisa 0 exemplo das batidas do reldgio ou do martelo,
ele propde o problema do mesmo modo e o resolve de maneira analoga: o que se produz de novo ndo é nos
objetos, mas no espirito que os contempla, ¢ uma ‘fusdo’, uma ‘interpenetracdo’, uma ‘organizagdo’, uma
conservacdo do precedente que ndo desaparece quando o outro aparece, enfim, uma contracdo que se faz no
espirito. A semelhanga vai ainda mais longe entre Hume e Bergson: assim como, em Hume, 0s casos
semelhantes se fundiam na imaginacdo, em Bergson os estados se fundem na duracdo, mas guardam ao mesmo
tempo algo da exterioridade da qual eles advém; é gracas a esse Ultimo ponto que Bergson da& conta da
construcdo do espaco. Portanto, a contracdo comeca por se fazer de algum modo no espirito; ela é como que a
origem do espirito; ela faz nascer a diferenca. Em seguida, mas somente em seguida, 0 espirito a retoma por sua
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alcancar a diferenca nele situada. S6 assim sera possivel experimentar viver o ser em si do
passado, que se conserva, mas ndo ¢ antigo presente. “‘Salva-lo’ para nés”, ¢ como Deleuze
define sua intencdo.

Em relacdo a segunda questdo, conforme Bergson, entramos no passado por meio de
um salto direto nele. Trata-se do ato sui generis que nos reporta ao passado em geral*. Com o
salto para o ser em si do passado, esse tempo se desloca da psicologia para a ontologia. A
solucdo de Deleuze ao sui generis de Bergson é a memoria erotica. Sem oferecer essa
memoria, Bergson erige a estrutura do passado transcendental e cria as condigdes para acessar
diretamente o tempo puro de forma involuntéria. Contra a meméria voluntéria, definida pela
sintese ativa e representativa, que se sobrepbe ao esquecimento, hd uma memoria
involuntaria, estabelecida pela sintese passiva e sub-representativa, invadindo o
esquecimento, que é algo a ser transposto. E Proust quem dispde dessa memoria e a partir dela
é possivel alcancar o ser em si do passado.

De acordo com a memoria erdtica, Combray aparece “como um passado puro que
revela, finalmente, sua dupla irredutibilidade ao presente que ele foi como também ao atual
presente que ele poderia ser™. Combray surge na forma de um passado puro pelo
esquecimento, na instdncia do imemorial, em sua “diferenca interiorizada”, ou seja, no
passado puro que é o ser Combray*’. Sendo assim, a reminiscéncia é o “numeno ou o
pensamento” de um passado em-Si; € 0 ser do passado em si, 0 imemorial que vai além das
dimensdes empiricas do tempo e escapa a memoria voluntaria. O passado promove uma
repeticdo material e espiritual. Eros penetra no passado em-si fazendo Mnemdsina se revelar

como erotica, ndo restrito ao humano, podendo ser uma paisagem, uma vila, como em

conta, ele contrai e se contrai, como se vé na doutrina bergsoniana da liberdade. Mas ja nos basta ter apreendido
a nog¢do em sua origem” [Ibidem, pp. 102-103 (140)].

% Deleuze retoma uma passagem de Matéria e meméria na qual Bergson explicita como retemos uma lembranca
gue nos escapa: por meio de um ato sui generis, saimos do presente e entramos no passado em geral: “Temos
consciéncia de um ato sui generis pelo qual deixamos o0 presente para nos recolocar primeiramente no passado
em geral, e depois numa certa regido do passado: trabalho de tentativa semelhante a busca do foco de uma
maquina fotografica. Mas nossa lembranca permanece ainda em estado virtual; dispomo-nos simplesmente a
recebé-la, adotando a atitude apropriada. Pouco a pouco aparece como que uma nebulosidade que se
condensasse; de virtual ela passa ao estado atual; e, @ medida que seus contornos se desenham e sua superficie se
colore, ela tende a imitar a percepcdo. Mas continua presa ao passado por suas raizes profundas, e se, uma vez
realizada, ndo ressentisse de sua virtualidade origina, se ndo fosse, a0 mesmo tempo que um estado presente,
algo que se destaca do presente, ndo a reconheceriamos jamais como uma lembranga” (BERGSON, Henri.
Matéria e memdria, Trad. Paulo Neves. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 156).

L DR, p. 115 (124).

52 «Combray surge em um passado puro, coexistindo com os dois presentes, mas fora de seu alcance, fora do
alcance da memoria voluntaria atual e da percepgdo consciente antiga: ‘Um pouco de tempo em estado puro’.
Né&o mais uma simples semelhanca entre o presente e 0 passado, entre um presente que é atual e um passado que
foi presente; nem mesmo uma identidade dos dois momentos; € muito mais o ser-em-si do passado, mais
profundo que todo o passado que fora, que todo o presente que foi. ‘Um pouco de tempo em estado puro’, isto &,
a esséncia localizada do tempo” [PS, p. 76 (57)].
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Combray. Afora o prazer, o presente pretende fazer reviver um passado imemorial e, assim, 0
tempo ndo é mais o tempo perdido, torna-se 0 tempo reencontrado. A reminiscéncia e a
descoberta confundem-se, pois, “intimamente em cada amor”, provocando a tensdo entre o
empirico e o transcendental, entre as duas sinteses do tempo, buscando extrair a diferenca da
repeticdo. A relacdo Eros-Mnemosina é o que faltava ao tempo, a procura por um
fundamento, que é encerrado em um circulo. Em outras palavras, a recorréncia ao fator
erotico revela a natureza circular do fundamento.

A segunda sintese do tempo reproduz as opera¢des do fundamento metafisico, na
figura do passado memorial. Mantendo a abordagem dos tempos n&o linear, presente e
passado sdo coetaneos. A sintese ativa da memoria esta compreendida na sintese passiva do
habito, mas a sintese passiva da memoria ndo pode estar condicionada a sintese do presente
para existir em si, em consequéncia de o presente ndo ser, a0 mesmo tempo, fundacdo e
fundamento do tempo. Embora distintas, as sinteses passivas sdo complementares. Nesse
sentido, a sintese do passado participa da sintese do presente, ou seja, o fundamento participa
do fundado. Logo, a Memodria pertence ao que ela funda. A caracteristica platbnica do
fundamento é retomada no tempo do passado a medida que a memoria corresponde a um
passado que permanece em si mesmo, mas que faz todos 0s presentes passarem e coexistirem
em circulo. Dessa maneira, fundar é “dobrar, encurvar, recurvar — organizar a ordem das
estagdes, dos anos e dos dias™®. Nele, o objeto de pretensdo € introduzido em um circulo e
uma nova distribuicdo dos pretendentes € estabelecida em torno desse circulo. A nova
distribuicdo oferece a cada pretendente uma porcéo de acordo com o que cada vida merece.
Essa vida diz respeito a “um presente rigoroso que faz que sua pretensdo valha para uma

porgdo de circulo™

. A porcdo ¢ contraida no circulo e dela se extrai “um outro presente”,
promovendo uma relacéo ciclica na qual uma vida contrai uma outra porcao e disso surge um
presente®.

O principio transcendental do tempo assume Eros como a atividade de circulacéo
constituindo um segundo nivel no qual as alturas da memoria ou as profundezas do “natal”

figuram como o fundamento para aprofundar as pretensdes do presente. Esses dois niveis de

¥ DR, p. 350 (362).

> Ibidem, p. 351 (Idem).

> Deleuze extrai duas consequéncias dessa relacdo ciclica. Em primeiro lugar, a distribuicdo circular e a
metapsicose que compdem a prova do fundamento no platonismo; em segundo lugar, os presentes repartidos no
“circulo Unico incessante de um principio que funda e que os compreende e seu centro assim como os distribui
em sua circunferéncia”, no hegelianismo; em terceiro lugar a compossibilidade como um circulo de
convergéncias “que distribui todos os pontos de vista, todos os presentes que compdem o mundo”, no
leibnizianismo [Ibidem, p. 351 (idem)]. Nesses momentos, o presente faz “advir e passar a representacao (finita e
infinita)” [Idem (idem)].
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sintese, cada qual com sua orientacdo, constituem Cronos, retomando a caracteristica de
circularidade do tempo®. E um duplo circulo que se forma: o circulo empirico, com o eu ativo
e seus objetos reais, e o circulo transcendental, compondo o ego contemplativo e seus objetos
virtuais. A permanéncia nesse circulo tenderia a um retorno sem escalas ao platonismo, algo
que Deleuze evita com a saida do tempo circular através do tempo linear, como vimos

anteriormente, mas ainda é preciso quebrar a roda que gira entre presente e passado.

2.1.2. As sinteses do inconsciente

Cada uma das repeticdes possui uma sintese inconsciente correspondente. Como
sugere Lapoujade, Deleuze evita recair na Estética transcendental kantiana e promove sinteses
pré-subjetivas a partir de uma colagem entre Kant ¢ Freud, constituindo uma “parédia da
Critica da razdo pura” ao relacionar os dois pensadores. A Critica apresenta uma divisao
geral que consiste em “uma Estética (teoria da sensibilidade), uma Analitica (teoria do objeto)
e uma Dialética (teoria da Ideia)”™’. Desviando da doutrina kantiana das faculdades e
pervertendo essa triparticdo, com Deleuze, a estética ndo diz respeito a intuicdo, nem a
analitica ao entendimento e muito menos a dialética a razdo. As trés sinteses apresentam trés
operacdes constitutivas do inconsciente, na medida em que Deleuze relaciona o pensamento
freudiano com as trés partes da primeira Critica. O esforco é “construir uma Estética para o
Id, uma Analitica para o Ego e para o Ideal do ego uma Dialética para o Superego”®.
Seguindo a metodologia adotada no topico anterior, manteremos a nossa atencdo as duas

primeiras sinteses pré-subjetivas.

2.1.2.1. Primeira sintese e principio empirico: Habitus e o prazer (estética)

Estabelecendo a relagdo entre a Critica da razdo pura e a topica freudiana, a primeira
sintese diz respeito a estética como teoria do sensivel. A estética € definida como um campo

das sensacOes no presente, qualificado pelo movimento da sintese passiva. Deleuze relaciona

*® De acordo com Lapoujade, atestando que Eros possui uma natureza circular, Cronos é o “parénimo circular
empirico-transcendental do tempo através do qual o fundado se submete ao fundamento” (LAPOUJADE, 2015,
p. 79).

> Ibidem, p. 99.

% ldem. Sobre o inconsciente em Diferenca e repeticdo, cf. COELHO, Bruna. O campo e os principios de
repeticdo: ensaio sobre o inconsciente segundo Gilles Deleuze (1953-1968). Sdo Paulo: 2013. Dissertacdo
(Mestrado) — Universidade de S&o Paulo, 2013; DAVID-MENARD, Monique. Deleuze e a psicanalise. Trad.
Marcelo Jacques de Moraes. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2014.
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a estética transcendental kantiana com o Id freudiano mantendo sua investida em processos
anteriores & formacéo da consciéncia. A proposta freudiana da busca pelo principio do prazer,
nesse primeiro “para-além”, se mostra como uma espécie de Estética transcendental. Para
Kant, as sensacdes ja estavam dadas e remetiam a condicdo a priori da representacdo. I1sso
implicava na unificacdo do eu passivo privado das sinteses e no dilaceramento da Estética em
duas, reportando-a ao “elemento objetivo da sensagdo, garantido pela forma espacial”, e ao
“elemento subjetivo encarnado no prazer e na dor”™. A receptividade apresentou-se pela
“formagdo de eus locais” em sinteses passivas de contemplagdo nao restritas a recep¢do. Com
as sinteses encarregadas de captar sensagdes bem como da “poténcia de reproduzi-las” e do
“valor de principio adquirido pelo prazer”®, a estética deixou de determinar as formas a priori
da sensibilidade, para determinar a matéria intensiva de toda experiéncia real. Assim, é de
acordo com as variacGes de intensidade da matéria que se desenvolve o diverso na
sensibilidade como forma de diferenca da razdo no sensivel. Essa nova maneira de se referir
ao sensivel, relaciona diretamente a vida biolégica com os fendmenos do inconsciente,
destacando a producdo de sinteses ndo conciliaveis.

Em O frio e o cruel, Deleuze se reportou ao dominio empirico submetido ao principio
do prazer. Nesse dominio, o prazer foi justificado como principio, porque governa a vida
psiquica, e é considerado como um objeto de pretensdo. Tal raciocinio se devia a relacdo entre
a ligacdo (Hume), e o principio de prazer (Freud): “E a ligacio que torna possivel o prazer,
como principio, ou que funda o principio de prazer”®. A psicanalise aborda a repeticdo de
modo mecanicista sob o prisma da relacéo dual entre corpo e mente, mas Deleuze assume um
vitalismo que precede essa causalidade dualista. A vida é dotada de propriedades anteriores a
prépria formacdo organica, nesse sentido o vitalismo deleuziano defende o nivel do pré-
individual expresso pelos “eus larvares”®,

A sintese do héabito expbe a contemplacdo reveladora de um principio de prazer

traduzido em certo narcisismo. Mesmo sem nos contemplarmos, ha um fundo de Narciso no

DR, p. 130 (136).

% |dem (idem).

1 pSM, p. 98 (111).

%2 A nogdo de vida em Deleuze ndo esta dissociada de uma vida ndo organica, ou mesmo impessoal. A questio
da vida, em Deleuze, mobiliza uma gama de relagcdes com Nietzsche, Espinosa, Artaud, Foucault e Bergson, mas
neste momento cabe ressaltar o que deste Gltimo filésofo Deleuze se vale. Em Bergsonismo, Deleuze assume a
vida como um movimento que “aliena-se na forma material que ela suscita” [B 108 (91)]. O que se compreende
como vida, nesse sentido, ¢ a criagdo. Essa criagdo corresponde ao dominio do virtual no qual pode atualizar-se
um organismo. Deleuze ndo cede a defini¢do de vida dentro “dos limites do vivido formado”. Sobre o vitalismo
de Deleuze e sua aproximacdo com uma biofilosofia moderna explorando a relagdo da diferengca em Bergson cf.
PEARSON, Keith Ansell. Germinal Life: The difference and repetition of Deleuze. London and New York:
Routledge, 1999.
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prazer da contemplacdo. O fundo narcisico corresponde & atividade do eu como uma
contemplagdo contrativa que pretende o prazer, mas a contemplacdo diz respeito a atividade
do organismo numa sintese passiva no presente. Constituida pela contemplacdo enquanto
atividade do organismo, a sintese passiva corresponde a individuagéo biopsiquica num campo
de individuacé@o que distribui diferencas de intensidades apresentadas como excitagdo. Freud
denomina de “Isso” (¢a) 0 conjunto da reparticdo dessas diferencas em um campo intensivo®.
Se Freud considerou o prazer como um principio e ndo um processo, Deleuze questiona a
legitimidade do valor de principio empirico adquirido pelo prazer, capaz de ordenar “a vida
biopsiquica no Isso”*.

A resposta de Deleuze a questdo que ele mesmo dirige a Freud é a de que a excitacédo é
uma diferenca livre e precisa ser ligada, assim o prazer adquire a posi¢cdo de principio. A
ligacdo que faz do prazer um principio é denominada por Habitus. A cada nivel de ligagdo
forma-se um eu parcial no campo intensivo. Tal como as ligagbes sdo incessantes, as
formacdes de eus também o sdo, portanto, a sintese passiva do habito constitui o tempo do
presente vivo e o tempo do Isso. Afirmar de pronto os eus locais como narcisicos €
compreender 0 narcisismo ndo como contempla¢do de si, mas do eu que ‘“contempla a
excitagdo que ele liga” e dessa contemplagdo ele “se preenche com uma imagem de si”®. Dai
decorre a producdo do eu como uma autoproducdo, extraido justamente daquilo que
contempla.

Ao considerar que a satisfacdo, em Freud, é sempre alucinatéria do proprio eu, porque
ela resulta de uma sintese passiva pura conferindo ao prazer o valor de “principio de
satisfagdo em geral”®, Deleuze inverte a ordem apresentando o prazer como principio
derivado do habito. Tal inversdo tornaria o principio de prazer, como sintese do hébito, a
condicg&o para o presente vivo sustentar o passado e o futuro. Todavia, a repeti¢cdo ocorrida no
habito ndo estd subordinada ao principio de prazer, é justamente o contrario. A sintese passiva
estd para além do principio de prazer, pois ndo se repete para obter de novo uma satisfacéo ja

alcancada. O prazer é obtido quando a sua condigdo € o habito, porque o objeto da repeticéo

%3 0 Isso ndo significa apenas uma posicio movel, mas também um “aqui e ali” (¢a et 12) das excitacdes [DR, p.
128 (134)].

* Idem (idem).

% Ibidem, p. 129 (135).

% «Quando o prazer adquire a dignidade de um principio, somente entio a ideia de prazer age, como subsumida
pelo principio, numa lembranga ou num projeto. O prazer ultrapassa entdo sua propria instantaneidade para
adquirir o aspecto de uma satisfacdo em geral (e as tentativas de substituir a instdncia do prazer, julgada
subjetiva demais, por conceitos ‘objetivos’, como os de éxito ou de sucesso, ddo ainda testemunho desta
extensao conferida pelo principio, em tais condi¢fes que a ideia de prazer, desta vez, passa apenas pela cabeca
do experimentador)” [Idem (136)].
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da excitagdo ¢ a elevagdo da “sintese passiva a uma poténcia da qual derivam o principio de

prazer e suas aplicacdes, a futura ¢ a passada™’.

A investida de Deleuze ndo se restringe ao alcance do principio pela sintese passiva,
dela decorre um movimento no qual outra sintese é constituida a partir da sua fundagéo.
Trata-se da sintese ativa, que se encarrega de ligar a excitagdo “a um objeto posto como real e
como termo de nossas acOes (sintese de recognicdo, que se apoia na sintese passiva de
reprodugdo)”®. Essa sintese faz com que o Eu torne-se ativo e relina 0s eus passivos em uma
realidade geral. Enquanto os eus passivos, contempladores, se integram localmente, o eu ativo
constitui uma “integracdo global”, portanto o principio de realidade ndo ¢ um efeito exterior,
ele motiva a atividade do eu, rivaliza ou limita o principio de prazer. Os eus passivos passam
a fazer parte de um enquadramento geral com o surgimento da sintese ativa, todavia esses
dois principios ndo atuam no mesmo ritmo sem que um ultrapasse o outro®.

Do campo da estética surge um segundo movimento, que compreende o objeto de
realidade por meio de uma sintese promovida pela memoria, apontando para uma analitica:
“Se a primeira sintese passiva constituiu uma ‘estética’, ¢ justo definir a segunda como
equivalente a uma ‘analitica’. Se a primeira sintese passiva € a do presente, a segunda é a do
passado””. O dominio da estética, que pertence ao empirico, ndo esta dissociado de uma
“analitica”, que ocupa o campo do transcendental, tendo o passado como o seu tempo. As
sinteses passivas do presente poderiam oferecer uma saida para a diferenca e a repeticdo se
liberarem da representacdo. Deleuze encontra nos sujeitos larvares uma peca decisiva para a
sua proposta de pensar 0 que ocorre huma realidade pré-subjetiva. No entanto, ele lembra que
a via de acesso a repeticdo oferecida pela representacdo € sempre negativa porgue
compreende a repeticdo a partir da identidade. O presente € material, e nesse caso a matéria
faz com que “(...) um conceito exista absolutamente idéntico em tantos exemplares quantas
sdo as ‘vezes’ ou os ‘casos’”, assim como inviabiliza a especificacdo desse conceito em razao
do seu estado natural de inconsciéncia. Segue Deleuze, “[a] matéria ¢, pois, a identidade do
espirito, isto é, o conceito, mas como conceito alienado, sem consciéncia de si, posto fora de
si”™. Assim, a representacdo assume a repeticdo material como modelo, explicada pelo

Mesmo e compreendida pelo negativo.

*7 Ibidem, p. 130 (idem).

% |dem (idem).

% Para Deleuze, a “realidade e as renincias que ela nos inspira apenas povoam a margem ou a extensio
adquirida pelo principio de prazer, e o principio de realidade apenas determina uma sintese ativa, fundada nas
sinteses passivas precedentes” [Ibidem, p. 131 (137)].

0 Ibidem, p. 144 (148).

™ Ibidem, pp. 365-366 (377).
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O presente apresentou a contragdo como uma transformacdo da alma contemplativa.
Essa alma s0 se apossa de uma contragdo quando ela ja ndo existe mais, pois enquanto existir
estd a todo o momento contraindo e descontraindo. A repeticdo material ocorre se for extraida
uma diferenca contraente de uma alma contemplativa para uma repeticdo. Deleuze chama a
atencdo para a condicdo da representacdo da repeticdo, qual seja, uma alma contemplativa e
contraente, que ndo representa e nem se deixa ser representada. Essas almas compfem a
matéria e engendram a dimensdo necessaria para a matéria apresentar uma repeticdo nua em
alguma superficie. Como a contracdo ocorre no espirito contemplativo, a diferenca ndo pode
ser exterior a repeticdo. A diferenca constitui, integra a alma, ela ¢ a sua “(...) profundidade
sem a qual nada se repetiria na superficie”’?. Dessa maneira, a representacdo assume a
repeticdo material e nua com base num modelo, compreendido pela representacdo como 0
Mesmo e elucidado pelo negativo.

Deleuze indaga como a consciéncia, que s6 possui presenca, seria capaz de representar
0 inconsciente. De acordo com a contragdo no presente, a representacdo desfaz a repeticdo no
préprio momento em que ela se constitui, em outras palavras, um caso soO se repete na medida
em que outro é desfeito, ndo ha repeticdo de elementos idénticos no mesmo caso.

A representacdo ndo oferece as condi¢Ges necessarias para a repeticdo ser produzida
por ela mesma, mas ela exige que a repeticdo exista somente representada. Como isso é
possivel? A representacdo utiliza alguns expedientes necessarios para representar a repeticao,
quais sejam, ‘“almas contemplativas, eus passivos, sinteses sub-representativas, habitus
capazes de contrair os casos ou os elementos uns nos outros””. No entanto, todos eles sdo
restituidos num espaco e tempo por ela conservados.

Deleuze destaca que a contragdo € uma diferenca, ou seja, uma modificacdo na alma
contemplativa. Mas a modificacdo dessa alma s6 pertence a propria alma depois da sua morte.
Entdo, a repeticdo material se da em uma diferenca que é extraida por contracdo. Isso significa
que a repeticdo material se exerce em uma alma que extrai uma diferenca para uma repeticao.
Deleuze nota que a repeticdo € representada, mas sob a condi¢do de uma alma que possui uma
natureza distinta do que deveria ser para enquadrar-se na representacdo. Na verdade, a
repeticdo é representada sob a condigdo de uma alma que ndo representa nem se deixa
representar, pois a diferenga € a condicdo de possibilidade para o que ha na superficie. Por
1sso, Deleuze afirma que a matéria € “povoada, revestida dessas almas”, e a diferenca ndo ¢

exterior a repeticdo, pelo contrario, sem a diferenca nada se repetiria na superficie. Na

"2 Ibidem, p. 366 (idem).
™ |dem (idem).
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Diferenca, é a prépria Repeticdo que produz, a cada vez, o espaco e 0 tempo de seu
acontecimento, s6 assim dando acesso a sua materialidade. Assim, € preciso virar a Estética
Transcendental de ponta-cabeca e mostrar que enquanto tempo e espago continuarem a ser

formas fixas a priori, permaneceremos reféns da Idgica da identidade e do conceito.

2.1.2.2. Segunda sintese e principio transcendental: Eros-Mnemoésina e o objeto virtual

(analitica).

Ao nivel do inconsciente, a estética compde um movimento circular juntamente com a
analitica. Trata-se de um circulo empirico-transcendental na medida em que os conteldos
subjetivos da estética se submetem as categorias objetivas da analitica, ou seja, as sinteses do
Habitus vao em direcdo aos objetos reais do ego ativo, que sdo, a0 mesmo tempo, objetos
virtuais do ego passivo.

Na medida em que a analitica constitui uma teoria do objeto, este deixa de ser
concebido por uma forma geral e passa a ser determinado como um objeto virtual = x
distribuido parcialmente por meio de objetos reais vividos. Enquanto o objeto real é exposto
num presente que passa, 0 objeto virtual é contemporaneo do seu presente, mas preexiste ao
presente e o faz passar. O objeto virtual se desapega do objeto real, isolando o real e
“extraindo dele uma parte”. Mais do que uma falta, a extragdo promove uma mudanca de
natureza na parte do objeto. Dividido em duas partes, o objeto virtual é parcial e sempre Ihe
faltara uma parte no real, além disso, ele ndo coaduna com o carater de globalidade que recai
sobre os objetos reais. Por natureza, o objeto virtual € “trapo, fragmento, despojo” e “falta a
sua propria identidade”™. Embora encarne em uma realidade, objeto virtual ndo a preenche,
porque ele ¢ “plantado” na realidade sem encontrar um complemento no objeto real. O que o
objeto real revela ao objeto virtual é a sua incompletude.

Colhido do passado, o objeto virtual se atualiza sem se submeter as leis do principio de
realidade. Se na primeira sintese o habito € um principio constitutivo do prazer sensivel, na

segunda sintese passiva ele se torna Eros, liberando-se das necessidades as quais atendia na

" [Ibidem, p. 133 (139)]. “Enquanto a sintese ativa ultrapassa a sintese passiva na direcéo de integracdes globais
e da posicdo de objetos totalizaveis idénticos, a sintese passiva, aprofundando-se, ultrapassa a si propria ha
dire¢do da contemplacéo de objetos parciais que permanecem ndo totalizaveis. Do mesmo modo, estes objetos
parciais ou virtuais, também se encontram, diversamente enunciados, no bom e no mau objeto de Melanie Klein,
no objeto ‘transicional’, no objeto fetiche e, sobretudo, no objeto a de Lacan. Freud tinha mostrado de modo
definitivo como a sexualidade pré-genital consistia em pulsdes parciais destacadas do exercicio das pulsdes de
conservacdo; tal destaque supde a constituicdo de objetos que sdo objetos parciais funcionando como focos
virtuais, polos sempre desdobrados da sexualidade” [Ibidem, pp. 133-134 (139)].
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sintese anterior™. Nessa definicdo de Eros, Deleuze retne o principio de prazer e o objeto
virtual convocando Bergson para sua conversacdo com Freud. Seguindo o esquema
bergsoniano do mundo dividido em um foco real e outro foco virtual, o objeto virtual atua na
realidade desobedecendo a seus principios, porque é um objeto passado. Enquanto o objeto
real diz respeito a série “imagem-percepcao”, ocorrendo somente se a sensagdo for ativada
por meio de algo presente, o objeto virtual corresponde a série “imagem-lembranca”, indo ao
passado para dele trazer algo. Repetindo: o objeto real é exposto num presente que passa,
enquanto o objeto virtual pertence ao passado puro.

Retomando uma famosa reflexdo de Lacan acerca da carta roubada de Edgard Alan
Poe, Deleuze afirma que o objeto virtual “s6 estd onde ¢ encontrado a condicdo de ser
procurado onde ndo estd”’”. Faltando a si proprio e ao presente, o objeto virtual “é¢ sempre um
era”, ele pertence a quem ndo o possui e, a0 mesmo tempo, aquele que o possui ndo o tem. Ao
formar o objeto real, o objeto virtual se cria e logo se perde. Com efeito, no caso da pulséo
sexual se constituir a partir de um objeto virtual perdido, o principio de prazer encontrara seu
fundamento nos céus, ou no amago do passado puro. Isso faz da perda ““a natureza objetiva do
que se reencontra no seio do esquecimento, enquanto perdido”””. Sem movimentarem-se por
eles mesmos, esses objetos sdo resgatados do passado puro por Eros, o que justifica a

inusitada relacdo Eros-Mnemosina™.

> De acordo com Lapoujade, Eros empreende um jogo no qual se apresenta em objetos virtuais e duplica o
objeto real, “duplica a mamada do objeto real proprio da necessidade” como na relagdo real fome/leite (pulsdo de
conservacdo — necessidade) que se duplica na relacdo boca/seio (pulsdo sexual — fantasma) (LAPOUJADE,
2015, p. 75).

S DR, p. 135 (140).

" Ibidem, p, 136 (141).

78 A relagdo entre Eros-Mnemdsina é mais complexa do que aquela entre o habito e o principio de prazer como
criador de diferencas. Segundo David-Ménard, Deleuze é o responsdvel por essa dificuldade quando a
explicacéo do elo entre a memoria e a sexualidade necessita da nogdo de problemético e da terceira sintese do
tempo, fazendo um desvio de rota para o campo da ontologia a fim de enfrentar as limitacdes da repeticéo tais
como a psicandlise abordou. Contra o negativo derivado das posigdes dialéticas, Deleuze afirma a repeticao
recusando o conflito psiquico como originario, pois este advém de um dualismo: “N&o se compreende essa
juncdo entre Mnemosina e Eros tdo facilmente quanto se situava o prazer como principio na articulagdo da
repeticdo e do habito, criadora de diferencas. E para apreender esse liame, € preciso fazer com que intervenha
explicitamente a nogdo de ‘problematico’ e a terceira sintese do tempo: isso ja se anunciava na ideia de que os
objetos do desejo sdo ndo apenas inatuais no sentido bergsoniano, mas também virtuais, jamais coincidindo com
algo simplesmente presente e real. Os objetos do desejo ndo sdo nem a mde nem a amante, mas, dizia-se, a
‘virgem para sempre inatual’: isso implica que o presente ndo repete propriamente falando um tempo anterior. A
psicandlise esta errada ao deixar que se acredite no carater primeiro dos amores infantis. A teoria freudiana da
posterioridade, da instaura¢ao bifasica dos objetos sexuais, cometeria o erro de ‘realizar’ o passado, como se
fosse uma fonte. A virgem inatual ndo remete a mae” (DAVID-MENARD, 2014, p. 88). Diferenca e repeticéo ja
enfrenta o tema da natureza do inconsciente, que sera mote para as teses desenvolvidas com Guattari em O Anti-
Edipo. Para Deleuze, ¢ da esséncia “simbolica, espiritual, intersubjetiva ou monadoldgica” da repeticdo que
deriva a natureza do inconsciente. Essa afirmag&o entra em rota de colisdo com qualquer a abordagem que reduz
a compreensdo dos fendbmenos do inconsciente a oposicdo e ao conflito. Se hd um conflito, ele ndo esta no
fundamento do inconsciente, mas resulta de “mecanismos diferenciais”, tais como 0 deslocamento e o disfarce.
Promovendo uma relagdo de forcas, esses elementos diferenciais escapam do negativo, como sempre foram
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Deleuze assume duas posicdes criticas ante a psicanalise. A primeira € a de que a
psicandlise considera a repeticdo como uma compulsdo de ordem essencialmente “realista,
materialista e subjetiva ou individualista, submetendo a teoria da repeticdo as exigéncias da
representagdo””. A maior dificuldade da psicanalise em pensar a repeticdo para si mesma se
deve a separacdo entre dois presentes (adulto e infantil) no tempo. Ao questionar como é
possivel o antigo presente atuar e modelar o atual presente, o equivoco da psicanalise foi ter
encarado dois presentes de modo sucessivo e ter inserido a repeticdo entre eles. Se a repeticdo
estd entre, ndo é na sucessdo de um presente a outro presente, mas entre “duas séries
coexistentes que estes presentes formam em funcio do objeto virtual (objeto = x)”®. E préprio
do objeto virtual, na constituicdo das séries reais que coexistem com ele, movimentar-se de
um presente a outro, portanto a partir dele provéem a repeticdo sempre disfarcada, ja que o
objeto virtual se movimenta deslocando a si mesmo sem encontrar lugar. Mais do que atribuir

importancia ao objeto virtual para constituir a repeticdo, Deleuze valoriza o seu constante

considerados pela dialética tradicional. O inconsciente assume uma nova origem independente da negatividade,
sobretudo aquela negatividade decorrente da dialética que concebeu a diferenca como contradi¢do, e ndo como
problemas, destinando assim o inconsciente a falta. Aqui temos uma afirmag8o que sera, talvez, a base da critica
a nogao psicanalitica de inconsciente em O Anti-Edipo, e o germe de uma das mais importantes criticas acerca da
relacio entre o inconsciente e o desejo: “E verdade que o inconsciente deseja e so faz desejar” [DR, p. 140 (146.
Grifo nosso)]. Recusando-se a remeté-lo a falta, Deleuze define o desejo como “uma for¢a de procura, uma forca
questionante e problematizante que se desenvolve num outro campo que nio o da necessidade e da satisfagdo”
(Idem). A sua hipotese é a de que, se o conflito é originario, ele é insolivel. Sua proposta é pensar a
subjetividade exterior ao conflito, o que foi impossivel para Freud apds ter associado diretamente o conflito a
oposicdo tal como a dialética hegeliana a concebeu. Talvez, a leitura de Deleuze possa cometer algumas
imprecisdes conceituais ao aproximar Freud e Hegel pelo negativo, mas ndo nos deteremos nas tentativas de
correcdo. No entanto, cabe destacar que o combate contra 0 negativo na dialética segue atribuindo ao
inconsciente a caracteristica de imanéncia. Isso é notavel pelo lugar onde Deleuze situara as questdes e 0s
problemas, retirando-os do dominio da especulacdo. Para ele, essas questdes e problemas séo ativos, resistindo
ao estado momentaneo e parcial da resposta de um sujeito empirico. “Os problemas ‘correspondem’ ao disfarce
reciproco dos termos e das relagbes que constituem as séries da realidade. As questdes, como fonte dos
problemas, correspondem ao deslocamento do objeto virtual, em fun¢do do qual as séries se desenvolvem”
(Idem). Para Deleuze, € indispensavel como a questéo € levantada e insiste na posi¢do de questdo, escapando a
jurisdicdo da psicandlise. A questdo ndo nasce para ser resolvida, é a insisténcia que mantém a questdo como tal,
evitando a solucdo original ou definitiva. A psicandlise encontra-se numa relagdo estranha com a ontologia,
guando se vé diante do (?)-ser da questdo. O verdadeiro problema do inconsciente ndo € saber se a sua
consequéncia serd o ndo-ser do negativo, nas figuras da oposicdo e da contradi¢do. Trata-se de abordar o
inconsciente a partir do “(néo)-ser do problematico”, ou seja, de uma questdo ontoldgica mais complexa do que o
surgimento do préprio inconsciente na psicanélise. Deleuze concorda que a consciéncia e 0 inconsciente se
distinguem por natureza, no entanto o inconsciente diz respeito as pequenas percepcdes. Nessa concepcao
inédita, o inconsciente esta situado do lado das individuacfes impessoais, e ndo uma dimensdo profunda da
consciéncia. Ap6s desvincular o inconsciente do negativo e aborda-lo como desejante, Deleuze descobre nele um
segundo principio para além do prazer, cujo fundamento esta na repetico.

" Continua Deleuze: “Materialista, porque o modelo de uma repetigdo bruta, automatica, permanece subjacente.
Individualista, porque, solipsista ou monadica, porque o antigo presente, isto é, o elemento repetido, disfargado,
€ 0 NoVO presente, isto &, os termos atuais da repeticao travestida sdo considerados somente como representacdes
do sujeito, representages inconscientes e conscientes, latentes e manifestas, recalcantes e recalcadas” [Ibidem,
p. 137 (143)].

% Ibidem, p. 138 (144).
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deslocamento. A repeticdo é anterior as séries dos presentes, e ndo decorrente da relagéo
coexistente entre o antigo e o atual presente.

A segunda posic¢éo critica o privilégio que a psicanalise concedeu aos amores infantis
enxergando o passado como uma fonte para o presente. Nesse caso, a psicanalise se
desvencilhou da ideia de que, como em Proust, o amor da “virgem virtual” remeta & mae.
Quando o hero6i da Recherche ama a sua mée repetindo o amor de Swann por Odette, a
reminiscéncia ultrapassa um deslocamento que nos conduz de um presente atual a antigos
presentes, como se alguém no amor passasse de amores recentes (a amantes) aos amores
infantis (a nossas maes). Nesse amor, 0 objeto virtual, “a Virgem, aquela que nunca foi
vivida™®, coabita com a mée e é contemporanea da amante. Consequentemente, o fato de
suceder o movimento confere ao passado puro o carater de virtualidade, sendo ele “o
imemorial, o imemorial da repeti¢ao”.

Em Proust, ha uma “diferenga original” norteadora dos amores, figurando como a
imagem da Mé&e ou a imagem do Pai. Uma imagem distante da experiéncia sensivel, sendo
ela, talvez, um “tema” ou um “arquétipo” além de nds. Essa imagem ¢ algo demasiado rico
“para diversificar-se nos seres que amamos”, ou at¢ mesmo em um Unico ser amado que se
apresenta repetidamente em cada amor, mas de modo particular. A vista disso, ndo existe
apenas uma Albertina; sdo diversas. A cada Albertina caberia um nome especifico, mas “¢
como se fosse um mesmo tema, uma mesma qualidade vista sob varios aspectos”®. Em vez de
uma série de amores sucessivos, um amor especifico assume a forma serial. Nao encontramos
as “pequenas diferencas” entre um amor e outro, mas elas ja se dispdem ‘“em um mesmo
amor”. Vai-se “de uma Albertina a outra, pois Albertina possui almas multiplas e multiplas
faces™®, almas e faces que ndo se organizam em um plano comum, mas de maneira serial.

Deleuze segue a logica do aprofundamento da sintese passiva no presente, que vai em
direcdo a uma sintese ativa, ultrapassando-a em direcdo a outra sintese passiva mais profunda.
A primeira sintese dos “eus ativos” mergulha em uma segunda sintese passiva “que recolhe a
satisfacdo narcisica particular e a remete a contemplacdo de objetos virtuais™®. Seguindo esse
raciocinio, o principio de prazer adquiriu novas condigdes com relagdo a “realidade
produzida” e a “sexualidade constituida”. Se antes a pulsdo era compreendida como uma
“excitacdo ligada”, a partir desse ponto, Deleuze se vale da diferenca para defini-la como

“pulsao de conservagdo segundo a linha ativa de realidade” e como “pulsdo sexual nessa nova

8 |bidem, p. 115 (124).
82 ps, p. 84 (64).

% Ibidem, p. 86 (66).
% DR, p. 144 (148).
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profundidade passiva”®. Enquanto a estética na primeira sintese assumiu para si uma
repeticdo para “dela extrair uma diferenga”, a analitica na segunda sintese, inversamente,
“compreende a diferenca no seio da repeticdo”. As duas figuras da diferenga, o transporte € o
disfarce, passam a ser “os elementos da propria repeticao”®.

Sob esse angulo, Deleuze concebe um Freud limitado por ndo conseguir pensar a
repeticdo e a diferenca sem op6-las, pois o psicanalista “compreende a repetigdo segundo o
modelo material da diferenca anulada” e define Eros “pela introducdo ou mesmo pela
produgdo de novas diferengas™®. Freud dispds equivocadamente assim: de um lado, capaz de
“diferengas vitais™®, esta Eros, o principio de prazer, e de outro, a repeticdo ligada ao instinto
de morte. Portanto, para ele, foi impossivel perceber que a “for¢a da repeti¢ao” de Eros deriva
de uma “poténcia de diferenca” conferida por Mnemdsina, que incide sobre os objetos
virtuais, caracterizando-os como “fragmentos de passado puro”®. A sintese do passado se
mantém como uma diferenca repetitiva, na medida em que ela equivale a sentenga “s6 o
estranho ¢ familiar”. Entdo, Deleuze questiona como quebrar a estrutura circular fundacgéo-
fundamento ao nivel pré-subjetivo e desfazer o ciclo erdtico da memoria (Eros-Mnemasina)?

Para enfrentar essa tarefa, Deleuze convoca um tempo desmaterializado fora do
movimento circular, que imbrica fundacdo e fundamento, com uma sintese especial
independente da relacdo entre o sujeito e o0 objeto de prazer. Isso ocorre por meio de uma
subversdo, no sentido deleuziano, do préprio tempo para encontrar a diferenca em si mesma e
afirmar o seu movimento nos corpos. Se a reversao do tempo foi promovida por Kant, que
liberou 0 Tempo do eixo do Movimento, Deleuze avanca mais nessa pista a fim de pensar

outro circulo do tempo.

2.2. A subverséao do tempo

2.2.1. Do presente nos corpos ao incorporal

Subverter o0 tempo € trazer o que ha no sem-fundo para a superficie; resgatar uma

poténcia desregrada que pulsa sob o tempo organizado em sucessdes. Essa operagdo é bem

% |dem (idem).

8 |dem (ibidem).

¥ |bidem, p. 144 (148-149).

8 Inota FREUD, Além do principio de prazer apud Deleuze, DR, p. 144 (176)].

% Dai a questdo da repetigdo erdtica combinar com a diferenca: “O ‘nunca visto’, que caracteriza um objeto
sempre deslocado e disfargado, mergulha no ‘ja-visto’ como carater do passado puro em geral de onde este
objeto ¢ extraido” [Ibidem, p. 145 (149)].
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detalhada em Ldgica do sentido, distinguindo o tempo cronol6gico (Chronos, enquanto
medida do movimento) e o tempo do acontecimento (Aion, que possui 0 sentido de tempo
ilimitado®™), como duas faces do tempo®. Cronos é a sede do presente, abrigando passado e
futuro como suas duas partes. Deleuze pensa essa distincdo do tempo com o0s estoicos, dai
compreender o presente como o tempo das misturas, assumindo uma caracteristica material.
Cronos divide presente, passado e futuro como dimensdes temporais sucessivas, mas passado
e futuro sdo dimensdes relativas ao presente. Ha o presente corporal que “mede a agdo dos
corpos ou das causas”®, e outro presente, o divino, que abarca todos os outros corpos: “O
deus vive como presente o que é futuro ou passado para mim, que vivo sobre presentes mais
limitados™®. Deus é Cronos, o circulo maximo que encaixa presentes. Sua funcéo é limitar,
medir 0s corpos, porém o presente divino ndo € infinito e ilimitado.

O tempo pode ser infinito e ndo ser ilimitado, por conta do seu movimento circular que
abarca o presente por inteiro, mas esse presente estd sempre recomegando apdés o
desfazimento do presente anterior. O seu movimento ndo cessa, € infinito, procedendo
circularmente e fechando-se sobre o presente anterior, dai a limitacdo. Todavia, Cronos é o
movimento mesurado de presentes “vastos e profundos”. Se Cronos regula, é porque existe
algo que ndo possui regras de distribuicdo e medida. A pretensdo de Cronos € enquadrar uma
mistura disparatada, um “devir-louco das profundidades”, que escapa ao presente, mas que
nao esta fora de Cronos. “O devir-louco da profundidade €, pois, um mau Cronos que se opde
ao presente vivo do bom Cronos™*. Esse devir puro age sob 0s corpos e 0s ameaga, atemoriza
a medida do presente.

Deleuze recorre a Platdo, no Parménides, para recolher a distincdo entre 0 ser e o

devir, o limitado e o ilimitado, que atesta uma ordem e uma subversdo. Ha4 um presente,

% Acerca do termo “Aion”, destacamos a defini¢io do Vocabulario grego da filosofia, de Ivan Gobry, “O
substantivo aién/diov (0), do qual derivou o adjetivo aidnios, tem um sentido indeciso: na maioria das vezes,
duracdo (de uma vida, de um século), mas também eternidade. E nesse sentido que se encontra em Heréclito:
l6gos aién: Logos-eternidade” (GOBRY, Ivan. Vocabulario grego da filosofia. Trad. Ivone Benedeti. Sdo Paulo:
WMF Martins Fontes, 2007, p. 9).

%' Em uma abordagem semdntica e recorrendo a outros estudiosos, Domingues destaca que “chénos, grafado
com chi” foi um termo introduzido por Homero para “designar os intervalos de tempos em seus diferentes
aspectos”. O outro termo que merece observagdo ¢ Krdnos, que corresponde ao deus que devora os seus filhos,
como mostrou Hesiodo, sendo questionado como o deus do tempo. Somado aos dois anteriores, Domingues
destaca o termo Chrénos, que sem guarda vinculo com Homero e Hesiodo, € atribuido ao orfismo e “introduzido
depois, este, sim, um deus, que deu origem a nogdo de um tempo que ndo envelhece, imortal, imperecivel e
eterno, simbolizado por uma serpente que, qual um anel, se fecha em um circulo ao se enroscar sobre si mesma,
e, como tal, um tempo nédo franqueado aos homens, que nascem, crescem e morrem, sem conseguirem juntar o
comego e o fim do tempo” (DOMINGUES, Ivan. O fio e a trama: reflexdes sobre o tempo e a histéria. S&o
Paulo: lluminuras; Belo Horizonte: Editora UFMG, 1996, pp. 29-30).

%218, p. 190 (167).

% |dem (idem).

% Ibidem, p. 192 (168).
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enquanto medida, e outro presente, como desmedida, que coexistem e enlouquecem Cronos.
Como é possivel ser e, ao mesmo tempo, ndo ser? Somente com o puro devir, o ilimitado, que
ndo se estabiliza nos designios do tempo esquivando-se do presente e fazendo “coincidir o
futuro e o passado, 0 mais e 0 menos, o demasiado e o insuficiente na simultaneidade de uma
maneira indocil”®. Mas Deleuze invoca a personagem Alice de Lewis Carroll, a qual se torna
maior e menor simultaneamente. Alice fica maior do que era no presente anterior e, 20 mesmo
tempo, menor do que é no atual presente. A simultaneidade € prépria de um devir que se furta
ao presente, e ao fazé-lo, “o devir ndo suporta a separagdo nem a distin¢cdo do antes e do
depois, do passado e do futuro™®. O tempo cronoldgico enlouquece, e a subida do devir das
profundidades, que pulsava sob Cronos, vem a tona. Esse devir das profundezas é Aion, o
tempo da Diferenca, ou dos acontecimentos incorporais. Em vez de presentes vivos, Aion

dispde de presentes infinitivos.

(...) Aion ilimitado, devir que se divide ao infinito em passado e em futuro,
sempre esquivando do presente. De tal forma que o tempo deve ser apreendido
duas vezes: inteiro como presente vivo nos corpos que agem e padecem, mas
inteiro também como instancia divisivel em passado-futuro, nos efeitos
incorporais que resultam dos corpos, de suas a¢les e de suas paixdes. S6 o
presente existe no tempo e reune, absorve o passado e o futuro, mas s6 o
passado e o futuro insistem no tempo e dividem ao infinito cada presente. N&do
trés dimensdes sucessivas, mas duas leituras simultaneas do tempo?.

Cronos retém passado e futuro no presente, mas em Aion, passado e futuro
subdividem o presente no instante. A distingdo mais importante ndo é entre Cronos e Aion,
segundo seus aspectos mais gerais, mas entre “Aion das superficies € o conjunto de Cronos e
do devir-louco das profundidades™®. Aion corresponde as transformacdes ocorridas na
superficie, irrestrito ao devir que se encontra nas profundezas. Dessa maneira, Aion esta, onde
se situam os acontecimentos incorporais; os efeitos de superficie que nunca o preenchem; o
finito, enquanto instante, e ilimitado, enquanto futuro e passado; a linha reta ilimitada que se
afasta da circularidade e dos seus acidentes. “Aion ¢ a verdade eterna do tempo: pura forma
vazia do tempo, que se liberou de seu contetdo corporal presente e por ai desenrolou seu

circulo, se alonga em uma reta, talvez tanto mais perigosa, mais labirintica, mais tortuosa

% Ihidem, p. 9 (1-2).

% Idem (1).

% Ibidem, p. 14 (6).

% Ibidem, p. 193 (170).
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(...)”%. Assim como a forma pura e vazia do tempo — formulacdo kantiana — Aion é tomado
como aliado na concepgéo de um tempo vazio.

Além da imaterialidade, duas outras caracteristicas definirdo Aion. Os efeitos de
superficie, como condi¢do para a linguagem, que se distingue do barulho dos corpos. A
linguagem so é possivel se estiver separada dos corpos, inclusive dos corpos faltantes. A
caracteristica seguinte € a de um terceiro presente, que esta entre o presente sem medida, a
subversao tal como se da no tempo das profundezas, e o presente “variavel ¢ medido como
tempo da efetuagdo™®. Trata-se do presente da “contra-efetuagido”, que impede o presente da
subversdo de abismar o presente da efetuacdo de modo definitivo, por outro lado, evita que
este ultimo incorpore o primeiro representando-o. O presente de Aion é dotado de uma
poténcia artistica e diz respeito a “operagdo pura”, sem incorporagdo. Nesse presente ou
instante, passado e futuro estdo sempre divididos, e essa divisdo ocorre por meio de um
acontecimento excessivo gque provoca uma quebra.

Aqui se mostra inevitavel retomar a preciosa proposta de Pelbart que é a de ler o
pensamento de Deleuze seguindo uma espécie de “historia do tempo” na qual a sua origem
remete a um tempo do sem-fundo no momento mitico, um tempo ind6cil*®. O intérprete
ressalta a importancia dada por Deleuze ao historiador, especialista em Grécia Antiga,
J.P.Vernant para compreender esse tempo como o tempo que foi organizado e do qual se
originou a propria filosofia. Entre a origem das coisas (Caos) e a ordem do soberano (Zeus)
encontra-se o tempo anarquico, cronico (de Kronos), ndo ordenado por um deus, ao contrario
do cronoldgico (de Cronos). Com o surgimento do pensamento é atribuido um novo sentido
ao tempo, domesticando-o. No mito, a origem das coisas e a ordem soberana se distanciam,
mas com a filosofia elas se aproximam, anulando a distancia entre 0 mito e a ordenacao,
fazendo surgir uma identidade que conjuga “origem e domina¢do”. O par origem e soberania,
dos antigos, da lugar ao novo par copia e modelo, proposto pela filosofia. Porém, o tempo
selvagem ndo foi domado. Como descreveu Platdo no Timeu, o demiurgo precisou engendrar
a matéria do mundo segundo a imagem e semelhanca do modelo do Mesmo, e incorporar de
maneira harmoniosa a segunda matéria, o Outro, de natureza rebelde'®. Segundo Pelbart,
Deleuze assume o Outro como 0 tempo, que ndo se entrega por inteiro a mistura. Um

procedimento escalar e geométrico compde um processo de divisdo no qual os intervalos sao

% Ibidem, p. 194 (idem).

199 Ihidem, p. 197 (173).

101 cf. PELBART, 1998, pp. 148-149.

192 cf. PLATAO. Timeu. Trad. Rodolfo Lopes. Coimbra: Centro de Estudos Classicos e Humanisticos. Edigéo:
132011 35a-37a, pp. 105-108).
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preenchidos por termos médios. Assim feito, “o demiurgo ordena 0 movimento do mundo em
fungdo deles™®, fazendo com que o mundo passe por termos médios e as mudancas
qualitativas passem por “estados determinados”. De uma s6 vez, “0 movimento do mundo
torna-se circular (assemelhando-se ao modelo eterno), e o tempo se vé acuado, domesticado,

saindo se seu abismo para se tornar sensato, ajuizado”™®.

Platdo descreve um tempo submetido as condi¢fes do movimento, posto em circulos.
Para Deleuze, toda a filosofia antiga submeteu 0 tempo ao “movimento circular do mundo
como Porta Giratoria™®, e foi preciso aguardar a modernidade, com Kant, para arrancar o
tempo dos seus eixos e enlouquecé-lo. Kant lega um tempo puro fora da ordem circular, sendo
nessas condicdes, a de ndo estar submetido a um conteudo, que o futuro ird atuar entre a
ordenagdo e o caos. caos. Assim, o tempo pode ser “o Outro”, a Diferenga absoluta.

Voltando a leitura de Pelbart, ela nos propde pensar o futuro como um “exterior
absoluto”, que so sera capaz de criar pensamento se ndo for obstaculizado pelas “figuras do
Mesmo que o submetem, das Formas que assume (sejam elas circulares, punctiformes,
retilineas, espiraladas etc.)”'®. Para o intérprete, Deleuze nao s6 liberou o futuro do
movimento, como lhe deu a caracteristica de brotar no “meio” do devir, e por isso surgir em
qualquer lugar, “qualquer ponto”, e assim o futuro deixa de ser um segmento do tempo,
reabsorvendo-se como dimensdo da poténcia™?®. Esse tempo é um tempo sem imagem,
porque é liberado das marcas do movimento, ou seja, um tempo ndo submetido a uma forma.
S6 haverd um “pensamento sem imagem” se este surgir em um tempo que também nao remeta

a uma imagem, ou forma.

2.2.2. A desordem do tempo: cesura e afastamento categorico

O avanco na ruptura com o ciclo fundado pela memodria ocorre com a
desmaterializacdo do tempo a se cumprir com o tempo do futuro. Logico e desvinculado dos
corpos, o futuro é o tempo do pensamento puro. Adotar o tempo do pensamento como pura
forma corresponde a insubmissdo do tempo a uma forma circular, a renincia ao contetdo
empirico e a dependéncia ao movimento de contetdos que o curvavam. Essa formulagéo do

tempo como vazio estabelece uma clara distingdo entre Platdo e Kant, pelo fato de o filésofo

103 PE|BART, 1998, p. 149.
104 | dem.

195 cc, p. 40 (36).

106 pE| BART, 1998, p. 181.
97 | dem.
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das Criticas ter introduzido o tempo no pensamento e isso ndo insinuar qualquer semelhanca

com a reminiscéncia.

Ao opor a reminiscéncia ao inatismo, que aparece representado por um mito fugaz e
diz respeito a “imagem abstrata do saber”, Platdo parece ter introduzido o tempo no
pensamento. Pois, de fato, aquela oposi¢ao implica uma sucessdo de instantes distintos, antes
e depois, imposta a imagem do saber na alma. Parece que foi introduzido um tempo para, em
primeiro lugar, ceder ao olvidamento daquilo que antes sabiamos e posteriormente
relembrarmos. Mas, na verdade, Platdo “introduz 0 movimento na alma, mais do que o tempo
no pensamento™®. E esse tempo introduzido na alma é “tempo fisico”, circular e obediente ao
que nele passa ou aos movimentos por ele mensurados'®. Ou mesmo, um tempo mitico,
“passado puro da Ideia, que organiza em circulo a alma que soube conservar para si mesma ou
redescobrir o pais do em-si”'°, Portanto, a segunda sintese do tempo ainda se mostra refém da
representacdo. Ela ainda faz girar os “presentes sucessivos” no circulo do tempo, a partir de
uma ldeia, que age como o fundamento para a organizacdo, uma espécie de passado puro ou
“presente mitico”, agindo através da memoria, que orienta o mundo da representacdo a partir
de sua posicdo numénica. A terceira sintese (a forma vazia do tempo) vai revelar que o “em-Si
do passado e a repeti¢do na reminiscéncia seriam uma espécie de ‘efeito’, como um efeito
6tico, ou antes um efeito erdtico da propria memoria™**.

Inspirado pela ousadia kantiana de desprender o tempo do movimento, Deleuze insiste
no deslocamento do presente e do passado como centros de um circulo, para liberar entdo uma
relacdo inédita com o futuro, com um circulo descentrado. Além das implicacGes sobre o Eu
rachado e o eu passivo, a forma do tempo significa ainda a Morte de Deus, a qual poderia ter
sido consumada por Kant, mas nao ocorreu™?. O erro de Kant foi ndo ter mantido a morte de
Deus e do Eu, preenchendo a rachadura provocada no dominio do especulativo por uma
“identidade sintética ativa”. No capitulo anterior, vimos que a Critica manteve sua estrutura
de tribunal subjetivo e Kant reintegrou Deus e o Eu no interesse pratico, embora tenha
“matado” o primeiro e rachado o segundo no interesse especulativo, ele os faz ressurgir no
ambito pratico. Superou assim rapidamente apenas um mau momento. Deleuze dele se
aproveitou para explorar a rachadura no Eu e insistir na forma do tempo puro e vazio

objetivando manter a reversao do kantismo em uma trilha aberta por Maimon. Aproximando-

198 DR, p. 119 (128).

109 Cf. Ibidem, p. 118 (127).

19 1dem (idem).

1 hidem, p. 119 (128)

112 Retomaremos o tema da morte de Deus no préximo capitulo.
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se mais uma vez de uma perspectiva pds-kantiana, Deleuze alia-se aos poetas: a Holderlin, ao
explorar a sua descoberta do “vazio do tempo puro e, nesse vazio, o afastamento continuo do
divino, a rachadura prolongada do Eu ¢ a paixdo constitutiva do Eu”**®; a Rimbaud, evocando
a sua férmula brilhante e paradoxal, que mantém a radicalidade da rachadura do Eu ndo
preenchida: “Eu ¢ um Outro”.

A forma pura do tempo € uma linha reta definida por uma ordem que distribui “um
antes, um durante e um depois”**, além de um conjunto que relne as trés partes em
simultdneo no momento da sintese a priori e de uma série que estabelece a correspondéncia
entre a repeticdo e cada instante. Enquanto forma pura e vazia, o tempo esta liberado de um
Deus que o curvava e o subordinava ao movimento. Nessa forma, Holderlin acreditava estar
sediada a esséncia do tragico, a “aventura de Edipo como um instinto de morte com figuras
complementares™'*. Deleuze questiona se € possivel que a filosofia kantiana seja herdeira de
Edipo ou mesmo de Hamlet no sentido da tragicidade envolvida na questdo do tempo fora dos
cardos'®. A forma vazia e pura legada por Kant ressoa em Hélderlin na nocéo de cesura, ou
seja, uma interrupcao entre o comeco e o fim simbolizada por um corte diagonal, em vez de
uma abstracdo representada por uma incisao vertical. Ao dividir a tragédia em duas partes, a
cesura imprime uma diferenca de ritmo mostrando que o equilibrio pode tender do inicio para
o fim, em Antigona, ou ao contrario, do fim para o inicio, como em Edipo™".

Apbs liberado dos eixos que sustentavam a sua subordinacdo ao movimento, o tempo
deixa de ser cardinal e passa a ser ordinal, em outras palavras, o tempo assume uma nova
ordem. A desarmonia provocada pela cesura se insere em um tempo ndo curvado
distribuindo-o de forma desequilibrada. A cesura define o carater tragico da tragédia moderna
ao destituir o tempo de uma Lei de sucessdo. A partir da cesura, a sucessdao das partes do

movimento sera estabelecida pelo tempo, revogando a ideia de tempo continuo, pois isso

PR, p. 118 (127)

14 Ibidem, p. 376 (386).

15 Ihidem, p. 118 (127).

18 «“Entdo, tomo literalmente a formula de Hamlet para aplicar a Kant: ‘o tempo esta fora dos gonzos’. E com
Kant, do ponto de vista do conceito de tempo, que podemos dizer efetivamente que o tempo sai dos gonzos, quer
dizer cessou de estar subordinado a medida do movimento, e ao contrario, 0 movimento vai se subordinar
completamente ao tempo. E 0 tempo vai ser essa espécie de forma as vezes pura, e essa espécie de ato pelo qual
0 mundo se esvazia, devém um deserto. E por isso que um dos melhores discipulos de Kant — esse néo sera um
filésofo — & Holderlin, e Hdélderlin reivindicando-se kantiano contra os filésofos kantianos, compreendeu
desenvolvendo uma teoria do tempo que é precisamente a forma vazia e pura sob a qual Edipo erra” (ST, Aula de
14/03/1978).

17 1sso fica claro em Edipo quando Tirésias, o velho adivinho, intervém provocando um desequilibrio no heroi.
A intervencdo de Tirésias rompe com o circulo perfeito do tempo, dividindo-o em partes dessemelhantes: o
passado é mais longo e o futuro,? estendido ao avesso. O tempo é reportado a uma descontinuidade impedindo a
reconciliagdo dele consigo mesmo. Retomando as palavras de Hamlet, “O tempo esta fora dos eixos”, ou seja, o
tempo torna-se disparatado, fora da curvatura que deus lhe atribuia.
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levaria a uma sucessdo de tempos ad infinitum. Deleuze inverte as posigdes e assume que 0S
movimentos e as mudancas estdo no tempo, este que ¢ “a forma daquilo que nao ¢ eterno, a
forma imutdvel da mudanga ¢ do movimento”*®. No tempo, temos as dimensdes que se
distinguem de tudo, portanto o tempo ¢ definido como puro devir, “diferenga absoluta”, que
relaciona heterogéneos sem atuar sob as determinagdes de um conceito. A nova ordem do
tempo o tornou descentrado e sem identidade™’, logo o tempo como devir é interiorizado no
sujeito, tornando-o desigual em si mesmo, assumindo o resultado da cesura, o “ponto de
nascimento da rachadura” do Eu'®. Em um Unico lance, o sujeito se torna desigual em si,
igualando o Eu e o eu. Pela igualdade-desigual, a cesura empurra o her6i para o desequilibrio
causado no seu interior. Contudo, 0 que provoca a cesura no tempo interrompendo a sua rima?
Trata-se do acontecimento tragico, pelo qual o tempo nédo é mais limite'*,

O tempo é definido como uma ordem formal e vazia a partir de um acontecimento
excessivo. Para Deleuze, o acontecimento se d& quando é atingido um ponto de mutacéo,
como a agua que ferve ou congela a uma determinada temperatura dando surgimento a um
novo estado, ele provoca um novo comeco; depois dele ndo se € mais o que se era. O
acontecimento procede, como escreve Holderlin em suas Observacdes, sob o registro do
afastamento categorico do homem com relacdo a deus. O homem se afasta de deus para fazer
nascer alguém que pratica uma acdo demasiado grande, mas que ndo é capaz dela e se vé
igual a ela”. Sim, ha uma afinidade entre Deleuze e Hoélderlin, para ambos, a condicdo
moderna, encarnada pelo personagem tragico Edipo, é a finitude, a afirmacdo da nossa

mortalidade, de um morre-se que afirma a crenca na Terra e ndo numa vida noutro mundo.

18 e, p. 42 (38).

119 Nesse sentido, como observa Zourabichvili, 0 sujeito ndo comporta a atualizacdo de duas dimensdes
temporais simultaneas. Quando ha uma atualizagdo, o sujeito € jogado para outra dimens&o temporal, e ele vai de
uma época a outra, “ou — na mesma época e em virtude da pluralidade das linhas —, de uma hora de existéncia a
outra hora. A dimensdo temporal individua, motivo pelo qual o tempo ¢é “atualmente sucessivo”
(ZOURABICHVILI, 2016, p. 107).

120 DR, p. 120 (129).

121 Como afirma Pelbart, “se quebra irremediavelmente, e atravessa o mundo como uma flecha”, fazendo da
cesura uma “figura emblematica da consciéncia moderna do tempo” (PELBART, 1998, p. 83). Retomando a
deambulagdo de Edipo pelo desfiladeiro, de acordo com o tempo arritmico da tragédia nos antigos, o depois é
um constante “embrenhamento na morte”. Portanto, o tempo da modernidade seria sempre “o relato de uma
derrocada a partir de uma rachadura, pela qual advém uma intimidade crescente com um morrer” (Idem).

122 Acerca dessa questdo, Figueiredo afirma: “Apenas na modernidade, a finitude passa a ser a nossa “perfei¢do”
e “qualidade”, e a sensibilidade deixa de ser a faculdade que nos “animaliza”, igualando-nos aos demais seres
vivos, vegetal ou animal, mas agora positivamente, o que nos distingue do Deus que, sendo pura razdo ou
vontade, é insensivel. A vontade racional, faculdade que compartilhamos com Deus, é tdo infinita Nele quanto
em nos. Mas, desde a Primeira Critica, pelo menos, a nossa razao teorica foi obrigada a tornar-se ateia e a
finitude apareceu como seu limite, bem-vindo, alids, como nos diria mais uma vez o poeta Holderlin: ‘pois a
infidelidade divina € o que ha de melhor para lembrar’” (FIGUEIREDO, 2017, p. 133).
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Holderlin discorda do caréater reconciliador da sintese, e lanca méo do paradoxo para
interpretar o trdgico. Ao destacar a importancia do paradoxo para deslindar o significado da
tragédia, Peter Szondi, esclarece que Holderlin apresenta a tragédia como “o sacrificio que o
homem oferece a natureza, a fim de leva-la a sua manifestagio adequada™?®. Disposto a
préatica desse esforgo, 0 homem abriga a manifestacdo da tragicidade, sendo caracterizado
como o signo insignificante. Isso revela o paradoxo de que é o insignificante = 0 que propicia
ao homem atribuir significado a sua existéncia. De acordo com Figueiredo, para Szondi, “ha
duas concepg¢des do tragico em Hélderlin, formuladas como dialéticas, mudando apenas a
direcdo, de uma para outra: a primeira concepgdo do tragico consistiria numa dialética
horizontal entre arte e natureza e a segunda, numa dialética vertical entre mortais e
divinos™*. Nessa segunda e Gltima formulacdo, da tentativa tragica de unido entre mortais e
divinos, decorre uma “separagdo ilimitada”, a qual Holderlin denomina, ecoando Kant de
modo evidente: afastamento categorico, o que significa nas palavras obscuras do poeta que
Deus e 0 homem dao as costas um para o outro'®,

Em relacdo ao afastamento’®, Jean Beaufret considera esse desvio categoérico do
homem em relacdo a deus como o desvio do préprio Tempo. O homem realiza esse
afastamento como um traidor. Blanchot compreende esse desvio como o retorno ao natal, o
retorno categoérico, que ndo é associado a uma volta a infancia ou a patria mae. Apesar da
proximidade, esse retorno ndo se confunde com o brado de Nietzsche: Deus morreu!
Conforme Blanchot, Hélderlin ndo apenas teoriza esse evento, ele o encarna, “mas com uma

compreensdo mais ampla, mais estranha as simplificacdes que o préprio Nietzsche parece

123 (Holderlin, apud Szondi, Ensaio sobre o tragico. Trad. Pedro Siissekind. Rio de Janeiro: Zahar Editor, 2004,

p. 34). Acompanhemos Holderlin citado por Szondi. Ao dividir um potencial de modo igual e justo, o que é
original ndo vem a tona em sua “forga original”, ¢ sim “(...) em sua fraqueza, de modo que a luz da vida e a sua
manifestagdo pertencem propriamente a fraqueza de cada todo” (Holderlin, apud Szondi, ibidem, p. 33). Para
Holderlin, o elemento original no tragico ndo é exposto, pelo signo, ja que este é insignificante. Dessa maneira, 0
original ndo aparece em sua forca, mas ao contrario, s6 pode tornar-se visivel pela sua fraqueza. Ora, se 0 signo
em si ¢ insignificante, ou seja, equivale a zero, é preciso que o “fundamento oculto” da natureza se apresente. O
fundamento da natureza s6 pode se apresentar, segundo Holderlin, “em seu dom mais fraco”. Por outro lado, o
que é exposto no dom mais forte? E o signo = 0 (Idem).

124 [FIGUEIREDO, Virginia. “A permanéncia do tragico”. In: Alves Jr., D. G. (org.). Destinos do Tragico, Arte,
Vida e Pensamento. Belo Horizonte: Auténtica/FUMEC, 2007, p. 57]. A autora se refere ao texto de Szondi “Le
concept du tragique chez Schelling, Holderlin et Hegel, in Poésie et poétique de I Idéalisme Alleman”.

125 A preocupacdo de Hélderlin é com a concepcéo de uma verdadeira tragédia moderna, que seriam as tentativas
do seu Empédocles, sobretudo no que diz respeito a personificagdo do conflito entre natureza e arte; uma “vitima
do seu tempo”, mais ainda, a figura para a qual confluem os destinos dos personagens da tragédia (Cf. SZONDI,
2004, pp. 34-35).

Em nota, os tradutores esclarecem que “Umkehren tem o sentido de voltar, retornar, fazer voltar, regressar,
inverter, dar as costas, virar o rosto. Optamos, algumas vezes, pelos termos ‘afastar-se’ para o verbo umkehren, e
‘afastamento’ para o substantivo Umkehr, mas, outras vezes, pelos termos ‘retorno’ e ‘retornar’ quando o sentido
exigia. Lacoue-Labarthe assinala que, no alemao da época, essas palavras remetem a Revolugdo Francesa e tém
o sentido geral de subversao, revolta” (HOLDERLIN, 2008, p- 79, nota 6).



147

autorizar™?’. Por sua vez, Deleuze afirma que Edipo faz surgir algo mais cruel do que a morte
ou o exilio, percebido por Holderlin como o “duplo desvio”, como condigdo para o
nascimento da tragédia moderna. Em vez da morte abrupta antiga ou grega, de Antigona, “a
sobrevivéncia em sursis, um adiamento ilimitado™.

Deleuze correlaciona o afastamento categérico ao imperativo categdrico kantiano,
ressaltando a importancia do abandono de Deus por parte do homem para que este possa
alcancar a esséncia da tragédia. Enquanto respeito pela forma da lei na universalidade, o
imperativo categorico exclui a moral teoldgica para resguardar uma teologia moral, fazendo
com que o Bem gire em torno da lei. Se em Platéo, a lei, no dominio do transcendente, era a
representacdo de um bem para 0os homens na imagem da imitacdo do Bem, Kant reverte a
relacdo entre lei e Bem, pois a lei € pura forma sem conteido e o Bem é para onde a lei
conduz. Fazer com que o Bem gravite em torno da lei subjetiva e universal é a “segunda
revolugdo copernicana” realizada pelo filésofo das Criticas™.

Sem proceder do divino, a lei implica a auséncia, ou o retraimento do proprio divino,
designando ao homem a ardua tarefa de lidar com o abandono de Deus. E desse modo que o
poeta traduz a miséria moral, tragica, diga-se de passagem, do sujeito rachado e ndo
reconciliado consigo mesmo: o afastamento é um sofrimento aniquilador das objetividades
sobrando apenas “as condi¢des do tempo ou do espago”*°. A condi¢do do tempo puro advém

da separacdo ilimitada, na qual o todo e as partes se reinem sem conciliacdo™. Ja as

127 (BLANCHOT, 2012, p. 300-301). Hélderlin encampa a luta de adquirir e aplicar as regras da tragédia de
forma inédita retomando o tragico em sua origem, de um lado, e experimenta-las do modo mais adequado ao seu
tempo reivindicando certa dignidade aos poetas, como consta no exoérdio das Observaces, de outro lado: “A fim
de assegurar aos poetas, também entre nds, uma existéncia de cidaddo, seria bom elevar a poesia, também entre
nds, levando em conta a diferenca das épocas e das condiges, a altura das méchané dos antigos” (HOLDERLIN,
Friedrich. Observacdes sobre Edipo e Observacdes sobre Antigona. Precedido de Hélderlin e Séfocles (de Jean
Beaufret). Trad. Ana Luiza Andrade Coli, Maira Nassif Passos, Pedro Sussekind e Roberto Machado. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2008, p. 67). Considerando Edipo como a tragédia do afastamento categérico por
exceléncia, 0 homem encara o destino de uma vida da qual ndo pode evadir-se. Como resultado, 0 homem rebate
a infidelidade divina com a sua prdpria infidelidade. Assim, segundo o préprio Hélderlin, em um esquecimento
de si e de deus o homem realiza o afastamento “certamente de modo sagrado, como um traidor” (Ibidem, p. 79).
128 MP, p. 154 (v. 2, p. 76).

129.cC, p. 46 (41).

130 Continuado com as palavras de Holderlin: “Nesse limite, o homem esquece de si, porque esté inteiramente no
momento; o deus, porque é apenas tempo; e ambos sdo infiéis: o tempo porque ele vira [wenden]
categoricamente em um tal momento, e nele inicio e fim simplesmente ndo mais rimam; o homem, porque nesse
momento ele tem que seguir o afastamento categérico, e com isso, em seguida, simplesmente ndo pode se igualar
a0 que era no inicio” (HOLDERLIN, 2008, p. 80).

131 A génese dessa separagio esta no que Holderlin denomina de “necessario arbitrario de Zeus”, arbitrariedade
que cinde deus e homem, Céu e Terra, 0 que ndo ocorre sem uma interferéncia criativa do poeta ao traduzir as
tragédias. De acordo com Pelbart, “o arbitrario de Zeus é de natureza adrgica, e produz a separa¢éo no seio do
organico, desequilibrando-o, por mais que através deste desequilibrio conquiste a jonica’ sobriedade”
(PELBART, 1998, p. 78). No sentido grego, o adrgico é de caracteristica panica, da Grécia oriental, e contrasta
com o organico, de cunho homérico, este busca distinguir-se do adrgico adestrando-o0. Dai a distin¢éo entre os
gregos e os modernos no que diz respeito ao natalicio e ao adventicio. Para os gregos, o natal era o fogo do céu e
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condicBes da acdo se ddo na medida em que o herdi se vé repartido pelo tempo do
acontecimento, cabendo aquele elevar-se a altura do evento que o assola. Talvez tenha
dependido do conceito de “tragico”, que nunca esteve na perspectiva de Kant, o avango de
Holderlin em direcdo a uma teoria da acéo, a partir de uma inédita apropriacao dos elementos
da Estética Transcendental da Critica da Razdo Pura, isto é das condi¢des do tempo e do

espaco, tornando-se, por isso, segundo Deleuze, o kantiano mais radical.

2.2.3. Os trés tempos da acao

Sendo o tempo vazio e sem um contetdo empirico, pois 0s conteldos sdo moveis e
sucessivos, Deleuze afirma que as determinacGes a priori do tempo sdo fixas e estdo em um
“plano imovel”. Essas condigdes coexistem na sintese também estdtica que distingue a
imagem de uma acdo extraordinaria. Do ponto de vista empirico, a acdo ndo possui uma
determinacdo especifica, podendo se dar sob qualquer condigdo, é a acdo = X. Segundo
Deleuze, para que a agdo possa ocorrer, ¢ necessario que as circunstancias “tornem possivel
seu ‘isolamento’ e que ele se aprofunde suficientemente no instante para que sua imagem se
estenda ao tempo inteiro e se torne como que o simbolo a priori da forma”**. Nesse sentido, 0
conjunto do tempo corresponde a cesura determinada na imagem de um acontecimento
excessivo gque abarca o tempo inteiro de maneira desproporcional, como nas imagens de “tirar
o tempo dos eixos, despedacar o sol, precipitar-se no vulcdo, matar Deus ou o pai”*®; uma
imagem que reine o antes, o durante/cesura e o depois, distribuindo o conjunto do tempo em
uma serie, que corresponde aos trés tempos simultaneos da agéo.

O primeiro tempo da acéo, o antes, € apresentado em imagens ainda nao executadas.
Renunciando ao carater empirico da acdo, o tempo alongado em uma ordem formal vazia
caracteriza o antes, um acontecimento demasiado grande para os agentes. A ordem do tempo
arritmico permitia ver Edipo, o herdi hélderliniano, precipitar-se no “estreito desfiladeiro de

morte lenta”, e ainda ser “impelido por sua perambula¢do como movimento de deriva”; no

0 estrangeiro era a sobriedade e a clareza que foram conquistadas. Diametralmente oposto, para os modernos, o
natal era a claridade e a sobriedade, enquanto o estrangeiro figurava no entusiasmo excéntrico. Ressaltando os
termos inversos entre os antigos ¢ os modernos, em Holderlin, Deleuze afirma que “‘o cho natal’ dos gregos € o
nosso ‘estrangeiro’, o que nos devemos adquirir; enquanto os gregos, ao contrario, tinham de adquirir nosso chdo
natal como seu estrangeiro” [QPh, p. 98 (132)].

132 DR, p. 376 (386).

133 |hidem, p. 120 (129).
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entanto € com Hamlet, o her6i kantiano, que o tempo se libera®*. O her6i encontra-se no
passado, mas de um passado independente do critério empirico, ressalta Deleuze, tanto quanto
0 presente ou o futuro, o que quer dizer, independentes da pratica da acdo. No pequeno
diagrama que Holderlin desenha para descrever a “lei calculavel”® ou ritmo da tragédia
(\__ ), tanto a acdo de Edipo quanto a de Hamlet situam-se na mesma parte anterior a
cesura, embora a acdo de Edipo ja tenha transcorrido e a do principe do norte, ainda n&o. Ao
ver o fantasma de seu pai, que revela o seu assassinato e incita a vinganca, o Eu do principe
do Norte € rachado entre o passado e o futuro. O fantasma cria em Hamlet um estado terrivel,
considerando a imagem da acdo demasiado grande para ele. Reputando a acgdo ja realizada, o
agente € deposto para tras dela e o futuro se apresentara como algo irrealizavel.

Para sair do estado de incapacidade, ndo basta que o herdi viva outras a¢cdes imitando
um personagem qualquer, ele precisa transformar-se radicalmente em um outro. Essa
transformacdo convém ao segundo tempo da acdo, o durante. Na cesura, 0 her6i se
metamorfoseia e “se torna ‘capaz’ da acdo”, como a viagem maritima de Hamlet e o resultado
do inquérito de Edipo. O her6i vive isso no presente da metamorfose, porque experimenta um
“devir-igual a acdo”. Situado no presente, o eu do herdi é fissurado, possibilitando-0 projetar
um eu na imagem da ac¢do. Ap6s o cumprimento da mesma, tudo muda, pois o her6i abdica do
passado enquanto condicdo para a acdo. O eu tornado igual a acdo é despedacado pela
descoberta de uma “coeréncia secreta” entre o acontecimento e a agdo. O herdi considera-se
capaz da acdo projetando nela a sua imagem, um efeito ilusério. Essa vontade ndo é uma
vontade qualquer, é uma vontade excessiva, equivalente apenas ao tempo do futuro™.

O depois, o terceiro tempo da acéo, é o “Eu é um outro” rimbaudiano que praticou a
acdo grande demais e redistribui as poténcias do agir. O futuro revela uma “coeréncia secreta”
entre 0 acontecimento e a acgao, substituindo a coeréncia do eu em relagdo a acdo. Ao igualar-
se a acdo, 0 eu é despedacado e se torna igual ao desigual em si. Dessa maneira, a repeticao

assume um estatuto equivalente ao ser do devir e este diz respeito a afirmacdo. O terceiro

13 «f Hamlet, sobretudo, que completa a emancipagio do tempo: ele realmente opera a reversdo, pois seu
préprio movimento resulta tdo-somente da sucessdo da determinacdo. Hamlet é o primeiro herdi que tem real
necessidade do tempo para agir, enquanto o her6i anterior o sofre como a consequéncia de um movimento
originario (Esquilo) ou de uma agdo aberrante (Sofocles). A Critica da razdo pura ¢ o livro de Hamlet, o
principe do Norte. Kant estd numa situacdo histdrica que lhe permite apreender todo o alcance da reversao: o
tempo ndo é o tempo cdsmico do movimento celeste originario, nem o tempo rural do movimento meteorolégico
derivado. Tornou-se o tempo da cidade e nada mais, pura ordem do tempo” [CC, p.41 (37)].

135 HOLDERLIN, 2008, p. 81.

138 Segundo José Gil, “o excesso manifesta-se no heréi como uma desmesura do Eu que se julga infinito... Ao
mesmo tempo, essa vontade desmedida desprende-se necessariamente do mundo empirico, desligando o tempo
dos seus contetidos cronologicos” (GIL, José. O imperceptivel Devir da Imanéncia — sobre a filosofia de Gilles
Deleuze. Lishoa: Rel6gio D’Agua Editores, 2008, p. 73).
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tempo da agdo iguala o Eu rachado e o eu dividido, apontando uma saida para eles “no
homem sem nome, sem familia, sem qualidades, sem eu (moi) nem Eu (Je), o ‘plebeu’
detentor de um segredo”™*. Com o futuro, surge um novo homem, a saber, 0 super-homem
excedente das acdes comuns e agente de uma “super-a¢do”. A fratura faz o herdi romper com
a memoria, ndo se identificar com o presente e abrir-se ao desconhecido. A Gtica do
acontecimento altera a ordem das acOes, que deixam de ser sucessivas para se tornarem
simultaneas. Edipo matou o pai, mas a0 mesmo tempo 0 mata e ainda ndo o matou. Isso é
possivel porque o acontecimento € a sintese a priori das trés acdes. Na forma pura do tempo,
as repeticOes se ordenam numa linha reta que distribui o tempo desigualmente e de maneira
simultanea.

Para concluir esse ponto, retomo Zourabichvili. Somente o tempo como diferenca
absoluta é capaz de relacionar coetaneamente elementos heterogéneos sem um conceito de
identidade e, ndo havendo uma definicdo que torne o tempo estético, “ele s6 consiste em

diferengas e no revezamento de uma diferenga a outra™*®,

2.2.4. O futuro e o novo principio do tempo (repeticao do eterno retorno)

Na temaética do tempo, a operacdo do fundamento vai em direcdo ao sem-fundo
resistindo as formas que buscam representa-lo. O tempo irrepresentavel repete o desigual e
promove uma sintese capaz de quebrar o circulo er6tico da memdria. O seu objetivo €
subverter o fundamento metafisico, no qual a repeticdo estava submetida a representacdo no
tempo. Se esse tempo pode ser considerado ontologico, ele o é de acordo com as
caracteristicas da individuacdo no eterno retorno como ser do devir.

Embora o passado assuma certa pureza, ao se dizer em si, Deleuze n&o o considera
uma forma pura do tempo, devido a grande carga de reminiscéncias e de fantasmas existentes
na memoria. E imprescindivel romper com o passado enquanto principio transcendental para
que algo novo seja produzido. Considerando que a repeti¢do do passado ocorre pela sintese da
memoria, a correlagdo entre o passado e o presente se torna possivel pela reflexdo, devido a
inexisténcia de correspondéncia empirica entre esses dois tempos. As relagdes entre o passado

e 0 presente sdo de analogia ou de semelhanca®. O passado, enquanto fundamento do tempo,

DR, p. 121 (130).

138 ZOURABICHVILLI, 2016, p. 108.

139 Cf. DR, p. 121 (130). Referindo-se ao caso do historiador que procura relacionar passado e presente, Deleuze
retoma a semelhanga estabelecida entre “a Revolugdo de 1789 e a Republica Romana” para justificar que a
relagdo entre os fatos ou os atores ndo depende da reflexdo do historiador. Havendo relacéo, ela é criada pelos
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é insuficiente, j& que ndo é possivel alcancar um passado imemorial, muito menos, a
singularidade do presente que revive pela memoria. O fundamento do tempo constituido pelo
passado esta restrito a representacdo do mesmo, no entanto o presente ndo fica circunscrito
completamente nessa dimensdo do comum. Ha algo que extrapola o comum, que o passado
ndo compreende, revelando a impossibilidade do surgimento do novo pela atitude reflexiva
que repete algo do passado no presente. Diante desse diagnostico, para ultrapassar o
fundamento do tempo, as condi¢bes de possibilidade da acdo ndo sdo dadas pelo passado. A
saida da determinagdo da reflexdo ocorre a partir de uma inversdo das posigdes: “A repeticao
é uma condicdo da acdo antes de ser um conceito da reflexdo’*.

Assim, 0 novo sera produzido se a sua condicdo for uma repeticdo capaz de constituir
tanto o passado quanto o presente da metamorfose. O que é engendrado como novo ndo é uma
acdo nem um agente, estes ainda permanecem na empiria, mas a repeticdo, ou seja, as
condicGes da acdo. O agente ndo poderd executar a acdo grande demais para ele se as
condicdes ainda o deixam incapaz. Uma acdo grande demais exige condi¢cdes excessivas, € € a
repeticdo que concede essas condicdes excessivas. Somente a repeticdo do futuro como eterno

retorno cumpre essa exigéncia: “o eterno retorno s6 afeta o novo, isto é, o que ¢ produzido sob

99141 3

a condicdo da insuficiéncia por intermédio da metamorfose™*. O eterno retorno ¢ “uma

crenga no futuro”, assim como o pensamento tragico de Zaratustra.

A ordem do tempo o retira do movimento, que fazia o tempo girar em torno de um
eixo, em favor de um tempo que circula “eternamente descentrado”, que gira em torno da
diferenca, em vez de contornar o Mesmo. No final da série do tempo, liberado do movimento
circular, ¢ introduzido “um Outro”, em vez do Mesmo, diante do qual o “Eu” se encontra. A
série do tempo orienta-se para o que ¢ estranho a tudo, portanto “a forma do tempo s6 existe
para a revelagdo do informal no eterno retorno™*. Com o eterno retorno, Deleuze chega a um
informal excessivo, proximo ao Unformliche holderliniano. O objetivo da concepcédo
deleuziana de tempo do futuro ¢ o de ultrapassar o fundamento rumo ao “a-fundamento
universal que gira em si mesmo e s6 faz retornar o por vir”**, O retorno é a abertura para um

novo comecgo que produzird as condicBes para a criagao.

proprios atores “os revolucionarios sdo determinados a viver como ‘romanos ressuscitados’ antes mesmo de se
tornarem capazes da ac@o que eles comegam por repetir como se fosse do modo de um passado proprio” (Idem).
140 :

Idem (idem).
1 hidem, p. 122 (130-131).
2 | dem (131).
%3 | dem (idem).
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A repeticdo no futuro possui uma natureza distinta da repeticdo como insuficiéncia e
da repeticdo como metamorfose. O tempo do futuro € onde a terceira repeticdo, enquanto
forma pura, torna-se condi¢do para as duas outras. Ele ndo sustenta mais a repeticéo ciclica e
a repeticdo por analogia. A diferenca entre essas duas repeticdes ainda mantém o antes e 0
durante enquanto repeticGes, que operam ndo sucessivamente, mas sim “de uma vez por
todas”. A terceira repeti¢ao distribui as duas repetic6es anteriores imprimindo-lhes a condigéo
de manter-se repetindo de uma vez por todas, € para “todas as vezes”'*. Um Unico repetido
assume duas repeticGes, porém € o repetido que “repete-se abolindo suas significagdes como

suas condi¢des™*,

Deleuze distingue as repeticbes por condicdo da terceira repeticdo, que ocorre no
eterno retorno devido ao seu carater excludente das repeticdes anteriores. No eterno retorno, o
tempo é uma linha reta e, estendida por si mesma, “(...) reforma um anel estranho, que de
modo algum se assemelha ao ciclo precedente, mas que desemboca no informal e s6 vale para
o0 terceiro tempo ¢ para o que lhe pertence”'®. Se antes a acdo possuia uma condicdo por
insuficiéncia e o agente uma condicdo por metamorfose, com o eterno retorno elas sdo
eliminadas e o que retorna é o incondicionado. Assim, 0 mesmo, 0 analogo e o semelhante,
embora sejam repeticOes, sdo de uma vez por todas extirpados pelo seu movimento'’.

Em Assim falou Zaratustra, Nietzsche apenas esboga a “doutrina” do eterno retorno,
ali estdo em discussdo dois momentos nos quais a sua verdade ainda ndo foi alcangcada. O
terceiro momento é s uma hipétese, de que talvez essa verdade se efetive. No primeiro
momento, Zaratustra ouve a verdade do ando e, no segundo, a verdade ¢ dita pelos animais. A
cada um desses momentos corresponde uma crise. A primeira vez, Zaratustra adoece, e
movido por um terrivel pesadelo, faz uma viagem maritima; a segunda vez, ele convalesce e
graceja com os animais, “mas sabendo que o seu destino estard somente numa terceira vez
ndo dita (aquela que anuncia o fim, ‘o signo chega’)”'*®. A terceira vez é uma hipdtese.
Deleuze constata que Nietzsche ndo concluiu Assim falou Zaratustra, talvez esse momento
culminasse com a morte de Zaratustra, “como um terceiro tempo, uma terceira vez”'*, que

sera o eterno retorno (deleuziano) como o tempo do futuro.

141 dem (idem).

%5 Ihidem, p. 379 (389).
146 1 dem (idem).

7 Ihidem, p. 380 (idem).
%8 | dem (idem).

91 dem (idem).
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Deleuze vé Zaratustra concorrer a posi¢do de heroi trdgico em trés momentos da agéo.
Na primeira vez, Zaratustra se afasta do ando por temer que este anuncie que o0 tempo seja um
circulo e a verdade, uma curva. Isso significaria o retorno do Mesmo, do Todo e do
Semelhante, definindo a repeticdo negativa como insuficiéncia, e, assim, seria incapaz de
realizar a acdo (a morte de Deus), embora esta ja tenha ocorrido™. Zaratustra ndo quer o
tempo como um circulo, mas como uma linha reta e com duas dire¢Bes contrarias. Trata-se,
portanto, de um tempo paradoxal. E se ha circulo, ele se formara, ‘“estranhamente
descentrado” no “‘extremo’ da linha reta”*'. Na segunda vez, Zaratustra atravessa uma nova
crise e se torna convalescente: “Zaratustra ¢ como Hamlet, a viagem por mar tornou-o capaz,
ele conheceu o tornar-se-semelhante, o tornar-se-igual da metamorfose heroica; e, todavia, ele
sente que ainda ndo chegou a hora”**. Nessa etapa, Zaratustra ja sabe que a repeticdo ndo é
aquela proferida pelo ando. A sombra do negativo foi conjurada, porém o tornar-se igual da
metamorfose, o devir-igual, o aproxima de uma suposta Identidade originaria, que mantém a
“positividade do idéntico™®. E necessario um novo abalo para Zaratustra convalescer e ouvir
dos animais que o que retorna € o Mesmo e o Semelhante, expondo o eterno retorno como
uma “certeza natural e positiva”**. Mas 0 personagem nietzscheano ndo é capturado pelas
palavras dos animais, sabendo que o eterno retorno é algo distinto do retorno do mesmo e do
semelhante. Na terceira etapa, Zaratustra pode, enfim, obter a revelacdo de que o Mesmo e o
Todo ndo retornam. Isso s6 ocorre quando sob o sentimento de uma tremenda angustia, que

difere daquela por ele sentida ao ouvir que 0 mesmo retorna.

Conceber o eterno retorno como o pensamento seletivo e a repeti¢do no eterno
retorno como o ser seletivo é a prova mais elevada. E preciso viver e conceber
0o tempo fora dos eixos, o tempo posto em linha reta que elimina
impiedosamente aqueles que estdo nele, que assim vém a cena, mas que s6
repetem de uma vez por todas. A selecdo se faz entre repeticdes: aqueles que
repetem negativamente, aqueles que repetem identicamente sdo eliminados.
Eles s6 repetem uma vez. O eterno retorno existe somente para o terceiro
tempo: o tempo do drama, ap6s o comico, apos o tragico (o drama é definido

%0 1dem (idem).

131 Ipidem, p. 381 (391)

132 Tdem (idem). Em “Da bem-aventuranca involuntaria”, Nietzsche diz assim: “Com tais enigmas ¢ amarguras
no coragdo Zaratustra viajou através do mar. Mas, quando estava a quatro dias de distancia das ilhas bem-
aventuradas e de seus amigos, havia superado toda a sua dor —: vitorioso e firme, ele novamente dominava seu
destino. Naquele momento, Zaratustra assim falou a sua exultante consciéncia: [...] Sozinho estou novamente e
quero estar, sozinho com o puro céu e o livre mar; e novamente é tarde ao meu redor. Foi a tarde que encontrei
meus amigos da primeira vez, e a tarde também de outra vez: — 0 na hora em que toda a luz fica mais sossegada
(NIETZSCHE, Friedrich. Assim falou Zaratustra. Trad. Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2011, p. 153).

153 DR, p. 381 (391).

54 |dem (idem).
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quando o tragico se torna alegre e o cémico do super-homem). O Eterno

retorno existe somente para a terceira repeticdo, na terceira repeticdo. O

circulo esta no extremo da linha®®.

Deleuze se valeu do eterno retorno para afirmar a diferenca em si mesma, e extirpar o
mesmo, 0 analogo, o oposto e o0 semelhante, ou seja, as quatro raizes da representacdo, em
uma dupla selecdo. O que retorna € a afirmacdo, o Diferente, o Dispar, isto é, s6 o que afirma
a Diferenca ¢ que revém, “so a terceira repeti¢do retorna”**® sob a condi¢cdo da morte do
préprio Zaratustra. Ele € o herdi que se igualou ao desigual. No seu tempo, repete-se, porém o
“se”, que nado para de repetir, “designa agora o mundo das individualidades impessoais e das
singularidades pré-individuais”. Dessa maneira, cumpre-se a afirmacdo da diferenca, da
dessemelhanca, do maltiplo em um so gesto.

Com o eterno retorno, sao aniquiladas as categorias que julgavam a diferenca e seu
transporte pela circularidade em torno da identidade ndo existe mais. Por isso, a repeticdo no
eterno retorno propicia a diferenca a sua afirmacdo em toda a sua poténcia. SO retorna aquilo
que é capaz de se transformar; retorna apenas a afirmacdo e a a¢do, portanto o ser tem como
sua condicdo o devir. O Mesmo, o Idéntico o negativo, e o reativo sdo formas opostas ao
devir, e constituem “o mais baixo grau da forma”. Assim, associado a uma metamorfose, o
eterno retorno aniquila o que impede o devir e traz “o puro ativo e a afirmagdo pura”. E
“quem” ¢é produzido a partir da vontade de poténcia e do Eterno retorno, tal como foi
explicitado? O super-homem™’.

Se o0 eterno retorno é o tempo do futuro, como quer Deleuze, entdo as condigdes para

engendrar algo dito novo tém de ser elas mesmas também criadas. N&o adianta reivindicar

155 1dem (idem)

15 Ihidem, p. 382 (392).

57 A leitura do tempo do futuro como criagdo do novo, cuja fonte principal é o pensamento tragico de Zaratustra,
cabe algumas palavras de Roberto Machado acerca da relacéo entre o tempo e a criacdo. Machado considera o
pensamento trdgico como um esforco de Nietzsche de confrontar a visdo niilista do tempo de matriz platonica,
portanto cristd, pois assume o tempo como um valor supremo e defende a eternidade contra o tempo. Essa visdo
niilista define o tempo como imperfeicdo é fortemente contestada por Zaratustra, confrontando o desejo de
eternidade préprio dela. Somente o super-homem é capaz de superar 0 mundo da eternidade, colocando em
xeque a promessa de redengdo fora do tempo. A favor do tempo e contra a eternidade, Zaratustra encontra a
saida desse problema pela criagdo por parte do homem, uma vez que Deus impede toda a criagdo. Desse modo, é
a vontade criadora do homem que faz o homem passar da eternidade para o tempo — observando aqui a
importancia do significado da passagem, enquanto devir. Por isso, a criacdo é a afirmacdo do devir, do passar do
tempo, que vai do homem ao super-homem e o sentido do presente é conferido pelo futuro. Mas a criagdo do
super-homem se da a partir da vontade de poténcia, o principio pelo qual a vida pode se superar. Quando o
homem firma um pacto com a prépria vida indo para além de uma perspectiva valorativa dualista entre bem e
mal, é, portanto, a postura tragica. Isso se configura na relagcdo entre vontade e tempo, em um gesto de
afirmacdo. Somente afirmando o devir do tempo e a completude do tempo, superando a oposi¢éo entre passado e
futuro, é que o passado pode ter um novo valor sendo resultado da vontade de poténcia. Isso ocorre com o eterno
retorno, ele promove a afirmacao do tempo em sua completude (Cf. MACHADO, Roberto. Zaratustra, tragédia
nietzschiana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 42 edigdo, 2011).
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novos valores se as condi¢des para avaliar sdo retomadas do passado ou igualadas no
presente, elas precisam vir do futuro, mesmo se ocorrem aqui e agora. Seguindo a logica do
acontecimento, é o futuro que assegura a producdo do novo, uma vez que é ele o principio
transcendental do tempo que abisma todo fundamento. Em consonancia com Klossowski,
Deleuze defende que o sentido do eterno retorno encontra-se numa “secreta coeréncia”. Uma
coeréncia paradoxal que escapa a nossa consciéncia e das nossas habituais identidades: do eu,
do mundo, de Deus, numa palavra, ela ocorre fora da representacéo. E essa coeréncia secreta
que guarda o sentido do acontecimento, na qual o sujeito se vé rachado pela forma pura e
vazia do tempo. Isso significa “o retorno do andnimo, o plebeu; o precipicio em seu circulo do
‘deus morto’ ¢ do ‘eu dissolvido’”™®, Assim, as potencialidades do sujeito ndo se sustentam
mais nas representacdes edificantes do Eu, do Mundo e de Deus. Com isso, exacerba-se o
“afastamento categdrico”, que ¢ doloroso, ndo nos consola a constatacdo de que nenhum Deus
ha de nos salvar, ndo nos iludamos, Holderlin nos adverte: “no limite extremo do sofrimento”
(o sujeito corre o perigo iminente da loucura, da perda de si mesmo) s6 restam, de fato, as
condi¢des do tempo ou do espaco”™*’,

A Filosofia da repeticdo atravessa os trés tempos, mas é no futuro que ela se realiza
plenamente, isto €, ser uma repeticdo para si mesma. O futuro se sobrepbe as outras duas
dimensdes porque “assegura a ordem, o conjunto, a série € o objetivo final do tempo”'®.
Repetir a repeticdo € a tarefa do futuro, e é somente ali que se cumpre o programa da
Filosofia da repeticdo. Péguy e Kierkegaard também ja haviam sustentado a repeticdo como
categoria do futuro, mas de forma incompleta, aos olhos de Deleuze. Pois, esses dois
pensadores confiaram na fé para abolir o habito e a reminiscéncia. O resultado dessa operagdo
foi um resgate ndo s6 de Deus, mas do sujeito também: a redescoberta de “uma vez por todas
[do] Deus e [do] eu numa ressurreicdo comum”. Esse movimento redundou numa espécie de
complemento do kantismo, incapaz de levar as ultimas consequéncias a morte especulativa de
Deus e a ferida do eu™.

E totalmente diferente a repeticio nietzscheana, do eterno retorno, pois ela, ao
contrario da fé kierkegaardiana, nos propde outro tipo de “noivado, mais mortuario, entre o

Deus morto e o eu dissolvido™®. “O eterno retorno nido ¢ uma fé, mas a verdade da fé: ele

8 DR, p. 122 (131).

9 HOLDERLIN, 2008, p. 79.

10 DR, p. 125 (132).

161 «E o problema deles, de Abrado a Joana d’Arc: o noivado de um eu redescoberto e de um deus restituido, de
modo que nao se sai verdadeiramente da condi¢cdo nem do agente. Ainda mais: renova-se o0 habito, refresca-se a
memoria” [Ibidem, p. 127 (133)].

162 |hidem, p. 127 (133).
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isolou o duplo ou o simulacro, liberou o comico para dele fazer um elemento do super-
homem™*®, Com o eterno retorno, é possivel inverter a perspectiva de visao sobre o ateu. Em
vez de ser visto sob o prisma da fé, trata-se de enxergar a fé pelos olhos do ateu violento que
mora no crente, “anticristo eternamente dado na graga e para ‘todas as vezes’”'®. Sob essa
perspectiva, ndo ha mais um mundo transcendente no qual acreditar. SO nos resta este mundo
para crer e precisamos nos tornar altivos.

Se Deleuze assumiu a importancia das repeticdes do Habito e da Memoria, foi como
uma espécie de etapas a serem ultrapassadas para engendrar a repeticdo como “a categoria do
futuro”. Ao deixar essas repeticdes para tras, os seus contetidos sdo recusados, mesmo elas
tendo, de uma forma ou de outra, extraido uma diferenca. Ndo compdem 0 pensamento
deleuziano da diferenca e da repeticdo os ciclos demasiados simples “tanto aquele submetido
a um presente habitual (ciclo costumeiro) quanto aquele que organiza um passado puro (ciclo
memorial ou imemorial)™*®, A repeticdo como categoria do futuro ndo se atém a fundacédo no
habito nem ao fundamento na memaria. Pois, mesmo transformando o agente no presente, a
fundacdo encontra-se diante da faléncia do habitus; além disso, o fundamento tem como
condicdo, a insuficiéncia da memoria. Os circulos bem centrados, o fisico e o natural, foram
desfeitos para formar uma linha reta com o circulo na ponta. Em vez de fazer tudo retornar, o
circulo do eterno retorno diz respeito a um mundo liberado da “(...) insuficiéncia da condig¢do
e da igualdade do agente para apenas afirmar o excessivo e 0 desigual, o interminavel e o
incessante, o informal como produto da mais extrema formalidade™'®. E preciso livrar-se do
agente e da condi¢do em prol da obra, mais ainda, é preciso fazer da repeticdo mais do que
algo por onde a diferenca é extraida ou o que nos da a compreensdo da diferenca como
variagdo. E preciso fazer da diferenca “o pensamento e a producdo do absolutamente
diferente; fazer que, para si-mesma, a repeticdo seja a diferenca em si-mesma™*®’.

Ainda sobre a questdo do tempo, avancemos alguns momentos até Mil plat6s. As trés
sinteses expressam trés modos de fabricacdo do tempo de acordo com o0s ritmos de duracao
gue nos compdem. Sob essa perspectiva, 0 problema do tempo é tematizado também pelo
conceito de ritornelo, abrindo mao da perspectiva das “sinteses”. O ritornelo é definido como
um conteddo musical, submetido as relagbes com o territorio. Em uma visdo mais geral, o

ritornelo implica a criagdo de um territério a partir de um ritmo tornado expressivo, mas

163 | dem (Idem).

164 Ibidem, p.128 (134).

155 Ibidem, p.126 (132).

1% |hidem, pp. 151-152 (155).
187 Ihidem, p. 126 (132).
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também leva em conta a saida desse territério por meio da musica como agdo criativa.
Territorial, territorializante ou reterritorializante sdo os trés aspectos desse conceito pensados
em conjunto com o problema do tempo e, consequentemente, da repeticdo quando associada
as sinteses temporais'®.

No que concerne a primeira sintese do tempo, do presente como fundacgéo, reivindica-
se um solo para produzir as suas sinteses, nesse sentido o ritornelo possui um aspecto
territorial, ou seja, busca encontrar um territorio e afastar o caos. Em relacdo a segunda
sintese do tempo como circulo do fundamento no tempo do passado, 0 modo do ritornelo € o
“Natal”, ou um nativo, promovendo uma desterritorializacdo apenas relativa, ja que traga um
territorio capaz de filtrar o caos. No que tange a terceira sintese do tempo, o tempo
descentrado, o aspecto do ritornelo € o caosmos', provocando uma desterritorializacdo
completa, pois é extraido do territério em direcdo a uma nova terra distinta do caos e do
cosmo. Portanto, o ritornelo traz trés ritmos distintos e coexistentes. Em primeiro lugar, os
ritmos da matéria apresentam compostos da que criam séries heterogéneas. Em segundo lugar,
o0s ritmos no centro do circulo sdo dobrados e somos arrastados as profundezas da memodria.
Em terceiro lugar, ultrapassando a terra e 0 cosmos, parte-se em dire¢cdo a uma nova “terra”,
definida como o Todo.

A nova terra ¢ pensada como o fora, ndo como “aberto”, ja que essa nogao indica uma
exterioridade em relacdo a um interior fechado. O fora n&o se integra com o interior, ele
ultrapassa qualquer exterioridade, sendo carregado pelos devires, enquanto o aberto supde
uma identidade fixa e mével. E justamente entre o aberto e o fora que Deleuze nos situa, entre
a identidade e a reflexdo sobre o por vir, e as fugas provocadas por uma saida ilimitada de
territorios codificados. A questdo é como a partir do conflito entre o caos e o cosmo resulta
um todo aberto, um fora absoluto, que aponta para a criacdo, que implica na questdo do
pensamento, na arte e na filosofia.

H& uma abertura no caos provocada pelos meios, estes que sdo ameacados de

“esgotamento ou de intrusdo” pelo caos. Mas os meios confrontam o caos pelo ritmo, que €

1%8 Cf. FERRAZ, Silvio. “Deleuze, msica, tempo e forgas ndo sonoras”. In: Artefilosofia, Ouro Preto, n.9, p. 67-
76, out.2010, pp. 67-76; HEUZE, Bruno. “Le chant de la terre. Deleuze et ’affect musical”. In: JDEY, Adnen
(org). Gilles Deleuze, la logique du sensible. Esthétique et clinique. De Il'incidence éditeur, 2013, pp. 279-297.

189 Caosmo é uma palavra criada por Joyce e apropriada por Deleuze e elevada & estatura de conceito com
Guattari (caosmose) com o intuito de pensar a relagdo interna entre 0 mundo e o caos. Segundo o Vocabulaire de
Gilles Deleuze: Caosmos: “Termo inventado por James Joyce (em Finnegan's Wake, 1939), tacitamente
apropriado por Deleuze para significar ‘a identidade interna do mundo e do caos’ [DR, p. 382 (392)]. Néo ¢ mais
a tese do mundo coerente, coordenado ao ‘eu’ e a ‘Deus’ [LS, p. 206 (182)], mas a afirmacéo da divergéncia das
séries (ibidem), em outras palavras, a concepgdo de um mundo ‘constituido por séries divergentes’ [PLB, 188
(236)]. Pensar de novo para medir o caos, um conceito remete sempre a um ‘caos tornado consistente, tornado
Pensamento, caosmos mental’ (QPh, p. 196 (267)” (SASSO, Robert; VILLANI, Arnaud, 2003, pp. 348-349).
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critico, diferentemente da medida, que é dogmaética. O ritmo relaciona instantes e opera com
blocos heterogéneos, em vez de um espaco-tempo homogéneo. O que esta em evidéncia para
¢ a relacdo entre o caos e o ritmo, “o entre-dois, entre dois meios, ritmo-caos ou caosmo”. E
no intervalo, no meio, que o caos se transforma em ritmo. De acordo com Deleuze e Guattari,
0 caos ndo corresponde ao avesso do ritmo, mas ¢ o “meio de todos os meios”. A condigdo
para que haja ritmo € a mudanca de codigos de um meio para outro, estabelecendo uma
comunicacdo coordenada entre espacos-tempos heterogéneos'™. Tudo ganha ritmo, até mesmo
0 esgotamento e a morte. O ritmo é a mudanca de meio provocada por um movimento
intenso.

O que mais importa destacar neste momento do ritornelo é a relagcdo terra
(transcendente) e o territdrio (imanente) como mais uma operacdo de Deleuze de sair do
circulo fundacao-fundamento. A terra é para onde o territorio se dispde, porém a apreensdo do
territorio pela terra provoca um afastamento ao infinito, eis porque a terra natal é sempre
perdida'. Por outro lado, o ritornelo também provoca uma abertura no territério mais
fechado, ja que ele procede no espaco liso, ou seja, a imanéncia absoluta. Essas duas
perspectivas do ritornelo (terra-territorio e espaco liso) estdo proximas das questdes da
diferenca e da repetigéo.

Além da questdo dos trés tempos, cumpre trazer o préprio termo derivado da masica,
que remete a uma repeticdo de um trecho, ou um refrdo musical, pensada em conjunto com o
problema do retorno. Em primeiro lugar, o ritornelo € um retorno sobre si, uma repeticéo
simples; em segundo lugar, uma circularidade, que nesse caso busca um territério para si, mas
que clama por um fora de si, expondo um carater ambiguo. Ha duas formas de tomar distancia
de si: por meio do dilaceramento do eu que continuamente retorna como um estrangeiro, pois
estd perdido como um exilado; e como uma extracdo de si, que se houver volta serd como um
totalmente outro, um estrangeiro imperceptivel. O problema do ritornelo é o do retorno, mais
precisamente, o do Eterno Retorno, do tempo da criacdo, o futuro. Se hd uma rima, ela é
desigual provocada por uma dissonancia, a qual ndo é puro caos ou meio e ritmo organizado
(cosmo), mas o0 caosmo, isto é, 0 que ocorre entre o caos € o ritmo. Dai o seu aspecto de meio,

de passagem, devir. Mais uma vez, a critica do Tempo como forma a priori, ja que o ritornelo

OMP, p. 385 (v. 4, p. 119).

% 1dem (Idem).

172 «“Um componente territorial ou territorializado pode por-se a germinar, a produzir: este ¢ a tal ponto o caso do
ritornelo que talvez seja preciso chamar de ritornelo tudo o que se encontra neste caso. Este equivoco entre a
territorialidade e a desterritorializacdo € o equivoco do Natal. Ele pode ser melhor ainda compreendido se
considerarmos que o territorio remete a um centro intenso no mais profundo de si; mas, precisamente, como
vimos, este centro intenso pode estar situado fora do territorio, no ponto de convergéncia de territérios muito
diferentes ou muito afastados. O Natal esta fora” [MP, pp. 400-401 (v. 4, pp. 135-136)].
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ocupa essa fun¢do reivindicando o poder de criagdo, porque ¢ ele que “fabrica tempos
diferentes a cada vez”'®. O ritornelo corresponde ao sentido nietzschiano do eterno retorno,
pois faz revir uma metamorfose de cddigos que desorienta as coordenadas de medida das
generalidades do habito e das particularidades da memoria, atribuindo ao pensamento um

ritmo, um movimento desigual e profundo, que seja expresso nos corpos.

2.2.5. Terceira sintese do inconsciente: Tanatos e o instinto de morte (dialética)

Vimos que a relacdo fundacdo-fundamento € realizada por meio das sinteses pré-
subjetivas. Cada sintese corresponde a um tempo. A sintese do habito, diz respeito a fundacao
do tempo na empiria; a sintese da memdria é o fundamento do tempo no dominio do
transcendental. Deleuze também distinguiu duas sinteses ao nivel do inconsciente,
confrontando momentos pontuais da psicanalise. A primeira sintese possuia 0 Habitus como
principio de prazer e a segunda sintese a relacdo Eros-Mnemosina configurava o objeto
virtual. Para se liberar do circulo fundacdo-fundamento, foi preciso recorrer ao tempo puro,
cuja inspiracdo e Kant, mas tem Holderlin e Nietzsche como os dois operadores principais
para chegar ao sem-fundo e trazer a superficie a terceira sintese do tempo, o tempo do futuro,
a repeticdo do eterno retorno, dotada de uma poténcia destrutiva utilizada para quebrar os
circulos bem centrados. Depois de fazer esse nem tdo breve assim excurso pela questdo do
tempo, as transformacgdes das condi¢cdes para a acdo e o proprio tempo abrir-se para o futuro
liberando-se do fundamento da memdria erética, voltemos as sinteses, mais precisamente, a
terceira sintese, a do inconsciente. Lembramos que, como ja foi dito aqui antes, “se a primeira
sintese passiva [era] a do presente, a segunda [era] a do passado”'™ Nesta terceira e Gltima
sintese, Deleuze faz uma colagem de Freud com Kant.

Deleuze alcanca a terceira sintese do inconsciente apds atravessar uma dupla
ambiguidade abrigada na sintese Eros-Mnemosina. Em primeiro lugar com relacdo ao
Habitus, pois a série dos presentes que passam e a série do passado que se distingue do
presente formam “dois circulos ou mesmo dois arcos de um mesmo circulo””. Em segundo
lugar, referente ao objeto = x, com os circulos formados pelos “presentes sucessivos da
realidade”. Similar ao platonismo, a segunda sintese procede pelo movimento circular do

fundamento, levando o passado puro ao estado de “antigo presente”, como no mito,

3 |bidem, p. 431 (ibidem, p. 168).
Y Ihidem, p. 144 (148).
% |hidem, p. 145 (149).
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fomentando a nogdo de uma identidade original e de uma semelhanga derivada. Eros resulta
do movimento circular possuindo em Téanatos a figura antipoda nas profundezas da memodria,
promovendo, assim, uma complementaridade entre amor e ddio.

A colagem de Freud com Kant ocorre na medida em que Deleuze se reporta ao cogito
abortado'”® kantiano, segundo a expressdo de Paul Ricoeur, aplicando-lhe a formula poética de
Rimbaud: “Eu é um Outro”. Todo o problema consiste no imperativo de pensar o que se
sente: o “eu passivo se torna narcisico quando a atividade deve ser pensada como afecgéo,
como a prdpria modificacdo que o eu narcisico sente passivamente™’’. O eu er6tico é um eu
narcisico, originado no caréater perdido dos objetos virtuais e no carater disfarcado dos objetos
reais, o qual precisa ser ultrapassado. O eu passivo se torna narcisico ao receber a energia
sexual, processo que ocorre quando o eu se experimenta como “perpetuamente deslocado”
com relagéo aos objetos virtuais ¢ “perpetuamente disfarcado” ante aos objetos reais. O eu se
confunde com seus préprios disfarces, mas nesse mesmo estado em que ele esta deslocado e
disfarcado hd uma reconfiguracdo capaz de retirar o eu passivo do narcisismo. Trata-se da
atividade, cuja condicdo é ser pensada como uma autoafeccdo provocada pela forma do Eu,
fazendo com que o “Eu” seja um Outro. O eu narcisico € um fendmeno que aparece na forma
do tempo, mas incapaz de conferir um contetido ao tempo. Com outras palavras, quais sdo as
implicacdes da irrupgdo ou da intervengdo do tempo “kantiano”, enquanto forma pura, no eu
narcisico “freudiano”? As consequéncias das repeticdes do tempo recairdo sobre as repeticoes
psicanaliticas?

Com relacdo ao eu narcisico, a forma do tempo determina uma ordem, um conjunto e
uma seérie distintamente de como foi visto antes, implicando em novas repeti¢cGes. A ordem do
tempo, que divide o tempo em antes, durante e depois assinala as condi¢es da contemplacgéo
do eu. O conjunto do tempo restringe-se a “imagem da agdo formidavel, tal como ela é ao
mesmo tempo apresentada, interdita e predita pelo superego: a agdo = x'®. A série do tempo
caracteriza o enfrentamento do eu narcisico cindido com “o conjunto do tempo ou a imagem
da agdo™". Com essa configuragdo, as repeticdes ocorrem da seguinte maneira: a primeira
repeticdo € ao modo do Isso (Id), com o eu narcisico repetindo por insuficiéncia; a segunda
repeticdo se dd ao modo do eu narcisico (Ego) tornado infinitamente igual ao eu ideal; e a
terceira repeticdo concerne ao eu deslocado para depois da agdo (Superego), que passa a

avaliar as outras duas instancias em conformidade com um imperativo do dever. Portanto, a

76 RICOEUR, Paul apud Deleuze, DR, p. 146 (150).
Y7 1 dem (idem).

78 |hidem, p. 146 (150).

9 | dem (idem).
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terceira repeticdo constitui o critério para aquela avaliacdo e aniquila a condicdo (isso) e 0
agente (eu), referentes a primeira e a segunda sintese. Assim, o gesto do eu narcisico de
ocupar a posicdo dos objetos virtuais e reais sem acrescentar um contetdo ao tempo configura
a entrada na terceira sintese do inconsciente.

Deleuze ultrapassa o circulo mitico da relacdo Eros-Mnemosina, no qual o passado
puro recaia num antigo presente que revivia a ideia de uma “identidade na origem ¢ de uma
semelhanc¢a no derivado™®. O tempo sem conteddo memorial rompe definitivamente com a
forma circular de Eros para assumir a imagem de um “labirinto em linha reta”. E aqui que o
tempo sai dos €eixos e aparece uma nova série no inconsciente: o instinto de morte. Conforme
uma importante nota de rodapé, de Para além do principio de prazer, Deleuze nos lembra que
a existéncia desse instinto muito negativo, na avaliacao freudiana da economia psiquica, sé €
“descoberta” pela tendéncia a repeticdo da pulsdo erética. Destituida a relagdo Eros-
Mnemosina, entra em cena a correlagdo de um “eu narcisico sem memdoria, grande amnésico,
e de um instinto de morte sem amor, dessexualizado™®. Tanatos é a poténcia que
dessexualiza o objeto do prazer e desmonta todos os circulos libidinais.

Ao romper com o0 passado e sua sintese da memoria, Deleuze trata de aliar o futuro a
Tanatos concebendo a terceira sintese como o0 novo principio transcendental para as
repeticdes do inconsciente. Se o tempo se desfaz dos seus circulos, tornando-se um circulo
envolto em si mesmo, o Mesmo, 0 Uno e o semelhante deixam de participar. Enquanto a
sintese do Habito diz respeito a fundacdo (contetdo) do tempo no presente vivo, do qual
passado e futuro dependem; a sintese da Memoria corresponde ao passado puro, cujo presente
passa e logo, outro sucede, assumindo como contetdo o fundamento que ndo se exerce sem
condicionar 0s principios de prazer aos conteddos do Eu; a terceira sintese, por sua vez,
caracteriza justamente o sem-fundo: “Tanatos é descoberto em terceiro, como este sem-fundo
para além do fundamento de Eros e da fundacdo de Habitus”*®. A natureza da libido
transforma-se em instinto de morte e o0 eu do herdi tragico é acometido por uma catastrofe. O
circulo demasiado simples, através do qual a memoria distribuia a diferenca e a repeticdo, é
desfeito pela forma do tempo puro e vazio. A sintese Eros-Mnemosina é subvertida pela

3

terceira sintese, que a faz estar diante de “um instinto de morte dessexualizado e um eu

narcisico essencialmente anamnésico’*,

180 | dem (idem).

181 |hidem, p. 147 (151).

182 |hidem, p. 151 (154-155).
183 |hidem, p. 351 (363).
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Quando o tempo passa a formar um “circulo eternamente descentrado”, ai comega o
seu fim. Os trés tempos se reinem no sem-fundo para atuar na pura forma. Isso foi possivel
pelo eterno retorno, enquanto uma poténcia afirmativa de “tudo do multiplo, tudo do
diferente, tudo do acaso, salvo o que os subordina ao Uno, ao Mesmo, a necessidade”*®. Do
instinto de morte freudiano, Deleuze mantém valor de principio e o seu trago tacito, mas
rompe com Freud e segue a inspiracdo de Nietzsche ao inserir no principio de morte fortes
coloracdes afirmativas. A filosofia deleuziana da diferenca e da repeti¢do quebra o circulo da
identidade e da circularidade extirpando “de uma vez por todas” e, ao mesmo tempo,
eliminando “por todas as vezes” os retornos dos pressupostos da representagdo, 0S quais
impedem a veiculacdo da diferenca.

O eterno retorno deleuziano segue a logica do excesso, que pode ser traduzida como a
I6gica do devir. Essa l6gica produz a criacdo, que diz respeito a um sé tempo, o do futuro, que
gira em torno do “desigual em si”*®. A repeticdo redistribui as poténcias do ser na superficie,
logo o que retorna € a diferenca, o excesso enquanto ser do Devir. O eterno retorno propicia a
condicdo para o retorno das poténcias excessivas ao mesmo tempo em que elimina as formas
individuais, pessoais e subjetivas que essas poténcias poderiam revestir. Sem estabelecer o
tempo como sucessdo ou continuidade, a linha reta distendida forma em sua ponta o circulo
descentrado do eterno retorno, o qual, por sua vez, incide sobre 0 mundo que se “(...)
desembaracou da insuficiéncia da condicdo e da igualdade do agente para apenas afirmar o
excessivo e o desigual, o intermindvel e o incessante, o informal como produto da mais
extrema formalidade™*®. Isso implica em uma espécie de jogo ao acaso.

H& um mau jogo, no qual vitéria e derrota sdo as Unicas possibilidades no horizonte.
Quem joga estabelecendo regras, determinando proibi¢es, interdicdes e subtraindo o acaso é
0 jogo humano. Esse jogo segue a distribuicdo sedentéria, consequentemente a sua regra é
invariavel e tributdria de uma ‘“necessidade metafisica ou moral”. A proximidade desse jogo
com a metafisica ou a moral se deve aos seus principios, que abarcam uma teoria: conjunto de
regras preexistentes ao jogo; determinacdo de hipoteses que seccionam o0 acaso em perdas e
ganhos; organizacdo dessas hipoteses para a realiza¢do do jogo levando em conta as inimeras

jogadas e cada uma delas promovendo uma “distribui¢do fixa” que incide sobre cada caso; as

184 Ihidem, p. 152 (155).

185 Em um sentido mais radical, s6 ha devir e movimentos de vida, se houver excesso, e a filosofia da diferenca,
segundo Gil, ¢ uma “filosofia do excesso” (GIL, 2008, p. 91). Em consonancia com essa leitura, Pelbart assegura
que com o futuro chega-se a um tempo desregrado girando em volta do “Desigual em si”, provocando outro

dominio para o tempo, no qual atua o “o signo da violéncia do sensivel” (PELBART, 1998, p. 182).
186 DR, p. 151 (155).
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consequéncias de cada lance amparam-se em termos de vitéria ou de derrota®’. A maneira
humana de jogar ndo corresponde ao verdadeiro jogo, ela estd assentada em “pressupostos
morais, na qual a hipdtese ¢ a do Bem e do Mal, e 0 jogo € um aprendizado da
moralidade”’*®. O acaso € manipulado, e os modos de existéncia humanos sdo distribuidos

obedecendo a “regra constante da existéncia de um Deus que nunca € posta em questiao”™*®.

Todavia, ha um outro jogo, o jogo do mundo, que corresponde ao sistema do futuro. E
um jogo puro. Ha uma logica que ndo é conduzida por regras prévias. Nesse jogo, toda vez
que ocorre um lance, o acaso é afirmado e ndo ha derrotas. Quem o joga é a crianca, que SO
pode ganhar. O acaso é afirmado em sua inteireza todas as vezes que ela o joga: “tal jogo
acarreta a repeticdo do lance necessariamente vencedor, pois ele s6 o é a forca de abarcar
todas as combinagdes e as regras possiveis no sistema de seu proprio retorno”'®. Deleuze
denomina esse lance como vencedor, porque ele é capaz de comportar todas as combinacGes
quando se repete. A cada vez que isso acontece, ocorre um processo de individuacdo que
afirma o acaso em todas as vezes, e ndo de acordo com regras pré-estabelecidas. E como uma
brincadeira de crianca, que ndo obedece regras, as posicdes das brincantes mudam, seus
papeis se intercambiam. No jogo ndo ha disputa, Quem propicia esse lance é o eterno retorno,
pois ele é afirma tudo da multiplicidade. Esse é, portanto, o jogo da diferenca e da repeticdo
promovido pelo futuro. Sobre essa questdo, Deleuze retoma Borges em O jardim de caminhos
que se bifurcam, onde Ts’ui Pen, o “filésofo borgeano”, assume todas as solugdes de uma so
vez. Ts’ui Pen “cria, assim diversos futuros, diversos tempos que proliferam e se bifurcam”, e
todas as solugdes possiveis para um desfecho de uma histdria sdo geradas, pois cada desfecho
“¢ o ponto de partida de outras bifurcagdes™. Nele, a diferenca entre os lances ndo é
numerica, e sim formal, dessa maneira todo lance € Unico. Trata-se de uma “Ideia de jogo”,

que sO pode ser jogo. Trata-se do jogo de um Unico lance como afirmacdo do ser do devir.

187 «Os caracteres dos jogos normais sdo, pois, as regras categdricas preexistentes, as hipoteses distribuintes, as

distribuicdes fixas e numericamente distintas, os resultados consequentes” [LS, p. 74 (61-62)].

%8 DR, p. 361 (373).

189 |bidem, pp. 361-362 (373). “Estes jogos sdo parciais por um duplo titulo: porque nio ocupam a nio ser uma
parte da atividade dos homens e porque, mesmo que os levemos ao absoluto, retém o acaso somente em certos
pontos e abandonam o resto ao desenvolvimento mecénico das consequéncias ou & destreza como arte da
causalidade. E, pois, forcoso que, sendo mistos neles mesmos, remetam a um outro tipo de atividade, o trabalho
ou a moral, dos quais eles sdo a caricatura ou a contrapartida, mas também cujos elementos integram em uma
nova ordem. Seja 0 homem que faz a aposta de Pascal, seja Deus que joga o xadrez de Leibniz, 0 jogo ndo é
tomado explicitamente como modelo a nao ser porque ele proprio tem modelos implicitos que ndo sdo jogos:
modelo moral do Bem ou do Melhor, modelo econdémico das causas e dos efeitos, dos meios e dos fins” [LS, pp.
74-75 (62)].

190 DR, p. 152 (156).

191 Borges apud Deleuze, idem.
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O que importa nessa nogdo é como 0s pontos singulares sdo conectados de n maneiras
sem que haja uma organizacdo ou regra de ligacdo. Em vez de regras que organizem as
distribuictes das jogadas, s6 ha variacGes e a auséncia de regras é que faz com que um ponto
qualquer passeie por outros pontos. A jogada é ontologicamente uma e formalmente distinta, e
cada jogada cria as suas proprias regras e constitui o “lance tnico das multiplas formas e do
eterno retorno (...)""". As questdes ndo sdo respondidas, mas deixadas em aberto e 0s
problemas animam as solucdes que se incorporam a cada relacdo de um modo singular. As
afirmacdes do acaso correspondem as questfes imperativas, aquelas que exigem uma deciséo,
e as afirmacOes que delas decorrem, em um caso de resolucéo, faz com que a positividade da

Ideia se desenvolva.

O jogo do mundo exclui a identidade do jogador e a semelhanca de quem recebera os
seus efeitos. Os lances de dados s6 passam pela forma pura e vazia do tempo, que esta entre o

Eu rachado por ela e o eu dissolvido nessa forma.

O jogo ideal de que falamos ndo pode ser realizado por um homem ou por um
deus. Ele sé pode ser pensado e, mais ainda, pensado como ndo-senso. Mas,
precisamente: ele é a realidade do proprio pensamento. E o inconsciente do
pensamento puro. E cada pensamento que forma uma série em um tempo
menor que o minimo de tempo continuo conscientemente penséavel. E cada
pensamento que emite uma distribuicdo de singularidades. S&o todos os
pensamentos gque comunicam em um Longo pensamento, que faz corresponder
ao seu deslocamento todas as formas ou figuras da distribuicdo ndémade,
insuflando por toda parte o acaso e ramificando cada pensamento, reunindo
‘em uma vez’ o ‘cada vez’ para ‘todas as vezes’. Pois s6 o pensamento pode
afirmar todo o acaso, fazer do acaso um objeto de afirmacéo. E, se tentamos
jogar este jogo fora do pensamento, nada acontece e, se tentamos produzir um
resultado diferente da obra de arte, nada se produz. E pois 0 jogo reservado ao
pensamento e a arte, la onde ndo ha mais vitorias para aqueles que souberam
jogar, isto é, afirmar e ramificar o acaso, ao invés de dividi-lo para domina-lo,
para apostar, para ganhar. Este jogo que ndo existe a ndo ser no pensamento,
e que ndo tem outro resultado além da obra de arte, é também aquilo pelo que
0 pensamento e a arte sdo reais e perturbam a realidade, a moralidade e a

economia do mundo'®,

Deleuze retoma de Nietzsche a ideia de que 0 jogo possui dois momentos, como um
lance de dados. Os dados sdo arremessados e caem. Mas o lance de dados sdo jogados sobre

duas mesas distintas: 0 céu e a terra. Invertendo o movimento, os dados s&o lancados da terra

192 |hidem, 363 (374).
19318, p. 76 (63).
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e caem no céu, sobre o céu de Zaratustra, aquele puro e elevado'. Essas duas mesas sdo as
mesas da vida, que correspondem aos dois tempos do jogador ou do artista'*. O jogador ou 0
jogo ideal é Aion que se joga sobre as duas mesas (table)'*, o céu e a terra, a linguagem e 0s
corpos. E o jogo ideal tal como puro devir. Avancando algumas casas além da filosofia
nietzscheana, Deleuze define que Aion € o que separa as duas mesas €, a0 mesmo tempo, é a
superficie lisa que as une. O que €é expresso € o tempo do acontecimento pelas proposicGes e
pelo atributo das coisas, sdo duas faces e um sé objeto. Esse jogo diz respeito ao
acontecimento, enquanto pura forma, e seu tempo € o futuro, o tempo do pensamento. O
pensar ocorre a partir de uma violéncia capaz de fazer com que energia sexual “reflua sobre o
eu narcisico e, paralelamente, faz que Tanatos seja extraido de Eros e com que o tempo seja
abstraido de todo conteudo para que seja extraida dele a forma pura”*®’. Trata-se de um tempo
I6gico, em vez de fisico, e independente de Eros. Com o tempo fora dos eixos, o futuro nao
repete mais ao modo circular como na sintese do inconsciente estabelecida por Eros-
Mnemosina, que depende de uma energia primitiva destinada ao objeto de amor. O tempo
rompe o vinculo com o ego passando a ser o tempo do superego, com a energia tornada
neutra, dessexualizada. Tanatos dessexualiza o corpo ao desviar a energia ao pensamento,
dessa maneira, liberando-se do corpo erético, o inconsciente deixa de ser pulsional e torna-se
inconsciente de pensamento puro.

Deleuze interpreta a descoberta do instinto de morte como um principio positivo de
realidade. Distinto do principio de prazer essencialmente psicoldgico e negativo, o instinto de
morte ¢ dissociado de “tendéncias destrutivas”, agressivas, para ser compreendido como um

“principio positivo originario para a repeti¢ao”*®. Seguindo Blanchot, Deleuze atribui dois

194 «Se algum dia joguei dados com deuses na divina mesa terrena, de modo que a terra tremeu, partiu-se e
langou rios de foto: - pois uma mesa € a terra para os deuses, trémula de novas palavras criadoras e lances de
dados dos deuses...” Nietzsche apud Deleuze, NPh, p. 29 (38).

19 |dem (39).

196 «Carroll diria: a tibua (table) de multiplicacéo e a mesa (table) de comer” [LS, p. 81 (67)].

Y7 DR p. 150 (154).

198 [Ibidem, p. 27 (36)]. Deleuze encontra na relacéo entre repeticéo e disfarce a chave para o problema do
instinto de prazer como principio. Segundo o autor, na teoria do recalque, Freud teria assumido os disfarces
como constitutivos da repeticdo, mas a repeticdo disfargada mantém um “compromisso secundario entre forgas
opostas do Eu e do Isso” (Idem). A repeticdo em Freud é sustentada por um modelo material na medida em que o
instinto de morte é compreendido como uma “tendéncia a retornar ao estado de uma matéria inanimada” (ldem).
No entanto, a repeticdo s6 diz respeito a uma matéria se ela se reportar a um objeto enquanto modelo. A
repeti¢do deleuziana ndo depende de um modelo material, ela é liberada da matéria quando o instinto de morte é
relacionado com o disfarce e ndo com o objeto. “A repeti¢do ¢ verdadeiramente o que se disfarga ao se constituir
e 0 que sé se constitui ao se disfargar” [Ibidem, p. 28 (36-37)], ou seja, a repeticdo ndo pertence a uma mascara,
mas estd na variagdo de uma mascara a outra. Isso porque ndo existe um termo primordial para ser repetido. A
repeti¢do € “simbdlica na sua esséncia; o simbolo, o simulacro, € a letra da propria repeticdo”, e pelo disfarce a
diferenca pode ser compreendida na repeticdo [Ildem (37)]. Nesse sentido, o recalque e o esquecimento sO
ocorrem porque se repetem, e ndo o inverso. O recalcado assim o0 é porque vive uma experiéncia pela mediagao
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sentidos para a morte. O primeiro sentido é um acontecimento pessoal, empirico, uma morte
que vem de fora e encerra a vida de alguém. A morte empirica, encontrada no presente que
pretende fazer tudo passar, diz respeito ao Eu (Je) e ao eu (moi), podendo ser enfrentada ou
assumida como um limite. O segundo sentido da morte € o acontecimento impessoal,
transcendental. Sem estar relacionada com o Eu ou o eu, logo ao presente e ao passado, a
segunda morte € assumida como porvir, ela é a “fonte de uma aventura multipla incessante
numa questdo que persiste”™.

Os dois sentidos da morte também possuem implicacGes sobre a diferenca. A primeira
morte faz a diferenga desaparecer, pois a pessoa deixa de existir e assim a diferenca
representada pelo Eu e pelo eu se anula por completo. Essa morte se restringe a uma Unica
maneira, ao ‘“eu morro”. A segunda morte “designa o estado das diferengas livres”,
insubmissas a forma do sujeito ¢ “se desenvolvem numa figura que exclui minha prépria
coeréncia da mesma maneira que a de uma identidade qualquer”®. No dominio
transcendental existem varias maneiras de morrer, portanto, em vez de um “eu morro”, um
neutro “morre-se”. A morte impessoal ocorre em mundos nos quais a forma do Eu e do eu ndo
aprisiona mais o individual, nem o individuo limita o singular.

A morte deixa de ser destruidora transformando-se em uma poténcia criadora com a
dessexualizacdo da energia do corpo, ressexualizada no pensamento. Essa mudanca do curso
da energia permite que 0 pensamento capte tanto o que acontece nos corpos, quanto o sentido
desse acontecimento. Deleuze ndo manifesta um desejo pelo acontecimento da morte, mas
pelo acontecimento “morrer”. E mais importante o sentido do que acontece, o sentido do
acontecimento-morte, do que a morte enquanto um acidente. O morrer é dissociado de um
corpo, podendo entdo apreender o sentido do acontecimento morrer, sem que este advenha do
fato concreto. Na intencéo de captar o acontecimento em si, e independente de um corpo que
o efetue, o morrer é deslocado da morte para se apresentar em toda sua impessoalidade®*.

Com a experimentacdo impessoal da morte, o pensamento confunde-se com sua
propria impoténcia, sua rachadura. O instinto de morte rompe com os bloqueios formais e
limitativos que agiam sobre as poténcias de vida. Mesmo com o carater distinto da destruigéo,

0 instinto de morte ndo deixa de provocar abalos, mas abalos silenciosos que sdo captados

da representacdo que relaciona o vivido com “a forma de um objeto idéntico ou semelhante” [Ibidem, p. 29
(38)]. Assim, a distingdo entre Eros e Tanatos se estabelece, pois a condi¢do para que Eros exista € a repeticéo,
ele s6 vive na repetigdo, enquanto Tanatos propicia a repeticéo a Eros.

99 Ihidem, p. 148 (152).

290 | dem (153).

20118 p. 179 (156).
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pelo acontecimento®®. Liberar as poténcias de vida pela morte € uma maneira de lidar com ela
diferentemente do luto ou da dor. Somente as poténcias de vida escapam & morte. Ha na vida
uma crueldade distinta daquela dos apegados aos objetos ou aos sujeitos, mesmo sendo nestes
onde mais a vida se apresenta. E necessario e positivo aquilo que a vida tem de passar, “de
morrer” para nao ser mais prisioneira. Desse modo, o pensador encara uma prova vital.

O instinto de morte inverte a sua possivel apreenséo destrutiva e afirma as poténcias
de vida, sendo ele o tempo fora dos gonzos, que repete o futuro, em vez do circulo de Eros-
Mnemosina, que recorre a uma energia primitiva destinada ao objeto de amor, voltada para o
ego e edificadora do superego. Tanatos possibilita uma dessexualizacdo do corpo e um
investimento no pensamento, indo de um inconsciente pulsional a um outro inconsciente puro,
um inconsciente de pensamento®. Esse é o0 caso da série de amores Mamade-Gilberte-
Albertine, em Proust. Ao ocupar o lugar de Eros, Téanatos se torna o novo principio
transcendental. N&o obstante, Deleuze ndo considera Tanatos como um principio destrutivo.
Se hd uma destruicdo ela é silenciosa e insensivel, ou seja, ela € acontecimento, cuja
caracteristica de imperceptibilidade. A prova dessa imperceptibilidade é que o acontecimento
nos desperta atencdo, apenas quando ja ocorreu, quando SO nos resta a pergunta-depois, a
pergunta-apds (nach): “o que aconteceu?”. Um estranho aniquilamento construtivo. Ténatos é
a condicdo de possibilidade para as novas poténcias vitais, as quais sdo afloradas ap6s uma
quebra. Sem trazer o mesmo ou o igual, a repeticdo provoca um outro re-comeco a partir de

um golpe mortal.

2.3. Repetigéo e arte

2.3.1. Sistemas de diferenca e repeticdo: divergéncia e descentramento; deslocamento e

disfarce.

A abolicdo das formas desabilitou a convergéncia e os circulos bem centrados, em
nome da divergéncia das séries e do descentramento dos circulos, dos deslocamentos e dos
disfarces. Em outras palavras, as poténcias da diferenca e da repeticdo, que ocorrem em
sistemas excessivos, vingaram. Esses sistemas relacionam o “diferente ao diferente, o

maltiplo ao multiplo, o fortuito ao fortuito, num conjunto de afirmacgdes sempre coextensivas

202 cf, LAPOUJADE, 2015, pp. 87-88.
203 |_apoujade observa que Deleuze prefere chama-lo de instinto, ao invés de pulsdo, pois pretende desvinculé-lo
daquelas puls6es destruidoras, ruidosas, erotizadas (ibidem, p. 87).
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as questdes levantadas e as decisdes tomadas™®. A repeticdo faz o transporte da diferenca,
mas na linguagem e na arte, ela faz ver a diferenga nos corpos.

Podemos elencar pelo menos trés momentos nos quais a nocdo de sistema é
evidenciada por Deleuze. A primeira € a de sistema de diferenca, em Diferenca e repeticéo; a
segunda de sistema aberto, com multiplas entradas, com o conceito de rizoma opondo-se ao
sistema radicular, binario®®; a terceira como um sistema da crueldade, ou dos afectos que
resiste ao “sistema do juizo”?®. De uma maneira geral, esses sistemas afirmam a diferenca em
si na superficie e promovem uma comunicacdo da diferenca com outras diferencas. Em
Diferenca e repeticdo, o simulacro, enquanto sistema intensivo, cumpre esse papel opondo-se
aos sistemas que abrigam as séries convergentes e operam por mediaces e semelhancas. Os
sistemas intensivos, ou excessivos — excesso, enquanto diferenca de intensidade, corresponde
ao transcendental como uma experiéncia para além do exercicio empirico das faculdades —
relacionam o diferente com o diferente e reinem séries heterogéneas sem convergir para um
centro, assumindo uma posicdo especial que os distinguem das categorias da representacao®”.
Os sistemas diferenciais com séries divergentes constituem um ‘“‘sistema” que o proprio
Deleuze chama de “sistema do simulacro” que, por sua vez, pode ser traduzido pela expresséo
plano/multiplicidades.

Deleuze encara a literatura moderna como a busca de um campo no qual ocorre a
liberacdo das formaliza¢bes do pensamento e da linguagem por meio do processo da escrita.

Nota-se em Proust e 0s signos, que o romance contemporaneo “gira em torno da diferenca e
p g ¢

204 DR, p. 152 (156).

205 < preciso fazer o multiplo, ndo acrescentando sempre uma dimensao superior, mas, ao contrario, da maneira
simples, com forca de sobriedade, no nivel das dimensdes de que se dispbe, sempre n-1 (é somente assim que 0
uno faz parte do multiplo, estando sempre subtraido dele) Subtrair o Gnico da multiplicidade a ser constituida;
escrever a n-1. Um tal sistema poderia ser chamado de rizoma” [MP, p. 13 (vol. 1, p. 21)].

206 Acerca da questdo do sistema, cf. MENGUE, Philippe Gilles Deleuze ou le systtme du multiple. Paris:
Editions Kimé, 1994. Outra leitura acerca do “sistema” que merece nota é a de Sauvagnargues, que fala em trés
variagdes do sistema, que poderiamos compreender como sistema da multiplicidade: “das primeiras obras a
Diferenga e repeticao, a questao da arte passa inicialmente pelo privilégio da literatura. Com Guattari, e a virada
pragmatica do pensamento a partir de O Anti-Edipo, Deleuze inicia uma critica da interpretagio e uma logica das
multiplicidades que lhe permite, apds Mil platds, se voltar plenamente a uma semidtica da imagem e da criacdo
artistica” (SAUVAGNARGUES, 2005, p. 13). A terceira variacdo sera abordada no préximo capitulo, em
especial no tema do sistema do juizo como organizagéo.

27 As nogdes que servem a Deleuze para descrever o “sistema do simulacro”, como ele mesmo diz, sio muito
diferentes das categorias da representacdo: 1°, a profundidade, o spatium, no qual se organizam as intensidades;
2°, as séries disparatadas que elas formam, os campos de individuagao que elas delineiam (fatores individuantes);
3° o “precursor sombrio” que as coloca em comunicagdo; 4°, os acoplamentos, as ressondncias internas, os
movimentos forcados que se seguem; 5°, a constituicdo de eus passivos e de sujeitos larvares no sistema, e a
formacdo de puros dinamismos espagotemporais; 6°, as qualidades e as extensdes, as espécies e as partes que
formam a dupla diferenciacdo do sistema e que vém recobrir os fatores precedentes; 7°, os centros de
envolvimento que, todavia, ddo testemunho da persisténcia desses fatores no mundo desenvolvido das qualidades
e dos extensos [DR, p. 355-356 (367)].


https://www.cairn.info/publications-de-Philippe-Mengue--47689.htm
https://www.cairn.info/editeur.php?ID_EDITEUR=KIME
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da repeti¢do ndo s6 em sua mais abstrata reflexdo como também em suas técnicas efetivas™*®,

Se o pensamento da diferenca enfrenta as formas de identidades no conceito, objetivando
liberar a diferenca do primado da representacdo, uma das grandes vantagens da literatura
moderna é permitir que as histdrias divirjam e se desenrolem simultaneamente sem
hierarquias, em completa equivaléncia a partir da diferenca entre elas. Isso ocorre porque 0
sistema ndo comporta as designacdes de original e derivado, de primario e secundario, pois
sua “lei” ¢ a do eterno retorno, que rompe fundamentalmente com o tempo das sucessoes. Dai
o0 inegavel privilégio que o filésofo concedeu a literatura, como lugar do pensamento.

Na literatura, encontram-se sistemas intensivos que produzem diferencas em vez de
representarem um caso, uma historia, uma narrativa, sustentando relacfes de semelhancas. As
diferencas se comunicam diretamente sem auxilio de intermediarios, escapando, portanto, as
categorias da representacdo. Essa comunica¢do demanda “um em-si como diferenciador”, um
agente produzido pela diferenca de intensidade em seu sistema serial capaz de fazer da
diferenga condigdo. Com efeito, os sistemas de natureza intensiva permitem que cada
elemento corresponda a uma intensidade propria. Assim como as palavras sdo intensidades
para certos sistemas estéticos, no caso, 0s sistemas literarios, os conceitos sdo intensidades
para alguns sistemas filoséficos. Mas € preciso lembrar que, em qualquer sistema, as
intensidades séo livres para se relacionarem com outras intensidades de sistemas de mesma
natureza ou de outra natureza distinta.

O que permite a comunicacdo das séries heterogéneas € o precursor sombrio. O
precursor sombrio € a diferenca em si, localizada no ndcleo do sistema intensivo, variando de
acordo com cada sistema. Ele promove uma comunicacdo l6gica e irracional. A repeticdo
como poténcia da linguagem distingue-se da explicacdo, que se vale de conceitos nominais,
em geral, insuficientes. Ao contrario, a poténcia da repeti¢do “implica” a Ideia de uma poesia
excessiva. Mas Deleuze ndo refuta toda e qualquer “totalidade”, por exemplo, ele analisa em
que medida a totalidade psiquica pode ser considerada, e pontua que existem niveis de
totalidade psiquica coexistindo. Esses niveis sdo caracterizados como singularidades. As
singularidades se incorporam as séries, as quais estdo sob o efeito do “precursor sombrio”,
definido como um fragmento que corresponde a uma totalidade que abriga de uma s6 vez
todos os niveis. Nas séries verbais, o precursor linguistico € a “palavra”, mas nao qualquer
palavra. Trata-se da palavra esotérica, ou da palavra poética, como o objeto = x da linguagem

em incessante deslocamento do seu sentido.

2% |hidem, p. 1 (13).
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A palavra poética ¢ capaz de transcender “todos os graus” ao dizer a si mesma e o seu
sentido quando se apresenta como ndo-sentido deslocado ou disfar¢ado. Nas séries verbais, a
linguagem perfaz o seu sistema orientando-se pela poténcia positiva da repeticdo, isto €, em
torno do precursor que se desloca e se disfarca incessantemente. A repeticdo é um refrdo em
torno do qual gravitam as estrofes, ou seja, as séries se organizam em estrofes e o percursor
“se encarna numa antifona ou refrdao”®®”. Assim, 0s conceitos nominais e 0s conceitos de
liberdade se reinem nas condigdes que a repeticdo bruta ¢ produzida: “ao mesmo tempo no
retorno do refrdo, como representante do objeto = x, e em determinados aspectos das estrofes
diferenciadas (medida, rima, ou até mesmo verso rimando com o refrdo) que, por sua vez,
representam a compenetragdo das séries”?’. Se hd um génio da poesia, ele esta de acordo com
as repeti¢des nuas, e segue “a Ideia e a maneira pela qual ela produz as repeticdes brutas a
partir de uma repeticdo mais secreta™®". Invisivel e insensivel, o precursor sombrio esta entre
as intensidades, na borda dos sistemas.

Embora a comunicacao entre diferencas seja promovida pelo precursor, é necessario
que ele lide com a identidade e a semelhanca para desempenhar sua atividade. A identidade e
a semelhanca ndo sdo principios e ambas existem por uma indeterminacdo. Ao contrario do
papel de condicdo tradicionalmente atribuido a elas, a identidade e a semelhanca sdo antes um
efeito da atividade do precursor, ou seja, sdo meras ilusGes indispensaveis, projecdes do
precursor, ora de uma “identidade ficticia” sobre si, ora de uma “semelhanca retrospectiva”
sobre as séries. O precursor sombrio é o proprio em-si da diferenga, “verdadeira natureza da

7212 agtuando na relacdo entre as séries heterogéneas “imediatamente por sua propria

diferenca
poténcia®®?®. O precursor, como ja foi dito aqui, é invisivel e s6 “aparece”, nos fendmenos
provocados por ele, que se deslocam sem parar, portanto, ele s6 se torna “visivel” num lugar
onde ele ndo estd®. A projecdo da identidade e da semelhanca ndo exprime o precursor, mas
unicamente o procedimento de dissimulacdo e de deslocamento.

O sistema literario expressa a atuacao do precursor. Cada autor cria 0 seu proprio, que
consiste em nada mais nada menos do que o uso que faz da linguagem. A literatura promove
as diferengas que compfem o sistema intensivo e a ressonancia delas nas séries atraves da

comunicacao realizada pelo precursor®®. Por exemplo, Raymond Roussel usa palavras quase-

299 |pidem, p. 373 (384).

219 | dem (idem).

21 Ihidem, p. 374 (idem).

212 Cf, Ibidem, p. 157 (160).

3 |dem (idem).

2% | dem (idem).

215 cf. ALMEIDA, Jilia. Estudos Deleuzeanos da linguagem. S&o Paulo: Editora UNICAMP, 2003, p. 135-136.
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homonimas, produzindo um efeito de semelhanga, mas no intervalo entre elas h4 uma historia
e objetos que se duplicam. Assim, ao invés de semelhanga entre as duas séries, ha
dessemelhanca gracas a falha entre p/b*®. A falha provocada pelo precursor faz o b ressoar em
p (bilhar/pilhar), afastando qualquer tipo de semelhanca entre os sentidos. Ndo tem nada a ver
com pobreza vocabular, a falha estd mais proxima de uma “fenda” considerada como um
“excesso”, uma poténcia sintatica e semantica, através da qual “a linguagem inventa a forma
em que ela desempenha o papel de precursor sombrio”?"’. O precursor sombrio € expresso
quando corporifica a ressonancia e as séries se ligam imediatamente (“les bandes du vieux
billar”, “les bandes du vieux pillar”). Esse uso das palavras quase-homoénimas permite
estabelecer uma relacdo entre séries distintas sem assemelhar significados; produz diferengas
a partir da confusdo entre p e b. A poténcia da linguagem é capaz de ocasionar uma fenda na
qual ressoa a diferenca de uma série na outra.

Jé& Carroll se vale do procedimento da palavra esotérica para relacionar o corporal com
0 incorporal, ultrapassando a definicdo de palavra como designacdo das coisas para uma
relacdo de expressdo®®. Além de conduzir duas séries heterogéneas, a palavra esotérica
introduz disjuncbes nas séries, fundando a palavra-valise que a designa. A palavra-valise
provoca uma disjuncdo entre as séries heterogéneas podendo dai derivar uma palavra como
Snark (snake + shark). Sem possuir dois sentidos, essa palavra é fundada numa sintese
disjuntiva e ramifica a série na qual esta inserida. Esse é o caso da palavra “furiante” (furioso
+ fumante), cuja disjuncdo necessaria estd entre os polos fumante-e-furioso e furioso-e-
fumante, em vez de fumante e furioso, pois é aceito o paradoxo de ser as duas coisas ao

mesmo tempo?®.

218«]es lettres du blanc sur les bandes du vieux billar”, “les lettres du blanc sur les bandes do vieux pillar” (“as
letras do [giz] branco nas bandagens do velho bilhar”, “as cartas do [homem] branco nos bandos do velho que
esta a pilhar”). Em DR, p. 159 (161), temos apenas a distin¢ao entre bilhar-pilhar. As formulag6es completas
estdo em ID, p. 102 (99); LS, p. 53 (41-42); CC, p. 20 (19), cuja traducéo utilizamos acima.

217 DR, p. 159 (162).

218 A funcdo da linguagem diz respeito ao sentido expresso e ndo somente ao designado. Esse é caso da palavra
“isto”, na medida em que ela promove uma distingdo entre a expressdo e a designagdo, impedindo que as duas
séries entrem em concordancia. Quando o camundongo conta ao pato que os senhores tiveram a intencdo de
oferecer a coroa a Guilherme, “o arcebispo achou isto razoavel”. O pato ndo compreende e pergunta “Achou o
que?”. O camundongo se exaspera e responde que o pato sabia claramente do que o “isto” se tratava. Desenrola-
se, entdo, uma desavenga entre os dois. Para o camundongo, “isto” é algo expresso pela proposi¢do, ou seja: o
acontecimento de oferecer a coroa a Guilherme; enquanto o pato compreende “isto” como qualquer coisa, nada
especificamente: uma rd ou um verme [Cf. LS, p. 38 (27)].

219 «Se vossos pensamentos se inclinam por pouco que seja do lado de fumante, direis fumante-furioso; se eles se
volta, ainda que com a espessura de um fio de cabelo, do lado de furioso, direis furioso-fumante; mas se tendes
este dom rarissimo, ou seja, um espirito perfeitamente equilibrado, direis furiante” [Carroll apud Deleuze,
ibidem, p 62 (49)]. Uma série se conecta com a outra expondo a diferenca entre elas por meio de uma mesma
palavra: para uma série “isto” designa coisas, e para outra série expressa acontecimentos, assegurando, assim,
uma “sintese conjuntiva”.
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Essas palavras ndo possuem identidade por si, tampouco suas significacdes
apresentam semelhanga com o objeto a ser dito. Trata-se da sobreposicdo de palavras, o que
ultrapassa a palavra complicada ou a soma de duas palavras distintas. Essa sobreposi¢édo diz o
seu sentido no ndo-sentido, uma caracteristica que é paradoxal, algo anémalo dentro do uso
comum da linguistica. Ora, qual a condigdo para o precursor linguistico? O paradoxo, pois ele
se corporifica numa palavra despossuida de sentido no interior das séries representativas da
linguagem. Por isso, o lugar do precursor linguistico ¢ na metalinguagem: “o duplo estado da
palavra esotérica, que diz seu préprio sentido, mas s6 o diz ao se representar e ao representa-
lo como nédo-sentido, exprime bem o perpétuo deslocamento do sentido e seu disfarce nas
séries”??,

Em Joyce, de modo talvez exemplar, o precursor sombrio atua na palavra-valise,
composta pela reunido de fracdes ndo significantes de duas ou mais palavras, podendo até
mesmo variar de lingua®'. A palavra-valise reline séries heterogéneas sem recorrer a uma
identidade prévia, provocando um efeito de identidade e de semelhanca no sistema. Operando
pelo dessemelhante nos significados no espaco entre as séries, a palavra-valise relaciona
séries verbais sonoras com a “simultaneidade de séries de historias associadas”®?. Em
Finnegan’s Wake, a “carta cosmica” reune as séries divergentes do mundo. Essa extensio
césmica, provocada pelo precursor e compreendida como uma “epifania” manifesta-se na
extensdo do movimento for¢ado “varrendo e transbordando as séries”?%,

Essa discussdo levantada por Deleuze possui um carater estrutural. Além de as
palavras apresentarem um diferenciador e reunirem séries divergentes, o que estd em questao
é a estrutura da obra, pois o problema é ampliado para as séries heterogéneas que compdem
historias. A divergéncia das séries esta associada a um caosmo. Enquanto a convergéncia das
séries compunha o mundo organizado coerentemente para Deus ou para 0 eu, a reunido das

séries divergentes forma um caosmo descentrado. Nesse ponto, a leitura de Deleuze faz coro

20 DR, p. 161(163).

221 Almeida da exemplo da palavra “motel” na lingua portuguesa. Oriunda da lingua inglesa, ela é a aglutinagio
das palavras motor e hotel, que significa: 1) hotel, localizado a beira das estradas de grande movimento, que
aluga quartos ou apartamentos e tem relativa infraestrutura como estacionamento para carros, restaurante etc; 2)
estabelecimento que aluga quartos para encontros amorosos; hotel de alta rotatividade (HOUAISS, Ant6nio (et.
al). Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Sdo Paulo: Editora Objetiva. Versdo eletrénica). Ainda
esclarecendo o uso de palavra-valise por Joyce, reproduzimos um exemplo capturado por Almeida retirado de J.
Paris: “fathingale, composta por far, farthing, gale, nightingale, fart, farting gale, farting gal e ainda por
diversas conexdes com palavras de outras linguas (do francés farce égale, do italiano farsa gaisa, do aleméo
fertingen)” (Paris, apud Almeida, 2003, p. 137).

222D, p. 261 (240).

2 DR, p. 159 (162).
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com a interpretacdo de Umberto Eco, de Finnegan’s Wake, objetivando romper com os pontos
de vista de um sujeito sobre uma obra.

Eco relaciona o Finnegan’s Wake a0 cosmo einsteiniano curvado sobre si mesmo, ou
seja, a obra de Joyce apresenta um ciclo quando a palavra final se une a inicial, um acabado
ilimitado®. As palavras estio numa “relagdo possivel” com as demais, e a escolha semantica
de um termo sera a condi¢do para entender os outros, liberando o sentido da obra de uma
interpretacdo ou de um ponto de vista. Para Eco, o livro de Joyce pretende ambiciosamente
implicar “a totalidade do espago e do tempo — dos espacos e dos tempos possiveis™??. O leitor
estd diante de um caos sem centro, sem referéncia para “interpretar”, cabendo a ele mergulhar
voluntariamente nas relagdes inesgotaveis da obra, como um ouvinte de uma musica
dodecafonica serial. Ou seja, escolher “seus graus de aproximacao, seus pontos de encontro,
sua escala de referéncias; é ele, agora, que se dispde a utilizar simultaneamente a maior
quantidade de graduagdes e de dimensdes possiveis”?®, implicando em dinamizacBes que
ampliam as maneiras de incorporar a obra, em outras palavras, de experimentar. Com a ideia
de “obra aberta” ndo se quer dizer apenas que as frases de Finnegan’s Wake podem ter varios
significados, mas o fato de Joyce elaborar “esteticamente um aparato de significantes que por
si SO ja era aberto e ambiguo™®’. Na visdo de Eco, Joyce, de maneira paradoxal, ndo cindia a
ambiguidade dos signos da sua “organizacao estética”, optando por manter “os dois valores”
em uma relacdo de sustentacdo e motivacdo mutua.

Ora, Deleuze ndo se furtaria a dizer que Eco estd destacando uma relacao reciproca.
Isso se torna mais claro quando Eco afirma que Joyce, em Finnegas Wake, descreve uma carta
que encontra no lixo e que seu significado ¢ indecifravel. Essa carta, ele escreve, ¢ “o proprio
Finnegans, ou melhor, uma imagem do universo que o Finnegans reflete linguisticamente™?*,
A radicalidade da interpretagdo de Eco ¢ a de que a definir essa carta seria “definir a propria
natureza do cosmo”??, ou seja, uma definicdo fundamental que s6 pode ser feita se assumida
uma ambiguidade substancial. N&o se tratando de uma organizagdo em seu principio, o que ha
ndo € um cosmo, mas um caosmo justamente a série Finnegan’s Wake-carta. Para Eco, “o

autor deve falar de um objeto ndo univoco e usando signos ndo univocos interligados segundo

224 1ss0 pode ser proposital pelo préprio titulo a0 passo que to wake-up diz respeito a velério e despertar.
Também vale destacar a traducdo de Donaldo Schiiler, Finnicius revém, em que Finnicius parece ser uma
palavra-valise, pois conecta fim e inicio.

“5 ECO, Umberto. A obra aberta. Trad. Giovanni Cutolo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991, p. 48-49.

226 pousseur apud Eco, ibidem, p. 49.

227 | hidem, p. 89.

228 |hidem, p. 90.

29 | dem.
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relagdes ndo univocas™®*. Assim, hd uma diferenca como principio, uma comunicacdo do
diferente pelo diferente, em que as frases compdem um ambiente cadtico necessario para o
pensamento se expressar dessa maneira que mistura até mesmo os idiomas, fazendo a lingua
se expandir.

Em Proust ocorre uma oura maneira de caosmo. Em vez de voltar-se a composicao
sintatica, Deleuze destaca nessa literatura que cada série corresponde a uma historia e varias
historias diferentes desenrolam-se ao mesmo tempo. Isso ndo implica em varios pontos de
vista sobre a mesma historia ou, como diria Leibniz, os varios pontos de vista sobre uma
mesma cidade. Aqui, ndo h& convergéncia, mas uma relacdo entre 0 caos € 0 mundo,
apresentado como objeto de afirmacdo da divergéncia das séries. Esse caos é a grande obra, a
qual afirma e complica as séries desenvolvidas na diferenca com outras séries. As séries se
apresentam simultanea e ndo sucessivamente num caos que complica tudo®. O diferenciador
faz com que as séries coexistam; por exemplo, ndo é que uma série exista no passado e seja
retomada no presente, ¢ o tempo presente que abriga outra série. H4 uma “ressonancia” de
uma seérie em outra, ocorrendo num sujeito. Uma série infantil torna-se simultanea a dos
adultos, como na manutencdo do amor infantil pela mae por parte de her6i da Recherche. O
amor promove a comunicacdo entre as séries adultas de “Swan com Odette e a do proprio
her6i com Albertine”*?, Um segredo coexiste nas duas séries, “o eterno deslocamento, o
eterno disfarce da prisioneira, que indica também o ponto em que as séries coexistem no
inconsciente intersubjetivo™®. Em suma, as séries divergentes coexistem sem privilégio de
uma sobre a outra.

Por ser monocéntrica, a representacdo goza apenas de uma Unica perspectiva, 0 que
Deleuze considera como uma falsa profundidade, ao pretender mediar tudo e nada mover. De
fato, a representacdo é um falso movimento. Portanto, para Deleuze, representacdo e
movimento sdo antipodas. O movimento “implica uma pluralidade de centros, uma
superposicdo de perspectivas, uma imbricacdo de pontos de vista, uma coexisténcia de
momentos que deformam essencialmente a representagdo”®*. Ao contrario e de um modo
conservador, a representacdo “assegura a convergéncia de todos os pontos de vista sobre um

mesmo objeto ou um mesmo mundo, seja porque faz de todos 0s momentos as propriedades

2% 1dem.

ZLDR, p. 162 (164).

32 |hidem, p. 163 (165).
3 |dem (idem).

24 | dem (idem).
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de um mesmo Eu™?*., A representacdo preserva 0 centro para o qual todos os outros
convergem. Isso se deve a existéncia de uma lei que torna possivel a representacgdo infinita, ou
seja, uma lei que ¢ condigdo (necessaria) de possibilidade. Segundo essa perspectiva, o “re”
da representacdo funciona como “a forma conceitual do idéntico”®® cujo resultado é

subordinar as diferengas.

Deleuze confronta-se com a tese leibniziana da convergéncia das series, para ele, a
divergéncia da série deve ser afirmada e mantida, as diferencas remeter a outras diferencas e
jamais identificar unidades. Ja contra a tese hegeliana da monocentragem dos circulos, propde
que haja o descentramento nele mesmo. Mas Deleuze assegura que, por mais que a
representacdo se torne infinita e multiplique os pontos de vista ordenando-os em série, tal
esforco ndo garante a convergéncia das séries para um mesmo mundo como objetiva o
pensamento da representacdo. A representacdo promoveu um movimento — falso movimento
— no qual a ideia girou em torno da identidade. Mas Deleuze encontra uma saida para a
Filosofia da representacdo: a obra de arte moderna. No movimento da repeticéo, ela é uma das
maneiras de criar um espaco-tempo que da a ver a diferenca. A arte moderna é composta por
“séries permutantes” e “estruturas circulares”, podendo a Filosofia valer-se sem reservas das

propriedades da arte e assim tragcar um caminho sem volta a representacdo. Deleuze adverte:

E preciso que cada perspectiva ou ponto de vista corresponda a uma obra
autdbnoma, dotada de um sentido suficiente: o que conta é a divergéncia das
séries, o descentramento dos circulos, o “monstro”. O conjunto dos circulos e
das séries €, pois, um caos informal, a-fundado, que s6 tem por “lei” sua

propria repeticdo, sua reproducdo no desenvolvimento do que diverge e
237

descentra™’.

A arte tem a capacidade de forcar a ver o movimento. Com a pintura ou a escultura
podemos ter a0 mesmo tempo uma visdo de profundidade e de superficie. Contra a distin¢éo
entre faculdades ativas e receptivas, Deleuze pretende tomar a sensibilidade como uma
faculdade ativa, em vez de receptiva, e promover uma divergéncia entre todas as faculdades,
descentrando-as. A diferenca € a alternativa a posicdo monocéntrica da representacdo. Nesse
processo, o eterno retorno é decisivo, pois faz uma série retornar na outra e cada séria se torna
implicada, ou seja, envolvida (e ndo desenvolvida) apenas por si mesma. O que é proprio do

eterno retorno ¢é o diferente, o dissimilar, o acaso. Nele as identidades sdo apenas projetadas,

% |bidem, p. 79 (86).
3% | dem (idem).
27 |bidem, p. 94 (98).
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simuladas, como um efeito ilusério; e 0 mesmo, assim como o semelhante, nada sdo, sendo
fantasias. Se ha um mesmo, é o mesmo do diferente, assim como o uno do mdaltiplo e o
semelhante da dessemelhanc¢a®?. Dessa maneira, o tempo alcanca o dominio da intensidade, o
qual o kantismo sempre assimilou como espontaneidade®”. Considerando o signo como algo
proprio da intensidade, Deleuze afirma que o pensamento da diferenga eleva a intensidade ao
estatuto de condicdo do sensivel.

E preciso que a diferenca se torne o elemento, a uUltima unidade, que ela
remeta, pois, a outras diferencas que nunca a identificam, mas a diferenciam.
E preciso que cada termo de uma série, sendo ja diferenca, seja colocado
numa relagdo varidvel com outros termos e constitua, assim, outras series
desprovidas de centro e de convergéncia. Cada coisa, cada ser deve ser sua

prépria identidade tragada pela diferenca, cada qual sendo s6 uma diferenga

entre as diferengas®®.

H& uma total equivaléncia das séries pela diferenca que as retne, pois uma série ndo
funciona como modelo para a outra. E caracteristica desse sistema a exclusdo do original e do
derivado, do modelo e da cdpia, instancias inadmissiveis para o eterno retorno, pois relaciona
o diferente com o diferente e o faz retornar em si mesmo. O eterno retorno também néo tem
origem; ele resulta de uma diferenca pura, sintética e em si, caracteristicas da propria vontade
de poténcia. As intensidades criam o extenso, agregando até o Eu a essa definicdo, ndo ha
extenso que seja igual a outro em forma, pois cada um comporta pontos notaveis, 0s quais 0
distinguem de si mesmo. Assim, a cria¢do consiste na produgdo de “linhas e figuras de
diferengagdo”!, levando a elaboracdo de um sistema intensivo, oposto aos sistemas

extensivos que ndo incorporam as intensidades em seu estado puro.

2.3.2. O pensamento e o Idiota: uma questdo de vida

As tentativas de expressar 0 pensamento apenas como determinacdo se mostraram
insuficientes por ndo considerarem o impensado como condi¢do. Em vez de um sentido, o
pensamento se exerce por uma ldgica do ndo-sentido, uma légica do paradoxo. Esse
procedimento ficou claro quando Deleuze discutiu o problema do Cogito, retomando a astlcia

de Kant de ter introduzido a forma pura do tempo no sujeito, o que correspondeu a

238 Cf. Ibidem, p. 164 (167).

29 Cf. PELBART, 1998, p. 182.
20 DR, p. 79 (86).

1 |hidem, p. 328 (336).
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interiorizagédo da Diferenga no pensamento, que divide o Eu e o eu. A forma vazia do tempo
dividiu “um Eu rachado pela linha abstrata, um eu passivo de um sem-fundo que ele
contempla”*?. Pela forma vazia que se engendrou 0 pensar no pensamento, ela se mostrou
como a diferenca enquanto condicdo para que 0 pensamento se exercesse. Valorizando a
“linha abstrata” como forma vazia, a teoria do pensamento tem a ver com a pintura, pois ela
necessita “dessa revolugao que faz com que ela passe da representagdo a arte abstrata; ¢ este o
objeto de uma teoria do pensamento sem imagem”**. Assim, 0 Eu e o Eu sdo ultrapassados
rumo a um abismo indiferenciado, mas retornam a superficie confundido as formas.

A diferenca ndo é apresentada ao uso ordinario dos nossos sentidos, mesmo abrigada
em objetos reais que extraem da vida cotidiana os seus temas. A diferenca ndo ¢ identificada
nas coisas atuais, mas ultrapassa a dimensdo da exposicdo atual. Através do simulacro,
Deleuze subverte os principios para a vida e os métodos para 0 pensamento, opondo-se a
doxa**, sem recorrer ao transcendente. Tirar 0 pensamento da seguranca racional é como se
pode aventar uma nova maneira de pensar no limite da desrazdo renunciando aos pressupostos
objetivos ou subjetivos. O pensamento esta do lado do idiota, e ndo do sabio, portanto do
pensador “privado”, oposto ao professor “publico”, o “doutor da lei, cujo discurso nédo
procede por mediagdo e tem como fonte moralizante a generalidade dos conceitos”®*, Em
linhas gerais, sdo os casos de “Kierkegaard contra Hegel, de Nietzsche contra Kant e Hegel, e,
deste ponto de vista Péguy contra a Sorbonne”. Esses pensadores opuseram a repeticdo a lei
moral, fazendo da repeticdo um “logos do solitdrio, do singular, o logos do ‘pensador
privado’”*, Pensamos quando somos forcados, e o que forca o pensamento é justamente
aquilo que ainda néo foi pensado, como assegura Deleuze ecoando Heidegger. O pensamento
se eleva quando se efetua diante da “besteira”, e ndo do erro. A besteira ¢ o indeterminado, ela

“constitui a maior impoténcia do pensamento, mas também a fonte de seu mais elevado poder

242 |bidem, p. 354 (365).

3 |dem (idem).

24 WILLIAMS, James. Gilles Deleuze's Difference and Repetition: a Critical Introduction and Guide.
Edinburgh: University Press, 2003, p. 28.

> DR, p. 14 (24). Mengue retoma a importincia etimoldgica do idiota. “Em grego, idiota, etimologicamente,
significa, singular, particular, Gnico, quando ndo temos mais nada para definir além de si mesmo. A existéncia de
cada coisa, em sua unicidade, é entdo “idiota”: ela o é duplamente, sendo desprovida de compreensdo, de
inteligéncia (insacidvel por nog¢bes comuns), sendo privado de razdo. As coisas existem, entdo, idiotamente.
Além de designar uma qualidade subjetiva, “idiota” designa um modo objetivo de ser. Os idiotas sdo simples,
nunca duplicaveis ou dobraveis... O prdprio cogito € um ato simples, indivisivel. Primado do simples e das
‘naturezas simples’ em Descartes” (MENGUE, Philippe. Faire I'idiot. La politique de Deleuze. Editions
Germina, 2013, pp. 57-58). Trata-se, como define Mengue, de um ponto singular, uma “insisténcia de
resisténcia, ligado a um ‘Fora’” (Ibidem, p. 60). Nesse sentido, Mengue explorara o aspecto politico da questdo
do idiota em Deleuze.

26 DR, p. 14 (24).
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naquilo que o forca a pensar”®’. Por isso 0 pensamento é dotado de um paradoxo, ele s6 se
exerce como impensado.

O Idiota tem a ver com um modo de pensar por si mesmo, distanciando-se de poderes
ou opiniBes reinantes. Ele consegue escapar aos controles, a repressdo, e pode liberar os
possiveis da vida que se mantém aprisionados por uma organizagdo determinada. E a Ideia
que aparece, em primeiro lugar, como “idiota”, ou seja, o que ndo encontra lugar nos
pressupostos subjetivos do pensamento inato e, muito menos, nos pressupostos objetivos da
cultura na qual estad inserida. O pensamento passa da imagem moral ao pensamento sem
imagem, corrompendo as formas. E a vocagdo intempestiva do pensamento, tal como
Nietzsche proferiu. A imagem moral do pensamento é a-fundada no pensamento sem imagem,
na qual o humor resiste a ironia socratica e ao idiota racional cartesiano®®. O fundamento
determina o indeterminado, mas o indeterminado vem a tona como sem-fundo, como o
impensado, a animalidade que se coloca diante do pensamento e o coage a pensar. Sob
influéncia heideggeriana, Deleuze afirma que é o impensado o que nos forca a pensar, nesse
sentido o pensamento em sua mais alta determinagdo se vé diante da “besteira como do
indeterminado que lhe é adequado™®.

Né&o se confundindo com o erro, a besteira € a impoténcia do pensamento e, a0 mesmo
tempo, de onde o pensamento extrai o seu poder para ser forcado a se exercer. Trata-se da
“(...) prodigiosa aventura de Bouvard ¢ Pécuchet, ou o jogo do ndo senso e do sentido”*°. A
besteira € um problema filoséfico a medida que diz respeito a uma autonomia do sem-fundo e
incita a faculdade do pensamento a forcar o seu limite, portanto se coloca como um
“problema transcendental das relagdes entre a besteira € o pensamento”®'. Nessa relagdo, o
determinado e a determinacdo se adequam e se relacionam reciprocamente. Assim como
Chestov viu uma alternativa a Critica da razdo pura na figura do idiota de Dostoievsky,
Deleuze pretende criar no paradoxo, uma saida para o pensamento do Cogito cartesiano; no
paradoxo, como uma instancia capaz de, sem a recusar, destituir a profundidade do seu posto

privilegiado do pensamento, em favor da superficie onde os acontecimentos se expdem. E o

247 |bidem, p. 353 (365).

28 Cf. GINOUX, Isabelle. “Effets de style en Histoire de la philosophie. Ironie, Humour et mascarade chez
Deleuze lecteur de Nietzsche”. In: JDEY, Adnen (org). Les styles de Deleuze. Esthétique et Philosphie.
Bruxelles: Les Impressions nouvelles, 2012.

9 DR, p. 353 (365).

20 1dem (idem). Os personagens flaubertianos foram popularizados no cinema pela dupla comica Laurel e
Hardy, conhecida no Brasil como O Gordo e 0 Magro.

1 |hidem p. 353 nota (398 nota 3)
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humor estoico contra a ironia, a arte das superficies contra a arte das alturas ou das
profundidades, renovada por Lewis Carroll a sua maneira®?.

Ao comentar Diferenca e repeticdo e Ldgica do sentido, Foucault observa que a
besteira tem sua “lei no seu fracasso”, triunfando em certas condi¢des. Isso porque, o objetivo
ndo é chegar ao acerto a partir do bom uso de regras. H& uma distingdo entre falhar e falsear.
O falso substitui algo por outro, confunde o contingente com 0 necessario, 0 que ocorre
qguando aplicamos as categorias de modo distraido, de maneira inadequada, assim nos
equivocamos. Por sua vez, a falha corresponde ao acolhimento do “contetido das categorias (e
ndo s6 o seu ponto de aplicagdo)”. Na falha, incorporam-se tanto 0 necessario quanto o
contingente, “o necessario do seu saber e a contingéncias das estacdes (...)”. Foucault
esclarece que o idiota, ndo faz um bom uso do possivel, mas o confunde com o real, confunde
0 que é claro e 0 que é obscuro®®,

Sem recusar as categorias, no entanto, Deleuze busca pensar sem submeter-se a elas.
Pelas categorias, sem duvida, conhecemos o verdadeiro e o distinguimos do falso. Mas a sua
busca é por um pensamento que confronta a pura indeterminagdo, a noite escura na qual nada
se distingue, sem apelar para a luz, para a clareza das ideias. Consequentemente, nao se trata
de fazer oposicdo ou apologia ao erro, e sim afirmar a idiotia, a errancia, como Bouvard e
Pécuchet, de Flaubert; o judeu Bloom, de Joyce; Molloy, de Beckett; Bartleby, de Melville.
Eles fazem da mediocridade uma grandeza, uma sobriedade.

Retomando a pop-art, que grandeza ha numa lata de conserva, num corpo dilacerado
por um acidente automobilistico, num sorriso publicitario de uma diva hollywoodiana?
Foucault destaca como Deleuze vé Warhol extrair a estupidez desses aspectos mais banais
que, ao ser contemplada ilimitadamente, emite signos sem nada formular de excepcional.
Nada de excepcional na imagem de um automovel destrocado, mas é nisso que se V€ a
estupidez fazendo troca dela mesma e estendendo-se ad infinitum. Porém, a contemplacéo
desses instantes mono6tonos que nada formulam de complexo, ndo deixam de emitir signos.
Como afirma Foucault, “subitamente, sobre o fundo da velha inércia equivalente, o rastro do
acontecimento dilacera a obscuridade, e o eterno fantasma se diz a partir dessa lata, desse

rosto singular, sem densidade”®’. A inteligéncia a nada responde a estupidez, e o sabio é

2 «Os Sofistas e os Cinicos ja tinham feito do humor uma arma filoséfica contra a ironia socratica, mas com 0s
Estoicos o humor encontra sua dialética, seu principio dialético e seu lugar natural, seu puro conceito filosofico”
[LS, pp. 18-19 (10)].

® “Nas categorias, se erra: fora delas, acima delas, abaixo delas, se é idiota. Bouvard e Pécouchet sdo seres a-
categéricos” (FOUCAULT, Michel. “Theatrum Philosoficum” In: Ditos e Escritos II. Traducdo de Elisa
Monteiro. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p. 248).
24 |bidem, p. 249.
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definido como inteligente, ou seja, aquele que evita o erro. A inteligéncia ¢ a “arte categorial
de evitar o erro”®. Mas ele ressalta que Deleuze vé o pensador como aquele que encara a
estupidez e a coloca como problema para o pensamento enfrentad-la. “Sem duavida, é o
pensamento que enfrenta a estupidez, e ¢ o filosofo que a olha”*®, Para Deleuze, a ambicdo do
idiota é por evidéncias pelo absurdo, ele quer “fazer do absurdo a mais alta poténcia do
pensamento”®’. Dessa maneira, 0 pensamento ndo se eximira de confrontar a confusdo
sensivel que habita o campo da opinido. O pensamento idiota ndo teme as fontes, nutre-se
com o que for possivel para criar.

Contra as categorias da representacdo, que se restringem as condi¢cdes da experiéncia
possivel e dominam o campo da opinido e do senso comum, Deleuze nos propde noc¢des que
tentam descrever as séries atuais, as ideias virtuais, tais como “intensidade-ressonancia-
movimento forcado; diferencial e singularidade; complicagdo-implicacdo-explicacéo;
diferenciacdo-individuacao-diferencacdo; questdo-problema-solugdo”®® que ndo formam de
modo algum uma lista de categorias e que pretendem apresentar a ideia como plural e com um
sentido empirico. Essas nog¢des as quais Deleuze chama de ‘“fantésticas”, permitem-no
colocar-se do lado dos “fantasmas e dos simulacros” e distinguem-se totalmente das
categorias, por varios motivos, o primeiro deles, afirma Deleuze, porque elas sdo “condi¢des
da experiéncia real” e ndo mais, apenas, kantianamente, “condi¢oes da experiéncia possivel”.
Assim, ndo sendo as condi¢des “mais amplas do que o condicionado, reunem as duas partes
da Estética, tdo infelizmente dissociadas, a teoria das formas da experiéncia e a da obra de
arte como experimenta¢do””°. Mas nao é s isso que distingue aquelas nocoes descritivas das
categorias. Elas se distinguem segundo o modo de serem distribuidas: enquanto as categorias
se distribuem de modo “sedentario”, as nogdes deleuzianas se distribuem de modo “ndémade”.

Deleuze trata de modo poético quase metaforico essa ideia de uma “distribuicdo” que
diz respeito ao Ser. Sendo, vejam: essas nogdes ndao sdo “universais como as categorias, nem
hic et nunc, now here [aqui e agora] como o diverso ao qual as categorias se aplicam na
representa¢do”®® conforme nos ensinava a Critica da Razdo Pura. Essas nogdes fantésticas
sao definidas como “complexos de espaco e de tempo”, que sdo como “tendas” (isso mesmo,
imaginemos beduinos se deslocando no deserto) “transportaveis para todo lado” a imprimir a

sua “propria paisagem” a cada vez que param e montam suas tendas. Ao contrario das

25 1 dem.

2% 1dem.

%7 QPh, p. 61 (84).

%8 DR, 375 (364)

29 |hidem, p. 364 (375).
20 |hidem, p. 365 (376).



181

categorias que se enraizam e sedentarizam porque imobilizam o “diverso” na representagao,
0s complexos de tempo-espago “sdo objetos de um encontro essencial ¢ ndo de uma
recognicao”. Esses “complexos” sdo mais adequadamente designados pela palavra de Samuel
Butler, “erewhon”, um anagrama que embaralha o aqui-agora (now here), disfarcando-o e
recriando-o0 e COMO jamais se mantém o mesmo, pode significar também “‘em nenhum lugar’

261. E r.cum

originario, ¢ o ‘aqui-agora’ deslocado, disfar¢ado, modificado, sempre recriado
outro” incessantemente deslocado. Deleuze encontra em Kant um aceno positivo para essas
no¢Oes abrigadas na imaginacdo. Essa faculdade tem a peculiaridade de ndo submeter as
nogdes fantasticas a universalidade do conceito nem a particularidade do aqui-agora, porém o
esquema kantiano ndo possibilitou tal avanco, ja que se manteve submisso as categorias e foi
reduzido ao papel de mediagdo. Se nao fosse assim, ele poderia ter alcangado “uma concepgao
diferencial de Ideia”*®, justamente o que discutiremos no capitulo a seguir.

Ranciére compreende que Deleuze se inscreve no destino da estética como modo de
pensamento a medida que a obra de arte moderna excede o sensivel puro e transborda os
esquemas da doxa representativa®. Na esteira desse raciocinio, convocamos outro autor,
Zourabichvili, a nos ensinar que, para Deleuze, o ato de pensar se da ao articular o signo
sensivel e o conceito fazendo uma situagdo “fugir”, o que significa suspender as alternativas
que partilham o campo de situacBes possiveis ou de significacdes®. Seria um método da
“perversdo”, ou a “arte das superficies”, que forma o par corpo-linguagem. O perverso esta
num estado de suspensdo que assinala cada momento da diferenca, uma indeterminacdo que
leva em conta o indiferenciado, e recusa a dicotomia que obriga tomar partido por um lado ou
por outro, direita ou esquerda. Em vez de um sujeito, o perverso € um Outro, um ponto
indefinido no sistema, um objeto = x. O seu mundo rejeita qualquer lugar para um outrem,
logo ndo existe possivel, ja que é o outrem quem enxerta 0 mundo de possibilidades. Como
afirma Deleuze em Michel Tournier e 0 Mundo sem Outrem, no apéndice de Légica do
sentido, “O mundo perverso ¢ um mundo em que a categoria do necessario substitui

completamente a do possivel (...) toda perversdao é um outremcidio, um altrucidio e, por

L Ihidem, p. 3 (15).

%2 Segue Deleuze: “se a sintese se exerce sobre o diverso aqui e agora, se as unidades de sintese ou categorias
sdo universais continuos que condicionam toda experiéncia possivel, 0os esquemas sdo determinac@es a priori de
espaco e de tempo que transportam para todo lugar e a todo tempo, mas de maneira descontinua, complexos reais
de lugares e de momentos. O esquema kantiano seria impulsionado e se ultrapassaria na direcdo de uma
concepcdo de Ideia diferencial se ndo permanecesse indevidamente subordinado as categorias que o reduzem ao
estado de simples mediagdo no mundo da representacdo” [Ibidem, p. 365 (376)].

263 RANCIERE, 2000, p. 515.

264 ZOURABICHVILLI, 2007, p. 103-104.
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conseguinte, um assassinato dos possiveis”®®. O outro é destituido, mas ndo para restaurar o
eu. Esse foi colapsado pelo acontecimento. Contudo, valorizar a perversdo como método do
pensamento, segundo Zourabichvili, estd em conformidade com o ato de pensar que articula a
relacdo do signo sensivel com o conceito, e a neutralizacdo que implica no ndo retorno a uma
situacdo, seja ela tedrica ou pratica, e sim fazendo “fugir” ao afirmar uma suspen¢do que
desabilita a oposi¢do do sim e do n&o, criando, portanto uma “zona de indeterminagdo”. Vai-
se de uma indeterminacdo ou “neutralizacdo ativa” a uma resisténcia empregada em um
desengajamento, que nada tem a ver com indiferenca ou abstencdo, como na formula de
Bartleby “Eu pereferiria ndao” (I would prefer not to), que “elimina de forma igualmente
impiedosa o preferivel assim como qualquer ndo-preferido”®®. A formula extingue “o termo o
qual incide e que ela recusa, mas também o outro termo que parece preservar e que se torna

17?7, indistinguindo-0s e criando uma “zona de indiscernibilidade, indeterminagao,

impossive
que ndo para de crescer entre algumas atividades nao-preferidas e uma atividade preferivel”?®,
Diante dessa perspectiva, ndo podemos falar que had uma eliminacdo da alteridade. Em vez
disso, Deleuze cria um vazio na linguagem por meio da “férmula” ao excluir as alternativas e

abolir o que pretendia manter.

2.3.3. “Sinto, logo existo”: o colapso do eu

Do ponto de vista da questdo do acontecimento enquanto uma poténcia criadora, a
literatura de F.S. Fitzgerald, em especial na novela O colapso (The Crack-up)®®, foi
notoriamente valiosa para Deleuze. A importancia desse género literario para a sua nocao de
acontecimento se deve a condi¢ao da novela, que consiste na pergunta “0 que aconteceu?”. A
novela vivifica o presente, mas o introduz no passado, diferentemente do conto que o carrega
para o futuro, cuja pergunta ¢ “o que acontecera?”, e do romance, género hibrido que abriga

elementos do conto e da novela, onde algo aconteceu e ainda sera descoberto?®. Os

2518, p. 372 (329).

26 CC, p. 92 (83) Esse tema sera retomado na pagina 311.

7 | dem (idem).

2% |dem (idem).

9 A novela foi publicada em trés partes no primeiro trimestre de 1936. Utilizaremos a traducéo de Tomaz
Tadeu, mas é importante destacar que The crack-up foi traduzida para o francés como “La Félure”, cuja versdo
para a lingua portuguesa estaria mais proxima de “fissura”, “rachadura” (FITZGERALD, F. Scott. O “colapso”.
In: Quatro novelas e um conto: as fic¢cbes do platé 8 de Mil platds, de Deleuze e Guattari. Tradugdo e
Organizacdo. Tomaz Tadeu. Belo Horizonte: Auténtica, 2014).

2% Embora a novela seja constituida pela questdo no passado, nunca sabendo o que acabara de acontecer, ela
nada tem a ver com a reflexao ou com a memoria, e sim com um “esquecimento fundamental” [MP, p. 237 (Vol.
3, p. 71)]. A novela possui uma Idgica que a relaciona com a forma do segredo. Existe algo oculto que apenas
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personagens fitzgeraldianos tém as condigdes ideais para confirmar o cliché do “final feliz”,
mas algo aconteceu e fez “com que eles se [quebrassem] exatamente como um prato ou um
copo”™. O que os quebrou é incognito, sobretudo porque ndo arriscaram nada que exigisse
um grande esforgo, porém eles “despertam como se saissem de uma batalha grande demais
para eles, o corpo quebrado, os musculos pisados, a alma morta”*?. O Fitzgerald novelista é
privilegiado, porque a condicdo para introduzir o acontecimento se da quando o grau maximo
de intensidade é atingido, ao padecer de esgotamento, fadiga ou algo mais danoso. Porém,
pode ocorrer que 0 acontecimento ndo seja dessa ordem, mas sim por vigor ou por amor.
Assim como nés, o que compde a novela sdo menos historias particulares e
imaginacGes do escritor, do que linhas*® mostrando o carater assubjetivo tanto do escritor,
guanto da obra. Ao se tornar escritor, Fitzgerald deixa de ser uma pessoa, pois tornar-se
escritor € uma maneira de sair das linhas endurecidas que estabelecem codigos e valores®™. As
linhas atravessam individuos ou grupos, compondo-o0s®”. Deleuze distingue linhas de escrita,
que se relacionam com linhas de vida, como linhas de morte, e mesmo “linhas que estdo entre

as linhas escritas”, sendo a novela definida “em fungdo de linhas vivas”?’®, que passam pelo

sentimos os seus efeitos. A novela exibe posturas, seja de corpo ou de espirito, que possui a imagem do avesso
do suspense. Em vez do passado, a novela se reporta, no presente, “a dimensdo formal de algo que aconteceu,
mesmo se este algo ndo for nada ou permanecer incognoscivel” [Idem (v. 3, pp. 71-72)]. Dessa forma, Deleuze
define a estrutura narrativa da novela: “Que aconteceu? (modalidade ou expressdo), Segredo (forma), Postura do
corpo (conteudo)” [Idem (72)].

LS, p. 180 (157). No inicio O colapso emplaca esta afirmagdo impactante sobre a vida: “E claro que a vida &,
toda ela, um processo de colapso” [Idem (idem)]. Deleuze vé nessas palavras uma linha que perpassa a obra de
Fitzgerald e afirma que “poucas frases ressoam tanto em nossa cabe¢a como este ruido de martelo. Poucos textos
tém este carater irremedidvel de obra-prima e de impor siléncio, de forgar uma aquiescéncia atemorizada” [Idem
(1dem)].

272 |dem (Idem). A rachadura especial marca o ponto de despedagamento de vidas elegantes que, nos anos loucos
1920, acotovelavam-se em ricas festas regadas a bebedeiras imoderadas. De acordo com Williams, O Colapso,
como O esgotado, refor¢a o aprego de Deleuze pelos temas da exaustdo e da morte, em vez de “prazeres
jubilosos, vitorias inequivocas e celebragdo sem culpa” (WILLIAMS, James. Gilles Deleuze’s Logic of Sense. A
Critical Introduction and Guide. Edinburgh University Press, 2008, p. 159).

2% Deleuze privilegia a literatura americana por ela ser composta por fugas, viagens, rupturas. E o contrario da
literatura francesa. “Os franceses sdo humanos demais, historicos demais, preocupados demais com o futuro e
com o passado. Passam o tempo recapitulando. Ndo sabem tornar-se, pensam em termos de passado e de futuro
historicos. Até mesmo quanto a revolugdo, eles pensam em um ‘futuro da revolug@o’, mais do que em um devir-
revolucionario” [D, p. 48 (49)].

2% «yenho contando, nestas paginas, a histéria de como um jovem excepcionalmente otimista sofreu um colapso
de todos os valores, um colapso do qual ele praticamente ndo se deu conta de que tinha ocorrido, a ndo ser muito
mais tarde (...) Devo continuar sendo escritor porque esse € 0 meu Unico meio de vida, mas deixei de lado todos
os esforgos para tentar ser uma pessoa — de ser simpatico, justo ou generoso (...) E se vocé estiver morrendo de
fome sob minha janela, me apressarei a sair e a lhe conceder aquele sorriso e aquela voz (embora ndo mais a
mao), e ficar por ali até que alguém oferega um niquel para telefonar chamando a ambuléncia, isto €, desde que
eu ache que haja ali material para escrever um artigo (...) Tornei-me, agora, finalmente, apenas escritor. O
homem que persistentemente eu tentara ser se tornara um peso tao grande que tive que “me livrar dele” (...) E
entdo? E isto o que acho agora: que o estado natural do adulto sensivel ¢ o de uma infelicidade relativa”
(FITZGERALD, 2015, pp. 32-37).

25 Cf. MP, p. 247 (v. 3, p. 83); D, p. 151 (146).

278 |bidem, p. 238 (v. 3, pp. 72-73).
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corpo e revelam algo extraordinario. Em Fitzgerald isso ocorre por meio das fissuras e cada
golpe corresponde a uma linha.

A primeira linha ¢ a linha de corte (molar). Essa é uma linha de segmentaridade que
endurece a vida e opera por oposi¢des (rico/pobre, jovem/velho). As linhas se conectam
sempre com 0s segmentos que vém de fora, alcoolismo, ascensdo do fascismo, crise
econbmica, ou seja, acontecimentos grandes demais, ruidosos, extensos, fazendo com que a
vida se enrijeca e se expresse em figuras derrotadas pelo fracasso amoroso, 0 insucesso
profissional, a bancarrota, a depressdo e outras situacdes inglorias. No entanto, a vida ndo
permanece petrificada sob os segmentos que a endurecem, surgem linhas que decodificam o
que nela acontece.

O segundo tipo de linha é a linha de fenda (molecular). Nela se produzem
microfissuras provocadas, ao contrario da linha de corte, quando tudo se passa do outro lado
dela. Percebemos ndo o acontecimento, mas um grau de intensidade o qual ndo podemos
ultrapassar. O que aconteceu, pequeno demais, silencioso e intenso, ndo é dado a assimilacao,
apenas sofre-se as transformacdes. O eu ndo se situa no tempo desse acontecimento, estando
atrés ou a frente talvez: “o eu que o esperava ja esteja morto, ou antes aquele que o esperaria
ainda ndo chegou™”"".

A linha molecular, composta por quantum?®, pode distribuir o desejo encaminhando
para a linha molar ou para o terceiro tipo linha: a linha de ruptura, ou linha de fuga. Essa
linha provoca uma quebra interna tanto na materia do passado, 0 que aconteceu ndo existe
mais, quanto no agente, que se torna outra coisa apds uma viagem imdvel, ou seja, um estado
de devir ocupa a cena®®. Fitzgerald oferece esses trés tipos de linhas a partir dos
acontecimentos, ruidosos ou silenciosos, que redistribuem as poténcias em uma estratificacao
ou em uma saida das formas cristalizadas, poténcias estas que ocupam lugar na superficie, e
ndo na profundidade.

O acontecimento possui uma légica paradoxal, como € o caso da relacdo de Fitzgerald

com o alcoolismo. No alcoolismo, 0 pensamento encontra, a0 mesmo tempo, suas

2" bidem, p. 243 (v. 3, p. 78).

2’8 Esta é a definicdo de quantum, segundo o dicionario Houaiss: “Rubrica fisica: num sistema fisico quantizado,
menor quantidade possivel pela qual pode mudar de valor uma grandeza fisica observavel na passagem de um
valor discreto para outro (Na teoria quantica de campos, um quantum pode ser considerado uma excitacéo
permitindo sua interpretacdo como uma particula, p. ex., o féton)” [Dicionario Houaiss da lingua portuguesal].
#"9 “Terminadas as grandes ou as pequenas guerras. Terminadas as viagens, sempre a reboque de algo. Néo tenho
mais qualquer segredo, por ter perdido o rosto, forma e matéria. Ndo sou mais que uma linha. Devim capaz de
amar, ndo de um amor universal abstrato, mas aquele que escolherei, e que me escolherd as cegas, meu duplo,
gue ndo tem mais eu do que eu. Salvamo-nos por amor e para o amor, abandonando o amor e o eu. Ndo somos
mais do que uma linha abstrata, como uma flecha que atravessa o vazio. Desterritorializagao absoluta” [MP, p.
244 (v. 3, p. 79)].
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dificuldades e seu abrigo®®. Deleuze encara o objetivo do alcoolismo como a busca de um
efeito, e ndo de um prazer, vivendo de uma so vez em dois tempos distintos. O primeiro
consiste em “um extraordinario endurecimento (induration) do presente”; e o segundo o
reporta a lembrancas e projecdes da vida sobria: “apreendido neste presente endurecido que o

”%1 E justamente na fragdo “mole”

cerca como um tenro botdo em uma carne endurecida
desse momento que ele se identifica com os objetos de seus sentimentos alegres ou néo, ao
passo que “a dureza da vida ¢ querida do momento presente Ihe permite manter a distancia a

realidade”?®.

As duas maneiras de o alcodlatra viver no presente expdem mais um paradoxo: “ele
ndo vive nada no imperfeito ou no futuro, ele ndo tem sendo um passado composto”®. O
passado composto é especial, um passado imaginario resultante da embriaguez onde a sua
“moleza” combina-se com a “dureza” do participio presente, como na forma “eu tenho feito
(j ai fait)”. Se o momento do presente ¢ o do verbo “ter”, o do passado é o do verbo “ser”, ou
seja, como um has been. Essa articulacdo linguistica exibe um efeito no presente, mas com o
alcoolismo é diferente. Ndo é um efeito direto do alcool, por exemplo, é o efeito do efeito que
toma a cena, por isso o outro momento diz respeito ao “passado proéximo (0 momento em que
eu bebia), o sistema das identificacdes imaginarias que este passado préximo encerra € 0S
elementos reais do passado sobrio mais ou menos distanciado”®. Desse modo, 0 presente
muda de um endurecimento, como era no primeiro efeito, para uma fuga do passado, que é o
segundo efeito, “tenho bebido” (j'ai-bu). O efeito de fuga do passado é o que estabelece o
carater “depressivo do alcoolismo”, mas este “efeito de fuga” ¢ justamente a poténcia na
literatura de Fitzgerald, que “vive o alcoolismo” ndo como uma necessidade. O fato de os
personagens nao estarem avidos por bebidas mostra que seus herdis vivem o alcoolismo como
o caminhar de um processo de demoli¢do, a medida que “determina o efeito de fuga do

passado: ndo somente do passado sébrio de que eles se separam (‘Meu Deus, bébado durante

280 «“Quando Fitzgerald ou Lowry falam desta fissura metafisica incorporal, quando nesta encontram, a0 mesmo

tempo, o lugar e o obstaculo de seu pensamento, a fonte e o estancamento de seu pensamento, o sentido e 0 ndo-
sentido, é com todos os litros de alcool que eles beberam, que efetuam a fissura no corpo (...) Cada qual arriscava
alguma coisa, foi 0 mais longe neste risco e tira dai um direito imprescritivel” [LS, p. 183 (160)]. Sobre o tema
do alcool, cf. LINS, Daniel. O ultimo copo: alcool, filosofia, literatura. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2013, pp. 28-43.

8115, p. 184 (161).

%82 |dem. Sobre esse ponto, Deleuze cita uma passagem capital de O colapso: “Eu s6 queria calma absoluta para
meditar sobre as razBes pelas quais eu tinha desenvolvido uma atitude desoladora diante da desolacdo, uma
atitude melancélica diante da melancolia e uma atitude trdgica diante da tragédia — porque eu tinha me
identificado com os objetos de meu horror ou de meu sofrimento?” (FITZGERALD, 2015, p. 33).

%8318, p. 185 (161).

%84 |bidem, p. 186 (162).
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dez anos’)”?®, e do passado recente, cujos efeitos da bebida ainda sdo flagrantes, mas do
passado especial do primeiro efeito. E por uma distancia deste Gltimo passado que surge a
necessidade de mais um copo, de ter mais uma vez bebido “para triunfar deste presente

endurecido e descolorido que subsiste so e significa a morte”®.

O efeito-alcool, e ndo o efeito do &lcool como a mera embriaguez, pode ser deflagrado
por outros eventos. S80 0s casos de certas perdas significativas, as quais Fitzgerald néo se
cansa de enumerar. O efeito-alcool é a escapatdria do alcool, como no exemplo do dinheiro,
em Great Gatsby, quando Fitzgerald experimenta um “eu fui rico”. Esse momento ¢ uma
distancia tripla: distancia do autor daquele momento em que “ele ndo o era”; distancia do
momento no qual “ele se tornou rico”; distancia das semelhangas com os ricos de fato, estas
as quais ele se entregava. O alcoolismo possui um valor diante das perdas mencionadas,
porque o alcool conjuga em um mesmo instante “0 objeto, a perda do objeto e a lei desta
perda em processo concertado de demoligdo (‘obviamente’)”*’, como nos casos do amor, do
dinheiro, da terra natal e suas respectivas perdas.

Deleuze ndo pretende ser o porta-voz deste ou daquele grupo. Importam mais as
relagdes estabelecidas pelos “efeitos produzidos por tal ou qual coisa (homossexualidade,
droga, etc.) sempre podem ser produzidos por outros meios”?®, Sua pretensdo é extrair do
efeito-alcool as poténcias de vida, pretensdo esta validada pelo critério seletivo o qual
percorremos com a repeticdo. Recuperando a intencdo de Burroughs, Deleuze é um apologista
da experimentacdo que busca alcancar os efeitos de um entorpecimento por vias diferenciadas
das substancias quimicas, sem perder, no entanto, o alcance politico®. Os efeitos da droga ou
do alcool ocorrem na “superficie do mundo”, mesmo sem elas estarem presentes, com a
condicdo de que “as técnicas de alienagdo social que o determinam sdo convertidas em meios
de exploracdo revolucionarios™®. Os efeitos dos efeitos atuam na superficie determinando
questdes vitais. O acontecimento quebra o sujeito e o distribui desigualmente no tempo, o

pensamento diz respeito & morte. E 0 acontecimento que traz a superficie a morte no sentido

28 |bidem, p. 187 (163).

28 | dem (idem).

%87 |dem (idem).

288 P, p. 22 (21). Tradugéo ligeiramente modificada.

289 «por tras dos contrassensos sempre ha uma politica. N6s colocamos um problema simples, semelhante ao de
Burroughs a prop6sito da droga: sera que é possivel captar a poténcia da droga sem se drogar, sem se produzir
como um farrapo de drogado? E a mesma coisa para a esquizofrenia. Nds distinguimos a esquizofrenia enquanto
processo e a producdo do esquizo como entidade clinica boa para o hospital: os dois estdo antes em razdo
inversa. O esquizo do hospital é alguém que tentou alguma coisa e que falhou, desmoronou. N&o dizemos que o
revoluciondrio seja esquizo. Afirmamos que ha um processo esquizo, de descodificacdo e de desterritorializacéo,
que s a atividade revolucionaria impede de virar produgdo de esquizofrenia” [P, pp. 37-38 (35-36)].

201 S p. 189 (164-165).
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transcendental, que corresponde a Ultima forma do problematico, de onde surgem todos 0s
problemas e as questdes.

O acontecimento se expressa por catastrofes. Ele € transformador e ndo ha mais
caminho de volta, muito menos reabilitagdo. Com esses acontecimentos desterradores, em
Fitzgerald, novas relagcdes com outras linhas de fora se estabelecem. Fitzgerald é empurrado
entdo para o precipicio enquanto escritor nesse tempo paradoxal, fraturado. A escrita € o
objeto que constitui o escritor, mas a escrita ndo pertence mais a Fitzgerald. O seu “eu” ¢
abismado, e assumiu a impossibilidade de organizar-se novamente, restando apenas a sua
capacidade para escrever de forma &rdua, capacidade essa que parecia ja ndo possuir mais.
Escreve-se, pois, a partir de uma impossibilidade, a de ndo escrever. Fitzgerald expressa a
importancia das intensidades préprias do acontecimento, através das quais é possivel assumir
uma existéncia que parte do sensivel como condi¢do para a acdo, e a seu modo, subverte o

Cogito ao definir a sensacdo, em vez do pensamento, como condicdo para a existéncia:

Era estranho ndo ter nenhum “eu” — ser como um garotinho deixado s6 numa
casa enorme, sabendo que agora ele podia fazer tudo que quisesse, mas se
dando conta de que ndo havia nada que quisesse fazer (...) Esse era, pelo
menos, um ponto de partida para sair do atoleiro em que debatia: “Eu sentia —
logo eu existia”?".

O acontecimento € o principio para transformar a capacidade de agir. O autor assume
esse principio, do acontecimento, na sua maxima radicalidade, afirmando que € a partir dele
que se faz existir mesmo com a perda do eu. Fitzgerald nos oferece uma relacdo entre o
acontecimento e o pensamento, subvertendo o famoso Cogito cartesiano: Penso, logo existo,
substituindo-o pelo “Sinto, logo existo”. Essa existéncia a qual Fitzgerald se refere esta
intimamente associada ao eterno retorno, na medida em que ele destroi as formas do tempo e
age em nome da criacdo. A logica do eterno retorno € rigorosa e irreconciliavel e avanca no
homem despossuido de deus, da familia, da qualidade, do eu e de seu reflexo. Esse homem € o
das combinacdes ilimitadas de elementos finitos, cujo resultado das relagdes nédo Ihe pertence,
mas, a0 mesmo tempo, as relagdes sdo afirmadas no maximo da sua poténcia. Como ja vimos,
longe do Mesmo, da identidade do conceito e do devir-igual, 0 movimento do eterno retorno
diz respeito a “sistemas excessivos”, promotores de uma comunicagdo do diferente com o
diferente, do multiplo com o multiplo. Assim, é possivel existir a partir de uma condicao dada

pela poténcia de vida liberada pela morte como acontecimento.

#1 FITZGERALD, 2015, p. 30.
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3

PENSAMENTO SENSIVEL E DESSUBJETIVACAO

Francis Bacon. Estudo a partir do retrato do papa Inocéncio X de Velasquez — 1953. Oleo
sobre tela, 153 X 118 cm.
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Introducéo

Neste capitulo, objetivamos investigar em que medida a estética surge como um
problema que redefine o estatuto da filosofia ao conjugar paradoxalmente pensamento e
sensacdo, elaborando um novo cenario em que o conceito de sujeito é insuficiente para as
novas exigéncias. Deleuze privilegia um pensamento engendrado em relagdo direta com as
sensacOes e, a0 mesmo tempo, ocorrido ndo mais a partir da reprodugdo das estruturas
empiricas no transcendental. A questdo central consiste em mostrar como 0 pensamento é
engendrado, dentro e fora da filosofia, sem recorrer a pressupostos objetivos ou subjetivos, e

adotando a arte como decisiva para 0 pensar.

Pensar fora dos limites da representacdo é um dos motivos da alianga conceitual entre
a filosofia de Deleuze e a pintura do anglo-irlandés Francis Bacon (1909-1992). Nessas
pinturas, € notoria a prevaléncia das forcas sobre as formas e, por isso, Deleuze o considera o
“pintor das forgas”. Por exemplo, no quadro Estudo a partir do retrato do papa Inocéncio X
de Velasquez, a figura é exposta de imediato e sem relacbes de forma e fundo, de clareza e
obscuridade, desfazendo o modelo e sem narrar uma histéria, extraindo forgas de uma forma
ja dada'. Embora pinte figuras, Bacon ndo pode ser considerado um pintor figurativo e menos
ainda, um pintor abstrato. Os “objetos” da pintura de Bacon ndo se encontram fora da nossa
realidade, no entanto, escapam da representacdo, em favor de uma figura que se reporta
diretamente a sensacdo. Se recorre a famosa imagem (da Histdria da Arte) do Papa Inocéncio
pintada por Veldsquez ou a imagens banais, tais como fotografias em 3x4, fotos de jornais ou
de revistas, isso € indiferente, 0 gesto de Bacon € o mesmo: privilegiar o corpo em ato,
evitando uma narrativa. Os quadros de Bacon registram corpos que expdem num esforco
tremendo para tornarem-se figuras, e a pintura exprime justamente a acdo das forgas sobre

€SSesS COorpos.

Ao pintar uma cabeca e desfazer o rosto, Bacon faz emergir um grito que foge da

boca, num corpo que deixa de ser organismo. “Uma presenga age sempre diretamente sobre o

! «“A pintura nio tem modelo a representar, nem historia a contar. Por isso, possui como que duas vias possiveis
para escapar do figurativo: em direcdo a uma forma pura, por abstracdo; ou em diregdo a um puro figural, por
extracdo ou isolamento. Se o pintor faz questdo da Figura, se toma a segunda via, e sera para opor o “figural” ao
figurativo (Deleuze toma de empréstimo o “figural”, empregado por Lyotard, como substantivo para opor ao
figurativo). A primeira condicdo € isolar a Figura. O figurativo (a representacdo) implica, com efeito, a relagdo
entre uma imagem e um objeto que ele deve ilustrar; mas implica também a relagcdo de uma imagem com outras
imagens em um conjunto composto que da a cada um o seu objeto. A narrativa € o correlato da ilustragdo. Entre
duas figuras, ha sempre uma historia que se insinua ou tende a se insinuar para animar o conjunto ilustrado.
Isolar é, entdo, 0 modo mais simples, necessario, embora ndo suficiente, de romper com a representagao,
interromper a narragéo, impedir a ilustragdo, liberar a Figura: para ater-se ao fato” [FBLS, p. 12 (12)].
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sistema nervoso e torna impossivel o estabelecimento ou a sugestdo de uma representa¢do”?.
Essa presenca € uma histeria, ou seja, uma imposicdo da presenca; e por meio dela, uma
comunicacdo se estabelece por excesso. A pintura de Bacon desorganiza, de um lado, as
fungdes “subjetivas” do olho e da mao, ao tomar de assalto o olho e transforma-lo num “6rgao
polivalente e transitorio” e, de outro, a fungdo objetiva, ao nos colocar diante da “realidade de
um corpo, linhas e cores liberadas da representagdo organica™. A pintura traz a tona a
“realidade material do corpo, com seu sistema de linhas-cores e seu Orgao polivalente, o
olho™. A arte de Bacon manifesta, com violéncia e crueza, temas da vida cotidiana, mas
sempre com a intencdo de fazer ver as sensagdes que afetam esses corpos. A violéncia é
figural, percebida mesmo nas posturas aparentemente banais, como um homem sentado, por
exemplo. Bacon mostra a acdo de forcas agindo intensamente sobre os corpos, fazendo-os
contorcerem-se, exibindo uma sensacdo, no minimo dolorosa, por ele experimentada.
Portanto, o objeto da pintura baconiana € a propria violéncia da sensagao’.

As Figuras de Bacon vao além da figuracédo, elas rompem com a narragéo e as imagens
clichés, que ja sdo dadas previamente e até mesmo povoam o quadro antes da pintura. A
pintura de Bacon atinge diretamente as sensacgdes, desfazendo os modelos a representar e as
historias narradas previamente. O que vemos sdo personagens violentados, cujos corpos ndo
reproduzem a violéncia de uma situagdo, como num acidente de carro, COmo vimos no caso
do quadro de Andy Warhol, no inicio do segundo capitulo. Nos quadros de Bacon, as figuras
sdo destacadas pelo seu isolamento, envolvidas por circulos ou cubos que as trazem para um
impactante primeiro plano, expressando uma postura distorcida. Dessa maneira, cria-se uma
zona de indistincdo entre o concreto e o abstrato, e Deleuze privilegia essa zona, pois é por
meio dela que a sua filosofia também far4 um movimento de criacdo irredutivel & experiéncia
ou a transcendéncia.

Neste novo pensamento, a ordenacdo do campo de visibilidade erigida pela acdo da
representacdo € deslocada, uma vez que o fundamento que organizava esse campo foi
abismado. Na representacao, o sujeito ocupava o lugar de fundamento transcendente. Apds 0s
movimentos da diferenca e da repeticdo — abolicdo do fundamento e afirmacgdo de um Eu
dissolvido e rachado —, o pensamento surge justamente ai, na fenda, na ruptura com a
ordenacdo submetida aos principios reguladores da individualidade e da pessoalidade e a

forma do conceito. Como produzir um pensamento que ndo recorre a subjetividade e as suas

2 Ibidem, p. 53 (57).
® Ibidem, p. 54 (59).
* Ibidem, p. 56 (61).
> DRF, p. 171 (193).
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formas a priori, que ndo € um acumulo de experiéncias e, além disso, ocorre no limite tenso
entre o campo da empiria e do transcendental? Como foram postas de lado, tanto as formas a
priori do tempo e do espaco, quanto a subjetividade que as sustentava, compreende-se que a
Estética, tal como Kant a dispusera na primeira parte da Critica da Raz@o Pura, € virada de
ponta-cabeca e transformada num novo problema para o pensamento. A nossa proposta é
seguir a tese de Deleuze do empirismo transcendental e a sua consequéncia como uma reunido
entre pensamento e sensacdo, escapando das coordenadas sujeito-objeto, que sempre foram

tdo caras a questdo da arte, as quais ja nao satisfazem as novas exigéncias do pensamento.

Por si s@, a estética ndo seria capaz de dizer muita coisa se permanecesse vinculada
exclusivamente ao empirico e ao tempo do presente. Por outro lado, submeter a estética a
dialética ou a logica, isto €, a dominios supostamente “superiores”, redundaria num retorno ao
universo baumgartiano. Embora reconhecendo a possibilidade de certo conhecimento
especificamente sensivel ou “estético” e sem poder aqui nos aprofundar sobre as
contribuicbes de Baumgarten & Estética, na verdade, nela a velha hierarquia dogmaética e
metafisica pouco se mexeu: o que era sensivel continuou inferior e o inteligivel, superior; a
Estética permaneceu concebida como uma “filosofia [inferior] da faculdade de sentir”,
enquanto a logica continuou sendo designada como o dominio “superior” da “faculdade de
pensar”. O que Deleuze propde ¢ uma radical reunido entre pensamento e sensagdo: um nao
vive sem 0 outro. Se pensar é ter uma ldeia, esta sO existe encarnada nos corpos. Por meio
dessa reunido, Deleuze confere a estética o lugar legitimo de um problema para 0 pensamento

e, a0 mesmo tempo, situa na sensacgdo a condicdo indefectivel do pensamento.

3.1. Empirismo transcendental: um acontecimento para a filosofia

3.1.1. A confusao sensivel como condicdo para o pensamento

Zourabichvili encara o surgimento da estética na modernidade com Baumgarten em
suas Meditacgdes filoséficas sobre a esséncia do poema (1735) como uma “reviravolta estética

da filosofia™. Deleuze esta inscrito nesse debate ao dar uma consisténcia propria a esse

® ZOURABICHVILI, Frangois. “L’ancrage esthétique de la pensée de Deleuze”. In: La littéralité et autres essais
sur ’art. Paris: Presses Universitaires de France, 2011, p. 235. Nas meditagBes, Baumgarten pensa a
ESTETICA, como uma ciéncia (epistemé aisthetiké) que deve se ocupar do conhecimento das coisas sensiveis,
enquanto as coisas inteligiveis devem ser conhecidas por uma “faculdade de conhecimento superior”, que é
objeto da Logica [“Existindo a definicdo, podemos facilmente descobrir o termo assim definido. Ja os filésofos
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advento, que foi além da cunhagem de um termo, ao explorar a relacdo do pensamento com o
sensivel como algo necessario para o surgimento do proprio pensar. 1sso se constata no
enfrentamento do traco distintivo dessa virada, qual seja, a relacdo do pensamento com o
confuso, nesse caso a arte. Todavia, voltando a carga da critica do fundamento e mirando a
dualidade metafisica, compreendemos que o “giro da estética” esta situado em um ponto
especial. Se o fundamento passou sem escalas da metafisica platdnica ao transcendental
kantiano, a Estética foi a rebogque desse movimento. Pensando essa questdo com Deleuze, a
estética é fruto do fundamento no dominio do conhecimento, e seu estatuto reproduz e
aprofunda a dualidade metafisica ao definir com rigor os dominios especificos da raz&o e da
sensibilidade com os objetos proprios a cada um. Apesar disso, a estética revela um ponto de
virada que modifica o estatuto da prépria filosofia, ndo sendo somente uma disciplina ou um
tema a parte, mas sim, o cenario, no qual o conceito e a sensacdo confrontam-se.

Zourabichvili resume a questdo que Baumgarten levanta para a filosofia, assim:

1° Se a filosofia deseja pensar inteiramente a sua prépria condi¢do, logo
pensar integralmente a si mesma, ela deve afrontar o que a mais resiste, a
confusdo sensivel. Ou 2° ela ndo o pode fazer diretamente, a menos que negue
a si mesma ou 0 seu proprio objeto (pois como a sua vocagdo € pensar
distintamente, ela ndo conseguiria tomar como objeto o sensivel sem reduzi-lo
a confusdo, que é a sua légica propria). A filosofia deve passar por uma
meditacdo. Ou 3° ela se encontra em um certo modo de pensamento que
assume a apresentagdo da confusao sensivel como tal, quer dizer, a eleva a sua
propria perfeicdo — a arte (como diz Baumgarten, em seu vocabulario
aristotélico, o “poema”). 4° Entéo a filosofia pensara o sensivel sem reduzi-lo,
e assim pensara inteiramente sua prépria condicdo, se ela pensa a arte’.

gregos e os padres da Igreja sempre distinguiram cuidadosamente as coisas sensiveis (aisthéta) das coisas
inteligiveis (noéta). E evidente o bastante que as coisas sensiveis ndo equivalem somente aos objetos das
sensagOes, uma vez que também honramos com este nome as representa¢des sensiveis de objetos ausentes (logo,
0s objetos da imaginacdo) BAUMGARTEN, 200 § 116, p. 53]”. Nesse sentido, Baumgarten inova ao criar um
novo campo de saber, a Estética. Segundo Tolle, a pretensdo de Baumgarten era dirimir as contradi¢des proprias
do conhecimento obtido pela sensibilidade a medida que esses eram questionados por pretensdes do ambito
racional, e somente ap6s o éxito dessa tarefa é que os principios do conhecimento sensivel podem se voltar a
uma teoria da arte (TOLLE, Oliver. O nascimento da estética no século XVIII. Sdo Paulo: Editora Clandestina,
2015, p. 16). Para melhor elucidar o contexto da afirmagdo de Tolle, reproduzo suas palavras: “E salutar a
concepcao historiografica de que uma filosofia se mede antes de tudo pelos objetivos por ela mesma estipulados.
Pela sua adesdo a tese da harmonia preestabelecida, a intencdo do nosso autor foi identificada preferencialmente
como representante tardia daquele mesmo tipo de racionalismo responsavel por tolher a expressdo da
sensibilidade com base numa pretensa superioridade da investigacdo intelectual sobre as demais areas do saber.
N&o resulta, todavia, contraditério que o estabelecimento de condi¢Bes universais para o0 conhecimento da
totalidade do mundo abrigue no seu interior também a possibilidade de um desenvolvimento do sujeito
cognoscente para além da malha rigida de pressupostos criada pela razdo légica. A novidade, se podemos dizer
assim, da ciéncia baumgartiana consiste justamente em definir rigorosamente os campos de atuacéo da raz&o e da
sensibilidade, ja que vé na confusdo entre eles a causa da maioria das dificuldades que sdo enfrentadas quando se
aborda diretamente a experiéncia do mundo e a sua infinita variedade” (ibidem, p. 15).

" ZOURABICHVILI, 2011, p. 237.
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Segundo Zourabichvili, Baumgarten descobriu a confusdo sensivel como a prdpria
condicdo da filosofia, pois passou a buscar a sua definicdo justamente naquilo que a
ameacava. Ao longo da sua historia, em vez de se relacionar positivamente com o confuso, a
filosofia promoveu uma transformacdo deste Gltimo convertendo-o em distinto. O que €
proprio da experiéncia, o seu dado, é a confusdo sensivel, e 0o pensamento sO conseguira
exercer-se, alcancando a representagdo “distinta e intelectual”, isto €, ao negar a representagao
confusa e sensivel. De Platdo em diante, “todos os filésofos reconheceram que a filosofia
comeca obviamente pelo sensivel e que estd até certo ponto condenada a se restringir ao
sensivel, sempre presente e ameacador™. Portanto, a filosofia e a ciéncia buscaram suas
defini¢des de acordo com “uma esfera idealmente separada do sensivel, na qual o pensamento
se subtrai a sua limita¢do™. A modernidade marca uma virada nessa relacdo quando se da
conta da necessidade de redefinir a filosofia, acolhendo a sua propria condicao sensivel, ao
invés de recusé-la. Baumgarten cooperou para essa virada, na medida em que afirmou o
sensivel lidando com o confuso positivamente.

Embora importantissimo para o pensamento filoséfico, esse gesto ndo significou uma
reabilitacdo definitiva do sensivel. O pensamento passa a lidar com a confusdo sensivel ndo a
encarando como uma “necessidade de fato”, mas como uma “configuracdo de direito™. A
consequéncia dessa atitude é a de a filosofia conferir ao distinto a posi¢do ocupada antes pelo
confuso e ao intelecto, o posto no qual se encontrava o sensivel, vendo-se agora distante de si
mesma e permitindo o escape do “conjunto de sua condi¢ao”"'. A relacdo da filosofia com o
sensivel deixa de ser acidental para ser estrutural, pois quando Baumgarten postula uma
ciéncia do conhecimento sensivel, o sensivel deixa de ser uma negacao, e a filosofia vé-se
obrigada a pensar “a consisténcia do sensivel, isto é, a pensar aquilo que Ihe resiste, visto que
a propria filosofia se define pela producdo de representacdes distintas e, por conseguinte, pela
extensdo da confusdo”*?. Na modernidade, a filosofia encontrou-se na dificil posicéo de ter de
relacionar-se com o confuso-sensivel, poupando-se de mergulhar nele. A elaboracdo do
conceito de distinto € uma maneira de encarar a confusdo sensivel, mas isso atesta que,

embora excluida, a confusdo é reconhecida como existente. Nas palavras do autor, “o confuso

8 ZOURABICHVILI, Francois. “O jogo da arte”. In: LINS, Daniel (org.). Nietzsche/Deleuze: arte, resisténcia.
Sao Paulo: Forense Universitaria, 2007, p. 97. Esse texto compde a obra La littéralité et autres essais sur [’art
(Cf., p. 93-106), mas faremos referéncia a tradugéo publicada no Brasil.

¥ ZOURABICHVILLI, 2007, p. 97.

9 Ihidem, p. 98.

1 dem.

2 1 dem.
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se insere na filosofia como sendo aquilo que dela sempre se furta”®. Mesmo que o confuso
tenha se tornado uma “consisténcia positiva do sensivel”, e por isso, a filosofia tenha sido
impedida de referir-se ao sensivel como pura negatividade, ela sempre teve dificuldades de
estabelecer uma comunicacdo direta com o sensivel.

Esse quadro mostra o quanto a relagdo entre filosofia e arte se tornou necessaria, a
medida que esta ultima ofereceu uma via, pela qual a filosofia p6de estabelecer uma relacéo
enuncidvel com o confuso, apesar de esse acesso ter sido sempre obstruido pela prépria
filosofia ao ter empurrado o sensivel para o lugar do obscuro. Entdo, num didlogo estrito com
a arte, pode-se ir do confuso ao confuso, em vez do confuso ao distinto. A partir desse
caminho, torna-se possivel o surgimento de outra “clareza” que ndo recorre a esfera racional,
como almejou Baumgarten, com a sua “Estética” enquanto conhecimento sensivel perfeito.
Isso tudo levou a discussdo da filosofia a seguinte alternativa: se afirmasse o confuso em si
mesmo, negaria a si propria; se afirmasse a si mesma, teria de negar o confuso. A arte
apresentou-se como uma terceira via, saida para afirmar o sensivel sem negar-se a si mesma,
exigindo até uma redefinicdo. Tomando a arte como meio e fazendo as pazes com a confusao
sensivel, a filosofia pdde vislumbrar uma “nova consciéncia de si mesma ou de sua
condigdo™*.

O primeiro momento da relacdo entre a filosofia e 0 confuso é o da resisténcia da
confusdo sensivel a qualquer tentativa de ordenagdo do conceito, aparecem, entdo, “os
conceitos especiais que somente a arte produz, [como o] conceito do individual
complicado™. No segundo momento, ocorre uma superagdo pela filosofia dessa resisténcia,
sO que de maneira indireta, ao produzir “conceitos daquilo que a arte faz (e ndo os que a arte
produz)™®. Esses conceitos sdo, portanto, ‘“conceitos dos conceitos de arte”. Para
Zourabichvili, a estética surge tentando relacionar-se com a confusdo sensivel, mas de
maneira insuficiente, pois ela s6 consegue elaborar conceitos sobre 0 modo de pensar que lida
diretamente com o confuso, isto &, a arte. A estética ¢ “um acontecimento que ocorre a
filosofia”, em vez de um “regime de identificag¢do da arte™"’.

Essa definicdo situa a Estética numa posi¢do, na histéria da filosofia, anterior ao
discurso filosofico sobre a arte do século XIX. A filosofia é marcada pela “reviravolta

estética”, pois deixa de estar relacionada somente com a ciéncia e passa a abrir-se para a arte,

3 1dem.
% 1dem.
5 ZOURABICHVILLI, 2007, p. 99.
% 1dem.
7 1dem.
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assumindo-a como necessaria ao pensamento. Zourabichvili atesta uma ultrapassagem da
filosofia do que era antes o seu limite, a confuséo sensivel, passando a adotar essa condi¢do
como seu “proprio recurso”. Voltada para o sensivel, sem ancorar-Se na doxa, a Estética é um
“acontecimento proprio a filosofia”, que afetou alguns pensadores, os quais instituiram uma
“relacdo efetiva com a arte”. As condigdes dessa relacdo sdo as de que a diferenca do sensivel
configure-se como problema e resista ao pensamento, ndo sem antes 0 pensamento e a propria
arte resistirem a partilha da sensibilidade e a suspensdo da oposi¢cdo, pois esta mantém
inalterado o principio de determinacéo que eleva a doxa a um estagio superior.

Deleuze est& certamente inscrito nessa discussdo acerca da estética, 0 que se apresenta
como um problema para o seu pensamento. Ultrapassando a carga politica que a palavra
resisténcia suscita em nossos dias, porém sem desconsidera-la, o autor compreende que a
palavra “resistir”, em Deleuze, ocorre sempre quando “se trata do proprio elo entre a filosofia
¢ a arte”®, Essa “resisténcia” se duplica e até se triplica, quando entra no jogo a “necessidade
para a filosofia de se remeter a arte e da implicacdo de uma relacdo com a arte na prdpria
definicdo de filosofia™®. Essa posicdo é reforcada pela compreensdo da Estética ndo como
uma disciplina a parte da filosofia, mas como “um acontecimento tdo intimo a filosofia que
chega a ser o nome de uma problematica coextensiva a toda filosofia”®, cabendo a cada
filésofo dar um sentido e uma modalidade a esse “gesto problematico”, compreendido pelo
nome de estética. Se antes a filosofia descobrira um principio que a ela resistia, agora é a vez

de ela encontrar na resisténcia, um principio®.

8 Ibidem, p. 96.

9 1dem.

20 |hidem, p. 102.

2 Da arte, emana um principio de resisténcia, o jogo. Por meio dele, 0 que resiste & filosofa ndo é mais a
representacdo confusa ante o conhecimento, e sim com Schiller, o préprio pensamento agora insubmisso a
qualquer forma determinada: “A forga de Schiller ndo consiste apenas em ter retomado a ideia kantiana, segundo
a qual na experiéncia estética o espirito ndo conhece, mas joga sem se sujeitar a nenhum contetdo cognitivo
determinado. A for¢a de Schiller reside, pois, no fato de ter levado a sério a expressdo ‘livre jogo’: a liberdade,
gue certamente sO se realiza quando apta a dar forma a existéncia, isto €, quando lei moral e verdadeira lei
politica comegam e encontram sua condicdo na propria capacidade estética — o poder de contemplar a aparéncia.
O problema da vida humana ndo é mais escapar das aparéncias, ndo obstante nelas se elevar e saber permanecer.
Ha sempre real em demasia, estamos nele enviscados, submissos ao acaso das determinagdes e ao interesse ou a
paixdo que nos remete a uma ou outra determinacgdo” (Ibidem, p. 100). A filosofia descobre o “principio de
resisténcia”, porém, alerta Zourabichvili, é preciso passar de uma determinagdo passiva a uma determinacao
ativa, na qual o homem confere uma forma a sua propria existéncia, até alcancar um estado de indeterminagéao.
Nesse estado ndo se trata da “bela alma”, ou seja, a existéncia em potencial, um estado puro, mas “a capacidade
de jogar com as determinagdes; em suma, de interromper seu encadeamento para compd-las livremente”
(Ibidem, p. 101). Dai, a desobrigagdo da arte de proporcionar um contetdo cognitivo ou passional. Nédo é
esvaziando-se de conteddo que a arte pode resistir a ela mesma. A arte é resisténcia a medida que resiste “a essa
capacidade do despertar que lhe é necesséaria para por em jogo os nossos estados e mobilizar as nossas
determinacdes cognitivas ou afetivas, mas que a qualquer momento pode paralisar o jogo e absorver a
interrupgdo ou a suspensdo” (Idem).
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Deleuze fortalece esse debate & medida que a sua concepcao do pensar vincula o signo
sensivel e o conceito. Por isso, a importancia de uma légica do pensamento paradoxal, na qual
0 sensivel é heterogéneo e elevado a uma instancia superior, enquanto, ao mesmo tempo, a
ideia encontra na imanéncia a sua condicdo. E a obra de arte que abriga este novo tipo de
pensamento insubmisso as coordenadas sujeito e objeto, que balizam o modo de pensar
representativo. Estamos de acordo com Zourabichvili que inscreve o programa de Deleuze de
uma “loégica da sensagdo” no “horizonte de questionamento [...] das verdades ‘estético-
l6gicas’%, bem como o remete ao capitulo sobre a arte em O que é a filosofia?. Para Deleuze
e Guattari, “A obra de arte ¢ um ser de sensacdo, e nada mais: ela existe em si”. O papel do
artista € unicamente criar “blocos de perceptos e de afetos” para que esse composto, a obra,
mantenha-se de pé por ela mesma®.

O raciocinio de Zourabichvili estd baseado na leitura de Ranciére, que aborda o tema
da estética em Deleuze a partir de uma pergunta fundamental: “Existe uma estética
deleuzeana?”. O ponto de partida ¢ uma ressignificagdo da palavra estética, para além de uma
disciplina filosofica, definida como uma “ideia do pensamento”. Ou seja, a estética ndo ¢ um
saber acerca da obra de arte, mas um modo de pensamento que se desenvolve sobre as obras
de arte tomando-as “como testemunho de uma questdo: uma questdo que se refere ao sensivel
e a poténcia de pensamento que o habita antes do pensamento, sem o conhecimento do
pensamento”. Ranciere discute com o pensamento de Deleuze, mas concorda com o
principal, que é a sua definicdo de estética: “essa palavra, ja bicentenaria e tdo obscura”®.

Estendendo-nos um pouco sobre as “teses” de Ranciére sobre a Estética, ele atribui a
sua génese, no fim do século XVIll/inicio do XIX, a derrocada da poética. Era a Poética que
orientava as obras de arte no mundo da representacéo, de acordo com um duplo procedimento
da mimese, que faz a obra produzir uma semelhanca e ao mesmo tempo concebe a propria
obra como uma semelhanga “na medida em que constitui um organismo, um logos, um ‘belo
vivo”. Aristoteles oferece a techne da obra a capacidade de estender a physis, nessa acédo
Ranciere destaca que a natureza € o movimento que realiza a vida em organismo®. A obra
deve ser obediente as normas de produgdo da physis, isto é, seguir as regras da poténcia que
retne vida, organismo e obra. A viragem da Estética na modernidade é voltar-se ndo mais a

obra, e sim ao aistheton. Portanto, a Estética contém um paradoxo: na sua origem, ela rompeu

2 ZOURABICHVILI, 2011, p. 237.
2 QPh, p. 155 (pp. 213-214).

# RANCIERE, 2000, p. 505.

% |dem.

% |bidem, p. 511.
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com as normas da representacdo abrindo-se a poténcia da obra, em seguida — terd sido por
causa do peso do seu nome? —, “afunda a obra em um pensamento do sensivel, privilegia o
afeto, e um afeto que € o do receptor ou do espectador”™?’.

Sob esse angulo, a Estética € a mudanca de perspectiva: abandonou-se a reflexdo, que
a Poética fazia, acerca das regras de produgdo da obra de arte, em favor da “ideia de um
sensivel particular, [d]a presenca no sensivel de uma poténcia que excede seu regime normal,
que é e ndo é do pensamento, que é do pensamento que se tornou diferente de si mesmo
(...)"®. A Estética transforma a obra na expressdo localizada de uma “poténcia de espirito
contraditoria””, como o fez de modo exemplar a teoria kantiana do génio, que sustentava ser
o talento do artista uma doacdo da natureza, cujas regras permaneciam ocultas até para o
préprio génio. A Estética tratou a obra de arte como uma poténcia enigmatica, incapaz de
explicar aquilo que ela mesma produz. Ranciére ancora seu argumento nas definicdes
deleuzianas tanto da obra de arte como um ser de sensacfes que existe por si¥, cabendo ao
artista manté-la de pé; quanto da histerizagdo da pintura, que consiste na ruptura com a nogao
tradicional de obra de arte como organismo. Mas, atencdo, Deleuze ndo se refere a uma
histeria do pintor, e sim, da pintura!®

Esses dois raciocinios sdo caros a Ranciere e a ndés também. Ao analisar 0s
desdobramentos conceituais deleuzianos acerca da arte, importa-nos destacar a mudanga na
abordagem da Estética, agora compreendida como um modo de pensamento liberado da
representacdo ou, simplesmente da doxa®. E possivel aproximar a leitura de Ranciére que

reforca a perspectiva da Estética como problema para o pensamento e as duas “frentes”,

%" Ibidem, p. 512.

% 1dem.

2 1dem.

%0 «A obra de arte ¢ um ser de sensagdes, e nada mais: ela existe em si (...) O artista cria blocos de perceptos e de
afectos, mas a Unica lei da criagdo é que o composto deve ficar de pé sozinho. O mais dificil é que o artista o
faga manter-se de pé sozinho” [QPh, pp. 213-214 (151)].

31 “Nio ¢ uma histeria do pintor, é uma histeria da pintura. Com a pintura, a histeria se torna arte. Ou melhor,
com pintor, a histeria se torna pintura. O que o histérico é incapaz de fazer, um pouco de arte, a pintura faz”
[FBLS, p. 58 (39)]. Inspirado por Francis Bacon. Ldgica da sensacéo, Ranciére também critica a representacéo,
destacando a ruptura com a semelhanca e com a figuracéo, ou seja, com os dois modos de a pintura transformar-
se num personagem de uma histéria. O desvio da narragdo corresponde a uma critica do modelo representativo
na arte, referido nesse caso especialmente a Poética de Aristoteles. Ranciere ndo nos deixa perder de vista a
definicdo de representar como imitar uma acao, ou seja, produzir uma semelhanca e encontrar identificacdo fora
dessa acdo. Isso leva a uma segunda definigdo de representacdo, agora ancorada na prépria obra como a a¢ao do
préprio representar. A saida de Deleuze é desfazer a organicidade da obra, ou seja, confrontar a organicidade da
obra com a sujeicdo mimética da qual ela sempre foi tributaria. Assim, o gesto definido por Deleuze como
histerizaco nada mais ¢ do que a ruptura dessa “organicidade latente na propria defini¢do da ‘autonomia’ da
obra”. Sobre a relagdo entre 0 pensamento e a pintura como uma experiéncia da histeria, cf. SILVA, Cintia
Vieira da. “Pintura e histeria: 16gica da sensagdo e figuras ndo representativas em Bacon e Deleuze”. In: dois
pontos, Curitiba, S&o Carlos, vol. 11, n. 1, p.145-166, abril, 2014; CAVALCANTI, Adriane. Filosofia e pintura
em Gilles Deleuze. Campinas: Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, 2006, p.110.

%2 Cf. RANCIERE, 2000, p. 515.
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digamos assim, nas quais Zourabichvili combate: 1) a relacdo conflituosa entre o dominio do
pensamento e 0 campo da sensacdo; 2) o confronto com as investidas da representagdo no
pensamento na arte e na filosofia.

Vimos que Deleuze empreende tanto uma batalha dura e permanente contra a doxa e o
seu modelo elevado a universalidade quanto assume a tarefa de conceber uma nova definicao
do pensamento fora dos limites da representacdo. Ranciere alia-se a Deleuze e interpreta seu
gesto como uma maneira de resgatar ou de “fazer justica” ao sensivel que, desde o livro VII
da Republica, tinha sido derrotado, no combate que Platdo também empreendeu contra a
doxa. Mas, como se sabe, no combate platdnico, quem saiu vitoriosa foi a ideia como a
verdadeira e Unica medida, e o resultado disso foi o afastamento e até a possibilidade de
desaparecimento do proprio sensivel desse lugar do pensamento. Um combate precisamente
oposto ¢ feito por Deleuze, ao pensar com a pintura de Bacon, “fazendo justi¢ca”, como
escreve Ranciére, ao sensivel contra a doxa. E ela mesma que produz os “dados figurativos” e
os clichés que organizam o mundo sensorio-motor e fazem com que a figura corresponda a
uma ordem preexistente. Acrescenta Ranciere: “Os ‘dados figurativos’ sdo também o recorte
do visivel, do significante, do credivel tal como organizados pelos impérios, enguanto
atualizagdes coletivas desse imperialismo do sujeito”®.

Cabe a arte dissolver o mundo figurativo, 0 mundo da doxa, e instituir um deserto,
deserto no sentido de que ndo had nada dado previamente a tela. Repetindo: € necessario
desfazer os “dados figurativos” para “fazer justica” a “verdade do sensivel”, que ndo ¢ a Ideia.
Trata-se aqui do “sensivel puro, [d]o sensivel incondicionado que se opde as ‘ideias’ da doxa.
O sensivel incondicionado € o que se denomina justi¢a ou deserto”*. Quando o artista alcanga
esse ponto, ele experimenta uma visdo excessiva e ndo mais se reconcilia com o mundo da
representacdo, desabilitando os dados sensiveis e partindo em direcdo ao sensivel puro, que é
a diferenca de intensidade.

Para Ranciere, como ja foi dito aqui, Deleuze confere a Estética o status de “modo de
pensamento”. E o que isso significa? Significa surpreender no sensivel heterogéneo a
presenca de outra poténcia, que atua de maneira indefinida sobre o sensivel. Essa poténcia
aparece na filosofia deleuziana sob 0 nome de “espiritual”. Significa ainda que a questdo da
estética, a0 modificar o pensamento, torna-o imanente ao campo do sensivel, classificado e
avaliado a partir da atividade de uma “poténcia heterogénea que modifica o regime de tal

zona, que faz com que o sensivel seja mais do que o sensivel, que é do pensamento, mas do

% Ibidem, pp. 509-510.
3 Ibidem, p. 510.
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pensamento em um regime singular (...)”*. 1sso ndo implica em ignorar a heterogeneidade da
sensibilidade e do pensamento. O pensamento ndo € idéntico a si, ele é constantemente
confrontado pelo impensado, assim como o sensivel, pelo insensivel. Foi a valorizacdo do
sensivel pela Estética que abriu o caminho para uma nova relagdo do pensamento com a
sensibilidade, talvez mais do que isso, de novas possibilidades dentro desses dominios, quer
dizer, com relag@o a eles proprios. “A estética ¢ o pensamento que submete a consideragao
das obras a ideia dessa poténcia heterogénea, poténcia do espirito como chama que
igualmente ilumina ou queima”®.

Por meio dessa poténcia sensivel, o pensamento se encarna, cle “se deixa ler no
sensivel”. O pensamento “enfatiza a imanéncia do logos no pathos”, indo das coisas ao
espirito, como fizeram alguns romanticos, notadamente Hoélderlin. Em outro movimento,
agora na imanéncia do pensamento que vai do pathos ao logos, a énfase esta sobre aquilo que
ndo pensa. “‘a coisa em si’ schopenhaueriana, o sem-fundo, o indiferenciado ou o obscuro da
vida pré-individual™. Deleuze realiza uma inversdo do programa “estético da arte” ao abolir
a hierarquia entre a poténcia da obra e um sensivel puro, para alcancar um “sensivel a-
significante”. Isso ¢ possivel quando a obra se conecta a uma figura “espiritual” imanente, nas
palavras de Ranciére, “a imanéncia no pensamento daquilo que ndo pensa, o sem-fundo da
vida in-diferenciada, ndo-individual, a poeira dos a&omos ou dos grdos de areia; o péatico
[pathique] sob o légico; o patico em seu ponto de repouso, de a-patia™®,

Por meio dessa reciprocidade, o artista evidencia a matéria de expressdo com a qual a
criacdo ird ser engendrada. Para que isso ocorra, € preciso criar 0 tempo da imanéncia, que
ficara a cargo do ritornelo, que é antes de tudo territorial, e a arte, enquanto uma linguagem
das sensacgdes se iniciard justamente com o territério. Os personagens sdo figuras sensiveis,
ritmos, em vez de individuos. Os personagens ritmicos ndo correspondem a um ritmo
associado a um sujeito que alterna os tempos regulares, mas sdo forcas internas que se
desarraigam das funcgdes bioldgicas e se combinam em uma atividade expressiva autbnoma. O
ritornelo ira captar a intensificacdo das forcas compositoras desse jogo expressivo, forcas

estas competentes para provocar um automovimento®. Assim, o tempo é pensado como uma

% |bidem, p. 512.

% |bidem, p. 513.

7 Idem.

% |bidem, p. 514.

% José Gil exemplifica como sdo formados movimentos autdnomos expressivos por “contraponto aos estimulos
exteriores”. “Criam-se pontos territoriais que respondem a esses estimulos e que entram em conexdo com as
impulsBes internas. Ora, isso pode acontecer na auséncia de circunstancias e estimulos exteriores, perigos,
mudanca de tempo climatico etc. Formam-se, assim, contrapontos territoriais ou paisagens melédicas, também
ndo motivadas, ndo pulsadas, jogando um jogo expressivo autonomizado, em movimento. S&0 como mapas
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questdo de imanéncia, em vez de transcendéncia, como o tempo de algo que nos escapa. Esse
tempo é o tempo vazio, o tempo da criacdo. Por meio da relagdo entre tempo e imanéncia,
Deleuze redefine as nocdes de criacdo artistica, de artista e de obra.

Concordamos e fazemos coro com as leituras de Zourabichvili e de Ranciére, porém
consideramos que Deleuze j& havia fornecido elementos suficientes para que o pensamento
estabelecesse relagdes de funcionamento com elementos exteriores a filosofia, desde sua
definicdo de empirismo transcendental. Antes de chegarmos a essa definicdo, cumpre
anunciar que consideramos a leitura de Lapoujade do empirismo transcendental como a mais
pertinente e frutifera para as nossas pretensfes. No entanto, teremos de passar pela “teoria
diferencial das faculdades” e suas implicagdes no conceito de sujeito, caminho que o autor
opta por ndo percorrer, mas que € trilhado por Sauvagnargues. A nosso ver, sdo etapas
decisivas para sustentar a ‘“reviravolta estética”. O ponto de partida é o divorcio do
pensamento da representacdo, a fim de tornar a arte uma “experiéncia”’. Esse ¢ um passo
essencial em dire¢do ao “empirismo transcendental” ou o que Deleuze também chama de
“ciéncia do sensivel™.

Apesar do uso evidente da terminologia kantiana, percebemos também com clareza o
quanto Deleuze subverte Kant ao juntar, simplesmente, esses dois termos “empirismo” e
“transcendental”, unido essa que horrorizaria o filésofo de Konigsberg. Ainda conversando
com Kant, embora ele tenha reconhecido a sensibilidade a dignidade de uma faculdade
transcendental, ndo ha duvida quanto ao papel absolutamente determinante que a
Representacdo desempenha na Filosofia Critica. Explicando melhor: apesar de transcendental,
a sensibilidade estad submetida a Representacdo. Como as demais faculdades, o entendimento
e a razdo, a sensibilidade é uma fonte de representacdes. Pode-se dizer sem medo de errar que,
em Kant, tudo converge para a Representacdo (ou juizo, mas nao precisamos falar dele aqui):
intuicbes sdo representacdes provenientes da sensibilidade, categorias sdo representacoes
provenientes do entendimento e ideias sdo representacOes provenientes da razdo. Ao

questionar a representacdo como a necessaria mediagdo, segundo Kant, da relacdo entre

internos aos territérios, com pontos expressivos intensivos, em que se concentram e consolidam forgas. E, como
para as personagens ritmicas, as paisagens melédicas também deixam de ser apenas melodias que acompanham
0 percurso de um mapa territorial para se tornarem elas proprias paisagens sonoras: a melodia entrou em devir-
paisagem [...] Nesse estadio de complexificagdo [‘reorganizagdo das fungdes e reagrupamento de forcas’ (Gil
apud Deleuze e Guattari)], o ritornelo tende a desligar-se desse mesmo territério que Ihe permitiu tornar-se
expressivo. Tende a desterritorializar-se, a adquirir uma dindmica independente, a concentrar-se com as forcas
cosmicas do exterior” (GIL, José. “Ritornelo e imanéncia”. In: LINS, Daniel; GIL, José. Nietzsche/Deleuze: jogo
e musica. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, Fortaleza CE: Fundagdo de Cultura, Esporte e Turismo, 2008, p.
130).

“O DR, p. 80 (87).
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sujeito e objeto, Deleuze esta nos propondo outro tipo de “acesso” (mais direto) ao sensivel,
ao “ser do sensivel”, ele reivindicara. Mais uma vez, o fildsofo francés subverte o sentido da
terminologia kantiana, e atribui, para escandalo de Kant, uma parte “numénica” ao sensivel.
Percebemos assim o quanto o problema do “empirismo transcendental” contribui para o
debate acerca da estética, e vice-versa, numa via de mdo dupla, o quanto a questdo da estética
nos permite enfrentar a critica da subjetividade.

Usando e abusando da terminologia kantiana, o projeto de um empirismo
transcendental pretende ndo soO atribuir uma nova natureza as faculdades, como também um
novo uso delas, alternando de maneira inédita a relacdo entre arte e filosofia, sensagédo e
pensamento; na verdade, unindo-as. Como nos ensinou Sauvagnargues, a critica do sujeito
acompanha o itinerario filosofico deleuziano de Empirismo e subjetividade até Diferenca e
repeticdo*. Um dos procedimentos dessa operacao critica do sujeito consiste em confrontar o
transcendental kantiano “com um empirismo superior que ndo pode ser deduzido das formas
empiricas ordinarias, tais como aparecem no senso comum”*, Sauvagnargues fala até de
“uma tor¢ao monstruosa” que Deleuze imprime na Filosofia critica de Kant: ao “definir esse
empirismo transcendental”, Deleuze “retoma os termos da critica kantiana, mas a transforma
em si mesmo imprimindo nela a tor¢do monstruosa e fecunda de uma critica do sujeito”*. A
consequéncia inevitavel é o enfrentamento do estatuto subjetivo da estética, propondo uma
transformacéo radical.

N&o se trata mais de uma ciéncia do sensivel tal como ocorrera em sua fundacao: seja
como ciéncia do conhecimento sensivel perfeito, proposta por Baumgarten, seja como a
Estética kantiana fundada no juizo subjetivo. Essa nova maneira de pensar se realiza por meio
de forgas vitais, se efetua empiricamente, e se recusa terminantemente a recognicdo e ao
transcendente. E facil compreender porque a Estética inscreve-se no “programa” do
pensamento deleuziano. Em primeiro lugar porque é nela que o problema do sensivel ou da
faculdade da sensibilidade adquire relevancia (transcendental) filosofica; em seguida, porque,
ainda que desfeita a tradicional hierarquia da metafisica, o sensivel mantendo sua
heterogeneidade ou até mesmo sua exterioridade, com relacdo ao chamado “inteligivel”, o que
muda, e é essa a novidade que Deleuze nos traz, é que 0 pensamento acontece
necessariamente a partir do seu encontro violento com a exterioridade. A chave para

engendrar esse novo pensamento, que nao se reduz a uma representacdo subjetiva, esta no ser

* SAUVAGNARGUES, 2009, p. 17.
*2 |bidem, pp. 21-22. Grifos nossos.
*® Ibidem, p. 17.
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do sensivel, isto €, na diferenca de intensidade que aparece, pela primeira vez, como o limite

da sensibilidade:

E estranho que se tenha podido fundar a estética (como ciéncia do sensivel) no
que pode ser representado no sensivel. E verdade que ndo é melhor o
procedimento inverso, que subtrai da representacdo o puro sensivel e tenta
determind-lo como aquilo que resta, uma vez eliminada a representacdo (um
fluxo contraditorio, por exemplo, uma rapsddia de sensacGes). Na verdade, o
empirismo se torna transcendental e a estética se torna uma disciplina
apoditica quando apreendemos diretamente no sensivel o que sé pode ser
sentido, o proprio ser do sensivel*.

Todavia, a diferenca de intensidade s6 é encontrada e sua atuacdo legitimada, se
houver uma profunda reconfiguracdo do transcendental enquanto condi¢do de possibilidade
para 0 pensamento, assim como romper com o seu fundamento, apresentado como uma
imagem da representacdo. Deleuze situa o pensamento fora de uma imagem representativa e,
assim, concebe-o de maneira inédita para a filosofia, numa estreita relacdo com a arte. Para
discutir a questdo da génese do pensamento no sensivel, convocaremos duas leituras que
foram decisivas para a nossa elaboracdo do problema: em primeiro lugar, ao lado de Anne
Sauvagnargues, abordaremos a relacdo conflituosa entre as faculdades; em segundo lugar,

recorreremos a interpretacdo do empirismo transcendental por David Lapoujade.

3.1.2. A relacdo paradoxal entre as faculdades: sensibilidade, imaginacdo, memdria e

pensamento.

A critica de Deleuze ao pensamento representativo esta centrada na critica da imagem
do pensamento, como ja foi discutido no capitulo inicial. Retomando esse tema na questao
com a arte, Sauvagnargues ressalta a importancia de Proust para Deleuze. O romance da uma
solucdo para o pensamento sair do dominio da representacdo e tornar-se experiéncia, fora da
imagem. N&o se trata de uma realizagdo que a filosofia ndo alcanca por si s6, mas a filosofia
que forja conceitos sobre a arte ¢ capaz de levar em conta “a vida do pensamento, que seu
préprio modo ideacional recobre na maior parte do tempo: ilusdo objetiva do pensamento, que
0 recurso a arte dissipa™®. Desempenhando um papel crucial, a arte produz as condi¢des da

experiéncia real reunindo os dois sentidos de estética por meio do ser do sensivel. A arte é

““ DR, pp. 79-80 (87).
* SAUVAGNARGUES, 2009, p. 302.
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uma criagdo de sentido, por isso ela pode ser considerada como uma experimentacdo sensivel

no sensivel capaz de forcar o pensamento.

A autora destaca 0 modo como Deleuze 1é Proust “kantianamente” ao aplicar o
esquema do uso transcendente das faculdades a Recherche. Mas € necessario explicar a ironia
de Sauvagnargues ao qualificar a leitura deleuziana de Proust como “kantiana”. Como ¢
sabido, para Kant, o Unico uso legitimo (quer dizer, critico) das faculdades é o uso imanente;
0 uso transcendente da faculdade é totalmente condenado por Kant. Como sempre, Deleuze
inverte o sinal e torna positivo 0 uso transcendente, designando-o mesmo como um uso

46 Além disso, Deleuze valoriza o “modo involuntario™’, sob o

“superior, sob a acdo do signo
qual isso acontece, 0 que ndo deixa de ser outra heresia contra Kant, uma vez que a
representacao (que resulta do “uso imanente” das faculdades) ¢ sempre uma operagao
consciente da parte do sujeito. Em Proust e 0s signos, nos é apresentada a distincao entre os
termos “transcendental” e “transcendente”, de acordo com a arquitetdnica que o prdprio
Deleuze j& defendera em seu livro, A filosofia critica de Kant, a qual, mas uma vez, ndo
corresponde exatamente aquela sustentada por Kant em sua filosofia critica. Entdo:
“transcendental” diz respeito a forma da faculdade e “transcendente”, ao uso superior de cada
faculdade. A forma de uma faculdade ndo estd separada do seu uso transcendente, ele
assegura que a faculdade apreenda objetos situados apenas no mundo; esses entes situados no

mundo dirigem-se as diferentes faculdades e séo eles que instituem o seu nascimento.

Uma faculdade nasce a partir do seu exercicio transcendente desconforme ao uso da
faculdade legitimado pelo senso comum e liberada de todos os limites e de todas as
determinacfes normal e “kantianamente” impostos a ela. O exercicio transcendente ndo é
decalcado do exercicio empirico, pelo fato de ele apreender somente o que lhe é préprio e,
portanto, o que normalmente fica inacessivel ao senso comum. Por isso 0 empirismo, ao qual
o transcendental, ¢ chamado de “superior”, e o uso transcendente da faculdade ¢ a sua pratica.
A colagem entre Kant e Proust nos permite comparar a oposi¢do proustiana entre o voluntério
e o involuntario, a ponto de talvez substitui-la pela distin¢cdo kantiana entre o empirico e 0
transcendental. O éxito da operacdo se deve a distingdo entre os signos da arte e 0s signos
vitais. Essa distingdo depende da faculdade que é levada ao seu exercicio transcendente e de

qual acordo entre as faculdades o exercicio superior exigira®.

*® Ibidem, p. 71.
T 1dem.
8 1dem.
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Deleuze elenca quatro tipos de signos em Proust. Os primeiros Sd0 0S Signos
mundanos, que ndo tem qualquer tipo de transcendéncia e por ndo pensar e nem agir, séo
signos vazios. Apenas produzem efeitos locais e s6 funcionam nos membros dos grupos que
os emitem. O segundo tipo de signos sdo 0S amorosos, que ndo sdo vazios, porém sdo
enganadores. Amar € individualizar o outro num mundo desconhecido, e 0 amado envolve um
signo, que o amante tenta decifrar. Os signos amorosos sao enganadores porque excluem o
amante do mundo secreto que ele pretende adentrar. “O mundo expresso pela mulher amada €
sempre um mundo que nos exclui, mesmo quando ela nos da mostra de preferéncia”®. Dai 0
surgimento da desconfianca e do ciime. Em seguida vém 0s signos sensiveis, que ndo sao
enganadores e nem vazios. Os signos sensiveis sdo verdadeiros, porque sdo impressdes ou
qualidades que provocam sentimentos reais de alegria e de prazer imediatos. Envoltos em
objetos, eles ativam a memdria e despertam sentimentos. S&o signos materiais que escondem
um sentido ideal, o qual ndo é vidvel ao intérprete alcanca-lo. Somente é possivel obter o
sentido material do signo, por sua natureza mundana e opaca. No maximo 0s signos sensiveis
revelam um objeto oculto. Os signos da arte, os ultimos, sdo 0s mais completos. Sua natureza
desmaterializada permite transcender a uma esséncia (sentido) ideal. Os signos mundanos
“remetiam a uma esséncia ideal”, mas apenas remetiam. Somente pelos signos da arte ¢
possivel alcancar essa esséncia ideal porque ndo estdo presos a matéria sensivel e nem ao
psicoldgico. A questdo do aprendizado se completa quando se alcancam as esséncias pelos
signos da arte. Ademais “todos os aprendizados, pelas mais diversas vias, sdo aprendizados
inconscientes da propria arte. No nivel mais profundo, o essencial esta na arte”®. Todos 0s
signos convergem para os signos da arte, e estes revelam o sentido mais fundamental que é a
verdade. Para se chegar a verdade, é necessario encontrar 0s signos, isto &, aquilo que nos
forca a pensar. Nesse caso ndo se chega a verdade por meio de uma rememoracao, mas
unicamente pela violéncia causada pelos signos fazendo-nos decifra-los, forcando o

pensamento, em vez de busca-lo na recognicéo.

Mais do que um modo de funcionamento, Deleuze busca a natureza das exigéncias das
faculdades, insistindo na ruptura com o decalque do transcendental do empirico, por meio da
relacdo conflituosa. Cada faculdade forcada ao limite maximo de sua poténcia desregula-se,
passa a desobedecer a suas regras e constitui um acordo discordante, revelado por Kant na
“Analitica do sublime” (parte da Critica da Faculdade de Julgar). Mais adiante,

esmiucaremos a apropriacdo por Deleuze dessa noc¢ao kantiana de desacordo sublime. Por ora,

*PS, p. 16 (9).
% Ibidem, p. 21-22 (13).
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antecipemos apenas que Deleuze modificou-lhe totalmente o sentido. Em Kant, o desacordo
entre as faculdades € um caminho para alcancar o sentimento sublime que, nada mais € do que
a descoberta da vocagdo humana (sentimento de ‘“ampliagdo”, nos termos de Kant, de
“sublimacao”, nos termos de Freud) para a moralidade, ou seja, o sublime tem uma fungao
claramente sistematica: a de fazer convergir todo o sistema para a moral e “pior” (do nosso

ponto de vista), para a razdo, que é a faculdade dos fins.

O que faz Deleuze? Transforma o acordo-discordante do sublime em paradigma ou
génese dos demais acordos, numa leitura que nenhum intérprete de Kant aceitaria. E mais do
que isso, apela para a formula de Rimbaud (“Eu € um outro”) para definir o Cogito kantiano e
finalmente, ndo hesita em fazer um retrato de um Kant rimbaudiano, ao definir a poesia do
futuro como um “desregramento de todos os sentidos™*. Sem se acomodar numa boa natureza
e seguir um caminho reto, as faculdades sdo usadas de modo involuntario, pois o voluntario
pertence ao empirico. A relacdo entre as faculdades é caracterizada por uma violéncia
reciproca, violéncia essa que pde a faculdade diante do seu objeto proprio, “como de seu
disparate ou de seu incomparavel”®®. Cada faculdade comunica a outra, a violéncia que ela
sofreu, aniquilando por si mesma o €ixo que se “mantinha no elemento empirico da doxa, para
atingir a sua enésima poténcia, como ao elemento do paradoxo no exercicio transcendente”,
As faculdades deixam de convergir num esfor¢o cooperativo para o reconhecimento de um
objeto, passando a promover um “esfor¢o divergente”. A partir desse processo, estardo dadas

condicdes necessarias para lidar com 0 que se passa entre 0 empirico e o transcendental e,

assim, reunir pensamento e sensacao.

O principio de uma comunicacdo violenta tem apenas a aparéncia da forma de um
senso comum, devido a existéncia do encadeamento ordenado das faculdades, por isso é um
acordo, no qual as faculdades ndo colaboram convergindo para a forma de um mesmo objeto
para todas elas, nem se retinem no Cogito, enquanto uma unidade subjetiva. “E uma cadeia
forcada e rompida que percorre tanto os pedagos de um eu dissolvido quanto as bordas de um
Eu rachado™*. Contra a disposi¢do de um unico objeto para todas as faculdades, convergindo
no sujeito, Deleuze propbe que exista um objeto para cada faculdade, e que cada uma o

apreenda por meio de uma relagdo diferencial e autbnoma junto aos seus objetos e as outras

51 CC, p. 49 (44). Sobre o problema do acordo discordante como uma nova proposta de comunicagio passando
por Nietzsche, Kant e Proust, Cf. SALES, Alessandro. “Deleuze: pensamento e acordo discordante”. S80
Carlos: EJUFSCar, 2014.

2 DR, p. 184 (193).

5% |dem (Idem).

* Ibidem, p. 189 (199).



206

faculdades. Além disso, o tempo interiorizado pbde em conflito a sensibilidade e o
pensamento, fazendo com que a diferenca seja a condi¢do para este Ultimo. Assim, o acordo é
sempre discordante, e a condicdo da relacdo discordante entre as faculdades é ser produzida a
partir de uma violéncia que coloca uma faculdade diante da diferenca e do conflito com as
outras. As faculdades irdo revelar uma triplice violéncia ou limite: 1) “violéncia daquilo que
forca a exercer-se”; 2) violéncia “daquilo que ela é forcada a apreender”; 3) violéncia
“daquilo que so6 ela tem o poder de apreender, todavia também o inapreensivel (do ponto de

vista do exercicio empirico)”>.

No primeiro capitulo, vimos que a sensibilidade tem origem na diferenca de
intensidade. A diferenca de intensidade é o dado irredutivel da sensibilidade, ndo hd mais
nada além desse estagio. Mas, de onde vem o pensamento? Ele é originado de um encontro
com o que forca a pensar, sendo o0 pensar um ato de extrema necessidade e paixdo. O encontro
é proporcionado pela sensibilidade com um signo (aistheton) composto por forgas e situado
no mundo. O signo néo se localiza na interioridade do sujeito pensante. O que nos faz pensar
ndo surge de um exame ou rastreamento de si mesmo, movimento voluntario de um sujeito
isolado do mundo, como o Cogito cartesiano; também ndo € o jogo ou harmonia das
faculdades com os seus objetos. O que nos faz pensar é algo contingente que irrompe no
mundo, de modo violento, imprevisto e que nos obriga, num comando, espécie de imperativo,
ao pensamento. Do ponto de vista da sensibilidade, o signo é o que sé pode ser sentido e, ao
mesmo tempo, do ponto de vista da recognicdo, é o insensivel. Porém, o sensivel pode ser
alvo de outras faculdades, estabelecendo uma relacdo com outros objetos que podem ser
lembrados, imaginados, concebidos. Ao invés de um ser sensivel, o encontro com o signo

possibilita o acesso da sensibilidade ao ser do sensivel, isto &, & condi¢éo do que é dado.

A sensibilidade possui a intensidade como seu objeto préprio e a Diferenca (diferenca
de intensidade) como condicdo de aparicdo de todos os fenbmenos. Ndo se confundindo com
a oposicao qualitativa no sensivel, a Diferenca “cria, a0 mesmo tempo a qualidade no sensivel
e o exercicio transcendente na sensibilidade”®, ou seja, 0 principio transcendental. A
Diferenga ¢, portanto, “a razdo do diverso qualitativo”, sendo nela que o fendmeno vem a luz
como um signo: “O mundo intenso das diferengas, no qual as qualidades encontram sua razao
e 0 sensivel encontra seu ser, é precisamente o objeto de um empirismo superior’’. O objeto

da sensibilidade, a intensidade em estado puro, & recoberto por qualidades extensas,

% Ibidem, p. 186 (196).
% Ibidem, p. 187 (197).
%" Ibidem, p. 80 (87).
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permitindo assim que outras faculdades o apreendam. Isso explica o motivo pelo qual, sem ser
sentida do ponto de vista empirico, a intensidade s6 é sentida do ponto de vista da
sensibilidade transcendente, que a “apreende imediatamente no encontro”® Destarte, a
sensibilidade ultrapassa o exercicio empirico rumo a um exercicio transcendente, por ter
encontrado o seu limite na intensidade, liberando-se das restricbes do senso comum, que

exigiam dela um exercicio cooperativo com as outras faculdades®.

Ainda que cada faculdade lide com o seu limite, elas ndo se desintegram. Ainda que
ndo concordantes, insubmissas as regras do bom senso ou do senso comum, aquelas mesmas
que logo distribuem de modo previamente determinado: sujeito de um lado, objeto, de outro,
as faculdades se relacionam, de maneira conflituosa, tensa ou paradoxal. “O paradoxo faz
valer o elemento que ndo se deixa totalizar num conjunto comum, mas também a diferenca
que ndao se deixa igualizar ou anular na diregdo de um bom senso”®. Esse elemento
incapturavel, que ndo se deixa totalizar, é a intensidade que fica na base da relagdo paradoxal,
impedindo o acordo, desabilitando as a¢Ges do senso comum e do bom senso. Por mais que a
intensidade seja propria da sensibilidade, ela transita pelas outras faculdades, memdria e
imaginacdo, fazendo com que cada uma comunique a outra a violéncia que a arrasta ao seu
limite prdprio, atingindo o pensamento. O pensamento, por sua vez, também é uma faculdade
que atinge o seu limite, através de um processo igualmente violento, iniciado nos limites da
sensibilidade.

Retomemos 0 ponto em que escreviamos sobre a apropriacdo deleuziana do desacordo
do sublime kantiano, para elucidar o papel da segunda faculdade: a imaginacdo, levando em
conta que a imaginacdo é uma faculdade kantiana especial para Deleuze. Como ja
mencionamos, do ponto de vista do comentério kantiano, trata-se de uma aberragdo. Numa
poderosa inversdo da obra kantiana, Deleuze encontra a génese dos acordos entre as
faculdades, ou seja, a génese dos acordos que estdo pressupostos nas duas outras Criticas (da
Razdo Pura e da Razdo Pratica), na “Analitica do sublime”, que ¢ parte da Terceira Critica,
ou da Critica da faculdade do juizo. O acordo discordante entre a razdo e a imaginagéo,

faculdades que estdo em jogo no sentimento de sublime, propicia um momento no qual a

*% Ibidem, p. 187 (197).

%9 Cabe recuperar a caracteristica da sensibilidade como abrigo da distingdo entre os dois principios: o
transcendental e o empirico. O principio transcendental da sensibilidade é Diferenca, enquanto os principios
empiricos sdo a qualidade e o extenso; entre esses dois principios, ha uma diferenca de nivel. A intensidade
como principio transcendental assume a forma da diferenca por meio de uma profundidade original do espago
como intuicdo pura.

%0 DR, p. 293 (304).
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imaginacao esta liberada dos pressupostos do senso comum®. Levando em conta que o0 juizo
estético reivindica uma “universalidade e uma necessidade de direito, representadas num
senso comum”®, Deleuze acompanha a indagacdo de Fichte e Maimon acerca da natureza do
senso comum estético, ja que Kant expusera que esse senso comum era apenas suposto®. O
acordo entre a imaginacao livre e o entendimento indeterminado, proprio da Analitica do belo,
em vez de equacionar, parece revelar um problema maior do ponto de vista genético, pois 0
acordo que se da, como o proprio prazer estético, ocorre sem qualquer conceito e, por isso
mesmo, “o prazer ¢ o acordo das proprias faculdades, uma vez que este acordo, fazendo-se
sem conceito, s6 pode ser sentido”®. O sensivel mostra-se, portanto, como a condi¢do do
acordo no qual participa a imaginagé&o.

O que Deleuze valoriza na “Analitica do sublime” e o permite expd-la como uma
génese dos acordos, é que ali se passa, segundo Kant, um desacordo entre duas faculdades: a
razdo e a imaginacdo. A situacdo do sublime pode ser assim descrita: uma pessoa esta diante
das poderosas forcas da natureza e capta 0s sentimentos mais adversos ao prazer. Esse
momento de desprazer ou dor da imaginacdo, em Kant, é suturado pela razdo, que desperta o
ser humano para o0 mundo da moralidade. Na leitura de Deleuze, as faculdades ndo se deixam
reduzir a cultura ordinaria, com outras palavras, a sua “forma¢do empirica”, e encontram no
“transcendental”, uma génese, um excesso, um além de si mesma. Por isso, a “Analitica do
sublime” possui dois sentidos: um sentido proprio, restrito ao sentimento estético, e as

faculdades da razéo e da imaginacdo, e outro sentido com valor de paradigma. Aqui, 0 acordo

81 Deleuze destaca a expressdo (empirista, alids) de “senso comum” em Kant. O senso comum nada mais é do
que o “resultado” dos acordos entre as faculdades [Cf. PCK, p. 33 (35)]. Em todas as Criticas, sdo produzidos
esses acordos: Na primeira Critica, h4 acordo para o conhecimento (entre sensibilidade e entendimento); na
segunda, h& acordo para a moralidade (entre razdo e entendimento) e no caso do senso comum estético, referimo-
nos ao acordo entre a imaginacéo e o entendimento. A Unica diferenca da Terceira Critica é que, no acordo do
belo, ndo ha dominacdo de uma faculdade sobre a outra e o acordo se caracteriza pela livre harmonia das
faculdades, estabelecendo assim “de direito a comunicabilidade do sentimento ou a universalidade do prazer
estético” [ID, p. 84 (83)].

%2 1dem.

% Os dois pés-kantianos j& haviam percebido que a “suposicio” ¢ precéria. Objetaram entdo acerca de um
método genético que compreendesse as condigcdes dos fatos assim como a origem da harmonia das faculdades,
uma vez que Kant estabelecera uma radical heterogeneidade entre as faculdades. Como supor um acordo se ha,
na verdade, conflito entre as faculdades? O modo como Kant enfrentou esses questionamentos na CFJ continuou
insatisfatorio, até porque Kant considerou a “Analitica do sublime” um mero apéndice a CFJ (KANT, 2008, 05:
78, § 23, p. 92). A revelia de Kant e de seus intérpretes, Deleuze destaca a “Analitica do sublime” e considera o
seu papel como fundador e ndo de arremate da primeira e da segunda Critica. A consequéncia dessa apropriacéo
deleuziana de Kant pretende uma transformagao da “Critica em geral” que deixa de ser um condicionamento e se
torna uma “Formagao transcendental, uma Cultura transcendental, uma Géneses transcendental” [I1D, p. 86 (85)].
% Ibidem, p. 80 (80). “No juizo estético, a imaginagio encontra-se liberada tanto da dominagao do entendimento
guanto da razdo. Com efeito, o prazer estético é ele mesmo um prazer desinteressado: ele ndo é somente
independente do interesse empirico, mas também do interesse especulativo e do interesse pratico. Por isso
mesmo, o juizo estético ndo legisla, ndo implica faculdade alguma que legisla sobre objetos” [Ibidem, pp.81-82

(82)].
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ndo ¢ mais “suposto”, mas sim “engendrado a priori de tal maneira que sua pretenséo seja
fundada”®. Portanto, Deleuze toma o sublime como um “modelo genético”, tornando a
Critica da faculdade de julgar o “fundo originario” das outras duas, evidenciando, assim, as
géneses dos acordos®. No sublime kantiano, a faculdade da imaginacdo encontra-se liberada
tanto do senso comum ldgico, de seu papel esquematizante na Critica da razdo pura, quanto
do senso comum estético, na sua funcéo reflexiva no juizo de beleza. E no sublime que a
imaginag¢do “descobre para ela um exercicio legitimo verdadeiramente ‘transcendente’”®. As
faculdades da imaginag¢ao, da razao e do entendimento sao “engendradas em seu estado livre e

original e em seu acordo reciproco”®.

Embora no sublime néo haja uma legislacdo de uma faculdade sobre a outra como nos
acordos da Critica da razéo pura e da Critica da razdo pratica, na Critica da faculdade de
julgar também se produz um senso comum estético, que consiste no sentimento do belo
enquanto um prazer universal. Diferentemente da harmonia que ocorre no sentimento do belo
kantiano, no sublime, a imaginacdo é forcada a enfrentar o seu limite, ou seja, 0 seu ser
(pavtoteov, fantasma), que ¢ “o inimaginavel, o informe ou o disforme na natureza”®.
Quando isso ocorre, a sensibilidade é coagida e comunica essa coercdo a imaginacao fazendo-
a sofrer uma violéncia, impedindo-a, consequentemente, de refletir a forma do objeto, como

fazia no sentimento do belo.

No méaximo de sua poténcia, a imaginacao ascende ao seu uso transcendente e visa ao
seu proprio limite com a participacdo no acordo discordante com a razao™. Ao alargar-se a
uma dimensédo suprassensivel, a imaginagéo esta diante de seu objeto proprio, a “disparidade

no fantasma”, que s6 pode ser imaginado, do ponto de vista transcendental, e inimaginavel, do

% Ibidem, p. 91 (88).

% «A partir do sublime, génese do acordo razdo-imaginacdo; a partir do interesse ligado ao belo, génese do
acordo imaginacdo-entendimento em funcdo do belo na natureza; a partir do génio, génese do acordo
imaginacao-entendimento em fungéo do belo na arte” [ID, pp. 97 (93-94)]. A Critica da faculdade de julgar
descobre o “livre acordo indeterminado, incondicionado”. Ela “ndo se atém ao ponto de vista do
condicionamento tal como aparecia nas duas outras Criticas: ela nos faz entrar na Génese” [Idem (Idem)]. Essa
obra nos coloca diante de trés géneses que confluem para o que, de acordo com Deleuze, Kant denominou de
Alma: “a unidade suprassensivel de todas as nossas faculdades, o ‘ponto de concentragdo’, o principio
vivificante a partir do qual cada faculdade se encontra ‘animada’, engendrada em seu livre exercicio como em
seu livre acordo com as outras”. Com o sublime, podemos experimentar o reencontro do principio da génese de
cada uma das faculdades, principio este que ndo é empirico, mas transcendental, sendo dele que “todas as nossas
faculdades tiram, de uma s6 vez, sua forga e sua vida” [Ibidem, p. 99 (95)].

%" DR, p. 187 (208) nota.

% 1dem.

% DR, p. 187 nota (225, nota 8) Cf. KANT, 2008, § 26, pp. 96-104.

"0 A participacao da razdo no sublime é decisiva, pois ela, diferentemente do entendimento, é uma faculdade dos
fins, responsavel por abarcar o infinito, é a razdo que leva a imaginagdo até o seu extremo limite no sensivel [ID,
p. 87 (86)].
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ponto de vista empirico™. Apods esse deslocamento, a imaginagdo comunica “sua coer¢do ao

pensamento, por sua vez forgado a pensar o suprassensivel como fundamento da natureza e da

9972 9973

faculdade de pensar”’’, que nao ¢ mais a “forma de identidade de todas as faculdades™”.

A terceira faculdade deleuziana, sendo as outras duas a sensibilidade e a imaginacéo, é
a memoria. Na relacdo paradoxal, a funcdo conciliadora do sujeito se perde, assim como na
relagdo entre a sensibilidade e a faculdade da memoria no ser do sensivel, imprimindo um
problema carregado pelo signo. O signo envolve algo a ser decifrado, mas esse exercicio nao
ocorre recorrendo a reminiscéncia, como em Platdo. Para Deleuze, aprender ou pensar nao é
rememorar. O papel da memodria na filosofia como funcéo para o pensamento é contestado por
Deleuze ao retomar a referéncia a Platdo, ao assumir que o filésofo grego recorre a
reminiscéncia para constituir o processo de aprendizado. Mesmo ndo sendo mais platénicos,
ndo podemos deixar de reconhecer o importante papel da memdria para o conhecimento. No
entanto, Deleuze € obrigado a reformular o problema da memoria, desfazer o elo 6bvio
estabelecido pela tradicdo metafisica entre memoria e recogni¢do. Como ja vimos aqui, desde
Platdo (até Kant, inclusive), o conhecimento foi entendido como uma operacao de recognicao,
da qual participava, evidentemente, a memdria. Qual é a novidade deleuziana? Definir que a
memoria € a faculdade receptora da comunicacdo da sensibilidade e assumir como seu objeto
0 ser em si do passado. Com a alma sensibilizada pelo signo, tal exercicio confronta a
pretensdo da reminiscéncia platonica de capturar o ser do passado, que ¢ “ao mesmo tempo
atingido por um esquecimento essencial, conforme a lei do exercicio transcendente”™. Essa lei

assegura o que so pode ser lembrado, e tal lembranca nédo se da no exercicio empirico.

"' DR, p. 187 (208) nota.

2 [1dem]. A relacio estabelecida entre 0 pensamento e a imaginacdo é, segundo Kant, de “discordancia
essencial, numa violéncia reciproca que condiciona um novo tipo de acordo” (Cf. KANT, 2008, § 27). Essa
relagdo conflituosa veta a participagdo do modelo da recognigdo (forma do senso comum) e d& azo a uma nova
“concepgdo de pensamento” [Ibidem, § 29]. A recorréncia de Deleuze ao sublime enquanto momento genético
das faculdades na CFJ remete a um debate mais complexo acerca da génese da propria estética na modernidade.
Além de uma génese para a estética kantiana, Deleuze permite questionar a possibilidade de uma génese mais
ampla para a estética e para 0 pensamento como um todo, que ultrapasse, a0 mesmo tempo, o dado empirico e o
transcendental kantiano no qual esta assentada a imagem do pensamento. Ora, a “Analitica do sublime”
ofereceria uma nova proposta para a Estética, ndo mais submetida a subjetividade, paradoxalmente no interior da
filosofia kantiana, que defende a nogdo de sujeito como um dos pilares da representacdo? Note-se que o sublime
deleuziano ¢é parte da “reversdo do kantismo”, ao transformar de modo irreverente, diga-se de passagem, 0s
quatros momentos da “Analitica”, fundados nas categorias (qualidade, quantidade, relacdo e modalidade) em
quatro formulas poéticas. Como afirma Eric Alliez, a leitura de Deleuze da CFJ ¢é o “estabelecimento de uma
estética do belo e do sublime que nos propde um exercicio nos limites das faculdades, de desregramento de todos
os sentidos” (ALLIEZ, Eric. Deleuze filosofia virtual. Trad. Heloisa B.S. Rocha. S&o Paulo: Ed. 34, 1996, p. 31).
Nesse sentido, reverter o acordo entre as faculdades implicaria, pois, uma nova compreensdo para a génese da
estética na modernidade?

* DR, p. 250 (259).

™ Ibidem, p. 183 (192).
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A partir de Bergson, Deleuze deduz uma memdria empirica e outra memoria
transcendental, estando entre elas o esquecido™. Alcancando as duas instancias, 0 memorando
passa a ser o imemorial, assim como o esquecimento deixa de ser uma “impoténcia
contingente”, que nos afasta de uma lembranga também contingente, existindo agora “na
lembranca essencial como a enésima poténcia da memoria em face de seu limite ou daquilo
que so6 pode ser lembrado™®. Isso implica no esquecimento como algo a ser transposto. Como
no passado puro, o ser Combray, a memoria pode ser acessada e esforcar-se ao seu limite em
um exercicio transcendente. Com a memdria transcendental, o pensamento é forcado a
apreender o impensavel, o ser do inteligivel como “altima poténcia do pensamento””’, e a
violéncia daquilo que forga a pensar se desenvolve em um movimento que vai do “sentiendum
ao cogitandum”. No capitulo anterior vimos que a memoria cumpria a fungdo de um principio
transcendental, mas que ndo deixava de apontar para a dire¢cdo do sem-fundo. Nesse caso,
memoria ndo é mais um principio, portanto pela recognicdo, ndo podemos encontrar a génese
das faculdades bem como determinar como elas se relacionam.

A quarta e ultima faculdade que mais interessa a Deleuze nesse percurso de Diferenca
e repeticdo € o pensamento. Para Deleuze, o pensamento é uma faculdade, pois possui uma
forma transcendental, um exercicio transcendente e um objeto diferencial, mas ele recebeu um
solo do fundamento e aceitou a determinacdo do juizo para distribuir e se distribuir nesse solo.
Esse foi o decalque do transcendental sobre o empirico promovido pela filosofia dogmatica
que erigiu uma Imagem do pensamento. Em Nietzsche e a filosofia, Deleuze ja havia
denunciado as teses que asseguram a Imagem do pensamento: a veracidade do pensador; a
exterioridade do erro; o método que evita o erro isentando o pensamento de relagbes concretas

com o que ele pensa”™. O que chama a atencdo na Imagem do pensamento é ela conceber o

™ A memoria empirica “dirige-se a coisas que podem e mesmo devem ser apreendidas de outro modo: aquilo de
que me lembro, € preciso que o tenha visto, ouvido, imaginado ou pensado” [Idem (idem)]. O esquecido (sentido
empirico) “é o que ndo se chega a apreender novamente pela memoria quando o procuramos uma segunda vez
(estd muito longe, o esquecido me separa da lembranga ou a apagou)” [Idem (idem)]. J4 a memoria
transcendental capta o que sempre sd pode ser lembrado: o ser do passado, que é imutavel e, ao mesmo tempo,
aparece esquecido. Essa memdria ontoldgica nos remete primeiramente ao ser em si do passado, que constitui 0
limite da meméria, e s6 depois a lembranga, uma meméria presente, que existe de modo atual.

® |dem (Idem).

" Ibidem, p. 183 (193).

"8 «1) Dizem-nos que o pensador, enquanto pensador, quer e ama o verdadeiro (veracidade do pensador); que o
pensamento como pensamento possui ou contém formalmente o verdadeiro (inatismo da ideia, a priori dos
conceitos); que pensar € o exercicio natural de uma faculdade, que basta entdo pensar ‘verdadeiramente’ para
pensar com verdade (natureza reta do pensamento, bom senso universalmente partilhado). 2) Dizem-nos também
gue somos desviados do verdadeiro por forcas estranhas ao pensamento (corpo, paixdes, interesses sensiveis).
Por ndo sermos apenas seres pensantes, caimos no erro, tomamos o falso pelo verdadeiro. O erro: tal seria 0
Unico efeito, no pensamento como tal, das forcas exteriores que se opdem ao pensamento. 3) Dizem-nos
finalmente que basta um método para pensar bem, para pensar verdadeiramente. O método é um artificio pelo
qual reencontramos a natureza do pensamento, aderimos a essa natureza e conjuramos o efeito das forgas



212

verdadeiro como um “universal abstrato” e nunca se referir as “forcas reais que criam 0
pensamento””. Ao contrario da filosofia dogmatica, em que o pensamento ja possui a forma
da verdade e o pensador é dotado de uma boa vontade, desejando materializar essa verdade,

Deleuze defende o pensar como algo criador, em vez de rememorativo ou reflexivo.

A proporgdo que o pensamento entra em relagdo com as outras faculdades abdicando
da forma do senso comum, a sensibilidade possui um privilégio no processo do comeco do
pensar. Alem de ser forcada pelo encontro com o signo a sentir o ser do sensivel, a
sensibilidade forca o pensamento a apreender o ser do inteligivel (cogitandum, noeton). Em
vez de ser no senso comum ou nele mesmo, como na recogni¢do, 0 caminho para o que é
pensado é tragado a partir da sensibilidade, possuindo sua génese na intensidade. Na
sensibilidade, o signo ¢ o ser do sensivel sdo sindnimos, “o intensivo, a diferenga na
intensidade € a0 mesmo tempo o0 objeto do encontro e o0 objeto a que o encontro eleva a
sensibilidade™®. Apenas na sensibilidade ocorre essa sinonimia entre o objeto do encontro e o
ser dessa faculdade, mas a intensidade ndo se restringe a faculdade da qual ela € ser, donde a
relacdo disjunta entre as faculdades. Deleuze conecta diretamente sensibilidade e pensamento,

apresentando uma perspectiva inovadora para a relacdo entre o empirico e o transcendental.

E sempre a partir de um sinal, isto é, de uma intensidade primeira, que o
pensamento se designa. Através da cadeia quebrada ou do anel tortuoso,
somos violentamente conduzidos do limite dos sentidos ao limite do
pensamento, daquilo que sé pode ser sentido aquilo que sé pode ser pensado®.

Quando as faculdades se diferenciam de modo conflituoso sendo elevadas ao maximo
de poténcia, 0 pensar se exerce. Junto com Nietzsche, Deleuze duvida que o aprendizado e 0
encontro ocorram de acordo com um método. Vem dai a sua tese de que s6 se pensa a partir
de forcas exteriores que nos incomodam, mas isso s6 acontece se o sentido do pensamento
estiver em forgas ativas, do contrario ainda ndo pensamos®. O pensamento é uma questao de
tipologia das forcas, remetendo para onde esta o que é pensado. Abdicando de um modelo,

esse procedimento privilegia uma cultura, no sentido grego da paideia, compreendida por

estranhas que a alteram e nos distraem. Pelo método, n6s conjuramos o erro. Pouco importa a hora e o lugar se
aplicarmos o método: ele nos faz penetrar no dominio do ‘que vale em todos os tempos, em todos os lugares’”
[NPh, p. 118 (133)].

® |dem (idem).

% DR, pp. 188-189 (198).

8 |bidem, p. 313 (323).

82 NPh, p. 123 (139).
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Nietzsche como uma sele¢do®. Com uma forca e uma cultura, o pensamento pode combater a
despotencializacdo e a sistematizagdo as quais ele foi submetido pelo fundamento que atribuiu

a0 pensamento uma imagem.

Contrariando Descartes, ndo ha método para pensar, pois 0 método é o modo pelo qual
as faculdades séo legitimadas no senso comum. A comunicagéo serial que vai da sensibilidade
a imaginacdo, da imaginacdo a memoria e da memdria ao pensamento transporta a diferenca e
faz despertar cada faculdade, estabelecendo as distingdes proprias de cada uma. Sem
pressupostos para a sua atividade, o pensamento ndo funda a necessidade sobre a qual ele vai
se exercer, por conseguinte as condi¢des “de uma verdadeira critica e de uma verdadeira
criagdo” nao se distinguem; elas sdo a abolicdo da imagem de um pensamento que a ele
mesmo pressupde e a “génese do ato de pensar no proprio pensamento”®. O pensar se da no
préprio pensamento, que libera o devir ilimitado das garras da recognicdo. O pensamento ndo
é fruto de uma boa natureza e de um bom desejo, como foi instaurado no platonismo e assim

permaneceu até a modernidade.

3.1.3. A tese das consequéncias do empirismo transcendental

Diante do que foi exposto até aqui, temos os elementos suficientes para a discussdo
acerca das consequéncias do empirismo transcendental para a filosofia da diferenca e da
repeticdo. Ao valorizar a aisthesis como problema para o pensamento, Deleuze vai além dos
objetos costumeiros, seja da estética, compreendida nos limites de uma filosofia da arte; seja

do pensamento, com o ser, a ldgica, o conceito, todos reunidos numa dialética, enquanto

8 Seguindo esse raciocinio, Deleuze afirma que é somente por meio de um “violento adestramento, uma cultura
ou paideia que percorre inteiramente todo o individuo (um albino em que nasce o ato de sentir na sensibilidade,
um afésico em que nasce a fala na linguagem, num acéfalo em que nasce pensar no pensamento)” [DR, p. 215.
(222)]. Referindo-se ao uso que Nietzsche faz do tema da cultura contra 0 método, Deleuze escreve que a cultura
“expressa a violéncia das for¢as que se apoderam do pensamento para dele fazer algo ativo, afirmativo. Esse
conceito de cultura s6 serd compreendido se forem apreendidas todas as maneiras pelas quais ele se opde ao
método. O método supde sempre uma boa vontade do pensador ‘uma decisdo premeditada’. A cultura, ao
contrario, é uma violéncia sofrida pelo pensamento, uma formacao do pensamento sob a a¢do de forcgas seletivas,
um adestramento que p&e em jogo todo o inconsciente do pensador. Os gregos ndo falavam de método, mas de
paideia; sabiam que o pensamento ndo pensa a partir de uma boa vontade, mas em virtude de forcas que se
exercem sobre ele para coagi-lo a pensar (...) Pensar depende de certas coordenadas. Temos as verdades que
merecemos de acordo com o lugar em que levamos nossa existéncia, com a hora em que velamos, com o
elemento que frequentamos. Sé encontramos as verdades 14 onde estdo, na sua hora e no seu elemento. Toda
verdade € verdade de um elemento, de uma hora e de um lugar: 0o minotauro ndo sai do labirinto. Néao
pensaremos enquanto ndo nos forcarem a ir onde estdo as verdades que fazem pensar, ali onde se exercem as
forgas que fazem do pensamento algo ativo e afirmativo. Ndo um método, mas uma paideia, uma formagéao, uma
cultura. O método em geral é um meio para nos impedir de ir a tal lugar ou para garantir a possibilidade de
sairmos dele (o fio do labirinto)” [NPh, pp. 122-125 (138-141)].

% DR, p. 182 (191).
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teoria da ideia. Em vez de valorizar um em detrimento do outro, Deleuze constitui um
pensamento/sensacao, que retine paradoxalmente estética e dialética, teoria da ideia e teoria

da sensacao.

Sobre esse tema, seguiremos a tese de Lapoujade, que interpreta o empirismo
transcendental como a doutrina resultante da abolicdo do fundamento e afirmacdo do a-
fundamento como diferenca. Dessa maneira, 0 uso transcendente das faculdades, que
denuncia o decalque do empirico sobre o transcendental promovido por Kant, € melhor
caracterizado pela “relacdo imediata que ele estabelece entre estética e dialética, entre o
sensivel e a Ideia, o fendmeno e o nimeno”®. O resultado mais impactante dessa operacao é a

pulverizacdo da analitica, que pertence ao dominio da metafisica.

A analitica perde sua funcéo, pois as coordenadas sujeito/objeto ndo constituem mais a
relacdo entre 0 objeto e a ideia. Essa interpretacdo estd baseada no olhar sobre a segunda
sintese do tempo que, de uma s6 vez, é “absorvida e extrapolada pela estética que ai ainda se
aprofunda, e pela dialética que ai ja se problematiza (o objeto = x que abre para a repeti¢do da
terceira sintese)”®. A constatacdo do desaparecimento da analitica esta na prépria estrutura de
Diferenca e repeticdo, pois 0s seus dois ultimos capitulos “Sintese ideal da diferenga” e
“Sintese assimétrica do sensivel” correspondem, respectivamente, a dialética e a estética. A
recusa das coordenadas sujeito/objeto, por parte de Deleuze, ocorreu no capitulo anterior
dessa obra: “A imagem do pensamento”, por 1SS0 a nossa passagem necessaria pela relagao
entre as faculdades. De todo modo, consideremos as palavras de Lapoujade: “O empirismo
transcendental é inseparavel de uma reconciliagdo da estética com ela mesma, mas tal

reconciliacdo s6 ocorre porque se estabelece uma relagdo direta com a dialética das ideias™®.

Com frequéncia, Deleuze foi-nos apresentado pelos/as comentadores/as como um anti-
dialético, sob a alegacdo de ele negar todo tipo de mediacdo. Sutilmente diferente deles/as,
Lapoujade nos propde um Deleuze “dialético”, cujo projeto ¢ fazer colapsar as mediagdes
entre o sensivel e a Ideia. Segundo essa tese, a dialética, enquanto teoria da Ideia (a terceira
sintese), confunde-se “com a matéria intensiva do sem-fundo™®. As relacbes diferenciais
compdem a Ideia, habitam o a-fundamento e sdo, a0 mesmo tempo, o principio da realidade

sensivel. “Nao ha ideia sendo dessa matéria (materialismo de Deleuze); inversamente, essa

% LAPOUJADE, 2015, p. 101.
% |bidem, p. 102.

8 |dem.

% Ibidem, p. 100.
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matéria ndo pode ser pensada sendo como Ideia (do mesmo modo idealismo de Deleuze)”®.
Ha, portanto, uma “ontologia materialista”, na qual a matéria intensiva sé pode ser sentida. A
nosso Ver, esse raciocinio implica em uma individuacgéo intensiva, que combate 0 pensamento

idealista®.

A obra de arte moderna, tal como Deleuze a define, tem a capacidade de reunir
pensamento e sensacdo, rompendo com a representacdo e esvaziando o mundo da doxa. Aqui
a arte ndo vale mais como um meio para 0 pensamento se relacionar com o confuso, como
propusera Baumgarten. Essa posicéo eleva a estética ao status de modo de pensamento, muito
além de uma filosofia restrita a formular conceitos de arte ou de uma teoria do sensivel as
voltas com as formas da experiéncia do conhecimento. Lidando com o sensivel puro, a
estética desconstroi a ordem da doxa e, a0 mesmo tempo, faz com que a obra ndo se oriente
por uma Unica légica. A obra deixa de ser uma “totalidade organica”, como afirma Deleuze
referindo-se a obra de Proust.

Para reforcar esse raciocinio, convoquemos mais uma vez Sauvagnargues. De acordo
com a intérprete, a relacdo entre experiéncia real e a faculdade levada ao seu exercicio
transcendente € constituida por meio de uma disjuncdo, cujo produto € a individuacdo do
pensamento, surgido pela violéncia provocada pelo efeito do signo®. Existe uma disparacéo
que se produz no intervalo entre a faculdade e o seu exercicio superior, que acontece quando
ela é levada ao seu limite. Embora a disparagdo se entregue as individuacfes da sensacédo e do
pensamento, a estética transcendental, segundo as exigéncias de Deleuze, precisa “dar conta
da criacdo do pensamento, das operacdes especificas da arte e explicar a recorréncia a
Recherche du temps perdu sem passar por um uso alegorico da literatura”®. Pouco importa se
a referéncia é uma obra literaria, a questdo colocada por Deleuze é filoséfica, qual seja, a de

como Proust levaria a linguagem ao seu limite capaz de conservar e reproduzir uma sensagdo

5 1dem.

% valorizando a apropriagdo de Deleuze da questdo dos atributos em Espinosa, Michael Hardt assegura que no
materialismo em questdo ndo se trata de uma prioridade do corpo sobre a mente, mas uma maneira de combater a
prioridade da mente sobre o corpo, tal como edificou o idealismo. Esses sdo os enfrentamentos ao longo da
histéria da filosofia, Espinosa contra Descartes, Marx contra Hegel, em todos eles ndo se trata de inverter as
prioridades, pelo contrario, a questdo ¢ a “igualdade de principio entre o corpdreo e o intelectual”. Recusando a
primazia do intelecto, Deleuze afirma a do ser sobre os atributos, sequindo a linha de Espinosa. E por isso que
Hardt defende que a ontologia deleuziana s6 pode ser materialista. Ndo se trata apenas de combater uma
concepgao idealista do ser nem de uma mera defesa da perspectiva material, Deleuze quer “preservar a coeréncia
da perspectiva ontologica”, o que ¢ um empreendimento bem mais amplo. Hardt escreve: “o intelectual e o
corporeo sdo expressos equivalentes do ser: esse € o principio fundamental de uma ontologia materialista”
(HARDT, Michael. Deleuze: um aprendizado em filosofia. Trad. Suely Cavendish. S&o Paulo: Editora 34, 1996,
p. 124).

°L Cf. SAUVAGNARGUES, 2009, p. 299.

% |dem.
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sem jamais té-la vivido, mas de um modo tal que ela subsiste em si. Essa questdo € posta pela
disparacdo problematica capaz de definir “a relagdo entre a individua¢do material e a
subjetividade virtual que a afeta, a perturba, e como pensar o impensavel, a Abertura, o que
resiste ao pensamento”%,

A arte lida sem maiores problemas com aquilo que Ihe ¢ estranho e a desloca. Deleuze
encontra em Proust a concepgdo do pensamento que ndo é guiado por um “eu voluntario” e,
sim, por “forcas involuntarias”, afirmando o que vai além dos individuos e das pessoas*. O
destaque € dado aquilo que forca o pensamento a pensar, o que “da a pensar” é mais
importante do que o proprio pensamento: “Sem algo que force a pensar, sem algo que violente
o pensamento, este nada significa”®. O artista, portanto, torna-se melhor pensador do que o
filésofo amigo do pensamento, na medida em que ele consegue captar o signo, que esta fora
do pensamento. O pensador € afetado por um signo, que o forca a desenvolvé-lo. O pensar
nada mais ¢ do que decifragdo de um signo. Essas agdes sdo definidas como “a forma da
criagdo pura”®. Na arte e nas revelacdes, que surgem da violéncia do encontro com os signos,
0 pensamento é extrapolado, e as faculdades impelidas ao maximo de suas potencialidades. Se
pensar ndo é reconhecer, a afinidade entre arte e pensamento aumenta, enquanto campo da
criacdo, pois ela possui signos proprios. Os signos artisticos pressionam uma faculdade, e ela
mobiliza 0 pensamento a pensar a relagcdo entre o signo e o sentido, ou seja, aquilo que se
deve decifrar e a prépria decifragdo. O pensador é, portanto, um egiptologo, um decifrador de
hierdglifos.

Com uma nova defini¢cdo d"“o que significa pensar”, a filosofia pde em dia sua tarefa,
tornando-se capaz de criar novos espacos-tempos. A tentativa de liberar o pensamento das
imagens que o aprisionam é agraciada com a criacdo dos dois conceitos de diferenca e de
repeticdo. Isso também promove o capitulo “A imagem do pensamento” a uma das mais

importantes posicdes, uma vez gue ele serve de elo com os livros posteriores de Deleuze, com

% Ibidem, p. 300.

% «E preciso também ser capaz de amar o insignificante, de amar o que ultrapassa as pessoas e os individuos, é
preciso também se abrir aos encontros e achar uma linguagem nas singularidades que excedem os individuos,
nas individuagBes que ultrapassam as pessoas. Sim, uma nova imagem do ato de pensar, de seu funcionamento,
de sua génese no préprio pensamento, € precisamente isso que buscamos” [ID 193 (180)].

% PS, p. 116 (89).

% «Nem existem significagdes explicitas nem ideias claras, so existem sentidos implicados nos signos; e se o
pensamento tem o poder de explicar o signo, de desenvolvé-lo em uma ldeia, € porque a Ideia ja estava presente
no signo, em estado envolvido e enrolado, no estado obscuro daquilo que forga a pensar. S6 procuramos a
verdade no tempo, coagidos e forgados. Quem procura a verdade é o ciumento que descobre um signo mentiroso
no rosto da criatura amada; é o homem sensivel quando encontra a violéncia de uma impressdo; € o leitor, o
ouvinte, quando a obra de arte emite signos, o que o forcara talvez a criar, como o apelo do génio a outros
génios. As comunicacBes de uma amizade tagarela nada sdo em comparacdo com as interpretacdes silenciosas de
um amante” [Ibidem, p. 119 (91)].
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ou sem a companhia de Guattari. Estamos lembrando especialmente do caso do “pensamento-
rizoma”, erguido contra a imagem do pensamento-arborescente®’. Se a filosofia tem uma
tarefa, essa é a da criacdo de modos de pensar de acordo com as distintas situacdes, sem
necessidade de um fundamento que a determine ou de um juizo que a regule. Portanto a
filosofia “deve fazer por conta propria as revolu¢des que se fazem em outros lugares, em
outros planos, ou as revolugdes que se preparam”®, A filosofia é estritamente critica, mas néo
no sentido da “Critica” instituida por Kant, que denunciou as ilusdes da razao, do

conhecimento, da moral etc., sem alterar “o ideal de conhecimento, a verdadeira moral, a

fiee

Deleuze segue um segundo sentido de filosofia critica, tendo como referéncia
Nietzsche, Lucrécio e Espinosa, que se arriscam em prol de um pensamento sem imagem.
Esse segundo sentido de critica se deve ao seu inconformismo em desvelar os “falsos
contetdos”, so isso seria inofensivo. Deleuze quer questionar as “verdadeiras formas”, do
capitalismo ou do imperialismo, revolvendo suas condi¢des, habitos e exercicios, e ndo se
conformando apenas em estampar as suas falhas. A filosofia critica é experimentativa. O que
quer dizer que a experimentacdo é maneira de expressar 0 pensamento sem imagem e que a
diferenca e a repeticdo sdo irredutiveis a representacdo. Ao abolir as coordenadas
sujeito/objeto, da-se a ruptura da representacdo, e a afirmacdo da experimentacdo atinge uma
dimensdo sub-representativa, i.e., pré-subjetiva, conquistada na diferenca de intensidade
enguanto razdo do sensivel. Uma das principais consequéncias do empirismo transcendental é
alcancar a experimentacdo, ao promover uma comunica¢do do diferente pelo diferente e
desfazer esta relacdo tdo primacial quanto é a entre sujeito-objeto. Um dos alvos relevantes
dessa demolicdo da estrutura sujeito-objeto é justamente o sujeito, a quem a tradicdo moderna
inegavelmente concedeu a primazia, como sdo exemplares Descartes e Kant. Eis algumas

exigéncias de Deleuze para a experimentacao:

E preciso que cada ponto de vista seja ele mesmo a coisa ou que a coisa
pertenca ao ponto de vista. E preciso, pois, que a coisa nada seja de idéntico,
mas que seja esquartejada numa diferenca em que desvanece tanto a

identidade do objeto visto quanto a do sujeito que vé'®.

% DRF, p. 282 (323).
%D, p. 191 (178-179).
% |dem (idem).

19 pR, p. 79 (86).



218

Sem as coordenadas sujeito/objeto, a percepcdo deixa de ser representacdo e passa a
ser uma vidéncia, ndo mais restrita a um adjetivo do olhar de quem vé. A vidéncia ¢ “uma
qualidade possivel da propria imagem™'®', A arte da a ver ou a ouvir a ldeia entre as formas, e
0 artista € o responsavel por apresentar a Ideia em uma matéria expressiva'®. A arte
independe das coordenadas representativas e se abre para uma visdo que captura o ser do
sensivel'®. Trazer a ldeia ao nivel da percepcdo significa fazer subir o sem-fundo, o
indiferenciado. O empirismo transcendental pretende instituir um modo novo de pensar,
através de outra relacdo entre as faculdades, desobedientes dos limites e regras que as
amarravam aos pressupostos. Esse novo modo de pensar destitui a relacdo espectador-obra no
ambito da representacdo.

Em seu uso transcendente, as faculdades alcancam uma visdo para além do senso
comum. Foi preciso passar por esse estagio decorrente da ruptura com o fundamento para
assumir a metamorfose, a qual o pensador é submetido e dai atingir o ser de cada faculdade. O
que estd em jogo € como elevar-se a uma visdo intensa, incapaz de ser produzida no senso
comum dada a sua proliferacdo de clichés. E necessério sair das condicdes da experiéncia
possivel, como ja repetimos aqui varias vezes, em direcdo a experiéncia real que é promovida
pela arte, a qual exige um uso das faculdades cindido e separado do senso comum, aquele que,
como vimos, ocorre no acordo discordante.

Seguindo as pistas de Lapoujade, cabe dizer que Deleuze nunca abdicou dessa postura,
tanto € que em Cinema Il — A imagem-tempo chama atencdo para a personagem Irene de
Europa 51, de Roberto Rossellini. Irene € uma personagem burguesa que passa a ter a
experiéncia dos conjuntos habitacionais, favelas e fabricas. Apds a morte de seu filho, ela esta
diante de uma situagdo limite: “pensei estar vendo condenados”, sdo as suas palavras. Seus
olhos ndo sdo mais os olhos pragmaticos e organizadores de uma dona-de-casa, percorrendo
agora “todos os estados de uma visdo interior”. A grande transformacdo ¢ que “ela vé,
aprendeu a ver”, e esse € cinema “um cinema de vidente, ndo mais de a¢do”'®. Na arte de

vidente, a imagem da a ver o que permanece bloqueado pela representacdo'®. Essa imagem

' DRF, p. 199 (225).

102 «De cada escritor é preciso dizer: € um vidente, um ouvidor, ‘mal visto maldito’, ¢ um colorista, um musico”
[CC, p. 9 (9)]; “O escritor como vidente e ouvidor, finalidade da literatura: é a passagem da vida na linguagem
que constitui a Ideia” [Ibidem, p. 16 (16)].

1% APOUJADE, 2015, p. 103.

04T, pp. 8-9 (10-11).

10517, p. 33 (32). Ranciére também faz um comentério sobre essa vidéncia do filme de Rossellini concordando
com Deleuze acerca da “imagem louca” da heroina. Ao sair dos limites do senso comum e do bom senso, a
heroina torna-se ““louca’ aos olhos do mundo do qual ela deserta em favor das operérias e das prostitutas, se
retiram do universo da doxa e da justica” (RANCIERE, 2000, p. 511). Essas mulheres saem das figuras
representativas instituidas pelo “modelo de mulher” escapam em dire¢do a uma “uma outra justi¢a: a do deserto,
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ndo pode ser representada, ela vai em direcdo ao espiritual puro, antes do préprio homem, o
que s6 pode ser experimentado pelo vidente'®.

Deleuze encara a nossa civilizagdo ndo como uma civilizacdo da imagem, como
muitas vezes nos dizem e, tantas outras, nos obrigam a acreditar, mas como uma “civiliza¢ao
do cliché”, cheia de riscos e ameagas, pois “todos 0s poderes tém interesse em nos encobrir
alguma coisa na imagem™. Por outro lado, nem tudo estd solapado pelos blogueios
dominantes dos clichés. Ao mesmo tempo em que a imagem sofre com a imposicao do cliché,
ela resiste tentando “fazer buracos” nele, sair dele. Para alcangar essa imagem irrepresentavel,
ndo cabe fazer prognosticos ou previsfes tentando antecipar até onde ela € capaz de nos levar.

Em vez disso, ¢ preciso “tornar-se vidente”, ver além do cliché:

N&o basta uma tomada de consciéncia ou uma mudanga nos coragdes (embora
isso exista, como no coracdo da heroina de Europa 51, mas se ndo houvesse
mais nada, tudo cairia rapidamente na condicdo de cliché, ter-se-ia
simplesmente acrescido outros clichés). As vezes é preciso restaurar as partes
perdidas, encontrar tudo o que ndo se vé na imagem, tudo o que foi subtraido
dela para torna-la ‘interessante’. Mas as vezes, ao contrario, ¢ preciso fazer
buracos, introduzir vazio e espagos em brancos, refazer a imagem, suprimir
dela muitas coisas que foram acrescentadas para nos fazer crer que viamos
tudo. E preciso dividir ou esvaziar para encontrar o inteiro’®.

A literatura também abriga essa reunido do pensamento com a sensa¢do ao comunicar
diretamente o ser do sensivel com o ser do inteligivel, fora do sentido comum. Em Proust, o
narrador busca sair do circulo que o movimenta da decepcdo do lado do objeto, causada por
uma “tentativa de interpretacdo objetiva”, € procura corrigir essa situacdo por meio da
“interpretacdo subjetiva, em que reconstruimos conjuntos associativos™®. A linha do
aprendizado passa por esses dois momentos: 0 objetivo e o0 subjetivo. O signo encontra-se em
uma dimensdo mais profunda do que o objeto que o emite, e o sujeito ndo tem contato com o
signo apenas interpretando-o a partir de uma projecdo sobre o objeto. O sentido do signo
habita a profundidade inacessivel as faculdades do sujeito em seu uso ordinario, no entanto

ele “se liga a esse sujeito, se encarna pela metade em uma série de associagdes subjetivas™.

de Antigona, da petrificacdo e do confinamento” (Idem). Ao ver os condenados da fabrica, Irene “se torna a
alegoria do artista: aquele que foi ao deserto, que viu a visdo excessivamente forte, insustentavel, e que, a partir
de entdo, nunca mais se conciliara com o mundo da representagdo” (Idem).

106 Esse caso sera retomado no préximo capitulo quando discorreremos acerca de distingdo entre metafora e
literalidade, no contexto do conceito de devir.

7T, p. 33 (32).

198 1 dem.

19°pg, pp. 47-48 (34).

19 hidem, p. 48 (idem).
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Sem estar preso ao objeto desejado nem ao sujeito desejante, 0 pensamento puro passa a ser
puro e exposto pela visao que alcanca diretamente a ldeia™.

Tudo consiste na transformacéo radical da pergunta, que o her6i do romance de Proust
faz, se se casara com Albertina, no problema de qual obra de arte sera feita. A proposta de
Deleuze ¢é buscar “como as questfes se desenvolvem em problemas numa ldeia, como o0s
problemas se envolvem em questdes do pensamento”'?, O que Albertine expressa sdo 0s
mundos possiveis em seu rosto, que “ora a transformam em um sujeito fascinante, ora em
objeto decepcionante™. O esforco de Deleuze € para inscrever a ideia nos proprios corpos, e
é esse um modo inédito de filosofia tratar a Estética, ndo como uma reflex@o conceitual sobre
a arte, e, sim, como problema para o pensamento, o qual s6 ¢ possivel dentro do “empirismo
transcendental”. Essa inscri¢do das ideias nos proprios corpos significa um inesperado salto,
se pensarmos num dialogo com Kant e na Critica da Razdo Pura, da Estética diretamente a
Dialética, deixando de fora toda a Analitica. Lembrando que a Dialética na CRP, pressupunha
exatamente o que a Critica kantiana pretendia extirpar: o uso transcendente das faculdades,
para o qual Deleuze abre a porta e deixa entrar.

Lapoujade destaca a posicdo de Deleuze que afirma a estética como o estabelecimento
das condicdes do que é dado por meio do dado. Isso significa que Deleuze busca a génese e a
constituicdo dos corpos, além das relagcGes que possibilitam a criagdo de novos corpos, sejam
eles de natureza social, politica, bioldgica etc. Entdo, qual seria o objetivo da dialética? De
acordo com Lapoujade, “determinar a Ideia desses corpos™. A arte é capaz de ligar os
corpos as ldeias, através das formas sensiveis, no entanto, a Ideia € incapturavel, mesmo
quando € apresentada, ela ndo se encerra na forma. A Ideia é inesgotavel em sua
potencialidade, por isso Giacometti insiste na tentativa de “realizar” uma cabega' e Bacon
produz uma série de cabecas. A criacdo se nutre da potencialidade da Ideia, sem conseguir
jamais finaliza-la.

Ao seu modo, Deleuze também buscou fazer “ver”, mas ver uma ideia encarnada na

matéria de um corpo, ndo é uma tarefa qualquer, e ndo se faz sem uma completa redefinicéo

11 «Em busca do tempo perdido € como um romance filosofico que une sensibilidade e pensamento contra uma
imagem de filosofia que procede com método e inteligéncia excessivos, mas também contra uma imagem da arte
que procede com sensagdes e narcisismos excessivos” (LAPOUJADE, 2015, p. 105).

Y12 DR, p. 253 (262).

13 Ihidem, p. 335 (344).

14 APOUJADE, 2015, p. 106.

15 «“Sei que me é inteiramente impossivel modelar, pintar ou desenhar uma cabega, por exemplo, tal como a
vejo, €, no entanto, é a Unica coisa que tento fazer. Tudo o que poderia fazer nunca serd sendo uma palida
imagem do que vejo e meu éxito serd sempre inferior a meu fracasso ou, talvez, sempre igual a meu fracasso
(Giacometti apud Lapoujade, 2015, p. 106).
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do quadro das faculdades, assim como do “comportamento” delas, destacando a relacdo de
violéncia e ndo a de harmonia. A Estética totalmente reelaborada tem um papel essencial no
pensamento deleuziano, aqui sintetizado pela denominacdo Empirismo transcendental, o qual
afirma a possibilidade de um pensamento sensivel, sem a primazia do sujeito. Reabilitando o
carater sensivel das intuicBes puras de espaco e de tempo da Estética transcendental, mas
avancando além das “formas a priori” kantianas, o empirismo transcendental alcanga as
matérias, como vimos nas primeiras sinteses do tempo e do inconsciente. Se a experiéncia era
0 processo de constituicdo ou de producdo de subjetividade, as ideias constituidas por

multiplicidades transitam pela rachadura do Eu.

3.2. Dialética das ideias e estética das intensidades

3.2.1. Ideia dos corpos

A tradicdo desvinculou a ideia da dimensdo imanente ao instituir o problema como
algo ja posto e dotado de uma solucdo nele implicada. Ao reproduzir os problemas sobre as
solucBes, a dialética perdia a sua poténcia, contribuindo para a visdo quase naturalizada do
problema como algo dado e depois encerrado nas suas solucdes. O erro que acompanhou a
dialética foi o de ter constituido o problema apenas em suas relacdes ideais desconsiderando o
campo imanente, no qual as suas solucdes se encarnam. Se o desenvolvimento da dialética
ocorreu confrontando as proposicdes, a partir da ironia socratica, isso se deu as custas de
perder a “objetidade ideal do problematico™. Considerando o problema coexistente as suas
solucBes, a dialética deleuziana sustenta a importancia do problema, pois esse “insiste e
persiste nas solugdes que o recobrem”™.

As ideias se postam como problema para as faculdades, pois cada faculdade possui em
si 0 elemento problematico, transitando livre e reciprocamente entre a sensibilidade e o
pensamento. Sem ser objeto de uma faculdade especifica, de acordo com cada caso, as ideias
engendram “o objeto-limite ou transcendente de cada faculdade”®. Na experimentacdo, as
faculdades realizam o seu exercicio no seio da ideia alem de captarem as suas dimensdes e 0
seu movimento. A caracteristica da dialética deleuziana é a de instituir o problematico,

diferentemente da dialética tradicional que consiste em elaboracéo de problema e resolucdo. O

Y6 DR, p. 235 (244)
Y71 dem (idem).
18 |hidem, p. 190 (199)
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problema necessita de campos simbolicos que o expressem e cada campo corresponde a esfera
de resolubilidade que cada um delimita. A solucdo dos problemas fica a cargo do campo das
ciéncias, este gera resolubilidades de ordem fisica, socioldgica, bioldgica, linguisticas etc.,
expondo a natureza imanente das solugoes.

As condicBGes para decifrar um problema decorrem da forma interna do proprio
problema, ndo de uma forma de resolucdo em geral dada extrinsecamente. Quando alguém
“ndo sabe” resolver um problema, o “ndo saber” estd longe de ser uma insuficiéncia, que
necessite de uma solucdo externa proposta por um mestre, por exemplo. Pelo contrario, para
essa inédita dialética, o ndo saber é um aprender que vai a fundo na dimenséo do objeto e que
insiste no carater probleméatico das questbes. O objetivo dela é alcancar a dimensdo
transcendental do problema concebendo a Ideia como um “sistema de relagdes diferenciais
entre elementos genéticos™*.

Diante dos problemas, as faculdades alcancam o seu exercicio transcendente. Esse
processo ndo ocorre no ambito do senso comum ou do bom senso e, sim, do ndo-sentido ou
do paradoxo. Como o paradoxo, as ideias ndo sdo objetos iluminados por uma luz natural.
Deleuze nédo as concebe como claras e distintas, ja que essas duas carateristicas remontam ao
inatismo, a boa natureza do pensamento. O par clareza e distincdo compde a “logica da
recogni¢do”, fazendo funcionar o modelo racional e ortodoxo do pensamento. ApGs restituir o
diferencial na Ideia, como foi dito no primeiro capitulo, e, como vimos ha pouco, restituir a

Ideia ao exercicio das faculdades, o claro e o distinto perdem a sua funcéo.

No caso da estética como problema para 0 pensamento, cumpre destacar que Deleuze
adota uma postura radical com relagdo ao confuso, retornando ao momento até mesmo
anterior ao credenciamento da Estética com Baumgarten e da sua promog¢do a um estatuto
mais elevado com Kant. Curiosamente, Deleuze retorna ao periodo pré-critico para compor
uma breve alianca com Leibniz e confrontar o principio cartesiano da clareza e da distingéo,
definido como o mais elevado principio da representacdo nas figuras do senso comum e do
bom senso. Segundo esse principio, uma ideia é mais distinta de acordo com o nivel de sua
clareza, pois o claro-distinto faz com que o0 pensamento seja possivel no exercicio
colaborativo das faculdades. A logica das Ideias leibniziana enfrenta a l6gica da clareza e
distingdo da ideia ao assumir que ha uma diferenca de natureza, em vez de diferenca de grau,
entre o claro e o distinto. O claro é, em si mesmo confuso, e o distinto, por sua vez, obscuro.

Portanto, uma ideia tomada nela mesma é confusa. Uma imagem que auxilia na fixacdo desse

19 hidem, p. 234 (244)
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argumento € a seguinte. Ao captarmos o barulho do mar, temos uma percepcao clara do todo,
mas confusa das partes. As partes sdo obscuras, e o que é confuso ndo se distingue. Porém, a
percepcdo das partes também pode ser classificada como distinta e obscura (ndo clara). As
pequenas percepcoes sao distintas quando capturam “relagdes diferenciais e singularidades™ e
obscuras, por ainda, ndo se distinguirem. As singularidades sdo a pecga-chave para essa
definicdo de ideia, ja que elas determinam nos objetos o limite de consciéncia pelo qual as
pequenas percepcdes sdo incorporadas. Para 0 nosso corpo, as singularidades se distinguem,
mas permanecem imperceptiveis para uma consciéncia. Existe um som, um barulho, cujos

dados minimos nossa consciéncia so capta indistintamente.

Para Deleuze, a teoria da individuacgdo e da expressdo de Leibniz parece ter chegado
mais proximo das condi¢des de possibilidade de uma “logica do pensamento”'?. Leibniz
lancou o dardo, o qual Deleuze apanhou numa paisagem nietzscheana e o0 arremessou numa
nova direcdo. A ideia distinta e obscura é definida como dionisiaca, complementando o que
faltava ao filésofo das monadas: “foi por pouco que Leibniz deixou escapar Dioniso, a beira
do mar ou nas proximidades do moinho d’agua. E talvez tenha sido necessario Apolo, 0
pensador claro-confuso, para pensar as Ideias de Dioniso™?. Essa reunido ndo significa a
restituicdo de uma luz natural, pelo contrario, € o paradoxo que se forma como uma espécie
de “duas linguas cifradas na linguagem filosofica e para o exercicio divergente das
faculdades: o disparate do estilo”?’. Sem se excluirem, claro-confuso e distinto-obscuro se
relacionam reciprocamente. O claro-confuso é a qualidade do pensador, enquanto o distinto-
obscuro é a qualidade integrante da lIdeia'”®. Assim, descobre-se um “valor dionisiaco,

segundo o qual a Ideia é necessariamente obscura na medida em que é distinta, sendo tanto

120 «g4 Leibniz aproximou-se das condicBes de uma légica do pensamento, légica inspirada precisamente por sua
teoria da individuacdo e da expressdo. Com efeito, apesar da ambiguidade e da complexidade dos textos, parece
gue em certos momentos 0 expresso (0 continuo das relagdes diferenciais ou a Ideia virtual inconsciente) é em si
mesmo distinto e obscuro: como ¢ o caso de todas as gotas d’agua do mar como elementos genéticos com suas
relacGes diferenciais, as variacGes dessas relacfes e 0s pontos notaveis que elas compreendem; e parece também
que o expressante (o individuo que percebe, imagina ou pensa) &, por natureza, claro e confuso: como é o caso de
nossa percep¢do do barulho do mar, que compreende confusamente o todo, mas que sé exprime claramente
certas relacdes e certos pontos em fungdo de nosso corpo e de um limiar de consciéncia que este determina”
[Ibidem, p. 325 (334)].

121 Ihidem, p. 276 (283). Traducéo ligeiramente alterada.

122 | dem (idem).

123 «Ao distinto-obscuro, como unidade ideal, corresponde o claro-confuso como unidade intensiva individuante.
O claro-confuso qualifica ndo a Ideia, mas o pensador que a pensa ou a exprime, pois 0 pensador é o proprio
individuo. O distinto nada mais era do que o obscuro; ele era obscuro enquanto distinto; mas, agora, o claro é
tdo-somente o confuso, e é confuso enquanto claro” [Ibidem, 324 p. (334)].
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mais obscura quanto mais distinta ela for”***. A propriedade caracteristica da filosofia da

diferenca e da repeticdo é o distinto-obscuro.

O pensamento distinto-obscuro tem a capacidade de aventurar-se naquilo que € mais
estranho a razdo, isto é, a desrazdo, como a esquizofrenia. Em vez de um apelo a
esquizofrenia enquanto patologia, a questdo € como esquizofrenizar o pensamento (ou fazer
da arte uma histeria), este que, num Eu cindido pela forma pura do tempo, vé sempre “um
Outro”. A esquizofrenia ¢ uma questdo de direito que traga a “mais alta poténcia do
pensamento, e que abre diretamente o Ser a diferenca, desprezando todas as mediacgdes, todas
as reconciliacdes do conceito”'®. N&o se trata de uma imagem do pensamento concorrente a
imagem dogmatica e, sim, de uma “possibilidade de pensamento”, cuja condicdo para ser
revelada requer a abolicdo da imagem. O maior aliado que desponta na defesa da

esquizofrenizacdo do pensamento é Artaud.

Deleuze insiste no instinto de morte como liberagdo das poténcias vitais, tornando-o
capaz de produzir um pensamento. A ideia de genitalidade forneceu a Deleuze um
instrumento para interpretar a questdo da energia dessexualizada em Freud, de modo bastante
original. Tentando explicar: Freud defendeu a necessidade de uma ligacdo da energia com o
ato de pensar, vinculando essa energia a “libido tornada narcisica”. Deleuze 1€ Freud
artaudianamente, o que quer dizer: a energia ou natureza do pensamento € um genital inato,

como formula Artaud'®. Com o genital inato, Artaud forca o comeco tentando excluir o

124 | bidem, p. 191 (200).

125 Ihidem, p. 82 (89).

126 «5ou um genital inato... H& imbecis que se creem seres, seres por inatismo. Quanto a mim, sou aquele que,
para ser, deve acoitar seu inatismo. Aquele que, por inatismo, € aquele que deve ser um ser, isto &, sempre
acoitar esta espécie de negativo canil, oh!, cadelas de impossibilidade... Sob a gramatica, ha o pensamento que é
um oprébrio mais forte a ser vencido, uma virgem muito mais arisca a ser ultrapassada quando ela é tomada
como um fato inato. Pois o pensamento ¢ uma matrona que nem sempre existiu” [Artaud apud Deleuze, ibidem,
192 (201)]. Lendo Blanchot, Deleuze parece substituir o sofrimento pela violéncia. Para Blanchot, sofrer é igual
a pensar em Artaud: “O que ele diz é de uma intensidade que ndo deveriamos suportar. Aqui fala uma dor que
recusa toda profundidade, toda ilusdo e toda esperanca, mas que, nessa recusa, oferece ao pensamento ‘o éter de
um novo espago’ (...) Quando lemos essas paginas, aprendemos o que ndo conseguimos saber: que o fato de
pensar s6 pode ser perturbador; que aquilo que existe para ser pensado €, no pensamento, o que dele se afasta, e
nele se exaure inesgotavelmente; que sofrer e pensar estdo ligados de uma maneira secreta, pois se 0 sofrimento,
quando se torna extremo, é tal que destréi o poder de sofrer, destruindo sempre a frente dele mesmo, no tempo, o
tempo em que ele poderia ser retomado e acabado como sofrimento, 0 mesmo acontece, talvez, com o
pensamento. Estranhas relacBes. Serd que o extremo pensamento e o extremo sofrimento abrem o mesmo
horizonte? Seré que sofrer é, finalmente, pensar?” (BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Trad. Leyla Perrone-
Moises. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2015. 55-56). Sobre o genital inato, de Artaud, € preciso considerar a
elucidacéo de Kuniichi Uno a qual interpreta essa passagem refletindo acerca do tema do corpo: “O comego ¢
uma questdo sempre complicada. Como comecar? Ja que quando vocé comega, se ndo ha nada antes de vocé,
vocé ndo pode sequer comegar, mas se ja existe alguma coisa antes de vocé comecar, vocé ndo pode
verdadeiramente comecar. Em resumo, vocé ndo consegue nunca comegar qualquer coisa que seja, € sempre um
outro que comeca. Um outro que vocé ignora comega antes de vocé, enquanto vocé ndo existia ou quando vocé
ainda ndo sabia que algo comegava. Vocé nunca pode dominar o comego. Artaud diz: ‘eu sou um genital inato’.



225

inatismo e atribuindo a si, nunca a externalidade, o advento do seu proprio nascimento.
Nascer, portanto, comegar é sempre a partir de si, nunca algo fortuito, e nada ha anterior ao
comego. Em mais uma colagem inusitada, Deleuze 1€ Artaud “filosoficamente”, isto €, recorta
a expressao “inato” marcando-a como uma ‘“génese do pensamento num EU sempre
rachado”"?’. Muito provavelmente, essa ndo tenha sido a intencdo de Artaud, mas isso pouco
importa a Deleuze, que sempre afirmou a necessidade de o pensamento passar por uma
“violéncia original” para ser arrancado “de seu estupor natural ou de sua eterna

possibilidade™*?,

Artaud ndo enfrenta dificuldades para orientar ou aquilatar seu modo de pensar por
meio de métodos ou de aplica¢bes, muito menos aprimorar seus poemas. Seu desejo doloroso
¢: “chegar a pensar alguma coisa”, criar uma obra, esta que ¢ uma “compulsdo de pensar”,
que transita dos nervos, passando pela alma até atingir o pensamento. Deleuze traduz: trata-se
de um novo uso das faculdades, que busca um direito de pensar fora da representacdo, de
pensar sem imagem. Porém, o pensador ndo esta alheio a dificil prova vital pela qual os seus
problemas e suas questdes precisam passar, a fim de alcancar “uma estrutura de direito do
pensamento”'?, Levado a uma radicalidade, sem apoio em qualquer método preexistente “por
natureza e de direito”, pensar significa criar, e criar, por sua vez, ¢ engendrar o “‘pensar’ no
pensamento”®, jamais na recognicdo propria do senso comum e do bom senso. Inclito anseio

de Artaud: dar um fim ao juizo de Deus.

Se para casos ordinarios a auséncia de método, a falta de técnica e mesmo a doenca
dificultam o pensar, Artaud consagra essas dificuldades, pois os esfor¢cos empreendidos ainda
sustentam algo que ndo o deixa sucumbir ao total disparate. Entre a ordem e o caos, ha uma
coeréncia interior por meio das “variagdes, diferengas ¢ desigualdades que ndo param de nos

afetar de fato™®. Artaud ndo fala de si em primeira pessoa. Essa é apenas uma das amostras

Ele estaria manifestando a vontade de dominar completamente o comeco, o nascimento? Sim e ndo. Mais do que
dominar o comecgo, ele se importava em recriar o corpo que tinha o poder de comegar, ele se importava em fazer
0 corpo se desvencilhar da consciéncia, de seu projeto ou do projeto do outro que tenta dominar o corpo. Se vocé
ndo pode comegar, um outro também nao pode comecar. N&o mais. E 0 corpo que comega sem querer dominar,
como ‘genital inato”” (UNO, Kuniichi. A génese de um corpo desconhecido. Trad. Christinie Greiner. S&o Paulo:
n-1 edi¢des, 2012. Edicdo bilingue, pp. 59-60). A interpretacdo dessa passagem de Artaud comentada por
Deleuze também é explorada por Sauvagnargues na questio do Corpo sem Orgéos (Cf. SAUVAGNARGUES,
2009, p. 84).

27DR, p. 150 (154).

128 |hidem, p. 181 (191).

129 Ihidem, p. 192 (201).

30 1 dem (idem).

31 Ihidem, p. 191 (200).
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do qudo desprotegido o autor se coloca diante de um “processo generalizado de pensar”, ai

ndo ha qualquer teto de uma imagem apaziguadora, sob o qual se abrigar.

Apoderando-se da formula de Artaud, “Sou um genital inato...”, Deleuze combate, ao
mesmo tempo, a genitalidade, o inatismo e a reminiscéncia que credenciaram a Filosofia.
Deleuze defende um pensamento sem imagem que se desenrole seguindo uma ldgica
paradoxal, e ndo hesita em compor esdrixulas e surpreendentes aliangas, como é 0 caso
exemplar da alianca entre Artaud e Kant. O que importa para Deleuze, em Artaud, é a via da
experiéncia vital como experiéncia propria do sem-fundo, ja em Kant, é via racional que ele
violenta até conseguir inverté-la. O resultado é fazer aparecer a loucura no sistema racional
kantiano, “esquizofrenizando” Kant e compreendendo-o pela caotizacdo™ e pelo a-
fundamento das faculdades. O combate de Artaud pelo pensamento poético encara 0s entraves
da gramatica, entraves esses que impdem a representacdo como modo unico de pensar, como
0 proprio inicio do pensamento. Um dos combates importantes de Deleuze é contra as
representagcdes do senso comum e a imagem do pensamento (natural e inato, da boa vontade
etc.) produzidas, sobretudo pela Critica kantiana. Essa mesma Critica que, depois de
denunciar as ilusbes do espirito e da Metafisica, substituiu-as por novas representacdes morais
e, num certo sentido, teoldgicas. Contra o Imperativo categérico kantiano e amparado por
Artaud (mas também Nietzsche, Espinoza até mesmo Kafka), Deleuze propde o Imperativo de
um pensamento sem Deus. E a experiéncia que forca a pensar e, como ja sabia um certo Kant
(que ficou recalcado), a raz&o ndo tem o poder de nos fornecer os dados previamente. E assim
que o sem-fundo surge como necessario ao pensamento tanto para Kant quanto para Artaud.
Essa alianca peculiar construida por Deleuze faz de Kant um louco sob o ponto de vista
artaudiano, e apresenta Artaud como um sabio sob a perspectiva kantiana'®. Deleuze toma
para si a tarefa artaudiana de acabar com o juizo de deus', reformula o sentido de critica

kantiana, e faz irromper uma nova “morte de deus para o pensamento”.

132 BOUILLON, Anne. Gilles Deleuze et Antonin Artaud. L'impossibilité de penser. Paris: L'Harmattan, 2016, p.
34.

133 |bidem, p. 34.

134 «para acabar com o juizo de deus” (Pour en finir avec le jugement de dieu) é um texto-poesia narrado por
Artaud na radio criagdo/recital radiofénico gravada por Artaud entre 22 e 29 de novembro de 1947, depois
publicada em texto. A data precisa de 28 de novembro de 1947 intitula o capitulo 6 de Mil platds sobre o corpo
sem 6rgdos: “No dia 28 de novembro de 1947, Artaud declara guerra aos 6rgdos: Para acabar com o juizo de
Deus, ‘porque atem-me se quiserem, mas nada ha de mais inttil do que um 6rgdo’. E uma experimentagio ndo
somente radiofonica, mas bioldgica, politica, atraindo sobre si censura e repressdo. Corpus e Socius, politica e
experimentagdo. No deixardo vocé experimentar em seu canto” [MP, p. 186 (v. 3, p. 12)].
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3.2.2. Morte de Deus para o pensamento e dissolucéo do Eu

Ao restituir o diferencial na ideia, Deleuze insiste na morte de deus provocada pelo
eterno retorno, cuja poténcia destruidora nos abismou em um mundo, no qual Deus esta morto
e 0 eu é dissolvido. Kant “mata” Deus e “racha” o Eu, mas ressuscita o primeiro e reintegra o
segundo no interesse pratico. A verdadeira morte de Deus € levada a cabo com a dissolucéo
do Eu, como Nietzsche anunciou, parecendo ter sido o inaugurador. Sem Deus, as partes da
experiéncia ndo encontram uma unidade, porém antes de confirmar essa morte, Deleuze
esclarece qual o papel de Deus para o0 pensamento. Deus € como o conjunto de possibilidades
constitutivas de uma matéria origindria. Esse procedimento ocorre por uma ‘“disjun¢do

exclusiva”, sendo Deus o “senhor do silogismo disjuntivo™®,

No seu Discurso de Metafisica, Leibniz ja havia percebido que a exclusdo das séries
incompossiveis com o melhor dos mundos era um procedimento da disjungdo como um uso
negativo. Para Leibniz, a ménada é uma expressao do mundo, sendo a ménada definida como
0 componente mais simples do universo, uma substancia espiritual e inextensa, cuja criacdo e
destruicdo competem apenas a Deus. O mundo € constituido pela totalidade das moénadas, e
cada ménada o exprime sob uma “certa relagdo diferencial”, porque uma monada ¢ distinta da
outra de acordo com os varios “pontos notaveis” equivalentes a relagdo. Leibniz mostra como
0 mundo é expresso a partir de cada substancia singular, sendo a substancia “como um mundo
completo e como um espelho de Deus”*®. Isso significa que o universo é exposto de forma
singular, “quase como uma mesma cidade € representada diversamente conforme as diferentes

situagdes daquele que a olha™*¥’,

A reunido das séries sustenta a unidade do mundo como a convergéncia dos pontos de
vista para 0 mesmo foco e, a0 mesmo tempo, exclui os pontos de vista que divergem do
melhor dos mundos possiveis. Mas, para Deleuze, as coisas e 0s seres ja sd0 0 proprio ponto
de vista, ndo havendo um ponto de vista sobre os seres, o que significa dizer que uma tal
perspectiva ndo é um juizo do conhecimento. A conexdo de uma série é sustentada pela forma
do eu, do mesmo modo que “a forma do mundo, a convergéncia das séries prolongaveis e

continuas e que a forma de Deus, como Kant viu muito bem, assegura a disjuncdo tomada no

13515, p. 342 (303).

1% | EIBNI1Z, Gottlieb. Discurso de Metafisica e outros textos. Trad. Tessa Moura Lacerda. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2004, p. 18.

57 bidem, p. 15.
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seu uso exclusivo ou limitativo™®. Essa disjuncdo exclusiva, compreendida como Ideia,

baliza a unidade do Eu e do mundo, tendo Deus como principio.

Se Leibniz defende a comunicacdo entre as séries por intermédio de uma convergéncia
para compor um mundo, Deleuze afirma a comunicacdo das séries através da divergéncia
entre elas, a constituir mundos inconcilidveis entre eles mesmos. O resultado da morte de
Deus ¢ a transformagdo da “natureza da disjun¢do”, que deixa de ser um procedimento
analitico, para tornar-se sintético. Assim, afirmam-se séries divergentes em vez descartarem-
se os predicados de uma coisa, em funcdo da falta de identidade do seu conceito'®. E pela
diferenca e, ndo pela identidade, que duas coisas sdo afirmadas. N&o se trata de uma relagdo
entre opostos, mas a reuniao positiva de dois heterogéneos'®’. Deleuze assimila a disjuncdo em
si mesma como principio afirmativo € com isso “o eu, o mundo e Deus conhecem uma morte
comum, em proveito das séries divergentes enquanto tais, que transbordam agora de toda
exclusdo, toda conjuncdo, toda conexdo™*. Partindo da disparacdo, que afirma a divergéncia
das séries, ao invés de convergéncia, produz-se um descentramento e uma divergéncia em vez
de um mundo organizado. Continua Deleuze, “o ponto aleatorio que os percorre forma um
contra-eu e ndo mais um eu; a disjuncdo posta como sintese troca seu principio teologico por
um principio diabolico™*. A morte de Deus despedaca a unidade do mundo e a sintese
conjuntiva que balizava a convergéncia das séries. Somadas a essa perspectiva estdo a

divergéncia das séries e o descentramento dos circulos, como € prdprio da Diferenca.

Com a morte de deus, Deleuze redefine a teoria da ideia. As ldeias s&o concebidas
como multiplicidades, pois sdo dotadas de “elementos diferenciais, de relagdes diferenciais e
de singularidades correspondentes a essas relagdes”*. A nova teoria da Ideia ndo assume o
Todo como reunido das suas partes componentes, pois 0 Todo é um Fora, cuja agdo sobre o
pensamento dissolve o eu, rompe com a unidade do mundo e ocasiona a morte de Deus. Com

efeito, as multiplicidades antes represadas nas formas agora se liberam™*.

Ao definir a Ideia partindo do fora, Deleuze esta evidentemente confrontando a Ideia

kantiana, compreendida como indeterminada, determindvel e determinacdo completa. O

13813, p. 205 (181).

139 Ibidem, p. 204 (180).

140 |_apoujade recupera o caso da divergéncia em Proust. Proust escritor e Proust ndo escritor promovem uma
relagdo de divergéncia entre um e outro. Divergéncia essa que consiste no ponto problematico que passa de uma
série a outra (LAPOUJADE, 2015, p. 108).

1115 p. 206 (181).

2 | dem (182).

143 Cf. DR, p. 356 (367).

144 Cf. LAPOUJADE, 2015, p. 109.
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indeterminado (dx, dy) passa a ser o dispar, em vez de matéria originaria do possivel. Trata-se
da matéria, na qual todas as diferengas em si coexistem. No entanto, mesmo os termos sendo
indeterminados, isso ndo significa que um termo seja incapaz de determinar o0 outro; ao
contrario, Deleuze estabelece uma relacdo de determinacdo reciproca entre eles (dy/dx)™.
Essa determinacdo reciproca, por sua vez, é ultrapassada em dire¢cdo a determinagdo
completa, ou forma serial, que se volta as partes do objeto e aos valores dos pontos singulares
que o compdem. As séries sdo plurais e estabelecem uma relacdo de divergéncia, nédo
convergindo para um unico ponto singular. A Ideia compreende a singularidade em cada uma
das variedades, mais do que a multiplicidade dos pontos por isso a ideia merece ser
denominada “universal singular”. A caracteristica da Ideia na determinagdo completa ¢
“prolongar o singular sobre os pontos regulares até a vizinhanga de outra singularidade™*,
fazendo com que ela ndo seja associada a particularidade ou a generalidade. “Para além do
individual, para além do particular, assim como do geral, ndo ha um universal abstrato: o que
¢ ‘pré-individual’ ¢ a propria singularidade™"'.

Acerca da ideia dos corpos Lapoujade observa a existéncia de uma dupla
independéncia: a da estrutura, com relacdo ao principio de identidade e a da génese, com
relacdo a regra de semelhanca, como no caso da ldeia biol6gica em Geoffroy Saint-Hilaire'*.

Segundo esse intérprete, a teoria deleuziana da ideia ndo € idealista, como seria de se esperar

145 Cf. DR, pp. 224-225 (248-249).

148 Ibidem, p. 228 (238).

17 |dem (idem).

148 |_apoujade chama a atencdo para o fato de a dialética deleuziana insistir na questio genética, buscando
estabelecer os principios do processo genético em geral. Mantendo-se nesse nivel, a ideia enquanto matéria ndo
depende de um corpo organizado, ela ja é real enquanto ideia dos corpos . A Ideia bioldgica é encontrada na
concepcao de organismo. Para Saint-Hilaire, o organismo abriga elementos abstratos que podem ser levados em
conta “independentemente de suas formas e de suas fungdes”. Essa concepgdo ndo parte de uma divisao
“empirica das diferencas ¢ das semelhangas”. Os elementos atOmicos e anatomicos estdo ligados por meio de
relagdes ideais de determinacdo reciproca (dx/dy). O organismo é composto por termos e correlagdes “reais
(dimensdo, posi¢do, nimero) que atualizam, neste ou naquele grau de desenvolvimento, as relagdes entre
elementos diferenciais”. A génese diz respeito ao desenvolvimento dos organismos, o qual ocorre na atualizagdo
das esséncias, de acordo com “velocidades e razdes variadas”. Ja a estrutura estd sujeita as relagdes dos
elementos diferenciais, podendo ressurgir em niveis distintos e com novas determinag¢des, como na genética: “Os
cromossomos aparecem como loci, isto €, ndo simplesmente como lugares no espago, mas como complexos de
relagdes de vizinhanga; os genes exprimem elementos diferenciais que caracterizam igualmente de maneira
global um organismo e desempenham o papel de pontos notaveis num duplo processo de determinacao reciproca
e completa; o duplo aspecto do gene é comandar Vvarios caracteres a0 mesmo tempo e so agir em relacdo com
genes; o conjunto constitui um virtual, um potencial; e esta estrutura encarna-se nos organismos atuais, tanto do
ponto de vista de sua especificagdo quanto do da diferenciagcdo de suas partes, segundo ritmos precisamente
chamados ‘diferenciais’, segundo velocidades ou lentiddes comparativas que medem o movimento da
atualizacdo” [DR, p. 240 (248)]. Para Lapoujade, a intencdo de Deleuze é, nesse caso, explorar como as
potencialidades de uma Unica ldeia, a do Animal em si, se desenvolve e se manifesta na “génese dos organismos
como graus e variedades da Ideia” (LAPOUJADE, 2015, p. 110). Esse “Animal em si” é o que estd em toda
parte e dele deduzem-se os organismos que o atualizam em diferentes caracteristicas. Assim Lapoujade encerra a
sua argumentagdo sobre a natureza da Ideia em Deleuze: a Ideia “¢ um plano diferencial genético: um corte do
sem-fundo, perfeitamente determinado, diferenciado em si mesmo” (Idem).
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da inspiragdo leibniziana. O que ha de proximo entre a teoria da ideia deleuziana e a ideia em
Leibniz € o seu carater de individuacdo, que faz com que a ideia possa ser considerada real
sem necessariamente ser atualizada nos corpos, embora toda ideia possa ser distinta sem
necessariamente ser clara, ou seja, manter-se distinta e obscura, imprimindo a caracteristica
discordancia. Deleuze inova ao defender uma teoria materialista da ideia'*. De forma alguma,
Deleuze pretende tornar-se um metafisico seguidor de Leibniz. Embora a teoria da ideia
admita a formacgdo dos corpos em um dominio légico, ela ndo se restringe a uma posicao
abstrata. Deleuze propde uma teoria materialista da ideia que ndo distingue ideia e corpo, mas
sim, matéria e corpo. O ultrapassamento da determinabilidade caminha para uma quantidade
intensiva, pois a matéria é desvinculada do carater extensivo e entendida como intensidade. A
matéria possui uma realidade fisica, mas ainda inexiste sob uma caracteristica determinada™.
Mesmo indeterminada, a matéria se diferencia enquanto grau de poténcia, portanto ela so
pode ser pensada e escapa a sensibilidade no dominio empirico. Por outro lado, a existéncia
da ideia ndo esta separada de um corpo emissor de signos que ataca a sensibilidade, embora
esse corpo ainda ndo esteja formalmente organizado. Para que a ideia assuma essa posi¢do

materialista, ela precisa atualizar-se.

3.2.3. Virtual e atual

Deleuze define a Ideia e sua atuagdo, evitando o dualismo metafisico ao langar mao
das nocdes de virtual e atual. Essas duas no¢des compdem a base do projeto de filosofia da
diferenca, tendo no bergsonismo a sua principal referéncia. Em Bergsonismo, Deleuze
observa que Bergson ndo evita os dualismos, muito pelo contrario, matéria-memdria,
lembranca-percepc¢éo, duracdo-espaco, sdo alguns dos dualismos que tragcam distintivamente
as pretensoOes filosoficas de Bergson. Eles pretendem “dividir um misto segundo suas
articulagdes naturais, isto é, em elementos que diferem por natureza**'. Bergson se volta para

as coisas, que sao compostas por misturas e nos sdo dadas pela experiéncia, objetivando mais

9 |bidem, p. 111. Acerca do materialismo de Deleuze, Francesco Lesce afirma que a “critica do intelectualismo

metafisico, refutagdo da moral, resisténcia ao poder, sdo expressdes de uma mesma face”, a de um programa
filosofico que busca a “prdopria forca motriz sobre o terreno do materialismo filoso6fico”. Para o autor, o
materialismo de Deleuze constitui uma “anomalia para o pensamento filoso6fico” (LESCE, Francesco.
Un’Ontologia materialista. Gilles Deleuze e il XXI Secolo. Milano: Mimesis Edizioni, 2004, p. 9). Esse
materialismo resulta da ruptura com o transcendentalismo metafisico ao qual a dialética esteve submetida.

150 para essa formulagdo, Deleuze se vale das aliancas com a nogdo de grau ou de poténcia, em Espinosa, e de
energia potencial, em Simondon. A filosofia de Deleuze é interpretada por Lapoujade como um materialismo
dialético: “Sédo os dois aspectos de uma filosofia da expressdo como Deleuze a concebe. O expressionismo em
filosofia ¢ a0 mesmo tempo um ‘materialismo’ e um ‘formalismo’” (LAPOUJADE, 2015, p. 112).

BB p. 11 (17).
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do que saber distinguir partes de uma coisa dada pela representacdo. Trata-se de distinguir
elementos que diferem por natureza quando elas estdo presentes a nés, portanto diz Deleuze:
“Misturamos tdo bem a extensdo e a duragcdo que s6 podemos opor sua mistura a um principio
que se supde ao mesmo tempo ndo espacial e ndo temporal, em relacdo ao qual espaco e
tempo, extensdo e duragdo vém a ser tio somente degradagdes™ . 1sso nos leva a mensurar as
misturas sem uma unidade pura, pois ela mesma j& é misturada.

A apologia do puro em Bergson é uma busca pela diferenca de natureza, ja que apenas
0 (ue se apresenta como uma natureza distinta ¢ o que pode ser chamado de “puro”. Diante
dessa exigéncia, conclui-se: somente as “tendéncias diferem por natureza”, isso leva a uma
divisdo do misto, que costuma conjugar duracgdo e extensao, apesar da natureza distinta desses
“movimentos [ou] dire¢cdes de movimentos”, ou seja, distintos como a “duragdo-contracéo e a
matéria-distensdo™®. A medida que esse método de divisdo ocorre na intuicdo, ela se
aproxima de uma analise transcendental: “se o misto representa o fato, é preciso dividi-lo em
tendéncias ou em puras presencgas, que so existem de direito”™*. Deleuze extrai de Bergson
uma ultrapassagem da experiéncia possivel, tal como prop6s Kant, rumo as condi¢cdes da
experiéncia real, algo almejado desde antes de Diferenca e repeticdo com o0s esbog¢os do seu
projeto de empirismo transcendental. Para que isso aconteca, é preciso um exame sobre a
diferenca de natureza e a natureza da diferenga, que acabou auxiliando na composicdo do
conceito deleuziano de diferenga em si.

Deleuze ressalta a distin¢do entre a diferenca de natureza e a natureza da diferenca. A
diferenca de natureza € uma questdo metodoldgica que se volta contra a tradicdo que a
percebeu como diferenca de grau. Deleuze destaca que, em Bergson, definir a diferenca de
natureza entre as coisas é como pode se voltar &s coisas em si mesmas e captar o seu ser*.
Porém, o ser das coisas esta nas diferencas de natureza, permitindo que a diferenca seja algo,
ou seja, que ela possua uma natureza que nao manterd o Ser como um segredo inalcancavel. A
natureza da diferenca e a diferenca de natureza séo dois problemas que remetem um ao outro
reciprocamente. Para Deleuze, Bergson trouxe a tona o erro da tradicdo o de ndo ter
observado as diferencas de natureza. A saida de Bergson foi investigar a natureza da
diferenga, como uma questdo ontolégica. A sua busca pela duragdo corresponde a busca de
uma passagem, e é isso que dura, um devir, uma mudanga de uma coisa em outra e ndo a

duracdo como algo estatico assegurado por uma esséncia, como 0 ser ou o sujeito substancial

52 | dem (Idem).
153 | dem (idem).
5% 1dem (idem).
55 Ibidem, p. 79 (95).
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combatidos ao longo desta jornada. A duracdo é pura, em si, portanto ndo possui
exterioridade. Retomando a diferenca em si, a duragdo é uma intensidade que dura e ndo se
dissolve no extenso, pertencendo, assim, a dimenséo do tempo. Essa concepc¢édo de duracgéo se
estendera a nocdo de arte. Para Deleuze e Guattari, a arte ¢ “a inica coisa no mundo que se
conserva”, e conservar em si e por si € a sua legitimidade (quid juris?), como no caso de um
sorriso, de um vento que sacode um galho, nada disso depende de quem o provocou naquele
instante, do artista ou do espectador, ou seja, de nenhum fator ou ator exterior a propria
obra™®.

Bergson propde a divisdo do misto em dois sentidos, puro e impuro; e a duragdo situa-
se do lado do puro. Mas Deleuze observa que, ao dividir o misto, Bergson levou em conta
dois aspectos da nogdo de multiplicidade. Uma multiplicidade impura, de exterioridade,
objetiva, que diz respeito a uma “multiplicidade numérica, descontinua e atual”, e outra
multiplicidade de interioridade, de natureza diferente, subjetiva, que ndo se reduz a unidade
numérica e ¢ “virtual e continua”’. No que diz respeito a multiplicidade quantitativa, o
objeto ndo possui uma virtualidade, tudo esta realizado nele mesmo. Podemos pensar num
objeto como algo que comporta inUmeras maneiras de ser dividido. Essas maneiras de dividir
um objeto ja estdo nele antes que a divisdo se concretize. Nesse sentido, o virtual como a
dimensdo do ndo dado no objeto configura uma alternativa ao ndo enquadramento das
experiéncias reais num campo de possiveis. O objeto mantém a sua natureza ao se dividir. Ele
se divide por “diferenca de graus”, portanto € caracterizado pela “adequagdo reciproca do
dividido e das divisdes, do nimero e da unidade”**®. Como Deleuze ensina, Bergson define o
objeto como uma “multiplicidade numérica”, pois a unidade numérica € o que se divide sem
mudar de natureza. As diferencgas realizadas ou ndo sao sempre atuais no objeto.

Ja a multiplicidade qualitativa é subjetiva e corresponde a um sentimento. Deleuze
destaca o par amor e édio, o qual se atualiza em uma matéria, na consciéncia, por exemplo.
Porém, as condic¢des para o sentimento se tornar consciente fazem com que o par difira por

natureza do inconsciente, e, assim, distinguem-se com perfeita nitidez***. A duracdo nao para

156 «Se a arte conserva, ndo ¢ 4 maneira da industria, que acrescenta uma substincia para fazer durar a coisa. A
coisa tornou-se, desde o inicio, independente de seu ‘modelo’, mas ela é independente também de outros
personagens eventuais, que sao eles préprios coisas-artistas, personagens de pintura respirando este ar de pintura.
E ela ndo é dependente do espectador ou do auditor atuais, que se limitam a experimenta-la, num segundo
momento, se tém forga suficiente. E o criador entdo? Ela é independente do criador, pela auto-posicao do criado,
gue se conserva em si. O que se conserva, a coisa ou a obra de arte, € um bloco de sensagdes, isto é, um
composto de afectos e perceptos” [QPh, p. 154 (213)].

7 Ihidem, pp. 31-32 (32).

58 Ibidem, p. 34 (35).

9 Ihidem, p. 35 (idem).
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de se dividir, mas, diferentemente da multiplicidade numérica, ao se dividir, ela transforma a
sua natureza. Na verdade, ela muda de natureza ao se dividir. Na duracdo ha a existéncia de
um outro, o que nao quer dizer varios potencialmente, mas, um outro singular. Essa duracéo é
propriamente o virtual, processo que se atualiza ou que estd a ponto de concretizar-se. A
atualizagdo acontece diferenciando-se e pelo seu préprio movimento da surgimento a outras
diferencas de natureza'®. Enquanto na multiplicidade numérica, objetiva, tudo é atual, a
multiplicidade subjetiva, que vai a dimensdo temporal, faz um movimento que vai do virtual a
atualizacdo. Assim, se o0 atual compreende as realizacfes, nem todo o real se define pela
atualizagdo. A outra parte do real é a dimensdo do virtual, aquilo que ainda ndo se tornou
extenso, porém ja existe em si mesmo. O atual diz respeito ao presente, a um “estado de
coisas”, enquanto o virtual € o que ainda nao estd atualmente presente, mas ¢ real. Atual e
virtual sdo, portanto, a saida bergsoniana da dualidade metafisica (real e possivel), que
Deleuze toma para si.

Uma vez elucidada a origem do atual e do virtual como as duas partes do real, mais
uma distin¢do se mostra necessaria. Trata-se de ndo confundir o virtual com o possivel, de ndo
o reduzir aquele que é um dos principais pares do dualismo metafisico, o par possivel e real.
O virtual deleuziano nédo pretende de modo algum espelhar o possivel em outra configuracao.
Para Deleuze, o virtual é real, ele possui uma realidade propria. “O virtual possui uma plena
realidade como virtual”. Deleuze recupera a formula proustiana sobre os estados de
ressondncia e acrescenta: “‘Reais sem serem atuais, ideais sem serem abstratos’, e simbolicos
sem serem ficticios”®. O possivel é o conceito como principio de representacdo da coisa,
enquanto o virtual corresponde a uma imagem sem semelhanga existindo numa dimensao
objetiva. E mais facil distinguir o virtual e o possivel pelo tipo de procedimento de cada um: o
possivel opde-se ao real, porque seu processo € uma realizagdo, enquanto processo que é
caracteristico do virtual é a atualizacdo. Estabelecendo uma equivaléncia, pode-se dizer que o
possivel esta para o conceito, assim como o virtual esta para a Ideia.

O virtual é a dimensdo do ndo dado. O dado preenche um horizonte no qual algo sera
realizado, esgotando os possiveis. O campo de possiveis limita as a¢des, 0s sentimentos, 0s
pensamentos etc. a um ponto, ao qual se deve chegar. Ora, como reivindicar a criagéo, se
postulamos que 0 novo possui uma adequacdo a algo previo? O possivel é dado pelo outro,
seja ele da ordem da percepc¢éo ou da inteleccdo. Trata-se de um Outrem (Autrui) enquanto

condicdo de percepgdo e identificacdo dos objetos e sujeitos em um campo que ja suple a

199 Ihidem, p. 36 (36).
161 DR, p. 269 (276).
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organizacdo. Deleuze esclarece que o Outrem ndo é uma pessoa ou individuo, mas uma
estrutura formada que “funda e assegura” o modo de funcionamento do mundo perceptivo. O
Outrem expressa mundos possiveis para nos permitindo captarmos que ha algo implicado a
ser desenvolvido. A “estrutura-outrem” é necessaria, pois € por meio dela que a individuacao
é garantida no mundo da percepcdo. Se o Outrem ndo corresponde ao Eu ou ao eu é porque é
antes a estrutura que garante que eles necessitam para serem percebidos enquanto
individualidade'®. O Outrem reune “os fatores individuantes e as singularidades pré-
individuais nos limites de objetos e de sujeitos, que agora se oferecem a representacdo como
percebidos ou perceptivos™®. Outrem permite sejam alcangadas as singularidades pré-
individuais na Ideia, mas fazendo um caminho inverso ao modelo racional que parte do
sujeito. A proposta de Deleuze consiste em fazer o exercicio de aprofundamento da razao
suficiente até chegar ao ponto que o Outrem ndo atue mais garantindo a percepcdo dos
sujeitos e dos objetos. Alcancar esse nivel, as singularidades sdo liberadas e distribuidas na
Ideia pura e os fatores individuantes se distribuem livremente na intensidade. Assim como o
fundamento foi assumido como necessario para ser empurrado até chegar ao sem-fundo,
Deleuze defende a necessidade da “estrutura-outrem” objetivando ultrapassa-la até chegar ao
ponto em que as singularidades ndo dependem de uma forma organizada para serem captadas.

O outro assumido como uma estrutura organizada limita a minha experiéncia real ao
campo de possiveis. Por isso, é preciso que o possivel apareca sob um novo aspecto. O virtual
é uma transcendéncia que se da na experiéncia, por isso mesmo, sem se reduzir ao campo das
possibilidades. O virtual € um acontecimento que desprograma o possivel e rompe com a
l6gica projecdo-realizacdo, isto é, um acontecimento que desorganiza as nossas capacidades e
as reordena de outra maneira, incontrolavel por nés. O campo de possiveis ndo oferece as
condicBes para 0 acontecimento, inversamente é o acontecimento que abre o possivel™. O
acontecimento é uma ruptura com as causalidades, trata-se de “um estado instavel que abre
um novo campo de possiveis™® e atravessa tanto 0s corpos dos individuos quanto 0s corpos
sociais. Dai a importancia do devir que evita estabelecer o pensamento a partir de pares
esséncia e existéncia, real e possivel, inteligivel e sensivel. E pela vidéncia que se alcanca os
movimentos de transformacgdes nos corpos, cabendo ao pensador fazer ver essas

metamorfoses.

162 |hidem, p. 360 (327).

163 | dem (idem).

164 Cf. ZOURABICHVILI, 2000, p. 335. Sobre o tema do acontecimento em Deleuze Cf. ZOURABICHVILI,
2016.

185 DRF, 215 (245).
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Deleuze pensa a relagdo entre o existente e 0 ndo existente fora da distingdo entre o
possivel e o real. Levando em conta que o virtual ndo se opde ao real, mas ao possivel, a
questdo colocada em termos de possivel e de real exige que a aceitemos a existéncia como um
surgimento imediato. A indagacéo posta por Deleuze é sobre a distin¢do entre o existente e 0
ndo existente, visto que o ndo existente j& é dado como possivel e todas as suas caracteristicas
sdo dadas no conceito. A existéncia se confunde com o préprio conceito, mas dele se
distanciava. Todavia, Deleuze ndo segue esse raciocinio e trata de distinguir a existéncia da
possibilidade. A existéncia aparece como engendrada na realidade do virtual, “produzida em
conformidade com um tempo e um espago imanentes a Ideia”'®. O virtual define uma
multiplicidade na ldeia, excluindo somente o idéntico enquanto condicdo prévia. Afirmada em
termos de uma “verdadeira criagdo”, a atualizacdo ndo se realiza por limitacdo de uma
possibilidade preexistente, que seria mais ampla e exigiria uma identificacdo (a semente é
uma arvore em potencial); a atualizacdo cria linhas de divergéncia que correspondem a
“multiplicidade virtual”. Por mais que sejam inseparaveis, atual e virtual sdo “desiguais
impares”, que se encaixam sem semelhanca.

Deleuze distingue: a determinacdo do contetdo virtual da ideia € a diferenciacdo
(différantiation) e a atualizacdo dessa virtualidade em espécie e partes distintas é a
diferencacdo (différanciation). Essas sdo as duas metades da diferenca, respectivamente, a
parte dialética, a expressdo do virtual; e a parte estética, processo de atualizagdo. Cada uma
dessas partes é duplamente determinada™’. Além disso, a ideia é definida como multiplicidade
no dominio virtual, mas se atualiza, isto é, encarna-se sem perder essa dimenséo.

A atualizacdo da ideia se d& em dois momentos. No primeiro momento, nos campos de

individuacdo, ou seja, em singularidades ideais pré-individuais. No segundo, nas espécies e

186 DR, p. 273 (280).

167 Além de o objeto possuir duas metades, cada metade também possui duas metades. Os dois aspectos da
diferenciagdo dizem respeito as “variedades de relagdes e aos pontos singulares dependentes dos valores de cada
variedade”. A diferengacdo possui um aspecto relativo as “qualidades ou espécies diversas que atualizam as
variedades” e outro aspecto correspondente ao “nimero ou as partes distintas que atualizam os pontos
singulares”. Um sistema de relagdes diferenciais “encarnam-se numa espécie e nas partes organicas que a
compdem”. Toda qualidade em geral remete a um espago estabelecido pelas “singularidades que correspondem
as relagdes diferenciais encarnadas nessa qualidade”. A reflexdo dos pintores, por exemplo, ensina sobre “o
espaco de cada cor e sobre a ligacdo desse espaco numa obra”. Desse modo, as espécies sdo diferengadas quando
cada uma de suas partes sdo diferencadas, ou seja, a diferengagdo ¢ “simultancamente diferencagdo de espécies e
de partes, de qualidades e de extensdes”. O processo de diferencagdo qualifica e partilha, especifica e organiza,
tudo ao mesmo tempo. No entanto, as duas metades dessemelhantes do objeto se acoplam levando em conta que
a diferenciacdo é anterior & diferengacdo: “As qualidades e espécies encarnam as variedades de relagdo em um
modo atual; as partes organicas encarnam as singularidades correspondentes. Mas a precisdo do encaixe aparece
melhor de dois pontos de vista complementares” [Ibidem, pp. 270-271 (277-278)].
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nas partes, as quais revestem e desenvolvem os campos de individuacdo no extenso'®.
Retomando a distin¢do entre extensivo e intensivo, a condi¢do para que a ldeia se atualize néo
¢ a identidade ou a semelhanca, mas a diferenca. A diferencacdo € constituida pela
qualificacdo e a extensdo, dessa maneira atualizar significa diferencar. No dominio do virtual,
a ldeia é diferenciada, o que ndo significa que ela seja indeterminada. O virtual possui uma
realidade objetiva. Todas as coisas sdo dotadas de duas metades dessemelhantes, e cada uma
delas se divide em outras duas: a metade ideal, que corresponde ao virtual e é constituida por
“relagdes diferenciais” e “singularidades correspondentes”; e outra metade atual, composta
por “qualidades que atualizam essas relacdes” e por “partes que atualizam essas
singularidades”'®. Mas o que assegura esse “encaixe” entre as duas metades é a individuac&o.

Todavia, a diferenciacdo e diferencacdo se reinem paradoxalmente numa Unica

expressao, fazendo com que a Ideia corresponda a um corpo e ndo ao conceito. A reunido

entre dialética e estética se expressa pela diferen%a(;éo. Essa estranha formulacdo compreende

a Teoria deleuziana do pensamento, que consiste na sintese ideal da diferenca, no nivel da
ideia virtual e na sintese assimétrica do sensivel, que relaciona o virtual e o atual. O objeto
expressa 0 empirismo transcendental, que consiste numa relacdo entre a Dialética (expressao
do virtual) e a Estética (processo de atualizacdo). Metodologicamente, essa teoria seria
compreendida pela reunido dos dois ultimos capitulos de Diferenca e repeti¢ao: “Sintese ideal
da diferenga” e “Sintese assimétrica do sensivel”. Essas duas “sinteses” se reunem para
compor a proposta de dialética e estética sem analitica. Mais uma vez, o empirismo
transcendental que s6 € possivel quando a estética se reconcilia com ela mesma a partir de

uma relacdo direta coma dialética.

Retomando a andlise de Lapoujade, a Ideia enquanto matéria € quantidade, apesar
disso, ela ndo tem uma dimensdo extensiva. Trata-se de uma matéria intensiva que ainda nao
tem uma caracteristica determinada, mas que é real, como um grau de poténcia, segundo
Espinosa; ou como uma energia potencial, conforme Simondon'”. Lapoujade chama a atengédo
para o carater pré-individual da matéria; e, na medida em que ainda ndo foi incorporada, néo
pode ser sentida e “s6 pode ser pensada”. Para Deleuze, ¢ possivel pensar a ideia
anteriormente a formagdo de um corpo, desde que se considere a Ideia como real e a sua

dimensado virtual, como ja vimos antes, parte do real. A Ideia deleuziana tem sempre uma

168 «Uma espécie ¢ feita de relagdes diferenciais entre genes, assim como as partes organicas e o extenso de um
corpo sdo feitos de singularidades pré-individuais atualizadas” [Ibidem, p. 357 (369)].

159 Ihidem, p. 358 (idem).

170 APOUJADE, 2015, p. 111.
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expressao material’. Lapoujade define o expressionismo da filosofia deleuziana como
materialista e formalista. O intérprete apoia sua reflexdo na compreensdo de Deleuze do
conceito de expressdo como uma reacdo de Espinosa ao cartesianismo. A expressdo implica
em uma “redescoberta da Natureza e de sua poténcia, uma recriacdo da logica e da ontologia:
um novo ‘materialismo’ ¢ um novo ‘formalismo’'’%. Lapoujade resume essa afirmacéo como a
maneira de Deleuze ler o pensamento de Espinosa sob o aspecto de uma dualidade
complementar, a da “poténcia de existir” e a da “poténcia de pensar”. As duas poténcias sao
as duas partes da expressdo. Quanto ao formalismo, a filosofia deleuziana defende um
pensamento do informe e da “linha abstrata”, diz o intérprete com base em um argumento
elaborado por Deleuze sobre o eterno retorno, que afirma o excessivo, o desigual, o
indetermindvel, em suma, “o informal como produto da mais extrema formalidade” como ja
dissemos no primeiro capitulo.

E no uso transcendente das faculdades que captamos a ldeia, quando a sensibilidade e
0 pensamento apreendem o ser de cada um. A Ideia ndo depende de uma realidade exterior
para existir. A matéria da ldeia ndo possui realidade empirica, embora s6 seja captada no
dominio do empirico. Por mais paradoxal que pareca, enquanto matéria intensiva, a lIdeia ndo
é dada empiricamente e, ao mesmo tempo, é inseparavel da realidade empirica. Esse uso
transcendente permite que o pensamento apreenda a ideia como matéria no dominio
transcendental, e a sensibilidade capte a ideia quando ela se atualiza num corpo. As ideias s6
podem ser pensadas, mas ndo habitam a cabeca do pensador, a maneira da frase que se diz
comumente: “ah! Ele teve uma ideia!”. Nao. A ideia possui uma realidade anterior a qualquer
formacao, isto é, real ja em intensidade. O pensador faz a Ideia existir sem deixar escapar
qualquer potencialidade que a componha. O pensador opera com as intensidades num campo
de individuacédo, fazendo com que a individualidade deixe de ser compreendida como uma
propriedade do Eu, a fim de constituir e fortificar “o sistema do Eu dissolvido”. A ldeia é uma
realidade pré-individual, por isso a matéria intensiva é contemporanea das existéncias atuais.
Todos os corpos exprimem uma ldeia, logo eles sdo um pensamento. Assim, ndo existe uma
ideia separada de um corpo, muito menos um corpo sem pensamento. Cada corpo € um

pensamento.

Todo corpo, toda coisa pensa e é um pensamento, na medida em que, reduzida
as suas razles intensivas, exprime uma ldeia cuja atualizacdo ela determina.
Mas o proprio pensador faz de todas as coisas suas diferencas individuais; €

"1 Segundo o intérprete: “A Ideia ¢, a0 mesmo tempo, a matéria intensiva e a logica dessa matéria — desde que
se conceba essa logica como estritamente imanente a essas matérias, pois € a expressdo dela” (Ibidem, p. 112).
172 SPE, p. 299 (359).
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neste sentido que ele é encarregado das pedras e dos diamantes, das plantas “e
dos proprios animais™ ",

A Dialética das Ideias e a Estética das Intensidades se relacionam diretamente,
desenvolvem-se em correspondéncia, uma com a outra. Alcangamos, portanto, a natureza da
Ideia, a sua funcdo para o0 pensamento, 0s seus componentes, ao nos aproximarmos do real, ao
qual ela pertence. A estética desenvolve suas etapas comunicando-se com a dialética, dessa
forma a “poténcia da intensidade estd fundada na potencialidade da Ideia”*™. Ndo ha uma
distribuicdo organizada e hierarquizada dos pontos singulares, as Ideias transitam livremente
pelos corpos e em dominios distintos, como na arte, nas ciéncias e na filosofia. As ideias séo
campos problematicos, distribuidos por toda parte, do mesmo modo que 0s corpos buscam
resolver esses problemas segundo as singularidades que os sensibilizam. Com a afetacdo dos
corpos, 0s encontros redistribuem as poténcias de acordo com espacos-tempos distintos.

Uma ideia ndo se encerra no campo de possiveis (um pintor ou um escultor nao
esgotam uma cabeca). Ao invés de manter-se conservada na dimensdo transcendente, a ideia
precipita-se na empiria, repartindo-se em singularidades de acordo com cada caso. O que é
peculiar a Ideia € a afirmacdo da divergéncia das séries estabelecendo, assim, uma ressonancia
entre elas. Com a sua inédita Teoria das ldeias, Deleuze substitui varias nocdes caras a
tradicdo da representacdo, como sdo 0s casos de verdadeiro e falso, que ele substitui por
singular e regular, notavel e ordinario. Com elas, Deleuze renova a filosofia em seu viés
ontoldgico e epistemologico A Ideia € um mundo a ser explorado e as relacdes entre coisas
sdo substituidas por relacdes disjuntivas entre mundos, que se comunicam pela divergéncia e
comportam movimentos variaveis das matérias que os compdem.

O principal elemento da Estética deleuziana das Intensidades — se assim nos for
permitido denominé-la — é a Ideia material, que preexiste a organizacdo dos corpos e que €
capaz de estabelecer quais sao as relaces que ocorrem nesse nivel de realidade. A intensidade
atualiza as relagdes diferenciais da Ideia através de um processo dindmico de dramatizacao,
encarnando a Ideia numa qualidade ou extensdo. Os dramas sdo espago-temporais. Esses
dramas compdem um “um espaco correspondente as relacdes diferenciais e as singularidades
a serem atualizadas”. A atualizacdo determina a situagdo, exigindo um “tema” estrutural, e
ndo um papel como um ator. O teatro em questdo € o mundo, o lugar da encenacao, no qual 0s

atores se submetem aos papeis, consequentemente 0s papeis, a0os espacos € 0S espacos, as

13 DR, p. 327 (336).
74 Ibidem, p. 315 (325).
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Ideias'™. Composto por relagbes de forgas e ndo por formas produzidas, a nog¢do de “mundo”
aqui em questdo corresponde ao dominio pré-representativo. Existe uma relacdo entre as
Ideias a partir de seus proprios dinamismos internos, os quais também levam em conta seus
movimentos externos, anteriores a sua distribuicdo no extenso. Os dramas criam tempos e
desenham espacos para as atualiza¢fes. Portanto, a Ideia é capaz de produzir um novo espago-

tempo que abriga as diferencgas.

No entanto, como os dramas se expressam? Nas taxas de crescimento, ritmos de
desenvolvimento, desaceleracdes e precipitacdes, duracbes de gestacdo das espécies. No
drama, 0 espaco e 0 tempo coexistem, e promovem, de um lado, a encarnacgdo das relagoes
diferenciais (diferenciacdo) atualizadas nas espécies, de outro, a atualizacdo dos pontos
singulares (diferencacdo) nas partes. Diferenciacdo e diferencacdo, virtual e atual, sdo

justamente os dois tracos inseparaveis da ldeia. A Ideia deleuziana é sempre contemporanea

. ~ . . ci o . ~
do seu processo de atualizacdo, assim a dlferen?la(;ao corresponde ao movimento das relacdes

diferenciais que compdem a ldeia e 0 campo das séries, no qual as atualizagdes se realizam. A
dramatizacdo desapossa as coisas da sua identidade no conceito e da sua similitude na
representacdo. Mas, qual é a razdo da dramatizagdo? Para discutir essa questéo, Deleuze forja
uma importante nogdo para 0 seu pensamento inovador, que € a nocao de sintese assimétrica
do sensivel. Nela residem os principais passos para a sua nova concepcao de estética, que ndo
chamariamos propriamente de uma Estética ontolégica, mas antes de uma Estética da
individuagdo ou das intensidades.

Como a diferenca pertence a natureza da ldeia, ela estd sempre em movimento,
assumindo a caracteristica da multiplicidade. Ao afirmar a ldeia como multiplicidade,
Deleuze rejeita a unidade, pois tanto o uno como o maltiplo sdo conceitos do entendimento,
que operam por oposicao. E, para ele, essas oposi¢des sdo vazias, ele chega a ironizar, zombar
do velho problema filosofico: “Podemos dizer por muito tempo ‘o um ¢ o multiplo e o
multiplo ¢ um’ [..] Combinamos os contrarios, produzimos a contradi¢dao”. SO ha
“variedade de multiplicidade, quer dizer, diferencga, ao invés da enorme oposi¢do entre 0 um e
o multiplo™’. Enquanto multiplicidade, a Ideia desposa uma postura sedentaria assentada no
transcendente e passa a possuir dimensdes, continuidade e definicdo. Ou seja, a ldeia €

expressa em coordenadas dindmicas e seus elementos sdo definidos por relagbes cambiantes.

%5 Ihidem, p. 279 (286).
178 |hidem, p. 236 (245-246).
Y7 1 dem (idem).
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Deleuze pergunta: “Quando devemos falar de multiplicidade, e sob quais condi¢des?
S3o trés as condi¢des que permitem definir o momento de emergéncia da Ideia”.'® Essas trés
condicdes aprofundam a critica ao fundamento: a primeira condicdo exige que os elementos
da multiplicidade ndo possuam forma sensivel e significacdo conceitual, ou seja, uma
identidade prévia, possibilitando a insubordinagdo da diferenca ao uno ou ao mesmo. A
segunda condicdo é a de que os elementos sejam determinados por relagdes reciprocas
independentes e ndo localizaveis em um ponto fixo'”. A terceira condicdo é caracterizar a
Ideia como estrutura. Uma relacéo diferencial atualiza-se em “correlacfes espaciotemporais
diversas, a0 mesmo tempo em que seus elementos encarnam-se atualmente em termos e
formas variadas™*®,

Na arte, as diferencas coexistem no virtual enquanto matéria ideal, opondo-se ao
conjunto de possivel como matéria originaria. H4 um fluxo continuo de matéria, que Deleuze
denomina universal concreto — como vimos anteriormente na ldeia de Animal em si.
Universal esse que, poderiamos dizer, ele constata também no cinema, a medida que parte de
um “cinema em si”, definido como um “conjunto infinito de todas as imagens™®. O conjunto
infinito constitui o plano, no qual a imagem existe em si enquanto matéria. A imagem nao €
espelho de nada, nem reproduz nada, ela é o proprio movimento: “identidade da imagem e do
movimento que nos leva a concluir que a identidade da imagem-movimento e da matéria séo
idénticas™*®, Afirmar que existe uma Ideia no cinema significa defender que o plano de
imagens, que é a maneira de pensar no cinema, existe em si e antecede o filme, do mesmo
modo que a matéria precede o corpo. O filme desenvolve uma Ideia, atualiza as
potencialidades de uma ideia de acordo com as relacGes préprias que a ideia possui. H& no
objeto a coexisténcia das varias relacfes e dos pontos singulares, 0s quais ndo convergem em
direcdo a um ponto de vista em especial, que reine os demais centros. A obra de arte
apresenta uma estrutura composta por elementos diferenciais genéticos tornados
“embrionarios” e resiste a uma determinag¢do completa, pois a determinagdo alcanga somente
uma parte, enquanto a outra permanece indeterminada'®. Assegurar a ldeia como estrutura a

faz ganhar corpo em “correlagdes reais e em termos atuais™®.

178 Ihidem, p. 237 (246).

1% 1dem (idem).

180 | dem (247).

181 |_M, p. 86 (99). Acerca da relacio imagem e matéria, cf. MONTEBELLO, 2008 p. 22; SILVA, 2013, pp. 102-
013; MACHADO, pp. 253-254.

182 |_M, p. 86 (99).

183 No dominio da filosofia, essa critica é enderecada a Descartes que defende a distingéo cuidadosa do objeto
completo e do objeto inteiro. O completo ndo ¢ de fato completo, mas a parte ideal do objeto, “aquele que, na
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Levando em conta a sua tese sobre o pensamento de Deleuze como Empirismo
transcendental, Lapoujade chega a conclusdo de que o processo de individuagdo nada mais é
do que uma exposi¢do de como Deleuze alcanca a “Ideia como superficie diferenciada ou
como corte do sem-fundo”. A individua¢do € como a ldeia se expressa a proporcdo que as
poténcias intensivas sdo forcadas ao seu limite. Ao atingir 0 seu ponto méaximo, a
individuacdo ¢ a Ideia, enquanto objeto transcendente das faculdades. A Ideia é o “principio”
do individuo, e o processo de individuacdo expressa 0 momento, no qual esse principio é
pensado como “o Outro que age nele e sobre ele, o dramatiza, o submete a tor¢des no limite
do vivivel, toda a dramatizacdo dos espacos-tempos através das quais se exprime 0 seu
proprio processo de individuacio™®. E justamente a violéncia do Eu como um outro, na
medida que as faculdades assumem a sua poténcia ou mesmo seu impoder como objeto. O
insensivel, o imemorial, o inimaginavel, o impensado tornam-se, portanto, questdo para as

suas respectivas faculdades, a sensibilidade, a memoria, a imaginacao e o pensamento.

3.3. Individuacdo sem sujeito

3.3.1. Campo pré-individual e individuagao: Deleuze com Simondon

Associando a individualidade a forma do Eu, o principio universal da recognicdo e da
identificacdo para o0s juizos de individualidade, a representacdo exigia que toda
individualidade devesse ser pessoal (Eu) e toda singularidade, individual (Eu)'. A tarefa do
Eu era compor a especificacdo psiquica e a qualidade do homem enquanto espécie; e a do Eu,

ser o elemento constitutivo da organizacdo®’. O individuo carregava as diferencas existentes

Ideia, participa com outras partes de objetos (outras relacBes, outros pontos singulares), mas que nunca
constituiu uma integridade como tal” [DR, p. 270 (277)]. A determinagdo completa falta o “conjunto das
determinacdes da existéncia atual. Um objeto pode ser ens, ou antes (ndo)-ens omni modo determinatum, sem ser
inteiramente determinado ou existir atualmente” [Idem (idem)].

8% Ibidem, p. 237-238 (247).

185 | APOUJADE, 2015, p. 118.

1% DR, p. 354 (366).

87 Deleuze ressalta a recusa de Descartes em definir o homem com base no género e na diferenca, como na
proposicédo aristotélica do homem como animal racional. No entanto, o Cogito ndo foge a regra da definicdo ao
expor o carater especifico do homem na sua qualidade substancial. A condicdo para compreender o Eu com
relagdo ao Eu ¢é que ele esteja na extensdo: “o Eu designa o organismo propriamente psiquico, com seus pontos
notaveis representados pelas diversas faculdades que entram em compreensdo do Eu” [DR, p. 330 (339)]. Isso
implica que o “EU ME” penso designa a correlacdo psiquica, enquanto a complementaridade das espécies e das
partes é designada pela correlagdo bioldgica. O Eu e o Eu partem de diferencas, mas essas diferengas séo
distribuidas chegando até a sua anulagdo de acordo com as exigéncias do senso comum e do bom senso, o que
nos leva a conclusdo de que “o Eu também aparece no fim como a forma universal da vida psiquica sem
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no Eu e no Eu, diferencas que ndo sdo individuantes, uma vez que a sua condi¢do era a de ser
pensada de acordo com a identidade no Eu e com a semelhanca do Eu. Deleuze supera esse
quadro ao conceber o campo pré-individual livre da nocéo de sujeito, promovendo relacGes
estabelecidas em termos de individuacdo intensiva. Todavia, a individuacdo ndo compreende
o0 individuo como indivisivel, e sim como uma constante transformacdo de sua natureza,
abrindo-se de forma positiva para novas relacoes.

Ao reunir pensamento e sensibilidade, o empirismo transcendental sedia a critica ao
estatuto subjetivo da estética. Sauvagnargues considera que Deleuze refuta o sujeito
substancial em dois passos. No primeiro momento, ao questionar as noc¢des de universalidade
“transformando o campo da consciéncia e o da psicologia”. A consequéncia ¢ a substitui¢ao
da nocédo de universalidade pela de singularidade, que se distribui pelo campo transcendental
liberado do sujeito. Num processo correlato a esse deslocamento, estdo as individuagdes
impessoais, tal como se encontram em Diferenca e repeticdo e Logica do sentido. A autora
defende que até o final da década de 1960, durante a qual publicou aquelas duas obras,
Deleuze se voltou com frequéncia “a polémica do sujeito”**. No segundo momento, marcado
pelo encontro com Guattari, o debate ganhou novos tracos, que dizem respeito aos ineditos
conceitos de individuacdo por hecceidade e, em especial o de agenciamento coletivo de
enunciacdo, temas que serdo abordados no préximo capitulo. Por enguanto, manteremos a
atencdo no modo pelo qual o conceito de sujeito foi perdendo a sua funcdo (por isso a
dessubjetivacao), tornando-se uma ferramenta inutil, em favor das individuacdes impessoais e
singularidades pré-individuais no campo pré-subjetivo. Em seguida, elucidaremos a questdo
de como € possivel o pensamento se exprimir sem o conceito de sujeito, sem esse conceito
que costumava ser a condicao de todo enunciado filoséfico, pelo menos desde a Modernidade
cartesiana.

Em primeiro lugar, nota-se em Logica do sentido que o campo transcendental, tal
como o compreende Deleuze, ndo pode conservar a consciéncia, pois ela corresponde a forma
de um Eu ou ao ponto de vista da individualidade'®. Ao nivel de uma consciéncia pré-

subjetiva, o campo transcendental € irredutivel ao dado empirico puro e simples, ou seja, a

diferencgas, e o Eu aparece como a matéria universal dessa forma”. A histéria do Cogito ndo parece ser outra
coisa sendo uma eterna explicacdo do Eu e do Eu.

188 SAUVAGNARGUES, 2009, p. 29.

8 A conservagdo da consciéncia no campo transcendental foi um gesto filoséfico de Sartre. Em A
transcendéncia do Ego, ele ja havia langado luz sobre a importancia de um campo transcendental impessoal, pré-
individual que produz o Ego, mas essa ideia sartriana ndo foi levada as dltimas consequéncias na medida em que
esse campo dependia da intencionalidade de uma consciéncia unificadora de si mesma. Deleuze radicaliza essa
proposta e insiste na tese de que o fundamento deve ser distinto do que ele funda. Nesse sentido, o campo
transcendental necessita estar desvinculado do geral e do individual [Cf. LS, p. 120 (101)].
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sensacdo em si mesma. Por ser unificadora e depender da forma do Eu para existir, a
consciéncia necessita de um sujeito e de um objeto transcendentes exteriores e, a0 mesmo
tempo, coextensivos ao campo. Inversamente, o campo transcendental distingue-se da
representacdo empirica, ele é “um puro plano de imanéncia, ja que escapa a qualquer
transcendéncia do sujeito, assim como do objeto”™®. Nessa definicdo registrada em
Imanéncia, uma vida, o campo transcendental € apresentado como uma ‘“‘consciéncia pré-
reflexiva impessoal, duracdo qualitativa da consciéncia sem um eu [moi]”***. O que ele exibe
sdo as transformac@es imperceptiveis na passagem de uma sensagdo a outra sensacao, a qual
n&o se capta por meio da consciéncia subjetiva.

Em segundo lugar, o campo transcendental ndo se reporta a pessoa ou ao individuo. A
representacao relaciona a individuacao a “forma do Eu e a matéria do Eu”, referindo-se ao Eu
como forma de individuacdo. Enquanto a vida individual é inseparavel das determinacdes
empiricas, ja no campo transcendental, a vida é impessoal. A virtualidade do plano de
imanéncia provém das singularidades e dos acontecimentos, enquanto, reciprocamente, 0
plano oferece aos acontecimentos virtuais uma realidade positiva. Dizer que uma vida possui
0 aspecto de impessoalidade significa que ela é a pura imanéncia, que nao diz respeito a vida
deste ou daquele individuo. Trata-se de uma vida impessoal, por isso o artigo indefinido, que
traz a tona o acontecimento em seu estado mais puro, ou seja, separado dos acidentes
objetivos ou subjetivos, exteriores ou interiores, em suma, ¢ uma ‘“vida de pura imanéncia,
neutra, para além do bem e do mal, pois o sujeito apenas, que a encarnava no meio [milieu]
das coisas, é que a tornava boa ou ruim™®. Essa vida defendida pela filosofia deleuziana
pertence aquele que ndo possui nome proprio, individual, trata-se de uma vida singular e que
n&o se restringe a um espacgo ou um tempo enquanto definicdes extensivas. E uma vida que se
atualiza em sujeitos e objetos. Um exemplo € a vida dos bebés. Todos eles se assemelham, por
isso ndo podemos dizer que possuem muita individualidade. Por outro lado, os bebés tém
singularidades, seja um sorriso, um gesto, que sdo acontecimentos que nao definem aspectos
de subjetividade'®. Assim, uma vida define um “plano de imanéncia”, e este um campo que

ndo se restringe ao campo das experiéncias subjetivas.

1% Aqui Deleuze utiliza um conceito para definir outro, o que pode gerar dificuldades. Cabe observar que,
elaborado em Mil platds, o plano de imanéncia assume a mesma motivagdo conceitual do campo transcendental,
pois ambos visam & liberacdo da representacdo em favor da imanéncia absoluta. Essa imanéncia absoluta é em si
mesma, independe de algo, como em Espinosa que os modos e a substincia estdo na imanéncia. A imanéncia ndo
é imanente com relacdo a algo superior ou fora, que sintetiza tudo, como o sujeito transcendental. A imanéncia
sO € em a si mesma, e quando assim ocorre pode-se “falar de um plano de imanéncia” [DRF, p. 360 (408)].

91 Ihidem, p. 359 (407).

192 DRF, p. 361 (410)

193 Ihidem, p. 362 (410).
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Deleuze define o campo transcendental como algo distinto da experiéncia, a medida
que ndo corresponde a um objeto nem é objeto de pertencimento de um sujeito, enquanto
representacdo empirica'®. De alguma maneira, o campo transcendental, apresentado como
uma “consciéncia pré-reflexiva impessoal”, dada de imediato, pretende cumprir o papel de
uma critica do sujeito, exatamente como o empirismo transcendental o realizou: “falar-se-4 de
empirismo transcendental em oposi¢do a tudo aquilo que faz 0 mundo do sujeito e do
objeto™®. Sera possivel dizer que o empirismo transcendental e campo transcendental sdo
sinbnimos? O objetivo de Deleuze ao explorar essas duas nocdes é definir uma zona
assubjetiva e criativa que capta 0 que passa entre as sensagdes, as transformacdes, seu
aumento e sua diminuicdo de poténcia, em que a diferenca ndo se deixa representar'®. Essas
defini¢cbes mostram o esforco conceitual de Deleuze a fim de combater o sujeito substancial e
a dicotomia metafisica, sujeito-objeto, tdo enraizada nas esferas da politica, da ética, da
estética, do conhecimento em busca de novas maneiras de pensar, de sentir, de imaginar, de
falar, entre outras.

De acordo com Sauvagnargues, a critica do sujeito substancial ¢ acompanhada
“sistematicamente da exploracdo dessas novas individuagdes impessoais, dessas
singularidades pré-individuais, que Deleuze encontra em Simondon™®. Se a teoria da
individuacdo de Simondon rompe com as ontologias substanciais e com as individuagoes
aferradas a forma unitaria do eu como pessoa e individuo, ela o faz destituindo o sujeito
humano de seu lugar privilegiado. Essas teorias de Simondon tornam-se ferramentas
importantes nas maos de Deleuze, que “se inscreve no prolongamento dessa critica do sujeito
e da alma antropoldgica™*. Seguindo esse raciocinio, Deleuze conduz sua critica ao sujeito
substancial até Diferenca e repeticdo, deslocando-o progressivamente em prol de um Eu
rachado e o eu dissolvido. Ao mesmo tempo, ele situa historicamente os alvos de suas criticas,
ao indicar suas referéncias conceituais no “sujeito classico, mostrando que a fungdo noeética
ou gnosioldgica de universalizacdo (Eu penso) e a funcédo psicoldgica da individuacdo (o Eu),
ndo correspondem mais as defini¢cdes contemporaneas do conhecimento e do psiquismo™™*.

Sob a perspectiva do campo transcendental e insistindo nas condigbes sub-
representativas da efetividade da experiéncia real, a alianca conceitual de Deleuze com a

teoria da individuacdo em Simondon, que ndo diz respeito a ideia de identificacdo de um

9% Ihidem, p. 359 (407).

1% |dem (idem).

19 | dem (idem)

97 SAUVAGNARGUES, 2009, p. 26.
1% Ihidem, p. 27.

99 Ihidem, p. 28.
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objeto ou uma pessoa definindo-os como algo individual. A teoria da individuagéo
simondoniana apresenta uma inédita “teoria racionalizada das singularidades impessoais e
pré-individuais™®®. Para Simondon, é pela teoria da individuacdo que as nog¢des basilares da
filosofia podem ser reformuladas, visto que ““é possivel considerar a individuagdo como aquilo
que, do ser, deve ser primeiramente conhecido™®. Os seres podem ser conhecidos por meio
do conhecimento do sujeito, porém ¢ “pela individuagdo do conhecimento, e ndo so6 pelo
conhecimento, que a individuagido dos seres ndo sujeitos ¢ apreendida”®?. Em um sentido
mais forte, a individuacdo é um processo inapreensivel pelo sujeito. O resultado é a
destituicdo do sujeito substancial da sua posi¢do de autoridade, a qual ele possuia na imagem
do pensamento.

Além da nocao de individuacdo, é importante para a critica do sujeito e do individuo
formados, o lugar que Simondon destina ao processo que se desenrola apos a perda do Eu.
Para Simondon, ndo ha um retorno ao Eu, pois um mundo reflexivo puro no qual o sujeito
possa se encerrar é impossivel. Dessa maneira, uma individualidade psicoldgica ndo possui
um lugar exclusivo, ela reine de modo parcial os dominios fisico e bioldgico, posicionando-
se entre os dois. Simondon afirma que “a natureza da individualidade psicologica &, entdo,
essencialmente dialética, ja que ela sé existe na medida em que instaura uma compatibilidade
que passa por si mesma, entre a natureza e o natural, entre a interioridade e a exterioridade”*®,
A realidade biol6gica precede a realidade psicologica, mas esta “reassume o dinamismo
biologico apds ser descentrada relativamente a ele”™. A realidade psicologica esta
descentrada da realidade bioldgica na intencdo de conter o vinculo entre 0 mundo e o eu,
realidade interior e realidade exterior. No entanto, 0 mundo e 0 eu ndo se comunicam

atendendo a realidade psicoldgica, ela ainda ndo esta em evidéncia.

A realidade psicologica surge, segundo Simondon, a partir de uma ruptura da ligacédo
entre 0 eu e 0 mundo. Esse lago € reconstruido “através do ato complexo de duas media¢des

que supdem uma a outra e se colocam mutuamente em questdo na consciéncia reflexiva de

20 1S, p 126, nota 3 (107)]. Luiz Orlandi também jé tinha apontado para a importancia dessa questdo (Cf.

ORLANDI, 2018 p. 137), mas Sauvagnargues escrutina essa perspectiva (Cf. SAUVAGNARGUES, 2009,
capitulo XI — “Champ transcendantal impersonnel et singularites: cristaux, éclairs, membranes”).

1 SIMONDON, 2020, p. 34.

22 (Ibidem, p. 35). Sauvagnargues se apoia nesse argumento e afirma: “Deleuze subscreve essa logica
nietzschiana, que define a maravilha do programa da sua propria reforma transcendental. A critica do sujeito
convoca ainda uma renovacdo da individuacdo, que resulta numa nova concepgdo de pensamento. Essa
investigacdo em torno da questdo do sujeito encontra na formulacdo do empirismo transcendental seu primeiro
complexo de resolucdo perfeitamente coerente, a qual as teorias da hecceidade e, em seguida, da imagem
continuara, no entanto, sob novas bases” (SAUVAGNARGUES, 2009, p. 30).

203 SIMONDON, 2020, p. 415.

204 |1 dem.
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si”®. O psiquismo apresenta a necessidade de difundir por mediagdes reciprocas, ja que “seu
dominio é de relacdo, € ndo de possessdo”®®. A constituicdo do mundo psicolégico depende
daquilo que ele mesmo constitui, portanto esse mundo ndo compreende por si mesmo 0
individuo. Inexistindo isoladamente, 0 mundo psicologico é constituido por relacdes de
individuos preexistentes. O mundo psicolédgico talvez fosse mais bem definido se pensado
como “universo transindividual”, dada a inexisténcia de um mundo independente, como atesta
a cultura, que “so existe na medida em que os monumentos ¢ os testemunhos culturais sao
reatualizados por individuos e compreendidos por eles como portadores de significagdes”?".
Apenas a “universalidade de uma problematica” pode ser transmitida, ja que ela ¢ a
“universalidade de uma situagdo individual recriada através do tempo e do espago”*®.

O individuo psicoldgico opta por proceder de acordo com valores e condutas que ele
reconhece na cultura, mas a cultura ndo é capaz de oferecer tudo. Por essa razdo, Simondon
distingue a cultura e a realidade transindividual. Enquanto a cultura permanece neutra,
cabendo ao sujeito inferir nela tensdes e questionar a si mesmo, a relagdo transindividual
demanda, desde ja, “um questionamento do sujeito por si mesmo”**. Esse questionamento ja
foi iniciado por outrem, que promove o descentramento do sujeito relativo a ele mesmo. 1sso é
proprio da relacdo interindividual, definida como uma associagdo entre individuos. Simondon
alerta para os perigos que a relagdo intraindividual pode ocasionar se ela virar as costas para a
realidade “na medida em que uma mediagdo puramente ficcional é oferecida como uma
facilidade que evita a verdadeira colocacdo do problema do individuo pelo proprio
individuo™?*°. Assim sendo, estariamos diante de um mascaramento da relacdo transindividual,
que pode ser encaminhada a uma armadilha pela relagdo interindividual. Ora, 0 modo mais
pratico de evitar o problema seria recusar a reflexibilidade promovida pelo outro, no entanto
isolar-se ndo é a saida. Como afirma Simondon, “a verdadeira relagdo transindividual sé
comeca para além da soliddo; ela é constituida pelo individuo que se pde em questdo, e ndo
pela soma convergente de nexos interindividuais™?".

Estando s0, o individuo fracassa ao tentar isolar-se dos sujeitos e buscar estabelecer
uma relagdo reciproca com um transcendente, como na religido. Simondon considera como o

“verdadeiro individuo” somente aquele que passou pela soliddo, e nessa travessia “o que ele

205 | dem.

206 1 dem.

27 |pidem, p. 417.

208 | dem.

29 1dem.

219 1dem.

21 hidem, pp. 418-419.
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descobre além da solidao é a presencga de uma relagdo ao término da prova que impds a si, e
que é uma prova de isolamento”?*?, A relacdo transindividual independe e antecede ao campo
religioso. Sob esse angulo, o transindividual estd na base da sociedade e a religido encontra
nele a sua fonte, o que descredencia a sociedade como a fonte da religido porque, em primeiro
lugar, ela capta a forga transindividual e s6 depois a socializa. O transindividual em si ndo
possui uma forma social.

Sigamos alguns passos do comentario de Pelbart acerca da apropriagdo de Simondon
do tema da soliddo em Assim falou Zaratustra®®. Simondon retoma a soliddo de Zaratustra
como o caso do transindividual, retomando a passagem na qual o personagem nietzschiano
acolhe o equilibrista que tombou e foi desamparado pela multiddo. Qual a fungdo de um
equilibrista que cai da sua corda? Para a sociedade, nenhuma. Oposta a reacdo da sociedade, o
gesto de Zaratustra € 0 de carregar o seu corpo morto e o dedica uma sepultura, pois ali
considera um irmido e ndo um mero fundmbulo. Para Simondon, “é com a soliddo nessa
presenca de Zaratustra, com um amigo morto, abandonado pela multidao, que comeca a prova
da transindividualidade®**. Essa soliddo singular revela a “presenca panteista de um mundo
submetido ao eterno retorno”*®, Zaratustra passa pela prova da soliddo, que antecede a
descoberta do transindividual, pois “(...) a propria prova é frequentemente comandada e
encetada pelo clardo de um acontecimento excepcional que da ao homem consciéncia do seu
destino e o leva a sentir a necessidade dessa prova™?®, A fraternidade extremada de
Zaratustra com aquele seu irméao foi a condicdo para que ele abandonasse a sua patria rumo ao
exilio na montanha. Retomando as palavras de Nietzsche, na montanha Zaratustra “gozou do
seu espirito e da sua soliddo, e durante dez anos ndo se cansou”’. Simondon declara a
necessidade, antes de tudo, de haver um encontro entre o individuo e a realidade
transindividual, encontro o qual “s6 pode ser uma situagdo excepcional que apresenta
exteriormente os aspectos da uma revelagdo”.

O transindividual ndo é compreendido pelas categorias de transcendéncia ou de
imanéncia, pré-definidas ao momento de constituicdo do individuo. Pelo contrario, séo as
relagbes que constituem o individuo e, portanto, as categorias tradicionais compreendem

apenas termos pré-estabelecidos. A prova da transindividualidade destaca-se como uma

212 |bidem, p. 418.

213 Cf. “A catastrofe da liberagdo”. In: PELBART, Peter Pal. O avesso do niilismo. Cartografias do esgotamento.
S&o Paulo: n-1 Edigdes, 2013.

2% | dem.

215 | dem.

218 Ipidem, p. 419.

21 NIETZSCHE, 2011, p. 11.

218 SIMONDON, 2020, p. 419.
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recorréncia ao exterior e, a0 mesmo tempo, como um aprofundamento na interioridade, tendo
nesse paradoxo o seu ponto de partida. Sem ser definido como exterior ou superior, 0
transindividual estabelece “a verdadeira relagdo entre qualquer exterioridade e qualquer
interioridade relativamente ao individuo”®®. Dessa maneira, Simondon institui o
transindividual a partir da relacdo paradoxal entre exterioridade e interioridade. Portanto, a
individualidade psicologica se apresenta ao ser elaborada a transindividualidade: “essa
elaboracdo repousa sobre duas dialéticas conexas, uma que interioriza 0 exterior, outra que
interioriza o interior”??®. Simondon defende uma realidade transindividual sem, de um lado,
recorrer a substancia e, de outro lado, recusar em definitivo a ideia de uma realidade

espiritual. Para arrematar a influéncia do tema da solidéo de Zaratustra no pensador francés:

Assim, em Nietzsche, os aspectos antigos e classicos dessa inibi¢cdo s&o
recusados e vivamente criticados: a violéncia toma o lugar da santidade, e 0
delirio inspirado de Dionisio compensa a fria lucidez apolinea para criar a gaia
ciéncia; mas resta o desprezo, que devém a atitude do her6i de Nietzsche e
que, sob os efeitos de um sentimento de superioridade do sobre-homem
[Ubermensch], abrange de fato uma fortissima inibicdo; s6é a multiddo,

mediocre, contente e satisfeita, ndo conhece nenhuma inibicdo; o sobre-

homem recusa a felicidade e qualquer facilidade?.

Simondon capta a passagem para o transindividual a partir da “fraternidade absoluta”
de Zaratustra com o cadaver do fundmbulo. Esse gesto revela a desindividuagdo, pois ndo ha
mais funcdo social para aquele que tombou morto. Pelbart ressalta que Simondon concebe o
isolamento de Zaratustra ndo como uma defesa do eu, insistindo na individualidade e no
isolamento do mundo, como um “estado através do qual o individuo se pde em questdo para
deixar ressoar o transindividual que ja ali esta”?*. Assumindo o isolamento como prova e
passagem, Simondon levanta a questdo de “como desfazer a completude suposta da
individualidade™? Essa indagacdo é enfrentada sem tomar partido pelo carater de
completude do individuo, como no psiquismo em que 0 ser vivo estd em constante
constituicdo. Segundo Pelbart, Simondon defende a manutengdo de uma “dualidade interna,
por exemplo, entre percep¢do e acdo, ou entre afetividade e emogdo”?, ja que ele ndo abre
mao de que o individuo problematize a si mesmo. Como vimos na questdo da dialética, o

problema se mantém. Ha um Outro que diferencia o proprio individuo, tornando o ser

29 |hidem, p. 420.

220 | dem, p. 420.

22! Ipidem, p. 422.

222 pELBART, 2013, p. 50.
223 |dem.

224 1 dem.
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individuado um paradoxo. Ao mesmo tempo, o ser individuado € “limite ¢ ilimitado, ou seja
ele é s “enquanto individuado” e ndo sO, “pois carrega consigo a carga pré-individual da qual
provém o que o constitui”?®, elucida Pelbart. Zaratustra é, portanto, o limite entre o individual
e o transindividual. O pensamento simondoniano atua no intervalo entre a individuacdo e a
transindividuacdo, e Pelbart reforca o carater de meio desse pensamento ao associar o estado
transindividual, no qual o individuo se coloca em questdo, com o que Deleuze afirma como a

soliddo povoada.

Quando se trabalha, a soliddo é, inevitavelmente, absoluta. N&o se pode fazer
escola, nem fazer parte de uma escola. Sé ha trabalho clandestino. S6 que é
uma soliddo extremamente povoada. Ndo povoada de sonhos, fantasias ou
projetos, mas de encontros. Um encontro é talvez a mesma coisa que um devir
ou nlpcias. E do fundo dessa soliddo que se pode fazer qualquer encontro.
Encontram-se pessoas (e as vezes sem as conhecer nem jamais té-las visto),
mas também movimentos, ideias, acontecimentos, entidades. Todas essas

coisas tém nomes proprios, mas o nome préprio nao designa de modo algum

uma pessoa ou um sujeito®.

Seguindo os passos de Simondon em O Individuo e sua génese... Pelbart observa que a
questdo da “angustia” sucede a transindividuagéo. Segundo Simondon, pela angustia o sujeito
“se sente existindo como problema posto a si mesmo, e sente sua divisdo em natureza pré-
individual e em ser individuado; o ser individuado esta aqui e agora, e esse aqui e esse agora
impedem que uma infinidade de outros aqui e agora venham a tona”??’. A angustia revela a
intencdo de o sujeito resolver a si diretamente, porém a tentativa é mal fadada. O sujeito se
prolonga de uma maneira lancinante perdendo a sua interioridade, dessa maneira ele ndo se
encontra em um lugar proprio, pois “assume todo o espago ¢ todo o tempo, devém
coextensivo ao ser, se especializa, se temporaliza, devém mundo incoordenado”?®. A angustia
ndo atribui um estado de transformag¢do dela mesma, apenas “solicita profundamente o ser e o
faz devir reciproco relativamente a si proprio”™®. Nesse estado, 0 sujeito se torna mundo e
complementa o espaco e o tempo no qual os problemas apareceram. O sujeito se espraia e
“adere a tudo como adere a si mesmo; ele ja ndo esta localizado, ele ¢ universalizado segundo

uma adeséo passiva que o faz sofrer”*.

225 |1 dem.

226D p. 13 (14).

227 SIMONDON, 2020, p. 380.
228 |bidem, p. 381.

229 1 dem.

%0 1dem.
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A angustia indica uma individuag&o por vir, revelando no existente um sentimento de
desfazimento em nome de um “novo nascimento”, algo que esta pedindo passagem. Acerca
disso, Pelbart observa que a angustia “expressa a passagem de uma individuacéo a outra, ela é
indicio de metamorfose, e, portanto de aniquilamento de certas estruturas e funcgdes ja
caducas, mesmo que isso represente uma ameaga ao proprio sujeito”?*'. Uma metamorfose se
apresenta confundindo nascimento e morte, e o0 ser que se desfaz de si mesmo se recompde
em outro lugar no mundo, dessa maneira o ser individuado é mobilizado para uma
individuacdo incognita. Portanto, a angustia revela um processo de desindividuacdo e, ao
mesmo tempo, de reindividuacdo do ser. Arriscaria dizer que Deleuze acompanha o cerne
desse raciocinio, obviamente com muitas reservas e novas perspectivas, nos temas da
desterritorializacdo e reterritorializacdo das multiplicidades, pois a questdo é muito proxima
da levantada por Simondon: onde o ser se reindividua?

Umas das chaves para essa resposta ¢ a no¢ao de coletivo, que exprime o “processo
pelo qual o pré-individual passa no transindividual”®?, No entanto, ha uma distingdo entre
coletivo e sociedade. O coletivo ndo possui funcGes determinadas, enquanto o social em si
estd presente em sociedades de animais, por exemplo. As sociedades demandam como pré-
requisito uma heterogeneidade tanto de estruturas quanto de fungdes dos individuos. Pelbart
sublinha que Simondon ndo vé o coletivo de um modo internalista, tal como uma
intersubjetividade, uma interpessoalidade ou um dialogo entre consciéncias distintas. Existe
uma instabilidade psicossocial nos grupos sociais, a qual deveria ser trabalhada de acordo
com a sua metaestabilidade, ou seja, no ponto em que ndo ha como salvaguardar alguma
estrutura. Por meio de uma de desindividuacéo, de um desfazimento, € possivel captar o devir
de algo como um estado pré-revolucionario. Simondon lanca luz sobre 0 campo metaestavel
no qual é possivel emergir uma configuracdo social inédita e conduzir uma poténcia criativa
ou destrutiva. Torna-se impossivel assumir o controle das formas que serdo compostas pelas
energias liberadas no campo pré-individual, em outras palavras, 0s processos de criacdo nao
sdo capturados pela relacdo causa-consequéncia. Assim, esse processo de partilha do pré-
individual ocorre somente com o abandono das formas de identidades sedimentadas em
fungdes e com as determinagfes dos modos de afetagdo. N&o ha outra maneira de romper com
as formas sendo por meio de uma violéncia alcangada pela prova da soliddo, a prova que

tornou mais potente aquele que a encarou.

#1 PELBART, 2013, p. 51.
2 |bidem, p. 52.
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Antes de qualquer coisa, é preciso alcangar o nivel da coletividade sem passar pela
mediacdo da representacdo. Isso é possivel se atingir o coletivo sem estagnar as forcas
informes. Em Mil platdés, Deleuze relaciona diretamente as forcas com coletivos, por isso a
importancia de manter-se em um nivel pré-subjetivo tendo em vista a perda do individual em
nome do coletivo, por isso 0s devires sdo minoritarios (informes) e impessoais. MP exprime
0s VAarios casos em que as individuacdes impessoais e as singularidades pré-individuais se
expressam por coletivos.

Além de uma apropriacdo da teoria da individuacdo, Deleuze analisa a obra de
Simondon sob a ética de uma visdo moral do mundo. A visdo moral do mundo diz respeito a
associacao do pré-individual ao individuo aberto a outros estados metaestaveis por vir. Essa
visdo se justifica na medida em que o pré-individual ndo se dissocia do individuo. A moral é o
contrario do esteticismo (esthétisme)®, que significa a distancia que o individuo toma da
realidade pré-individual encerrando-se em uma singularidade e cessando a comunicacéo.
Simondon é contrario ao esteticismo, porque ele acarreta na perda da informacao e o sujeito
no estado de esteticismo “(...) substitui sua afetividade por uma reatividade da acdo e da
informacdo segundo um ciclo fechado, incapaz de admitir uma nova acdo ou uma nova
informagdo™®*. O esteticismo rivaliza com a afetividade e, portanto, erige um “tipo de
existéncia que elimina as circunstancias nas quais uma verdadeira agdo ou uma verdadeira
informagdo poderiam nascer”®. Em vez de uma abertura, o esteticismo provoca um
fechamento do tempo e inviabiliza a capacidade de criacdo. A saida de Simondon se da pela
afirmacdo de uma ética, ja que a condicdo da ética é a informacdo, que assume os valores dos
atos a partir da “realidade de sua integracdo numa rede de atos que é o devir’®®. Ou seja, a
individuacdo baseia uma ética do devir®’. Com relacdo ao problema da ética, ndo seria uma
restauracdo da forma do Eu, a questdo é como desenvolver um modo de existéncia a partir de
individuacbes impessoais e singularidades pré-individuais. Mas as experiéncias da
individuacdo vdo além do dominio da ciéncia, elas alcangam préticas, sobretudo
revolucionarias, como veremos no proximo capitulo. Além disso, a individuacdo é
componente decisivo para a estética das intensidades, em Deleuze, que se configura no

processo de atualizagéo.

2% A traducdo de Luiz Orlandi para o termo esthétisme adota “estetismo” [Cf. ID, p. 124 (120)], enquanto a
tradugdo de Guilherme Ivo utiliza “esteticismo”.

24 SIMONDON, 2020, p. 239.

23 1dem.

2% |bidem, p. 497.

37 Simondon esclarece que “a amplificacio pela qual ele [0 ato] encontra a dimensdo do continuo ao inserir-se
no devir da col6nia ou na realidade do coletivo; ainda que ele seja — segundo as normas — ato do individuo, ele é,
segundo, valores, ato para o coletivo” [Ibidem, p. 497 (nota)].
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Embora aproximados pela teoria da individuacgdo, Deleuze segue um caminho distinto
de Simondon, sem romper, no entanto, com aquela alianga. Simondon distinguiu a
individuacdo fisica da individuacdo vital, no tocante a questdo da ressonancia interna. O
individuo fisico capta a informagdo imediatamente e repete uma “singularidade inicial”,
prolongando-a no corpo. Ja o individuo vivente recebe informagdes, computando-as como
inimeras singularidades, que vao crescer no seu interior e no exterior. Acerca do individuo
vivente, Simondon ndo avangou muito nas teses bioldgicas sobre o embrido e seu dinamismo
organico, optando por enfrentar niveis mais complexos da individuacdo, como a individuagéo
psiquica, a qual envolve novos problemas do vivente. Com isso, ele abriu caminho para o
tema do “coletivo transindividual”’. Do seu lado, Deleuze explorou a embriologia,
encontrando nela seres capazes de suportar os “movimentos forgados” quando expostos ao
principio transcendental. Esses seres se submetem a relacdes informais e se veem em
deformacgfes insuportaveis tanto para eles quanto para o pensamento. Os corpos bem
organizados (fisico-quimicos, bioldgicos e sociais) e 0s pensamentos bem articulados néo
aguentam o0s movimentos forcados, pois estes sdo caracterizados pelo campo de
experimentacdo que submete o individuo a transformaces violentas, a metamorfoses
necessarias, destituindo-o de seu lugar sedentario. Somente o embrido suporta “viver o
invidvel como tal e a amplitude de movimentos forcados, que quebrariam todo o esqueleto ou
romperiam os ligamentos™?%,

Como vimos na questdo da arte, no estado embrionario, criam-se espagos-tempos que
permitem as primeiras atualizacdes das ideias nos corpos, mas antes de atualizar, o campo de
individuagdo abriga o corpo informe e uma ideia indeterminada, exibindo a ideia dos corpos
em uma realidade pré-individual. Ao nivel pré-individual, as relacdes sdo diferenciais,
estamos lidando, portanto, com um campo anterior as formacgdes das proprias materias, das
espécies e das partes. A diferenca ndo é exterior e sim individuante ao nivel da intensidade.
Mas, ndo ha territdrio fixo em Deleuze, mal abordamos esse nivel das intensidades, somos
langados para outro, onde as ideias se atualizam, sdo incorporadas. A condicdo dessa
atualizagdo, como j& vimos, € a diferenca de intensidade como principio que cria as
gualidades e 0s extensos, nos quais ela se distribuird de modo inteiramente novo. A
atualizacao ocorre em situacOes locais e se constitui com outras atualizagdes “no conjunto da

solugdo ou na integracdo global”, como no caso da atualizacdo de um organismo num vivente.

28 DR, p. 277 (284).



253

Com isso, as diferencas individuais preenchem de forma imediata cada campo de intensidade,

que, por sua vez, ndo se identifica com outro campo de intensidade.

As relacOes da Ideia ocorrem no campo pré-subjetivo sem identidade e semelhanca.
Isso foi explorado na sintese do habito, que apresenta a producdo de um sujeito larvar no qual
sdo realizadas as primeiras atualizagdes, 0s dinamismos espagotemporais, que se expressam
por catastrofes®® — o0 que importa aqui € menos o termo sujeito do que o larvar. Esse campo
de individuacdo € o que legitima, ndo apenas o fato, mas o direito de o individuo preceder
toda e qualquer espécie. “O que esta acima da espécie, o que, de direito precede a espécie é 0
individuo™®®. O embrido é, portanto, uma diferenca individuante que vai das formas gerais as
determinacGes genéricas e especificas.

Deleuze conduz a individuacdo e a singularidade para além da forma do Eu e da
matéria do eu. Com relacdo a questdo do sujeito, parece que a grande novidade é que, ao inves
de submeter-se passivamente a uma forma, 0 sujeito passa a ser caracterizado como um
acontecimento. Nesse caso, a individuagdo assume o carater notorio de condicdo para a
atualizacdo de uma ideia. Em vez de estar na cabeca do pensador, uma ideia se atualiza em
um campo assubjetivo, composto por vetores de intensidade, movimentos assimétricos e
expressa uma vida capaz de ser experimentada, embora preexistente ao organismo®*. O estado
embrionéario constitui o paradoxo de ser sonho e ciéncia, a dramatizacdo ocorre tanto na
cabega do sonhador como no “olho critico do cientista”. Assim, para Deleuze, uma ideia ndo é
representada, mas dramatizada; ndo é individual, mas individuada. “Nao ha coisa que ndo
perca sua identidade, tal como ela é o conceito e sua similitude, tal como ela é a
representacdo, quando se descobrem o espaco e o tempo dindmicos de sua constituicdo
atual”®?, E mais, o individuo é composto por intensidades e s6 encontra a sua “imagem
psiquica” na correlacdo entre Eu rachado e o Eu dissolvido, correlagdo propria do pensador e

do pensamento dionisiaco.

3.3.2. O discurso do “SE”, ou o “ante-EU”: Deleuze com Nietzsche

Deleuze levanta uma questdo decisiva: quem ¢ o “sujeito” do discurso filos6fico? A
metafisica estaria disposta a negar a existéncia de um discurso filoséfico fora da pessoa e do

individuo, resultando no sem-fundo como uma imagem esvaziada de diferencas. Se a

29 |hidem, p. 278 (284).
2 |hidem, p. 322 (331).
1 |hidem, p. 321 (330).
2 |bidem, p. 282 (288)
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metafisica tentasse resolver a questdo, afirmando que “quem fala” é o fundo sem forma ou o
indiferenciado, a resposta suprimiria essa tentativa logo em seu primeiro passo, visto que a
possivel fala do sem-fundo implicaria na indistin¢cdo de todas as expressfes, como a noite
escura em que nada se distingue, sendo essa a ilusdo maxima. A representacdo até chega a
expor um mundo embriagado, mas sé ilusoriamente, j& que a razdo ndo se contamina e
permanece pura. Assim, ainda permanecemos na “alternativa imposta pela filosofia
transcendental tanto quanto pela metafisica: fora da pessoa e do individuo, ndo distinguireis
nada...””*. No entanto, Deleuze encontra um novo discurso filosofico justamente na periferia

dessas filosofias.

A tradicdo metafisica iniciada com o platonismo legou a esséncia como destino da
Ideia impingindo-a para o lado da abstracdo. Platdo lancou médo da forma problematica da
Ideia, atrelando-a a questdo da esséncia exposta na pergunta “O que é?”. Ao tentar assumir o
protagonismo da busca pelo ser da coisa, essa pergunta avilta outras questdes por remeterem
apenas a exemplos: pergunta-se “O que é 0 Justo?”, ao invés de: “quem ¢ justo?”, “onde esta
a justiga?”, “quando, ou em qual caso, a justiga ocorre?””**. Embora se ponha de acordo com a
estratégia de Platdo que se valeu da questdo “o que ¢?” para demarcar a oposi¢do entre
esséncia e aparéncia e contradizer quem se satisfazia apenas com exemplos, Deleuze encara a
atitude do filésofo grego como uma ambicdo equivocada por ter tomado a dialética pela
propedéutica®®. Consequentemente, a dialética abriu méo da posicao de ciéncia dos problemas

e se tornou indistinta do “simples movimento do negativo e da contradi¢ao”**.

Deleuze reconfigura o sentido da Dialética como o de uma “ciéncia” que distribui os
pontos notaveis, que sdo sempre “singularidades repartidas na Ideia”. A ldeia passa a ser
capaz de responder as questdes “quanto?”, “como?”, e o campo pré-individual, capaz de
colocar a questdo “Quem?” de modo inteiramente novo. No limite, a resposta para a pergunta
“o que ¢é?” acabava encontrando a figura de Deus como a convergéncia de predicados
abstratos. Depois da morte de Deus para o pensamento, Deleuze considera a originalidade da
filosofia nietzschiana a de ter introduzido a questdo “quem ¢é que?”, no lugar de “o que é?”, a

pergunta metafisica por exceléncia. Quando se analisa uma proposicao, a questdo importante

2318, p. 131 (110).
241D, p. 132 (130).

A motivagdo do platonismo era “tdo-somente a de calar as respostas empiricas para abrir o horizonte
indeterminado de um problema transcendente como objeto da Ideia. Essa questdo ndo é a mais eficaz para
precisar a ldeia ou o problema em si. Questdes como quanto? como? em que caso? surgiram da velha tentativa
de defender o carater movel da dialética a partir da questdo o que é?, esta que atua nos dialogos aporéticos, cujo
objetivo é preparar para a abertura do problema em geral” [DR, p. 242 (252)].

2% | dem (idem).
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¢ saber “quem ¢é capaz de enuncia-la?””*'. A partir desse desvio e se voltando ao campo pré-
individual, a pergunta metafisica “o que €?” e a pergunta pelo sujeito “quem?” s6 tem razio
na intencdo de dar um nome. Mas nessa altura, 0 “quem” ja ndo se refere a uma pessoa, mas a
um acontecimento. O “quem” enuncia a proposi¢do ndo possui mais uma identidade, mas €
uma mascara sobre outra méscara etc. a recobrir o sem-fundo: “Quem? é sempre uma

intensidade...”?*,

O discurso nédo e de uma forma, ou seja, de um sujeito, seja ele Deus, 0 homem, ou o
homem ocupando o lugar de Deus. A filosofia deleuziana faz com que as figuras do sem-
fundo existam por si mesmas rivalizando com as formas (no sentido acima mencionado), pois
ela cria o campo intensivo como o sem-fundo indiferenciado. Isso ocorre no “mundo
dionisiaco da vontade de poténcia” que Deleuze ressalta como o mundo da “energia livre e
nao ligada”®, um mundo dionisiaco, onde existem as individuacbes impessoais e as
singularidades pré-individuais. Deleuze o caracterizard como “Maquina dionisiaca”, o
informal puro, que produz o discurso da “singularidade livre, anénima e ndmade que percorre
tanto os homens, as plantas e os animais independentemente das matérias de sua individuagédo
¢ das formas de sua personalidade”®®. Trata-se do discurso do “super-homem”, aquele que é
como superior a tudo o que é. Superior no sentido de possuir uma capacidade de realizar
transformacgdes, metamorfoses, produzido pelo eterno retorno e que faz revir como
correspondente a vontade de poténcia. Deleuze pensa o super-homem ndo sé reportando-se a
Nietzsche, e sim tomando de empréstimo e associando ao modo como Rimbaud caracteriza o
poeta como um “ladrdo de fogo”, “encarregado da humanidade, mesmo dos animais”®'. O
super-homem é encarregado dos animais, também dos vegetais, minerais etc., pois ele realiza
novas combinagdes, as mais estranhas possiveis, capaz de liberar 0 pensamento, ou mesmo a
linguagem, daquilo que os aprisionam. Ele afirma o que é superior, quereres, mascaras,
poténcias, em seu mais alto grau. E preciso, portanto, que o pensador na arte e/ou na filosofia

alcance esse nivel de sobriedade.

T DRF, p. 189 (214).

*$ DR, p. 317 (327).

9 1dem (Idem).

20 1dem (Idem).

! Rimbaud apud. Deleuze. ID, p. 175 (165) e 192 (179). Cf. F 140 (141). Segue o texto de Rimbaud: o poeta
“devera fazer sentir, apalpar, escutar suas invengdes; se o que ele traz de 14 possui forma, ele da forma; se é
disforme (informe) ele da a ndo-forma (informe). Achar uma lingua; — De resto, toda palavra sendo ideia, 0
tempo de uma linguagem universal vira! E preciso ser académico, —mais morto que um féssil, — para criar um
dicionario, qualquer que seja. Fracos se poriam a pensar sobre a primeira letra do alfabeto, que logo poderiam
escoicear na loucura!” (RIMBAUD, Arthur. Oeuvres completes. Paris: Gallimard, 1972, col. “Bibliothéque de la
Pléiade”, p. 252).
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Para sair da doxa e produzir um novo pensamento que aja fora dos esquemas
conceituais, o empirismo transcendental se aproxima da disputa por modos de existéncia.
Quando Deleuze insiste na ideia de um campo transcendental, ele ndo é vazio. O que ha sobre
ele sdo singularidades impessoais, individuacdes, que sdo possiveis a partir da instauracdo do
campo. Nao é demais ressaltar que o campo se d& na imanéncia, em nada recorre ao
transcendente. O que estd em questdo é em que medida o que serd criado ird aumentar ou
diminuir a intensidade. Uma obra filoséfica, literaria, um conceito, um filme, um corpo
bioldgico, podem assumir inlmeras maneiras de ser, mas 0 que precisa ser analisado € o grau
de intensificacdo de cada um de acordo com regras imanentes. Sou mau, pleno ou incompleto,
nobre ou vil, isso serd de acordo com o que ele conseguira intensificar a vida. Se 0 empirismo
transcendental disputa modos de existéncia € porque ele trava um combate contra o
pensamento da representacdo, cujas regras para justificar os seres estdo fora deles. Entdo ha
uma tipificagdo de algo que existe, se existe de maneira forte ou fraca. O pensamento sem
imagem se desenrola em realidades mundanas, situacionais e corpéreas, que ndo reproduzem
a estrutura da doxa. Por outro lado, esse pensamento parte de uma dimensdo pré-subjetiva,
que oferece ao sensivel uma nova razdo, justamente sensivel, que sai fora do mundo ideal,
onde ela costumava habitar. E preciso sempre lembrar que, em Deleuze, todas as nogoes
“comuns” sdo viradas de ponta-cabeca: a sensibilidade, a razdo, a dialética e também o
pensador, o filésofo e o artista. Por exemplo, apenas mais um: o pensador, seja o fildsofo, seja
0 artista, ao erigir a sua obra, em vez de reproduzir formas, como se costumava dizer, ele

capta forcas exteriores e lida com um regime de signos, que precisa decifrar.

Deleuze confronta o problema da analogia conferindo atencdo aos fatores
individuantes, que ndo trata de individuos compostos pela experiéncia. Os fatores
individuantes correspondem aquilo que age nos individuos como “principio transcendental”.
A individuagdo deleuziana “precede de direito” tanto a forma quanto a matéria de qualquer
individuo ja constituido, a “diferen¢a individuante precede, no ser, as diferencas genéricas,
especificas e mesmo individuais”®?. A individua¢do, enquanto principio transcendental, ocupa
0 campo preexistente as relacdes entre género e espécie. Ela ndo recorre a uma substancia ou
a um sujeito, ao contrario, ela individua por relagdes de afetos®*. Seu carater de devir importa
mais do que o do ser, portanto, € possivel defender o pensamento deleuziano mais como uma

teoria da individuagdo do que uma “ontologia”.

»2 DR, p. 56 (65).
¥ Como veremos no préximo capitulo, em Mil platds havera uma individuagdo mais complexa do que a que foi
definida em diferenca e repetigdo. Tratar-se-a da individuag&o por hecceidade.
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O que Deleuze chama de “Estética das intensidades” depende dessa Teoria da
individuacdo, pois a individuacdo € o “processo essencial das quantidades intensivas. [...] A
intensidade é individuante, as quantidades intensivas sdo fatores individuantes. Os individuos
sdo sistemas de sinal-signo”®*. A Estética das intensidades ecoa a Dialética das Ideias, mas,
diferentemente desta Ultima, a Estética recorre ao individuo, ela € a arte do humor, que se vale
daqueles fatores individuantes®®, das quantidades intensivas e das implicacdes. Ela é a arte
fisica dos sinais e dos signos, é a arte de decifrar os signos sobretudo no que diz respeito ao
signo linguistico. A “linguistica” deleuziana leva em conta estranhamente a semiologia
nietzschiana, dai que ndo trata a proposicdo como uma mera composi¢cdo de elementos
gramaticais, semanticos ou verbais, mas pressente nela “sintomas” os quais expressam modos
de existéncia. O modo de existéncia ¢ um “estado de forcas enquanto [...] forma um tipo
exprimivel por signos ou sintomas”*®. A proposicdo se reporta assim a um “tipo”, e a questéo
é saber qual modo de existéncia é necessario para sustentar a proposi¢do. Por exemplo, se
forgas reativas compdem um tipo de homem, o seu discurso ndo serd outro sendo o do
escravo. Os regimes totalitarios sdo regimes de escravos, “ndo apenas pelo povo que sujeitam,
sobretudo pelo tipo de ‘senhores’ que erigem”®’. Deleuze se apropria da investigagdo de
Nietzsche na Genealogia da moral, a qual desnuda a origem do sujeito como critério
valorativo a partir da vontade de barrar o fluxo do devir como uma luta entre elementos
primarios e pulsionais. Ao substituir a unidade do sujeito metafisico por um “si corporal”,
esse “soberano poderoso”, segundo Blaise Benoit, torna-se possivel afirmar um processo de
vida, em detrimento daqueles valores supremos que tinham servido a metafisica como

critérios ndo s6 morais como epistemologicos e até ontologicos®®.

%4 DR, p. 317 (326).

% Mesmo levando em conta que desagradariamos profundamente Deleuze, ao apelar para uma espécie de
“logica de oposicao”, sentimos necessidade de, as vezes, organizar didaticamente os elementos, isto ¢, classifica-
los. Entdo, recorrendo a uma divisdo didatica, consideramos que é legitimo colocar do lado da Estética: o
individuo, as intensidades, o humor, as solugdes parciais, enquanto do lado da Dialética: a ironia, a arte dos
problemas e das questdes, a qual “se exprime na manipulagdo das relagdes diferenciais e nas distribui¢des do
ordinario e do singular” [Ibidem, p. 315 (325)]. Como vemos, na Dialética, apresentam-se 0 “ordinario e o
singular”, mas ndo o individuo. Um pouco mais adiante, Deleuze nos fornece mais elementos para essa frutifera
distingdo entre Estética e Dialética: “O humor da testemunho das utilizagdes do individuo como caso de solugdo
em relacdo as diferencacBes que ele determina, ao passo que a ironia procede as diferenciacfes necessarias no
célculo dos problemas ou na determinagao de suas condi¢des” [Ibidem, p. 318 (327)].

»° DRF, p. 188 (213).

27 |dem (idem).

8 De acordo com Benoit, “No mais alto ponto da desvalorizagéo dos valores supremos, Deus, 0 sujeito, 0 Bem
0 Verdadeiro, o Belo, etc. tombam em ruinas. Nesse contexto, 0 sujeito ndo estd tanto a refundar quanto a
reinterpretar e, portanto, a incorporar sob a otica do corpo como ‘grande razdo [grosse Vernunft]’, isso que incita
a substituir o ‘si’ (Selbst) pelo ‘eu’ (Ich): Atrds de teus pensamentos e sentimentos, meu irméo, acha-se um
soberano poderoso, um sabio desconhecido — e chama-se o ser prdprio (Selbst). Mora no teu corpo, € [ist]o teu
corpo”.[ BENOIT, Blaise. “Nietzsche e a metafisica do sujeito: por um “si corporal?”. In: MARTINS, André;
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Deleuze endossa essa proposta nietzschiana e a conduz para novas rotas com a sua
I6gica do acontecimento, decorrente da morte de deus, a qual arrastou a forma sujeito para o
mesmo abismo. Trata-se da vitéria da imanéncia, do “SE ou do ‘eles’”®? (On, Il), ou ainda da
“quarta pessoa do singular”, formula da qual Deleuze ndo abrird méo, pois ¢ ela que “fala”
sem reivindicar a posicdo de individuo ou de pessoa. Deleuze retoma essa formula do poeta
beat Lawrence Ferlinghetti (1919-2021). A “quarta pessoa” corresponde as singularidades

como “acontecimentos transcendentais”, anteriores a

(...) génese dos individuos e das pessoas: elas se repartem em um “potencial”
gue ndo comporta por si mesmo nem Ego (Moi) individual, nem Eu (Je)
pessoal, mas que os produz atualizando-se, efetuando-se as figuras desta
atualizacio ndo se parecendo em nada ao potencial efetuado. E somete uma
teoria dos pontos singulares que se acha apta a ultrapassar a sintese da pessoa
e a analise do individuo tais como elas sdo (ou se fazem) na consciéncia. Ndo
podemos aceitar a alternativa que compromete, a0 mesmo tempo, a psicologia,
a cosmologia e a teologia: ou singularidades ja tomadas em individuos e
pessoas ou 0 abismo indiferenciado. Quando se abre o0 mundo pululante das
singularidades andnimas e ndémades, impessoais, pré-individuais, pisamos,
enfim, no campo do transcendental **°.

A diferenca faz a individuagdo existir como um “ante-Eu”, assim como a
singularidade se d& o direito de existir como pré-individual num mundo irredutivel a
banalidade cotidiana. As poténcias da diferenca como principio e da repeticdo como prova
vital arruinaram o ‘“consolo metafisico”. Justamente esse conformismo que, segundo
Nietzsche, extraiu-nos de modo provisério da “engrenagem das figuras mutantes”*. A vida e
0 pensamento ndo sdo mais apartados do carater monstruoso da existéncia tragica e da

decomposic¢éo da forma determinada. Uma vez corrompida a ordem das participacgdes, surge

SANTIAGO, Homero; OLIVA, Luis César (Org.). As ilusdes do eu: Spinoza e Nietzsche. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2001, p. 458]. Acerca da critica de Nietzsche da metafisica como subjetividade, e ndo
somente da subjetividade, Patrick Wotling afirma que o ponto focal de Nietzsche é o elo interno que liga o
sujeito a substancia. Confrontando-o, Nietzsche desarticula o ego em sua fonte e, assim, traz as claras como o
sujeito ndo passa de uma crenca mal fundada. “Uma genealogia as avessas. A metafisica da subjetividade ¢ a
metafisica como subjetividade”. In: Ibidem, p. 510; 523.

29 DR, p. 354 (366).

200 TLS, p. 125 (pp. 105-106) traducéo ligeiramente alterada].

81 Continua Nietzsche: “No6s mesmos somos realmente, por breves instantes, o ser primordial e sentimos? o seu
indomavel desejo e prazer de existir; a luta, 0 tormento, a aniquilacdo das aparéncias se nos afiguram agora
necessarios, dada a pletora de incontaveis formas de existéncia a comprimir-se e a empurrar-se para entrar na
vida, dada a exuberante fecundidade da vontade do mundo; nds somos trespassados pelos espinho raivoso desses
tormentos, onde quer que nos tenhamos tornado um so, por assim dizer, com esse incomensuravel arquiprazer na
existéncia e onde quer que pressintamos, em éxtase dionisiaco, a indestrutibilidade e a perenidade deste prazer.
Apesar do medo e da compaixao, somos 0s ditosos viventes, ndo como individuos, porém como 0 uno vivente,
com cujo gozo procriador estamos fundidos” (NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e
pessimismo, p. 100).
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“o mundo das distribui¢des ndmades e das anarquias coroadas”?, no qual as identidades sdo

subvertidas e o fundamento é abismado.

Deleuze traz a superficie a poténcia do falso e destitui a relagdo da imagem com o
Modelo em defesa de uma imagem sem semelhanca que engole o fundamento. Enquanto o
platonismo classifica o idolo a partir de um modelo ao qual deve prestar contas sob pena de
rebaixamento ontoldgico e exclusdo da participacdo, as imagens “falsas” possuem uma
independéncia com relacdo as copias fiéis*®®. O problema do registro da imagem verdadeira é
deslocado para a poténcia de vida presente na arte. As imagens aqui podem ser consideradas
como “atualiza¢des visiveis das forgas virtuais”®*, ndo estdo submetidas ao julgamento da
verdade, elas sdo criativas, produzem o novo e interessam mais pelos efeitos gerados™.
Mesmo se 0 nosso foco ndo € a ciéncia, pelo menos, relativas a arte e a filosofia, as imagens
afirmam uma embriaguez dionisiaca em oposicdo até ao mundo onirico apolinio, o qual
também é definido como o mundo do juizo.

No mundo onirico, 0s juizos irrompem sem o questionamento do conhecimento e da
experiéncia. O deus Apolo € juiz do sonho, ele julga e limita a forma organica, 0 mesmo
sonho que “encerra a vida nessas formas em nome das quais a julgamos”*®, revelando uma
circularidade com relagdo ao que é julgado e os seus critérios. Por outro lado, no mundo
dionisiaco, desviamos do sono em dire¢do a uma nova justica, que nos reporta a insénia, a um
sono sem sonho. Mas ao abandonarmos o sonho, deixando de lado “as margens do juizo”,
entramos num estado de éxtase®’. Adequado a noite é “o estado de embriaguez dionisiaca, sua
maneira de escapar ao juizo™®. Enquanto o sono é estatizante e governante, a insdnia
resplandece no sono e estabelece uma diferenga no indiferenciado, como um reldampago no
Ceu escuro.

A subida da matéria intensiva a superficie proporciona uma relacdo reciproca entre o

determinado e a indeterminagdo no gesto de “estabelecer a diferenga”. Essa matéria desfaz as

%2 DR, p. 341(353).

263 Comentando o aspecto dindmico do processo pictural em Francis Bacon: légica da sensacao, cf.

BUYDENS, 1990, pp. 154-155. A anélise de Buydens ressalta a permanéncia da critica ao modelo de Diferenca
e repeticdo em Ldgica da sensagdo deixando de lado o tema do simulacro, embora ndo haja perda conceitual em
sua interpretacdo. Para uma melhor abordagem da relacdo entre simulacro e a questdo da pintura cf. SILVA,
Cintia Vieira da. Pintura e cinema em Deleuze: do pensamento sem imagem as imagens néo representativas. In:
Artefilosofia. Ouro Preto, n.10, p. 81-88, abr. 2011.

%4 Ibidem, p. 82.

265 Cf. SILVA, 2017, p. 20-21.

26.CC, p. (147).

’ Seguindo a formula de Blanchot, Deleuze define esse estado como um “sono sem sonho, em que N&o se
dorme, é Insbnia, pois s6 a insdnia é adequada a noite e pode preenché-la e povoa-la” (Cf. BLANCHOT,
Maurice. O espago literario. Trad. Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Rocco, 2011, p. 281).

%8 CC, p. 163 (148).
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formas erigidas sobre ela. Como isso ocorre? O mundo apolineo abriga 0 pensamento que
produz e representa formas a partir das acdes da determinacdo, além de revelar a exigéncia da
medida e do autoconhecimento para contempla-la, ratificando o status de Apolo como
divindade ética. JA4 no mundo das forcas que pulsam sob as belas formas, em vez de
autoconhecimento e do meio termo, encontram-se a autoexaltacdo e a desmesura®®. O mundo
da energia livre explora uma lacuna na atividade da determinacdo, a saber: a tentativa de
determinar o indeterminado pretende organizar as matérias. As matérias aparecem no solo
criado pelo fundamento sob a condicdo de serem representadas, no entanto a determinacéo
ndo abarca tudo, e no campo pré-individual essas matérias se mantém em seu estado puro. O
que sobe a superficie sem assumir formas, confundindo-se sutilmente entre elas, comp&e uma
existéncia autbnoma e informe. Quando as forcas saem do sem-fundo, a imagem modelar €
desfeita, como nas figuras de Bacon, os rostos se deformam, aparecem 0s monstros, sem
contornos definidos e a imagem néo reproduz e ndo imita mais nada.

Enquanto determinagdo pura, 0 pensamento precisou lidar com o indeterminado, o
sem-fundo que Deleuze definiu como a “animalidade propria a0 pensamento, a genitalidade
do pensamento (...)”?°. Nesse pensamento, o Eu ndo se identifica consigo mesmo, ele é
sempre um outro, e seu rosto se transformou numa linha abstrata, sem um ponto de referéncia.
Como era a ambicdo deleuziana, vem a tona o carater monstruoso da existéncia, excluido das
formas oniricas. No dominio da estética, captamos a Diferenca como diferenca de
intensidade; no dominio da dialética, a Diferenca é compreendida como o ndo-sentido ou o
paradoxo. Insubmisso ao dominio das formas, o pensamento é composto por uma matéria
intensiva que resiste a representagdo. O novo pensamento combate aquela imagem da
representacdo, que se distancia da poténcia da vida. A nova concepcdo deleuziana do pensar
consiste em ndo fechar os nossos olhos para “os horrores da existéncia individual”. Trazer o
indeterminado e decompor a forma determinada é a capacidade de o pensamento instaurar a

diferenca e encontrar o seu aspecto tragico.

Se as singularidades e as individuagdes nao foram tragadas pelo siléncio do Eu, isso se
deveu ao fato de o eu passivo ter sido caracterizado como um acontecimento situado no
campo pré-individual e o Eu é um Eu rachado, por onde passam as Ideias. Assim, deu-se a ver
0 que a representacdo ndo capta: o formigamento das Ideias na rachadura do Eu. Enquanto

campos individuais problematicos, as ideias estdo em toda parte do mesmo modo que 0s

29 Como afirma Nietzsche, a autoexaltagio e o desmedido “eram considerados como os deménios propriamente
hostis da esfera ndo apolinea, portanto como propriedades da época pré-apolinea, da era dos Titds e do mundo
extra-apolineo, ou seja, do mundo dos barbaros” (NIETZSCHE, 2007, pp. 37-38).

2O DR, p. 353 (364).
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corpos buscam resolver esses problemas segundo as singularidades que os sensibilizam. Com
a afetacdo dos corpos, 0s encontros podem redistribuir as poténcias de acordo com espacos-

tempos distintos, como a ideia na obra de arte.

De acordo com a afirmacdo da diferenca, a arte tragica procede por dois principios,
quais sejam: 1) A arte “é produto de um pensamento que supde uma vida ativa como condicédo
e seu concomitante™®”, as forgas ativas, isso quer dizer que Deleuze, junto com Nietzsche,
privilegia o ponto de vista do criador (artista ou pensador); além disso, 2) a arte cumpre o
“mais alto poder do falso”, da significado ao “‘mundo enquanto erro’, santifica a mentira, faz
da vontade de enganar um ideal superior®’?, deixando claro que o mundo é encarado como um
“erro”, e ndo como um vazio, onde proliferam significagdes. A vontade de iluséo, que rege a
vida, ople-se ao conhecimento, defendido pelo ideal ascético. Ainda de maos dadas com
Nietzsche, Deleuze afirma que a “atividade da vida € como um poder do falso, enganar,
dissimular, ofuscar, seduzir”?®. Contudo, esse poder s6 se realiza por meio de uma selecdo.
Elevar o poder do falso a uma vontade de enganar implica no poder afirmativo das criagdes
artisticas. A aparéncia para o artista se torna a “sele¢do, correcdo, reduplicagdo, formagdo™",
A verdade ¢, portanto, aparéncia, ou seja, “‘efetuacdo do poder, elevagdao ao mais alto poder”,
que investe em “novas possibilidades de vida?®. Essa vida é afirmativa e existe liberada das
regras do juizo, que instituiam e moralizavam a verdade. Mas essa vida “sem juizo” ndo esta
protegida contra as catastrofes ou os movimentos forcados, e ela caminha fragil numa linha
ténue entre a criacao e a aniquilacdo, apesar de afirmar a sua mais alta poténcia.

Deleuze avanca e convoca Zaratustra. Se Nietzsche afirmou que o abismo do mundo
da vontade de poténcia traga tudo, ele também disse que ha uma terra do super-homem: “Que
a vossa vontade diga: o super-homem seja o sentido da terra! Eu vos imploro, irmé&os,
permanecei fiéis a terra e ndo acrediteis nos que vos falam de esperangas supraterrenas!”?®.
Com essas palavras, Zaratustra almeja liberar a terra dos seus “envenenadores”, aqueles que,
apés a morte de Deus, injuriaram a terra?’. A terra é povoada de multiplas maneiras, por
criadores ou destruidores. Abdicar da terra em nome das alturas ou da profundidade, avilta-la,

é negar o super-homem e toda a poténcia dele. De maneira oposta, cantar a terra é afirmar o

2L NPh, p. 117 (132).

22 Cf. Idem. Deleuze adota a expressdo “mundo enquanto erro”, que ¢ de Nietzsche.

3 |dem (idem).

2% |dem (idem).

5 |dem (idem).

28 NIETZSCHE, 2011, p. 14.

27T «Ofender a terra é agora o que ha de mais terrivel, e considerar mais altamente as entranhas do inescrutavel
do que o sentido da terra!” (Idem).
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super-homem em sua inteireza e se livrar da vontade de substituir o Deus morto pelos valores
do homem?™.

De modo peculiar, Deleuze acreditou no super-homem, que ndo esta em um além, e
sim no proprio homem; desejou que ele ndo malograsse. A abolicdo da transcendéncia, a
fidelidade a Terra e o surgimento do além-do-homem parecem ter sido a flecha langada por
Nietzsche e apanhada por Deleuze e Guattari na busca de um pensar engendrado pela relagéo
entre “o territdrio e a terra”, em vez de uma rela¢do entre sujeito e objeto®®. A filosofia de
Deleuze e Guattari se dirigiu a essa “nova terra” e a ela chegou por meio de uma
experimentacdo radical da desterritorializacdo®. Essa foi a empreitada dos autores em Mil
platds, o livro teldrico, que define a Terra como coletivo das multiplicidades de corpos e
repertoria 0s modos praticos de povoa-la. Nessa obra, estdo as exploracGes positivas da
individuacdo, ampliando o alcance desse conceito, assim como 0S movimentos necessarios
para uma nova “critica do juizo”.

Contudo, a passagem complexa por Simondon, suas apropriacdes de Nietzsche, assim
como as torcdes de Deleuze de ambos apontam um caminho para pensarmos em gque medida
as individuacdes impessoais e as singularidades pré-individuais alcancam o dominio do
coletivo ao nivel dos corpos. Essa relacdo pode oferecer a saida para o problema da cisdo da
estética, como abordamos na interpretacdo de Lapoujade acerca do empirismo transcendental,

que pode ser exposta como um novo modo de existéncia intensivo.

28 «“Na verdade, um rio imundo é o homem. E preciso ser um oceano para acolher um rio imundo sem se tornar
impuro. Vede, eu vos ensino o super-homem: ele é este oceano, nele pode afundar o vosso grande desprezo”
(Idem).

2% Como os autores afirmam em O que é a filosofia?: “O sujeito ¢ o objeto oferecem uma ma aproximagdo do
pensamento. Pensar ndo é um fio estendido entre um sujeito e um objeto, nem uma revolugdo de um em torno do
outro. Pensar se faz na relago entre o territorio e a terra” [QPh, p. 82 (113)].

280 Segundo Santos, “(...) talvez fosse preciso aproximar a ideia de fim da transcendéncia a de plano de
imanéncia, a ideia de fidelidade & Terra & de uma nova terra, e a ideia de advento do além-do-homem & de um
povo por vir” (SANTOS, Laymert Garcia dos. “Rumo a uma nova terra”. In: Revista Ecopolitica. S&o Paulo, n.
5, jan-abr, 2013, p. 44).
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CORPOS SEM JUIZO

Jackson Pollock. One: Number 31, 1950 (2,7 m x 5,31 m)
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Introducéo

Neste capitulo, exploraremos as novas discussdes sobre o tema do sujeito. Seguindo a
observacao de Sauvagnargues, até Logica do sentido, Deleuze se dedica com frequéncia “a
polémica do sujeito”, mas apos O Anti-Edipo e a publicacio do artigo Rizoma, ambos com
Guattari, o debate ganha novos tracos. A critica do sujeito substancial e do eu pessoal cede
espaco a um “agenciamento coletivo impessoal” e a uma “critica do Eu™. Em vez de
concentrarem esforgos no problema do Eu ou do eu e estenderem a critica ao Edipo como
lugar do significante e do transcendente, os autores insistem em uma “exploracao positiva das
novas entidades impessoais e pré-individuais™, as quais eles denominam de maquinas
desejantes, de agenciamentos coletivos de enunciacdo, de hecceidades. Por meio desses
conceitos, observa Sauvagnargues: “uma subjetividade impessoal e coletiva produz os
individuos singulares como seus resultados™. O foco da nossa reflexdo sera mantido no
ambiente pré-subjetivo, anterior a organizacdo que compde a forma-sujeito a fim de discutir
em que medida as individuacGes impessoais e as singularidades pré-individuais mantém
antigos aliados e requisitando novos. Seguiremos as proximidades entre Diferenca e repeticéo
e Mil platés, tendo em vista as implicacfes para a afirmacdo de uma estética como uma
questdo para o0 pensamento préatico. Esse € o ponto de ruptura com o kantismo no sentido de
um ‘“‘construtivismo”, mais precisamente, de uma criacdo conceitual que nao necessita
considerar as sinteses a partir do inconsciente e exprime como as multiplicidades ultrapassam
a distingdo entre consciente e inconsciente. A realidade é pensada sob o ponto de vista da
multiplicidade. Mil platds repertoria os coletivos (tribos, massas, matilhas, conjuntos) que
compdem a terra e 0S movimentos que ocorrem sobre ela’.

Para Deleuze, a unidade existe sobre uma multiplicidade que foi capturada pelo
significante. Esse processo compreende a “subjetivagdo”, compondo correlagdes duais. O
campo de atuacdo da unidade € um sistema que imprime codigos sobre outros ja existentes
nas esferas dos corpos, das organizagfes sociais primitivas ou avancadas, ou seja, signos
criados em cima de outros signos. No entanto, uma multiplicidade escapa da
sobrecodificacdo, pois ndo se encerra no estabelecimento de uma conexao entre dois pontos.
Por mais que as multiplicidades sejam extremamente concretas, elas também possuem um

aspecto abstrato, pois estdo transformando suas naturezas ao conectarem-se com outras

! SAUVAGNARGUES, 2009, p. 29.
2 Idem.

% Idem.

*MP, p. 16 (v. 1, p. 25).
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multiplicidades, escapando a definicdes espaciais e temporais. As multiplicidades sdo “a-
significantes e a-subjetivas™ e planas, isto €, ndo possuem uma dimensdo complementar.

A linha abstrata caracteriza as multiplicidades segundo o carater superficial. Essa linha
traca o espaco liso insubmisso a organizacdo e a distribuicdo do juizo. Sem pautar uma
direcdo definida ou um contorno, como uma figura geométrica, a linha é “multidirecional” e
ocupa um espaco liso sem deixar o olho do espectador descansar sobre um ponto fixando-o
em uma referéncia, como na pintura de Jackson Pollock que pintava com a tela apoiada no
chéo para ter a maior sensacdo possivel de estar “dentro” do quadro e fazer parte da mesma
superficie da obra. A linha abstrata ndo circunscreve um espaco, logo ndo marca distin¢Ges
entre exterior e interior, forma e fundo, altura e profundidade. A linha ndo percorre dois
pontos, um ponto de partida e outro ponto de chegada, mas passa entre 0s pontos provocando
desvios de direcdo®. A linha abstrata decide, portanto, o carater impessoal e ndo individual da
criacdo do pensamento, além do que, todos nés somos compostos por linhas variaveis que
promovem combinagdes de toda sorte arrastando-nos para zonas sem pontos fixos, onde néo

se produzem mais identificacoes.

4.1. Corpo-linguagem: um breve excurso

Em Mil platds, o pensamento atinge uma nova perspectiva de corpo e de linguagem,
exacerbando o carater intensivo dos conceitos criados e dos modos como eles se expressam.
Para compreendermos essa proposta, propomos um excurso acerca da relagdo
corpo/linguagem, em Ldgica do sentido, a fim de lancar luz sobre a discussao da linguagem
paradoxal. Esse ponto possui dois vetores: a apropriacdo de Deleuze do pensamento estoico
tendo em vista a mistura e as transformagdes incorporais; e da “palavra esquizofrénica”, em
Artaud, para deduzir a nocdo de corpo sem 6rgaos em seu aspecto informe que combate as

formas organizadas na superficie.

Em Logica do sentido, Deleuze manteve a relacdo direta entre estética e dialética,
ampliando o escopo do problema a dimensdo corporal. Nessa proposta, a linguagem possuli
uma relacdo indissocidvel com o corpo, renovando a visdo acerca do préprio pensamento.

Mais do que um exame critico do conceito de intensidade, Deleuze estava voltado a uma

>MP, p. 16 (v. 1, p. 25).
® Ibidem, p. 621 (v. 5, p. 210).
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elaboracédo conceitual que fosse ela mesma intensiva’. Uma proposta que ndo poderia ter éxito
sem uma nova concepcao de linguagem. A articulagdo entre as palavras e as coisas (corpos)
ndo é acdo de uma consciéncia, mas esta entre elas, € uma fissura pela qual as operacdes do
sem-fundo atravessam a superficie dos corpos.

O recurso aos estoicos foi decisivo, pois foi 0 Estoicismo que conferiu legitimidade ao
paradoxo na filosofia como um componente necessario ao pensamento, permitindo a reunido
de dois heterogéneos, como o corpo e a linguagem, além de explorar os efeitos dos
incorporais sobre outros corpos. Para os estoicos, 0s corpos sdo definidos pelas misturas,
acOes e paix0des, e o limite destes abriga os efeitos de superficie, dando surgimento a uma
I6gica dos incorporais que corresponde aos acontecimentos e as a¢les desses efeitos entre 0s
corpos. Os efeitos sobre esses corpos sdo tratados como atributo 1égico, e ndo como uma
propriedade fisica. “Nao sdo substantivos ou adjetivos, mas verbos™. E 0 acontecimento que
esta no tempo do presente vivo e ilimitado, assim, s6 ha existéncia de corpos no espaco, e s6 0
presente existe no tempo, gerando uma distingdo entre a espessura dos cOrpos e 0S
acontecimentos incorporais®. As misturas habitam os corpos e definem os estados de coisas
deles, por exemplo, o verde ou as dimensdes de uma planta. A atribuicdo da palavra a coisa
ocorre por um verbo no infinitivo, “verdejar”, “crescer”, correspondendo aos “acontecimentos
incorporais na superficie, que resultam destas misturas™®. Os efeitos incorporais
correspondem a uma “quase-causa” de acordo com leis que exprimem “a unidade relativa ou
a mistura dos corpos de que dependem como de suas causas reais”*'. Sem hierarquia entre 0s
estados de coisa e a substancia dos corpos, a qualidade e a quantidade também participam da
substancia, fazendo com que o incorporal seja uma entidade existente do ponto de vista da
exterioridade do ser.

Na superficie dos corpos, da-se a reunido dos incorporais e dos corporais, uma
proposta ja caracteristica desde o empirismo transcendental que mantinha reunidos em
conflito dois componentes distintos. Deleuze elaborou uma l6gica que sustentou a génese do
sentido tanto para a linguagem quanto para as coisas pronunciadas. O sentido resultava da
articulagdo entre um par de séries heterogéneas numa “instancia paradoxal”. A nova maneira

de pensar o sentido questionou se a linguagem seria capaz de absorver as regras paradoxais

7 “As nog¢des mudavam, portanto, assim como o método, um tipo de método serial proprio as superficies; e a
linguagem mudava também, uma linguagem que eu teria desejado cada vez mais intensiva, que procedesse por
pequenas rajadas” [DRF, p. 61 (68)].

LS, p. 13 (6).

% Idem (idem).

% Ihidem, p. 15 (7).

1 |dem (idem).
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que caracterizavam o “acometimento”, que conecta duas séries heterogéneas, as das misturas
e corpos e a das proposicoes.

Nesse contexto, os estoicos sdo valorizados por terem provocado uma reviravolta do
platonismo. Eles afirmaram o ideal incorporal como um efeito, pois os estados dos corpos
revelam as caracteristicas das substancias e das causas. Sob esse angulo, os aspectos da Ideia
ocupam a outra ponta, a do extra-ser, que é impensavel e nada opera na superficie dos corpos.
Notadamente negativo na doutrina platdnica, o simulacro tornou-se uma positividade,
“subindo” do devir-ilimitado a superficie, deixando de ser referido como ““alguma coisa”, isto
é, ndo recebendo caracteristicas da Ideia. O que interessa a Deleuze nessa operagao sdo 0s
“efeitos de superficies” provocados pelo simulacro, mais do que a sua subida, deixando de ser
um fundo indiferenciado e agente promotor de confusdes em relacdo as imagens bem
fundadas (copias). O devir ilimitado, antes represado como ndo-ser, € 0 acontecimento, e 0
paradoxo atua como expediente para a linguagem e, a0 mesmo tempo, como sintese para o
proprio acontecimento®. Tal é o ultrapassamento dos limites da linguagem quando o paradoxo
conjuga termos contraditorios, conferindo a ela um movimento. Acontecimento, devir e
linguagem estdo dispostos de maneira encadeada & medida que o “acontecimento ¢
coextensivo ao devir e o devir, por sua vez, é coextensivo a linguagem” **. O paradoxo ira
proceder de acordo com o devir, ou seja, somando e subtraindo, ao mesmo tempo, algo que,
ao crescer, torna-se maior do que era e menor do que sera.

Deleuze pensa o acontecimento como o limite entre a coisa e a proposicdo que a
designa, estendendo-se as coisas das quais ele fala**. O sentido do acontecimento nédo é o mais
importante, j& que o acontecimento é o proprio sentido, mas ndo se expressa reduzido a
proposicdo linguistica, que obedece a uma estrutura significante-significado. Os
acontecimentos sO existem nas proposicdes que os expressam. Donde a proposta de reunir
corpo e linguagem, nela as coisas promovem relacdes reais (fisica) ndo sem antes a logica
definir os acontecimentos incorporais por meio dos atributos ldgicos ideais.

De um lado, Deleuze se volta ao estado de repouso e de movimento das coisas; de
outro, aos verbos que podem dizer das suas transformacdes. Reorientada e com foco mais
amplo, a linguagem passa a dizer respeito ndo apenas as coisas que ela designa, mas também

ao sentido, o que atesta uma imersdo na propria linguagem e uma abordagem a partir da

2 Ihidem, p. 18 (9).
3 |dem (idem).
 Ibidem, p. 34 (23).
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interioridade da proposicdo®™. A palavra atua na fronteira entre duas séries, evitando o par
palavra-coisa em prol de um paradoxo mais exigente, como na série heterogénea comer-falar.
N&o se restringindo a atuacdo de um eu, o sentido ndo esta implicito na capacidade de fala do
sujeito. Entdo, como falar de um objeto que nédo € expresso por uma proposicdo l6gica, como
um circulo quadrado, um sorriso sem rosto etc.?

Deleuze insiste em algo que possui apenas sentido, em vez de tomar o sentido como
uma designacao para as coisas. O sentido ndo esta na linguagem ou na coisa, e a0 mesmo
tempo, nada existe exterior a linguagem ou do que ela fala. Para compor essa ldgica, Deleuze
recorre a palavra-valise, de Carroll, que é um objeto dotado somente de sentido. Esses
“objetos” possuem a condi¢dao de s6 serem pensados fora do mundo de objetos possiveis ou
reais. E 0 objeto = x que esta sempre ausente ou situa-se onde ndo ha lugar, ou seja, entre a
linguagem e 0 mundo. Ha uma mudanca em relacdo ao objeto = x em Diferenca e repeticao,
no que diz respeito as no¢des de altura, profundidade e superficie. Altura e profundidade ndo
importam quando se busca um pensamento que manifeste misturas heterogéneas, pois o

sentido precisa ser encontrado nos proprios corpos.

Situar a linguagem na superficie é a maneira de pensa-la em si mesma a partir do seu
ser. Se a linguagem em si mesma remete apenas ao seu ser, a distribuicdo e a hierarquia néo
captam o0 movimento do paradoxo, pois esse movimento possui duas diregdes simultaneas,
confundindo as perspectivas assentadas na imobilidade. O tempo da linguagem é o do
acontecimento, ele divide passado-futuro (Edipo que ndo cometeu o assassinato e ja cometeu).
Se o paradoxo subverte 0 bom senso e 0 senso comum é porque ele é devir e ndo-sentido. O
que é distribuido na linguagem possui transformacdes ilimitadas, assim o ndo-sentido requer
um novo COorpo que ndo seja um corpo objeto para a linguagem, por isso a exigéncia de

Deleuze por uma linguagem-corpo.

A linguagem-corpo é um problema de critica e de clinica. Critica no que concerne a
“(...) determinagdo dos niveis diferenciais em que o ndo-senso muda de figura, a palavra-
valise de natureza, a linguagem inteira de dimensio”; clinica, enquanto passagem de uma
organiza¢do a outra ou da saida de uma organizacdo em prol de uma “desorganizacdo
progressiva e criadora”’. A critica e a clinica estdo situadas no mesmo nivel imanente do
pensar, que abarca a vida, a linguagem e os corpos, articulacdo sustentada pelo campo

transcendental do pensamento, pelo qual Deleuze faz passar as operagdes com as palavras. A

> Ibidem, p. 38 (27).
18 Ibidem, p. 102 (86).
7 |dem (idem).
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pura racionalidade enfrenta dificuldades diante de um pensamento que age pelo paradoxo, dai
0 apelo da filosofia deleuziana a figuras da desrazdo enquanto poténcia criadora, que operam
no limite entre a profundidade e a superficie dos corpos. As duas figuras de maior relevancia
s80 0 perverso e o esquizofrénico, incorporadas por Carroll e Artaud, respectivamente. Como
a questdo desta tese ¢ mais “estética” do que “logica”, privilegiaremos Artaud, em detrimento
de Carroll, observando também a maior importancia dedicada a ele por Deleuze em Diferenca
e repeticdo e em obras posteriores a Légica do sentido.

A perversdo alcanca a superficie dos corpos por onde o pensamento se orienta, por
isso é considerada a arte das superficies®. Em relacdo a palavra esquizofrénica, Deleuze
distingue dois limites: “(..) palavra-paixd80 que explode nos seus valores fonéticos
contundentes” e a “palavra-acdo que solda valores tonicos inarticulados™. Essa distincdo se
relaciona, por sua vez, as dualidades do corpo: a primeira, a de um corpo pleno e a segunda, a
do corpo sem Grgdos. Esta Ultima ideia, como ja vimos antes, foi retomada do teatro da
crueldade de Artaud®. Deleuze elegeu a figura do perverso como uma espécie de “guardido
do sentido”, mas sem abrir mao da superficie em relagdo ao sem-fundo.

O paradoxo desarticula a dualidade entre sentido e ndo-sentido como algo exterior e
garantido pela estrutura significante-significado. Se ha uma dualidade nesse ambito, ela diz
respeito as acOes e paixdes do proprio corpo, por isso a linguagem é considerada uma fisica.
“Nada mais impede as proposi¢cdes de se abaterem sobre 0s corpos e de confundir seus
elementos sonoros com as afec¢Bes do corpo, olfativas gustativas, digestivas”™. O
esquizofrénico é tomado sob o aspecto daquele que sofre com a organizagdo da linguagem,
pois 0 seu pensamento € por ela enquadrado. A sua escrita ndo se submete integralmente as
leis das pontuagdes, as concordancias encontrando-se no limite entre a linguagem organizada
e certo caos linguistico. Todo acontecimento se efetua, mesmo que ele se ponha diante de nos
como uma “figura alucinatoria”, diz Deleuze: “Toda palavra ¢ fisica, afeta imediatamente o

corpoaaZZ

18 Acerca desse tema. Cf. LAPOUJADE, 2015, 137-140. GIL, 2008, pp. 115-131; WILLIAMS, 2008, 196-199.
1918, p. 110 (93).

% Continua Deleuze: “Elas remetem a dois ndo-sensos, passivo e ativo: o da palavra privada de sentido que se
decompBe em elementos fonéticos, o dos elementos t6nicos que formam uma palavra indecomponivel ndo
menos privada de sentido. Tudo se passa aqui, age e padece abaixo do sentido, longe da superficie. Subsentido,
infra-sentido, Untersinn, que deve ser distinguido do ndo-senso de superficie. Segundo a palavra de Holderlin,
‘um signo vazio de sentido’, tal € a linguagem sob seus dois aspectos, um signo, de qualquer forma, mas que se
confunde com uma ac¢do ou uma paix@o do corpo” [Idem (idem)].

2! Ibidem, p. 112 (94).

22 Segue Deleuze: “A palavra deixou de exprimir um atributo de estado de coisas, seus pedacos se confundem
com qualidades sonoras insuportaveis, fazem efragdo no corpo em que formam uma mistura, um novo estado de
coisas, como se eles proprios fossem alimentos venenosos, ruidosos e excrementos encaixados. As partes do
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Com Artaud, a corporeidade ndo possui uma organizagdo, pois a proposta € de sair do
carater funcional atribuido aos 6rgdos, que desempenhavam uma atividade regulatdria dentro
do organismo. Deleuze denominava o corpo-linguagem sem funcdes pre-estabelecidas de
“copo glorioso”, ou mais precisamente, o COrpo sem 0rgaos como “(...) nova dimensdo do
corpo esquizofrénico, um organismo sem partes que faz tudo por insuflagédo, inspiragéo,

transmissao fluidica”®

. Além disso, a declaragdo de Artaud acerca do “fim do juizo de Deus”
é considerada um combate a funcdo dos 6rgaos dentro de um organismo. Ela é decisiva para
estender a linguagem esquizofrénica ao interior de uma resisténcia a organizacdo da estrutura
linguistica caracterizada pelas regras sintaticas bem definidas. Desviando da expressdo do
pensamento, baseada na estrutura sintatica significante-significado, torna-se possivel
estabelecer uma relacdo indissociavel entre signos e corpos, realizando uma combinacao
positiva e incomum entre as palavras ao levar em conta uma afetacdo da palavra por
elementos exteriores a ela.

Deleuze trouxe a lume as relagdes que ocorriam ao nivel do inconsciente e dos
elementos que o habitavam, prova disso é a importancia das sinteses pré-subjetivas, ja em
Diferenca e repeticdo, até chegar a uma teoria imanente do inconsciente com Guattari, no O
Anti-Edipo. Se antes, em Ldgica do sentido, recorrera a Artaud e Carroll, sem predilecdes por
um ou por outro; na obra com Guattari, a positividade do esquizo é aumentada para legitimar
0 pensamento a partir dele, ao serem exacerbadas as consequéncias do corpo sem 6rgdos no
escopo dos modos de constituicGes sociais. Essa obra esposa a tese de que o inconsciente é
uma maquina produtora de desejo e ndo de representacdes, defendendo que a condi¢cdo do
desejo é a producdo, e ndo a falta. As operacdes ldgicas transformam-se em operagdes fisicas
e a nocdo de corpo é ampliada. O corpo compreende um corpo social numa perspectiva
renovada da filosofia politica e da antropologia filoséfica, cuja condicdo de possibilidade esta
numa dimensdo imanente do inconsciente?. O Anti-Edipo irrompe na filosofia engendrando
uma investigacdo critica e inovadora do capitalismo em interface com a esquizofrenia, sendo
essas as duas vias principais que compdem o estudo®.

Em relagdo ao esquizo, a figura emblematica é Artaud. Os autores demonstram 0s
limites da psicanalise & medida que esta reduz as suas relacfes de forgas e suas operacdes ao

significante, cujo funcionamento depende de uma estrutura. A condicdo para que O

corpo, érgéos, determinam-se em funcgdo dos elementos decompostos que os afetam e os agridem. Ao efeito de
linguagem se substitui uma linguagem-afeto, nestes procedimentos da paixao” [Ibidem, pp. 107-108 (90)].

% Ibidem, p. 108 (91).

%P p. 26 (25).

% |bidem, p. 33 (31).
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inconsciente se torne universal é questionada, voltando os olhos a um momento no qual o
inconsciente ndo foi organizado segundo uma modelo edipiano. Abordar o inconsciente
anterior a uma estrutura significa aborda-lo num momento pré-linguistico, no qual se tenta
reverter a vitoria do significante que ocupa o lugar da transcendéncia, discutida até os
trabalhos de 1969. A distingdo entre superficie e profundidade d& lugar as relagdes entre o
corpo organizado e o corpo sem 6rgaos®, e este Gltimo adquire uma grande importancia
conceitual, quando o problema passa a girar em torno da intensidade. A no¢édo de corpo sem
Orgdos torna-se uma das maneiras de se referir ao real.

Cumprindo um papel anteriormente designado ao campo intensivo produtor de
sinteses disjuntivas e pré-subjetivas, o corpo sem 6rgdos vai além de sua relagdo com o
prazer, mobilizando uma teoria do desejo e alcancando a esfera do social. Os autores se
voltam ao aspecto da realidade que ndo corresponde a interpretacdo, mas a experimentacao, ja
que é um puro plano intensivo em que nada estd formado”. A interpretacdo demanda um
sentido velado a ser descoberto, enquanto a experimentacdo corresponde ao contato direto
com o signo, composto por relacBes que implicam a diferenca de intensidade. Se na relagédo
paradoxal entre as faculdades, Deleuze defendeu o esfor¢o de uma faculdade ao seu limite,
encontrando um exterior que estava nela mesma, o ser de cada faculdade; agora, o
procedimento se repete e se trata de alcancar um fora que ndo seja exterior a realidade. Esse
fora estd nas proprias estruturas organizadas, constitui um dentro, ndo se tratando de um
exterior no sentido de algo que exista fora do individuo (no sentido comum do termo) A
inovadora concepcao de corpo afirma que tudo é real e nada ha a interpretar, pois ndo ha nada
que possa ser submetido a Idgica do significante-significado.

Nessa travessia, a motivacdo conceitual do campo impessoal e pré-individual se
sustenta, trazendo aos maiores niveis de observacdo 0s movimentos que constituem ndo s6 0s
corpos fisicos, mas 0s corpos sociais e as causas das suas transformacdes. Sem ostentar uma
divisdo em partes, o corpo sem 0rgdos ndo pretende ser um “nada original”, ou um “resto de
uma totalidade perdida”, muito menos uma representagdo do proprio corpo. O corpo sem

6rgdos abole a imagem de corpo, trata-se do “corpo sem imagem”?, um “puro informal”?,

% ID, p. 364 (329). Acerca das modificacdes de formulacdo do corpo sem érgdos, Cf. SILVA, 2013, pp. 165-
183; VILLANI, Arnaud. “Corps sans organes”. In: SASSO e VILANI, 2003, p. 62-66; GIL, 2008, pp.181-197;
ORLANDI, 2018, pp. 233-267.

2T A-CE, p. 26 (34).

% |bidem, p. 14 (20).

P A respeito do corpo intensivo em Deleuze, como um corpo informe, cf. LAPOUJADE, David. “O corpo que
ndo aguenta mais”. In: GADELHA, Sylvio; LINS, Daniel (org.). Nietzsche e Deleuze: o que pode o corpo. Rio
de Janeiro: Relume Dumara; Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto, 2002; PELBART, Peter. “O corpo do
informe”. In: Vida capital: ensaios de biopolitica. Sdo Paulo: Iluminuras, 2003, pp. 42-51.
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como o embrido que ndo suporta as formas. O esquizofrénico é capaz de vivencid-lo porque
experimenta em suas vivéncias as varia¢fes intensivas que movimentam Sseu COrpo, ou seja,
contata a matéria intensiva sem mediacdes. Em Mil platds, Deleuze e Guattari ampliam e
aprimoram o conceito de corpo sem o6rgaos, fazendo-o lidar com outros corpos que se formam
sobre a terra, habitando-a. Todavia, 0 nosso foco se mantém sobre as relagfes pré-subjetivas

as quais consideraremos, em especial, a questdo de como 0 pensamento se renova.

4.2. A nova terra: pensar é uma questdo de perspectiva

4.2.1. Multiplicidades e planos

Vimos gque em Diferenca e repeticédo, as multiplicidades diziam respeito as ideias e as
relacBes singulares correspondentes em cada dominio. J& no segundo tomo de Capitalismo e
esquizofrenia, a multiplicidade é apresentada como a prépria realidade. A nova maneira de
fazer filosofia exige um pensamento empirista que procede por uma “logica das
multiplicidades™ na qual multiplicidade e pluralismo sdo sin6nimos. Sem abandonar a
dimensdo do transcendental, Deleuze se considera um empirista ou pluralista, que s&o
sinbnimos. “Sempre me senti empirista, ou seja, pluralista™. Contrario a explicacdo das
coisas a partir da abstracdo que recupera o universal abstrato, 0 empirismo é considerado a
partir da analise dos “estados de coisas” sem vincular a esses estados conceitos
preconcebidos®. Os estados de coisas sdo caracterizados como multiplicidades, e cada coisa é
constituida por um conjunto delas.

A defesa das multiplicidades se faz em nome de uma relacdo auténtica sem se referir
ao uno ou ao par sujeito-objeto, pois essas coordenadas estabilizam o transito das
multiplicidades, uma vez que sdo acessadas a partir de pontos fixos. Se existem formacdes de
sujeitos, elas surgem nas multiplicidades. A nocdo de unidade é opressiva com relacdo a
multiplicidade, pois sua condicdo depende de o significante ocupar um lugar de poder ou

depende, quando se constitui, nesses termos, de um processo de subjetivagdo, no sentido de

%0 «As multiplicidades sdo feitas de devires sem histéria, de individuacdo sem sujeito (a maneira pela qual se
individualiza um rio, um clima, um acontecimento, um dia, uma hora do dia...). Isso € dizer que o conceito nao
tem menos existéncia no empirismo do que no racionalismo, mas ele tem todo um outro uso e uma outra
natureza: ¢ um ser-multiplo, em vez de um ser-uno, de um todo-ser ou do ser como sujeito. O empirismo esta
fundamentalmente ligado a uma ldgica, logica das multiplicidades (em que as relagfes sdo apenas um de seus
aspectos)” [DRF, p. 285 (325)].

3! Ibidem, p. 284 (324).

%2 |dem (idem).
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consolidar-se em uma forma-sujeito. Embora ndo seja extraordinario que as multiplicidades se
unifiguem em um sujeito (“sujet”, que também pode ser um tema), elas ndo se fecham em
formas.

A principal caracteristica das multiplicidades é a dinamicidade. O método para
constituir as relagdes entre multiplicidades ndo atende a um sistema fechado, dai que se
destaca a nogédo de rizoma como um sistema aberto, descentrado, sem comeco nem fim. A sua
atuacdo se contrapde aos sistemas centrados “de comunicagdo hierarquica e ligacOes
preestabelecidas™®, ou seja, 0s sistemas de filiacdo que inscrevem o verbo “ser”. O rizoma
pde em interacdo elementos heterogéneos por natureza (sexualidade, animal, vegetal, mundo,
livro, politica, coisas naturais ou artificiais etc.), sendo ele composto por platds. O conceito de
platd rompe com os fins transcendentais ou externos que norteavam uma acdo ou uma
expressao, tipicos da maneira dogmatica ocidental de pensar. As acles e as expressdes passam
a ser consideradas pelo seu valor em si mesmo, ja que o platd € uma zona de intensidade
desenvolvida sem coordenadas que apontam para um uma finalidade que Ihe seja exterior®. O
apelo as relacBes imanentes que se compdem sem a primazia do sujeito da continuidade ao
modo de pensar iniciado nas obras anteriores a parceria com Guattari.

O pensamento se desenvolve na imanéncia, e a existéncia do pensamento depende de
um plano sobre o qual seus conceitos possam se distribuir livremente. O pensamento se
estabelece a partir de um corte do caos que age como uma espécie de filtro. Em Diferenca e
repeticdo, a diferenca emergiu e se manifestou por meio de uma superficie autbnoma, que a
manteve como diferenca em si mesma. Deleuze realizou uma espécie de corte do sem-fundo
que abrigou o que emergiu da superficie, sem retornar as profundezas. Vimos que ndo se
tratava de um puro indiferenciado, por um lado; nem de uma realidade na qual tudo j& era
diferenciado pela representacdo, por outro. Era a diferenca em si que se distinguia como o
relampago no céu escuro; o fundo que emergiu sem deixar de ser fundo e que adquiriu uma
superficie autbnoma. A existéncia autbnoma de um solo que expressa o sem-fundo € o que
Deleuze denomina de plano®. O plano para o pensamento é o de imanéncia, o qual é definido
com mais precisdo em O que é a filosofia?: “O plano de imanéncia ¢ como um corte no caos e
age como um crivo™®. No entanto, em qualquer dominio, pensar sempre foi uma questdo de

plano.

% DRF, p. 285 (325).

¥ MP, p. 32 (v. 1, p. 44).

% Cf. MP, p. 311 (v. 4, p. 39).

% QPh, p- 44 (59). Acerca das modificagdes cf. CARVALHO, Jairo Dias de. “Plano de imanéncia e univocidade
do ser em Deleuze”. In: Doispontos, Curitiba, S&o Carlos, vol. 8, n. 2, p.175-197, outubro, 2011, p. 188.
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O plano em si, sem conceito, nada pensa, é cego e desabitado, confundindo-se com o
caos; no entanto, 0 pensamento ndo se afasta ou tenta ordenar o caos por completo. Para ndo
se perder no caos é preciso principios, regras e critérios para 0 pensamento, mas essas
exigéncias ndo se ddo fora dele ou sdo preestabelecidas. Evitando a transcendéncia porque ela
se d& & medida que o tempo de alguma coisa nos foge, o plano de imanéncia é puro, sem
conteddo, seu tempo, que é o tempo do pensamento, confere a este uma orientagdo®. Tal qual
0 campo transcendental, esse plano compreende uma totalidade ndo organica situada na
imanéncia. A imanéncia nao se exerce em relacdo a algo superior ou fora, que sintetizaria
tudo, como um sujeito transcendental, pois a imanéncia so é para si mesma; e, a partir desse

aspecto, é que se pode colocar a questdo do pensamento nos termos de plano de imanéncia.

Compor o plano de imanéncia é o gesto mais elevado da filosofia. Cabe ao filésofo
expor ao mundo o plano de imanéncia mais puro, o que da mais a ver e que é capaz de nos
posicionar diante das coisas em seu estado minimo. Para os autores, Espinosa foi quem
melhor desenvolveu um plano, pois néo reivindicou o transcendente como horizonte, muito
menos o possibilitou®. A radicalidade do plano de imanéncia é expor o proprio movimento
como processo constitutivo, fazendo com que a percepcao seja afrontada pelo seu proprio
limite quando o foco esta inteiramente nos movimentos. “E que a percepgdo ndo estara mais
na relacdo entre um sujeito e um objeto, mas no movimento que serve de limite a essa relacéo,
no periodo que lhe esta associada™®. Dessa maneira, pode-se captar o que é imperceptivel em
um plano e sera necessariamente percebido em outro.

Sem se restringir ao dominio especulativo, o plano também diz respeito ao que estad em
jogo nas transformac@es da vida. Pensar, no sentido de criar, € uma questdo vital. Além do
pensamento filoséfico, a vida recebe um novo solo elaborado pelo plano de imanéncia. No
carater perspectivista levado ao seu maximo, o pensamento e a vida se desenvolvem em uma

imanéncia pura, ali, nada se esconde nem se recorre a um exterior como explicacdo. O que

%7 Como observa Bento Prado Jr, para Deleuze, a filosofia ndo é outra coisa sendo pensar, portanto a questio O
que é a filosofia? pode ser dita de outro modo: “o que significa pensar?” e “O que € orientar-se no pensamento?”’
(PRADO JR, Bento. “A ideia de ‘plano de imanéncia’”. In: ALLIEZ Eric (org.), 2000, p. 310). Colocar a
questdo nesses termos faz Deleuze desviar o curso de uma possivel orientacdo do plano de imanéncia para uma
teoria do conhecimento, e orienta-lo para um horizonte no qual a Filosofia precisa lidar com a sua histéria, com o
pré-filosofico e com o ndo-filosofico (PRADO JR, 2000, p. 310). Isso porque a fundacdo do conhecimento
cientifico procurou lugar “no campo da determinagdo conceitual da matéria da intuigdo no campo da experiéncia
possivel”, filosofia tentou instaurar-se “no campo da experiéncia real”, tal como Platdo, Descartes e Kant. E um
novo solo para o pensamento, anterior ao proprio pensamento, que Deleuze pretende com o plano de imanéncia.
8 QPh, p. 59 (79).

% Ibidem, p. 345 (v. 4, p. 76).
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estd em jogo ¢ a “infinidade das modificacGes que sdo partes umas das outras sobre esse Unico

e mesmo plano de vida™®.

O plano varia de acordo com o que ele efetiva e cada modo de pensar possui 0 seu. A
filosofia dispde de um plano de imanéncia composto por conceitos e personagens; a arte é
dotada de um plano de composi¢do constituido por sensacdes e figuras estéticas; a ciéncia
goza de um plano de referéncia ou de coordenagdo no qual coexistem fungdes e observadores
parciais®. O modo de pensar filoséfico possui a forma do conceito, enquanto 0 modo de
pensar artistico é dotado de uma forca de sensacdo e o cientifico uma funcdo do
conhecimento. Os planos se comunicam por meio dos seus componentes sem necessariamente
promover identificagdes ou substituicbes, mas cada disciplina interfere uma na outra com seus
préprios meios. Os conceitos, as funcdes e as sensacdes sao multiplicidades, e estas nao
necessitam de um fator externo para preencher as suas dimensfes. O plano ao qual elas
pertencem altera suas dimensfes conforme o0 “nimero de conexdes que se estabelecem
nele”?. E preciso um plano para que vejamos o que ndo nos é dado a ver pela percepcdo
comum, até mesmo a Natureza necessita de um plano, o plano de consisténcia sobre o qual
ela se produz, mas sem enveredar na distincdo entre natural e artificial®.

De acordo com Lapoujade, a questdo de como tracar um plano sucede a uma questéo
mais importante, acerca da natureza do plano. Apenas definir o plano como um corte ndo é
suficiente, ja que as multiplicidades podem estar num estado de organizacdo na forma de
corpos, o que sera definido como estratos, os quais também resultam de cortes e sobreposicdo
de camadas*. Se o plano fosse considerado apenas como um corte transversal, deixariamos de
ver os corpos formados. Antes de estabelecer a distingdes entre eles, o plano é uma

perspectiva, que faz ver, sentir, pensar, falar®®. Lapoujade acentua que nessa concepgdo se

“OMP, p. 311 (v. 4, p. 39).

*1 QPh, p. 204 (277). A leitura de Pacheco contribui para a discussio sobre os personagens conceituais: “A
invencdo dos personagens conceituais pro-filosoficos ndo s atesta a proliferagdo de criacdo de conceitos, mas
ressalta um outro problema inerente ao discurso da filosofia da diferenca. Estamos diante do problema do
sujeito, ou melhor da destituicdo da propriedade subjetiva do pensamento” (PACHECO, Fernando. Personagens
conceituais: filosofia e arte em Deleuze. Belo Horizonte: Relicario Edi¢bes 2013).

*2 Ibidem, p. 15 (v. 1, p. 25).

* Cf. MP, p. 326 (v. 4, p. 55).

* Na rubrica geoldgica, os estratos séo a unidade individual de uma rocha. Ampliando essa definicdo para
qualquer tipo de camada, teremos divisdes ou subdivisdes de um sistema organizado ou estrutura. A linguistica,
por exemplo, é organizada pelos diferentes niveis da semantica, da sintatica, da morfologia e da fonética. E na
sociologia, estratos sdo “conjuntos de individuos cujas caracteristicas socialmente significativas sdo
semelhantes”. Cf. “Estrato”. In: HOUAISS, Antonio (et. al.). Versdo eletronica.

** LAPOUJADE, 2015, pp. 193-194.
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encontra o “profundo perspectivismo de Deleuze e Guattari”*. O debate acerca do plano gira
em torno de uma questdo de jurisprudéncia, capaz de avaliar qual o “melhor” ponto de vista.

A nocao de “plano” se prolifera e num certo sentido “evolui” ou, pelo menos, se
modifica, a partir de um determinado momento na obra de Deleuze & Guattari. Em Mil
platds, a nogdo de plano de imanéncia possui um uso ndo tdo bem definido quanto em O que é
a filosofia? para se referir aos movimentos criativos que ocorrem na imanéncia, como a arte e
a ciéncia. Os termos plano de consisténcia e plano de composi¢do sdo utilizados em Mil
platbs para se reportarem a criacdo artistica, por exemplo. Ja em O que é a filosofia?, o plano
de composicao diz respeito a criagdo artistica, enquanto o plano de imanéncia corresponde a
criacdo filoséfica*”. Mas, ndo so isso, queremos dizer, ndo € so referido a producdo artistica, o
plano de composicdo também compde os platds, que sdo uma zona de intensidade®. De um
modo geral, os autores distinguem duas modalidades de plano: uma composta por corpos
organizados, o plano de organizacdo, e outra por corpos cuja matéria € intensiva, o plano de
consisténcia. Mantendo a proposta de insubordinacdo da intensidade ao semelhante na
percepcao, como na defesa do pensamento da diferenca em relacdo ao da representacao.

Os componentes do pensamento da representacdo sdo encontrados no plano de
organizacgdo, que vela por suas regras, distribui dentro dos limites da percepcéo e so oferece
formas a serem percebidas por sujeitos légicos. A atuacdo desse plano é a de um principio
oculto que faz com que o dado seja dado em todo lugar e a todo 0 momento, mas néo por si
mesmo, existindo apenas numa dimensdo adjacente e complementar aquilo que ele confere.
Repetindo o ciclo do fundamento, o plano de organizacdo encobre uma estrutura necessaria as
formas e um significante necessario aos sujeitos. Mesmo que possa ser dito imanente, esse
plano sé o é por analogia. As explicacBes daquilo que esse plano erige ou nele se passa estdo
fora dele, é preciso recorrer a um transcendente. Seja com relacdo a vida ou a escrita, o plano
de organizacdo € incapaz de ser dado por si mesmo, podendo apenas ser deduzido de acordo
com as formas que ele expande e dos sujeitos por ele formados, pois a sua funcdo é construir

um solo para as formas e para os sujeitos o habitarem®. Ai encontramos a analogia, a

“® |dem.

" Sobre o uso dos termos plano de imanéncia e plano de composicdo, vale trazer o importante esclarecimento
feito por Silva. “Plano de consisténcia ¢ utilizado em Mil platds como uma espécie de genérico para o plano em
que ha imanéncia, seja ele construido em arte, em filosofia, em ciéncia ou na vida simplesmente. Quando, em O
que é a filosofia?, Deleuze e Guattari vao pensar a especificidade das maneiras de pensar, definidas pela arte,
pela ciéncia, pela I6gica e pela filosofia, dardo nomes especificos ao plano construido em cada caso. Aquele
envolvido na criagdo artistica, porém, é chamado, em O que ¢ a filosofia?, de plano de composicdo e ndo de
plano de consisténcia, embora esses dois termos sejam usados indistintamente em Mil platés, mas sem se
restringirem a arte” (SILVA, 2013, pp. 161-162, nota 83).

“8 DRF, p. 290 (330).

* MP, 326 (v. 4, p. 55).
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transcendéncia, a organizacdo, a hierarquia, a identidade, isto é, tudo o que se refere ao
sistema do juizo.

Oposto a perspectiva da organizacao ha o plano de consisténcia. A consisténcia resiste
a organizagdo, a composicdo ao desenvolvimento, a imanéncia a transcendéncia, a
univocidade a analogia. Recusando qualquer transcendéncia que pretenda explicar o que nele
acontece, esse plano é composto por multiplicidades imperceptiveis, que promovem conexdes
provisorias. As relagdes sdo de “movimento e repouso, de velocidade ¢ lentiddo entre
elementos ndo formados, ao menos relativamente ndo formados, moléculas e particulas de
toda espécie”®. O plano de consisténcia redne as intensidades impessoais subtraidas de um eu
ou de uma formacdo social, seja ela qual for. Em vez de um sujeito ou um individuo pessoal,
trata-se de individuacBGes que possuem a prerrogativa de um nome proprio. Assim, Deleuze
desenvolve uma nova maneira de individuar, ampliando o alcance das individuacdes

impessoais.

4.2.2. Individuacdo por hecceidade

Em Diferenca e repeticdo, Deleuze adotara uma perspectiva critica com relacdo a
individuagdo em Scotus e Espinosa, “corrigindo-a”, digamos assim, a partir do eterno retorno
nietzschiano. Mas em Mil plat6s, a nova individuagdo confere protagonismo a Espinosa. A
questdo da individuacdo retorna com o reforco conceitual da hecceidade, mas com uma
formulacdo distinta da sua matriz em Scotus. Para compor a nogdo de individuacdo por
hecceidade, ndo foi suficiente manter a definicdo scotista. O modo de individuacdo anterior as
formas, seja a do sujeito, seja a do ser substancial, é definido como hecceidade. Deleuze e
Guattari tomam uma via etimoldgica para elucidar que hecceidade deriva de Haec, “esta
coisa”, e nao de ecce, “eis aqui”. Os autores interpretam que o conceito de hecceidade, criado
por Scotus a partir do termo “Haec”, produz um “erro fecundo™', pois indica uma
individuagdo que ndo corresponde com 0 modo de individuar de uma coisa ou de um sujeito,
fecundidade esta que sera amplamente explorada em Mil platés. Eles se apropriam da
individuacdo scotista ndo para fomentar uma ontologia propriamente dita, e sim para
denunciar a iluséo de que a diferenga estava subordinada & analogia do juizo. Assim, ainda

avancam em direcdo a Kant, mantendo proximas as criticas ao Ser e ao Eu penso®.

%0 |dem.
SLMP, p. 318 (v. 4, p. 47).
52 DR, p. 345 (357).
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Silva ressalta que, embora haja uma referéncia a Scotus como o criador do conceito de
hecceidade, Deleuze e Guattari preferem uma definicdo espinosista desse conceito: “para
definir hecceidade, Deleuze e Guattari estendem os acontecimentos a definicdo espinosista de
corpo™. Em vista disso, foi preciso dar atencdo a dinamicidade das multiplicidades
imperceptiveis nas estruturas organizadas e trazer a tona a nova maneira de individuar distinta
das individuagbes do sujeito, da coisa e da substancia*. Se no plano de organizacéo,
desenvolvem-se formas, sujeitos; no plano de composicdo, ou de consisténcia, ja que a
distincdo entre ambos ainda nédo é clara, encontramos as individuacGes por hecceidades™. A
individuacéo por hecceidade é como os autores definem uma individuagdo perfeita ocorrida
ao nivel da intensidade®.

A alianca com Espinosa desponta na pergunta “o que pode um corpo?”. A questdo
revela que as partes intensivas do corpo se reinem com as partes extensivas, pois um corpo é
capaz de afetar outro corpo. Evitando uma caracteriza¢do organica, genérica ou especifica, 0
corpo é definido em termos de afetacdo e do alcance do seu grau de poténcia em uma relagéo.
Repertoriando os afetos do corpo, Espinosa elabora a Etica; e o estudo dos afetos diz respeito,
segundo Deleuze e Guattari, a uma “etologia”, ou seja, & ciéncia do comportamento que se
desenvolve a partir dessa teoria dos afetos e da afirmacdo de que o corpo é composto por uma
multiplicidade de individuos, cuja capacidade é afetar e ser afetado®. O corpo é definido por
sua latitude, ou seja, pelos afectos que ele pode de acordo com os limites do grau de poténcia;
e sua longitude, composta por partes extensivas em uma relacdo®. Essa definicdo de corpo de
Deleuze e Guattari, bem distinta da definicdo baseada em func¢des de érgdos, em formas ou
em substancias. O corpo é designado pelos seus afetos, e o estudo que compreende essa ética
é a etologia. “Chamamos ‘etologia’ um tal estudo, e é nesse sentido que Espinosa escreve
uma verdadeira Etica”. Do corpo, cabe saber o que ele pode, quais s&o os afetos e quais as
relacGes compostas com outros afetos de corpos distintos.

Segundo Deleuze e Guattari, Espinosa alcancou elementos desprovidos de forma ou
funcdo que sdo abstratos sem deixarem de ser reais. Esses elementos se distinguem entre si
pela diferenca de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, e pelos graus de poténcia.

Os graus pertencem a um Individuo, porém as relagdes que caracterizam um individuo néo se

¥ SILVA, 2013, p. 99.

> Cf. MP, p. 318 (v. 4, p. 47).

% Ibidem, p. 327 (v. 4, p. 57).

% Ibidem, p. 320 (ibidem, p. 49). Como observa Silva, Deleuze e Guattari elaboram a nova individuagéo
abordando a hecceidade em correspondéncia com a intensidade (Cf. SILVA, 2017, p. 27).

" MP, p, 314 (v. 4, p. 49).

%8 |dem (idem).

%9 |dem (idem).
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encerram nele, e sdo ad infinitum. “Um grau de calor pode compor-se com um grau de branco,
ou com outro grau de calor, para formar uma terceira individualidade Unica que ndo se
confunde com a do sujeito”®. As individualidades ndo designam nomes proprios de seres,
sujeitos ou substancias, portanto todo Individuo é uma “multiplicidade infinita”, ja a Natureza
¢ a “multiplicidade de multiplicidades perfeitamente individuadas™®. Uma individualidade
perfeita se caracteriza pela individuacéo de uma hora ou pelo dia do ano de uma vida, que nao
depende da duracdo. Pode ser ainda, um vento, um coletivo, uma hora, que independe da
regularidade®.

Os individuos se agrupam a revelia da unidade organizada por um fundamento velado
“na natureza das coisas”, muito menos convergem na direcdo de um telos de ordem superior.
Cada individuo singular composto por graus distintos e captado entre uma forma substancial e
um sujeito determinado é uma hecceidade. Esse plano composto por relacGes e que possui
dimensdes dinamicas é o plano de consisténcia definido como espinosano. “Coube a Espinosa
ter destacado essas duas dimensdes do Corpo e de ter definido o plano de Natureza como
longitude e latitude puras. Latitude e longitude sdo os dois elementos de uma cartografia”®.

Sabemos acerca das individuacdes gque elas excedem o0 espaco extensivo, pois a sua
matéria, que é intensiva, ndo se divide. No que diz respeito ao tempo da individuacéo, é o do
acontecimento (Aion), oposto a Chronos, o tempo do relégio e das sucessdes. Aion divide o
que acontece em um ‘ja-ai e um ainda-ndo-ai, um tarde-demais e um cedo-demais
simultineos, um algo que ao mesmo tempo vai se passar e acaba de passar”®. E o tempo da
desmedida, em oposi¢do ao tempo cronoldgico, este “fixa as coisas e as pessoas, desenvolve
uma forma e determina um sujeito”®. Por isso o devir se contrape ao tempo cronoldgico da
historia. O devir ndo esta submetido a perspectiva de passado ou futuro. Isso explica porque a
diferenga ndo se da entre o que dura e 0 que Se esvai, e sim “entre dois modos de
individuagao”.

A individuag&o por hecceidade alcanga um impessoal, evitando a necessidade de falar
em nome proprio. Nado “somos” sujeitos, mas um composto de afectos. Retomando Blanchot,
os autores escrevem: “algo lhes acontece que eles ndo podem restituir a ndo ser destituindo-se

de seu poder de dizer eu”®. Por isso, com relagcdo a um cavalo ou a uma baleia “morre-se” (on

% Ibidem, p. 310 (ibidem, p. 38).

% Ibidem, p. 311 (idem).

%2 Ibidem, p. 308 (ibidem, p. 36).

% Ibidem, p. 318 (ibidem, p. 47).

* Ibidem, p. 326 (ibidem, p. 49).

% |dem (idem).

% Blanchot apud Deleuze e Guattari, ibidem, p. 324 (ibidem, p. 53).
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meurt). Até mesmo quando falam em nome préprio, os autores ndo estdo se referindo a um
sujeito, indicado em funcdo de uma forma ou de uma espécie. A linguagem exprime as
hecceidades, criando uma zona na qual o nome préprio nao designa mais um sujeito, mas
indetermina uma pessoa e marca somente acontecimentos, processos. OS nomes proprios
servem para designar o que é da ordem de um acontecimento, exatamente como 0S
meteorologistas se referem aos fendmenos da natureza, “furacdo Katrina”, fendmenos “El
Nifio” e “La Nina”, etc. Os autores definem a individuagdo como “particular” e jamais como
“pessoal”: “¢ uma individuagdo particular ou coletiva, que caracteriza um acontecimento
(uma hora do dia, um rio, um vento, uma vida...). E um modo intensivo e ndo um sujeito
pessoal™®.

A condicdo para o pensamento advém de um mundo sub-representativo no qual se
descobre a “poténcia de um impessoal”® que ndo tem a ver com uma generalidade, e sim com
uma singularidade elevada ao méaximo grau. Inspirado em Blanchot, Deleuze afirma que os
pronomes “eu” e/ou “tu” ndo instauram a enunciagdo, de modo que o0 pensamento na arte e na
filosofia so € possivel quando “nasce em nds uma terceira pessoa que nos destitui do poder de
dizer Eu” (o ‘neutro’ de Blanchot)®. O pensamento podera se desenvolver sem estar de
acordo com o par significante-significado. As capacidades de agir e de pensar sdo aumentadas
ou diminuidas de acordo com a intensidade de afeccdo. Pensar a partir de estruturas
organizadas seria manter o foco apenas na matéria formada. Mas sdo nessas estruturas que se
encontram o principio genético dos corpos e as relacdes que os compdem. A individuacao por
hecceidade ocorre no plano elaborado de acordo com o que se pensa, dessa maneira, institui-
se o direito de existéncia daquilo que escapa. E preciso fixar as individuagdes sem impor uma
ordenacdo sob pena de estabilizar o fluxo do devir. Para que a nova maneira de pensar se
concretize, € preciso novos principios que impecam 0 pensamento de se perder no caos ou

imobiliza-lo no conformismo da organizacéo.

4.2.3. Plano, maquina e agenciamento: as trés camadas do real.

A individuacdo por hecceidade atua num estagio aquem dos corpos formados. Um
corpo é organizado a partir de uma formacgdo de matérias, mas no plano de consisténcia,
estamos num nivel pré-vital, anterior a constituicdo de uma forma. Trata-se de uma matéria

intensiva que se caracteriza pelo conjunto de fluxos, ou processos. Um fluxo promove um

¢7 |dem (idem). Grifo nosso.
%8 CC, p. 13 (13).
% |dem (idem).
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corte noutro fluxo, formando um terceiro. Nessa relacdo, ha continuidade do movimento, mas
0 que se altera é a velocidade, o ritmo, o grau de poténcia. Ao estarem relacionados, os fluxos
emitem singularidades, particulas, ou seja, corpos com dimens@es e estruturas insignificantes
para a analise de um fenémeno fixo. O plano de consisténcia € um corpo informe, composto
por uma matéria intensiva e atravessado por fluxos que percorrem as mais variadas direcoes.
Diante desse quadro, as singularidades se apresentam da maneira mais livre™.

Dissemos que o discurso do super-homem buscava alcancar uma nova terra. O super-
homem fala para as multiplicidades, pois sdo elas que compdem um coletivo denominado
“Terra”. A filosofia ndo difere radicalmente de uma Geologia, uma ciéncia que se ocupa da
origem, da vida e da estrutura da Terra, curiosamente pensada como 0 campo transcendental.
A Terra € uma imensa Maquina de todas as maquinas que ndo distingue entre homem e
natureza, organico e inorganico, mas simbioses, relacoes diferenciais entre multiplicidades.

Na atribuicdo da fungdo de campo transcendental, a Terra é clara no platé “10.000 a. C
— A geologia da moral (quem a Terra pensa que ¢é?)”, titulo notadamente de inspiracao
nietzschiana e... Geoldgica. Deleuze e Guattari se referem a Terra em seu aspecto pré-
organico, remontando ao momento originario no qual as multiplicidades eram livres, antes de
se agruparem em formas. A Terra era uma “Molécula gigante”, ou um “grande corpo sem
orgdos”, corpo esse que também sera compreendido em algumas situacdes como campo de
imanéncia e plano de consisténcia, porém tenhamos em mente que isso se refere a uma
caracterizacdo das multiplicidades livres, anteriores as formas organizadas.

Os autores ressaltam que a matéria ndo existe somente no momento anterior a sua
organizacdo, ja que é concomitante ao fendbmeno da estratificacdo. Em seu momento
originario, os estratos sdo compreendidos como um grande Cinturdo (pensemos em um
cinturdo de rochas), capturando as intensidades o quanto fosse possivel, dando forma as
matérias e fixando as singularidades. Desse processo, derivam 0s corpos organizados. Todo
corpo organizado, seja ele natural, politico, biolégico ou social, € um estrato™. A formacao
dos corpos € uma acgao necessaria, porque constitui o solo e torna a Terra habitavel. Teriamos
de passar por uma longa “demonstragdo” se quiséssemos explicar como D & G chegam a uma
conclusdo bastante inédita e algo surpreendente, a de que os estratos tém a peculiaridade de
serem definidos como “juizos de Deus” e a estratificagdo geral consiste no “sistema do juizo

de Deus”? A nova maneira de definir o juizo o encara como a sistematizacdo das

" Ibidem, pp. 53-54 (v.1, p, 70).
L Cf. MP, pp. 627-628 (v. 5, pp. 216-217).
"2 Ibidem, p. 54 (ibidem, p, 70).
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intensidades que compfem as moléculas no corpo da terra, resultando em “conjuntos
molares””. O pensamento da multiplicidade se distingue totalmente do pensamento do juizo,
que &, na verdade, uma teologia.

Anteriormente era 0 campo transcendental, agora € o plano que se da no nivel pré-
individual das relagdes heterogéneas. Sobre esse plano, as matérias se formam e desformam.
A estratificacdo organiza as multiplicidades em uma estrutura, porém as multiplicidades
escapam o tempo todo dos estratos que as aprisionavam e vao compensar esse movimento em
outros estratos. As multiplicidades recomp&em-se em organizacdes, compreendendo formas e
sujeitos, os orgdos e as funcbes. Embora distintos por natureza, ndo h4 uma separacéo radical
entre a matéria intensiva e o sistema de estratos’. Quando se fala de uma “Terra porvir”, é no
sentido de que a sua matéria permanece desconectada de um corpo, mas ao se fixar em um
estrato, a Terra desaba. O plano ndo se mantém puro, isso seria sedentarismo. Sobre ele ocorre
a estratificacdo e a desestratificacdo, quebrando e desabilitando os codigos, deformando e
subvertendo as funcBes dos 6rgaos. O que é preciso ver sdo as passagens das multiplicidades
de uma organizacdo a outra, algo que a perspectiva da organizacao ndo proporciona.

Seria insuficiente reivindicar apenas o direito de ver as multiplicidades liberadas em
um plano ou aprisionadas em outro plano. Cabe dar a ver as passagens das multiplicidades de
um plano a outro, além disso, assumindo as suas consequéncias vitais. As multiplicidades se
definem pela “linha abstrata”, que as fazem mudar de natureza e se conectar com outras. Por
possuirem um aspecto mdvel, as multiplicidades ndo estdo impedidas de constituirem
organizacbes as vezes até mais perigosas do que aquelas das quais as multiplicidades se
liberaram™. Para evitar cair nesses perigos presentes a todo instante, cumpre realizar escapes
seletivos e temporarios, pois ndo podemos tracar planos em todas as circunstancias.

Como uma linha de fuga se transforma em linha de morte? Em que medida uma
poténcia criativa se torna um querer destrutivo, um desejo pelo nada? O que faz ver uma
multiplicidade incorporar uma forma fascista? Essas transformagbes ocorrem sem que
percebamos; e, na maioria das vezes, somos estragalhados pelos seus efeitos. “O que
aconteceu!?”. Para enfrentar essas questdes ja dispomos de algumas caracteristicas oferecidas

ao passarmos em revista a definicdo de plano de consisténcia. Cabe nos préximos passos

® Molecular e molar; ndmade e sedentéario; espaco liso e espaco estriado; méquina de guerra e aparelho de
estado; rizoma e arvore; linhas e pontos; sao as distingdes que acompanham a filosofia deleuziana em Mil platds,
como as maneiras de povoar a terra e que em Diferenca e repeticdo foram expostas nas figuras do intensivo e do
extensivo; da anarquia e da hierarquia; da distribuicdo ndbmade e da distribuicdo sedentéria, do sem-fundo e do
fundamento etc.

"“MP, p. 54 (v. 1, p. 71).

" Ibidem, p. 16 (ibidem, p. 26).
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seguir a pista conceitual de Lapoujade: é preciso “isolar o plano de consisténcia” para fazer
ver 0 que nele acontece™.

Segundo essa orientacdo e sem perder o leitmotiv que alia Diferenca e repeticdo e Mil
platds, é necessario discutir as no¢des que fazem ver o real em seus niveis pré-subjetivos mais
complexos. De acordo com a orientacdo acima, Deleuze se valeu em DR de um campo
transcendental, de um principio transcendental e de um principio empirico para se referir ao
real. MP mantém aquelas funcGes com novos conceitos: plano, maquina abstrata e
agenciamentos concretos.

O primeiro nivel, que antes era descrito como sem-fundo, em seguida, campo
transcendental, agora € o plano. Resumindo e retomando a questdo do plano: o que se
encontra nele é imperceptivel, mas é somente nele que “o imperceptivel é visto, ouvido””; a
superficie ndo é um solo ja dado, mas apds ser erigida, algo que esta no nivel molecular se
torna visivel ou enunciavel. O plano ndo é uma pura abstracdo, ele possui uma consisténcia,
que ndo tem a ver com uma forma sélida; a matéria desse plano tem uma realidade fisica
bastante especial, ja que as suas grandezas sdo intensivas. A sua consisténcia se da a partir das
sinteses disjuntivas, reunindo os elementos distintos por natureza sem estabiliza-los; o plano é
metaestavel, ou seja, esta entre o caos e a organizacdo. Além disso, retenhamos essas palavras
de Lapoujade, que serdo exploradas mais a frente: a consisténcia do plano ¢ a “passagem de
um agenciamento a outro, transformagio de um no outro”®; o plano se confunde com o “fora
das multiplicidades agenciadas™”.

O segundo nivel ¢ o da maquina abstrata. Aqui Deleuze passa ao principio
transcendental, que distribui e registra os elementos diferenciais do plano. A cada distribuicdo
num plano corresponde a uma maquina abstrata que existe de acordo com 0s campos, na
politica, nas ciéncias, na economia, nas artes, na ecologia, etc., constituindo, assim, uma
enorme Mecanosfera®. As maquinas sdo variacdes da maquina abstrata®. Embora a maquina
abstrata ndo se distinga tdo claramente do plano, € ela que o traca. As maquinas sdo abstratas

porgue nao possuem um conteudo definido e ndo se confundem com os contetdos ou com as

® LAPOUJADE, 2015, p. 197.

" MP, p. 308 (V. 4, p. 36).

® LAPOUJADE, 2015, p. 198.

 Idem.

80 “Desse modo, toda maquina abstrata remete a outras maquinas abstratas: ndo apenas porque elas sdo
inseparavelmente politicas, econdmicas, cientificas, artisticas, ecoldgicas, césmicas — perspectivas, afectivas,
ativas, pensantes, fisicas e semidticas —, mas porque entrecruzam seus tipos diferentes tanto quanto seu exercicio
concorrente” [MP, p. 641 (v. 5, pp. 331-232)].

81 |apoujade esclarece que Deleuze e Guattari falam da maquina abstrata quando querem se referir & maquina
que opera no plano de consisténcia (LAPOUJADE, 2015, p. 199).
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substancias que elas distribuem: “as maquinas abstratas consistem em matérias ndo formadas
e funcBes ndo formais™®. Cada maquina abstrata é uma reunido de conjuntos e de funcdes, ela
é definida pelo seu aspecto, trata-se de um “Abstrato-Real”, que ndo se confunde com uma
mera abstracdo ficcional dando a impressdo de uma “pureza”. Ao mesmo tempo, ¢ um
“Absoluto” que nada tem de transcendente ou de indiferenciado, por isso as maquinas
possuem nomes e datas, que designam matérias e funcbes, em vez de pessoas e sujeitos®.

A maquina abstrata possui um programa, que se realiza ao nivel do natural e do
artificial, aprisionando as intensidades. Trava-se um combate entre a perspectiva da
transcendéncia e da unidade, uma vez que nesses expedientes da representacéo a distribuigédo
é feita a partir de pontos fixos. A distribuicdo informal do eterno retorno ressurge aqui para
distribuir as intensidades no plano, que antes se dava no plano de univocidade do ser. 1sso nos
leva a compreender que o plano ndo efetua representacdes do real e o tempo dele ndo é o da
historia, mas sim o da criacdo. Nesse sentido, a maquina ndo ira reproduzir formas, mas captar
forcas para “desprogramar o futuro”. A maquina faz ver as forcas que ainda ndo estdo
formadas. Essa é sua outra funcdo, a diagramatica, que se cumpre na arte, por exemplo, como
na literatura de Kafka, a qual Deleuze e Guattari definem como “um relégio que adianta”. A
literatura atualiza as forcas ainda ndo formadas, mas que s&o reais.

O terceiro nivel é o do agenciamento concreto. O agenciamento é a reunido entre
elementos heterogéneos que compdem e produzem uma relagdo empirica, que ndo € de
identificacdo, de semelhanca, de causalidade ou de analogia. Um agenciamento é composto
pela reunido de singularidades que foram selecionadas, organizadas, a partir de um corte feito
no fluxo. O termo concreto corresponde a realizagdo do programa ou do diagrama de uma
maquina abstrata, tornando-os visiveis. Se a maquina abstrata é o principio transcendental, o
agenciamento concreto diz respeito ao principio empirico. Sob a condicdo de principio, 0
agenciamento concreto é explicado pela maquina abstrata e sera o regente do dominio que lhe
foi conferido pelo novo principio transcendental.

Os agenciamentos sdo como se podem captar as multiplicidades e manté-las firmes por
certa duracdo. S6 por meio do agenciamento concreto, tornam-se visiveis e enuncidveis 0s
planos e as maquinas, pois, por si mesmos, seria impossivel, planos e maquinas s6 podem ser

pensados. Em contrapartida, os agenciamentos ndo podem ser compreendidos por si mesmos,

82 MP, p. 637 (v. 5, p. 227).

8 «0 nome de um musico, de um cientista, ¢ empregado como o nome de um pintor que designa uma cor, uma
nuance, uma tonalidade, uma intensidade: trata-se sempre de uma conjunc¢do de Matéria e de Funcao” [Ibidem,
p. 178 (v. 2, p. 101)].
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e necessitam da maquina abstrata para explicar o seu funcionamento®. Maquina abstrata e
agenciamentos concretos se complementam e ndo se desmembram. H& um processo de
abertura e fechamento dos agenciamentos pelas maquinas abstratas. Além disso, 0s
agenciamentos ndo estdo separados dos estratos, eles se fazem nos estratos.

N&o h& algo pressuposto ao plano e & méquina e passamos dela aos agenciamentos
sem maiores problemas. Mas e dos agenciamentos aos estratos e vice-versa? A maquina
abstrata explica os estratos? O que pode nos conduzir a uma armadilha é pensarmos nos
estratos como situados fora do plano de consisténcia. Os estratos também estdo no plano e sdo
constituidos pela matéria intensiva que l& se encontra. Por isso, é importante ter mais clareza
acerca do processo de composic¢ao dos estratos, que ocorre quando as multiplicidades ganham
solidez, enrijecendo em uma unidade molar. Mas na estrutura solidificada também estdo as
fugas. Compreender essa questdo em termos de binarismos, separando o aprisionamento e a
liberacdo, a organizacdo e a desorganizagdo, € um erro. Em todo corpo organizado esta a sua
propria “desorganizacdo”, bem como todo real possui a sua parte atual e virtual, uma parte
concreta e outra abstrata, ambas reunidas, contudo, sem concilia¢bes. Deleuze nos coloca
diante de um pensamento no qual plano, maquina, agenciamento e estratos coexistem.
Portanto, é preciso compreender a formacdo do sistema dos estratos para depois chegar ao
agenciamento em sua complexidade, como exige o percurso do platd “A geologia da

moral...”.

4.2.4. Do sistema dos estratos e a dupla articulacéo

Apenas a reunido de matérias resultando na composicdo de camadas ndo faz a
estratificacdo ser confundida com o agenciamento concreto. O agenciamento faz parte da
primeira territorializacdo, pois ele se faz entre dois estratos (camadas) e ao mesmo tempo,
volta-se ao plano de consisténcia®. O sistema do juizo produz articulacGes, ordenando tudo ao
nivel do pensamento, mas isso também ocorre no dominio dos corpos. Articular é organizar.
As organizacOes se ampliam ao nivel de todos os corpos sobre a terra, compondo trés grandes
conjuntos de estratos: os geoldgicos (fisico-quimicos), os bioldgicos (animais, plantas) e os
antropomorficos. Se perguntarmos 0 que aconteceu com a matéria intensiva do plano de

consisténcia, a resposta é que ela foi organizada dando origem aos corpos bem formados. Se

8 Cf. LAPOUJADE, 2015, p. 202.
% Ibidem, p. 54 (v. 1, p. 71).
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os estratos sdo juizos de Deus, estes procedem por meio de uma dupla articulagdo: “Deus ¢
uma Lagosta ou uma dupla-pinca, um double-bind”®.

Para elaborar o percurso da formacdo do sistema dos estratos, Deleuze e Guattari
retomam uma distincdo do linguista dinamarqués Louis Hjelmslev. Esse autor tornou-se
relevante por ter rompido com o signo linguistico de Férdinand Saussure, concebido sob a
dualidade significante e significado®, e por ter desenvolvido uma “linguistica dos fluxos”,
pensada em interface com a algebra. Hjelmslev considerou a linguistica a partir de uma
composicao de camadas, ou de estratos, sob uma perspectiva empirista evitando a metafisica e
se opondo ao carater transcendente da teoria da linguagem. De acordo com o proprio autor, 0
método de estratificacio da linguagem é “o método da linguistica imanente”®. A linguistica
de Hjelmslev, Deleuze e Guattari somam a leitura espinosana para adota-la como uma “teoria
puramente imanente da linguagem”®. Assim, Hjelmslev é denominado “gedlogo dinamarqués
espinosista™®, que multiplicou as camadas da lingua e langou médo de um campo de imanéncia
algébrica.

As caracteristicas do modo de pensar na ciéncia sdo evidentes em Hjelmslev, pois ele
pensou a linguistica a partir do que ele proprio definiu como funcéo. A funcdo é uma relacdo
entre dois termos, definicdo recuperada da algebra, que diz respeito a uma regra que associa
elementos de conjuntos distintos, estabelecendo um valor em relagdo ao outro. Sob essa
perspectiva, a analise do texto se desenvolve em dois planos: o plano de expressao e plano de
conteddo. A sua linguistica reforca a insuficiéncia de conceber o signo apenas como a reuniao
entre significante e significado, por isso confronta a concepcdo corrente de que 0 signo seja
“um todo formado por uma expressio e um conteudo”®. Embora distintos e independentes, 0s

planos promovem entre eles uma relacdo necessaria. Nao ha funcdo de um plano se ele for

8 Idem (idem). O termo “double-bind” é retomado de Gregory Bateson e compreendido como uma “situagio
esquizofrenizante por exceléncia”. Segundo os autores “Bateson denomina double bind a emisséo simultanea de
duas ordens de mensagens que se contradizem mutuamente (por exemplo, o pai que diz ao filho: vamos, critique-
me; mas diz isso deixando vivamente subentendido que qualquer critica efetiva, ou pelo menos um certo género
de critica, seria mal recebida)” [A-, p. 94 (110)].

87 Saussure ndo define o signo linguistico apenas como um elemento que redine a palavra a uma coisa. O signo
linguistico ¢ uma “entidade psiquica de duas faces” definida pela imagem acustica e o conceito, ou seja,
expressao e contetdo, promovendo uma relacdo dicotdmica e assimétrica na qual o significante é privilegiado
em relacdo ao significado, remetendo & psicanalise estruturalizada e apoiada nesse modelo (SAUSSURE,
Férdinand. Curso de linguistica geral. BALLY, Charles; SECHEHAYE, Albert (org.). Trad. Antonio Chelini,
José Paulo Paes e Izidoro Blikstein. S&o Paulo: Cultrix, 2006, p. 80).

8 HIELMSLEV, Louis. A estratificacdo da linguagem. In: CIVITA, Victor (ed.). Os Pensadores. José Teixeira
Coelho Netto S&o Paulo: Editora Abril, 1978, p.157.

8 A relagdo entre uma ontologia imanentista em didlogo com a pragmatica linguistica, Cf. REBELLO, 2011.

% MP, pp. 57-58 (v. 1, p. 74).

%' HJELMSLEV, Louis. Prolégoménes a une théorie du langage. Trad. Una Canger. Paris: Les Editions de
Minuit, 1971, p. 65.
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isolado®. As fungbes semidticas sdo variadas e a cada uma estd associada a dois funtivos, a
expressdo e o conteido, postos em anélogo ao significado e ao significante. Na composi¢éo
da funcdo, conteldo e expressao se definem um em relacdo ao outro sem hierarquias®.

No gue concerne ao conteudo linguistico, hd uma forma que nao depende do sentido
do conteldo, trata-se da forma de conteudo. A forma de contetdo se relaciona com a forma de
expressdo. Se um plano de conteddo e um plano de expressdo se distinguem de maneira real,
embora 0s termos ndo preexistam as articulacBes entre os planos, essa articulacdo é dupla.
Evitando uma ordem temporal ou hierarquica, a expressao nédo se reduz a sonoridade, nem o
contetdo ao conceito®. As duas formas surgem a partir da organizagdo de um fluxo continuo
em uma unidade, por exemplo, a organizacdo de sons, timbres, encontra razdo na forma de
expressao. A forma de contetido, por seu turno, confere estrutura a partes do continuo do que
é exprimivel, engendrando um sistema que procede por pressuposicdes reciprocas®. Sé
artificialmente pode-se isolar uma expressao do contetdo ou um contetido da expressao.

Além de forma, conteldo, expressdo, ha a matéria. A matéria designa um continuo que
ndo distingue uma manifestante semioticamente formada (por exemplo, matéria fonica,
gréfica, etc). A matéria é compreendida como sentido (“purport”, em inglés), ela é ordenada
pela forma torna-se a substéncia do conteido. Consideremos a seguinte cadeia, “je ne sais
pas” (francés); “i do not know” (inglés); e “eu nio sei” (portugués)®; o que ha em comum é o
mesmo sentido expresso em trés linguas distintas. E verdade que existem uma substancia e
uma forma de expressdo para o significante. Entretanto, para Hjelmslev, a matéria é algo que
ja possui sentido, sendo essa a marca original da sua teoria e 0 ponto mais valorizado por

Deleuze e Guattari®’. Por outro lado, importa também a definicdo de matéria como algo que se

% A relagdo entre um sistema de expressdes graficas e um sistema de normas de trafego compde o cédigo de
transito, por exemplo. Nesse caso a expressdo transmite o contetdo.

% Ibidem, p. 79.

% «A fungio semidtica &, sem si, mesma, uma solidariedade: expressio e contetido sdo solidarios e um pressupde
necessariamente o outro” (Ibidem, p. 66-67).

% Levando em conta o sistema semiético composto por signos e ndo-signos, é importante a observagéo de Roque
que ressalta que o sistema fonoldgico é um sistema de expressdo, e 0 sistema das cores é um sistema de
conteudos. As relagdes entre eles sdo ocasionais, em vez de necessarias (Cf, ROQUE, Tatiana. “Geologia da
linguistica e defini¢do de maquina abstrata por Deleuze e Guattari”. In: Estudos da Lingua(gem), 15(1), 2017, p.
104). H& uma inversdo entre a forma e a substdncia. As formas produzem as substancias, que ja sdo
semioticamente formadas (substancia de contetdo e substancia de expressao). Seguindo o raciocinio de Roque,
as expressoes e os conteudos sdo divisiveis em unidades fonicas e fisicas ou sociais (“gata” se divide em animal-
mamifero-fémea do gato). Apesar de cada plano ser independente e ndo haver entre eles semelhanca prévia ou
correspondéncia, os elementos de conteddo conferem um contorno exprimivel as misturas corporais e 0s
elementos de expresséo concederdo um “poder de sentenga aos exprimidos ndo corporais”. Isso implica em um
movimento de reterritorializacdo sobre esses contornos, sendo esta a “natureza da ligacdo entre a forma de
expressao e a forma de contetido” (Ibidem, p. 105).

% Cf. HIELMSLEV, 1971, p. 69. Acrescentamos a expressio em portugués.

% ROQUE, 2017, p. 105.
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mostra “provisoriamente como uma massa amorfa, uma grandeza ndo analisada, definida
apenas por suas fungdes externas”®. Isso permite uma andlise do sentido sob pontos de vista
distintos (semidtico, ldgico ou psicoldgico), podendo despontar novos sentidos com Varios
outros objetos. O sentido € um principio articulado e formado de acordo com diferentes
linguas, ou seja, ele possui um carater universal de formagdo, embora ndo exista antes daquilo
que o forma, e 0 que ird determinar cada forma sdo as fungdes da lingua®. O sistema
semidtico e dividido em forma de conteldo e substancia de conteudo (direcdo do signo
voltada ao interior), forma de expressdo e substancia de expressédo (direcdo do signo voltada
ao exterior)'.

Deleuze e Guattari se valem dos componentes da linguistica hjelmsleviana para definir
a formacdo dos estratos como uma dupla articulacdo. A primeira articulacdo, a ordenacéo,
corresponde a selecdo das moléculas no fluxo. Esse é o ponto de vista do conteddo. Em seus
primeiros momentos, a Terra era composta por uma matéria informe, mas essa matéria passou
a ganhar formas. O contetdo diz respeito as matérias formadas, elas ocorrem a partir do corte
no fluxo, realizando a selecdo. A matéria é tomada sob um ponto de vista duplo: o da
substancia, que seleciona as matérias; e o da forma, que compreende as matérias selecionadas
“numa certa ordem”. Consequentemente, sdo configuradas a substéncia e a forma de
contetdo. Dessa articulacdo, resulta uma selecdo de quais matérias devem participar dos
estratos e qual forma elas irdo compor.

A segunda articulacdo diz respeito a organizacdo. Nela, a expressdo corresponde as
“estruturas funcionais”, também consideradas sob um duplo ponto de vista: o da organizacao
da sua forma e o da substancia, ja que estdo se formando compostos. Assim, temos forma de
expressao e a substancia de expressdo. A expressdo determina os compostos, 0s “Orgaos e as

fungdes do organismo™

, 0 que indica que exprimir ¢ “cantar a gloria de Deus”, tendo na
figura de cada estrato o0 seu juizo. Essa gloria é entoada sobre a terra quando se dispGem todas
as coisas estratificadas acima do solo. O canto mostra a invariancia que diz respeito a cada

estrutura estratificada e se repete a cada vez que um novo estrato se forma, por isso 0 canto

% HJELMSLEV, 1971, p. 69.

% Hjelmslev oferece a imagem de um sentido ndo formado como “grios de areia que provém de uma mesma
mao e que formam desenhos diferentes”, para dizer que o sentido “se forma ou se estrutura diferentemente em
diferentes linguas” (HIELMSLEV, 1971, p. 70). Para Almeida, a concep¢do de matéria como substancia ndo
formada permite a Hjelmslev apontar para uma reparticdo do campo semiético, pois ele abre a possibilidade de
“concebermos, ao lado das formas e das substincias formadas (de expressdo e de conteiido), um campo de
substancias semioticamente ndo formadas, de matérias informes, amorfas, matérias desestratificadas”
(ALMEIDA, 2003, p. 43).

10 HIELMSLEV, p. 76.

0L MP, p. 58 (v. 1, p. 75).
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conflita com o discurso do super-homem, que fala para todas as coisas da terra (as pedras, 0s
animais, as plantas, como foi visto no capitulo anterior), inclusive ao nivel das
multiplicidades.

Cada estrato possui uma dimensdo da expressdo enquanto condicdo invariavel
determinando os compostos, 0s 6rgdos e as fungdes do organismo no corpo. A articulacéo
molecular reporta-se ao conteudo, e a articulagdo das moléculas organizadas, ou molar,
refere-se & expressdo. E o contelido e a expressdo, e ndo a forma e a substancia, que
distinguem as duas articulagbes. Entre conteddo e expressdao ndo ha correspondéncia ou
identificacdo, apenas pressuposicdo reciproca. A distingdo entre conteldo e expressdo €
apenas real, diferentemente da forma e da substancia que se distinguem mental ou
modalmente: “sendo as substancias apenas matérias formadas, nao se poderiam conceber
substincias sem forma, mesmo que, em certos casos, o inverso fosse possivel”'®”. O processo
de formacdo de um estrato fisico, biolégico ou antropomoérfico ndo varia, o que sofre
alteracdes sdo as passagens de um estrato a outro.

Do estrato geoldgico ao organico e deste ao antropomorfico, ocorre uma liberacdo da
expressao com relacdo a territorialidade dos conteddos. No estrato geoldgico, a expressao
mantém-se unida ao contetdo. Esse € o caso do cristal, um elemento no qual a forma se
amplia em todas as dire¢des, mas “em funcao da camada superficial da substancia que pode
ser esvaziada da sua maior parte interior sem parar o crescimento™®. O cristal estende a sua
expressao superficial num movimento que vai do macro ao micro. Com o estrato organico
ocorre o0 inverso. A expressdo esta de certo modo liberada da matéria formada e do contetdo,
pois 0s corpos sdo capazes de reproduzir sua estrutura. Em vez de uma estrutura
tridimensional, a expressdo passa ter apenas uma dimensdo, seguindo uma estrutura linear.
Contudo, no estrato organico, a expressdo continua dependendo do espaco e da substancia,
pois 0s seus cddigos sdo descritos sob o aspecto da linearidade genética (DNA e RNA) que é

ainda espacial®.

Distinto dos outros dois, 0 estrato antropomorfico se desvincula da expressao,
substancias formadas, e dos conteidos. A nova forma de expressdo é a linguagem, o codigo
deixa de ser genético (linear) e passa a ser linguistico (sobrelinear). Entdo, a questdo é de
traducdo (sobrecodificacdo), ou seja, de como uma lingua é capaz de traduzir a outra. A

traducéo diz respeito a capacidade da linguagem em seus estratos representar outros estratos e

192 Ihidem, p. 59 (ibidem, p. 76).
193 Ihidem, p. 78 (ibidem, p. 97).
9% Ihidem, p. 81 (ibidem, p. 101).
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alcangar uma “concepcdo cientifica do mundo”. Essa concepcdo se esclarece como a
“traducdo de todos os fluxos, particulas, codigos e territorialidades dos outros estratos num
sistema de signos suficientemente desterritorializados, quer dizer, uma sobrecodificacdo
propria a linguagem™'®. S6 ha traducdo quando uma mesma forma passa de uma substancia a
outra, nesse sentido, hd uma distingdo entre conteldo e expressdo no interior do mesmo
elemento, e existe outra distingdo no mesmo ser entre duas classes de moléculas. Dois géneros
irredutivelmente opostos um do outro passam a se distinguir, quais sejam: corpos e signos. Os
estratos antropomarficos sdo 0s mais perigosos, pois é ao nivel das popula¢ées humanas que
se instauram as ilusGes, e tudo se mistura. Todavia, nesses estratos, a distribuicdo das
multiplicidades é mais livre, pois é ao nivel da consciéncia, do sujeito, que os regimes de
signos procedem por uma sobrecodificacdo. Nos estratos das popula¢cdes humanas, a maquina

abstrata se libera por si e amplia seus horizontes.

Lapoujade garante que isso ndo ocorria nos estratos anteriores, ja que o seu programa
de distribuicdo das multiplicidades era restrito e buscava alinhamento com os contetidos'®. No
estrato antropomorfico, os regimes de signos se alastram e desempenham um papel especial,
qual seja, a traducdo de tudo o que acontece nos trés estratos. Como afirma Lapoujade,
quando o plano de organizacao substitui o plano de consisténcia para se encarregar do sistema
dos estratos, é justamente 0 momento em que “nascem as pretensdes ilegitimas™®’. Um caso
exemplar ¢ o do “imperialismo do significante sobre a propria linguagem, que reconduz toda
significagéo a sua propria eminéncia™®,

Ao invés de uma substancia, o estrato antropomorfico reivindica uma distribuicdo pelo
contetdo e pela expressdo. Trata-se de uma operacdo baseada na concepg¢do de Leroi-Gourhan
da distribuicdo entre dois polos heterogéneos: a mao-ferramenta e o rosto-linguagem, o
primeiro equivale a articulacdo do contetdo e o segundo, a articulacdo da expressao. Sem ser
definida como propriedades do homem, a técnica e a linguagem, a ferramenta e o simbolo,
sao “propriedades dessa nova distribuicao cujo comego so dificilmente poderia fazer coincidir
com o homem como origem absoluta™®. As popula¢des humanas sdo dispostas sobre a terra
de acordo com a dupla articulagéo do estrato: mundo dos corpos e mundo dos signos.

A leitura de Deleuze e Guattari do par mao-ferramenta destaca que a mdo é uma

“codificacdo (codigo digital), uma estruturacdo dindmica, uma formacdo dinamica (forma

195 |hidem, p. 81 (idem).

1061 APOUJADE, 2015, p.215.
07 1dem.

1% Ihidem, p. 216.

199 MP, p. 79 (ibidem, p. 98).
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manual ou tracos formais manuais)”*°. A méo ¢é a “forma geral de conteudo” estendida as
ferramentas, formas de atividade, “implicando substincias enquanto matérias formadas™**!. Os
produtos sdo matérias formadas que funcionam como ferramentas, ¢ a mao, enquanto “forma
geral de conteido”, alcanga um alto nivel de desterritorializagdo''?. Cada um desses mundos
corresponde a agenciamentos, maquinas e formacdes, a saber: agenciamento maquinico de
corpos e agenciamento coletivo de enunciacdo no regime de signos; maquinas sociais técnicas
e maquinas coletivas semidticas; formacdes de poténcias e regimes de signos'. Diante dessa

compreensdo, podemos retomar a questdo do agenciamento em sua composicéo.

4.2.5. As regras concretas do agenciamento

O agenciamento possui regras concretas que procedem segundo “dois eixos”. NO
primeiro eixo, horizontal, o agenciamento abriga 0s segmentos de conteldo e 0 segmento de
expressdo. A primeira ponta do eixo horizontal € o agenciamento maquinico de corpos, que
compreende as misturas de corpos, atuando sobre outros corpos. As referéncias para essas
formulacBes sdo a nocdo de que um corpo é composto por outros corpos, retomada de
Espinosa, e a da mistura de corpos, referente os estoicos. Em vez de individual, o
agenciamento é sempre coletivo; sdo os coletivos que compdem 0s corpos.

A segunda ponta corresponde ao regime de signos, que sdo também coletivos. Porém,
esses signos ndo vém da linguistica, mas da pragmatica, o que justifica a importancia da
“pragmatica do enunciado”, em especial no platdé “20 de novembro de 1923 — Postulados da
linguistica”. Esse platd discute a questdo da linguistica a partir das transformagdes dos estados
de corpos, em vez de uma interpretacdo baseada no par significante-significado. Sem
examinar a lingua em seu aspecto de universalidade, os autores se voltam aos atos e
enunciados que provocam “transformagdes incorpéreas sendo atribuidas aos corpos”™. O
regime de signos também é denominado regime de enunciagdo: “cada regime com suas
transformacdes incorporeas, seus atos, suas sentencas de morte e seus vereditos, seus

processos, seu ‘direito”***. A funcdo dos signos é relativa aos corpos, e ndo se dirige aos

19 1dem (idem).

111 dem (idem).

12 1 dem (idem).

113 Cf. LAPOUJADE, 2015, p. 212.
HEMP, p. 112 (v. 2, p. 29).

15 | dem (idem).
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signos em si mesmos. O agenciamento expde as multiplicidades tanto dos corpos quanto as
dos signos decorrentes da maquina abstrata.

No segundo eixo, vertical, a primeira ponta é a territorialidade. Os agenciamentos néo
se compdem fora dos estratos, mas com eles ndo se confundem. Enquanto os estratos realizam
codificacdes, os agenciamentos criam uma zona que descodifica 0s meios, ou seja, extraindo
do meio um territorio, que seria um gesto inverso ao de criar um territério a partir da
circunscricdo de um meio*®. A linha que traca esse territério é uma linha intensiva, como nos
casos dos cantos de uma crianca e de um passaro. Uma crianca solitaria canta uma
cancaozinha no alto da escuriddo para se proteger do medo. O canto cria um abrigo, que € um
estabilizador no interior do caos™’. Em outra situagcdo, um passaro canta e marca 0 Seu
territorio™®. Esse territorio é exposto por via de uma linha invisivel e variavel, mas que
cumpre a funcdo proviséria de demarcacdo. Sempre ha uma territorialidade que envolve os
agenciamentos, seja em relacdo a um humano ou a um animal, porém o territorio possui uma
composicdo fragmentaria, com elementos diversos e provenientes dos meios. Mesmo o
territorio sendo algo ordenador, numa primeira acepgao, ele é responsavel por ultrapassar “ao
mesmo tempo o organismo € o meio, € a relagdo entre ambos™**,

A segunda caracteristica do eixo vertical do agenciamento corresponde as linhas de
desterritorializacdo e as maquinas abstratas promovidas por elas. Ainda que o agenciamento
seja primeiramente territorial, a desterritorializacdo dele faz parte. Quando ha linhas de
desterritorializagdo sobre o agenciamento, sdo apresentadas “matérias ndo formadas, forcas e
fungdes desestratificadas™?. Ndo ha desterritorializacdo absoluta, isso seria um desabamento
no caos. Toda vez que as multiplicidades sdo arrancadas de um estrato, elas saem do
territorio, mas esse movimento é compensado em um novo territorio. A desterritorializagdo é
definida como um processo que libera as multiplicidades de um codigo, isto €, liberar o
conteddo de uma forma ou de uma fungdo. Essas multiplicidades sdo arrastadas para fora
desse codigo por meio de uma linha de fuga, conectando-a com outras multiplicidades
externas.

O trénsito entre multiplicidades fora dos seus codigos se torna claro na relagdo entre o
homem e o animal, que, de forma alguma, trata da imitacdo de uma forma por outra. O que

estd em jogo € como algo demasiado forte atrai uma multiplicidade para fora de sua prépria

18 Ihidem, p. 629 (v. 5, p. 218).

Y7 hidem, p. 382 (v. 4, p. 116).

18 Cf. Ibidem, p. 383 (ibidem, p. 118).
9 hidem, p. 629 (v. 5, p. 218).

129 Ihidem, p. 630 (ibidem, p. 220).
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forma. S&o os casos de Ahab, em Moby Dick, de Herman Melville, que persegue a baleia; ou
de Josefina, em Josefina, ou o povo dos camundongos, de Kafka, denotada em certo momento
pela posicdo privilegiada no seu povo e em outro momento, ja nao possui tal condicdo. Esses
“personagens” sd0 individuos excepcionais e se destacam em seu coletivo. O que é Moby
Dick, a baleia? Uma borda, um limite, e ndo um individuo ou um género**. Arrastada para
fora do agenciamento, a multiplicidade pode recair na morte, haja vista 0s aspectos da morte
nos dois “personagens”. Embora tendam a morte, isso ndo ¢ problema, visto que outras
multiplicidades surgirdo a partir de uma redistribuicdo do fluxo material. Por isso, a
desterritorializacdo ndo deixa de possuir um trago mortuério, que pode tanto precipitar, quanto
propiciar a criacdo de uma nova terra. Desterritorializar € criar uma terra para um novo
pensamento. Era essa a tentativa da imagem do pensamento, conferir uma terra e determinar
0s principios para distribuir e hierarquizar, entretanto, aqui, a terra ndo esta cindida dos
movimentos de desterritorializacdo dela mesma e do que se passa sobre ela, como os ndmades
que seguem 0s movimentos da terra; ao contrario, 0s sedentarios a recortam para nela se
fixarem. A ocupacdo da terra estd a cargo dos agenciamentos, cabendo saber quais sdo as
regras concretas do agenciamento no qual esse apoderamento estard envolvido, podendo
surgir povos primitivos ou povos barbaros fundando impérios'?, populacdes que se
relacionam livremente com a terra, ou povos aniquiladores que estriam a terra, aumentando as
extensdes de suas posses.

Enfim, a tetravaléncia do agenciamento: corpos (conteldo) e signos (expressdo),

territorialidade e desterritorializacao. Um agenciamento que elucida esse carater é o feudal.

Considerar-se-ao as misturas de corpos que definem a feudalidade: o corpo da
terra e o corpo social, 0s corpos do suserano, do vassalo e do servo, o corpo do
cavaleiro e do cavalo, a nova relagéo que estabelecem com o estribo, as armas
e as ferramentas que asseguram as simbioses de corpos — é tudo um
agenciamento maquinico. Mas também os enunciados, as expressdes, o regime
juridico dos brasGes, o conjunto das transformagdes incorpdreas,
principalmente os juramentos com suas varidveis, o juramento de obediéncia,
mas igualmente o juramento amoroso, etc.: é o agenciamento coletivo de

121 «Todos os objetos visiveis, homem, ndo passam de méscaras de papeldo. Mas em todos os eventos — na acao
viva, na facanha incontestavel — revela-se alguma coisa desconhecida, mas racional, por detrds dessa mascara
irracional. Se um homem quer atacar, que ataque através da mascara! Como pode um prisioneiro escapar a nao
ser atravessando o muro a forca? Para mim, a baleia branca é o muro, que foi empurrado para perto de mim. As
vezes penso que ndo existe nada além. Mas basta. Ela é meu dever; ela é meu fardo; eu a vejo em sua forca
descomunal, fortalecida por uma malicia inescrutavel. Essa coisa inescrutavel é o que mais odeio; seja a baleia
branca o agente, seja a baleia branca o principal, descarregarei meu 6dio sobre ela” (MELVILLE, Herman. Moby
Dick. Trad. Irene Hirsch e Alexandre de Souza. Prefacio de Albert Camus; posfacio de Bruno Gambarotto. Sao
Paulo: Editora 34, 2019, p. 177).

1'22 O tema do povoamento da terra ¢ a discussdo no capitulo “Selvagens, barbaros e civilizados”, de O Anti-
Edipo.
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enunciagcdo. E, de acordo com o outro eixo, as territorialidades e
reterritorializacbes feudais, ao mesmo tempo que a linha de

desterritorializacdo que arrebata o cavaleiro e sua montaria, 0s enunciados € 0s

atos. Como tudo isso se combina nas Cruzadas'®.

A relagdo entre o plano de consisténcia e o sistema dos estratos ndo € instituida em
termos de oposi¢do ou afastamento. O sistema de estratos € uma dupla selecdo que insere “(...)
por toda parte articulagdes duplas animadas de movimentos: formas e substancias de
expressdo, que constituam multiplicidades segmentérias sob relagbes, a cada vez,
determinaveis”. E ha o plano de consisténcia com sua maquina abstrata distribuindo os
fluxos de multiplicidades sem distinguir natural e artificial, ordens de grandeza e distancia,
conteido e expressdo, forma e substancias formadas. Embora tudo isso exista por causa do
sistema dos estratos, ndo ha cisdo, uma vez que a substancia depende dos estratos para
existir'®,

Deleuze e Guattari definem duas grandes maneiras de distribuir. A distribuicdo pela
maquina abstrata, que distribui as multiplicidades no plano, e a distribuicdo pelo sistema dos
estratos, que distribui através de seu procedimento de dupla-pin¢a. No plano de consisténcia,
as distribuicdes da maquina abstrata eram livres, mas o sistema dos estratos inviabiliza essa
distribuicdo, haja vista a invariancia dos corpos organizados que sdo compostos por uma
selecdo e ordenacdo das matérias, obedecendo a uma mesma regra. Entdo, como a maquina
escapa dessa captura e volta a distribuir livremente? Ou melhor, o que torna possivel a
distribuicdo da maquina abstrata depois de instaurado o sistema dos estratos? O fato de o
primeiro estrato se formar sem uma matéria vital especifica prépria é a chave da questéo.

A matéria ¢ a mesma para todos os estratos, porém ha uma “unidade especifica de
composi¢do”, como o Animal abstrato que ¢ 0 mesmo para todos os animais. H& uma sé
maquina abstrata vinculada ao estrato que ndo admite mais de um material molecular®®,
Aprendemos que a ideia ndo se esgota na matéria. A ideia € material e se atualiza, mas ndo se
encerra nos corpos, € por meio dos aspectos atuais que temos acesso a ideia enquanto virtual.
Ademais, a matéria ndo se esgota nos estratos fisico-quimicos, posto que ha uma “Matéria nao
formada, submolecular”; tampouco a Vida se exaure nos estratos organicos, pois a vida se
opde & limitagdo do organismo; muito menos, em seu estado mais puro, anorganico, no qual

ela existe ainda mais intensa; por fim, os estratos antropomorficos ndo esvaziam a poténcia

12 MP, pp. 112-113 (v. 2, p. 30).
2% Ihidem, p. 92 (v. 1, p. 113).
125 |hidem, p. 89 (ibidem, p. 110).
128 |hidem, p. 61 (ibidem, p. 78).
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inumana, em razao de que ha “Devires ndo humanos no homem que extravasam por todos os
lados os estratos antropomorficos™?.

Para efetivar o seu modo de distribuir, cumpre a maquina elaborar um programa,
vinculado ao sistema dos estratos, ou diagrama, desenvolvido no plano de consisténcia,
evitando cair na organizacdo ou na ordenagdo. Ora, essa j& tinha sido a estratégia da
distribuicdo ndbmade e da anarquia coroada em relacdo ao ser na primeira critica ao juizo que
aprisionava a diferenca. Por isso Deleuze recorreu as nogdes nietzscheanas de vontade de
poténcia e de eterno retorno como os principais agentes de transformacéo, atuando como
principio empirico e principio transcendental. A distribuicdo era das variagdes de intensidade
no ser e do ser, e a anarquia era a subversdo das regras do territorio. Em Mil platés, como
observa Lapoujade, os principios empirico e transcendental voltam de maneira diversa,
variando entre um principio de distribuicdo diagramatica no qual as multiplicidades fluem a
partir de uma relacdo de heterogeneidade; e uma distribuicdo programatica, em que as
multiplicidades cedem a dupla articulagcdo que compde uma ordem e uma estrutura para elas
nos estratos'?.

Na distribuicdo que atende ao plano de organizacdo, o que nos é dado a ver sdo 0s
estratos sobre a superficie da terra. Percebemos as formas de conteudo e as formas de
expressdo. O que é comum nos trés estratos € a sua organizacgdo estrutural, por isso as relaces
entre eles podem ser estabelecidas em termos de analogia, ja que transitam de uma estrutura a
outra sem uma diferenca radical, como foi exposto nas transformac@es ocorridas nos estratos
fisicos, organicos e antropomérficos. O desvio da perspectiva do plano de organizacdo ocorre
pelo plano de consisténcia, pois nele as estruturas ndo estdo isoladas, elas sdo ameacadas pelo
transito das multiplicidades e ha sempre algo que se esquiva de um estrato e passa a outro.

A natureza do plano de organizacdo é conferir uma razdo aos corpos organizados por
meio de uma estrutura. Todavia, o plano de consisténcia ndao se rende e trava a sua batalha
contra a organizacdo. Ndo percamos de vista a pretenséo legitima do conceito de corpo sem
orgdos: dar um fim ao juizo. Néo é a toa que Deleuze e Guattari também definem o corpo sem
orgdos como plano de consisténcia, pois ¢ por meio dele que se evita “os pretendentes
ilegitimos” assegurados pela estrutura, seja linguistica, seja politica. E preciso que a estrutura
se “abra”, que encontre o seu fora e faca dos seus elementos um lugar de passagem das
multiplicidades. Dai a importancia do carater duplo do agenciamento que exprime a condicéo

para a linguagem abrir-se para o fora e deixa-la ser atravessada por fatores considerados

27 Ihidem, p. 628 (v. 5, p. 217).
128 | APOUJADE, 2015, p. 213.
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externos a linguistica e a semiologia. Isso € possivel quando um agenciamento concreto toma
a lingua e ndo a separa dos corpos externos. Evitando recorrer a um exterior sob o risco de
apontar para uma nova transcendéncia, o fora ndo é algo externo ou distinto do corpo, ele é
concebido e esta no proprio corpo, mas dele se distingue. A lingua é afetada pelo fora, mas ha
um fora mais profundo que desterritorializa a lingua, fazendo-a variar internamente.

Com uma face voltada para o plano, o agenciamento promove um circuito de
intensidades com alta poténcia; com a outra face voltada para os estratos, as intensidades
diminuem, pois o0 seu movimento é estabilizado pelo organismo. Para o agenciamento,
importam quais sdo os fluxos trocados, tornando a estrutura secundéria, na medida em que
esta serd elaborada somente a partir dessas permutas. O agenciamento é instavel e ndo para de
promover combinacdes. No agenciamento, distinguem-se contetido e expressdo, enquanto se
modificam, tornando-se sistemas: 0 conteido passa a ser um sistema pragmatico de corpos,
envolvendo agBes e paixdes, e a expressdo um sistema semiotico, tal como sdo definidas no
agenciamento maquinico e no agenciamento coletivo de enunciacdo. Admite-se que tanto o
Plano de organizacdo quanto o plano de consisténcia tenham “uma dupla face”, funcionando
ao mesmo tempo, dai a importancia de distinguir uma superficie que objetiva ser um solo para
a constituicdo de formas e sujeitos, e outra superficie autbnoma criada para as intensidades
fluirem. O agenciamento pde em conflito o plano de organizacdo e o plano de consisténcia.
Como afirma Lapoujade, € no agenciamento que “se juntam e se defrontam os dois planos, as

duas maquinas abstratas, os dois tipos de multiplicidades™**.

4. 3. Linguagem e intensidade

4.3.1. Pragmatica do enunciado

Os conceitos de multiplicidade, plano, méaquina, agenciamento e estratos ndo sdo
elaboracdes teoricas restritas a uma epistemologia; eles incidem diretamente sobre a vida
ordinéria e sobre o0 pensamento corrente no cotidiano. Dentre todos esses, 0 agenciamento é o
que demanda mais atencdo por parte dos autores. Mil platés oferece uma longa descricdo
acerca dos agenciamentos, suscitando a questdo sobre um problema moral que poderia
circunscrever essa obra. Os agenciamentos ndo estdo imunes a um critério de avaliacdo. Esse

critério ndo é um juizo de valor baseado em regras transcendentes, mas € estabelecido no

129 |pidem, p. 218.
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interior do préprio agenciamento qualificando-o a partir dos seus componentes'®. A relacdo
complexa entre regime de corpos e regime de signos é o que caracteriza uma sociedade, pois
essa se define pelas “misturas de corpos praticadas, conhecidas, permitidas (ha misturas de
corpos proibidas, como o incesto)”**, bem como os seus “veredictos”, isto €, os enunciados
coletivos que causam transformacdes incorpdreas que a atravessam®®, A melhor maneira para
investigar essa relagcdo em sua génese é a partir da linguagem.

Uma lingua é definida menos pelas suas regras do que por uma relacdo de afetacédo
com elementos exteriores, porque uma lingua ndo € uma estrutura fechada, mas é tomada em
um agenciamento concreto, estando diretamente vinculada aos corpos dos quais ela fala. A
linguagem é considerada para além do carater informativo ao evidenciar como ela ¢é afetada
pelas transformacgdes ocorridas no campo politico. Ter em vista a linguagem em sua maior
concretude € conferir destaque a dois pontos principais: as transformac6es que a linguagem
causa nos corpos e a afetacdo interna a propria linguagem.

A perspectiva langada sobre a linguagem extrapola a sua funcdo informativa, como a
apreendemos em seu sentido comum, e toma como producdo e veiculacdo de palavras de
ordem. Sdo as palavras de ordem que conduzem e transformam os corpos, configurando-se
como uma sentenca, um julgamento sobre a vida'*. As palavras de ordem ndo sdo palavras no
imperativo, um enunciado explicito, e sim a relacdo de uma palavra ou enunciado com
“pressupostos implicitos™*. Estamos diante de uma palavra de ordem quando um
compromisso social liga o ato ao enunciado, por exemplo, a promessa. A linguagem é o
“conjunto de palavras de ordem, pressupostos implicitos ou atos de fala que percorre uma
lingua num determinado momento”*®,

A linguagem ndo é autossuficiente, pois ela é composta de signos linguisticos e ndo
linguisticos, que extravasam a estrutura linguistica e atuam no mundo. Uma alternativa a
linguagem subjetiva passa pelo questionamento do fundamento do carater social da
enunciacdo, uma vez que ela ndo estd subordinada ao conceito de sujeito. Em vez de um
sujeito de enunciacdo, que sustenta um significante explicito ou oculto, restringindo a
comunica¢do a um locutor e um interlocutor, 0 que ha é um agenciamento coletivo de

enunciacdo que comporta os “processos de subjetivacdo”*. Para elucidarmos a questdo dos

130 DRF, p. 164 (186).

31 hidem, p. 163 (185).

32 |hidem, p. 164 (186).

B3 MP, p. 96 (v. 1, p. 12).

3% Ibidem, p. 100 (ibidem, p. 16).
35 | dem (idem).

136 MP, p. 101 (v. 2, p. 18).
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agenciamentos coletivos de enunciacdo, propomos uma breve passagem por Kafka: uma
literatura menor, tendo em mente a importancia de como Deleuze e Guattari tomam a
literatura de Kafka sob a perspectiva politica, mas evitando comparacfes com literaturas do
tipo engajada, nacional marginal, proletaria, etc.

A primeira caracteristica ¢ o “coeficiente de desterritorializagdo” que afeta a lingua.
Os judeus de Praga se viam em uma situacdo na qual era dificultoso o acesso a escrita, pois
sofriam pelo menos trés impossibilidades™’. A impossibilidade de ndo escrever dada pelo fato
de a conquista de uma consciéncia nacional exigia uma passagem pela literatura. A
impossibilidade de escrever de outra maneira que ndo fosse em alemdo os separavam
sentimentalmente da sua primeira territorialidade, a tcheca. Essa impossibilidade configura a
“desterritorializacdo da propria populacdo alema”, na qual os judeus compdem a minoria que
fala uma lingua distinta das massas e sdo, a0 mesmo tempo, excluidos dessa mesma minoria.
Por essas razdes, Kafka assume sua literatura como algo de impossivel.

A segunda caracteristica é a de que “tudo ¢ politico”, pois cada caso individual esta
ligado a outros casos, juridicos, comerciais, etc., que determinam o seu valor. A diferenca
entre a literatura menor e as “grandes” literaturas ¢ que nesta o caso individual se une a outros
casos individuais, tendo a sociedade apenas como um “pano de fundo”, e naquela cada caso
individual esta ligado & politica de modo imediato. No caso individual ha outros casos que
detectados somente aumentados as lentes, os quais se fazem presente e sdo indispensaveis a
medida que uma “histdria se agita nele”. Por isso o tridngulo familiar se conecta com outros
triangulos. A literatura menor de Kafka tem como um dos objetivos discutir o conflito entre
pais e filhos sem propor uma edipianizacdo, pois essa literatura diz respeito a um programa
politico, um problema de fronteira politico™®.

37 Modesto Carone exibe o conflito entre as culturas alem4, judaica e tcheca no qual Kafka estava imerso em
Praga. “Transformada de periferia dos Habsburgo em capital do reino, ela foi até o fim do século XIX (Kafka ¢
de 1883) uma cidade mais alema do que tcheca, mas antes ainda da Primeira Guerra Mundial, que selou o fim da
monarquia do Danubio, Praga ja era predominantemente tcheca, o que se consolidou de uma vez na Republica de
Masarik”. Sobre a lingua alema, Carone observa que ela era “o veiculo de uma minoria, tanto a da classe
governamental quanto a da parte abastada da comunidade judaica, que a adotou depois de atraida pela ascensao
social, o que a tornava alvo dramético da hostilidade, potenciada pelo antissemitismo, da maioria tcheca e dos
préprios alemaes. Sob titulos diferentes Kafka nunca deixou de definir a si mesmo como alguém que pertencia a
esse triangulo das Bermudas centro-europeu: & minoria alema pela cultura e pela lingua em que escrevia, a
populacdo tcheca cujas aspiragdes legitimas apoiava, ¢ aos judeus com quem mantinha os lacos de origem”
(CARONE, Modesto. Licao de Kafka. S@o Paulo: Companhia das Letras, 2009, pp. 96-97).

138 Reproduzimos a citagio de Kafka a qual Deleuze e Guattari justificam sua posi¢do: “Mesmo que o caso
individual fosse as vezes meditado tranquilamente, ndo se chegaria, contudo, até suas fronteiras onde ele faz
bloco com outros casos analogos; atinge-se antes a fronteira que o separa da politica, vai-se mesmo até se
esforcar por percebé-la antes que ela esteja 14 e encontrar por toda parte esta fronteira se estreitando. [...] O que
no seio das grandes literaturas, se passa embaixo e constitui um pordo ndo indispensavel do edificio, passa-se
aqui em plena luz; o que la provoca uma aglomeragdo passageira, ndo acarreta nada menos aqui do que uma
parada de vida ou de morte” [Kafka, apud Deleuze e Guattari, KLM, p. 31 (37)].
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A terceira caracteristica da literatura menor € a de que o “valor coletivo” diz respeito
ao agenciamento coletivo de enunciacdo. Para assumir Kafka como um autor politico,
Deleuze e Guattari neutralizam a visdo do escritor como alguém afastado da sociedade, o que
nao poderia coadunar com a ideia de um isolamento ao modo de um “mestre” distante de seu
povo: “o que o escritor sozinho diz j& constitui uma a¢do comum, e o que ele diz ou faz é
necessariamente politico, mesmo que 0s outros ndo estejam de acordo. O campo politico
contaminou todo enunciado™®. Isso resulta se da descrenca na consciéncia nacional, ou
coletiva, cabendo a literatura a tarefa de produzir uma “solidariedade ativa”, mesmo o escritor
ndo estando ligado & sua comunidade. E justamente nesse caso que se pode “exprimir uma
outra comunidade potencial”, mais ainda, “forjar os meios de uma outra consciéncia e de uma
outra sensibilidade™* — implicacdo estética da literatura. O que cumpre as exigéncias das
condi¢des de uma “enunciagdo coletiva” ainda faltante € a maquina literaria. A literatura ¢,
para Kafka, tarefa, ou caso, (affaire) do povo. Desse modo, o enunciado é deslocado de um
sujeito de enunciagcdo, como causa, e de um sujeito de enunciado, como efeito, refor¢cando a
critica ao par estruturalista. Kafka abandona as categorias tradicionais “autor ¢ o her6i”, “o
narrador € o personagem”, assim como a literatura de mestre, apesar de sua admira¢do por
Goethe. Ao afirmar que “Josefina, a camundonga, renuncia ao exercicio individual de seu
canto para se fundir na enunciacdo coletiva da ‘inumeravel multidio dos herois de seu
povo ', torna-se evidente a passagem do individual para o coletivo, a populacdo dos
camundongos. Abrindo médo da individualidade do autor, o conceito de sujeito da lugar aos
agenciamentos coletivos de enunciagdo, cabendo a literatura expor tais “agenciamentos, nas
condi¢cdes em que eles ndo estdo dados fora dela, e em que eles existem somente como
poténcias diabdlicas porvir ou como forgas revolucionarias a construir’**. O exemplo € a letra
K que ndo representa um autor ou um personagem, ou um individuo, mas um agenciamento
coletivo ao qual o individuo pode estar relacionado.

O que estd em jogo no termo “menor” sdo as “condi¢des revoluciondrias” de qualquer
literatura no interior de uma literatura “maior”, ou dominante. Para realizar o processo de
minoragdo, é preciso fazer um uso menor da “lingua maior”: “escrever como um judeu tcheco
escreve em alemdo, ou como um uzbeque escreve em russo”. A proposta de um novo

tratamento da lingua é de cunho revolucionario, pois optar por essa escrita objetiva “achar seu

39 | dem (idem).

0 Ihidem, p. 32 (idem).
1 1 dem (38).

2 |hidem, p. 33 (idem).
%3 | dem (39).
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proprio ponto de subdesenvolvimento, seu proprio dialeto, seu proprio terceiro mundo, seu
proprio deserto”*. A literatura menor é produzida em uma lingua maior, ou seja, fazendo um
uso intensivo da lingua para dela extrair seus pontos de subdesenvolvimento. A questdo
politica da lingua em Kafka é desenvolvida pelos autores por meio do tratamento que o autor
tcheco confere ao aleméo, opondo-se ao modelo dominante (extensivo) e veicular dos
marcadores de poder. Trata-se do limite intensivo.

Esse é o papel do tensor, ideia que foi desenvolvida primeiramente em Kafka por uma
literatura menor para investigar os elementos linguisticos os quais fazem a lingua tencionar
internamente. O tensor ndo coincide com uma categoria linguistica em especial, podendo
nascer em todas elas. Kafka fez um novo uso da lingua alema corrente em Praga,
subcodificada em relacdo ao alemdo de Viena ou da capital do Império, tornando-a uma
lingua estranha ao alemdo da cultura (o alemdo de Goethe) e ao alemdo da burocracia de
Estado, os dois marcadores de poder social**. A literatura de Kafka exprime como uma lingua

torna-se propicia a um uso intensivo, fazendo com que uma noc¢do seja empurrada ao limite

144 |dem (39).

%5 Deleuze e Guattari recorreram ao estudo de Haim Vidal Séphiha acerca do intensivo, também tomado a ideia
de “tensor”, de Lyotard. Para abordar a literatura de Kafka, os autores destacaram as condi¢Ges dos judeus-
tchecos em Praga no inicio do século XX eram adversas a producdo literéria, por isso Kafka define a sua
literatura como algo impossivel [Cf. KLM, p. 29 (35)]. Modesto Carone explicita que Praga era marcada pela
coexisténcia conflitante das culturas tcheca, alemi e judaica. A cidade passou de “periferia dos Habsburgos” a
capital do reino, e até o fim do século XIX, Praga era mais alemd do que tcheca. Tal situagdo mudou antes da
Primeira Guerra mundial, marco do fim da monarquia do DanGbio, quando Praga tornou-se maioritariamente
tcheca. Carone esclarece a relagdo cultural das linguas com a politica naquele territorio: “Embora oficial, a
lingua alemd era o veiculo de uma minoria, tanto a da classe governamental quanto a da parte abastada da
comunidade judaica, que a adotou depois de atraida pela ascensdo social, 0 que a tornava alvo dramético da
hostilidade, potenciada pelo antissemitismo, da maioria tcheca e dos proprios alemdes. Sob titulos diferentes
Kafka nunca deixou de definir a si mesmo com alguém que pertencia a esse triangulo das Bermudas centro-
europeu: & minoria alemd pela cultura e pela lingua em que escrevia, a populagdo tcheca cujas aspiracdes
legitimas apoiava, e aos judeus com quem mantinha os lagos de origem (...) Voltando a Praga, uma das suas
experiéncias mais desnorteantes é a que a heterogeneidade das culturas que ela abrigava acabou por torna-la um
lugar de desabrigados (em alemao, Heimatlose, cifra rilkiana), onde, no limite, ninguém conseguia garantir para
si mesmo um lugar definido e muito menos definitivo. Para quem fazia literatura em lingua alema no pais dos
tchecos, a sensacdo de desenraizamento correspondia taco a taco a realidade: Franz Werfel afirmava que Praga
ndo tinha realidade e Paul Kornfeld a descreveu como um hospicio metafisico” (CARONE, Modesto. Licdo de
Kafka. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, pp. 96-97). Se a literatura de Kafka se tornou possivel foi
através de uma saida do enrijecimento em situacGes culturais, politicas, econdmicas historicas, por isso precisou
se valer de novos expedientes para ser feita em alemdo, mesmo essa lingua sendo desfavoravel para os judeus
tchecos como ele. A literatura kafkiana partiu de uma tripla impossibilidade. Em primeiro lugar, “a
impossibilidade de ndo escrever”, pois a literatura era um meio através do qual se travava uma batalha por uma
consciéncia nacional. Em segundo lugar, a impossibilidade de escrever de outra maneira que ndo fosse em
alemao, que atestava a “desterritorializagdo da propria populagao alema”, esta que era uma “minoria opressiva,
que fala uma lingua cortada das massas, como uma ‘linguagem de papel’ ou de artificio(...)” [KLM, p. 30 (36)].
A essa “minoria” pertenciam os judeus e dela mesma eram expulsos. Embora constituisse essa gama de reveses,
o alemdo de Praga ja era uma “lingua desterritorializada”, em um sentido de desterrada, expatriada, favorecendo,
portanto, “usos menores” [Idem (idem)].
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até ultrapassa-lo, deixando de ser utilizadas em seu uso corriqueiro*®. A lingua passa a
“tender para seus extremos” demonstrado uma “conotacdo de dor” prépria dessa
metamorfose: “as palavras se tornam um pio doloroso em Gregor, ou o grito de Franz ‘de um
s jato e em um mesmo tom™**’, Dessa maneira, 0s tensores na lingua implicam metamorfoses
e deslocamentos™®. Quanto ao empobrecimento linguistico, sem ser confundido com uma
falta, trata-se de quando uma mesma expressdo pode designar Vvéarias acles, sendo
caracteristico de uma lingua mais escassa desenvolver essas variacdes de intensidade.

A alianca com a literatura de Kafka ultrapassa a analise comparativa entre as linguas
em direcdo a um questionamento acerca das funcGes da linguagem. No mesmo grupo pode ser
manifesto um multilinguismo ou bilinguismo, por isso Deleuze e Guattari adotam o plano
funcional da linguagem. Nesse sentido, a linguagem a analise leva em conta mais do que uma
apreciacdo internalista e considera “fatores sociais, relagdes de forgas, centros de poder muito
diversos™**, favorecendo a problematica politica da lingua. Mais do que expediente para
informacdo, essa problematica aprecia criticamente “o sistema hierarquico e imperativo da
linguagem como transmissdo de ordens”™°, revelando a existéncia da atividade do poder ou o
que a ela pode resistir. Para isso, é crucial o trabalho do linguista Henri Gobard, que era
colega de Deleuze na docéncia e teve o livro L’Aliénation linguistique (analyse
tétraglossique), de 1976, contemplado com um prefécio do fildsofo™".

Deleuze evidencia as quatro funcdes para a lingua e suas caracteristicas espaco-
temporais — indicadas entre parénteses — apontadas por Gobard: 1%) vernacular: maternal ou

territorial possui natureza rural (aqui); 2%) veicular: distinta da anterior € urbana estatal,

146 Segundo Almeida, lendo o linguista belga, “Sdo diversas as categorias de intensivos apresentadas por Sephia
no francés, entre elas e a titulo de exemplo, citamos a de ‘limite’ com suas variantes de ‘limite imite frisado’
(‘estar a ponto de’, ‘estar pronto a’, ‘um milimetro de’), de ‘limite atingido’ (‘para!’, ‘chega!’, ‘basta!’), de
‘limite ultrapassado’ (‘¢ demais!’, ‘excessivo’, ‘ultrapassar’), de ‘limite super ultrapassado’ (‘muito muito
grande’, ‘morto e enterrado’, ‘et tout et tout et tout’) e de ‘limite recusado’ (‘sem fim’, ‘infinitamente’, ‘sem
limites’, ‘impossivel’). Mas existem outras categorias, como as de violéncia, de unicidade, de abundancia, de
imediatidade, de dor. Note-se, no entanto, que estas categorias de séries intensivas ndo coincidem com categorias
linguisticas especificas” (ALMEIDA, 2003, p. 149-150).

YTKLM, p. 42 (47).

148 Almeida ressalta que as nogdes de “intensivo” ou “tensor” sdo importantes para encontrar um “vetor de fuga”
no interior dos sistemas os quais a tensdo se desenrola. O tensor tem a propriedade de ndo coincidir “com
nenhuma categoria linguistica”, podendo nascer em todas elas cumprindo uma tarefa capaz de ser desempenhada
em qualquer elemento da lingua. Em seu uso intensivo, uma lingua € atravessada por “musicalidades, por gritos,
por sopros”, cujo enunciado percorre ‘n dimensdes”, que ndo cumprem fungdes reterritorializantes, ou
significantes (ALMEIDA, 2003, p. 150-151). Citando Clet-Martin, Almeida arremata esse argumento: “A
desterritorializagdo ndo tem muito a ver com o desvio metaf6rico, com a transgresséo categorial que se contenta
com um desvio em uma ordem ldgica ja constituida. Um desvio deste género ndo conhece a ventilagdo do
exterior, a dobra do leque. Ela designa um desvio sobre um mesmo plano, um transporte medido” (Clet-Martin
apud ALMEIDA, ibidem, p. 152).

YIKLM, p. 43 (47).

%01 dem (idem).

3L Cf. “Porvir da linguistica”. In: DRF, pp. 61-65 (70-74).
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podendo ser ainda mundial, cumpre o papel de “lingua de sociedade” eficiente na promocao
de negociacgdes comerciais e circulacdo, também marcada como a de primeira territorializacéo
(por toda parte); 3%) referencial: corresponde a lingua do sentido e da cultura, promovendo
uma reterritorializacdo cultural (14); 4%) mitica: posta no horizonte das culturas apontando para
uma terra transcendente, esta é de reterritorializacao espiritual e religiosa ou magica (além)**.
Mais do que diferencas de funcdo e de variagdo espacgo-temporais da lingua, as caracteristicas
se distribuem desigualmente tanto de grupo a grupo, quanto no mesmo grupo em épocas
distintas. O caso citado € o do latim que foi em um periodo consideravel na Europa a lingua
veicular, depois tornando referencial e mitica'.

Deleuze destaca a especificidade de algo que pode ser dito apenas em uma lingua e
ndo em outra, levando em consideracdo fatores internos a lingua, sua estrutura e/ou
vocabulario, e fatores externos que permitem algo ser dito em uma determinada situacédo e ndo
em outra. Em uma lingua, mais importa a funcdo que ela é capaz cumprir em determinada
matéria, podendo ser dividida e comportar diversos pontos de centralidade: “um papa de
linguas, nao um sistema de linguagem” ¢ a proposta para levar a lingua a uma ruptura do
limite informativo e fazer com que ela possua uma conotacdo politica™*. A critica de Deleuze
e Guattari é ao fato de que os linguistas, restritos ao papel de cientistas da linguagem, ignoram
0s casos politicos envolvidos na lingua e ndo realizam conexdes com fatos além daqueles
empregados na analise internalista. A analise da lingua em sua estrutura em si e por si perde
de vista o caso politico e impossibilita pensar a ideia de minoridade a qual foi desenvolvida
em Kafka, pois minoria esta diretamente ligado a um programa politico. Por isso D & G
conduzem a analise tetralingiiistica de Gobard a “situagdo linguistica” — 0 termo é por nossa
conta — de Kafka™.

152 Cf. K, p. 47-48; DELEUZE. DRL, p. 70-71. Para uma melhor compreensdo dessas fungfes em nosso
contexto, afirma Almeida: “digamos que um brasileiro de classe media tenha no seu horizonte o portugués como
lingua materna, o inglés como veicular, o francés como cultural e o latim (mas poderia ser o ioruba) como
religiosa” (ALMEIDA, 2003, p. 109).

18.Cf. K, p. 48.

154 «Justamente, porém, o que distinguiria as categorias de Gobard daquelas que se encontraram nos linguistas,
especialmente os partidarios de um sociolinguistica? E que, para estes, a linguagem ainda esta pressuposta e,
mesmo que pretendam nada pressupor da linguagem, eles continuam no interior de universais do tipo sujeito,
objeto, mensagem e codigo, competéncia etc., que remetem a um género de linguas e, sobretudo, a uma forma de
poder nessas linguas (ha um capitalismo propriamente linguistico). Ao contrério, a originalidade de Gobard esta
em considerar agenciamentos coletivos ou sociais, que se combinam com movimentos da ‘terra’ e formam tipos
de poder heterogéneos. N&o no sentido habitual, quando se diz que uma lingua tem territdrios. Mas no sentido de
que as funcgBes de linguagem sdo inseparaveis de movimentos de desterritorializacdo e de reterritorializacéo,
materiais e espirituais, que constituem uma nova geolingliistica. Em suma, agenciamentos coletivos de
enunciagdo, e ndo sujeitos; coeficientes de territorializagdo, e ndo codigos” [DRF, pp. 63-64 (72-73)].

1% A decadéncia do império dos Habsburgos favoreceu movimentos de desterritorializagdo: da percepcéo do
universo, por Eisenstein; da representacdo musical, pelos dodecafonistas; da imagem, acompanhado de uma
reterritorializagdo, pelo cinema expressionista (Fritz Lang); da psicanalise e da linguistica em Praga (Jakobson e
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Em Mil platés a questdo aprofunda-se ampliando a discussdo para uma pragmatica dos
enunciados. A importancia do devir alcancga relagdes politicas e estéticas um novo uso da
linguagem, e ndo sé referindo-se a literatura de Kafka, tece sem perder de vista o social.
Produzir uma literatura menor € um ato de resisténcia politica, € como se torna possivel
alcancar o coletivo, em vez do social, desfazendo-se de uma forma-sujeito. Aqui, 0
agenciamento € compreendido fora dos registros da redundancia, do ato e do enunciado
guando questionado acerca dos atos imanentes a linguagem, 0s mesmos atos que produzem as
palavras de ordem. Os atos sdo definidos pelas transformacGes incorporeas na sociedade
atribuidas aos corpos morais, politicos, econdmicos etc. da sociedade em que eles atuam. Uma
transformacéo corporal por meio de um enunciado pode ser descrita da seguinte maneira: um
grupo de estudantes assiste a uma exposicao do professor na sala de aula. De repente, eis que
alguém se levanta com uma arma na mdo e anuncia um sequestro. Os corpos sofreram
alteracOes, passaram de corpo discente a um corpo de reféns, assim como o ambiente da sala
de aula se torna uma prisdo. As palavras de ordem alteram uma sociedade e marcam a relagéo
imediata dos enunciados com as transformacdes incorporais por eles expressados'*.

Igualmente importantes sdo as circunstancias exteriores como fatores nao linguisticos.
Elas dizem respeito a “varidveis de expressdo” que relacionam a lingua com o que ha de
exterior a ela, mas tais varidveis pertencem a propria lingua. I1sso ocorre quando um mesmo
enunciado ¢ emitido em situagdes distintas. Quando se diz “Eu juro”, esse enunciado varia se
for pronunciado no ambiente familiar, em uma roda de amigos, em um tribunal, ou seja, a

situacdo de corpo ndo se modifica, mas temos uma situacdo incorporea distinta. Admitindo as

Anton Marty). Na linguagem o que mais interessa é a situacdo dos judeus de Praga em relacdo as quatro linguas.
A lingua vernacular para os judeus provenientes do campo é o tcheco, mas é propicio ao esquecimento, e 0
iidiche constantemente posto em suspeita por provocar medo; a lingua veicular das cidades é o alemdo,
burocratica e comercial; a lingua cultural também é o alemdo, mas o alemdo de Goethe; a lingua mitica é o
hebraico, levando em consideracdo sua atividade devido ao inicio do movimento sionista. No interior dessa
situacdo, Kafka ndo buscou uma reterritorializagdo para o tcheco, nem para o alemdo, nem para o hebraico, mas
com o iidiche a relagdo é um pouco diferente. O iidiche era para Kafka uma lingua que fazia um uso intensivo do
alemdo por ser “transplantada sobre o médio alto-alemé&o, e que trabalha o aleméo a tal ponto de dentro que nédo
se pode traduzi-la em alemdo sem aboli-la; ndo se pode compreender o iidiche sem ‘senti-lo’, € com o coragdo”
[KLM, p. 47 (51)], provocando medo e repugnancia aos préprios judeus quando ele a apresentava em uma
reunido publica. Kafka também nédo se orientou para o iidiche oral e nem popular, mesmo ela proporcionando
uma via outra a qual Kafka se apropria de forma tnica “para converté-la numa escrita unica e solitaria” [Idem
(idem)]. Kafka escreveu em alemdo, mas o alem@o de Praga oferecia certa vantagem de ser desterritorializado, o
que propiciou ao escritor um uso sdbrio dessa lingua, mesmo que enxuta, extraindo dela “todos os pontos de
subdesenvolvimento™ os quais ela busca esconder de si mesma e fazendo com que ela “grite de um grito a tal
ponto sébrio e rigoroso”. Mais ainda, extirpar dela “o latido de cdo, a tosse de um macaco, o zumbido do
besouro”, cuja sintaxe é a do grito em vez da austera sintaxe do aleméo. Kafka fard uma desterritorializagdo do
alemd@o em seu uso intensivo sem que seu sentido seja compensado na cultura ou no horizonte mitico, por meio
de uma nova sintaxe, pois é justamente isso 0 que o escritor produz, podendo elaborar uma sébria invencao
sintatica e, assim, escrever “como um cdo”, isto ¢é, introduzir sons, ou mesmo grunhidos, gritos, sopros [Cf.
Ibidem, p. 49 (52)].

16 MP, p. 103 (v. 2, p. 19).
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transformacoes incorporeas provocadas pelos enunciados e as modificagcdes dos enunciados
pelos corpos se cruzam, uma lingua ndo é enclausurada nela mesma, ela é afetada por dentro a
partir de situacGes ocorridas no corpo social. Instaura-se um regime de corpos e um regime de
signos e de acordo com esse duplo regime, a palavra de ordem confere a lingua uma “poténcia
de variagdo em relagdo aos corpos aos quais lhe atribui transformagao™*'.

A lingua estaria restrita a cumprir um papel de significancia dentro de uma estrutura
sem se abrir aos corpos se fosse definida como um sistema abstrato de signos que promove
uma mutua relagdo dentro de uma estrutura fechada, mantendo a sua unidade minima
composta por som e significado, a palavra. Deleuze e Guattari fazem com que essa unidade
minima assuma um movimento, o qual é refreado pela sua funcdo na estrutura, sem propor um
fim da estrutura ou atribuir o seu sentido a outro campo de experiéncia. A linguistica exerce
sua melhor atividade se estiver ligada a pragmatica de carater semiotico ou politico, sendo
esta a responsavel pela “efetuagio da condicdo linguagem e o uso dos elementos da lingua™®,
Em vez de opor ou de adicionar uma outra lingua, reproduzindo um sistema homogéneo
composto por constantes e por variaveis, ou combater as variaveis no interior de uma lingua, o
gue estd em jogo sdo os modos de tratar uma lingua. Isso porque uma lingua sofre variacdes
internas capazes de realizar transformagdes sintaticas sem recorrer a novas palavras ou regras
exteriores. Trata-se de promover uma desterritorializacdo na propria lingua.

As transformacdes incorpéreas no campo social e as modificacfes corporais revelam
as caracteristicas de um estrato: conteldo e expressdao, corpos e signos. Os corpos sao
formados a partir da ordenacdo dos contetidos e organizados pelas expressdes por meio dos
atos dos enunciados. Logo, comp&e-se um estrato como corpo social. As formas de expressao
ndo sdo apenas palavras, mas um composto de enunciados que se erguem do campo social,
assim como a forma de contetido é um “estado de coisas”, como Deleuze havia notado nos
estoicos e seus paradoxos. Eles mostraram como a linguagem transforma os corpos e ndo da
forma a eles por meio do sentido que lhes atribui. O gesto de um punhal entrando na carne
configura uma mistura de corpos, porém 0 enunciado “o punhal corta a carne”, exibe a
transformacdo incorpdrea, ou seja, um acontecimento™. Deleuze e Guattari conduzem a
questdo dos paradoxos aos seus interesses, enriquecendo-a com as transformacdes incorporeas
atribuidas aos corpos. Os corpos ndo sdo descritos ou representados, ja que possuem suas

proprias qualidades corporeas, inclusive as agdes e paixdes como algumas delas. Trata-se de

7 hidem, p. 105 (idem).
158 |hidem, p. 109 (v. 2, p. 26).
9 Ibidem, p. 110 (ibidem, p. 27).
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uma intervencdo nos corpos por meio do sentido a eles atribuido. As expressdes interferem
nos conteudos sem os representar, modificando os seus estados, retardando-os, destacando-os,
de uma nova maneira. Em suma, desterritorializacao e reterritorializacao.

Captamos a passagem de um estrato a outro quando uma palavra de ordem
desterritorializa o corpo-discente e o reterritorializa em um corpo-refém. Corpos e signos
compdem o agenciamento concreto, mas eles ndo o definem em Gltimo caso. Na situacéo
acima, o agenciamento estava voltado aos corpos sociais exteriores a linguagem, no entanto
ele se transforma ao alcancar uma exterioridade que atua no interior da lingua. I1sso ocorre
porque 0 agenciamento constitui o fora da linguagem, um fora mais distante do que o exterior
dos corpos, renovando o aspecto de uma pragmatica da lingua. Nesse caso, a exterioridade
ndo é a mesma coisa que fora. A exterioridade diz respeito as formas correspondentes, como o
ver e o falar; enquanto o fora corresponde a forca, portanto o fora espelha uma
transcendéncia. Deleuze afirma que uma forma se define pelas relacbes de forcas que a
compdem.

O debate acerca da vontade de poténcia explicitou como as forcas estdo sempre em
relacdo, mas elas ndo sdo apenas internas ao mundo. Essas forcas correspondem a um “lado
de fora” que ndo se restringe a uma forma. Entdo de que é feito esse fora? De distancias
indivisiveis que abrigam as relagdes entre as for¢as, ou seja, a agdo de uma forca sobre outra
em uma relacdo. Para Deleuze, existe um “devir das forgas”, que se distingue da historia das
formas. “Um lado de fora mais longinquo que todo o0 mundo exterior e mesmo que toda forma
de exterioridade, portanto infinitamente mais proximo™®. Essa discussdo foi o tema do uso
paradoxal das faculdades. Em relagdo ao pensamento, o seu fora é o que ndo pode ser
pensado, do ponto de vista empirico e, a0 mesmo tempo, o0 que s6 pode ser pensado do ponto
de vista transcendente. Isso se aplica a linguagem, porque o fora dela é o que ndo pode ser
dito, mas que s6 pode ser dito de acordo com tais condicGes.

Deleuze ndo abre médo do seu empirismo transcendental, pois é por meio dele que se
alcanca uma exterioridade extrema, superior aos dados sensoriais*®. Vimos que Deleuze
distinguiu um exterior que corresponde a representacdo (extensio), que confere ao pensamento
uma diversidade, de um fora que introduz a heterogeneidade no pensamento. O pensamento
acessa 0 seu fora quando se conecta com um signo, este que remete o pensamento ao
impensado, que ndo esta no mundo exterior, nas coisas, mas nele mesmo. Isso ocorre em um

“sujeito larvar”, fraturado entre a sua individuag@o e a individuacdo das coisas. O “‘sujeito

160 F p.92 (93).
161 Cf. ZOURABICHVILI, 2016, p. 63.
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larvar” ¢ a condi¢do para sustentar o pensamento engendrado a partir de um movimento

forcado, de uma afetacéo pelo signo.

Deleuze ndo aborda as forcas por elas mesmas, mas a elas se refere enquanto um
processo de atualizacdo. Toda forca esta conectada com outra forca, e esta existe no sentido
plural, como vimos na concep¢do de mundo como relagdo de forcas. Além disso, a forga €
“poder” e ela ndo possui um sujeito ou objeto distinto dela mesma. Nao ha uma esséncia que
determine as forgas, elas sd@o determinadas apenas pelas relacBes, pelas conexdes que
estabelecem, por isso a vontade de poténcia € lida num tom espinosano como um poder de
afetar e ser afetado. Em suma, a forca so existe em exercicio, quando se atualiza em corpos
que exprimem os movimentos forgados. As forgas estabelecem conexdes que ndo se definem

pelo carater negativo da violéncia. Ha, sim, uma violéncia, mas aquela que constitui o signo.

Mais do que se debrucar sobre composicdo das formas, interessa a Deleuze saber com
quais outras forcas exteriores essas forcas se relacionam, posto que uma forma ndo esgota a
dinamicidade das forcas'®. A forma corresponde a um composto de forcas que se agrupam de
alguma maneira e erigem um modo de vida, como nas formac@es sociais. A sua critica é a de
que a forma-homem ndo é deduzida apenas por suas forcas. As forcas do homem entraram em
relacdo com outras forgas, e disso surge um novo composto’®. O que ndo é diferente para
outra forma, como a do animal, composta por outras forcas distintas das do homem, relacéo
essa que so € possivel a partir de corpos formados e organizados. Em relacdo a linguagem, o
seu fora reivindica um interior da proposi¢do, desabilitando o par significante-significado, que
demanda a presenca de um sujeito de enunciagdo cujo resultado é uma inversao no signo. Se o

signo é dotado de uma caracteristica do sentido (significante), e o aspecto desse sentido

162 Nesse ponto, h4 uma aproximagédo de Deleuze com o “kantismo” de Foucault, ao afirmar que a forma-homem
¢ composta pelas for¢as “(...) de imaginar, de recordar, de conceber, de querer...” [F, p. 131 (133)]. Ao aliar
Foucault a Kant, Deleuze encontra proximidades e afastamentos de um em relagdo ao outro, ja que uma revisao
do projeto critico kantiano, questionando o estatuto da representagdo na historia da filosofa, deu o tom da
filosofia francesa em meados dos anos de 1960, sobretudo utilizando de toda a fecundidade do pensamento
nietzschiano. Em Foucault, Deleuze afirma: “As for¢as no homem supdem apenas lugares, pontos de aplicagao,
uma regido do existente” [Idem (Idem)].

163 Bastante reputada no ambiente da filosofia contemporanea voltada as ciéncias humanas é a definicdo de
Foucault de que 0 Homem é uma criacdo moderna, engendrado a partir das relacfes com as forcas da vida, do
trabalho e da linguagem, originando assim a biologia, a economia politica e a linguistica (Cf. FOUCAULT,
Michel. As palavras e as coisas. Trad. Salma Tannus Muchail. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000, cap. VIII; 1X).
Porém, o homem € historicamente determinavel estando a sua vista a consciéncia da propria finitude: “O homem
€ uma invencdo cuja recente data a arqueologia do nosso pensamento mostra facilmente. E talvez o fim
proximo” (Ibidem, p. 536). Essa composicdo ¢ oriunda justamente do desaparecimento da forma-Deus, no
pensamento classico, que se ocupou em encontrar um elemento que desenvolvesse as forcas até o infinito, ou
seja, até a representacdo infinita. Na verdade, essas formas ndo sdo o ponto final e convergente das forcas, dai a
finitude de ambas.
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encontra algo a ele correlato (significado), tem-se uma estrutura analdgica, na qual o signo
remete ao sentido que n&o reside nele.

Embora se volte ao sistema dos estratos, 0 agenciamento nao é reduzido a estrutura da
lingua. Sabemos que a outra face do agenciamento mira o plano de consisténcia, o0 seu polo
instavel, no qual as multiplicidades se intercambiam. Se o agenciamento ndo se reduz a
estrutura é porque ele manifesta outra exterioridade, que ndo é a dos corpos. Deleuze e
Guattari fazem com que esse fora atue na lingua, estabelecendo uma relacdo de forgas e
empurrando a linguagem ao seu limite intensivo. Aprendemos que uma faculdade ¢ levada ao
seu limite quando se realiza um exercicio transcendental, ela é capaz de atuar sem o0s
contornos da representacdo, essa que se desenvolve por extensdo. A linguagem também
possui um uso intensivo, além do extensivo. Para que a linguagem exerca esse novo uso, é
preciso que os enunciados sejam submetidos a uma linha de variacgao.

A lingua ndo € um sistema constante ou varidvel, ela estad sob uma variacdo continua
propria a ela. A condig¢do para que a lingua varie ¢ a de que a “regra” seja imanente a ela. A
“regra” ndo pode ser invariavel nem exterior. Mas hd uma quebra dessas regras, que pde a
lingua proxima de uma musicalidade. Trata-se de um “cromatismo”, ou seja, quando os
elementos constantes sdo colocados em variagdo fazendo surgir outras distingdes em uma
operacao que conjuga a voz, a fala, a lingua e a musica sem razdes prévias que distinga esses
componentes. Uma lingua é posta em variacdo continua quando faz o seu enunciado
atravessar todas as variaveis capazes de afetar esse enunciado no menor espaco de tempo. Sob
o ponto de vista da pragmatica, o enunciado “eu juro!” torna-se variavel de acordo com as
transformacgdes em cada caso. No momento em que se diz “eu juro”, o campo no qual ele é
dito o faz variar. A titulo de exemplo, um réu, um amante ou uma crianga quando emite essa
expressao, ndo € o0 mesmo enunciado, pois o que o modifica é a situacdo do corpo na qual ele
é pronunciado. O enunciado é colocado em variacdo a partir de fora, ele varia, mas por dentro
ainda ha uma constante.

Para alcancar um limite intensivo, o enunciado vai além da dependéncia da variacao
dos corpos, ele varia por dentro. Destarte, a pragmatica ndo se mantém exterior a lingua, ela é
imanente a lingua e é capaz de captar as variagdes dos elementos linguisticos. A variagcdo
continua faz o enunciado passar por todas as varidveis possiveis dentro da estrutura

linguistica, provocando desvios, subidas e descidas'®. As ocasides desse enunciado sdo uma

164 «por exemplo, a linha dos trés processos de Kafka em sua escrita: o processo de pai, em familia; o processo
de noivado, no hotel; o processo de tribunal. Tendemos sempre a buscar uma ‘redugdo’: tudo sera explicado pela
situacdo da crianga face a seu pai, ou a do homem em relacgdo a castragdo, ou a do cidaddo em relacao a lei. Mas
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espécie de graus de poténcia da variacdo, que, por sua vez, é virtual. Da mesma maneira que
0 pensar corresponde ao ver e ao falar, um novo uso da lingua s interessa se ela tornar visivel
a variacdo de intensidade. Entdo, Deleuze e Guattari realizam a saida do bloqueio promovido
pelos estratos em uma lingua. Esse € 0 momento em que sdo arrancadas as intensidades de um
estrato, 0 que ocorre em especial quando se pensa por meio da literatura. Essa questdo remete
a distingcdo entre a organizacao e a consisténcia no que diz respeito ao combate a metafora em
favor da literalidade, estabelecendo de uma vez por todas a distingdo entre devir e imitagéo,
acentuando a distin¢do entre o plano de consisténcia e o plano de organizacdo. Em Diferenca
e repeticdo, Deleuze desenvolveu uma teoria da individuagdo que afirmava o ser do devir
contra a analogia; em Mil platds, o devir e a individuagdo s&o mobilizados em novas

configurac@es e alcancando outros objetivos.

4.3.2. Literalidade e devir

Se antes Deleuze defendeu uma comunicacao da diferenca pelo diferente, 0 que esta
em jogo agora é uma liberacdo das multiplicidades em relacdo aos estratos para promover
uma circulacdo livre. O desafio € tornar as multiplicidades penséaveis e comunicaveis sem
recorrer as organizacfes que as aprisionam numa estrutura, mesmo que nao se pretenda abolir
essas estruturas. Isso se efetiva no plano de consisténcia, pois ele ndo admite simbolismos ou
metéforas, recusando a mimese e a analogia. “O plano de consisténcia ¢ a aboligdo de
qualquer metafora; tudo o0 que consiste é Real”*®. Por outro lado, se o plano de organizacao
sedimenta as multiplicidades, a oposicdo entre os planos ainda permanece abstrata, pois é
comum passar de um plano a outro despercebidamente. Se um plano de imanéncia for
empurrado para a profundidade da Natureza, ele perde a sua caracteristica de funcionar na
superficie e passa a proceder como fundamento. Permanecendo no plano de organizacéo, o
pensamento é analdgico e cobra uma regressdao a ontologia, justamente a ontologia que
Deleuze combateu nos modos de distribuicdo do sistema do juizo responsavel por abrigar o
mesmo, 0 anadlogo e o semelhante. Apds a afirmacdo do devir, essas categorias ontoldgicas
foram superadas em nome da diferenca de intensidade.

As relagcbes que instauram series apegadas a um modelo e as estruturas ainda

simbdlicas ndo sdo hegemonicas. Essas relagbes podem se expressar como soberanas, ja que

assim nos contentamos em destacar uma pseudo-constante de contetido, 0 que ndo vale mais do que extrair uma
pseudo-constante de expressdo” [MP, p.120 (v. 2, p. 37)].
155 Ihidem, p. 89 (v. 1, p. 110).
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sO nos é dado a ver 0s corpos estruturados. Para ultrapassar essa barreira, é preciso estabelecer
relagbes que ndo séo de correspondéncia, nem de semelhanca, de imitacdo e de identificacéo;
muito menos de progressdo ou de regressao de acordo com uma série'®, ai se evidencia uma
nova atuacdo do conceito de devir. Enquanto a imitacdo busca a identificacdo com uma
forma, o devir é um desvio da forma dominante e ndo diz respeito a metéfora ou a fantasia,
mas unicamente ao real, este sé produz a si. Por isso, tudo o que ha no plano de consisténcia é
literal.

O devir ndo é compreendido segundo os termos fixos daquilo que ele pode se tornar,
pois ele é real sem necessariamente haver uma forma, um animal ou uma mulher, surgida a
partir dessa transformacdo. Deleuze ndo recorre ao “como”, enquanto expediente de
comparacdo entre duas significacdes. As suas formulacBes sdo sempre literais, buscando
manter a palavra em seu campo imanente relacionando-a diretamente a uma experiéncia, em
vez de se apoiar numa definigdo exterior. H& uma transformacéo, no lugar de uma reproducéo
de formas no espago no qual a comunicagdo entre as multiplicidades ocorre, estando
diretamente ligadas a nossa propria experiéncia. O devir ndo procede por imitacgéo,
identificacdo ou estabelecimento de relacGes formais. Imitar e identificar sdo praticas
analdgicas. Por meio de relacGes dessa ordem, ndo ha problemas em imitar um sujeito ou “a
proporcionalidade de uma forma”, como as formas da Natureza. Sem recusar as formas, 0s
sujeitos, 0s 6rgdos ou as fungdes, o devir extrai particulas desses componentes, estabelecendo
relacfes dindmicas que nos afastam de estados e nos aproximam de um “tornar-se” mais e
menos, a0 mesmo tempo. Trata-se de um processo que aponta com o maior grau de exatidao
para uma “zona de vizinhancga ou de co-presenca de uma particula™®".

Uma das principais questbes enfrentadas por essa concepcdo de devir é ndo ser
confundido com a metéfora, haja vista as proprias formulacdes dos textos de Deleuze. Para
uma maior elucidacdo acerca do devir em seu caréater literal, tomemos a interpretacdo de
Zourabichvili sobre a distingdo entre a literalidade e a metafora em Deleuze. O autor mobiliza
a seguinte reflexdo: “sdo os conceitos filosdficos metaforas?”'®, O foco é a critica de Deleuze
acerca da validade do conceito de metéafora, e ndo propriamente do seu emprego. Para

Zourabichvili, a consequéncia desse questionamento incide sobre “a divisdo supostamente

1% |hidem, p. 291 (v. 4, p. 18).

157 Ipidem, p. 334 (ibidem, p. 64).

168 Esse é o titulo do ensaio publicado em La litteralité et autres essais sur I’art, em 2011. No Brasil, 0 ensaio
exto foi publicado com alteragdes em: “Deleuze e a questdo da literaridade”. In: Educacgdo e Sociedade.
Campinas, vol. 26, n. 93, p. 1309-1321, Set./Dez. 2005.
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originaria entre o proprio e o figurado™®. Segundo o autor, Deleuze endereca a sua critica a
Aristételes e pde em xeque a dualidade que embasou o conceito de metafora. Sob a
perspectiva da metafora, um termo possui um dominio préprio, mas € utilizado fora desse
dominio. Isso significa a subordinacdo do pensamento a mimesis: “o conceito de metafora
supde a classificacdo natural, e 0 ato humano de classificar aparece, na melhor das hipéteses,
como uma duplica¢do™”. A desconfianga de Deleuze se comprova pelo fato de que essa
divisdo natural de significacbes ndo pode ser justificada pela experiéncia. Como afirma
Zourabichvili, uma significacdo ndo existe sem que esteja contagiada por outra, isso revela o
duplo interesse de Deleuze: pela “ideia de que as contaminagdes mudam, ¢ a necessidade de
pensar 0s espacos dessas contaminagdes moventes, que € também o espago onde se estrutura e
se transforma nossa experiéncia”'’*. Para desenvolver o seu argumento, Zourabichvili retoma
de Deleuze e Guattari a expressio “o cérebro é uma erva™'? e esclarece o encontro entre duas
significa¢Oes de acordo com as duas perspectivas.

Em primeiro lugar, sob o ponto de vista do conceito de metafora, n6s pensamos o
encontro entre duas significacbes com base na atribuicdo de um dominio proprio a cada uma
delas, sem haver uma “atribui¢do prévia e, consequentemente, para além da divisdo entre a
utilizagdo propria das palavras e a sua utilizagdo figurada™. De acordo com a perspectiva
aristotélica sobre a metéfora, as palavras “cérebro” e “erva” possuem, cada uma delas, uma
“significagdo ligada, a priori, a um certo dominio de coisas”*. Nessa afirmacdo, um termo
seria deslocado do seu dominio para expressar algo em outro dominio, mas tal operacdo é
legitimada se for evidenciada uma similitude. O que ha de pressuposto é a aparéncia entre as
significagdes, mesmo elas estando em dominios distintos. Ressalta Zourabichvili, entre as
palavras haveria uma “semelhanc¢a natural”.

Em segundo lugar, sob o ponto de vista da critica de Deleuze ao conceito de metéfora,
ndo se admite uma significacdo prévia a um dos termos. Obviamente, Deleuze ndo duvida de
que a erva seja um vegetal e o cérebro uma parte do sistema nervoso central, portanto ndo é o
caso de tomar os termos somente em seus sentidos proprios. Nas palavras de Zourabichvili, “é
duvidoso que eu tenha uma ideia do cérebro antes desse tipo de encontro estranho”'™.

Deleuze destaca o fato de que ndo se trata de uma mesma experiéncia do cérebro, que leva a

19 ZOURABICHVILLI, 2011, p. 67.
170 | dem.

11 ZOURABICHVILLI, 2011, p. 67.
2. Cf. MP, p. 23 (v. 1, p. 34).

13 ZOURABICHVILLI, 2011, p. 67.
Y% Ihidem, p. 68.

75 |dem.
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uma relacdo na qual se distingue da nogdo neurolégica e da que experimentamos com 0
cérebro. Ao longo dos tempos com os ganhos obtidos com as pesquisas da neurologia,
estabelecemos uma relagdo com o cerebro totalmente distinta daquela que se tinha ha
duzentos anos, por exemplo. A distincdo entre a interpretacdo de Deleuze em relacdo a de
Aristételes é a de que, ao designar algo pelo nome de cérebro, o seu sentido sé é adquirido em
relacdo a outra coisa, ja que o cérebro sozinho ndo é uma erva ou uma arvore, mas sO se
adquire essa ideia de cérebro diante de outro termo, seja a arvore ou a erva. Zourabichvili
elenca trés passos para caracterizar a “literalidade™".

Em primeiro lugar, as experiéncias ttm como base as relacfes, que séo as condicgdes
da propria experiéncia, em um sentido temporario. As relacdes sdo estabelecidas entre dois
termos do enunciado designados igualmente, e ndo uma qualidade do sujeito (‘o inconsciente
é uma fabrica”, e no um teatro). Isso posto, o “E” passa a adotar o sentido de “E”, o que
configura a substitui¢do do “ser” pelo devir, ou seja, pela relagéo.

Em segundo lugar, as relacBes organizam a experiéncia num campo problematico
definido como crenca. Sem vincular-se a representacdo ou a um estado de motivagédo
particular, a crenca também em nada se irmana como um ato de fé. Deleuze retoma Hume na
questdo do habito, mas pensa a repeticdo como um retorno na propria imanéncia. A crenca de
que “o cérebro ¢ uma erva” ou o “inconsciente € uma fabrica” abre uma nova perspectiva para
a filosofia ao entrar em relagdo com outros campos que abrigam as defini¢cGes dos respectivos
termos*”. A crenca diz respeito a um acontecimento, ou seja, uma sintese passiva, que abre
“um novo campo de inteligibilidade™.

Em terceiro lugar, “a experiéncia ¢ sempre cristalina”. O cristal foi, como Deleuze
definiu, uma visdo que esta liberada dos clichés, que guiam as nossas acfes e indicam
previamente as nossas condutas diante das situa¢fes. Retomando o caso da heroina de Europa
51, ela sabe que esta diante de uma fabrica. A sua condicdo de burguesa a permite distinguir o
mundo no qual um operario se situa do mundo no qual ela prépria se encontra situada. Como
afirma Zourabichvili, “a fabrica tem um lugar no horizonte de seus possiveis”. Mas o que
transforma o olhar da heroina é o acontecimento tragico na sua familia, provocando nela outra

experiéncia ao ir a fabrica e, em vez de operarios, tenha visto condenados. Se a fabrica € vista

7% 1dem.

Y7 Em certa medida, isso elucida o préprio método de Deleuze. Vemos como Diferenca e repeticdo e Mil platos
recorrem sem reservas a termos de dominios exteriores da filosofia, como boténica, antropologia, linguistica,
geografia, a literatura, a matematica, a fisica, psicandlise etc. Esses dominios se aproximam ndo por relagfes
entre semelhancas, mas por diferenca, criando uma zona na qual os termos relacionados se transformam. Por isso
a importancia da transversalidade, a qual foi conferida ao plano de imanéncia como um corte transversal.

178 ZOURABICHVILLI, 2011, p. 69.
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como uma prisdo, € porque somente assim ela faz sentido para a heroina. O que esta em jogo é
uma visao cristalina alcangada pelo plano de consisténcia, que nada esconde e muito menos,
figura o que nele existe. Dai, no maximo, desdobram-se um termo virtual (condenados ou
prisdo, erva ou fabrica) e um termo atual (fabrica, cérebro ou inconsciente)'”. Ndo ha
metafora, porque “ndo ha redobramento, de maneira tal que uma coisa significa uma outra,
mas desdobramento™®, Trata-se da “coisa mesma” numa relagio entre o dado e o ndo dado.
Isso explica a necessidade de fazer ver: o empirismo transcendental retne atual e virtual,
estética e dialética; ou fazer emergir a coisa em si mesma: em Mil platés, a relacdo entre as
maquinas abstratas e os agenciamentos concretos. Segundo Zourabichvili, a relacdo entre o
que é dado e 0 ndo-dado faz-se através da nogdo de “crenga”, que Deleuze recupera de Hume.
Na literatura fica mais facil mostrar esse tratamento literal da lingua, nela é dado a ver de
maneira mais limpida as multiplicidades que nele transitam.

A literatura ndo procede por metaforas ou simbolos e nem demanda uma concepcao
interpretativa. Se fosse assim, haveria um sentido oculto que n&o nos seria dado, cabendo
buscar essa “significacdo escondida” e o valor das coisas se encontraria exterior a elas. Por
esse motivo, uma obra como Moby Dick ndo funciona pela narrativa de uma caca a baleia.
Nao ha sentido figurado, ja que a ficcdo s6 se desenvolve “como o instrumento de uma
experimentacgdo afetiva, de uma exploragdo dos pontos sensiveis da vida™®. Entre ficcdo e
realidade nao ha contradi¢do, a ficcao “¢ a versao atual de um devir ou de uma visao, de um
‘cristal’ no sentido anteriormente definido”, enquanto a outra versdo ¢ composta pelas
“intensidades percorridas™®. Assim, é o par atual-virtual, enquanto duas partes do real, que
“merece o nome de literalidade”, e nada tem a ver com o “literal”, no sentido de préprio, ou
de uma reproducdo exata de algo, opondo-se ao figurado'. Se o plano de consisténcia é
composto por relacdes, sO as alcancamos se essas relacdes forem fixadas, dai a necessidade de
falar e escrever de maneira literal. A “coisa mesma” ndo ¢ dada, ela é “a experiéncia enquanto
se faz; é o devir, sempre singular, antes que o ser em geral™*®,

De acordo com Deleuze e Guattari, a metafora emprega as palavras por simbolismo e
impede de ver as ideias em seu estado puro nos corpos. A ruptura com esse bloqueio foi uma
das realizagcBes do empirismo transcendental, que é mantida a fim de se fazer com que os

agenciamentos concretos expliquem o diagrama da maquina abstrata. Em vez de metaforas, o

9 Ihidem, p. 70.
180 1 dem.
8 Ihidem, p. 71.
182 | dem.
183 | dem.
84 Ibidem, p. 72.
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que ocorre sdo metamorfoses, transformacgdes violentas. “As metaforas sdo uma das coisas
que me tiram a esperanga da literatura™®, asseguram Deleuze e Guattari tomando de
empréstimo as palavras de Kafka. A arte ndo procede por imitacdo, mimese, ou por abstragéo,
mas é composta por relacdes de experiéncias demasiado estranhas entre os termos. I1sso ocorre
quando ha uma reviravolta no modo de tratamento de uma lingua por parte do escritor, que

realiza a criagdo quando desloca os padrdes que reduzem as poténcias da vida ao vivido.

4.3.3. O estilo

O que impele Deleuze a promover aliancas entre a sua filosofia e determinados
literatos € o procedimento pelo qual uma lingua é tratada. Se a filosofia cria conceitos, a
literatura é responsavel por engendrar novas sintaxes e, portanto, € mais importante o aspecto
sintatico da lingua do que o semantico. A lingua é um sistema heterogéneo e variante, o que
torna possivel a propria literatura, como a de Kafka, Gherasin Luca, Artaud'®, mas é a frase
lapidar de Proust, epigrafada em Critica e clinica, “Os belos livros sdo escritos numa espécie
de lingua estrangeira”, que resume o que Deleuze define como estilo.

Em vez de ser compreendido como uma maneira de identificacdo de tracos
caracteristicos que remetem a um individuo, o estilo € o0 modo pelo qual um escritor cria uma
sintaxe estranha a lingua em que ele trabalha. Ndo é necessario recorrer a invencdo ou a
incorporacdo de palavras. Elabora-se uma relacdo entre as palavras capaz de produzir uma
repeticdo da diferenca por meio da construcdo sintatica. Ao evitar a reproducao da lingua
padrdo (standard) para forcar a lingua a sair dos seus eixos gramaticais de normalidade,
escapando do sistema dominante circunscrito pela gramatica, o escritor torna-se um gago, um
estrangeiro na propria lingua. Gaguejar é fazer variar esses elementos, gesto impossibilitado
pelo verbo “€”, pois ele age como uma constante.

Os elementos internos de uma lingua sdo submetidos a uma variacdo continua,
estabelecendo uma relacdo diferencial entre componentes distintos por natureza. A partir
desse procedimento, ha uma comunicacdo por meio da diferenca, evitando uma identidade ou
semelhanga pressuposta. A voz, a fala, a lingua e a musica sdo reunidas num so lance, abrindo

mdo das suas distingdes prévias e de principios, que os fracionam em dominios particulares.

185 Kafka, apud Deleuze e Guattari KLM, p. 40 (45). Seguem os autores: “N&o ha mais sentido proprio nem
sentido figurado, mas distribuicdo de estados no leque de palavras (...). Ndo ha mais nem homem, nem animal, ja
gue cada um desterritorializa o outro em uma conjungdo de fluxo, em um continuum de intensidades reversivel.
Trata-se de um devir que compreende, ao contrario, 0 maximo de diferenga como diferenga de intensidades,
atravessamento de um limiar, elevagdo ou queda, baixa ou eregdo, acento de palavra” [Idem (idem)].

18 DRF, p. 186 (210).
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Criar um estilo é tracar uma linha de fuga na lingua, implicando em uma agramaticalidade,
ou seja, trazendo a tona “novas poténcias gramaticais ou sintaticas™®. A relacdo heterogénea
compde uma parte do real, pois a variacdo pertence ao nivel do virtual, cabendo ao estilo
atualizar as potencialidades criativas que confrontam a determinacdo imposta a uma lingua
por suas constantes. A variagdo alcanca uma concretude, antes impossibilitada pelo papel das
constantes ou da variagdo com base em transformagdes de uma palavra em outra ou alterando
0 seu sentido. A linguagem é desprogramada para promover criacbes nos modos de pensar
sobre os quais ela atua, como a literatura ou a poesia. Trata-se de fazer uma lingua variar
submetendo-a a um uso intensivo.

O procedimento da intensidade na lingua enfatiza a questdo da repeticdo e afeta
diretamente a estrutura sintatica. Um dos casos nitidos da variacdo é poema Paissionément, do
romeno Gherasin Luca. Vejamos uma parte dele: “ne do ne domi ne passi ne dominez pas ne
dominez pas vos passion passivez ne/ ne do dévorants ne do ne dominez pas vos rats rations
ne ne...”*®. Em outra passagem desse poema, agora em Critica e clinica, temos: “Passioné nez
passionem je/ je t’ai je t’aime je/ je je jet je t’aime jetez/ je t’aime passionem t’aime'®.

Esse modo de pensar interessa a Deleuze devido as conexdes que ndo obedecem a uma
regularidade, pois se torna claro como a repeticdo promove uma relagdo de disjuncéo
inclusiva entre os termos. Sem exclui-los ou limita-los, os termos séo afirmados por meio de
sua diferenca. Tomada em uma irregularidade em que as palavras se dividem, a lingua
exprime um movimento. Ao ser introduzida, essa repeticdo estabelece uma nova sintaxe
dentro da lingua, porém agramatical. A lingua ndo obedece mais a uma linearidade antes
sustentada pela cadeia verbal e segue uma outra continuidade que ndo esta fora dela, apenas
foi atualizada. A lingua foi levada ao seu limite pela atuacdo da linha abstrata. Portanto, a
linguagem encontra o fora em seu préprio interior e realiza um uso transcendente, seguindo as
exigéncias de Diferenca e repeticao.

A linguagem se vé diante de um indizivel que s6 pode ser dito do ponto de vista
superior, a fala é tomada em seu sentido mais puro como a sua poténcia. A linguagem surge
do impossivel, como fez Kafka, que produziu a sua literatura em meio a impossibilidade de
escrever; e Artaud, que engendrou a linguagem na impossibilidade da fala. Em ambos ha um
alcance politico. Kafka é bem mais notorio do que Aratud nesse ponto, haja vista a vasta

gama de obras que exploram o tema da politica em Kafka, embora muitas vezes tomem

¥7.cc, p. 9 (9).
188 | uca apud Deleuze e Guattari MP, p. 167 (v. 2, p. 90).
189 |_uca apud Deleuze CC, p. 139 (126).
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aspectos psicoldgicos ou moralizantes para reduzirem o autor tcheco a um escritor isolado e
submerso em problemas de cunho edipiano. Em relacdo a Artaud, o alcance politico se
destaca por meio da refutacdo do carater de normalidade tendo em vista sua producdo de
escrita. A sua capacidade de elaborar frases coerentes de acordo com a gramaticalidade ¢é “a
condigdo prévia para qualquer submisséo as leis sociais”®. Conferir um carater de unidade a
uma lingua é uma acdo politica antes mesmo de uma cientificidade, assim o que estabelece a
distingdo entre um uso de uma lingua ¢ o “poder das constantes” ou a “poténcia da
variagdo™™,

Para Deleuze, a variacdo encampa a disputa da conjung¢do “e” (et) contra o verbo “ser”
(étre). O verbo “ser” ¢ a constante que impede a variagdo, enquanto a conjun¢ao realiza as
conexdes. Seria a afirmacdo do imanentismo contra o marcador metafisico no dominio da
linguagem. Se Deleuze mantém o termo “ser”, isso se da estrategicamente para afirmar a sua
univocidade. A preferéncia pelo devir é evidenciada na variacdo da lingua, que procede pela
conjun¢do “e”, havendo nele “for¢a suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser”'* e o
seu antipoda no sistema radicular. A alianca mais nitida da afirmacao do devir na literatura é a
literatura anglo-americana; em especial a de Herman Melville, F.S Fitzgerald, D. H.
Lawrence, William Bouroughs, Henry Miller, Virginia Woolf e Charlote Bronté, para ficar
com alguns nomes, quando se pensa em termos de linhas de fuga e de geografia, em vez de
passado ou futuro histérico®. Essa alianca foi tomada por Deleuze como uma espécie de
sistema antimetafisico em nome de uma pragmatica capaz de “reverter a ontologia, destituir o
fundamento, anular o come¢o™**.

Ao empregar o uso do conceito de devir com a literatura, Deleuze chama a atengéo
para capacidade de expressar 0 que passa entre as coisas, € Ndo 0 que as coisas S&0 ou mesmo
se tornam**. Ndo s6 a literatura, mas o pensamento pragmatico conseguiu desviar do
problema do ser que entulhava a historia da filosofia, para pensar em termos de relagcdes. Em

vez do Ser, do Um ou do Todo, o pensamento procede pelo “e”, estabelecendo relagdes,

OMP, p. 128 (v. 2, p. 46).

91 | dem (ibidem, p. 47).

192 Ihidem, p. 36 (v. 1, p. 48).

198 «A literatura americana opera segundo linhas geograficas: a fuga rumo ao oeste, a descoberta que o
verdadeiro leste esta no oeste, o sentido das fronteiras como algo a ser transposto, rechagado, ultrapassado. O
devir é geografico” [D, p. 48 (40)].

¥MP, p. 37 (v. 1, p. 48).

1% “Entre as coisas nio designa uma correlagdo localizivel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas
uma diregdo perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim,
que rdi suas duas margens e adquire velocidade no meio” [Ibidem, p. 37 (v. 1, p. 49)].
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pensando com...®. Por meio de uma logica das relagdes, capta-se o que se transforma na
passagem de uma intensidade a outra'’.

O intensivo da linguagem expde as operacGes que ocorrem ao nivel molecular,
alcangada somente por meio de uma “subtracdo criadora™®, Essa subtracdo é um resultado
obtido gracas a uma extrema sobriedade do escritor, fruto de uma dupla conexdo: a do
escritor com pontos singulares na matéria da escrita e estas com algo que estd fora dela.
Escrever ndo esta dissociado de uma visdo e de uma audicdo, mais ainda, nenhuma arte
reserva um lugar proprio a escrita. Cada arte esta inscrita em um problema, surge em certas
condicBes: a pintura no problema “do rosto-paisagem”; a musica, por sua vez, surge no
problema do ritornelo. Deleuze e Guattari ndo aderem a ideia de um sistema das belas artes.
“A Arte nos parece um falso conceito, unicamente nominal; o que ndo impede de fazer uso
simultaneo das artes numa multiplicidade determinavel”**. Em vez das artes em si, 0 que
mais importa sdo os problemas em uma perspectiva transversal que valoriza todos 0s campos
possiveis para explorar as potencialidades de uma ideia. Mais ainda, como sdo produzidas e

distribuidas essas potencialidades.

4.3.4. Dos principios da linguagem a politica da lingua

A face do agenciamento voltada ao sistema dos estratos revela como a lingua é afetada
internamente pelos corpos sociais e como estes sdo modificados por meio das palavras de
ordem. Nessa dimensdo, o destaque é atribuido a articulagdo entre o conteldo e a expressao.
Como observa Lapoujade, na outra face do agenciamento, o processo de desestratificacdo
pode ocorrer a medida que o fora da linguagem corresponde ndo mais ao exterior dos corpos,
e sim as variagdes intensivas que arrastam uma lingua ao seu limite, como se ela “entrasse em
um devir musical”. Com isso, a lingua estd propensa a perder a sua gramatica (expressao), €
sua sintaxe ¢ alterada em prol de “linhas continuas”, assim como os corpos “tendem a perder
seus contornos e suas formas (contelido)®®. Os corpos se desorganizam e se tornam “graus de

poténcia de uma matéria ideal”®'. Conforme essa interpretagdo, a lingua passa a dizer respeito

%D p. 71 (70).

197 «Sempre houve uma luta na linguagem entre o verbo ‘ser’ e a conjungdo ‘e, entre é e e. Esses dois termos s6
se entendem e s6 se combinam aparentemente, porque um age na linguagem como uma constante e forma a
escala diatdnica da lingua, ao passo que o outro coloca tudo em variagdo, constituindo linhas de um cromatismo
generalizado. De um a outro, tudo bascula” [MP, p. 124 (v. 2, p. 42)].

1% |hidem, 125 (ibidem, p. 43).

99 Ihidem, p. 369 (v. 4, p. 101).

200 APOUJADE, 2015, pp. 223-224.

2 pidem, p. 224.
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a variacOes intensivas que atravessam 0s COrpos ou aos graus de poténcia em torno deles. Em
um mesmo movimento, ha uma desorganizacdo dos corpos e uma desarticulacdo da lingua, de
onde erguem-se “novas populagdes”; ¢ aquele que fala, faz em nome destas.

O enunciado ndo é mais de um sujeito, de um nome proprio, mas de agenciamento
coletivo de enunciacdo que fala por aqueles que ndo sdo dados a ouvir ou a ver, Sd0 corpos
invisiveis e vozes inaudiveis, que expressam modos de vida moleculares. Pela percepcdo
simples, captamos 0s corpos sobre a terra, entretanto pela perspectiva do plano de
consisténcia, acessamos as multiplicidades, os coletivos imperceptiveis que estdo nos corpos e
em seu entorno. Se ha uma politica da lingua desenvolvida de acordo com a condi¢do de que a
linguagem é tomada em um aspecto pragmatico, essa concepc¢do de linguagem confere as
populagdes um “direito a expressdo, um direito de ser audivel e visivel”®”. A questdo de
direito atravessa a critica do fundamento e alcanca a politica da lingua ao questionar nao
acerca da origem, mas da funcéo da linguagem. A politica da lingua produz enunciados para
VOzes e corpos invisiveis, por isso 0 agenciamento ndo é pessoal, de ou para um sujeito.
Assim, o problema de escrever ndo ¢ “inventar uma nova lingua”, como afirmou Proust,
porém criar uma lingua estrangeira na propria lingua.

Todavia, isso s6 ocorre quando um agenciamento explica o programa ou o diagrama
de uma méaquina abstrata, nesse caso, a maquina abstrata da lingua. Cabe a maquina abstrata a
interpretacdo da lingua vinculada ao campo social e aos problemas politicos que nela se
encontram. A maquina abstrata é a condicdo para a linguagem. Ao exercer o papel de
principio transcendental para o agenciamento, a distribuicdo acolhe duas caracteristicas: a
primeira s80 0s movimentos de desterritorializacdo no plano de consisténcia, podendo
discernir as expressdoes e os conteudos; a segunda um “limiar absoluto da
desterritorializagdo™”®, que torna incapaz de distinguir as variaveis, pois a variabilidade do
préprio plano se sobrepde a dualidade das formas.

A lingua é posta em ato, voltando-se menos a abstracdo que nela reside perpetrada
pelas figuras das suas unidades constantes, consequentemente ela sai das constantes e das
proprias varidveis linguisticas em prol de uma “zona de variagdo continua”®. Para alcancar
essa “zona”, ¢ insuficiente recorrer apenas aos fatores extralinguisticos, pois eles podem ser
tomados como constantes. Os fatores linguisticos precisam ser considerados como variaveis.

Ora, se a maquina abstrata € esvaziada de conteldos, uma maquina abstrata da lingua é

202 1 dem.

23 MP, p. 116 (v. 2, p. 34).
204p p. 43 (41).
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independente dos fatores extrinsecos. Nesse nivel, o contetdo ndo é um significado muito
menos a expressdo ¢ um significante, e sim “variaveis do agenciamento”. A maquina
abstrata é o principio de distribuicdo do conteudo e da expressdo que precisam ser explicados
pelos agenciamentos concretos. Por isso a linguagem depende da maquina abstrata, esta € o
seu principio transcendental, enquanto o agenciamento concreto € o principio empirico, que
faz ver os movimentos de desterritorializacdo e de reterritorializacdo da lingua.

Diante desse novo cenario, 0 agenciamento se libera do sistema dos estratos sendo
arrastado pelos movimentos do plano de consisténcia. Se os estratos produzem formas de
conteido e de expressdo, a maquina abstrata é informal, a sua abstracdo ndo diz respeito a
uma oposi¢do ao concreto, pelo contrario, ¢ a abstragdo das formalizagdes. “As maquinas
abstratas consistem em matérias ndo formadas e funcbes ndo formais™®®. As formas
correspondem ao plano de organizagdo, enquanto o informal ao plano de consisténcia,
portanto o agenciamento expde o conflito entre os dois planos, entre o formal e o néo
formado.

Como observa Lapoujade, mesmo havendo dois planos, a maquina abstrata da lingua
procede distribuindo de trés maneiras. Em um primeiro momento, distribui os signos
internamente a lingua sem depender da relacdo com os corpos, como é a abordagem cientifica
da linguagem. Em uma segunda situacdo, distribui os signos e 0s corpos em um estrato de
acordo com o agenciamento correspondente, como na relacdo reciproca entre 0s corpos e 0s
enunciados em que ha uma desterritorializacdo de um ou de outro. Em um terceiro momento,
atua como diagrama liberando-se das formaliza¢es dos corpos e dos signos e distribuindo as
matérias intensivas no plano de consisténcia, este que ndo presta contas com o contetdo ou
com a expressao para fazer existir os seus componentes®’. O agenciamento passa a depender
dessa maquina, distribuindo agora os regimes de corpos e 0s regimes de signos. Dessa forma,
a maquina abstrata da lingua ndo é universal, mas singular, assim como o agenciamento
concreto ndo corresponde a um individuo, e sim a um coletivo, que ndo é independente da
maquina®®.

O agenciamento explica o diagrama da maquina abstrata, mas aquele ndo € apenas um
expositor das relagcbes que constituem os corpos. Por meio do agenciamento, as forgas que
vém de fora s@o introduzidas nos corpos, e esses as fazem passar entre dois estratos,

constituindo, assim, uma dobra: “Por isso ndo ha apenas singularidades presas em relacoes de

205 MP, p. 115 (v. 2, p. 32).

2% |hidem, p. 637 (v. 5, p. 227).

207 cf. LAPOUJADE, 2015, p. 225.
208 MP, p. 127 (v. 2, p. 45).



319

forgas, mas singularidades de resisténcia, capazes de modificar essas relagdes, de inverté-las,
de mudar o diagrama instavel”®®. Por esse motivo, o lado de fora ndo ser apenas um limite
estavel, mas uma “matéria mével uma matéria mével, animada de movimentos peristalticos,
de pregas e de dobras que constituem um lado de dentro: nada além do lado de fora, mas
exatamente o lado de dentro do lado de fora”*°. Essa é a relacdo direta entre o enunciado e as
vozes em que ele torna audivel, por isso, a importancia dos autores que extrapolaram as regras
sintaticas e semanticas da lingua, alcangando uma relacao direta com 0s corpos.

Kafka possui destaque por elaborar a sua literatura, operando com as duas hastes do
agenciamento. O agenciamento maquinico de corpos com seus dois segmentos, contetdo e
expressao, fazendo 0s corpos reagirem uns sobre os outros; e o agenciamento coletivo de
enunciacdo, pelas suas transformacdes incorp6reas conferida aos corpos®!. De um lado, as
pecas das maquinas e Seus processos, engrenagens, COrpos que Se encaixam sem Se
articularem, como a cabeca que fura o teto; e, de outro lado, os regimes de enunciagéo,
provocando transformagdes incorpdreas por meio das “sentengas de mortes e seus vereditos,
seus processos, seu ‘““‘direito’”*?. Ha instabilidade e estabilidade, haja vista a
desterritorializacdo da funcdo-K que carrega 0s agenciamentos ndo sem deixar de atravessar
as reterritorializagdes na infancia, na burocracia, no amor®?. As duas questdes de Deleuze e
Guattari acerca do enunciado e do agenciamento sdo os dois problemas que atravessam Kafka:
“quando se pode dizer que um enunciado ¢ novo? (...) quando se pode dizer que um novo
agenciamento se desenha?”?",

Além da linguistica e da estilistica, o agenciamento em Kafka é compreendido na
chave da politica quando os autores exploram o tecido social por meio da novidade do estilo.
Diante disso, ressalta Sauvagnargues, a literatura é uma “fisica dos afetos, etologia social?*.
Isso indica que o critério para individuar um escritor parte da capacidade de traduzir em
afec¢des o modo como ele ¢ afetado pela “fisica social do tempo”, em vez de uma preferéncia
subjetiva para a modificacdo das regras ou uma determinacgdo linguistica ou sociocultural®®.
Kafka apreende o fenbmeno da burocracia e exprime as relagcdes de poder que compdem o
agenciamento coletivo de enunciacdo, evidenciando a funcdo do autor é coletiva, impessoal,

sobretudo no Processo. N&o se trata de objecBes de um individuo acerca da organizagdo

%9 F p. 130 (pp. 129-130).

219 Ipidem, p. 104 (104).

2L MP, p. 112 (v. 2, p. 29).

212 | dem (idem).

23 |dem (ibidem, p. 30).

214 KM, p. 148 (150).

215 SAUVAGNARGUES, 2005, p. 159.
216 Cf. Ibidem, pp. 159-160.
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social, mas “uma exploragdo dos campos de forga sociais que impdem esse regime sobrio e
seco da lingua™®"’. Kafka alcanca uma clinica do poder por intermédio do procedimento da
escrita. Se essa literatura € umas das maneiras pelas quais o agenciamento abre a estrutura, é
porque essa arte tomou a lingua nela mesma, desabilitou as constantes que a mantinham
invariavel e trouxe para dentro dela o seu fora. A literatura manifesta, pois, um carater
revolucionario.

Por meio da escrita, Kafka transcreve e desmonta os agenciamentos, em especial nos
seus romances. O autor torna nitida a passagem do desejo e em quais segmentos o desejo €
blogueado quando é confundido com a lei. As relacdes de forgas que passavam por entre as
formas organizadas séo expostas, fazendo existir dois corpos que se afetam reciprocamente. O
corpo do juizo, organizado e segmentado, como nos escritorios e nos gabinetes, tomando o
lugar do poder que antes pertencia ao soberano; nas diferenciacfes, nas figuras dos oficiais,
advogados e juizes; e nas hierarquias com os tipos de juizes e advogados*®. Ao mesmo tempo,
ha um “corpo de justica” que subverte os segmentos, as diferenciagdes e as hierarquias,
mantendo o que ha de mais importante: “as intensidades que compdem zonas incertas e as
percorrem a toda velocidade, onde enfrentam poderes, sobre esse corpo anarquista devolvido

a si mesmo”?.

Ao caracterizar a justica como desejo, Deleuze e Guattari encontram em Kafka uma
saida do carater representativo da lei afirmando que o problema do poder é de desejo
imanente. A lei ndo se trata de forma vazia e sem contedo, cujo objeto ndo é dado ao
conhecimento, mas a lei enuncia-se em uma sentenca, que é apreendida em um castigo. Em
vez de expor a imagem da lei como algo transcendente e incognoscivel, a literatura de Kafka
traz a tona a “imagem da lei” como um mecanismo que organiza a distribui¢do da maquina da
lei, para garantir funcionamento perfeitamente coordenado dessa literatura. Sem objeto, a lei é
pura forma e ndo pertence ao dominio do conhecimento, apenas da necessidade préatica
absoluta. Kafka faz ver como a lei ndo se enuncia em razdo da sua transcendéncia, mas é a
enunciacdo que realiza a lei “em nome de um poder imanente daquele que enuncia”®®. A lei
se confunde com a voz do guardido, e 0s escritos sdo anteriores a ela, assim o significante se
expressa no rosto do funcionario e na escrita.

Diferentemente da lei, a justica ndo avalia em termos de verdadeiro ou falso, isso seria

estar voltado apenas as organizaces, as diferenciacdes e as hierarquias. Por isso, “ali onde se

7 Ibidem, p. 160.

28 CC, p. 164 (149).

29 |hidem, p. 165 (149).
220 | dem (idem).
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acreditava que havia lei, ha de fato desejo, somente desejo. A justica € desejo, € ndo lei”?.

Kafka exibe como o desejo circula em todos, sob o aspecto da lei no Processo, enfatizando o
carater desejante da justica quando as leis sdo escritas em um livro erético, destacando a sua
mobilidade®®. A justica é irrepresentavel, pois ela é desejo. O problema da justica esta
justamente nos seus bastidores, percorrendo os corredores onde os observadores ndo tém
acesso, apenas experimentam os vereditos sobre os corpos. Dando a ver a justica em sua
imanéncia por meio do desejo, 0s agenciamentos concretos explicam a maquina abstrata da
lei, incognoscivel enquanto transcendéncia. Os agenciamentos concretos atualizam em
relacfes as forgas que constituem a maquina abstrata, essas que sem as conexdes promovidas
pelos agenciamentos seriam apenas disparatadas. Retomando a ideia de Diferenca e repeticao,
o0 principio transcendental (maquina abstrata) distribui de maneira informal as suas poténcias

no principio empirico (agenciamento) que as tornam visiveis.

O agenciamento é caracterizado como ndo pertencente a um individuo, ele ndo é
enunciado para, muito menos se enuncia a partir de um sujeito pré-concebido. Nao cabe mais
falar de um sujeito ou de um nome proprio, pois este Gltimo alcangou um anonimato, o que
implica em afirmar que o devir € singular, mas diz respeito, de direito, a uma coletividade,
sendo produzido “para” ela. Essa coletividade corresponde ao “povo que falta”, que ndo existe
em forma, mas suas poténcias sao reais, encontrando aderéncia nos corpos e fazendo com que
o verdadeiro potencial revolucionario seja o do desejo*®. Como afirmam Deleuze e Guattari,
“O povo € agora o mais molecularizado: uma populagdo molecular, um povo de osciladores
que sdo outras tantas forgas de interagdo”*. Cabe a0 escritor falar “por” esse povo. As duas
teses centrais da literatura de Kafka é admitir a literatura como um rel6gio que adianta, isto é,
que atualiza as forgas que atravessam o social, e como uma questdo do povo, e ndo de um
individuo ou de um grupo®:. Assim, Kafka traz o devir-imperceptivel ao percorrer as linhas

moleculares da maquina de justica (molar).

2! Ipidem, p. 90 (91).

222 «Todo o Processo é percorrido por uma polivocidade de desejo que lhe dé sua forga erdtica. A repressio nio
pertence a justiga sem ser ela mesma desejo, tanto do lado daquele que reprime quanto do lado do reprimido”
[Ibidem, p. 91 (idem)].

“2% Sem ser tomado como auséncia ou em uma dimens&o transcendente, o desejo é sempre maquinado, como as
maquinas desejantes de O Anti-Edipo, e agenciado, tal como é desenvolvido a partir de KLM, no lugar das
maquinas desejantes. Ora, se 0 agenciamento diz respeito a certos casos nos quais se formam territorialidades,
como nos agenciamentos judiciario, conjugal ou familiar, ele também corresponde a formagdes
desterritorializantes. Tudo isso ird depender do “campo de experiéncia” sobre o qual tais formacGes serdo
elaboradas. O desejo é engendrado, e ndo dado em um plano preexistente, a partir de um encontro sempre
exterior (SASSO et VILLANI, 2003, p. 34). A literatura de Kafka tornar-se-a responsavel por unir essas duas
pontas e fazer com que elas se dirijam diretamente aos corpos.

224 MP, p. 426 (v. 4, p. 163).

225 Cf. KLM, p. 150 (151).
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O autor, disposto a um tratamento intensivo da lingua, est conectado com 0s casos
politicos, os quais podem permanecer de modo imperceptivel. Ao elaborar uma nova sintaxe,
a lingua é caracterizada como menor. Ela ndo coloca em xeque a existéncia das regras
gramaticais, mas estabelece uma variacdo continua e interna ao sistema linguistico, fazendo a
lingua alcangar o seu devir. De carater imperceptivel o devir tem como aspecto as fugas, 0s
escapes do sistema homogéneo e constante que se enquadra Como maioria ao supor um estado
de dominacdo. Por outro lado, quando uma identidade € extraida, temos um devir minoritario.
“So existe devir minoritario”?,

As minorias podem ser estados de lingua, de etnia, de sexo ou de territorio, mas elas
séo consideradas em seu aspecto de capacidade de desencadear “movimentos incontrolaveis e
de desterritorializa¢des da média ou da maioria”®*’. Criam-se as condicGes transformadoras no
interior de uma lingua estabelecida, e cada autor precisa “conquistar sua propria lingua”?®,
fazendo uma lingua maior variar, somente, assim, o autor se torna um estrangeiro, ou mesmo
um multilingue, em sua propria lingua. A literatura € revolucionaria no sentido de devir. O
que esta em jogo ¢ um “devir-revolucionario” que se distancia das questdes de um futuro ou
passado da revolugdo. O devir esta entre e ndo é tomado em um aspecto de histdria, porque a
historia sé diz das formas, das maiorias ou de minorias deduzidas de modelos. Logo, o devir €
sempre menor e é colocado fora da histéria, uma vez que os povos sdo “povos de devir’?,

A questdo levantada em relacéo a essa no¢ao de “menor” nao parte de um conceito ja
dado. Uma literatura possui 0 seu critério para existir a partir do conceito que ela mesma cria,
ou seja, ndo ha um referencial exterior para determinar, jugar e avaliar. As suas condicdes
estdo no plano de consisténcia, sem recorrer ao sujeito, ao significante, a metéafora, a analogia
e a representacdo. Ndo had um vinculo a priori entre a forma de expressdo e a forma de
conteddo; por outro lado, ndo quer dizer que elas ndo possam estabelecer relagdes. O
problema ndo ¢ escapar da palavra de ordem, mas desenvolver uma “poténcia de fuga” sem
recorrer ao imaginario ou cair no vazio, ou seja, trata-se de explorar a “poténcia
revolucionaria” de uma palavra de ordem®°. Nem estabilidade com as suas constantes, nem
total variagdo se perdendo em uma auséncia total de sentido, porém uma variacdo continua,
destacando o carater metaestavel do devir. A variagdo ¢ uma linha de vida, o que implica em

criagdo, e confere uma alternativa ao uso da palavra de ordem como uma composi¢do

225 MP, p. 134 (v. 2, p. 52).

227 |dem (ibidem, p. 53).

228 |hidem, p. 133 (ibidem, p. 51).

229 |hidem, p. 358 (v. 4, p. 70).

230 Cf. Ibidem, p. 139 (ibidem, p. 58).
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estratificada. Esse processo realiza uma metamorfose na palavra de ordem, extraindo dela um
componente de passagem, causando duas consequéncias: a enuncia¢do ndo depende mais de
um “eu” ou um “tu”, & medida que a condicdo do enunciado é um agenciamento coletivo de
enunciacao; e o escritor destitui os poderes do sujeito em sua obra, fazendo da obra um campo
no qual as populagdes em devir emerjam.

Ao passo que a conexdo com o coletivo é propria do agenciamento, o enunciado ndo
ira reportar a um sujeito como causa, um autor, no sentido de “original”. O escritor ndo
reproduz suas lembrancas, seus casos particulares; ele cria algo de novo, que torna explicita a
“(...) invengdo de um povo, isto é, uma possibilidade de vida”®'. O objetivo principal da
literatura é fazer existir um povo em devir, ndo aprisionado em formas ou tentando imitar um
modelo; e o escritor escreve “em intengdo de...”, para um povo que falta. O escritor realiza
esse objetivo ao liberar as poténcias de vida antes aprisionadas, quando cria uma nova sintaxe:
“A sintaxe ¢ o conjunto dos desvios necessarios criados a cada vez para revelar a vida nas
coisas”®?, Tornar-se um autor menor é um gesto inteiramente politico. O escritor alcanca a
dimensdo politica sem se submeter as lentes do engajamento, do nacionalismo, da luta de
classes etc. Nesse sentido, ha uma politica da filosofia, assim como uma politica da literatura,
0 que ndo tem a ver com ideologia, ou seja, com um autor engajado, autor politico ou autor
que escreve sobre politica. Trata-se de uma dimens&o politica da obra, em vez de préaticas de

um sujeito social®®.

4.3.5. Existéncia intensiva

Em Os intelectuais e o poder (1972), Foucault menciona o comentario de um certo
maoista, no contexto do Grupo de Informacéo das PrisGes (GIP), criado ap6s a dissolucdo da
Gauche Prolétarienne (GP), em 1970. O maoista confessa a Foucault que percebia claramente
0 porqué de Sartre apoiava 0 grupo e como ele fazia politica; em relacdo a ele, Foucault, a
clareza era apenas em partes devido ao tema da reclusdo presente nos trabalhos desde a
questdo da loucura; quanto a Deleuze, 0s motivos eram incompreensiveis. Deleuze responde a
Foucault a partir do que considerava estar vivendo um novo momento das relacGes teoria-
pratica, ndo correspondendo mais a um processo de totalizagdo. Como vimos na questdo da
Ideia, a teoria é considerada a partir de situacdes locais, parciais; e a aplicacdo da teoria pode

ser realizada em outros dominios distintos daqueles em que ela foi criada. “A pratica é um

#Lec, p. 15 (15).
22 |bidem, p. 12 (12).
23 Acerca desse tema, cf. SAUVAGNARGUES, 2005, p. 139.
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conjunto de revezamentos de um ponto tedrico a outro, e uma teoria um revezamento de uma
pratica a outra”®*. Devido ao forte carater de critica da representacdo, ndo haveria motivos
para Deleuze formar fileiras com outros atores na inten¢ao de ser um “porta-voz”, de falar em
nome de um grupo ou sujeito especifico. A posicdo de Deleuze é um pouco complexa para o
pensamento politico aferrado a representacdo, em especial, um pensamento que cinde teoria e
prética. Para Deleuze, so existe agdo, ndo mais representagdo: “acéo, acao de teoria, acdo de
pratica em rela¢des de revezamento ou em rede”*. Todavia, tenhamos claro que nao se trata
de uma abolicdo das formas que compdem o social, isso é impossivel. As formas podem ser
utilizadas estrategicamente.

Talvez, a posicédo de Deleuze fique mais clara ao destacar o intelectual ndo sendo mais
um “sujeito, uma consciéncia representante ou representativa”®®. E 0 que havia sido
“praticado” em Diferenca e repeticdo e levado as ultimas consequéncias em Mil platds: um
exercicio de afirmacgdo da individuacéo e das singularidades que ndo remetem a pessoa ou a
um individuo. Por isso, ao enfrentar a questio “Quem?”, que demanda um sujeito do
enunciado ou da acdo, a resposta € uma multiplicidade. O mais importante acerca das teorias é
sobre o seu funcionamento, se alguém vai agarra-las e desvia-las a outra direcdo. A politica da
teoria passa justamente por um involuntarismo que ndo sucumbe as posicdes, ao direitismo ou
ao esquerdismo, a conservacdo ou a transformacdo, por isso a dificuldade, talvez, ndo s6 do
maoista de entender o enigmatico “esquerdismo” de Deleuze.

Funcionando numa ou noutra situacdo, 0s conceitos ndo respondem a uma pergunta,
mas insistem no problema e o abrem a conexdes inesperadas, sendo aqui redundante com o
proprio Deleuze. Uma delas € a questdo de como criar novas maneiras de existir, em vez de se
restringir ao julgamento dos modos ja existentes. O juizo € originario de uma “forma moral ¢
teologica”, forma essa que associa a existéncia ao infinito de acordo com “uma ordem do
tempo”. N&o foi 0 juizo que se estendeu ao infinito, mas foi pela acéo de levar ao infinito que
0 juizo se tornou possivel. A condicdo do juizo é determinada pela “suposta relagdo entre a
existéncia e o infinito na ordem do tempo”*’. Deleuze reforca que ndo basta remontar a um
pré ou a um antejudicativo para sair desse sistema, este tudo abarca e a todas as coisas
pretende julgar. Essa resisténcia € explicitada por meio de um combate, no sentido
heraclitiano, o qual nos € constitutivo. Deleuze engendra uma versdo propria do “fim do

juizo”, pois os entraves que o juizo prolifera impedem a assuncdo de novas maneiras de

241D, p. 288 (265).

%5 |dem (idem).

23 |hidem, p. 289 (266).
Z7.CC, p. 159 (144).
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existir. Existir diz respeito a produzir novas combinagdes. “Talvez esteja ai o segredo: fazer
existir, ndo julgar”?®*. S&o indmeros 0os modos de algo existir. Uma obra de arte possui uma
maneira de existir distinta da de uma funcdo cientifica, esta, por sua vez, existe sem
semelhanca ao modo de existir de uma planta, que existe distintamente de um conceito
filosofico ou de uma regra de jogo ou de um sentimento.

A condicdo das existéncias que Deleuze trouxe por meio da sua filosofia é a diferenca
de intensidade. Uma questdo que nao é de regras ou de interpretacdo, mas de modos de vida e
de prudéncia, constituindo uma vida ndo organica. E um modo de existéncia intensivo que
resiste, no sentido de criagdo, ao sistema do juizo. Seria essa a grande subversdo de Deleuze
em relacdo a filosofia, afirmar a existéncia em oposi¢do ao sistema do juizo? Nao temos uma
resposta cabal, mas a pista que investigamos minunciosamente ao longo de todo esse percurso
foi a de que o que emerge sdo as minorias que ultrapassam uma existéncia moral em direcdo a
uma existéncia estética. Se o sistema do juizo institui uma moral que julga a vida a partir de
um estatuto transcendente, ha outro “sistema” que avalia os modos de existéncia imanentes,
levando em conta seus préprios componentes como critérios de avaliacdo. Uma existéncia
intensiva se opde ao sistema do juizo, porém ndo de qualquer maneira, em qualquer lugar ou
instante, e sim constituida por um “sistema dos afetos”. Esse debate aponta para uma ética,
renovando o olhar sobre a estética a medida que se trata de um novo modo de existéncia.
Vejamos como essa leitura procede.

Pouco tempo depois da lastimavel morte de Foucault, Deleuze escreve, em 1984, o
artigo Sobre os principais conceitos de Michel Foucault, que possivelmente tenha sido a base
do curso de 1986, adaptado ao formato de livro e publicado sob o titulo de Foucault.
Voltando a dedicar-se a “monografia” sobre um filosofo, sem alterar o cerne de seus trabalhos
com, e ndo sobre, Deleuze extrai da filosofia foucaultiana aquilo que ele considera como mais
importante, além de marcar as proximidades e as distancias em relacdo a sua propria filosofia.
Trata-se da questdo do pensar. Com Deleuze, vemos um Foucault imerso no seu contexto
atual e, a0 mesmo tempo, olhando para o passado com os olhos das rupturas e das
descontinuidades, encampando uma batalha da filosofia como ato de pensamento: pensar
independe de “uma interioridade que reuniria o visivel e o enuncidvel, mas ¢ feito sob a
intrusdo de um fora que escava o intervalo: ‘0 pensamento do fora’, como lance de dados,
como emissdo de singularidades”™. Saber, poder e subjetivacdo sdo as trés expressdes

distintas da epopeia filosofica de Foucault sobre a questio “o que significa pensar?”. A

%8 |hidem, p. 169 (153).
29 DRF, p. 237 (268).
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primeira diz respeito ao ver e ao falar, buscando alcancar as visibilidades e os enunciados: “¢
0 pensamento como arquivo”; a segunda corresponde ao poder enquanto relacdo de forgas
traduzidas em aclGes como “incitar, induzir, desviar”, trata-se do ‘“pensamento como
estratégia”*, A terceira é o pensamento como “processo de subjetivacdo”, ou seja, producao
de modos de existéncia.

Diante da necessidade de sair da discusséo do poder, Foucault provocou um desvio na
questdo de ultrapassar a relacdo de forcas que compde o poder. Isso seria 0 que Deleuze
considera como a transposicdo da linha de forca. A forca afeta a si mesma e ndo mais outra
forca, como consta em uma leitura bastante préxima da concepc¢do nietzschiana do mundo
como relagdes de forgas, ora dominante, ora dominada. Em vez de um jogo entre forcas, como
no poder em que uma forca afeta a outra, a subjetivacdo é caracterizada pela a afetacdo da
forca sobre si mesma. Deleuze defende que Foucault descobriu a relacdo da forca sobre ela
mesma ao investigar o modo de vida dos gregos, pois esses operaram uma dobra da forca a si,
constituindo a “existéncia estética”. OS gregos sdao o primeiro forro (doublure), eles
promoveram a relagdo da for¢a consigo e criaram “a regra facultativa do homem livre”?*, A
genialidade de Foucault foi ter mostrado nos gregos a forca que afeta a si. Foucault descobre
as “regras facultativas que produzem a existéncia como obra de arte, regras ao mesmo tempo
éticas e estéticas que constituem modos de existéncia ou estilos de vida™?*,

A concepcdo de vida como obra de arte ndo invalida o que Nietzsche defendia como a
“operacdo artista da vontade de poténcia”. Sem retorno ao sujeito, o que ha ¢ um processo de
subjetivacdo: “a producdo de um modo de existéncia ndo pode se confundir com um sujeito, a
menos que se destitua de toda interioridade e mesmo de toda identidade”®?. Se Foucault
inseriu a subjetivacédo na filosofia como uma nova maneira de pensar a relacdo da forga sobre
si no arco do problema ético/estético, cuja consequéncia foi o combate a producdo de
identidades, Deleuze trata de tornar-se mais uma vez seu aliado ao definir que a subjetivacdo
ndo corresponde ao pessoal ou ao individual, mas é definida nos termos de um modo intensivo
em vez de um sujeito ou um individuo pessoal. Em duas palavras: individuagéo intensiva.

Ao longo de sua filosofia, Deleuze sempre encarou 0 sujeito como um processo de
composi¢do. Sem individuos formados, somente uma terceira ou quarta pessoa, a discussédo se

enreda nos termos de individuacdo impessoal, singularidades pré-individuais, atuando em

0P pp. 130-131 (119-120).
21 p. 91 (108).

22 p. 132 (123).

3 |bidem (idem).
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novos campos problematicos. Enfim, o mundo moderno ou “o esplendor do SE” (ON)**. Em
Mil platés, a individuagdo corresponde as intensidades, em vez de identidades ou pessoas,
proposta explicitada quando a lingua é examinada sob o ponto de vista da pragmatica do
enunciado. A linguagem ndo esta a servico dos corpos de um lado; e de outro, muito menos
reduz os corpos aos enunciados. S&0 0s agenciamentos que tornam essas individuagOes
consistentes e alcangam o campo social. O enunciado ndo tem mais como condi¢do um sujeito
de enunciagdo (“eu”, “tu”), mas um agenciamento coletivo de enunciacdo. Assim, temos a
explica¢do de um agenciamento pela maquina abstrata o pronome “IL” [(il est malheureux™) é
triste]: “Ele ndo sobrecodifica os enunciados, ndo os transcende como as duas primeiras
pessoas, mas, ao contrario, os impede de cair sob a tirania das constelacdes significantes ou

subjetivas, sob o regime das redundincias vazias™*®.

O conceito de agenciamento € decisivo para a proposta deleuziana, pois um
agenciamento € composto por linhas, sendo elas de toda sorte: de um lado, linhas
segmentarias, linhas segmentarizadas, linhas de morte, que arrastam o agenciamento a uma
estagnacdo ou uma destruicdo, de outro lado, linhas vitais e criadoras, ou seja, linhas de fuga,
que fazem proliferar uma vida ndo orginica que corresponde a “vida do conceito”*®. Por isso,
a necessidade de considerar o agenciamento a partir dos seus componentes e relagdes (o que
as suas linhas tracam? Destruicdo ou criacdo?), a natureza desses componentes, além dos
“modos de vida e de enunciado” envolvidos. O agenciamento ndo estd descolado da vida
cotidiana, e uma das razdes é de ele ocupar um papel que poderia ser desempenhado pela
nocdo de comportamento, por isso a importincia da “etologia”, em vez de uma ética
puramente subjetiva e dos agenciamentos animais, abolindo, assim, a distin¢do entre natureza
e cultura. Por isso, foi preciso destacar o que compunha 0 agenciamento e como ele reunia o
regime de corpos e o regime de signos, qual a natureza das linhas que atravessa a escrita,
assim, como 0s modos de vida e 0s de enunciado que uma nova linguagem faz passar.

Ora, comportamento ndo é uma noc¢do que auxilia a sua filosofia, porque diz respeito a
ideia de contorno, associada a um modo de proceder em relagcdo aos outros de acordo com
regras estabelecidas; a ideia de transportar junto ou para 0 mesmo destino; ao aspecto de
suportar, tolerar, conviver em passividade. A revelia do comportamento, os agenciamentos
voltados ao plano de consisténcia fazem emergir existéncias que ndo suportam a organizagédo

e a ordenacdo, que convergem para um ponto fixo, mas sem se encaminharem para a

24 DR, p. 4 (13).
25 MP, p. 324 (v. 4, p. 53).
% DRF, p. 164 (186).
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aniquilagdo®’. Os agenciamentos ocorrem em formacdes sociais distintas, sem que haja uma
regra de semelhancga ou de causa e efeito. Importa saber como conectar as partes heterogéneas
nessas relacdes de trocas.

Nesse sentido, as questdes do devir e das individuacbes por hecceidade nos insere
diante de uma relacdo entre forgas e de uma comunicacdo entre multiplicidades que saltam
dos estratos, como no problema do devir animal, que extrapola o campo da literatura e alcanca
0 das praticas de vida, sem se confundir com metafora. Encontramos o tema do devir-animal
na literatura de Kafka, Melville e Kleist, mas esse devir vai além da escrita literaria,
alcancando préticas sociais como no caso de um devir-animal produzido por um
agenciamento masoquista.

O masoquista produz um agenciamento que faz passar um devir animal essencial a ele.
Trata-se de fazer liberar as intensidades aprisionadas no corpo e fazer ver 0s seus
movimentos, por isso um agenciamento do tipo masoquista, que acopla objetos ao seu corpo,
e, entre o objeto e o corpo, circulam as intensidades de dor, “ondas doloriferas™?*®, N&o é uma
imitacdo de imagens do pai ou da mée reproduzidas, quando um masoquista deseja ser
cavalgado. Ha a série do cavalo, que produz uma forca inata irradiada pelo homem; e a série
do masoquista, na qual estd a forca inata do homem transmitida pelo cavalo. A conexdo
dessas séries compfe um circuito, promovendo um aumento da poténcia. O masoquista
realiza um agenciamento composto pelo cavalo e pela senhora, nesse agenciamento as forcas
se convertem e 0s signos se invertem, desarticulando a funcdo dos 6rgdos. As pernas ndo
correspondem mais a uma funcdo locomotiva quando ela esta vestida com botas, e a botas
sobre 0 corpo criam uma zona para as intensidades passarem entre 0s componentes do

agenciamento.

Sem similitudes, ha uma passagem de um termo a outro em uma alianca antinatural
entre 0 homem e o0 animal, em vez de promover uma imitacdo de um em relacdo ao outro®’. O
conceito de devir enfrenta dualidades profundas, a saber, espirito e corpo, forma e matéria,
sujeito e objeto; por isso a exploragdo positiva da relacdo entre um homem um animal sem
buscar identificacbes, mas relagdes antinaturais. A questdo colocada a partir do devir-animal é
da vida em geral, sem a hierarquia na qual o humano ocupa o topo das espécies, nesse sentido,
ndo cabe mais falar de um sujeito referido a figura do homem. O devir se da por uma

afetacdo, um contagio, com um individuo situado em um grupo, que se destaca por sua

7 |bidem, p. 165 (187).
28 MP, p. 188 (v. 3, p. 15).
29 cC, p. 100 (90).
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anormalidade®°. A nova maneira de vida ressoa na concepcao de subjetividade, na medida em
que esta deu lugar a individuagdes impessoais e singularidades pré-individuais, a variacdes de
relacdo e a intensidades de poténcia. Como afirma Sauvagnargues “Existe apenas um mundo,
e o efeito da arte se produz no real”. Tal teoria recusa “toda mimesis analogica” e assim “a
arte, real, segue a matéria, e compde com ela um novo encontro”?,

O devir animal é a alternativa para arrancar as multiplicidades dos estratos e fazé-las
passar em uma zona de indeterminacdo entre uma forma e outra. A peculiaridade da arte nessa
questdo é a de percorrer justamente essas zonas em que as multiplicidades passam entre 0s
dois estratos, 0 humano e o animal. O animal em questdo néo ¢ a “forma animal”, ou um Ser
designado por uma patologia. “Entendamos: todo animal tomado em sua matilha ou sua
multiplicidade tem seu andémalo”®? O Anbmalo é o principio do devir. Ndo se imita o
andmalo, ele ndo funciona como modelo ou exemplo®?, ele esta sempre na fronteira, é “um
fenémeno de borda”, enquanto tal é definido por individuacao intensiva, ndo podendo ser
interpretada®*.

Por meio da nocdo de corpo sem 6érgdos, a filosofia de Deleuze descreve como
pensamentos e préaticas se legitimam por si mesmos sem recorrer ao transcendente. O corpo
sem 6rgaos expressa como a nogao de organismo é substituida, e a interpretacdo perde a sua
necessidade em nome da experimentacdo®®. Deleuze faz convergir para o seu conceito de

corpo sem Orgdos as nocbes de vontade de poténcia, de Nietzsche; de modulagdo, de

0 sauvagnargues ressalta que a nocdo de anémalo, de Canguilhem, e de modulagdo, em Simondon, s&o as
fontes para situar o devir entre a forma homem e a forma animal. Sem depender delas para existir, a formulagdo
deleuziana ndo entra nos termos da oposi¢cdo da metafisica classica entre matéria e forma, ao considerar as
mudancas de uma “modulacdo intensiva de for¢as e materiais”. Por mais que o animal funcione como uma
matriz conceitual para 0s conceitos governantes da metafisica e apresente demasiada carga teérica no campo da
arte, o interesse de Deleuze é pela maneira como o fendmeno da fronteira entre um homem e um animal oferece
a humanidade um novo pensamento da cultura em termos de pluralidade e diversidade da vida: “Em cada caso,
um personagem animal serve de suporte para a analise e de agente de transformagdo conceitual: os gritos e
assobios da rata Josefina em Kafka, as vespas e as orquideas de Proust, o carrapato de Uexkiill ou o peixe chinés,
o tentilhdo da Australia, passam a ser personagens conceituais, singularidades notaveis, interlocutores para a
filosofia” (SAUVAGNARGUES, Anne. Deleuze: del animal al arte. Trad: Irene Agoff. Buenos Aires — Madrid:
Amorrortu editores, 2006, pp. 12-13).

»L SAUVAGNARGUES, 2005, p. 223.

22 MP, p. 298 (v. 4, p. 25). “Pdde-se observar que a palavra ‘anémalo’, adjetivo que caiu em desuso, tinha uma
origem muito diferente de ‘anormal’: a-normal, adjetivo latino sem substantivo, qualifica o que ndo tem regra ou
0 que contradiz a regra, enquanto que ‘anomalia’, substantivo grego que perdeu seu adjetivo, designa o desigual,
0 rugoso, a aspereza, a ponta de desterritorializagdo. O anormal s6 pode definir-se em funcdo de caracteristicas
especificas ou genéricas; mas o andmalo é uma posicdo ou um conjunto de posicBes em relacdo a uma
multiplicidade. Os feiticeiros se utilizam entdo do velho adjetivo ‘andémalo’ para situar as posi¢des do individuo
excepcional na matilha. E sempre o Anémalo, Moby Dick ou Josefina, que se faz alianga para devir-animal”
[Idem (ibidem, pp. 25-26)].

3«0 anomalo ndo é nem individuo nem espécie, ele abriga apenas afectos, ndo comporta nem sentimentos
familiares ou subjetivados, nem caracteristicas especificas ou significativas” [ibidem, p. 299 (v. 4, p. 27)].

24 |bidem, p. 305 (ibidem, p. 33).

5 |hidem, p. 200 (v. 3, p. 28).
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Simondon; a relagdo corpo-linguagem em Artaud; a embriologia, de Sain-Hilaire, compondo
um plano para o pensamento que ndo recorre a uma referéncia externa e afirmando uma
imanéncia pura, sem hierarquia ou unidade, cujo pensamento de Espinosa € o seu maior
expoente. O que estd em jogo nessa no¢do € como uma vida ndo organica se constitui na
imanéncia de maneira real & medida que as intensidades ndo se restringem a uma questdo
epistemoldgica ou cientifica isolada em areas distintas. A fisica, a matematica, a biologia, a
linguistica atestam a disputa entre o intensivo e 0 extensivo, 0 inorganico e o organico. Isso
cabe ao agenciamento reunir elementos heterogéneos e os manterem juntos como um som
musical e uma cor pictérica; uma funcdo matemética e um conceito da linguistica; um
conceito filosofico e uma pratica de uma sociedade tribal; s6, assim, havera consisténcia
necessaria para exprimir um continuo intensivo.

A criacdo dos organismos aparta o corpo de sua imanéncia, mas esta € restituida,
mantendo a vitalidade ndo organica do corpo sem oOrgdos. Trata-se da afirmacdo da vida
inorganica com base em uma l6gica das forcas em vez da reproducdo de formas. Se o sistema
do juizo a partir da estratificagao institui “formas, fungdes, ligacdes, organiza¢fes dominantes
e hierarquizadas, transcendéncias organizadas para extrair um trabalho 0til”*°; o corpo sem
Orgdos desarticula as formas, os codigos, os territdrios, ndo para de promover desvios das
operacOes do juizo. Deleuze encampa a luta artaudiana contra a organizagdo dos 6rgaos e, ao
mesmo tempo, contra o sistema que os codificavam em func¢des especificas, mas sem postular
a abolicdo dos estratos, o que faz toda a diferenca.

Realizar fugas e organizacdes, relacbes dinamicas e estaticas, glorias e fracassos, tudo
isso coabita o plano. A proposta de sair do sistema do juizo ndo é afeita a abolicdo dos
estratos e a aniquilacdo do organismo. Os estratos eles sd0 necessarios para que 0 COrpo sem
Orgdos seja produzido. Sem se reduzir a um dualismo, o corpo sem 0rgdos e o0 sistema do
juizo travam uma disputa incessante e violenta entre a liberacdo das multiplicidades e a
criagdo do sistema dos estratos, que bloqueiam ou diminuem o grau de poténcia das
intensidades. Os estratos ndo param de se compor, muito menos as multiplicidades néo
deixam de se liberar. A estratificacdo é um fenbmeno necessario, porém ndo é o caso de
submeter todas as relagcdes a essa necessidade, que sO apresenta 0s movimentos extensivos
sobre a terra. Contra o sistema do juizo, a terra elabora desvios, fugas, decodificacGes, sem
abolir a coexisténcia das formacGes e das deformacBGes®’. Em vez das formas ordenadas

(selecdo) e estruturadas (legislacdo), as articulagdes no nivel das multiplicidades ndo foram

6 |hidem, p. 197 (ibidem, p. 24).
27 Cf. Ibidem, p. 54 (v.1, p, 70).
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perdidas. S&o expostos 0s movimentos intensivos da terra e 0s que ocorrem sobre os estratos,
logo ndo h& o apelo por uma desestratificagdo absoluta. Em suma, sem organismos ndo ha
corpo sem 6rgaos.

O plano de consisténcia combate as superficies para liberar o corpo sem 6rgéos, mas
esse processo é realizado apenas com bastante prudéncia para ndo promover uma saida
acodada dos estratos e precipitar na destruicdo. “O pior ndo ¢ permanecer estratificado —
organizado, significado, sujeitado — mas precipitar os estratos numa queda suicida ou
demente, que os faz cair sobre nds, mais pesados do que nunca”*®?, Levando em consideracao
0 escritor, ele faz da consciéncia “uma experimentacdo de vida, e da paixdo um campo de
intensidades continuas, uma emissdo de signos-particulas”®®. E indispensavel manter
punhados de significancia, interpretacdo e subjetividade para, estrategicamente, lanca-los em
direcdo a certas realidades opressoras. Se todos os estratos forem quebrados, o corpo seria
despedacado e seu Unico horizonte seria 0 nada, mas a saida dos estratos ndo ocorre sem uma
extrema violéncia, por isso pensamento e a vida ndo podem abrir mdo de uma poténcia de
destruicao.

Diante do transito livre das multiplicidades, o juizo produz as sedimentacdes, as
formas e as funcbes, ou seja, cria estratos para um exercicio de dominagdo organizado e
hierarquizado. Essa é a distin¢do entre os limites extensivo, dos extratos; e o limite intensivo,
das multiplicidades. Sem complacéncia, o sistema do juizo desarraiga o corpo sem érgdos da
sua imanéncia para compor trés estratos fundamentais: o organismo, a significacao e o sujeito.
Os trés estratos promovem a organizacdo, a significancia ou a interpretacdo; e a subjetivacao,
ou sujeicdo, cujos efeitos provocados sdo a organizagdo do corpo, a sua disposicdo para
interpretar e ser interpretado, e a estabilidade em uma relacdo dual e estavel entre sujeito de
enunciacao e sujeito de enunciado.

O corpo sem 0rgdos rompe com 0s trés estratos ao enfrentar ao organismo e sua
superficie, que articula o corpo; a significancia e seu carater angular, pelo qual procede a
interpretacdo; e a subjetivacdo, com seu ponto que fixa 0 sujeito de enunciacao e o sujeito de
enunciado. Desfazer o organismo € abri-lo a conexdes outras que permitam a passagem de
intensidades sem ter em vista um fim. Desfazer a significancia diz respeito a abolir os pontos
de vista pelos quais se interpreta, como Deleuze ja havia realizado na questdo dos pontos de
vista sobre as séries, no romance moderno com suas séries divergentes, liberando-se, pois, dos

pontos de subjetivacdo ao tracar linhas. Desfazer a subjetivacdo é tornar a consciéncia do

58 |hidem, p. 199 (v. 3, p. 27).
29 |bidem, p. 167 (v. 2, p. 90).
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sujeito pensante um meio de exploragdo. O resultado desse processo séo as n articulagdes
promovidas pelo plano de consisténcia que promove n articulagdes, a experimentacdo e o
movimento de nomadismo que diz respeito a dessubjetivacéo.

O éxito do combate ao sistema dos estratos depende de compor o agenciamento mais
propicio, capaz de fazé-lo passar dos estratos ao plano de consisténcia. Ao desestratificar,
abre-se a uma nova funcdo, que ocorre justamente quando o agenciamento se volta para o
plano e explica a funcdo diagramatica da maquina. Essa funcdo é alcancada numa visao ou
numa audicdo incomum capaz de captar as relacdes entre as forgcas. Assim, 0 corpo sem
Orgdos esté entre o polo das superficies estratificadas em que ele é submetido ao juizo; e o
polo do plano de consisténcia “no qual ele se desenrola e se abre a experimenta¢do”*°. Plano
de consisténcia, experimentacdo e dessubjetivacdo sdo as respectivas alternativas para a

desestratificacao.

4.3.6. Sintomatologia e critica do juizo®*

Exploramos a experiéncia poética de Artaud, pois ela mobiliza a investigagdo de
Deleuze acerca de uma reunido imediata entre arte e corpo, mas a definicdo de corpo sem
Orgdos permite engendrar um pensamento que alcanca o seu limite pela experiéncia da arte. O
pensamento se vé diante do seu limite, pois, mais do que uma producdo surgida na esfera da
confusdo sensivel, a arte se relaciona com outro aspecto do impensado. O corpo sem 0rgaos
diz respeito a uma poténcia de individuacdo que ainda ndo se atualizou em uma forma, mas
que o fard na arte ao ser caracterizada como um corpo composto por relacdo de forcas, e que
ainda ndo se individualizou em um aspecto formal. Esse raciocinio esta baseado na definicédo
de arte sediada em Mil platés como a elaboracdo de um material heterogéneo e consistente,
que capta forcas intensas, em vez de uma imposicao da forma sobre a matéria®®.

A relacdo entre forcas expressa uma semiologia a medida que o autor transforma a
forca em afeto, elaborando um pensamento sintomatolégico. Na rubrica clinica, o
sintomatologista € um médico que elabora diagndsticos ao buscar a natureza e causa das
afecgbes. Deleuze retoma a ideia de Nietzsche de que todos os fendmenos naturais,

espirituais, sociais “sao signos, ou melhor, sintomas, e remetem como tais a estados de

%0 |hidem, p.197 (v.3, p. 25).

L Algumas reflexdes desse topico foram desenvolvidas em MATOS, Leandro Lelis. ““Fim do juizo’,
sintomatologia e existéncia em Deleuze”. In: Revista Lampejo - vol. 9 n° 1, 2020, pp. 705-721.

%2 |hidem, p. 406 (vol. 4, p. 141).
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forgas™?*, considerando o fildsofo e o artista médicos e fisiologistas. O pensador investiga
qual forca é determinante para dar sentido a algo, pois, para estarmos diante do sentido de um
fendmeno (signo), é preciso saber qual a forca que dele se apropria e que nele se expressa. Os
fendmenos possuem o seu sentido em uma forca real, que revela o carater sintomatoldgico ou
semioldgico da filosofia e da arte. Em relagdo a literatura, ela € uma salde e o escritor € um
médico com uma saude fragil. “O mundo é o conjunto dos sintomas cuja doenga se confunde
com o homem”®. A doenca jamais é o processo da sua escrita, mas “parada do processo”,
trata-se de uma situacdo na qual o escritor tomba quando o seu fluxo criativo é bloqueado.

Considerando que a forca corresponde a uma variacdo de poténcia, Sauvagnargues
compreende haver em Deleuze uma filosofia da forca, que “define a vocag¢ao da arte como
uma sintomatologia, captura de for¢as e de imagem”*. Essa leitura pde em relevo a
concepcao deleuziana de arte como critica e clinica, destacando a incorporacgédo de Deleuze do
termo “sintoma”, vinculando a sintomatologia de Nietzsche com a etologia de Espinosa.
Liberado da pesada carga conceitual psicanalitica, o signo, ou o sintoma, passa a dizer
respeito a uma “relagdo de forgas (semiologia) que corresponde a um certo afeto (ontologia e
ética)”*®. A sintomatologia oferece novos critérios pelos quais se avalia.

Embora Espinosa ndo tenha se referido de forma positiva ao signo, considerando-o
como uma ideia inadequada da razdo, Deleuze recorre ao autor da Etica para propor uma
teoria original do signo, pois este é imprescindivel para a formulacdo de uma concepc¢édo de
signo como forca que afeta, desviando da nocdo de significacdo. Trata-se de um afecto, um
efeito de um corpo sobre 0 outro por meio de uma composicao de rela¢6es de forcas, que nédo

é interpretacdo, mas experimentacao®’. O carater pragmatico e social do signo, o qual se

253 DRF, p. 188 (213).

%4CC, p. 14 (13).

%65 Cada uma dessas determinacdes corresponde a trés etapas do pensamento deleuziano: em primeiro lugar, a
sintomatologia enquanto uma “arte medicinal praticada por Proust, Klossowski, Sacher-Masoch ou Artaud”; em
segundo lugar, a arte definida como captura de forgas, em vez de reproducdo de formas, “na pintura de Francis
Bacon, ou a musica de Boulez”; em terceiro lugar, “a imagem como agdo e reagdo acoplando a for¢a da imagem-
percepgdo e da imagem-acdo com a poténcia da imagem-afe¢do no cinema” (SAUVAGNARGUES, 2005, p.
61).

2% 1 dem.

%7 Como afirma Sauvagnargues, com Espinosa, Deleuze “passa da interpretagdo a etologia, da significagio a
exploragdo das relacdes de forgas” (Ibidem, p. 55). A autora ressalta que “interpretagdo” ¢ um termo utilizado
por Deleuze de forma datada. Em Proust e os signos (1964) o termo “interpretar” para romper com o par
significante e significado, isto é, representacdo de palavras e coisas. A interpretacdo consiste na extracdo de um
sentido velado a partir de uma analise das forcas presentes no signo: pensar € interpretar signos. Pouco tempo
depois, em 1967, Deleuze abandona o sentido de interpretacdo como tradugdo. Em uma formulagéo decorrente
do pensamento nietzschiano, “interpretar” trata-se de um “modo vital de assimilagdo” (idem). Essa posi¢éo se
insurge contra a arte como objeto de uma hermenéutica, pois, considerando a sua matéria, a arte ndo se encerra
em um sentido abstrato da obra, como na pintura ou no cinema, que sao irredutiveis a um sentido discursivo
desenvolvido por analogia.
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mostra nas relacdes de dominacdo em que estdo inseridos, habita o dominio da arte ao buscar
uma leitura imanente do signo e da arte, desviando do caréater interpretativo, que recorre a um
sentido transcendente do objeto.

Em vez de conferir um sentido interpretativo as forcas, o sintomatologista diagnostica
a civilizagdo ao avaliar o “tipo” das forcas, “compondo materialmente com as forcas uma
nova relagdo que se pode fazer uma cartografia dos afetos”*®. As relagdes de forcas sustentam
uma semidtica, a qual fornece um “mapa signalético das poténcias™*®. Sauvagnargues destaca
que Deleuze compreende de maneira literal a literatura como uma medicina. As escritas de
Kafka para a burocracia; de Artaud para a esquizofrenia; de Proust para a homossexualidade;
para citar alguns; compdem uma espécie de sismografia sensivel de “um tipo de forga”, cuja
escrita é capaz de atravessar o limite do sensivel?”. A arte capta signos, tornando-os sensiveis,
e 0 pensamento de Deleuze com a arte — formulacdo que preferimos a de Sauvagnargues que
fala de uma “filosofia da arte” — diz respeito a um inventario de signos ¢ imagens “em uma
lista aberta e varidvel que compde seu mapa intensivo",

A arte como experimentacdo implica em uma critica politica, captando as forcas reais
do social, produzindo uma “fisica dos afetos” irredutivel a pessoa ou ao individuo. O
julgamento que se faz de acordo com valores transcendentes da lugar, nesses casos, a
avaliacdo elaborada a partir de um “mapa dos seus afetos”?%. Esse mapa é composto quando a
arte passa a ser definida como captura de forcas reais em vez de reproducdo de formas
imaginarias. Isso é possivel quando a relacdo de forca é denominada de percepto, que
combinada a variacdo de poténcia, o afecto, torna as forcas sensiveis. A arte combate a
producdo de clichés formais, criando novos espagos-tempos, que se tornam os verdadeiros
personagens. Sao blocos, conjuntos de sensacdes intensivas que sdo individuadas pelo modo
subjetivo, mas por hecceidade.

A tarefa do artista, formulagdo baseada em Klee, ¢ “tornar visivel” e ndo reproduzir o
visivel?”®. Essa proposta coaduna com a filosofia a medida em que ela “tende a elaborar um
material de pensamento para capturar forcas ndo pensaveis em si mesma”“. Essa definicao se

amplia em O que é a filosofia?: “As sensagdes, perceptos ¢ afectos, sdo seres que valem por si

28 |bidem, p. 63.

9 |hidem, p. 61.

7% |pidem, p. 64.

™1 | dem.

272 |hidem, p. 39.

2B MP, p. 422 (v. 4, p. 159).
2% |dem (idem).
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mesmos e excedem qualquer vivido™?”, ou seja, ndo é subserviente a relagdo com um modelo
para existir por ela mesma. Cabe ao artista manter as sensagdes de pé sozinhas, nesse sentido,
criar é trazer individuacdes impessoais e singularidades pré-individuais ao mundo pela
composicao que se vale de um material expressivo.

A importancia da imanéncia ndo para na exposicdo das relacdes de forcas na arte.
Deleuze alia-se a Espinosa para fortalecer o seu pensamento da imanéncia, pois o autor da
Etica deslocou a moral, que Deleuze coloca sob a definicdo de juizo, que esta baseado em
valores transcendentes para a ética. Para ficarmos com as palavras de Deleuze, a ética se volta
contra a moral, porque “julga sentimentos, condutas e inten¢des relacionando-0S, ndo a
valores transcendentes, mas a modos de existéncia que eles supdem ou implicam”?®. A
condicdo para acreditar, dizer, sentir algo é a de que precisamos ser escravos e fracos, ou, em
outras situacdes, livres e fortes. As condi¢bes variam de acordo como os modos de existir.
Continua o filésofo: “Um método de explicacdo dos modos de existéncias imanentes substitui
dessa maneira o recurso aos valores transcendentes”?’. A tarefa da ética é fazer-nos ir ao mais
longe possivel a partir do aumento das nossas poténcias de agir e de pensar. Em vez de julgar
com base em valores transcendentes, fazer existir a partir da imanéncia. A ética corresponde
as regras facultativas, em vez de coercitivas, como a moral. A partir dessas regras facultativas,
avaliam-se as praticas de acordo com 0s modos de existéncia implicados nas maneiras de agir,
de falar, de pensar, etc. Assim, a ética ndo esta dissociada do estilo, pois um estilo € um modo
de fazer existir, como vimos na questdo da linguagem.

A recusa do julgamento em nome de modos de existéncia reformula a nogéo de critica,
pois as suas maneiras comuns sdo rejeitadas. Como observa Sauvagnargues, o julgamento
baseado em imperativos transcendentes e abstracbes morais ddo lugar a conveniéncia e a
inconveniéncia, ao assentimento e a argumentacdo de forcas vitais®®. No que diz respeito a
arte, ela possui o poder de modificar a nossa capacidade de afetar e ser afetado, relacdo essa
que ndo é entre sujeito e objeto. Diante disso, a critica e a clinica enfrentam o sistema de
significagbes que envolvem matérias e figuras. A clinica é a critica no sentido de que nos
forca a sentir, a pensar complexos de forcas que constituem nossa vida®®. Uma vida
constituida por forcas estd em concordancia com um aspecto trdgico da existéncia de seres

que ndo submetem o seu direito de existir a regras transcendentes.

25 QPh, pp. 154-155 (213).

275 SPE, p. 248 (299).

2" |dem (idem).

278 Cf. SAUVAGNARGUES, 2006, p. 56.
29 |hidem, p. 58.
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A apropriacdo de Deleuze das relages de forgas aponta para as condi¢des de uma
ética imanentista que institui uma critica do julgamento, valorizando a exposicdo das forcas
reais em detrimento das formas assignificantes. Em vez de uma analogia, Deleuze defende
uma etologia, considerando que toda analogia esta baseada em uma transcendéncia, em uma
hierarquia e na separacdo entre matéria e forma. A critica da analogia acompanha a critica das
ciéncias humanas e reconfigura do estatuto da arte®®. Contudo, 0 que esta em jogo na arte nao
€ uma imitacdo entre dois termos, mas, de forma literal, uma zona de indiscernibilidade
situada entre os novos termos reunidos. Os discursos sobre a arte e sobre a literatura, em
Diferenca e repeticdo, em Mil platés mostram como a analogia esta apoiada na semelhanca
ou na homologia, pois o reestabelecimento do sentido de uma obra de arte ndo se cumpre sem
demandar o imaginario de um sujeito, seja ele o autor ou o espectador, ou da estrutura da
prépria obra.

Deleuze elabora um pensamento com a arte, deslocando o carater interpretativo que
ela pode suscitar se vinculada ao par significante-significado. A escrita € um dos campos
centrais da analise sintomatoldgica, pois promove uma relacdo com forgas reais em vez de
imaginarias. Em vez de ser reduzida a enunciados formais, a proposicdo € composta por
sintomas o0s quais expressam um modo de existéncia. Assim, cumpre avaliar qual modo de
existéncia € preciso para sustentar uma escrita sem remeté-la a um subjetivismo do escritor. A
arte d& a ver ou a ouvir a vida entre as formas, cabendo ao artista colocar evidenciar essa vida
em uma matéria capaz de expressa-la no mundo. A escrita faz ver o invisivel sem projetar um
eu na obra, e sim se elevando a “devires ou poténcias”®*'. N&o nos é dado a ver apenas as
formas ou sujeitos bem organizados em suas fungdes, mas as relagdes de troca que ocorrem
entre um estrato e outro. Liberando-se do sistema dos estratos, as individuagdes se proliferam

e ndo reivindicam um sujeito.

As puras relagbes de velocidade e lentiddo entre particulas, tais como
aparecem no plano de consisténcia implicam movimentos de

desterritorializacio, como os puros afectos implicam um empreendimento de

dessubjetivacido®®.

A esse raciocinio, somamos a hipotese de Ranciere. Para o fildsofo, o escritor e 0
Original, ou o anémalo ndo imitam e ndo podem ser imitados, pois eles comportam a

singularidade que é naturalmente oposta a representacéo, desfazendo, assim, o par metafisico

280 1dem.
8L 1 dem.
82 MP, p. 330 (v. 4, p. 60).
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original e copia. O esquema representativo edificado pelo platonismo definiu a ldeia como o
fundamento que seleciona a pretensdo é desfeito em nome de uma nova relacdo ndo mais de
filiacao, e sim de “irmandade”. O nucleo da dificuldade deleuziana esta na saida do “mundo
dualista e vertical do modelo e da copia” em defesa de “um mundo horizontal das
multiplicidades™®, que lhe é anterior. Pela nova sintaxe, rompe-se com o0 sistema
representativo que edificava as belas artes e possuia seu alicerce no pensamento aristotélico,
responsavel por erigir um “principio de normatividade do representado”. Esse principio
assegurava a superioridade do assunto sobre as “formas da sua representagdo, os géneros
adequados e também os modos de expressdo correspondentes”®. Dos reis aos plebeus, todos
os representados deveriam estar de acordo com uma forma poética e géneros distintos,
levando em conta o carater especifico da composi¢do para cada um. “Em suma, o que
sustentava o edificio mimético era a hierarquia dos representados”?®.

Com Deleuze, a obra se libera da semelhanca mimética e do conjunto normativo por
meio da sua poténcia, porém, para que fique de pé sem se tornar refém daquilo que a liberou,
a obra torna-se “autobnoma” em relagdo a literatura e, a0 mesmo tempo, heterdbnoma em
referéncia a outro género. O que sustenta a obra ¢ a sua relagdo com uma “poténcia propria do
pensamento, com um modo especifico de presenca do pensamento na matéria que € também
heteronomia do pensamento”®®, A representacdo perde a sua fungdo em uma zona de
indeterminacéo criada pela literatura, e nela, a sua poténcia pode ser assimilada. Enquanto a
poténcia da antiga representacdo na literatura se efetivava gracas a competéncia propria do
espirito em “animar uma matéria exterior informe”, a poténcia da literatura como
experimentacdo é captada “no ponto em que o espirito se desorganiza, em que seu mundo
racha, em que 0 pensamento explode em atomos que experimentam sua unidade com atomos
de matéria”®®’. Nessa zona, as antigas individuacbes se decompdem dando lugar a novas
intensidades, e a literatura pode existir como uma arte singular fora da metafisica, pois se trata
de um “modo especifico de imanéncia do pensamento na matéria®®®. O confronto com a
mimesis ocorre em um dominio anterior a representagdo, em um mundo molecular,

subterraneo, no qual as formas da individualidade ainda ndo aderiram?®®,

23 RANCIERE, 1998, p.193

284 |bidem, p. 180.

%8 bidem, p. 181.

%86 |bidem, p. 182.

87 |bidem, p. 183.

%88 |bidem, p. 182.

%89 “Em termos deleuzianos, sdo os devires e as hecceidades que se opdem a mimesis. E a emancipagdo dos
tragos expressivos, a entrada em uma zona de indeterminacéo, a descoberta de uma fraternidade” (Ibidem, p.
184).
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Contudo, a arte ndo introduz problemas morais e ndo se refere ao ponto de vista de um
sujeito. Formular o problema em termos de forcas é a condicao para transformar a questdo da
subjetividade, principalmente no que diz respeito a dependéncia da estética da instancia do
sujeito fundado no modelo transcendental®. Ndo ha uma légica racional que determine como
fazer as transformacdes, assim, como ndo h& um sujeito 16gico que garanta as condi¢des para
a transformagdo. O objetivo da arte é liberar devires®®'. Por meio dessa nova perspectiva para
0 pensamento composto com a arte, o conceito de devir confronta um telos, a busca por uma
forma, seja por identificacdo ou por imitacdo, que por muito tempo deu o tom da producéo
artistica®”. A arte faz emergir uma zona de indistingdo entre uma forma e outra. Criar uma tal
zona significa que ndo se trata de um ideal revolucionario, um telos, mas de um devir-
revolucionario.

Nesses termos, a politica se pronuncia ndo submetida a acdo, mas clamando uma
“crenga na agdo”**, como afirma Zourabichvili. 1sso ocorre quando Deleuze distingue o real
do possivel, afirmando a atualizacdo das poténcias revolucionarias que ja eram reais, mas nao
ganharam corpo. A distin¢do do virtual em relacdo ao possivel o fez alcancar uma poténcia de
indeterminacdo contra os clichés gque povoam o mundo da opinido. Sem se contrapor ou
modificar a ordem de uma situacdo, seja ela tedrica ou prética, Deleuze defende uma zona de
indeterminacéo radical que se vale da afirmacéo paradoxal em uma posi¢do que ndo recai no
sim ou no nao, como em Bartleby: “Eu preferiria ndo” (I would prefer not to). Essa zona foi
exposta pelo devir, em especial na questdo da linguagem, que elabora uma poténcia de
indeterminacdo na criacdo de uma nova sintaxe. Mais ainda, trata-se de uma nova maneira de
resisténcia, pois nela o que importa é aonde se pode chegar estrategicamente, suspendendo
provisoriamente o campo da determinacdo povoado de possibilidades, cabendo ao pensador
criar um meio para reconfigurar esse campo. Segundo a formulacdo de Zourabichvili, € uma
politica do involuntarismo subvertendo os clichés. Se a politica possui comeco e recomeco,
eles se ddo a cada ocasido na qual “(...) uma coletividade encontra suas proprias condig¢oes de
existéncia (ela ja estd em jogo quando um individuo, por sua propria conta, encontra as suas
ou as dos outros)”**,

O involuntarismo ocorre em situacdes contemporaneas que esgotam o possivel e

rompem com os clichés moduladores das nossas reagdes diante do mundo. A época moderna

2%0.CC, p. 169 (153).

9! «“Cantar ou compor, pintar, escrever ndo tém talvez outro objetivo: desencadear devires” [MP, p. 333 (v. 4, p.
63)].

292 Acerca dessa questdo, Cf. RANCIERE, 2000.

233 ZOURABICHVILLI, 2000, p. 334.

24 |bidem, p. 347.
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atesta um “déficit de vontade”, que dificulta a crenca em forgas afirmativas e tolhe o desejo de
realizé-las. Frequentemente, estamos diante de armadilhas, que nos capturam em possiveis ja
estabelecidos, reduzindo a nossa relagdo com o mundo a uma repeticdo do Mesmo, do
Idéntico. Essa ¢ a “doenca do cliché”, que impede uma crenga no mundo e nas chances de
promover encontros maltiplos. Porém, pela poténcia de indeterminacdo extraida da repeticdo
intensiva, o campo de possivel é redefinido em um ponto de intercessdo entre o pensamento
artistico e/ou filoséfico e a politica.

A politica e o pensamento se encontram quando a filosofia se torna uma atividade de
combate, e ndo de guerra. N&do de um combate que objetiva a aniquilagcdo do outro, mas, em
um sentido heraclitiano em que 0 combatente ¢ o proprio combate: “entre suas proprias
partes, entre as forcas que subjugam ou sdo subjugadas, entre as poténcias que exprimem
essas relagdes de forgas”*°. O combate ndo é somente contra 0 outro, mas entre si, ressaltando
0 entre como caracteristica do devir. Enquanto o combate contra o0 Outro ambiciona a destruir
ou rechacar uma forga; como 0 combate-contra “as poténcias diabdlicas do futuro”, que ja se
avizinham; o combate-entre “¢ o processo pelo qual uma forga se enriquece ao se apossa de
outras forgas somando-se a elas num novo conjunto, num devir”?®,

O corpo bélico se apropria de outras forcas sempre desejando reduzi-las a nada,
configurando o mais baixo grau da vontade de poténcia. Na guerra, a vontade exige 0 maximo
de poder e de dominagdo: imperialismo da morte desde o0s romanos aos fascistas
contemporaneos. Seja um homem, um grupo ou um Estado, seus esfor¢os sdo para negar a
vontade de poténcia e conduzir a reatividade, desembocando em um “Viva a morte!”, nas
esferas econdmicas, artisticas, cientificas, etc.?’. Assim, sdo bloqueadas as conexdes criativas,
pois a linha tragada é uma linha destrutiva cujo Unico objetivo é aniquilar e se ndo sobrar mais
nada, apela-se ao autoexterminio.

Essencialmente distinto, o combate diz respeito a uma “poderosa vitalidade nao-
organica que completa a forca com a forga e enriquece aquilo de que se apossa”®®. E 0 corpo
sem Orgdos no qual as relagdes sdo puramente impessoais € intensivas. No embrido, a vontade
de poténcia se expressa em sua grandeza, as forcas se confundem e aumentam a poténcia de
uma vida ativa. Sdo por conexdes plurais e com elementos muitas vezes irreconciliaveis que
algo novo pode surgir. Dessa forma, o advento do super-homem apds a morte de deus, sendo

o “super-homem” o resultado da relagdo das for¢gas do homem com novas forcas. “As forgas

2% CC, p. 165 (149).

2% | dem (150).

27 Cf. MP, p. 282 (v. 3, p. 124).
2% CC, p. 165 (150).
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no homem entram em relacdo com forgas de fora, as do silicio, que vinga no carbono, as dos
componentes genéticos, que vingam no organismo, as dos agramaticais que se vingam no
significante””.

Diante dessa proposta de fazer existir em vez de julgar, Deleuze transforma a nocgéo
que se tinha do pensamento, uma vez que sdo extirpados 0s elementos morais de verdade e
falsidade, em outras palavras, as travas que o juizo impde. Glorificar o fim do juizo € criar as
condicdes para a chegada de novos modos de existéncia, pois o sistema do juizo bloqueia a
circulacdo das multiplicidades. Por meio de um novo estilo, 0 pensamento se libera da
representacdo e ultrapassa o fundamento que buscava legitima-lo. Desse modo, a poténcia da
filosofia é captada em um campo de relagcdes de individuacdo. Se a questdo é posta em termos
de capacidade de afetacdo, entdo as operacfes do conceito de sujeito ndo precisam ser
contempladas em casos nos quais sdo realizadas fugas criativas. Deleuze criou zonas
insubmissas aos poderes repressivos, revigorando a propria filosofia. Diferenca e repeticao e
Mil platdés podem ser lidas como obras nas quais 0 pensamento se tornou uma questdo de
experimentacao vital, executando movimentos violentos que ergueram poténcias alegres.

A filosofia de Deleuze pode apontar para uma ética ao passo que esta € a avaliacdo
imanente dos modos de existéncia, enquanto a moral julga e avalia segundo critérios
transcendentes. Deleuze compde uma nova maneira de perceber, de pensar, de sentir, de falar,
sem as dicotomias sujeito-objeto, natureza-cultura, em prol de um universo pré-subjetivo que
nao apologiza o “fim do sujeito”. Um novo modo de existir € criado por um combate vital,
por uma crueldade contra si mesmo e por forcas que ele assimila ao estabelecer novas
combinagdes. Ao julgamento dos “demais existentes”, Deleuze propde uma relagdo de
experimentacdo, isto é, “sentir se eles nos convém ou desconvém”. Trata-se de uma maneira
de avaliar a partir das forcas. Cabe saber se essas existéncias aumentam as nossas capacidades
ou nos conduzem “as misérias da guerra, as pobrezas do sonho aos rigores da organiza¢ao™*®.
Em suma, experimentar também ¢ criar.

De ponta a ponta, a filosofia de Deleuze possui um alcance politico. A criacdo
conceitual privilegia a liberacdo daquilo que esta aprisionado pelos marcadores de poder, seja
na historia da filosofia, no dominio da escrita, no socius, nas artes. Com frequéncia, Deleuze
retorna a afirmacdo de que ha algo demasiado forte na vida, levando-nos ao seu limite, e
podemos Vvivé-lo se nos abrirmos as conexdes potentes e alegres que nos arrebatem. O fil6sofo

e o artista criam as condigOes reais para os seres informes comporem agenciamentos que 0s

29 F p. 140 (141).
30.cC, p. 169 (153).
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tornem capazes de fazer passar as multiplicidades entre os corpos organizados. Em vez de um
modo extensivo, um modo intensivo de existéncia. Por isso um pensamento que realiza essa
visibilidade se torna capaz de uma acdo incomum. SO pensamos e sentimos de outra forma se
as maneiras pelas quais executamos essas acdes forem decorrentes de um novo uso das
faculdades. Assim, sdo engendradas as condigOes para surgir um povo que falta e produzir
encontros, mesmo que as poténcias dos povos e das conexdes ndo possam ser antecipadas.
Fiquemos com algumas palavras de um agenciamento coletivo que atende por Comité

invisivel:

Quando se diz que o “povo” estd na rua, ndo se trata de um povo que existia
previamente, pelo contrario, trata-se do povo que previamente faltava. Nao é
“o povo” que produz o levante, é o levante que produz seu povo, suscitando a
experiéncia e a inteligéncia comuns, o tecido humano e a linguagem da vida
real, que haviam desaparecidos. Se as revolugdes do passado prometiam uma
nova vida, as insurrei¢des contemporaneas fornecem as ferramentas (...) E
dessa forma que as insurreicbes se prolongam, molecularmente,
imperceptivelmente, na vida dos bairros, dos coletivos, das ocupagdes, dos
centros sociais, dos seres singulares, no Brasil como na Espanha, no Chile
como na Grécia. Nao porque elas colocam um programa politico em marcha,
mas porque elas pdem devires-revolucionarios em acao. Porque aquilo que se
viveu brilha de tal forma que aqueles que o experienciaram se tornam fi€is,
ndo gquerem se separar disso; pelo contrario, querem de fato construir o que
agora faz falta a sua vida de antes (...) O que aqui se constrdi ndo é nem a
“sociedade nova” em seu estado embrionario, nem a organizagdo que
finalmente derrubard o poder para construir um novo, é antes a poténcia
coletiva que, por via da sua consisténcia e da sua inteligéncia, condena o poder

a impoténcia, frustrando, uma a uma, todas as suas manobras®.

Um povo emerge quando a linguagem deixa de descrever o mundo e compde um
mundo. Todavia, fazer existir ndo nos exime de sermos capturados pelo sistema do juizo, que
se reproduz a todo instante. E preciso restituir a capacidade de acdo em meio as crises, sejam
crises do caos, que faz tudo precipitar em sua vontade de nada aniquilando os corpos, sejam
as crises das organizacdes, que pretende reter tudo em formas intransigentes e nada deixam
escapar, mesmo quando essas e outras surgem inesperadamente e se desenvolvem em um s6

golpe. De maneiras distintas, o caos total e a organizacdo totalizante sdo entraves para uma

acao superior. Agir de uma nova maneira depende, portanto, de uma cren¢a no mundo.

%01 Comité invisivel. Aos nossos amigos: crise e insurreicdo. Trad. Edicdes Antipéticas. Sdo Paulo: n-1 Edicdes,
2016, p. 51-53.
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Acreditar no mundo é o que mais nos falta; n6s perdemos completamente o
mundo, nos desapossaram dele. Acreditar no mundo significa principalmente
suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao controle, ou
engendrar novos-espagos-tempos, mesmo de superficie ou volume reduzidos
(...). E ao nivel de cada tentativa que se avaliam a capacidade de resisténcia
ou, ao contrario, a submissdo a um controle. Necessita-se a0 mesmo tempo de
criacéo e povo®®,

02 p p. 239 (218).
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CONCLUSAO

Apontaremos algumas consideracfes finais e expectativas. Talvez elas sejam
compartilhadas por um(a) eventual leitor(a). Seria inviavel propor um ponto de vista final
sobre uma tese versando sobre dois temas tdo complexos na filosofia de Deleuze, uma vez
que foram deliberadamente deixadas de fora algumas reflexdes posteriores a Mil platés, sobre
a estética e sobre a subjetividade, além dos possiveis didlogos com outros autores e tematicas.
No entanto, o esfor¢o aqui empreendido permite apenas aventar uma breve contribuicdo para
futuras discussdes sobre a questdo da estética, especialmente o seu carater de intensidade e de
pré-subjetividade, que buscamos tracar. Esperamos que a tese ndo tenha ficado aquém de suas
exigéncias, que tenha oferecido uma perspectiva distinta para atravessar as obras e 0s
conceitos expostos, mostrando como eles funcionam e como podem atuar com o devido rigor.

Se tais propositos lograram éxito, estamos exultantes.

Reconhecemos as imprecisfes de cunho doutrinério, e desculpamo-nos pela demasiada
proximidade, muitas vezes, com a letra do fil6sofo e de seus intérpretes, e se a escrita desta
tese foi contagiada, algumas vezes, por certo deleuzianismo, doenca epigonal, que afeta de
modo ja bastante notorio os/as nietzscheanos/as, os/as heideggerianos/as. Mas tudo isso faz
parte dos atrasos, das falhas e tombos que constituem o risco de enfrentar questdes que
esgotam as nossas forcas e sdo quase impossiveis de serem tratadas com o merecido esmero
diante dos limites de um trabalho académico. Passando ao largo do triunfo e do infortdnio,
ndo hesitaremos em dizer que este trabalho chega ao seu ultimo momento com a clareza de
que foi oferecido, pelo menos, um “retrato de Deleuze”. Tentamos trazer o espirito combativo
da sua filosofia, destacando um tema relativamente inédito, que é o da dessubjetivacao, para o
ambito da estética, acreditando que ela pode se transformar numa instigante questdo para a
estética contemporanea. Quem sabe, finalmente, capacitando-a a enfrentar a multiplicidade da
producdo artistica contemporénea, ao liberta-la de seus fundamentos téo velhos e empoeirados

do kantismo e do hegelianismo, como a eles se referiu Perniola.

Reforcamos como a filosofia deleuziana suscita o interesse pelos modos de
individuacdo intensivos em praticas epistemologicas, artisticas, politicas, cientificas, tornando
real uma maneira de individuar que encontra o corpo naquilo que € impensavel indizivel,
intoleravel, em tudo que ndo suporta as formas organizadas. Essa proposta se cumpriu a
medida que atravessamos o interior de Diferenca e repeticdo e Mil platds, os dois polos que

sustentaram e articularam estética e dessubjetivacdo em beneficio de uma proposta maior para
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0s autores dessas obras, a de um novo modo de existir a partir de critérios imanentes. Embora
0 recorte tenha privilegiado esses dois temas, nada disso impediu que os campos da ontologia,
da ldgica, da linguagem, da politica, da psicanalise fossem isolados, ressaltando as travessias

e comunicacdes discordantes necessarias a criacao.

No primeiro capitulo, partimos da necessidade de percorrer o trajeto para a elaboracéo
do conceito de Diferenca tendo como principais obstaculos a serem vencidos, a submissao da
diferenca ao fundamento na ontologia platonica e no transcendental kantiano. A discussdo
com a filosofia platénica precisou ser ultrapassada em favor do argumento da diferenca em si
mesma, recondita nas malhas do sem-fundo, mas que ao ir além do fundamento mostrando a
sua insuficiéncia, ela pdde subir a superficie de acordo com uma nova definicdo da nocéo de
simulacro: uma imagem sem semelhanca. Essa imagem ndo encontra validade no processo
platdnico da selecdo, cuja motivacdo moral foi combatida por outro modo de existir, que ndo
o0 das regras do fundamento. Existir a partir da intensidade. O segundo ponto da critica do
fundamento, o transcendental kantiano, foi encarado para restituir o diferencial na ldeia,
mostrando como a diferenca em si mesma também permaneceu representada na modernidade.
Kant ofereceu a Deleuze uma prodigiosa reversdo do tempo, ao introduzi-lo no sujeito,
rachando o Eu ¢ o eu. Um tempo puro que fez do eu “um outro”, mas foi preciso se afastar da
letra kantiana para liberar a diferenca da representacdo na superficie, algo que se concretizou
quando a diferenca de intensidade foi posta como o limite da sensibilidade, tornando-se néo
sO0 condicdo para a experiéncia possivel, mas para toda experiéncia real. Apos criada uma
versdo propria para a intensidade, elucidamos as vérias aliancas peculiares para a nogédo
deleuziana de individuagdo: a teoria da individuacdo em Simondon e as nog¢des de vontade de
poténcia e eterno retorno em Nietzsche. Elas foram privilegiadas visando também redefinir as
questdes do ser e do sujeito no interior do pensamento da diferenca. O juizo, cuja atividade
era distribuir e hierarquizar, foi confrontado pela distribuicdo némade e pela anarquia
coroada, pautadas por uma nova no¢do de limite, nova porque foi preciso transformar a sua
natureza e pensa-la a partir da intensidade. Uma ontologia e uma ética balizadas pela nocéo de

devir vieram a tona.

No segundo capitulo, explicitamos a subversdo de Deleuze do conceito de tempo, e
para isso foi necessario revisitar o seu fundamento ontoldgico e a sua fundagdo empirica, a
fim de ultrapassa-los e chegar mais uma vez a dimensao do sem-fundo, na qual se encontra o
proprio desfundamento do tempo. A estética tornou-se uma teoria da sensacdo, ganhando

novos aspectos, a analitica assumida como uma teoria do objeto, s6 que de um objeto perdido,
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e a dialética, uma teoria da ideia. Acompanhamos a subversdo do tempo até chegar ao futuro
COmO um novo principio, este baseado no eterno retorno nietzschiano. Em Deleuze, o eterno
retorno foi exposto a partir de uma energia potente e destrutiva, necessaria para quebrar 0s
circulos bem centrados, nesse sentido ele corresponde a um instinto de morte. A consequéncia
da rachadura entre o Eu e 0 eu se mostrou como uma distin¢do entre o transcendental e o
empirico promovida pela forma pura do tempo. A critica ao sujeito foi acentuada no
aprofundamento da cisdo irreconcilidvel entre o Eu transcendental e o eu empirico ao
enfrentar a dimensdo pré-subjetiva, evitando encarar o sujeito como uma consciéncia
fenoménica. Pelo contrario, houve um mergulho no @mago da subjetividade, relacionando,
assim, o empirico e o transcendental com o inconsciente. Pensar exige abalos, desastres, € 0
pensador precisa passar por uma prova catastrofica para fazer do pensamento uma questao
vital. Assim, cumpriu-se a exigéncia de um pensamento no interior de um eu colapsado que

encarou um acontecimento demasiado intenso.

No terceiro capitulo, privilegiamos algumas teses de estudiosos e estudiosas da
filosofia deleuziana acerca da questdo da estética, a fim de discutir como a estética surge na
filosofia como um problema para o pensamento e que o obriga a enfrentar a confuséo sensivel
sem pretender manté-la sob a luz racional. Em seguida, acompanhamos a relagdo paradoxal
entre as faculdades para elucidar como pensamento e sensacao, nesse caso dialética e estética,
se comunicam diretamente na intencdo de engendrar o pensamento através de uma violéncia,
de uma afetacdo por um signo. SO se pensa quando se é forcado, violentado, portanto, o
pensamento nada tem de boa vontade. O pensamento ocorre independentemente do sujeito e
da harmonia entre as faculdades. Foi, muito provavelmente, ao final dessa passagem, que
encontramos, no pensamento de Deleuze, uma saida para compreender a estética fora dos
limites da subjetividade, o que significa uma verdadeira “revolu¢do”, uma vez que a Estética
paradigma da Modernidade, que é a de Kant, a qual continua a inspirar muitas Estéticas
Contemporaneas, sempre ficou refém da subjetividade. O programa deleuziano consistiu em
reunir sensacdo e pensamento recusando as antigas e tradicionais coordenadas sujeito-objeto.
O programa consistia, além disso, em tomar o caminho das individua¢bes impessoais e das
singularidades pré-individuais da ideia, e escapar da questao “O que ¢?”. O individuo deixou
de reconhecer-se numa imagem psiquica, huma organizagdo ou numa distin¢do do Eu. Pelo
contrario, para encontrarmos esse estranho “individuo”, foi preciso remontar a “correlagao
entre o Eu rachado e o eu dissolvido”, pois ¢ nessa zona fronteirica que a individuacao se

firma como algo inultrapassavel: “Para além do eu e do Eu ndo h& o impessoal, mas o



346

individuo e seus fatores, a individuacdo e seus campos, a individualidade e suas
singularidades pré-individuais™.

Ap0s a travessia por Diferenca e repeticdo, recorrendo também a outras obras para
reforcar a ideia de reunir estética e dessubjetivacdo, cabe apresentar um breve balan¢o. Em
primeiro lugar, a ruptura com o sujeito pensante marcou a critica da estética, nascida no
contexto da modernidade. Por mais que retome uma discussdo com a tradi¢do, o problema da
estética é notadamente contemporaneo, uma vez que as Estéticas Contemporaneas, em sua
maioria, continuam tributarias daquela relacdo tradicional entre sujeito-objeto. E a ideia da
dessubjetivacdo é o resultado de reformulacdo da questdo do tempo, de uma nova concepcao
de “ideia” e, finalmente, uma Estética pensada como uma “teoria das intensidades”. A
ambicao desse modo inteiramente novo de pensar a arte exigia muito mais do que uma teoria
do sensivel, ainda subordinada a representacdo. Deleuze elaborou uma estética das
intensidades em correspondéncia com uma dialética das ideias, capaz de reunir pensamento e

sensagdo sem mediagoes.

Em segundo lugar, enfrentar a questdo da estética na chave da Diferenca e da repeticédo
nos for¢ou a encarar a questdo de seu “direito”. Tornou-se inviavel o vinculo entre o que se
dispde na superficie com regras fundadas em valores transcendentes, 0s quais pretendem se
justificar por si mesmo. Nao s6 a primazia do modelo sobre a imagem se esfacela, mas como
a forma de pensar sob o registro desse par é deslocada. O pensamento da diferenca confronta
o0 ato de fundar, que se realiza sobre uma identidade prévia no movimento circular no qual as
condicdes do que é dado se mantém sobre uma razdo que expde a insuficiéncia do
fundamento e nédo sua evolucdo. Inscrever 0 pensamento entre 0 cosmos e 0 caos foi uma
operacdo realizada apenas se o pensamento for engendrado em um Fora mais profundo ao
transformar ndo s6 a nocao de limite, mas a sua propria natureza. O limite € intensivo,

mutante, que funcionou mais como crivo do que regras absolutas.

Em terceiro lugar, Deleuze apresentou uma nova legitimidade filoséfica do problema
da estética e estabeleceu seus critérios de funcionamento. Sua “estética das intensidades”
ultrapassou o0 campo gnosiolégico e alcangou o dominio das praticas, voltando-se contra o as
regras do juizo, em nome de um nova perspectiva para o transcendental. A relagdo de Deleuze
com Kant talvez seja uma das mais dubias: Kant é ora um aliado, ora um inimigo. Deleuze
segue o0 chinés de Konigsberg até onde a sua companhia é frutifera, depois ele o rechaca e

abandona com facilidade. Por exemplo, Deleuze caminha junto com Kant, quando este eleva a

1 DR, p. 332 (341).
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estética, do ambito estritamente empirico, no qual a tradicdo, sobretudo, inglesa, a colocara,
elevando-a ao transcendental, mas em seguida o abandona, ao questionar as condicOes de
possibilidade da experiéncia, alterando-as para condi¢cdes da experiéncia real. A grande
ruptura com Kant se situa no deslocamento do pensamento da esfera da representacdo para a

dimensdo do regime dos corpos e dos Signos.

Chegamos ao quarto capitulo com a impressdo de que as bases conceituais foram
conquistadas apos a critica do sujeito fenoménico, em defesa de um campo pré-subjetivo, ai, 0
mais importante foi expor os movimentos das multiplicidades dentro e fora dos corpos. A
passagem por Mil platds ampliou o escopo do “universo” pré-subjetivo, ajudou a elucidar
alguns conceitos como os de plano, méaquina e agenciamento, e, finalmente formou uma
paisagem conceitual na qual o conceito de sujeito recuou e cedeu lugar as multiplicidades. Foi
possivel estabelecer uma proficua relacéo entre Diferenca e repeticdo e Mil platés, guardando
evidentemente as devidas distancias tanto de objetivo, quanto de composigdo das duas obras.
Assim podemos propor sendo uma linha de continuidade, pelo menos, uma legitima afinidade
entre os conceitos de DR: “sem-fundo”, “principio transcendental” ¢ “principio empirico”, e
aqueles que, a partir de MP, foram revisados e ampliados: “plano”, “maquina abstrata” e
“agenciamento concreto”.

A Terra como o Plano, plano de consisténcia, ou Corpo sem Orgdos, também
compreendida como o sem-fundo, ou campo transcendental, € o lugar que as multiplicidades
percorrem, estabelecendo relacbes em seu aspecto mais livre. Sdo as maquinas abstratas que
compdem os corpos, tracam o plano e distribuem anarquicamente o que passa sobre ele. Os
agenciamentos concretos se produzem entre os estratos e o plano, sempre com um olhar para
cada lado. Os estratos, surgidos a partir do aprisionamento das multiplicidades, constituem
tudo o que é observavel sobre o solo. Deleuze reivindicou o direito de os excluidos existirem
por si, seja na filosofia, seja na arte, propiciando assim novas superficies e maneiras distintas
de habita-las. Tentando clarear o que pretendemos ser a nossa principal contribuicdo aos
estudos deleuzianos: entender que o “lema” “fazer existir e ndo julgar” resume a perspectiva
de uma nova Estética, mais “pratica” do que “tedrica”, capaz de agir fora dos limites do
conceito de sujeito (através dos agenciamentos coletivos) e de trazer ao mundo a existéncia de
populacdes informes, em devir, que existem por intensidades.

Por altimo, mas ndo menos importante, desejamos que este trabalho possa participar
das discussBes contemporaneas acerca da questdo da diferenca, ressaltando seu viés politico,

de uma fala sem sujeito, do enfrentamento das repeti¢cOes que banalizam a vida e bloqueiam
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as capacidades criativas. Com os olhos no presente, nas questfes que nos afetam, esta tese foi
em busca, na companhia da filosofia e dos dialogos com as artes, de novas perspectivas para a
Natureza e para a Cultura. Manter-se sempre perto da ideia de que o ato de pensar nunca €
espontaneo ou natural, mas depende antes de uma violéncia, de um esfor¢o desmesurado, que
produz movimentos e transforma as relagdes dos corpos com a terra foi um dos principais
aprendizados que fizemos com a filosofia de Deleuze. Foi também o nosso modo de trazer
para o presente a postura afirmativa desse pensamento que se consolidou como uma criacéo
conceitual que se faz através das constantes invasdes, interrogagdes, apropriacdes dos
dominios fora dele. De fato, conceitos sdo criados, recriados, redescobertos por Varios
filésofos, a diferenca que queremos destacar de Deleuze é a poténcia alegre e transformadora
através da qual ele faz existir, ndo s6 novos modos de pensar, mas, sobretudo, novas
experiéncias.

Ao fim e ao cabo, este trabalho gostaria de ser compreendido como um estudo sobre o
pensamento deleuziano, acompanhando o esforco desse filosofo de revisitar, rever e
subverter, em muitos (talvez, na maioria dos) casos, questdes, ao mesmo tempo, milenares e
atuais da filosofia. A tese abdicou do registro de patente desde a redacdo da sua primeira
linha. Utilizamos 0s pronomes possesivos apenas para situar posicdes ou momentos
gramaticalmente provisérios. Gostariamos de levar as Ultimas consequéncias a ideia de que,
no conhecimento — na filosofia, na arte ou na ciéncia — nada é proprio, de que a fonte do
conhecimento, que é essencialmente coletiva e compartilhada, depende dos encontros entre a
filosofia e o “de fora”, desse didlogo entre os eus dissolvidos que se tornam vetores para o
levante de novas intensidades. “Que tudo seja tdo ‘complicado’, que Eu seja outro, que algo
de outro pense em nds numa agressdo que € a do pensamento, numa multiplicacdo que é a dos

corpos, numa violéncia que ¢ a da linguagem, ¢é esta alegre mensagem”?.

2 LS, p. 306 (346).
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