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RESUMO

Esta tese parte de nove eventos, realizados entre 2014 e 2016, que se dedicaram a
discussdo sobre o tratamento conferido pelo poder publico de Belo Horizonte a pixagédo e aos
pixadores. Os eventos, realizados em espagos diversos, com propostas e formatos distintos e
organizados por diferentes sujeitos, grupos ou instituicdes, tiveram em comum o aparecimento
publico e a participacdo de pixadores, que assumiam publicamente tal identidade — definida
legalmente como criminosa — e tomavam a palavra para expressar suas proprias narrativas sobre
a pixacdo. Nesse movimento, esses sujeitos questionaram perspectivas e dados fornecidos por
representantes do proprio poder publico (ou diante deles) legislativo, executivo ou judiciario.

A partir desse contexto, a pesquisa tem como objetivo montar dissensualmente a cena
comunicacional e politica do debate sobre o tratamento conferido a pixacéo pelo poder publico
de Belo Horizonte. Esse trabalho toma como singularidade o aparecimento publico e a
participacdo dos pixadores em processos de discussdo, buscando refletir, a partir desse
processo, também sobre os dialogos/negociaces que eles estabelecem com outros sujeitos
nesses contextos, com atencao aos modos de sua inscri¢do e engajamento nessa cena e a disputa
de sentidos e saberes sobre a pixacdo e sua relacdo com a cidade. A tese se organiza em dois
principais momentos: o primeiro, de construcdo metodoldgica; o segundo, de trabalho com os
dados da pesquisa.

A construcdo metodoldgica tem como base uma articulacdo entre os conceitos de cena
de dissenso (RANCIERE, 1996; 2009a; 2009b; 2018) e dispositivo (FOUCAULT, 1994;
DELEUZE, [1989] 2001), sobretudo a partir de sua apropriacdo por Braga (2001a; 2010b;
2011; 2012; 2018) para a formulagdo das nocdes de “dispositivos interacionais” e “arranjos
disposicionais”. Essa articulagdo resulta na proposta de um “arranjo disposicional dissensual”
como um método da igualdade que possibilite lancar um olhar sobre o potencial comunicacional
e politico daquela realidade, identificando os elementos que a configuram e as relagdes que eles
estabelecem para, entdo, dispb-los dissensualmente, ignorando as determinacgdes hierarquicas
que definem o que, nesse cenério, deve ser tomado como importante e legitimo.

No trabalho com os dados, num primeiro momento, é feita uma reconstituicao descritiva
dos eventos, entendendo-0s como dispositivos interacionais e criando um terreno comum de
observacdo que permite verificar tanto as regularidades que surgem naqueles dispositivos
quanto suas particularidades. Num segundo momento, esses dispositivos sdo desmontados e
rearrajandos dissensualmente a partir dos blocos tematicos identificados nas expressdes dos
préprios pixadores — falas, masicas, escritos — e da exploracdo dos sentidos e das relacbes que
eles estabelecem com os demais elementos e sujeitos que configuram a cena. As teorias sao
acionadas ndo como embasamento para a analise ou interpretacdo de um objeto, mas em um
dialogo (polémico) com as expressdes daqueles sujeitos.

Palavras-chave: Pixadores. Aparecimento publico. Método da igualdade. Cena de dissenso.
Dispositivo. Arranjos disposicionais dissensuais.



ABSTRACT

This thesis is based on nine events, held between 2014 and 2016, that were devoted to
the discussion about the treatment conferred by the public power of Belo Horizonte to the
pixacdo and the pixadores. The events, held in different spaces, with different proposals and
formats and organized by different subjects, groups, or institutions, had in common the public
appearance and the participation of pixadores, who publicly assumed such identity - defined
legally as criminal - and took the floor to express their own narratives about the pixagéo. In this
movement, these subjects have often questioned perspectives and data provided by
representatives of the legislative, executive, or judicial public authority (or before them).

From this context, the research aims at dissensually assembling the communication and
political scene of the debate about the treatment given to the acts of pixacéo by the public power
of Belo Horizonte. This work takes as singularity the public appearance and the participation
of the pixadores in processes of discussion, trying to reflect, from this process, also on the
dialogues / negotiations that they establish with other subjects in these contexts, with attention
to the ways of its enrollment and engagement in this scene and to the dispute of senses and
knowledge about the pixacéo and its relation with the city. The thesis is organized in two main
moments: the first, methodological construction; the second, working with the research data.

The methodological construction is based on an articulation between the concepts of the
scene of dissensus (RANCIERE, 1996a, 2009a, 2009b, 2018) and arrangements (FOUCAULT,
1994, DELEUZE, [1989] 2001), especially since its appropriation by Braga 2001a; 2010b;
2011; 2012; 2018) for the formulation of the notions of “interactional arrangements” and
“dispositional arrangements”. This articulation results in the proposition of a “dissensual
dispositional arrangement” as a method of equality that enables us to take a look at the
communicational and political potential of that reality, identifying the elements that shape it
and the relationships that they establish to then dispose them dissentingly, ignoring the
hierarchical determinations that define what in this scenario must be taken as important and
legitimate.

In the work with the data, in a first moment, a descriptive reconstitution of the events is
made, understanding them like interactional devices and creating a common ground of
observation that allows to verify both the regularities that appear in those arrangements as well
as their peculiarities. Secondly, these arrangements are disassembled and rearranged
dissensually from the thematic excerpts identified in the expressions of the pixadores
themselves — speech, music, writing — and the exploration of the senses and the relations they
establish with the other elements and subjects that configure the scene. Theories are triggered
not as a basis for the analysis or interpretation of an object, but in a (controversial) dialogue
with the expressions of those subjects.

Keywords: Pixadores. Public appearance. Equality method. Scene of dissensus. Dissensual
disposicional arrangements.
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1. INTRODUCAO

1.1.Notas pessoais sobre como cheguei a0 meu objeto de pesquisa

“~Vocé € a Ana Karina do pixo?”

Ouvi essa pergunta ao ser apresentada a companheira de um colega da Universidade, no
inicio de 2019. “Ana Karina do Pixo”, quase um sobrenome. Ela havia lido minha dissertacao,
0 gue ja me causou surpresa e alegria (ao longo da vida académica, me perguntei varias vezes
se 0 que escrevo seria mesmo lido por alguém). Mas “Ana Karina do pixo” superou a reacao
que me levava a exclamar “fui lida”, pois senti como se houvesse formado com meu objeto de
pesquisa uma identidade. Eu jamais fui pixadora, mas parece que me tornei, sim, de algum
modo, “do pixo”. Nao reivindico nenhum lugar dentro dessa cultura que ndo o de uma avida
observadora. Eu ando pela cidade escaneando com meu olhar os muros, viadutos, fachadas e
topos dos prédios, observando as diversas marcas que se sobrepdem, dialogam e conflitam entre
si. E esse 0 tema que protagoniza ou perpassa meus interesses como pesquisadora ha mais de
dez anos. Colegas e familiares me encaminham ou me marcam nas redes sociais quando veem
qualquer noticia sobre pixagdo ou outras intervengdes graficas urbanas: “lembrei de vocé”.

Esta tese se configura, assim, ndo apenas como a andalise de um objeto, mas como o
relato de uma experiéncia na qual, de algum modo, me sinto envolvida. Tomo a liberdade assim,
de escrever em primeira pessoa. Ndo € o0 modo como aprendi ou como costumo escrever meus
textos académicos — e é grande meu estranhamento ao fazé-lo — mas, a partir de didlogos
recentes em torno do tema dos afetos na pesquisa, feitos em grande medida com a participacao
do professor Jean-Luc Moriceau, concluimos (eu e minha orientadora) que seria um modo
interessante de apresentar esta pesquisa. Afinal, ndo foi diante de uma vitrine de temas que optei
por me dedicar ao estudo do aparecimento publico de pixadores e das relagbes que eles
estabelecem com a cidade, o poder publico e outros sujeitos e elementos, mas, sim, a partir de
uma construcdo que se deu permeada por minhas experiéncias académicas e pessoais.

Era abril de 2014, eu estava no segundo ano do mestrado e pesquisava a conflituosa
relagdo da pixagdo com o universo das artes (a partir de seis eventos envolvendo pixadores de

S&o Paulo) quando fui a um debate, em Belo Horizonte, que tinha como proposta discutir o
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tema da pixacdo. O evento intitulado Café Controverso': O que é pixo?? trazia dois convidados
para a conversa. Um era Tiago Fantini, entdo gerente do Movimento Respeito por BH3, que
falava sobre 0 modo como a Prefeitura enxerga e tenta lidar com/combater o pixo na cidade. A
segunda era Ludmilla Zago, pesquisadora e coordenadora da Frente Cultura de Rua do
programa de pesquisa Cidade e Alteridade, da Faculdade de Direito da UFMG, que apresentava
uma visdo diferente, mostrando maior proximidade e didlogo com expressfes e movimentos
urbanos e contestando diversas a¢Ges do poder publico em relacdo a esses contextos.

Assisti a tudo animada, tomando notas incessantemente, satisfeita por ter a oportunidade
de ver dois especialistas debaterem diferentes aspectos do tema que move meus interesses de
pesquisa. O debate foi, entdo, aberto para a participacdo do publico, mas eu, por um traco de
personalidade que ndo sei tratar-se de timidez ou apenas da necessidade de um tempo maior
para encadear melhor as ideias, raramente consigo desenvolver e propor perguntas nesses
contextos. Assim, continuei como espectadora pronta a ouvir as indagagdes e 0s comentarios
dos demais. Foi entdo que o cenario se mostrou muito mais complexo do que eu supunha até
aquele momento.

Entre aqueles que levantavam as médos para pedir a fala, alguns se identificaram como
pixadores e compartilharam aspectos da vivéncia no pixo, modos de relacdo com a cidade e de
compreendé-la, a origem na periferia e experiéncias com a policia. Desse lugar apresentado por
eles, esses sujeitos contestaram a fala e os dados apresentados por Tiago Fantini e questionaram
0 modo como a prefeitura trata os pixadores em Belo Horizonte, 0 uso da midia para aumentar
a intolerancia da sociedade em relacdo a pixacdo, a auséncia de dialogo, a atuacao truculenta
da policia, as prisGes de pixadores, o destino do dinheiro das multas aplicadas a eles. O gerente
do Movimento Respeito por BH, 6rgao publico responséavel por desenvolver acdes que tém
como objetivo erradicar o pixo na cidade, se viu impelido a justificar para os pixadores as acoes
da instituicdo que ele representava.

Sai euférica do debate e com a certeza de que aquele evento havia me deixado ver apenas

um pequeno pedaco de um contexto muito maior e mais complexo. Enquanto na pesquisa que

10 Café Controverso é um evento realizado periodicamente pelo Espaco UFMG do Conhecimento, com temas
diversos de interesse publico e contando sempre com dois debatedores. Disponivel em:
<http://www.espacodoconhecimento.org.br/acontece/cafe-controverso/>. Ultimo acesso em 03 de mai. de 2019.

20 registro completo do evento esta disponivel em video em:
<https://www.youtube.com/watch?v=vT16nu06214>. Ultimo acesso em 03 de mai. de 2019.

30 Movimento Respeito por BH foi criado pela Prefeitura de Belo Horizonte, em 2010, como um érgdo
especializado no combate a pixacéo na cidade. Ele ser& abordado de maneira mais ampla no Capitulo 4.
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eu realizava naquele momento havia uma questdo sobre o reconhecimento da pixagdo como
arte, em Belo Horizonte o conflito parecia passar por um lugar distinto e muito instigante.

Um més depois, em maio de 2014 e ainda no contexto da pesquisa do mestrado, tive a
oportunidade de entrevistar o pixador paulista Djan lvson, um dos principais personagens do
contexto sobre o qual eu entdo me debrucava. Djan veio a Belo Horizonte para participar do
evento Pixo € Direito: didlogo aberto entre pixacéo e direito, realizado pelo programa Cidade
e Alteridade, na Faculdade de Direito da UFMG. Fui ao primeiro dia do evento para encontra-
lo e entrevista-lo e, mais uma vez, fui surpreendida. O ambiente era mais informal que o
primeiro evento, no patio externo ao Centro Académico da escola, com o publico sentado no
chéo, em tapetes e esteiras espalhados por ali. Dessa vez, havia pixadores entre os convidados
do debate, junto a advogados e pesquisadores. Ao longo da conversa, outros pixadores presentes
foram se identificando, pedindo a palavra ou improvisando rimas e trazendo aspectos da
experiéncia em suas comunidades, da iniciagdo no pixo, da relacdo com o poder publico.

Estar presente nesses dois eventos me afetou profundamente. Naqueles contextos,
vinham sendo construidos e expressos entendimentos sobre o mundo, identidades e relacdes
sociais em um intenso processo interacional e comunicacional. A partir do que testemunhei
naquelas ocasides, me senti provocada a voltar meu olhar, como pesquisadora do campo da
Comunicacdo, para a pixacdo belo-horizontina, sua histéria e suas particularidades. Busquei
por pesquisas e outras referéncias que me auxiliassem a ingressar nesse universo e descobri que
Belo Horizonte possui um papel importante no cenario da pixacéo brasileira, com galeras* que
fizeram a historia da expressdo. Entre elas, a GBS (Geracdo Blue Sky), nome que faz mencéo
ao bairro Céu Azul (Regional Pampulha), onde nasci e vivi por 28 anos. Lembrei de pessoas
com as quais convivi na infancia, principalmente por meio dos meus irm&os mais velhos, e que
faziam parte da GBS nos anos 1990. Lembrei das galeras do meu tempo de escola, como a
DSC (Demo6nios Sinistros do Céu), da qual varios colegas faziam parte. Eu ndo tenho uma
histdria na pixagao, mas talvez esses aspectos da minha vivéncia tenham colaborado para fazé-
la nascer para mim como objeto de pesquisa.

J& no doutorado e pesquisando o histérico do combate & pixacdo em Belo Horizonte,
cheguei & primeira lei municipal que criminaliza a prética, publicada em 1991. E anterior,
portanto, a lei federal, de 2008. Trés acontecimentos, contudo, marcam 2010 como um ano
chave no que diz respeito ao combate a pixacdo na capital mineira: a publicacdo da Politica

4“Galera”, “bonde” e “crew” sdo alguns dos termos utilizados para designar os grupos de pixadores.
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Municipal Antipichacdo (Lei 10.059); a criagdo do Movimento Respeito por BH, com o intuito
de “garantir o ordenamento e a correta utilizagdo do espago urbano, através do cumprimento e
efetiva aplicagdo da legislacdo vigente®’; e a primeira prisio de pixadores pelo crime de
associacao criminosa (popularmente conhecido como “formacao de quadrilha’). Nesse caso,
seis pixadores que ficaram conhecidos como “Os Piores de Bel6” permaneceram encarcerados
por 117 dias, e 0s processos se estenderam ainda por muito mais tempo.

Esse era, portanto, o pano de fundo das discussdes travadas nos eventos que participei
em 2014. Mas as a¢des do poder publico nessa direcao continuaram e, em maio de 2015, 17
pixadores supostamente ligados a um grupo conhecido como “Pixadores de Elite” foram detidos
(sete foram presos e dez foram alvos de conducdo coercitiva, passando a ser monitorados por
tornozeleiras eletronicas). “GG”, lider grupo, foi condenado a oito anos de prisdo por pixar a
Biblioteca Publica Municipal.

Nesse periodo, com a pesquisa em estado embrionario, estive presente em outros
eventos em que pude acompanhar as discussdes sobre a situacdo dos pixadores na cidade.
Destaco quatro reunides da Real da Rua®, realizadas em agosto, setembro e outubro de 2015 e
marco de 2016, sempre embaixo do Viaduto Santa Tereza. Nessas reunides, parecia haver
sempre algo de imponderavel. No encontro realizado no dia 11 de margo de 2016, por exemplo,
ndo havia luz na parte de baixo do Viaduto e a reunido foi realizada em total escuriddo. A falta
de eletricidade ndo era um problema incomum, segundo relatos de alguns participantes, e 0 uso
de microfone e caixa amplificadora dependia da nao coincidéncia da reunido com a realizacédo
de eventos na Serraria Souza Pinto, para que se pudesse utilizar uma tomada do local. O
ambiente como um todo era precéario para a realizacdo de uma conversa coletiva: todos sentados
no chéo, odores fortes e incémodos (0s banheiros recém-reformados e mantidos fechados foram
uma pauta constante das reunides em que estive presente), grande circulacdo de pessoas e
diversas fontes de som (os encontros tinham inicio as 19h, horério de pico da movimentacdo
naquela regiéo, no hipercentro).

As reunides contavam com a presenca de publicos diversos, como grafiteiros, pixadores,

representantes de grupos culturais, de 6rgdos da Prefeitura, pesquisadores e outras pessoas

SDisponivel em: <http:/portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaEdicao.do?method=DetalheArtigo&pk=1004674>. Ultimo
acesso em 03 de mai. de 2019.

®0 grupo Real da Rua foi formado em 2012 por uma parceria entre o coletivo Familia de Rua e a ONG Pacto com
0 objetivo de ser um conselho formado por pessoas que ocupam e fazem uso do Viaduto Santa Tereza, entre
adeptos do movimento hip-hop, do skate, do pixo, moradores de rua, estudantes, ambulantes e outros. O objetivo
é participar ativamente dos debates e processos decisorios que envolvam o Viaduto e seu entorno. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/RealdaRua/info>. Ultimo acesso em 03 de mai. de 2019.
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interessadas no debate. As condicOes e a infraestrutura do local; a falta de apoio aos coletivos
que realizam suas praticas e eventos naquele espaco; o policiamento seletivo, arbitrario e
truculento; 0 apagamento das expressdes graficas e a perseguicao aos seus autores — todos esses
assuntos eram pautas para as discussoes, que sempre buscavam tornar possivel o dialogo com
0 poder publico e participar ativamente dos debates e processos decisorios que envolvem o
Viaduto e seu entorno. Desse modo, a Real da Rua atualizou minha perspectiva ao inserir as
discuss@es sobre a pixacdo e os pixadores em um cenario mais amplo de embate com o poder
publico sobre questdes diversas que dizem respeito ao direito a cidade. Das quatro reunides,
duas fazem parte do corpus da pesquisa (as realizadas em 04 de setembro e em 16 de outubro
de 2015) por terem apresentado como pautas assuntos mais diretamente ligados a pixacao e ao
grafite, contando, assim, com uma presenca mais notavel de pixadores nas discussoes.

Em marco de 2016, més da ultima reunido do grupo em que estive presente, uma pixacao
na Igreja da Pampulha voltou a movimentar as a¢fes do poder publico contra a pratica e resultou
na prisdo do pixador Maru, que se apresentou voluntariamente a policia e confessou ser autor
das inscricdes. O caso ganhou grande repercussdo na midia, gerou acdes de solidariedade em
relacdo ao patrimonio e criou demandas pela intensificacdo das medidas de enfrentamento a
pixacao na capital. Em maio daquele ano, Goma, que ja havia sido preso no caso dos Piores de
Bel6 e é um dos pixadores mais conhecidos de Belo Horizonte, foi acusado de envolvimento
no caso da Igreja, teve os produtos de sua loja de materiais para grafite apreendidos pela policia
e foi mantido preso por oito meses.

O debate gerado a partir desse acontecimento resultou no evento Café Controverso:
Patrimonio e Arte de Rua, realizado pelo Espago UFMG do Conhecimento, em 21 de maio de
2016, e tendo como convidadas Michelle Arroyo, presidente do Instituto Estadual do
Patriménio Histdrico e Artistico de Minas Gerais — lepha-MG, e Ludmilla Zago, presente na
edicdo de 2014 e referida anteriormente. Embora 0 nome do evento sugerisse uma abordagem
mais ampla sobre arte urbana, a discussao se manteve centralizada no tema da pixacao e em sua
relagdo com o patrimonio. Mais uma vez, pixadores presentes pediram a fala, se apresentaram,
contaram suas experiéncias e questionaram a relacdo do poder puablico com o pixo,
especialmente sua desmedida quando comparada com outros danos ambientais’ que eles
parecem considerar mais graves e permanentes, como a devastacdo da Serra do Curral pela

mineracdo, citada como exemplo. Fiquei emocionada, como muitos outros presentes, com 0

A pixacdo € instituida como crime pela Lei Federal de Crimes Ambientais, de 1998, que sera abordada mais a
frente.
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relato do pixador S.8 sobre sua vida na periferia, permeada por opressdes, forjamentos por parte
da policia para possibilitar flagrantes, humilhacGes. Ele perguntou se, parando de pixar, deixaria
de ser oprimido. A forca dessas presencas e desses depoimentos se somou a fala do pixador W.,
que afirmou que o pixo chama a atencao e se torna interessante para muitos pesquisadores, mas
ndo os pixadores. Desse evento, sai com a certeza de que minha escolha por observar os sujeitos
(suas interagcbes com outros atores, 0s modos como eles tematizam suas experiéncias, suas
acOes e seu modo de existir, em choque com as identidades que lhes sdo impostas a partir de
uma relacdo direta entre marginalidade e crime) e ndo apenas as marcas me levava a uma boa
direcéo.

Em agosto de 2016, foi realizada, pelo Museu das Minas e do Metal Gerdau, a Roda de
Conversa Pixo e Patrimbnio, que contou com pixadores entre 0os muitos convidados a
participarem do dialogo ali proposto. Naquele momento, suas falas me pareceram ainda mais
combativas: protestos contra a prisdo dos pixadores, especialmente a de Goma, considerada
injusta e forjada; criticas ao modo como a periferia ndo é incluida no planejamento urbano;
convocacgdes para a ocupacdo dos espacos publicos e a participacdo ativa na vida da cidade;
manifestacBes sobre a coragem dos pixadores presentes, em um contexto considerado de
perseguicdo. Ali, tive a sensacdo de que, desde o primeiro evento do qual eu tinha participado,
ha dois anos, a participacdo daqueles sujeitos vinha ganhando corpo e importancia nesses
debates.

As prisdes dos pixadores geraram ainda varias manifestacdes pela cidade e pelas redes
sociais na internet. Um protesto foi realizado no Centro de Belo Horizonte logo ap6s a prisdo
de Goma®. Dois videos!® que reiinem uma extensa e diversificada gama de depoimentos de
apoio aos pixadores, especiamente a Goma, foram produzidos e circularam amplamente. O
artista Eder Santos, na abertura de sua exposi¢do “Estado de Sitio'”, em novembro de 2016,

convidou o pixador e grafiteiro Napo para pintar tapumes colocados na fachada do Palacio das

8Com excecdo dos casos em que os pixadores envolvidos tiveram seus nomes e/ou codinomes divulgados
publicamente e que essa identificacdo, aqui, ajude a compreender o contexto de suas falas, eu os apresentarei de
modo a preservar suas identidades, ainda que tenham se identificado nos eventos.

°Disponivel em: <http://www.vice.com/pt_br/read/a-prisao-do-goma-foi-um-golpe-duro-na-cultura-do-pixo-em-
bh>. Ultimo acesso em 04 de mai. de 2019.

10«Somos Todos Arte de Rua”, disponivel em
<https://www.facebook.com/XsprayGraffiti/videos/1183110298401833/>. Ultimo acesso em 01 de dez. de
2017. E “Habeas Corpus”, disponivel em <https://www.facebook.com/pixolivre/videos/1301269189936463/>.
Ultimo acesso em 03 de mai. de 2019.

Hinformagdes sobre a exposicdo  disponiveis em:  <https://www.uai.com.br/app/noticia/artes-e-
livros/2016/11/22/noticias-artes-e-livros,197764/eder-santos-abre-exposicao-que-e-um-comentario-ao-brasil-
atual.shtml>. 03 de mai. de 2019.
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Artes. Ali, Napo pintou, além do nome da exposicdo, frases de solidariedade e identificacdo
com o caso dos pixadores presos. Para além daqueles tapumes, frases como “Somos todos
Piores de Belo”, “Libertem os Piores de Beld”, “Somos todos Goma”, “Liberdade PE”
(Pixadores de Elite) e “PJL” (Paz, Justica, Liberdade) foram utilizadas em campanhas nas redes
sociais, estampando camisas, faixas e muros, evidenciando a existéncia de um publico mais
amplo em torno da causa.

Ainda em 2016, em novembro, com a realizacdo de uma audiéncia publica na
Assembleia Legislativa de Minas Gerais (ALMG) sobre 0 modo como os grafismos urbanos
vinham sendo tratados pelo poder publico em Belo Horizonte, acreditei ter a sorte de presenciar
0 momento de chegada do debate ao &mbito formal de discussdes publicas. Entre os convidados,
havia pesquisadores, professores, advogados e um “representante do movimento hip hop”,
como foi identificado, e que assumiu ja ter sido “escritor de rua”. Embora eu tenha reconhecido
varios pixadores que participaram dos eventos anteriores em meio ao publico presente, apenas
um pediu a palavra, solicitando que as cameras que registravam a audiéncia ndo filmassem seu
rosto. Assim, no debate mais formal que acompanhei, realizado no espago onde as leis estaduais
sdo criadas, o protagonismo dos pixadores foi minimo. Ao fim da sesséo, houve a proposta de
que um debate mais amplo fosse realizado naquele espaco em 2017, convocando mais
deputados e representantes de outros 6rgaos, mas isso ndo chegou a acontecer. Decidi, ento,
que aquele seria o ultimo evento a ser acompanhado como fonte de dados para a pesquisa. Os
dados apresentados comecavam a se repetir, Goma teve aprovado o pedido de habeas corpus
em dezembro, e entendi que aquele momento representava um bom limite para o periodo a ser
analisado.

Olhando para o conjunto de eventos, a presenca, a autoidentificacdo, as falas dos
pixadores e a definicdo de um lugar de fala sempre em relacdo aqueles que eles parecem
entender como seus opressores (a policia, a prefeitura etc.) foram alguns dos aspectos que se
destacaram para mim. Duas coisas, principalmente, me chamaram a atencdo: primeiro, a
coragem representada por esse processo de expor uma linguagem e um modo de vida diante,
muitas vezes, de representantes do poder publico que visa combaté-los; segundo, o fato de que
a descriminalizagdo da pixacdo ndo é uma reivindicacdo. Pelo contrario: as falas demonstram
que o crime faz parte da experiéncia do pixo, o que me faz entender que os pixadores desejam
ser contados e considerados como interlocutores legitimos exatamente desse lugar da
transgressdo. N&o se trata, portanto, de uma luta centrada em tornar a préatica da pixacéo legal,

mas em questionar os modos de repressdo, como se 0s pixadores quisessem fazer parte das
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discussbes que determinam como eles mesmos serdo punidos. Para o advogado Fernando
Nogueira, em fala no debate Pixo é Direito, 0 que os pixadores reivindicam é o direito a
transgressao: que eles, conscientes de que infringem uma lei, sejam punidos como é previsto
por ela, com os direitos individuais e humanos respeitados.

Assim, a0 mesmo tempo em que o poder se organiza em torno do combate a pixacao,
enquadrando-a e aos seus autores pelo crime, pelo descaso com a cidade e a comunidade, pela
pretensa auséncia de contribuicdo para o desenvolvimento da comunidade, pixadores de Belo
Horizonte surgem com outros modos de narrar a Si mesmos e suas experiéncias. Atraves de seu
aparecimento publico e do ato de assumirem-se como pixadores, somando a esse diversos
outros nomes (e lugares, fungdes, habilidades e capacidades), alguns desses sujeitos parecem
tentar abrir a possibilidade de novas formas de entender o pixo e 0 que seria uma justica capaz
de reconhecé-lo. Entdo, é com base nesse processo que a pesquisa tem como objetivo montar
dissensualmente a cena comunicacional e politica do debate sobre o tratamento conferido a
pixacdo pelo poder publico de Belo Horizonte. Tal montagem tem como ponto de partida uma
reflexdo sobre o aparecimento publico de pixadores e os dialogos/negociacdes que eles
estabelecem com outros sujeitos nesses contextos, com atencdo aos modos de sua inscricao e
participacdo nos eventos e a disputa de sentidos e saberes sobre a pixagdo e sua relacdo com a
cidade.

Os procedimentos realizados para o desenvolvimento da pesquisa e 0 modo de

organizacdo da tese sdo apresentados a seguir.

1.1.  Organizagao e procedimentos: uma proposta dissensual de tese

Esta tese ndo segue uma organizacao tradicional e tenta escapar de um modelo analitico
que visa apreender o objeto de pesquisa a partir da construcdo de um referencial tedrico e de
categorias analiticas determinadas. Com esse objetivo, faco a opgdo por apresentar
primeiramente a metodologia da pesquisa, para, entdo, passar a um trabalho que busca articular
empiria e teoria a partir de um arranjo disposicional dissensual (nog&o que introduzo a seguir)
do debate sobre o tratamento conferido a pixacao pelo poder publico de Belo Horizonte.

Considero importante destacar que, ao contrario do que propde certo modelo de
producdo académica, em que a escolha de um objeto de pesquisa demanda a (ou responde a)
construcdo de um marco tedrico e de um conjunto de procedimentos que justifiquem, embasem

e possibilitem a analise sistematica daquela materialidade ou contexto, o trabalho com a cena
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de dissenso ndo deve seguir esses pressupostos. N&o se trata, sequer, de analisar uma realidade,
mas quase que de inventar outra forma para uma realidade qualquer a partir de um modo de
dispor e relacionar os elementos que a constituem que ndo obedece a uma hierarquia, a uma
classificacdo ou a uma designacao funcional. A tese se organiza, assim, em dois principais
momentos: o primeiro, de constru¢do metodologica; o segundo, de trabalho com os dados da
pesquisa.

No Capitulo 2, apresento a perspectiva de um método da igualdade a partir da “poética
do conhecimento” de Ranciére (2009b; 2014; 2018), que designa a operacdo dissensual que
visa libertar a linguagem de regimes, regras e relacbes determinadas, percebendo-a em sua
capacidade para constituir realidades, mais do que apenas para analisa-las ou legitiméa-las.
Nesse sentido, e buscando sempre partir das questdes que me foram (e continuam a ser) abertas
pelo contato com a realidade que pesquiso, reflito sobre o desafio de produzir uma pesquisa
académica que ndo tenha como meta se constituir como verdade, mas que se configure como
um entre 0s muitos processos possiveis de producao de conhecimento acerca daquele contexto.
O desafio, entdo, é construir com e na pesguisa um espaco em que as vozes dos sujeitos que
compdem a realidade que tomo como objeto ndo sé ndo sejam sublimadas pela autoridade do
discurso cientifico, mas que sejam reconhecidas como legitimas na construcdo desse saber.
Nesse sentido, discuto, também, meu papel nesse processo. Enquanto pesquisadora, ndo atuo
apenas como mediadora dessas vozes, mas reconhego e assumo meu protagonismo na funcao
de montar essa cena dissensual atraves de seu relato pela escrita.

No Capitulo 3, continuando a construcdo da base metodoldgica, parto de uma aposta na
articulacdo (cuidadosa e cautelosa) entre os conceitos de cena de dissenso, em Ranciére (1996;
2009a; 2009b), e de dispositivo, em Foucault (1994), sobretudo a partir de sua apropriacéo por
Braga (2001a; 2010b; 2011; 2012; 2018) para a formulacdo das nog¢des de “dispositivos
interacionais” e “arranjos disposicionais”. Tal articulacdo resulta na proposta de um “arranjo
disposicional dissensual” como um método da igualdade que possibilite lancar um olhar sobre
0 potencial comunicacional e politico da realidade observada, identificando os elementos que a
configuram e as relacBes que eles estabelecem para, entdo, dispd-los dissensualmente,
ignorando as determinagdes hierarquicas que definem o que, nesse cenario, deve ser tomado
como importante e legitimo.

A partir dai, passo ao trabalho com os dados levantados a partir dos nove eventos de
debate sobre o universo da pixacdo em Belo Horizonte. O periodo de acompanhamento dos

debates compreende de abril de 2014 a novembro de 2016. Neste intervalo, estive presente em
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nove eventos, mas dois deles foram cortados do corpus por ndo se voltarem especificamente ao
contexto da pixacgdo. Dois outros, realizados ao longo do mesmo periodo, foram incluidos por
serem considerados relevantes em sua contribui¢do para a montagem da cena proposta, ainda
que eu ndo os tenha acompanhado pessoalmente. Assim, 0s eventos que compdem o corpus da
pesquisa sdo: Café Controverso: O que é pixo?, realizado em 12 de abril de 2014, no Espaco
do Conhecimento UFMG; Pixo é Direito: didlogo aberto entre pixacéo e direito, em 16 e 17
de maio de 2014, na Faculdade de Direito da UFMG; reunides da Real da Rua, em 04 de
novembro e 16 de outubro de 2015, no baixio do Viaduto Santa Tereza; manifestacdo Justica
sO contra nos ndo é justica, é ditadura, em 05 de maio de 2016, com saida da Praca Raul Soares;
Café Controverso: Patrimbnio e arte de rua, em 21 de maio de 2016, no Espaco do
Conhecimento UFMG; festa Quadrilha do Pixo, em 04 de junho de 2016, na sede municipal da
Funarte; Roda de Conversa Pixo e Patrimoénio, em 11 de agosto de 2016, na Praca Carlos
Drummond de Andrade; e Audiéncia publica sobre o tratamento publico dos grafismos
urbanos, em 22 de novembro de 2016, na Assembleia Legislativa de Minas Gerais. Todos eles
se dedicaram a colocar em pauta o debate sobre a pixacdo em Belo Horizonte e contaram com
a presenca e a participacdo de pixadores, mas foram realizados sob diferentes organizacdes e
com diferentes formatos e propostas2.

Minha atuacao nesses eventos ndo foi ativa, como ja mencionei. Nos sete casos em que
estive presente, observei, tomei notas, mas adotei uma posicdo de ndo interferéncia. Nesse
sentido, também ndo utilizei cdmeras ou gravadores que pudessem inibir ou modificar de
qualquer forma os modos de participacdo daqueles sujeitos, especialmente considerando o
carater criminoso da atividade que, naqueles contextos, eles se assumiam como autores. Os
registros foram, assim, feitos em um diario de campo e, na maioria dos eventos, inclusive 0s
dois nos quais ndo estive presente, conto com registros totais ou parciais em video, audio ou
outros formatos disponibilizados por organizadores ou participantes.

Além desses, outros materiais, ainda que ndo fagcam parte do corpus principal, cumprem
o0 papel de me auxiliar na reconstitui¢cdo descritiva dos eventos e na montagem dissensual da
cena. A partir dos fatos que foram neles apresentados, realizei uma pesquisa exploratéria sobre

0 histérico do combate a pixacdo em Belo Horizonte, que resultou em leis, portarias,

12Em conversa, Ludmilla Zago me chamou a atencdo para a importancia de creditar ao Programa Cidade e
Alteridade (http://www.cidadeealteridade.com.br/. Ultimo acesso em 24 de jan. de 2019), da Faculdade de
Direito da UFMG, especialmente a Frente de Cultura de Rua, as a¢des e debates sobre o tema da pixagdo em
Belo Horizonte. A pesquisadora destacou que, no trabalho de etnografia e pesquisa acdo desenvolvido pelo
grupo, foram formadas diversas parcerias com sujeitos e grupos fundamentais para o estabelecimento,
desenvolvimento e fomento a esse didlogo.



24

documentos sobre a criacdo de dérgdos publicos, projetos e editais. Realizei, também, um
levantamento a partir dos mecanismos de busca dos sites de trés jornais da capital®® (Estado de
Minas; Hoje em Dia; O Tempo) com os termos “picha¢do” e “pichador”, com a finalidade de
obter um panorama dessas medidas colocadas em acdo e de como foram produzidos
enquadramentos e narrativas a elas relacionados’*. Esse banco de dados formado pelo registro
das noticias teve como fungao organizar e facilitar o acesso e a consulta a esses arquivos sempre
que a apresentacdo de dados complementares sobre determinados acontecimentos ou situacdes
mencionadas nos debates se mostrou relevante.

Além dessas matérias, foram encontrados outros materiais produzidos por diferentes
sujeitos e organizacdes sobre o cenario da pixacdo belo-horizontina e os esforcos por sua
erradicacdo. Muitos deles trazem as vozes e perspectivas de pixadores, como é o caso dos
depoimentos de Goma e Sadok!® sobre suas prisdes no caso dos Piores de Beld, e dos videos
“Somos Todos Arte de Rua”!® e “Habeas corpus”®’, que retiinem os depoimentos de diversos
sujeitos que contestam o tratamento dado pelo poder publico de Belo Horizonte a pixacéo e
defendem a liberdade dos pixadores GG, Goma, Maru e Morrou, que estavam presos em 2016.
Esses materiais sdo tomados como fontes que ajudam a ampliar a compreensdo sobre o contexto
observado e auxiliam na montagem do histérico das acGes de combate ao pixo, tal como de sua
resisténcia. A mobilizacdo de fontes e materiais diversos (imagens, textos, depoimentos, videos
etc.) e sua montagem fora de parametros causais procura realizar aquilo que Ranciére (2009b;
2010a) propde a partir da “poética do conhecimento”, questionando uma leitura consensual que
constantemente torna determinados objetos invisiveis e indisponiveis ao pensamento. Nesse

sentido, viso igualar a importancia de tais materiais em seu potencial para atuar na expressao

130 levantamento foi realizado entre os dias 5 e 21 de junho de 2017 e retornou, ao todo, 312 noticias, divididas
do seguinte modo entre os jornais: Estado de Minas: 79 registros, datados de dezembro de 2009 a maio de 2017,
Hoje em Dia: 63 registros, de junho de 2012 a maio de 2017; O Tempo: 170 registros, de agosto de 2008 a abril
de 2017. As noticias foram registradas em uma planilha contendo os seguintes campos: Tema Geral; Data de
publicacdo; Data de acesso; Veiculo; Caderno/Se¢do; Autoria; Titulo; Subtitulo; Link; Arquivo (todas as noticias
foram salvas em PDF).

14As noticias foram classificadas dentro dos seguintes temas, citados em ordem alfabética: Acidente com
pixadores; Apelo a pixadores; Apoio e didlogo; Combate a pixacdo; Crimes contra pixadores; Flagrante e
detencdo; Goma; Grafite e arte urbana; Limpeza e reparos; Movimento Respeito por BH; Opera¢do BH Limpa;
Operacdo Cidade Limpa; Operacdo Impacto BH; Operacdo Limpa BH; Pichacdo Perfeitaismo; Pichacfes de
cunho politico; Pirulito da Praca Sete; Pixagdo 1691; Pixagdo Cristo Barreiro; Pixacdo Igreja da Pampulha;
Outras pixa¢des em patrimonio; Pixadores de Elite; Pixadores paulistas em BH; Prisdo Piores de Beld.

15Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0Vn_A2FR1wc&t=1s>. Ultimo acesso em 07 de jan. de
2019.

18Djisponivel em: <https://www.facebook.com/XsprayGraffiti/videos/1183110298401833/>. Ultimo acesso em 07
de jan. de 2019.

"Disponivel em: <https://www.facebook.com/pixolivre/videos/1301269189936463/>. Ultimo acesso em 07 de
jan. de 2019.
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de saberes e na construcdo de sentidos sobre o universo da pixacgdo e sua relacdo com a cidade
e 0 poder publico.

O trabalho com os dados se da da seguinte maneira: no Capitulo 4, produzo uma
reconstituicdo descritiva desses eventos, entendendo-os como dispositivos interacionais
(BRAGA, 2010a; 2011; 2012; 2018), ou seja, como matrizes ou padrdes interacionais que séo
construidos historicamente e acionados contextualmente pelos sujeitos em uma interag&o.
Nesse sentido, observo nos eventos, principalmente: quando, onde e por quem eles foram
realizados; quais os formatos de interacdo propostos; que presencas se destacaram — quem séo
essas pessoas, que papeis lhes eram atribuidos naquele contexto, como se deram as
participagdes etc. Além disso, observo os aspectos formais de cada evento, a composicdo
grafica dos materiais de divulgacdo, as dindmicas propostas etc., visando tornar possiveis as
inferéncias (BRAGA, 2010b; 2016) sobre 0 modo como esses aspectos também atuam na
configuracdo daquela realidade. Busco, assim, criar um terreno comum de observagdo dos
eventos que me permite observar tanto as regularidades que surgem naqueles dispositivos
quanto suas particularidades.

E também a partir desse arranjo que se torna possivel observar a singularidade dos
contextos de aparecimento e participacdo dos pixadores. E o trabalho que desenvolvo no
Capitulo 5, em que faco uma contextualizacdo e uma discussdo tedrica, principalmente a partir
de Arendt (2000; 2007) e Butler (2018), sobre o aparecimento publico dos pixadores e sua
eleicdo como singularidade para, entdo, apresentar os procedimentos que constituiram o
trabalho de desmontagem dos dispositivos interacionais dos eventos para a (re)montagem
dissensual da cena do debate sobre 0 combate a pixacdo em Belo Horizonte.

No Capitulo 6, monto dissensualmente tal cena, me orientando pelos temas levantados
a partir das expressoes dos pixadores e as colocando em dialogo com conceitos teéricos, textos
legais, acontecimentos etc. E, assim, a singularidade do aparecimento publico dos pixadores
em eventos para o debate sobre a situagdo da pixacdo em Belo Horizonte que conduz o relato,
me permitindo avancar e retroceder nos eventos e temas que constituem o corpus e fora deles,
naquilo que o trabalho de montagem aponta para outros elementos e contextos. Assim também
se da a convocacdo de teorias e conceitos: a partir do que surge da cena, como forma de didlogo
(polémico) e ndo de interpretacdo, analise, explicacdo. O percurso faz uma apresentacdo das
formas de combate as escritas urbanas na historia, até chegar ao contexto atual de Belo
Horizonte. Em seguida, abordo a contestagdo da classificagdo da pixagdo como crime

ambiental; a utilizacdo do grafite como antidoto contra o pixo; a particularidade da gestdo de
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Marcio Lacerda na Prefeitura de Belo Horizonte, seu ideal organizacional de cidade e 0 modo
como essa visdo fundamenta a intensificacdo das agdes de combate ao pixo; e o processo de
inflacdo legal que culminou nas prisdes de pixadores a partir do enquadramento em outras leis
que ndo aquelas que dispdem sobre a pratica.

No Capitulo 7, apresento as consideragdes finais, com as reflexdes sobre o fazer da

pesquisa e apontamentos para possiveis novas investigacdes.
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2. POETICA DA PESQUISA: DISSENSO, COMUNICACAO, IGUALDADE

[...] eu questiono muito a prépria questdo dos avangos nessa discussdo, assim. Eu
observo que pra estudo, pra varias coisas, 0 pixo € superinteressante, mas a figura do
pixador, ndo, ninguém quer saber do pixador. Mas o pixador ndo é simplesmente
pixador, o pixador é o favelado, o pixador é o pobre. E que, se vocé observar, existem
duas cidades: onde os ricos possuem e desfrutam das melhores coisas e 0s pobres,
ndo. E é por isso que essas coisas acontecem assim. E eu questiono muito também,
por exemplo, sobre essa questdo de se discutir o pixo e se, por exemplo, eu tiver uma
lata aqui na mochila e pixar essa parede branca, se eu vou ser também aceito a partir
disso ai. Entdo, eu acho que isso é muito interessante, assim, entendeu? VVamos falar
de pixo, vamos discutir isso tudo, mas eu acho que entre discurso e pratica existe um
abismo. E isso. (W., no Café Controverso: Patrimonio e Arte de Rua, 2016)

Dou inicio a este capitulo com a fala de W. por considerar que ela sintetiza, de certa
forma, alguns dos principais pontos que atravessam a construcdo desta pesquisa. Primeiro,
porque ao fazer um trabalho sobre a pixacdo ndo me debrugo especificamente sobre a
materialidade do pixo, suas dinamicas e modos de organiza¢do ou seus codigos, mas tenho
como nucleo a figura do pixador. Contudo (0 que leva ao segundo ponto), ndo se trata da
producdo de um perfil ou do desvelamento do que se configuraria como uma identidade de
pixador. A fala de W. faz ver sua capacidade de produzir entendimentos sobre o contexto em
que ele vive e o lugar que ocupa nele, tal como de expressar tais entendimentos em puablico. O
pixador expBe tanto conflitos e problemas que percebe em um contexto social mais amplo,
como a existéncia de “duas cidades” social e economicamente distintas, quanto questdes
relacionadas aquele contexto especifico em que estd presente, como quando faz uma
provocacdo em relacdo aos limites de um evento que se propde a discutir o pixo.

Nesse contexto, quando ele afirma que “ninguém quer saber do pixador”, pois ele seria
“o favelado”, “o pobre”, compreendo que ha uma relagdo — apresentada por W. — que indica
que é por ser supostamente pobre e favelado que o pixador ndo interessaria a ninguém. Essa
concepcao de um corte socioecondémico como definidor dos modos de apreensao e tratamento
socialmente conferidos a pixacdo e aos pixadores também aparece no cartaz abaixo, segurado

por um jovem na manifestacdo contra a prisdo do pixador Goma, em maio de 2016.
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“Pobre” e “favelado” constituem, assim, certo regime de visibilidade (e de
invisibilidade) que precede e, ao mesmo tempo, configura o regime sensivel produzido pela
propria pixagdo, pois ja estabelece espacialidades e temporalidades a partir das quais esses
sujeitos serdo lidos socialmente. Pobre, favelado e pixador sdo nomes que dizem da inscri¢cao
desses sujeitos em uma ordem sensivel que ndo os registra como seres falantes e sequer como
vidas: em um processo de desumanizacao, eles ndo sao socialmente percebidos como cidadéos,
nem tém reconhecidas as capacidades que atestam seu potencial de contribuir para a construcao
de um comum e que os legitimam como interlocutores validos. A fala de W., assim como o
cartaz acima, questionam e desafiam em ato essa inscricéo.

Outro ponto de reflexao, relacionado ao anterior e que alia o contetido da fala de W.
com a propria acdo de falar, é sua autoidentificacdo como pixador e sua tomada de palavra em
um evento realizado dentro de uma institui¢do cultural e académica (Espaco do Conhecimento
UFMG?), com a presenca de representantes do poder publico. Essa agdo, a0 mesmo tempo em
que demarca de onde se fala, representa a assunc¢ao de um lugar de ilegalidade. Desse lugar, ele

reivindica ndo s6 a participacio naquele debate especifico, mas na vida politica da cidade. E

8Disponivel em: <https://www.vice.com/pt_br/article/d7ged7/a-prisao-do-goma-foi-um-golpe-duro-na-cultura-
do-pixo-em-bh>. Ultimo acesso em 26 de fev. de 2019.

190 Espago do Conhecimento UFMG foi inaugurado em 2010, em Belo Horizonte, como um espago cultural,
artistico e cientifico. A instituicdo integra o Circuito Liberdade, projeto do Governo do Estado de Minas Gerais
para abrigar em um mesmo local — a Praca da Liberdade — diversos espacos culturais, criados e mantidos a partir
de parcerias publico-privadas. O Espaco do Conhecimento foi criado a partir de uma parceria entre o Governo
do Estado e a Universidade Federal de Minas Gerais, por meio de sua Diretoria de Ac¢éo Cultural, e, desde 2017,
¢ patrocinado pela Unimed-BH através das Leis Federal e Estadual de Incentivo a Cultura. Disponivel em:
<http://www.espacodoconhecimento.org.br/>. Ultimo acesso em 26 de fev. de 2019.
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nesse sentido, nessa reivindicacdo que parte dessa posicao especifica, que os pixadores ocupam
0 centro desta investigacao.

Outro aspecto diz do processo de producdo da pesquisa e se relaciona a perspectiva de
um “método da igualdade”, como trabalhado por Ranciére (2009b). Considerando a questdo da
igualdade das inteligéncias e capacidades, tomo a palavra dos pixadores como possuidora da
mesma importancia e da mesma legitimidade que aquelas que definem o conhecimento dos
tedricos e pesquisadores aqui evocados, e entre 0s quais me incluo. Desse modo, 0 movimento
com o qual inicio este capitulo demonstra algo que permeia todo o processo da pesquisa: um
caminho que parte da empiria, de observar os eventos que configuram meu objeto, de ouvir 0s
sujeitos envolvidos para, entdo, buscar articulacdes tedrico-metodoldgicas que aquele universo,
junto com meu olhar para ele, me demandam. Ao longo desse percurso e no gesto de me colocar
a escuta, algumas certezas que eu acreditava ter construido em minha trajetria de pesquisa
foram se desfazendo e se tornando inUmeras dividas, que me fizeram perceber as imprecisdes
e lacunas das teorias que me conduziam e colocar em xeque as premissas, 0s modelos e as vozes
autorizadas que me ofereciam a seguranca de um roteiro familiar.

Esta pesquisa comegou a ser feita antes mesmo de se constituir como projeto de uma
tese. Os dois eventos nos quais estive presente em 2014, ainda durante o mestrado — Café
Controverso: O que é pixo? e Pixo € Direito: dialogo aberto entre pixagao e direito — ndo sé
me descortinaram um cenario € me provocaram a buscar mais pistas e informag6es, como
também me apontaram o nucleo e o caminho da pesquisa. O aparecimento, a autoidentificacdo
e as falas dos pixadores, o dialogo e a rede estabelecidos com outros sujeitos em torno do tema
da prética e o questionamento do tratamento conferido pelo poder publico a pixacdo e aos
pixadores se revelaram para mim, desde entfo, como aspectos mobilizadores e norteadores. E
em torno desses trés vetores de interacdo comunicativa que tentarei (re)montar a cena polémica
e controversa que surge a partir dos arranjos, muitas vezes conflituosos, entre os sujeitos que
nela aparecem, as trocas realizadas na interagdo com outros atores sociais € 0s sentidos que vao
se construindo no embate e na negociacdo com os ambitos legal e institucional.

Para Ranciere (2010a), a propria existéncia de um evento se constitui pelo olhar que é
lancado a ele e pelo ato de narra-lo discursivamente. Nas palavras do autor, “[...] é errado dizer
coisas que sugerem que escolhemos uma literatura para expressar um certo tipo de evento. O
evento em si, n0s determinamos sua existéncia e sua configuracdo porque lemos o arquivo como
animal literario através dos textos que nos formaram” (RANCIERE, 2010a, p. 42). Assim,

embora 0s nove eventos em torno do cendrio da pixacao belo-horizontina possam ser tomados
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como objeto de observacdo e andlise por quaisquer pesquisadores de diferentes areas do
conhecimento, a forma como eles aparecem para mim como um objeto e me colocam um
problema de pesquisa esta fundamentada no meu modo de olhar para aquela realidade. Esse
olhar, continuamente construido ao longo de minha trajetoria na pesquisa, tende a se voltar aos
potenciais politicos e comunicacionais relacionados as préaticas de intervencao grafica urbana,
especificamente aos modos como tais praticas e 0s sujeitos que as produzem se inserem em
uma dada ordem de partilha, incorporando-se a elas ou desestabilizando-as. Contudo, esse
modo de olhar, em certa medida condicionado por minha formacdo, em contato com a
linguagem e as estruturas orientadoras daquela realidade especifica, se torna aberto a ddvida, a
oscilagdo e ao vacilo diante da escolha da forma como ele seré relatado, que passaré a fazer
parte, assim, da sua existéncia.

A partir dessa perspectiva, meu objetivo é montar dissensualmente a cena
comunicacional e politica do debate sobre o tratamento conferido a pixacdo pelo poder publico
de Belo Horizonte. Entendo que essa montagem requer uma reflexdo elaborada a partir do
aparecimento publico de pixadores e dos didlogos/negociacdes que eles estabelecem com outros
sujeitos nesses contextos, com atencdo aos modos de sua inscri¢cdo e participacao nessa cena e
a disputa de sentidos e saberes sobre a pixacao e sua relacdo com a cidade. A seguir, apresento
a primeira das inspiragdes metodoldgicas que guiam o meu trabalho a partir da realidade
observada: a poética do conhecimento, de Jacques Ranciére.

2.1. Em busca de um método: dissenso e comunicagao

Na pesquisa de mestrado (OLIVEIRA, 2015), analisei eventos em que a incursdo de
pixadores paulistas em espacgos institucionais da arte, de formas diferentes das esperadas,
desestabilizava determinados modos consensuais de partilha proprios aqueles espagos. Naquele
momento, construi uma metodologia que buscava evidenciar processos de construcdo de cenas

de dissenso através da “literaridade” e da “subjetivacio politica”?’, com foco nas tensdes entre

200 conceito de literaridade surge na consideracdo, por Ranciére, de uma primazia da palavra escrita sobre a
palavra falada no que se refere ao potencial que cada uma oferece para diferentes processos de producdo de
sentido. Enquanto a palavra falada se encerraria no contexto de seu proferimento e demarcaria os papeis de
falantes e ouvintes, a palavra escrita, ao circular, continuaria “falando”, rompendo com rela¢des pretensamente
diretas entre emissores e receptores e entre as palavras e as coisas que elas nomeiam e se abrindo a maltiplas
produgdes de sentido. Nesse processo em que o trabalho com a linguagem deixa ver um “excesso de palavras” e
contesta uma partilha policial do sensivel, a literaridade opera e abre espago para a subjetivacdo politica.
(RANCIERE, 2002; CHAMBERS, 2013; ROSS, 2010)
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tentativas de captura institucional das agdes dos pixadores e seus esforcos de resisténcia. O
objetivo, de forma sintética, era observar se aqueles episodios teriam resultado em uma nova
“partilha do sensivel”, ou seja, se teriam alterado os regimes de visibilidade da pixagdo no
mundo da arte. O trabalho consistiu na reconstituicdo narrativa e descritiva de cada evento,
percebendo, em cada um deles, a forma de partilha dada (a instituicdo, o evento, os atores
legitimados a participar, 0os modos de participacdo propostos, as hierarquias); 0 modo como 0s
pixadores irrompiam naqueles contextos (formas de presenca e participacdo, modos de
enunciacao e argumentacdo historicamente fundamentados e constituidos), e se, a partir dai,
havia uma reconfiguragdo do comum partilhado (construgdo politica de novas posicGes de
sujeito e novos regimes de visibilidade: nomes, lugares, funcdes).

Agora, no contexto da pixacdo belo-horizontina, embora o cenario mais amplo também
aponte para uma tensdo entre poder e resisténcia, o foco ndo se coloca nem sobre o contexto
prévio, nem sobre possiveis resultados perenes do processo (embora eu ndo deixe de reconhecer
a importancia desses outros momentos). O objetivo, aqui, € o de avancar na inspiracao
metodolodgica trazida pela filosofia politica de Ranciere, sobretudo em torno do conceito de
cena de dissenso, que demanda a introducdo a outro conceito: a partilha do sensivel
(RANCIERE, 1996; 2009a), relacionada a dois modos distintos de estar junto em sociedade.

A “partilha policial do sensivel” opera pela contagem e divisdo das partes de uma
sociedade a partir de nomes conferidos hierarquicamente e aos quais se pretende relacionar, de
forma direta, lugares, fun¢des e modos de fazer: “uma relagdo entre ocupagdes € equipamento,
entre estar em um tempo e em um espaco especificos, desempenhando atividades especificas e
sendo dotado de capacidades de ver, dizer e fazer que ‘se encaixam’ nessas atividades”
(RANCIERE, 2009b, p. 275 — em inglés no original). Essas determinac@es implicam, por sua
vez, em certo regime de visibilidade que estabelece os modos pelos quais cada parte pode ou
ndo ser vista e ouvida, definindo as capacidades e incapacidades relativas a cada nome e lugar.
A “partilha politica do sensivel”, por sua vez, faz ver que as relagdes pretensamente diretas
entre nomes, lugares e funcGes sdo sempre insuficientes.

Ao contrario do que pode parecer em um primeiro momento, a ordem policial ndo
possui, para Ranciere, um valor intrinsecamente pejorativo. Segundo o autor, inclusive, ela “[...]
pode proporcionar todos os tipos de bens, e uma policia pode ser infinitamente preferivel a uma
outra” (RANCIERE, 1996, p. 43). No se trata, assim, de um ambito perverso, e 0 modo como
Foucault propbe pensar o poder — como agdes que atravessam acdes e buscam organizé-las

dentro de uma determinada ordem —ajuda a compreender seu funcionamento. Do mesmo modo,
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a “partilha politica do sensivel”, que antagoniza com a ordem policial (embora s6 seja possivel
em seu ambito) ao questionar em ato essa contagem que se deseja totalizante, ndo é
necessariamente boa ou benéfica — mas é sempre desestabilizadora. Assim, nao se trata de uma
polarizacdo entre uma ordem policial ma e uma irrupgéo politica boa, mas de diferentes formas
de partilha, que se atravessam, entram em conflito, se questionam. A politica expde o dano ou
erro da contagem policial das partes da sociedade, fazendo ver a contingéncia da hierarquia, a
inexisténcia de fundamentos que justifiquem uma dada ordem social. Ranciere (2009b) afirma
que a distingdo entre policia e politica serve para conferir mais inteligibilidade ao seu
pensamento; as duas formas de partilha estabelecem distin¢des, mas ndo formam uma oposicéo
binaria: “nds raramente, se ¢ que alguma vez, encaramos uma situagdo em que podemos dizer:
isto € a politica em sua pureza. Mas nos incessantemente encaramos situacdes em que temos
que discernir como a politica invade as questdes da policia e a policia as questdes da politica”
(RANCIERE, 2009b, p. 287-288 — em inglés no original). Assim, embora questione a
organizacao policial da sociedade, € s6 dentro dela que a politica pode existir.

Ao se desidentificarem com as defini¢Bes policiais, 0s sujeitos produzem um espaco
polémico de aparicdo (polémico, pois desafia e embaralha as defini¢cbes consensuais) para se
fazerem vistos e ouvidos de modos e a partir de lugares distintos daqueles que lhes séo
atribuidos hierarquicamente. Esse movimento de desidentificacdo, entendido ndo como um
afastamento total ou desligamento radical, mas como uma exposi¢do de sua contingéncia e

insuficiéncia, é o que se expressa nas consideractes de A.:

[...] todos nos, todo ser humano, ele, em um determinado momento, ele transgride.
Ndo existe essa pessoa perfeita que nunca vai transgredir. E ai que vem um
questionamento meu quanto a essa instituicdo, quanto ao Direito, porque o Direito,
ele, em si, ele é uma opressdo ao ser humano. A sociedade criou normas e certos
padrdes que o Direito vem pra poder dizer “isso é assim”. A palavra certa td me
faltando, mas ele vem pra poder bater o martelo. S6 que a questdo da pixacéo, ela é
exatamente isso, ela é a transgressdo natural do ser humano, e ai determinadas pessoas,
cada um com sua paranoia, segue um determinado tipo de transgressdo. S6 que uns
s&o mais reprimidos e outros s&o menos reprimidos, porque se instaurou na sociedade
um padrdo de certo e errado, mas esse padrdo veio de outra paranoia também, uma
paranoia maior dele falar o que é certo e o que é errado. (A., no debate Pixo é Direito:
dialogo aberto entre pixacéo e direito, 2014)

No processo de afastamento de uma ordem policial, os sujeitos produzem, assim, uma
“cena de dissenso” (RANCIERE, 1996; 2009a; 2009b) que expde, em uma partilha que se
pretendia lisa, contida e homogénea, sem excessos ou vazios, 0S mecanismos que produzem

condicBes de aparecimento diferenciadas e desigualmente distribuidas. Ao mesmo tempo, a
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cena mostra como as acles e experiéncias dos sujeitos sempre transbordam as determinagdes
policiais.

Meu objetivo €, assim, explorar o potencial que esse conceito oferece para a analise e a
compreensdo de fendmenos comunicacionais. A partir do entendimento da comunicagdo como
uma relacdo de trocas simbolicas, que atua na organizagao “das relagdes sociais e da ordem
social” (QUERE, 2018, p. 16) e na elaboracdo mtua de uma perspectiva comum, que é
constituida e expressada através da linguagem e da acdo (FRANCA, 2003; QUERE, 2018),
compreende-se que € pela comunicacgdo que se constroi um regime sensivel. Sensivel é aquilo
que se da aos sentidos; diz do que é visivel, audivel e reconhecivel como discurso em uma
sociedade, do que enunciavel e legivel — é, portanto, um processo comunicacional. E também
através da linguagem e da acdo que se torna possivel desidentificar-se com uma condicdo
imposta, expor as falhas dessa imposicao e fazer-se ver e ouvir a partir de lugares antes nao
existentes e que s6 podem ser produzidos por essa acdo de ruptura. Assim, é também
comunicacional o processo de trazer novos elementos a um dado regime, que sejam capazes de
perturba-lo, questionando o que é tomado como um mundo comum. Como afirma José Luiz
Braga (2018), a comunicacao € o unico meio de fazer diferencas se relacionarem, seja de forma
consensual ou dissensual.

H4, portanto, uma base comunicacional da cena de dissenso e um potencial dissensual
da comunicacdo, que é o que desejo explorar aqui através do aparecimento publico dos
pixadores e de sua inscricdo em debates sobre o contexto da pixacdo em Belo Horizonte,
sobretudo em sua relacdo com o poder publico. Contudo, ao invés da criacdo de categorias
conceituais que acabam por implicar em uma classificagéo do objeto a partir da teoria, proponho
a assuncao mais radical do préprio método de trabalho do autor, um “método da igualdade” que

ele denomina como “poética do conhecimento”.

2.2.  “E se?”: fabulacio e igualdade

Em A noite dos proletarios (1988), Ranciere produz uma narrativa desromantizada a
partir dos escritos de operarios franceses do século XIX, que ndo poderiam, a principio, projetar
seus anseios e sonhos para além dos contextos espaciais e temporais que condicionavam suas
vidas. Nesse trabalho, o autor evidencia os indicios presentes naqueles materiais sobre 0 modo
como aqueles trabalhadores inventavam arranjos criativos nos quais pudessem ser e fazer outras

coisas, “como se” houvesse uma possibilidade de produzirem uma forma de vida para além
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daquilo a que supostamente estariam destinados. Ranciére fala de seus oficios, desejos e sonhos
sem analiséa-los, através de uma linguagem que faz parecer que ele proprio estava presente
quando da ocorréncia daqueles eventos — um observador contemporaneo, uma testemunha. O
autor ndo se propde a produzir um retrato do operario francés do século XIX, mas a expor, a
partir das narrativas daqueles sujeitos, a contingéncia da separacdo entre aqueles destinados a
pensar e aqueles destinados a trabalhar com as maos. Para Ranciere (2009b), essas narrativas
ndo devem ser lidas ndo como meros documentos de certo regime de verdade, mas como
manifestagdes que demonstram como o trabalho fabulador do “e se” (ou “como se”) pode
produzir deslocamentos e desencaixes na partilha policial do sensivel.

Para Platdo, segundo Ranciére (2009b), duas razbes explicariam por que 0s
trabalhadores deveriam se manter em seus lugares. A primeira, factual, devia-se ao fato de que
os trabalhadores pretensamente ndo teriam tempo para fazer outras coisas que nao fossem a
tarefa que lhes era devida, nem para estar em outros lugares. A segunda, ndo factual e que define
um logos, seria a crenga de que Deus misturou ferro nas almas de alguns e ouro nas de outros,
fazendo, assim, com que esses fossem feitos para governar e aqueles para serem governados.
Ranciére afirma que ndo é necessario crer literalmente nesse principio da arkhé, mas senti-lo
como real e agir de acordo com ele em uma performance da desigualdade. Nesse contexto,
retomando A noite dos proletarios, a descricdo das prdprias experiéncias feita por um operario
questiona essas determinacdes e desmonta aquela performance ao inserir no contexto de um
nome e de um lugar, que diz “¢ assim que as coisas sdo”, um “e se” que o desloca (“e se” essas
coisas fossem de outro modo?). Esse movimento inaugura uma partilha politica do sensivel em
que o trabalhador excede aquilo que é determinado como seu lugar e passa a criar suas préprias

ilusdes, se imaginando em outros lugares, fazendo outras coisas.

A transformacdo do mundo comega no momento em que os trabalhadores normais
deveriam desfrutar do sono tranquilo daqueles que tem um trabalho que ndo os obriga
a pensar; por exemplo, nessa noite de outubro de 1839, exatamente as oito horas,
havera um encontro na casa do alfaiate Martin Rose para a fundacéo de um jornal dos
operarios. O fabricante de medidas Vingard, que compde cangdes satiricas, convidou
0 marceneiro Gauny, cujo humor taciturno se expressa de preferéncia em disticos
vingativos. O limpa-latrinas Ponty, também poeta, com certeza ndo estara la. Esse
boémio decidiu trabalhar a noite. Mas o marceneiro podera informéa-lo dos resultados
numa dessas cartas que ele recopia, por volta da meia-noite, depois de fazer varios
rascunhos, para lhe falar de suas infancias saqueadas e de suas vidas perdidas, das
febres plebéias [sic] e dessas outras existéncias, para além da morte, que talvez
comecem nessa hora mesma: no esforgo por retardar até o limite maximo a entrada
nesse sono que repara as forcas da maquina servil. (RANCIERE, 1988, p. 9-10)
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A perspectiva de Ranciére pode ser aproximada, neste ponto, da de Giorgio Agamben
(2016), que, diferente do “como se” ou do “e se”, aponta para um movimento do “como se
nao”. Agambem deriva das cartas do apostolo Paulo para considerar que um sujeito, ao assumir
uma conduta que ndo o retira de seu estatuto juridico, mas que faz uso dele para agir de modo
distinto, se afasta das praticas de desiginacao identitaria: “¢ uma pratica na qual ndo podemos
designar o sujeito. Tu permaneces escravo mas, uma vez que faz uso dessa condi¢do, no modo
do como nao, tu ndo és mais escravo” (AGAMBEN, 2016, p. 11-12). Em ambas as perspectivas,
ndo se trata de uma tomada de consciéncia sobre a opressao, mas quase seu contrario: o ato de
ignorar a logica da desigualdade. E isso, para Ranciére, que significa “emancipa¢do”: o
reenquadramento sensivel daquilo que € tido como o comum de uma comunidade, em que “o
que € perturbado é a relagdo entre o que é feito pelo braco de alguém, o que é visto pelos olhos
de alguém, o que é sentido como um prazer sensivel e 0 que se pensa como um interesse
intelectual” (RANCIERE, 2009b, p. 277 — em inglés no original). Emancipar-se ndo significa,
necessariamente, abandonar uma posicdo, mas reenquadrar as defini¢cbes hierarquicas que a
configuram, inserindo naquela posicdo e em tudo aquilo que ela estabelece outras
possibilidades; € expor a disjuncdo, por exemplo, entre a habilidade para o trabalho e a
habilidade para pensar, evidenciando, a0 mesmo tempo, a coexisténcia entre essas esferas.

O autor destaca, por exemplo, como a descri¢do de experiéncias cotidianas feitas pelos
operarios em textos e cartas teve papel importante durante a Revolucdo Francesa. Uma
importancia configurada como afirmacéo politica coletiva, mas, antes ainda, uma importancia
individual por representar um movimento de apropriacdo pessoal da linguagem a fim de
manifestar suas percepcles sobre sua prépria situacdo e seu contexto. Nesse movimento,
Ranciere se afasta da nocéo de ideologia presente na teoria marxista althusseriana, para a qual
um individuo que é explorado ndo pode se perceber dessa forma devido ao lugar que ocupa.
Além disso, um aparato ideoldgico (questdo a qual retornarei no proximo capitulo) ofereceria
como Unica possibilidade para sua emancipacdo 0 acesso, através de terceiros, a um
conhecimento cientifico e a representacdes pretensamente corretas que o permitissem perceber

as relagdes de dominacdo e exploracao nas quais estivesse envolvido. Para ele, contudo:

As pessoas ndo sdo incapazes porque ignoram o motivo de estar 14. Elas sdo incapazes
porque ser incapaz significa 0 mesmo que estar la. O ponto é que aqueles que possuem
a ocupacdo de trabalhadores deveriam estar equipados para essa ocupacdo e para as
atividades relacionadas a ela. Eles deveriam estar equipados para trabalhar, ndo para
atividades periféricas, como olhar ao redor e investigar como a sociedade em geral
funciona. (RANCIERE, 2009b, p. 275, italicos do autor — em inglés no original)
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E a partir dessas considera¢des que o autor aponta para um “método da igualdade” que
seja capaz de evidenciar as “ligoes de igualdade” que ocorrem na vida cotidiana e que permitiria
observar e reconhecer as experiéncias e narrativas dos sujeitos ndo como expressoes especificas
de seus lugares sociais, mas como operacOes capazes de reconfigurar determinada partilha do
sensivel. Pode-se dizer que ndo se trata de um método em si, mas de um modo dissensual de
compreender a investigacdo cientifica e o papel do intelectual, o que torna possivel o
desenvolvimento de diferentes métodos da igualdade.

A “panecastic philosophy” de Joseph Jacotot ¢ apontada por Ranciére como um desses
métodos, que busca “encontrar em cada (ekaston) manifestacdo peculiar de inteligéncia a
totalidade (pan) de seu poder” (RANCIERE, 2009b, p. 281). O seu método da igualdade
Ranciére denomina como “poética do conhecimento” (RANCIERE, 2009b; 2010a), que se
refere a operacdo dissensual que liberta a linguagem de regimes, regras e relacfes determinadas,
percebendo-a em sua capacidade para constituir realidades, mais do que apenas para relata-las,
verifica-las ou legitiméa-las. Isso seria a democracia para o autor: o gesto de arrancar as palavras
de uma dada forma de organizacéo que separa aqueles que podem daqueles que ndo podem ter
acesso aos seus sentidos e promover uma abertura para que todos possam tomar parte no
processo poético de construgdo do mundo comum através de um trabalho dissensual e
emancipador sobre a linguagem — um processo comunicacional, como discutido acima.

A palavra ndo deve, assim, ser encarnada ou territorializada de modo que se torne
prépria a um campo do saber; ela é intervalo, lugar entre, abertura, travessia. A pixacao e o
Direito, por exemplo, podem ser ambos entendidos como linguagens fechadas aos ndo
iniciados. Contudo, pensando a partir de Michel de Certeau (1998), enquanto o Direito se faz
ilegivel como estratégia de manutencdo de um lugar de poder, o pixo se criptografa como uma
tatica para se fazer presente de forma transgressora em espacos e de formas que Ihe séo
interditados. S8o diferentes trabalhos com a linguagem: um que a ata a sentidos e funcdes
especificos e pré-determinados; outro que a toma e a transforma a partir de um trabalho
artesanal e artistico que joga com os potenciais textuais e imagéticos da palavra, abrindo-a para
diferentes producgdes de sentido. Contudo, uma partilha policial do sensivel que ndo cessa de
tentar restabelecer uma relagdo direta entre nomes e lugares, entre palavras e coisas, vai buscar
encerrar essa abertura para maltiplos significados em algumas defini¢bes, como o crime ou a

ilegibilidade, como reflete Ludmilla Zago:

Muita gente diz assim [sobre a escrita do pixo]: “por que ¢ ilegivel? Como que eu vou
gostar, ou aceitar, ou achar que € bom uma coisa que eu nao entendo?”. E, ai, eu penso
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assim... Sera que o pixo é realmente ilegivel ou sera que o nosso olhar e a nossa
possibilidade de olhar pra ele, no sentido de ler e de ouvir o que ele diz, é que ta, de
alguma forma, obturada? (Ludmilla Zago, no Café Controverso: o que é pixo?, 2014)

Ranciere afirma estar ciente das criticas que lhe sdo dirigidas, que dizem que esse tipo
de ruptura com a ordem ndo promove uma igualdade real, pois o trabalhador que contesta a
ordem hierarquica escrevendo poesias a noite continua a ser um trabalhador, que vende sua
forca de trabalho ao seu patrdo (uma critica semelhante a perspectiva da “valvula de escape”,
citada e refutada por Scott (1990) e que serd abordada mais a frente, que considera que as
resisténcias e insubmissdes que se ddo no &mbito da transcricdo oculta (hidden transcript?!) ndo
seriam capazes de modificar, de fato, a ordem de dominacéo, s6 funcionando como alivio para
as tensbes dos grupos subordinados). Ranciere reconhece e afirma que, de fato, a ordem de
exploragdo pode ndo ser interrompida desse modo. Contudo, ndo é disso que se trata, mas de
fraturar um horizonte de possibilidades, de minar a crenca na desigualdade de capacidades. Para
ele, “essa verificagdo contribui, portanto, para o enquadramento de um novo tecido de
experiéncia comum ou de um novo senso comum, sobre o qual novas formas de subjetivacédo

politica podem ser implantadas” (RANCIERE, 2009b, p. 280 — em inglés no original).

A funcdo polémica da cena é importante: a aquisi¢do pelo operério de um olhar de
esteta desinteressado pela rica casa vizinha é a aquisicdo de uma poténcia real de
emancipacao. O operdrio se afirma capaz de um modo de olhar que sua condicdo
social normalmente interdita e essa aquisi¢do coloca-o no caminho da emancipagéo.
Ele escapa do modo de ser que a dominagéo preparou para ele, construindo a relacéo
entre o espaco material no qual trabalha e o espago simbdlico que Ihe é negado como
operario. (RANCIERE, 2018, p. 20 — em francés no original)

A igualdade da qual trata Ranciere ndo €, assim, a igualdade dos direitos humanos, mas
a das inteligéncias e das capacidades: igual capacidade para se imaginar em outros lugares e
funcBes, para fruir esteticamente uma obra de arte, para atribuir sentido a palavras que nédo
necessariamente condizem com o sentido que lhes foi atribuido primordialmente. Trata-se de
uma igualdade dissensual, pois diz do conflito que questiona a prépria compreensao sobre

igualdade e desigualdade e que se configura como a chave para a emancipacéao.

210 conceito de “transcrigdo oculta” (hidden transcript), em James C. Scott (1990), se opde a de “transcrigdo
publica” (public transcript), nocéo a partir da qual o autor diz da importancia da manutengao de uma visibilidade
pUblica da forca e da coeséo do poder, que se da, também, por meio de um continuo e sistematico apagamento e
deslegitimagdo das a¢des dos subordinados. Nesse contexto, a “transcrigdo oculta” faz referéncia a0 modo como
os sujeitos considerados subordinados criam formas proprias de organizagéo e acdo para contestar a ordem
dominante, ainda que fora da cena publica. Essa discussdes serdo retomadas no capitulo 6.
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Em trabalho anterior (LELO; OLIVEIRA; MARQUES, 2014), apresentamos algumas
das criticas que séo dirigidas ao pensamento de Ranciere nesse sentido e que consideram que 0
entendimento da politica como uma cena, uma irrup¢do, nao evidencia 0S processos que a
antecedem e aqueles que possam ser desencadeados por ela. Buscamos mostrar como o0 conceito
de cenas dissensuais ndo ignora o carater processual da politica, em que cada cena €, a0 mesmo
tempo, uma irrupcdo e o resultado de um processo. N&o ha, no pensamento do autor, uma
estruturacdo da politica em torno de relagdes de causa e efeito, mas, sim, uma ideia de
historicidade na qual habitam varias temporalidades. Portanto, um método da igualdade deve
trabalhar de modo concomitante com principios de historicidade, de intempestividade, de
contextualizacdo e descontextualizacdo. Sé assim se torna possivel lancar o olhar para o

particular e relaciona-lo ao todo sem, contudo, generaliza-10%2.

2.3.  Trabalhando com um método da igualdade

A inspiracdo no método da igualdade, especificamente na poética do conhecimento de
Ranciére, traz, portanto, para minha pesquisa — e potencialmente, acredito, para a pesquisa em
Comunicacdo — duas orientacdes principais. Primeiro, assumir que entre o discurso construido
cientificamente e a narrativa dos sujeitos envolvidos na realidade pesquisada ndo ha uma
separacdo intrinseca e inequivoca sobre o que se configura como conhecimento. N&o se trata
de deslegitimar o saber cientifico, mas de atribuir a esses sujeitos (aqui, 0s pixadores) uma igual
capacidade de perceber o mundo e produzir entendimentos sobre ele. Para Ranciere (2009b, p.
281 — em inglés no original), “nenhum limite positivo separa aqueles que sdo aptos para pensar
daqueles que ndo so aptos para pensar. E por isso que os limites sdo continuamente tracados e
retracados”. Portanto, deve-se partir da consideracdo da capacidade desses sujeitos para
produzirem, em relacdo e embate com outros sujeitos, seus proprios entendimentos sobre si
mesmos, a pixacao, a cidade, o poder publico, as leis, a justica e o lugar que lhes é conferido
pela ordem estabelecida nesse contexto. Assim, o aparecimento publico dos pixadores e as
narrativas que eles produzem sobre suas experiéncias no dialogo com outros atores ndo sao
tomados meramente como dados que configuram um corpus a ser categorizado e analisado
como objeto a partir de um referencial tedrico; esses elementos sdo, tambeém, saberes, formas

de conhecimento, epistemes. Considero que esses saberes se expressam em suas falas, mas

220 modo como o entendimento de Ranciére sobre a historia atua no desenvolvimento da “poética do
conhecimento” como um método da igualdade sera discutido mais a frente.
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também em suas musicas e rimas; nos modos pelos quais se organizam, se relacionam, circulam

e agem pela cidade; e, claro, nas inscri¢cdes que produzem nas superficies urbanas.

Imagem 2: Pixagéo de Goma, com trecho de musica do rapper FBC .

Fonte: Portal Uai?®

A proposta, assim, é apresentar como essas narrativas e essas experiéncias, articuladas
ao saber cientifico, ajudam a olhar comunicacionalmente para o contexto do embate entre poder
publico e pixadores em Belo Horizonte, que, afinal, me foi apresentado justamente por meio
desses sujeitos, nos eventos que agora constituem meu objeto de pesquisa.

A segunda orientagdo diz respeito ao proprio processo de producdo do texto, como
produto final da pesquisa, e do meu lugar como pesquisadora. Ranciere (2010a), ao nomear seu
método como “poética do conhecimento”, afirma preferir este termo a outros, como
“metodologia” ou “epistemologia”, pois enquanto estes remetem a uma verificacao dos fatos e
sua organizacao em séries cientificas, a poética se refere a como a escrita da histdria faz parte
propriamente de sua constituicdo, livre de pretensdes de universaliza¢do. Nesse sentido, o autor
se preocupa com 0 modo como as narrativas cientificas e sobre a historia tendem a substituir os
proprios processos que elas se dedicam a narrar, constituindo-se como a verdade sobre eles.
Nessa l0gica, a histdria dos processos se tornaria “a historia de sua historiografia”. De acordo
com o autor, “invalidam-se as categorias da palavra revolucionaria e de sua narrativa. Resta,
entdo, interpretar o que invalida a matéria dessa narrativa, apelando as categorias sociolégicas,

as ciéncias politicas ou outras” (RANCIERE, 2010a, p. 36). A escrita académica tornaria,

ZDisponivel em: <https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2014/05/16/noticia-e-mais,154708/pichacao-em-
debate-na-faculdade-de-direito-da-ufmg.shtml>. Ultimo acesso em 15 de fev. de 2019.
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assim, encarnados ou territorializados em nomes e lugares (sempre insuficientes) os modos de
subjetivagdo. Por isso, para o autor, a historia académica seria “pré-democrética”, pois essas
operacdes de propriedade e de territorializacdo do sentido e do conhecimento ndo seriam

condizentes com a sua concepc¢do de democracia, entendida como:

[...] a auséncia de base da comunidade, a auséncia de corpo que instala a comunidade
em sua prépria carne. Seus sujeitos sdo sempre provisorios e locais, suas formas de
subjetividade ndo sdo encarnagdes ou identificacBes, mas sdo como intervalos entre
vérios organismos, entre vérias identidades. A democracia nunca aparece com uma
“cara propria”. Ela tem a particularidade de um ser-conjunto sem corpo, investido nos
atos e fidelidades historicas. S&o sempre 0s nomes e 0s atos singulares que constituem
esse ser-conjunto, numa espécie de polémica interminavel com as formas de
incorporacéo. (RANCIERE, 2010a, p. 38-39)

Para Ranciére, o pesquisador — ou historiador, ou artista — deve desempenhar um papel
ndo de desvendar e interpretar a realidade, mas de relata-la a partir de um processo de
constituicdo dissensual dessa cena. Dentro dessa perspectiva e se referindo, também, a uma
funcdo metodoldgica da escrita, Jean-Luc Moriceau (2017) aborda o papel fabulador do
pesquisador. Para ele, “em vez de representar a cultura, o pesquisador inventa a cultura sobre a
qual escreve” (MORICEAU, 2017, p. 207). Trata-se ndo apenas de representar uma realidade,
de mimetiza-la, traduzindo-a para a linguagem académica a partir de uma teoria, mas de
produzir uma realidade a partir e através do texto. Essa visdo se oporia a da representacao
classica, que deseja “tudo ver e ordenar segundo sua logica” (MORICEAU, 2017, p. 209), na
qual o pesquisador desempenha um papel de descrever e analisar a partir de uma posicdo de
distancia objetiva. Assim, para Moriceau, a representacdo cristaliza, enquanto a pesquisa
performativa — em que o pesquisador recusa esse desejo de produzir representacdes objetivas,
se permite ser afetado pela realidade que observa e, entdo, se distancia dela para um momento
de “reflexividade politica e ética” (MORICEAU, 2017, p. 213) — questiona 0s mecanismos que
produzem as condi¢fes a partir das quais algumas coisas sdo vistas, enquanto outras
permanecem invisiveis e silenciadas. Nesse sentido, 0 autor nos convoca a compreender a
representacdo ndo como uma imitacdo da realidade, mas como meio de produzir movimentos e
efeitos: perceber a representacdo como representacdo, e ndo como a esséncia do objeto ou da
realidade que Ihe é referente.

Entendo, assim, que ainda que as falas dos sujeitos que participam dos eventos que
analiso sejam tomadas por mim como fontes legitimas e com igual importancia em relagéo as
fontes tedricas, o meu trabalho de escrita ndo € apenas uma narrativa, mas uma parte

constituidora do processo e do meu entendimento sobre ele. Ele tem como objetivo ser um dos
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processos produtores de saber sobre esse contexto, reconhecendo os demais (que, inclusive, o
originam), mas nao se furtando a esse papel a partir de um desejo de se configurar apenas como
a abertura de espago para que essas vVozes aparegam, 0 que seria uma postura presungosa. Esses
sujeitos ja construiram as cenas de seu aparecimento e eu as considero legitimas e suficientes,
prescindindo da criacdo de novos episddios em que suas falas pudessem partir daquilo que
considero relevante para minha abordagem. Nesse processo, reconheco o protagonismo
daqueles sujeitos nos eventos observados ao mesmo tempo em que assumo meu protagonismo
no processo de narra-lo pela escrita — um “ato de soliddo”, como aponta Ranciére (2010a, p.
34).

Sé&o dois, entdo, os principais desafios: primeiro o de ndo considerar as teorias como
hierarquicamente superiores as falas dos sujeitos no trabalho de producdo do pensamento e do
texto. Segundo, é preciso que o proprio texto ndo se imponha como superior as cenas que lhe
deram origem — ai se coloca uma dificuldade, ja que 0 &mbito em que a tese € desenvolvida (a
universidade), tal como o objetivo a que ela se destina (0 meu doutoramento) j& a cercam, de
saida, com uma aura de (suposta) superior legitimidade. O desafio, entdo, é o de ndo suplantar
0 processo pela escrita que se deseja cientifica, mas fazer dela uma escrita sobre o processo e,
ao mesmo tempo, parte integrante dele. Produzo a tese, assim, sem pretender que ela se
configure como a verdade sobre aquela realidade, pois reconheco e ressalto que o que se
expressa aqui é insuficiente para dar conta de todos os seus aspectos e poténcias. Nada do que
proponho aqui tem como objetivo se estabelecer como Gnico ou ultimo significado. As palavras
com as quais descrevo e interpreto 0s eventos e o cenario nos quais eles sdo produzidos sdo
algumas entre as muitas que podem fazé-lo e permanecem, assim, abertas para outras producdes
de sentido. Nesse processo, sou levada a uma continua reflexividade ética sobre as experiéncias
com essa realidade, que me faz explorar as incertezas e impasses que constantemente
reorientam meu gesto de pesquisa e me fazem duvidar de certezas anteriores e de métodos tidos
COMO supostamente seguros.

O desejo, entéo, é o de que este trabalho seja um modo de colocar em circulagdo minhas
palavras enquanto um entre os muitos seres falantes que constituem esse processo. E que seja
néo o texto sobre uma forma de conhecimento, mas justamente sobre 0s processos de producéo
de um conhecimento sempre inacabado, multiplo, lacunar. N&o €, contudo, um processo féacil,
pois contradiz certo modo de fazer cientifico e académico aprendido e assimilado durante minha
trajetoria de formac&o investigativa. Para Moriceau (2017), que apresenta a escrita como uma

traducdo que trai a espessura do pensamento, € preciso inventar novas escrituras que sejam
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capazes de produzir essas representagdes sem encerrar uma autoridade, mas se abrindo para
linhas de fuga, para uma fabulagdo ndo-mimética. Nesse sentido, o autor considera que “ao
deixar entrar outros locutores antes ndo autorizados, ao misturar as hierarquias, inventando
outros modos de expressédo, a ordem unificada da representacao pode dar lugar a outras formas
de subjetividades e de humanidades” (MORICEAU, 2017, p. 213).

E a isso que me proponho, buscando me aproximar tanto quanto possivel daquilo que

Deleuze e Guattari (2014) apresentam como o uso menor de uma lingua maior:

Ser em sua propria lingua como um estrangeiro [...]. Mesmo Unica, uma lingua
permanece uma papa, uma mistura esquizofrénica, uma roupa de Arlequim através da
qual se exercem fungdes de linguagem muito diferentes e centros de poder distintos,
ventilando o que pode ser dito e 0 que ndo pode sé-lo: jogar-se-a de uma fungdo contra
a outra, colocar-se-a em jogo os coeficientes de territorialidade e de
desterritorializacdo relativos. Mesmo maior, uma lingua é suscetivel de um uso
intensivo que a faz escoar seguindo linhas de fuga criadoras, e que, ainda que lento,
cauteloso, forma uma desterritorializacdo absoluta, desta vez. Quanta invencéo, e ndo
somente lexical, o 1éxico conta pouco, mas sdbria invencdo sintética, para escrever
como um cdo (Mas um cdo ndo escreve. — Justamente, justamente) [...]. (DELEUZE
e GUATTARI, 2014, p. 52)

Fazer ciéncia como um céo. Mais que isso: inventar o mundo no qual um céo faz ciéncia.
Eis o desafio.

No préximo capitulo, procuro avancar na abordagem comunicacional na cena de
dissenso a partir de sua articulagdo (polémica, tentativa) com o conceito foucaultiano de
dispositivo, sobretudo por meio de sua apropriacdo por José Luiz Braga na formulacao da nocao
de “arranjos disposicionais”. O objetivo ndo ¢ caracterizar a cena de dissenso como um
dispositivo, mas observar como as nogdes de dispositivos interacionais e arranjos disposicionais
podem auxiliar no trabalho metodolégico com a cena de dissenso. Tal articulagdo visa o
desenvolvimento de um método da igualdade que permita um olhar comunicacional para a cena
do aparecimento publico de pixadores em debates sobre o contexto da pixacdo, em Belo

Horizonte.



43

3. O “ARRANJO DISPOSICIONAL DISSENSUAL” COMO UM METODO DA
IGUALDADE

Em junho de 2018, durante o 27° Encontro Anual da Compos - Associacdo Nacional
dos Programas de P6s-Graduacdo em Comunicagdo, em Belo Horizonte, estive presente como
ouvinte no GT de Epistemologias da Comunicacdo, onde José Luiz Braga apresentou o trabalho
Interagindo com Foucault: os arranjos disposicionais e a Comunicac¢do. Embora tenha lido
Braga ao longo de toda a minha trajetoria académica, eu nunca tinha tido a oportunidade de
ouvi-lo falar pessoalmente. Era essa uma das minhas principais expectativas naquele momento,
ja que, até entdo, ndo trabalhava com seus textos, nem com o conceito de dispositivo em minha
pesquisa, que ja havia, inclusive, passado pelo processo de qualificacdo. Ouvi-lo e ter um
contato especifico com aquele trabalho, contudo, configurou a abertura de um novo horizonte
de possibilidades para a pesquisa.

Neste capitulo, procuro apresentar o percurso teérico e metodoldgico que foi aberto por
aquela ocasido. Mostro como o primeiro contato com a apropriacdo de Braga do conceito de
dispositivo e o subsequente aprofundamento em seu trabalho me reconectaram com a questao
comunicacional de minha pesquisa e me despertaram uma intuicdo sobre a possivel relacdo
entre o conceito de dispositivo e 0 pensamento politico de Ranciére, sobretudo em torno das
interacdes intersubjetivas que configuram uma cena de dissenso. Busco apresentar alguns
pontos de aproximacdo e de distanciamento entre esses dois conceitos, pensados como
operadores metodoldgicos. Apresento, também, os aparentes empecilhos a essa articulacéo e,
por outro lado, algumas abordagens que me ajudam a assumir e desenvolver essa aposta,
resultando na proposicao metodoldgica de um “arranjo disposicional dissensual”, que parte de
uma descricdo minuciosa de um dispositivo interacional com o objetivo de identificar nele as
singularidades que serdo exploradas na montagem de uma cena de dissenso — um processo de
montagem, desmontagem e remontagem.

Em um primeiro momento, eu propunha essa articulacao entre o dispositivo e a cena de
dissenso de forma conjunta a do método da igualdade, como um capitulo metodoldgico que
apresentasse e justificasse o percurso da tese. Contudo, as questdes que foram se abrindo a partir
do trabalho de escrita mostraram a necessidade de um espaco especifico para o
desenvolvimento desta discussdo. Reconheco que a formatacao deste capitulo resulta um tanto
estranha numa tese que, desde o inicio, se propfe porosa a realidade pesquisada, e assumo

minha dificuldade em repetir aqui a interlocucdo teoria-campo que busquei construir no capitulo
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anterior e que desejava estabelecer em toda a tese. Contudo, abro aqui esse (talvez, longo)
paréntese, demasiadamente proximo do formato tradicional da escrita académica que eu afirmei
evitar, considerando que ele se justifica dentro de minha tentativa de fazer deste um texto-
processo, que expde as construgdes e 0s percalcos que atravessaram seu desenvolvimento, tal
como minhas ddvidas ao tracar este caminho, ao invés de sublimé-los na apresentacdo de

resultados.

3.1.  (Re)conhecendo o dispositivo e 0 comunicacional na pesquisa

Volto, entdo, ao trabalho apresentado por Braga na Compo6s de 2018. Na apresentacao,
como no texto (BRAGA, 2018), o autor parte do conceito de dispositivo, conforme definicao
dada por Foucault (1994) em uma entrevista concedida em 197724 Perguntado sobre o
significado e a funcdo metodoldgica do termo, Foucault responde que pretendia identificar
como dispositivo os elementos discursivos e ndo discursivos que o constituem, as relagdes que
eles estabelecem e 0 modo como tais elementos e relaces se configuram como uma estratégia
para responder a uma dada emergéncia. Braga, contudo, afirma se preocupar mais com o que
Foucault faz com o conceito do que com o que ele diz sobre 0 mesmo.

Destacando que a énfase foucaultiana se da sobre a génese do dispositivo, sobre como
ele se constitui historicamente, Braga (2018) salienta a amplitude e a diversidade de usos da
noc¢ado de dispositivo, referenciados ou ndo em Foucault, e chama a atencédo para o fato de que
o termo vem sendo acionado para o estudo de “dispositivos prontos”, muito ligados aos aparatos
técnicos, as regras e as instituicGes estabelecidas. Nessa critica parece haver dois eixos:
primeiro, que essa apropriagdo contradiz o modelo foucaultiano, que diz do processo estratégico
continuo de producédo de dispositivos em que as solucdes buscadas para um primeiro problema
(aquele que desperta a urgéncia) acabam por fazer emergir outros problemas. Sendo assim, um
dispositivo nunca estaria pronto. Segundo — e em consequéncia do primeiro —, porque haveria
algo de confortavel (e equivocado) em abordar aquilo que ha de estavel em um dispositivo ao

invés de buscar compreender os processos que o produzem. Para Braga, o préprio uso do

247 entrevista intitulada Le jeu de Michel Foucault foi realizada apds o lancamento do primeiro volume de A
histéria da sexualidade, em que o termo “dispositivo” aparece como central, mas carece de uma defini¢do. Foi
publicada pela primeira vez em 1977, na revista Ornicar?, e, posteriormente, reproduzida no livro Dits et Ecrits,
Tome Il (FOUCAULT, 1994). Foram os entrevistadores: D. Colas, A. Grosrichard, G. Le Gaufey, J. Livi, G.
Miller, J. Miller, J.-A. Miller, C. Millot, G. Wajeman. Uma tradugdo para o inglés, sob o titulo The confession
of the flesh, foi publicada no livro Power/ Knowledge: Selected interviews and other writings — 1972-1977
(FOUCAULT, 1980b). Até entdo, ndo ha traducdo para o portugués.
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conceito como uma teoria pronta seria equivocado, sendo mais adequado e proficuo toma-lo a
partir de seu potencial heuristico como uma perspectiva epistemologica. O autor afirma, assim,
a importancia da compreensdo do conceito de dispositivo para o estudo da Comunicacio?’,
entendendo-a também como um processo, e ndo como algo pronto e inteiro. Ele faz uma critica
a certa dedicacdo prioritaria dos estudos da area em torno dos codigos, dando a entender que
essa seria uma zona de conforto, ja que o enfrentamento com o outro seria um trabalho de outra
intensidade.

O texto e a apresentacdo de Braga me levaram a trabalhos anteriores do autor (2010a;
2010b; 2011; 2012; 2016) e a certa genealogia de sua apropriacdo do conceito de dispositivo,
ancorada em sua perspectiva interacional da comunicacdo, entendendo-a como uma agéo
tentativa, de carater episodico, nascida das trocas e articulagdes — sejam elas harmonicas,
conflituosas, movidas por interesses de ordens diversas etc. — que retiram individuos, grupos
ou setores sociais do isolamento. Para Braga (2010a; 2010b), a comunicacdo é performativa,
pragmatica, e sua sintonia é ajustada na pratica, de modo tentativo e apenas aproximadamente
previsivel. Ele reflete, por exemplo, sobre como as diversas formas de interacdo comunicativa
humana — informacdo, persuasdo, debate, ficcdo, narracdo etc. — foram historicamente
desenvolvidas como taticas para buscar solucionar problemas especificos e para os quais essas
acOes se apresentavam como pertinentes. Ele destaca os arranjos que essas taticas vdo formando
de acordo com o encontro e o atravessamento articulado ou tenso com outras taticas, segundo

a necessidade de cada contexto. O autor reflete:

Mas ¢é isso, creio, que precisamos entender como funciona, quais as margens de
aperfeicoamento possivel; e quais 0s espagos em que € da prdpria imprecisdo que se
espera a flexibilidade para 0 humano e para o social. Pois é essa imprecisdo mesma
que, em algumas situagdes, equilibra a opressdo comunicacional e se pde como
barreira Ultima para o pensamento Unico. (BRAGA, 2010b, p. 70 — italicos do autor)

Dentro dessa perspectiva, 0 autor argumenta que tanto uma comunicagéo perfeita quanto

a inexisténcia da comunicacdo?® aparecem como polos opostos e abstratos que compreendem,

®Braga (2018) observa que a comunicacdo ndo foi um objeto de estudo para Foucault. Portanto, esse
desentranhamento j4 € um movimento que articula e tensiona a no¢do foucaultiana de dispositivo com as
preocupacles de Braga sobre os processos comunicacionais. Ai, ele realiza a distingdo abordada em sua
apresentacdo sobre fazer uma leitura e uma interpretacdo responsaveis dos autores e seus conceitos, deixando
claros os limites entre o que o autor diz e 0 que o pesquisador faz com o que o autor diz.

ZNo texto Nem rara, nem ausente — tentativa, de 2010 (2010b), Braga apresenta as cinco teses de Ciro Marcondes
Filho (em Até que ponto, de fato, nos comunicamos?, 2004), em que este apresenta um pensamento sobre a
comunicagdo em “espagos extralinguisticos”, para além do que ele chama de “lingua estruturada”, (BRAGA,
2010b, p. 67). Marcondes Filho considera tal “lingua estruturada” — instituida, institucionalizada — como um
entrave para a comunicagdo na medida em que ela a ritualizaria e mascararia. A comunicagéo se daria, entéo, de
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entre eles, uma série de possibilidades variaveis em grau, nivel, dire¢do etc. Braga (2011)
constroi, entdo, um entendimento sobre os episddios ou fendmenos comunicacionais que
consiste em analisa-los tanto contextualmente como particularmente. Para ele, a abordagem de
um episédio comunicacional particular, embora possa auxiliar na compreensdo daquela
interagdo comunicativa especifica, ndo seria capaz de dar origem a um conhecimento
generalizével. Por outro lado, embora uma abordagem que articule a interacdo comunicacional
particular ao ambito mais amplo em que ela se desenvolve tenha potencial para produzir um
conhecimento igualmente mais amplo, ha, para Braga, uma tendéncia de que esse conhecimento
diga respeito a esses outros ambitos — seja politico, econémico, social etc. — tornando
secundarios os aspectos propriamente comunicacionais?’. Ento, a partir desse desequilibrio
entre uma particularizacao absoluta e uma generalizacdo demasiada, o autor desenvolve como
uma chave adequada para a observacdo qualificada dos fendmenos comunicacionais a no¢ao
dos “dispositivos interacionais”, que se constituem social e historicamente, configurando
matrizes ou padrbes de interacdo que sdo acionados contextualmente. Esse acionamento se da
de forma articulada a processos especificos daquela interacdo e contexto, o que faz com que os
dispositivos interacionais sejam dinamicos e estejam sempre em processo de transformacao.
Braga deixa clara a dimensdo pragmatica do dispositivo interacional e a sua
contraposi¢do a nogdo de estrutura, jA que sua organizacdo e seu funcionamento, embora
construidos historicamente, sao contextuais. Os dispositivos interacionais sao, assim, “modos
de fazer socialmente produzidos e tornados disponiveis” (BRAGA, 2011, p. 10), e, portanto,
seriam menos “lugares” instituidos que “ambientes de experiéncia” e aprendizagem sobre as
relacfes consigo, com 0s outros e com o mundo, tornadas possiveis ndo apenas nos dispositivos,
mas por seus proprios processos de constituicdo. Nesse contexto, Yamamoto (2013) afirma que,
para Braga, os dispositivos interacionais tém poténcia para provocar transformacgdes nas

instituicdes® as quais estdo relacionados. Ele destaca como o autor entende que o

fato, na possibilidade de driblar essas imposi¢des; por isso, seria rara. Braga nao refuta as teses de Marcondes
Filho, mas considera que elas ndo abrangem todo o fenédmeno comunicacional, dizendo respeito apenas a um
“modo interacional especifico”, que ele identifica como “comunicagdo-comunhdo”, uma comunicag¢ao “bem-
sucedida, que articula, integra, vincula, e cria reconhecimento mutuo” (BRAGA, 2010b, p. 69). Esse tipo de
comunicacdo, para Braga, seria, sim, rara, mas haveria inimeros outros graus de interacdo comunicacional.

%’Para Braga (2016), um desafio para as pesquisas em Comunicagdo consiste em que a formulagdo do problema a
partir de teorias e conceitos originais de outras areas acabam por sublimar o potencial comunicacional da
pesquisa. Ele propde, assim, que a formulagdo de questbes a serem feitas para a realidade observada extravase
aquilo que é “permitido” pela fundamentacéo teodrica para que seja possivel desentranhar o que hé no objeto de
comunicacional.

2Para Braga (2010a), as “instituigdes sociais” englobariam desde as grandes instituigdes historicamente
constituidas até aquelas que se formam em ambitos menores e a partir das vivéncias cotidianas.
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comunicacional estaria mais evidente em transformac6es que véao se construindo de maneira
lenta, complexa e até difusa que em rupturas bruscas. Na verdade, ao que parece, no seu
entendimento, mesmo as rupturas bruscas sé seriam possibilitadas por processos mais amplos
que as antecedem.

No trabalho de 2018, Braga, entdo, para retomar e evidenciar essa dimensao processual
e tentativa do dispositivo interacional, propde a nogdo de “arranjos disposicionais”, colocando

no centro da questdo as l6gicas comunicacionais do dispositivo.

Se consideramos que 0s arranjos, as légicas do jogo (com seus objetivos, suas regras
de funcionamento e suas taticas de ajuste) sdo a dindmica central do dispositivo — e
aqui, de qualquer dispositivo social assumido na légica do modelo foucaultiano —
entdo devemos perceber a centralidade da comunicacdo em todo e qualquer processo
social. Arranjos disposicionais sdo, em si mesmos, exercicios praticos da
potencialidade comunicacional do ser humano. (BRAGA, 2018, p. 19 — italicos do
autor)

O autor defende que esse modelo “permite esquadrinhar os elementos efetivamente
presentes, as experiéncias e as estratégias em que se elaboram as ldgicas internas de cada arranjo
disposicional” (BRAGA, 2018, p. 20). Do modo como eu a compreendo, essa N0¢do organiza
a percepcao da particularidade de um arranjo, com foco nas relagdes entre os elementos que o
configuram, sem perder de vista o espectro mais amplo no qual ele se inscreve. Além disso, o
arranjo disposicional destaca o papel do pesquisador no trabalho com o dispositivo, no contato
e manejo com a realidade pesquisada para identificar e compreender suas légicas. Como
afirmou o autor, “a pesquisa ¢ um trabalho bragal. A gente arregaca as mangas e vai para a
pesquisa” (informagdo verbal?®). Para ele, esse método, ao qual designa como “inferencial”
(BRAGA, 2016), se apresenta como caminho produtivo para a observacdo desses processos e
para o desentranhamento daquilo que neles ha de comunicacional.

Desse modo, a articulacdo entre uma perspectiva interacional da comunicagdo e uma
abordagem comunicacional do dispositivo, entendendo-o como processo de experiéncia,
aprendizado e relagdo com o outro, que tem potencial para transformar os contextos nos quais
se desenvolve, consolidou 0 que primeiro apareceu para mim como uma intuicdo, durante a
Compds: a possibilidade de articular a ideia de arranjos disposicionais apresentada por Braga
com a cena de dissenso em Ranciere. Nesse sentido, destaco também o modo como ambas as

nogdes, tomadas como operadores metodoldgicos, destacam o papel do pesquisador ndo apenas

2Fala de José Luiz Braga durante sua apresentacdo no GT de Epistemologias da Comunicacdo, no 27° Encontro
anual da Compds, em 06 de junho de 2018, em Belo Horizonte.
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como um intérprete ou analista, mas como atuante na propria produc¢éo da realidade pesquisada,
0 que serd retomado mais a frente. Até entdo, eu ja trabalhava com a poética do conhecimento
e a cena de dissenso como nucleo da proposta metodoldgica da pesquisa, como apresentado no
capitulo anterior. Foucault entrava nesta tese fundamentando a abordagem do poder e da
resisténcia (a partir do conceito de “contraconduta”) na descri¢do do histdrico da relagdo entre
a pixacdo e o poder pulblico, em Belo Horizonte*°. Embora ja tivesse tido algum contato com o
conceito de dispositivo no meu percurso académico, eu ndo o conhecia profundamente — e ndo
0 compreendia, é verdade — e nunca o havia cogitado como aporte tedrico ou ferramenta
metodol6gica. No entanto, 0 modo como Braga o apresentou me apontou para a possivel
articulacdo com a abordagem metodoldgica que eu propunha até entdo para o trabalho com o
aparecimento publico e a participacdo de pixadores em eventos de debate sobre o cenario da
pixacdo em Belo Horizonte.

Com essa construcdo metodoldgica, busco responder a duas preocupagdes que tém se
apresentado de modo cada vez mais determinante para mim. Primeiro, aquela relacionada a
especificidade comunicacional do meu trabalho, algo com o que fui confrontada em diferentes
momentos da minha trajetoria na pesquisa em torno de praticas de intervencdo grafica urbana
e de seu potencial politico. Braga (2010a; 2010b; 2011), embora observe que 0s processos
midiaticos vém conformando historicamente as interacfes comunicacionais e destaque as
midias como lugares privilegiados para a observacdo dos processos de constituicdo de
instituicdes e linguagens, chama a aten¢do para que ndo haja uma compreensao direta da midia
como dispositivo (embora ela possa fazer parte de um) ou mesmo como central na abordagem
dos dispositivos interacionais. Yamamoto (2013), ao destacar que a concepcao de Braga sobre

a comunicacao supera o entendimento de um estudo limitado a midia, afirma:

Se os dispositivos técnicos de comunicacdo se fazem presentes na pesquisa, isso nao
significa que esses constituam o cerne do problema ou o objeto da investigacdo
comunicacional, como, alias, tem sido a justificativa mais frequente para uma
pesquisa na area. Significa, tdo somente, que neles o comunicacional é gestado ou
que, a partir deles, o fendmeno pode sofrer alguma variagdo. E precisamente o
entendimento de um comunicacional coexistente no vasto conjunto de questfes

%No processo de qualificacdo da pesquisa, em dezembro de 2017, a tese seguia uma organizagdo bem distinta da
que é apresentada agora e eu ainda tateava na construcao de uma abordagem metodoldgica dos dados resultantes
de dois anos de uma pesquisa de campo pouco controlada, como foi apresentado na Introdugdo e sera retomado
ao fim deste capitulo. Naquele momento, o primeiro capitulo era dedicado ao conceito de poder e a apresentacéo
do historico das a¢fes do poder publico belo-horizontino no combate a pixagéo. O capitulo 2 se organizava em
torno da historia da pixacdo em Belo Horizonte, apresentada a partir de um entrelagamento entre os conceitos de
resisténcia e vulnerabilidade. Embora a estrutura do texto tenha se modificado na busca por um maior
alinhamento a proposta metodolégica, o trabalho anterior mantém sua relevancia e parte dele sera apresentado,
com edicdes e de forma articulada & empiria, no Capitulo 5.
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humanas e sociais (embora nem sempre bem explicitado na diversidade das pesquisas
em Comunicacdo) que permite a Braga a sua proposi¢do metodoldgica denominada
indiciaria e inferencial. (YAMAMOTO, 2013, p. 105)

Braga rejeita, portanto, uma premissa de que a midia deva impor-se como Unico objeto
empirico da Comunicagdo e considera que as matrizes interacionais podem ser consideradas
ndo s6 nos macrodispositivos midiatizados, mas, também, em microdispositivos interacionais,
como conversas cotidianas e face a face, mesmo entre duas ou poucas pessoas. Sua
compreensdo se volta, assim, para “dispositivos que se organizam social e praticamente como
base para comunicacdo entre participantes (em qualquer abrangéncia, nimero, dimensdo ou
processualidade)” (BRAGA, 2011, p. 12). Segundo o autor, ndo ha, assim, nada que possa ser
identificado a priori como “propriamente comunicacional”; é na observacao sistematica ¢

comunicacionalmente qualificada desses processos que se pode extrair tal propriedade.

[...] ndo h& processos sociais que sejam, em si, comunicacionais, como distintos e
separaveis de processos politicos, educacionais, informativos ou afetivos. Ao observar
um processo interacional, em sua complexidade e associado a tais outros objetivos
sociais, podemos, entretanto, perceber ai imbricados aspectos e caracteristicas que
mostram a comunicacdo em acdo. Essa inseparabilidade prévia ou abstrata entre o
fendmeno e seu contexto implica a necessidade de incluir no espacgo descritivo da
situagdo observada as perspectivas dos participantes, os sentidos propostos,
compostos ou mutuamente tensionados e os resultados nos episodios interacionais
estudados. (BRAGA, 2016, p. 87)

Para o autor, “episddios comunicacionais se desenvolvem sempre no ambito de
dispositivos interacionais” (BRAGA, 2011, p. 12) e ambos — episddios e dispositivos — sdo
objetos possiveis para as investigacfes em Comunicacao. N4o se trata de objetos propriamente
comunicacionais ou intrinsecos ao campo, mas de uma perspectiva adotada no olhar para
processos sociais diversos, realizando uma “investigacdo empirica de situagdes sociais em
perspectiva comunicacional” (BRAGA, 2018, p. 16). Assim, defendo que a dimenséo
comunicacional da montagem de uma cena de dissenso a partir do aparecimento publico de
pixadores em eventos sobre o tratamento conferido a eles e a pixagdo pelo poder publico de
Belo Horizonte pode ser tragada a partir do momento em que a observagdo se da sobre os
episddios interacionais que atravessam a presenca e a participacdo desses sujeitos naqueles
contextos e a sua interlocu¢do com outros individuos e grupos.

Minha segunda preocupagdo se relaciona ao que Braga (2018) denomina como
“potencial heuristico” da proposi¢ao, que diz do modo como uma pesquisa, embora se direcione

a investigacdo de um fendmeno empirico especifico e singular, pode levantar aspectos e
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perguntas que perpassam, de modo mais amplo e transversal, o comunicacional®!. Portanto,
ainda que meu olhar se volte para o problema especifico do aparecimento publico de pixadores
nos eventos citados, acredito que a metodologia construida a partir da articulacdo dos conceitos
de arranjos disposicionais e cenas de dissenso, baseada na compreensdo da Comunica¢do como
processo tentativo e na perspectiva de um meétodo da igualdade, tem potencial para apresentar
caminhos para outras pesquisas da area. E partindo dessa aposta que as secdes seguintes se

desenvolvem.

3.2.  Dispositivo e cena de dissenso: uma aposta

Acrticular as nocBes de cena de dissenso e dispositivo ndo significa compara-las,
entrelaca-las ou reduzi-las uma a outra. Assim, é importante reconhecer e demarcar as
distingdes e mesmo divergéncias que aparecem nesse contexto a fim de que as aproximacoes
sejam feitas de modo responsavel.

Para Foucault (1994), conforme ja foi apresentado, o dispositivo surge para responder a
um problema que, identificado, demanda por solucBes. Trata-se de um processo instavel e
continuo, no qual é por meio dos acertos atingidos pelas tentativas e erros que os dispositivos
véo se consolidando e formando discursos, até, eventualmente, estabilizarem-se como verdade
ou como “critério da distingdo entre verdade e falsidade, entre o que pode ou nao pode ser dito”
(BRAGA, 2018, p. 5). Por outro lado, o dano que da origem a cena de dissenso ndo pode ser
identificado a um problema a ser resolvido, j& que se trata de um erro fundamental na contagem
hierarquica das partes de uma sociedade, para o qual ndo ha solucdo possivel, apenas seu
tratamento pela acdo politica (RANCIERE, 1996). Da mesma forma, a reconfiguragio de uma
dada partilha do sensivel pela instauracdo de uma cena de dissenso, caso se estabilize e se
consolide, deixa de se caracterizar como tal para se tornar seu oposto, uma nova ordem policial.
O dispositivo e a cena de dissenso se distinguem, assim, tanto em sua origem como nos
processos que os configuram.

Em outro ponto de distin¢do, Braga (2018), entendendo que os dispositivos variam

conforme suas urgéncias, objetivos, abrangéncia, complexidade etc. e que o que é aceito como

3yamamoto (2013) oferece, em uma nota de rodapé, uma definicdo complementar sobre o que so as proposicdes
ou hipoéteses heuristicas a que Braga frequentemente se refere: “Trata-se de proposi¢des, axiomas ou sentencas
resultantes de investigages anteriores (generalizagdes) que servem de pressupostos para novas investigacoes.
As hipoteses heuristicas sdo provisorias e direcionam a observagdo dos fatos empiricos” (YAMAMOTO, 2013,
p. 101).
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verdade em determinado contexto é produzido na préatica e buscando solugdes para problemas
especificos, considera que “estudar dispositivos corresponde a examinar esse processo tentativo
—descobrir as logicas internas e histdricas do arranjo elaborado” (BRAGA, 2018, p. 7 —italicos
meus). Para ele, € ai que residiria o potencial heuristico do conceito: sua aptiddo para a
generalizacdo a partir do desentranhamento do comunicacional. Ranciére (2009b), por outro
lado, como visto no capitulo anterior, expressa que seu método visa ser capaz de olhar para o
singular e relaciona-lo a um contexto mais amplo do qual faz parte, mas jamais generaliza-lo.
No trabalho com a cena de dissenso, ela mesma se constitui como realidade, e ndo se deve,
portanto, recorrer a um fora de cena que a conformaria e tornaria possivel (RANCIERE, 2014;
2018). No entanto, entendo que pode-se seguir pistas que a cena abre, identificar elementos que
se insinuam, seja pelos sujeitos que a produzem ou por mim ao descrevé-la (o que do meu
repertorio € evocado por aquilo que acontece na cena?), afinal, sou eu que a produzo: “a cena
s6 existe no caso em que eu lhe dou vida através da escrita” (RANCIERE, 2014, p. 99). N&o se
trata, assim, de buscar compreender causas ou de projetar uma capacidade de generalizagéo,
mas de ampliar a cena e inscrevé-la em uma historicidade (LELO; OLIVEIRA; MARQUES,
2014).

Ranciére indicou pessoalmente esse afastamento entre os conceitos — o0 que poderia ter
podado em uma de suas raizes a linha de trabalho que assumo aqui. Em La methdde de la scene
(2018), o autor é instado, por meio de uma entrevista, a esclarecer em que a nocao de cena de
dissenso, enquanto observacédo da distribuicdo das relagdes em um dado contexto, seria distinta
do conceito foucaultiano de dispositivo. Ele, entdo, rejeita uma pretensa equivaléncia entre 0s
dois conceitos, considerando que, em Foucault, o dispositivo é concebido como aquilo que
estabelece os lugares e os modos de visibilidade e enunciacdo possiveis. A cena de dissenso, ao
contrario, se configuraria como “o lugar de um encontro” (RANCIERE, 2018, p. 30 — em
francés no original) em que o que é tornado visivel e enuncidvel desafia, justamente, essas
determinagdes. Ele afirma: “a nocdo de dispositivo diz: eis o que produz aquilo que vocé
percebe e 0 que vocé pensa. A cena € mais o que exp0de as diferentes formas como uma mesma
coisa pode ser percebida: ela é sempre para mim o momento no qual as coisas podem vacilar,
ser sacudidas” (RANCIERE, 2018, p. 30 — em francés no original). Na mesma ocasido,
Ranciére também rejeita uma aproximacdo do seu conceito com 0 de agenciamento, em
Deleuze, afirmando que sua formulagdo néo abre a possibilidade para a decupagem de cenas
artisticas e politicas a fim de compreender como as relagdes ali estabelecidas podem ser

reconfiguradas.
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Contudo, me restringindo a relagdo com o dispositivo e fazendo uso daquilo que Braga
(2018) abordou em sua apresentacdo no Congresso da Comp0os e em seu texto, ha uma distin¢éo
(que deve ser responsavel) entre aquilo que o autor diz, o que ele faz com o que diz e 0 que eu,
como pesquisadora, faco a partir do ele diz. Ndo desconsidero (e nem poderia) as ressalvas
feitas por Ranciere, mas acredito que ha interfaces possiveis entre esses dois conceitos que
podem ser vislumbradas a partir das poéticas que acionam, movimentam e reconfiguram os
dispositivos e a cena. Por poética entendo uma certa racionalidade sensivel e comunicacional
que organiza forcas, linhas de acdo, saberes e experiéncias na producdo tanto de dispositivos
quanto de cenas de dissenso. E por esse viés que invisto na aposta de relacionar as abordagens
do dispositivo e da cena de dissenso: ndo pelo estabelecimento de uma pretensa equivaléncia,
mas a partir das poéticas especificas que os tornam possiveis, explorando as possibilidades que
elas me abrem para o desenvolvimento de um método da igualdade.

De certo modo, ndo faco essa aposta sozinha. Davide Panagia, em seu livro Ranciére
Sentiments®2 (2018), aborda a influéncia do conceito foucaultiano de dispositivo no pensamento
de Jacques Ranciere, contextualizando-a na critica que este faz a Althusser, ja mencionada no
capitulo anterior. Panagia atenta que, no pensamento de Althusser, a compreensdo das classes
sociais como uma estrutura distorcida e mimética, que reproduz automaticamente a ideologia
dominante, estaria relacionada ao termo ‘“aparato”, “que descreve uma arquitetura para a
imposicdo de formas de representagdo através do tempo” (PANAGIA, 2018, p. 27). Nesse
contexto, apenas um especialista — um intelectual — seria capaz de analisar tal estrutura para
encontrar o ponto de producdo da mimese e altera-lo, produzindo representacdes mais
adequadas. Para Ranciere, segundo Panagia, esse processo, que parte de uma concepcao
transmissiva do conhecimento (daqueles que compreendem as relacfes ideoldgicas de
exploracdo para aqueles que ndo a compreendem, libertando-os), ndo reconfigura as relacdes,
apenas interrompe a reproducdo automatica da ideologia, pois, para Althusser, algumas das
linhas que dividem e tracam relagfes entre determinados sujeitos seriam naturais. Ranciére,
assim, segundo Panagia, se desfaz daquele entendimento sobre o aparato e substitui o termo por
“dispositivo”, desenvolvendo uma compreensdo mais afinada com a de Foucault sobre o
conceito, ou seja, observando como séo produzidos os elementos de uma determinada partilha

social e as relacdes que eles estabelecem, ndo as compreendendo como naturais.

320 livro foi langado em 2018, mesmo ano da publicagdo de La méthode de la scéne, o que significa que, talvez,
Panagia tenha feito essas aproximagdes antes da recusa expressa de Ranciére. Eu as fago depois, mas assumo e
procuro justificar esse risco. Ao final desta se¢do, demonstrarei que, na verdade, ndo discordo de Ranciére, mas
tensiono sua apreensédo do dispositivo.
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Panagia (2018) observa, a partir de dois pontos, a dificuldade de verificagdo dessa
mudanga terminolégica de “aparato” para “dispositivo” na obra de Ranciére. Primeiro, porque
o termo em francés dispositif é frequentemente traduzido para o inglés como apparatus, o que
causaria uma indistincdo entre os termos que deveriam, justamente, marcar uma diferenca.
Segundo, porque Ranci¢re so utiliza literalmente o termo ‘“dispositivo” de forma muito
ocasional em seus escritos. Contudo, para Panagia, é possivel perceber no trabalho do autor,
sobretudo em Aisthesis (2013), um pensamento sobre o dispositivo, mas que recusa uma
centralizacdo nos aparatos técnicos pensados sob a chave da dominagdo. Para ele, “essa € a
especificidade do dispositivo: € um meio cujo arranjo das partes € indeterminado, mas que,
ainda assim, é eficaz em transformar a natureza da classificacdo e, portanto, as relacdes de poder
que organizam distribuicdes divisivas” (PANAGIA, 2018, p. 38-39 — em inglés no original).
Nesse sentido, reflete: “Eu leio a ideia de uma rede construida em torno de um evento artistico
que inscreve uma constelacdo maével de percepgdes, afetos, formas interpretativas e paradigmas
artisticos como um dispositivo” (PANAGIA, 2018, p. 28 — em inglés no original).

O modo como Panagia percebe a presenca (ainda que etérea) do dispositivo no trabalho
de Ranciére parece se alinhar a compreensdo deleuziana do conceito. Em Deleuze ([1989]
2001), o dispositivo e apresentado como um conjunto de linhas de naturezas distintas e diversas,
que ndo operam como delimitagdes, mas como atravessamentos ou fluxos que ora se juntam,
ora se cortam, ora se afastam. O autor afirma, assim, que os trés eixos do pensamento
foucaultiano — Saber, Poder, Subjetividade — ndo sao formacdes fixas e delimitadas, mas variam
no contato (muitas vezes conflituoso) umas com as outras. Nesse contexto, ha, sim, linhas de
for¢a que compdoem uma “dimensdo do poder” e atravessam todo o dispositivo e as diversas
linhas que o constituem, definindo seus trajetos e suas relagdes com as outras linhas. Mas ha,
também, linhas de subjetivag@o, que se constituem como “linhas de fuga” que “indicam as
fissuras e as fraturas” (DELEUZE, [1989] 2001, p. 7), permitindo que o dispositivo ndo seja
determinado de forma irrevogavel pelas linhas de forca. Trata-se de um “processo de
individuacao” em relacdao as outras linhas, um processo capaz de romper com relagdes de
serviddo as linhas de forga e de dar origem & formacao de novos poderes e saberes. Assim, essa
ruptura pode ser, também, um ponto de passagem de um dispositivo a outro®: “as producdes

de subjetividade escapam dos poderes e dos saberes de um dispositivo para se reinvestirem nos

3Deleuze ([1989], 2001) apresenta a classificacdo das linhas formadoras de um dispositivo em dois tipos: de
estratificacdo ou sedimentacdo e de atualizacdo ou criatividade. Ele considera que Foucault, em sua
obra,apresentou o primeiro momento — o arquivo, a historia, a sedimentacao dos dispositivos —, mas foi em suas
entrevistas que ele refletiu sobre as atualidades.
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poderes e saberes de um outro dispositivo, sob outras formas ainda por nascer” (DELEUZE,
[1989] 2001, p. 3).

Contudo, mais que da compreensao deleuziana, € do entendimento de Agamben sobre
o dispositivo que Ranciere parece se aproximar, sobretudo em sua definicdo da policia.
Agamben (2005), ao sistematizar em alguns pontos as definicdes que Foucault oferece na ja
referida entrevista de 1977, afirma que o dispositivo sempre esta inscrito em uma relacdo de
poder. Para ele, os dispositivos capturam os individuos, que ele nomeia como “seres viventes”,
dando origem a processos de subjetivacdo que os transformam em sujeitos governaveis. Nas
palavras do autor: “[...] chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que tenha de algum
modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar
os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes” (AGAMBEN, 2005, p.
13). Chignola (2014) critica tal perspectiva e evidencia o seu afastamento em relacdo ao
pensamento de Foucault. Para ele, Agamben possui uma visao radical sobre a fase atual do
capitalismo, em que ndo haveria possibilidade ou mesmo desejo de resisténcia. Chignola (2014,
p. 15) considera que, “na perspectiva de Agamben, o dispositivo ¢ uma maquina de
dessubjetivacao radical, considerando um complemento da estrutura de soberania que funciona
como uma maquina biopolitica absoluta”.

A aproximacdo com Ranciere é feita aqui com cuidado e ressalvas. Em Agamben
(2005), o dispositivo é entendido como exercicio de um poder autoritario, muito ligado ao modo
pessimista como o autor se apropria da no¢do de biopolitica em Foucault, entendendo-a como
uma total submissdo da vida ao poder, que retira dela qualquer qualidade de singularidade,
reduzindo-a ao seu fato biologico, a uma “vida nua” (AGAMBEN, 2015; PELBART, 2008;
2009). Em Ranciere, como ja foi visto, a ordem policial ndo adquire, necessariamente, esse
carater de uma dominacdo implacavel. No entanto, mesmo que sua perspectiva ndo possa ser
reduzida a de Agamben, ele parece tangencia-la de alguma forma ao entender que o dispositivo
s6 pode produzir “um sujeito assujeitado” (RANCIERE, 2018, p. 30 — em francés no original),
ndo permitindo a observacdo das possibilidades de subjetivacdo politica a partir da
reconfiguracdo das relagdes estabelecidas por uma ordem policial, processo que configura o
nacleo de seu interesse.

Essas perspectivas, no entanto, parecem tomar o dispositivo como algo estabelecido ou
pronto, perdendo de vista aquilo que Foucault (1994) apresenta como 0 nucleo de sua
preocupacdo em relacdo ao conceito: as dindmicas que caracterizam a producdo das relagdes

entre os elementos que o constituem. Como ja foi brevemente mencionado, o autor identifica
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uma natureza emergencial e estratégica dos dispositivos, que teriam sua constituicdo iniciada a
partir da percepcdo de um problema e da urgéncia em encontrar solugbes para ele, que
encaminhariam estratégias de acao. Os efeitos dessa estratégia — “positivo ¢ negativo, desejado
ou indesejado” (FOUCAULT, 1994, p. 299) — sdo avaliados, ajustados, e vao se consolidando.
Nesse sentido, de acordo com Panagia (2018), o conceito se relaciona a ideia de disposicao, de
arranjo, que nédo reproduz relagdes (como na nocao althusseriana de aparato), mas as produz,
propriamente. Braga oferece um complemento a essa compreensdo ao destacar que essas
relagdes tém um carater potencial, tentativo, dindmico ¢ sujeito a transformagoes: “o que pode
(ou n&o) se estabelecer se caracteriza como um tipo de jogo, um arranjo que vai se organizando
entre os componentes” (BRAGA, 2018, p. 4). Ndo ha, assim, nada a priori em um dispositivo.
Mesmo as relacdes de poder e saber que o configuram devem ser observadas ndo como pontos
de partida, mas como parte das forcas e dos elementos heterogéneos que o constituem e que se
estabelecem, eles mesmos, de forma dinadmica e tentativa.

Angela Marques e Marco Aurélio Prado (2018), que também exploram a possibilidade
de articulacdo do conceito foucaultiano com o de cena de dissenso em Ranciere, partem de uma
perspectiva processual e relacional do dispositivo para caracterizd-lo como “uma forma de
experimentacao que requer novos arranjos entre corpos, fazeres, dizeres e gestos” (MARQUES;
PRADO, 2018, p. 140) e que produz determinados regimes sensiveis. A autora e o autor
argumentam que os arranjos disposicionais e relacionais que configuram os dispositivos se
assemelham aos arranjos que produzem cenas de dissenso: “[...] o dispositivo atua como
mecanismo de producdo de arranjos relacionais que, por sua vez, ddo origem a cenas de
dissenso nas quais o0s sujeitos politicos jogam com a ndo naturalidade das relagdes que 0s
dispdem no espaco, no tempo e no discurso” (MARQUES; PRADO, 2018, p. 143).

Nesse sentido, eles se aproximam do entendimento deleuziano sobre o dispositivo
quando este o toma a partir de duas dimensdes poéticas principais, as “curvas de visibilidade”
e as “curvas de enunciagdo”, e o caracteriza, assim, como uma maquina “de fazer ver e de fazer
falar” (DELEUZE, [1989] 2001, p. 1). Portanto, aquilo que € visivel e enunciavel em um
dispositivo s6 o é de determinada forma dentro e em fungdo daquele dispositivo e do modo
como as linhas que o compdem se atravessam e formam regimes de visibilidade e enunciagéo,

em uma configuragio que ndo &, para Deleuze, natural, mas contingente, circunstancial®*.

%4para Deleuze ([1989] 2001), a analise de como esses processos ocorrem é sempre casuistica, variando de acordo
com o dispositivo, o que se alinha a recusa foucaultiana as verdades universais.
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Tal compreensdo remete a acepgdo de Ranciére sobre o dispositivo como o “aparelho
que impde a maneira como vamos nos posicionar, como vamos ser identificados e devemos
olhar e sermos vistos” (RANCIERE, 2018, p. 30 — em francés no original). Nessa légica, 0
dispositivo seria correlato ndo a cena de dissenso, mas, de modo oposto, ao que 0 autor
denomina como “partilha policial do sensivel”, uma instancia conformadora de relagdes entre
nomes, coisas, lugares, fungdes e modos de fazer, daquilo que é visivel e enuncidvel em seu
ambito. Mas, poderiamos nos indagar: se ha arranjos disposicionais que produzem a partilha
policial do sensivel, ndo haveria de também haver aqueles que produzem a partilha politica do
sensivel? Uma vez que ndo se podem pensé-los separadamente, ndo estariam eles intimamente
imbricados? Tensionando essa concepg¢édo, Panagia (2018) adverte que o conceito de partilha
do sensivel ndo deve ser entendido meramente como uma disposicdo de elementos heterogéneos
em que suas formas e funcBes sdo definidas — 0 que se aproximaria, para ele, da nocao de
aparato trabalhada por Althusser. A partilha de Ranciére incluiria nessa compreensdo a
possibilidade de reconfiguragéo dessas relagdes, apreendidas e compreendidas a partir da chave
do sensivel.

Segundo Panagia, isso permite considerar que é a inspiracao no conceito de dispositivo
que leva Ranciére a observar a producédo das relagfes entre nomes, lugares e fungdes, nao as
entendendo como naturais e atentando para as brechas e excessos que abrem espaco para sua
reconfiguragdo. Ele considera que “Ranciere, assim, se distancia da ortodoxia transcendental
de Althusser ao introduzir a sensibilidade e a poética do dispositivo como uma techne
cenografica que esta sempre se ajustando e alterando, sempre jogando com a artificialidade das
relagoes” (PANAGIA, 2018, p. 28 —em inglés no original). Nesse sentido, se a indeterminagéo
e o carater potencial e poético das relacBes que se estabelecem em um dispositivo sdo aquilo
que o caracteriza, como afirma Foucault (1994) e destacam Deleuze ([1989] 2001), Panagia
(2018) e Braga (2018), ¢ isso, também, que abre o conceito para a possibilidade do dissenso,
ou de uma poética do rearranjo dissensual.

Para ampliar esse argumento, retomo as abordagens de Agamben e Deleuze sobre as
possibilidades de escape ou resisténcia as relacdes que se estabelecem em um dispositivo.
Agamben (2015) afirma que, contra 0 movimento de dominagéo totalizante empreendido pelos
dispositivos que assujeitam os individuos, a “estratégia” deve ser a de “liberar o que foi
capturado e separado pelos dispositivos para restitui-lo a um possivel uso comum”
(AGAMBEN, 2005, p. 14). O autor introduz, ai, seu conceito de “profanagdo”, que ¢ a

restituicdo de algo que foi sacralizado, separado da esfera comum, a experiéncia cotidiana. Para
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ele, “a profanagéo ¢ o contradispositivo que restitui ao uso comum aquilo que o sacrificio havia
separado e dividido” (AGAMBEN, 2005, p. 14). J4 em Deleuze ([1989], 2001), a ruptura com
as linhas de forca de um dispositivo ndo pode permanecer como tal, desgarrada, autbnoma,
havendo uma tendéncia de que forme outro dispositivo, 0 que torna possivel que aquilo que é
linha de subjetivacéo e ruptura em um contexto constitua-se como linha de forga na formagéo
de outro. Na primeira acepc¢ao, se insinua a busca por um lugar fora do poder, entendido como
maquina de governo. Na segunda, parece haver um entendimento — mais proximo do de
Foucault — do poder como exercicio (contextual) e como rela¢6es de poder, ndo havendo, assim,
um lugar fora dele. Contudo, para Deleuze, ha possibilidades, no dispositivo, de fazer ver as
fissuras e, inclusive, de rompimento, individuacéo e constituicdo de novos dispositivos.
Assumindo, entdo, com Foucault, Deleuze e, claro, com Ranciére que ndo ha um lugar
fora do poder e retomando a centralidade da observacdo da producdo das relagbes entre 0s
diferentes elementos que compdem um dispositivo, acredito que essas relacbes possam ser
observadas a partir da medida em que convergem ou divergem rumo a funcdo que lhes foi
estabelecida e do modo como atuam, assim, para a confirmacdo, atualizacdo ou contestacédo
daquele poder ali exercido. Além disso, como destaca Chignola (2014), dentro do dispositivo,
0s sujeitos agem, e onde ha liberdade de acdo ha a possibilidade de rompimento com a ordem
vigente. Abre-se ai a possibilidade de uma compreensdo do dispositivo como dialético,
considerando que os processos ou linhas de subjetivacdo que ndo lhe confirmam e atualizam
podem causar desestabiliza¢des, curtos-circuitos, podendo ou ndo provocar rearranjos daquele
dispositivo, entendendo que as contestacdes e desafios fazem parte de sua constituicdo e s6
podem ocorrer em sua esfera. Parece ser por essa via — aberta por Deleuze — que a aposta de
uma aproximagcao entre o pensamento politico de Ranciére e o conceito de dispositivo se torna
possivel, ndo de forma direta pela chave da cena de dissenso, mas compreendendo o dispositivo
como uma forma de organizacdo social — uma partilha do sensivel. Nesse caminho, chego nédo
a uma discordancia com Ranciére, pois entendo que a cena de dissenso, de fato, ndo pode se
configurar como um dispositivo, mas concluo que um dispositivo pode ser dissensualmente
disposto em uma cena (0 que origina uma poiésis) em que os regimes de visibilidade e

enunciagio sio embaralhados, desestabilizados. E o que proponho na se¢io que se segue.

3.3.  Arranjo disposicional dissensual: uma proposta
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A partir das possibilidades e limites para o trabalho com os conceitos de cena de
dissenso e dispositivo que procurei abordar até aqui, proponho algumas aproximacdes
tentativas, que ndo tém por objetivo esgotar as possibilidades de articulacdo entre as duas
matrizes, mas explorar alguns dos caminhos que abri a partir dessa aposta e que considero
Importantes para este trabalho (e, potencialmente, para outros).

Primeiramente, ambas as noc¢fes apontam ndo para uma analise de sentidos estaveis,
formais e institucionalizados, mas para uma observacao dos proprios processos de producéo de
sentidos, com atencdo a poténcia que eles possuem para provocar transformacgdes nos ambitos
nos quais ocorrem. A impossibilidade de analisar um dispositivo em sua inteireza, posto que
ele nunca pode ser tomado como pronto, faz com que a atencdo deva ser dirigida a sua
composicdo, suas tentativas, falhas, acertos, estabilizacbes e instabilidades — enfim, seus
processos de producdo. A inexisténcia de um a priori e a ideia do jogo de arranjo e rearranjo
entre os componentes e relagdes de um dispositivo interacional se alinham, assim, ao modo
como, na cena de dissenso, também ndo hé relacdes de causa e efeito ou projetos racionais que
se voltem a um objetivo especifico. Ndo se trata, também, do surgimento de novos elementos
gue antes ndo existiam, mas de um modo distinto de conta-los e de fazé-los vistos. Talvez seja
possivel identificar, assim, as cenas de dissenso também como processos tentativos, tomando-
as ndo como algo que esta inteiro e montado em um determinado evento, mas buscando pelas
diversas relacGes e sentidos que podem ser estabelecidos nagquele contexto.

Ainda que em Ranciére ndo haja necessariamente um interesse pelos processos que
subjazem historicamente, espacialmente e socialmente a formacdo de uma cena de dissenso,
como h& em Foucault (1994) em relagdo ao dispositivo, 0s dois conceitos perguntam pelas
relagBes que se estabelecem em determinado contexto. Além disso, ambos propdem fazé-lo a
partir de processos que podem ser aproximados: a escolha de um elemento ou singularidade a
partir do qual essas relac6es serdo observadas.

No trabalho de Braga (2011), esse processo aparece a partir da selecao dos aspectos que,
no dispositivo a ser analisado, se sobressaem como relevantes para a investigacao. Essa selecéo
ndo deve ser feita com base em categorias pré-determinadas e fechadas, nem considerar que
tais aspectos sejam determinantes ou sobreponham-se aos demais elementos com os quais eles
se relacionam no contexto observado. O primeiro ponto ressaltado pelo autor na nogéo de
dispositivos interacionais é, justamente, a heterogeneidade de elementos (técnicos, praticos,
culturais, comunicacionais, etc.) e dos modos em que eles se articulam em um dado processo

social. A forga e a relevancia de determinados elementos sdo relativas, portanto, a pergunta



59

especifica que se lanca aquele arranjo, no contexto particular da investigacao que se realiza, e
ndo de forma determinante e aprioristica.

Em Deleuze ([1989] 2001), ha uma no¢do semelhante. Para o autor, a analise de um
dispositivo exige separar as linhas que o constituem (que podem ser, como ja mencionado, de
“sedimentagdo” ou de “ruptura”) e explorar seu percurso, em um trabalho de cartografia no qual
“é necessario instalar-se sobre as préprias linhas, que ndo se limitam a compor um dispositivo,
mas que o atravessam e o arrastam, do norte ao sul, do leste ao oeste ou em diagonal”
(DELEUZE, [1989] 2001, p. 1). Essa selec¢ao de “elementos fortes” ou cartografia das linhas
de um dispositivo pode ser relacionada ao método de trabalho com a cena de dissenso, que,
segundo Ranciere (2014), se fundamenta na selecdo de uma singularidade (indicada pelo
préprio objeto) e na exploracao de todas as redes de significacdo que se estabelecem a partir e
em torno dela.

Acredito que a ideia de selecdo de uma singularidade e exploragéo das relagdes que ela
estabelece com outros elementos é um dos principais aspectos que permitem articular
metodologicamente a cena de dissenso e o dispositivo. Entendo, a partir de Braga (2011), que
episédios comunicacionais sempre recorrem a dispositivos interacionais, tidos como matrizes
ou padr@es construidos historicamente e acionados contextualmente. A partir dai, defendo que
¢ possivel dispor dissensualmente tais dispositivos: eleger como “elemento forte”,
“singularidade” ou “linha” aquilo que, em uma abordagem hierarquica, ndo seria considerado
como importante na sua formacao; explorar essa singularidade, seguir seu trajeto, observar que
relacBes ela estabelece com outros elementos, ignorando deliberadamente as determinacdes
hierarquicas que possam estar ali dispostas. Reitero que esse processo ndo tem como objetivo
resgatar causas ou projetar consequéncias, mas deseja ser capaz de identificar que elementos e
relacBes formam uma cena e sdo dados a ver nela. Reafirmo, também, que ndo se trata de
considerar a cena de dissenso como um dispositivo, mas de acionar a no¢do de dispositivo para
construir uma poética capaz de montar e observar uma cena de dissenso.

Essa observacdo se da a partir de nove eventos, realizados em locais e periodos
diferentes, com distintos formatos, organizacGes e propostas. De acordo com Braga (2010b;
2012), embora cada contexto tenha aspectos particulares, ha a possibilidade de que se faga uma
mesma ordem de perguntas a esses diferentes dispositivos. Para 0 autor, essas perguntas com
propdsito heuristico devem ser feitas para cada evento e demais fontes de dados da pesquisa,
de modo que suas particularidades possam ser evidenciadas a0 mesmo tempo em que um

terreno comum de observacdo e andlise é construido. Com esse processo, 0 autor parece se
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voltar a duas direcdes: 1) o dispositivo, com suas regras, codigos, graus de previsibilidade,
flexibilidade e imprecisdo, os requisitos e exigéncias colocados aos participantes etc.; 2) as
interacdes dos participantes, suas performances e 0s modos a partir dos quais eles acionam as
matrizes de interacdo do dispositivo em questdo.

Nessa observacdo, segundo Braga (2010a; 2010b), importa perceber, ainda, que a
linguagem enquanto cddigo preestabelecido ndo é, muitas vezes, suficiente para aquilo que as
interacbes demandam. E dessa insuficiéncia que surgiria, contudo, a poténcia para
transformacéo dos cddigos existentes e para a producao de novos. Desse modo, como destaca
Yamamoto (2013), seria necessario superar certo enfoque no cddigo, comum as pesquisas em
Comunicacéo, para realizar uma abordagem dos usos da linguagem em situa¢bes concretas,
com atencdo a importancia de processos extralinguisticos para a constituicdo do dispositivo
interacional e para, nele, acionar as transformac6es demandadas pelo contexto da interacéo.

A consideracdo de aspectos extralinguisticos torna a observacdo sensivel a outros
aspectos estéticos que, ainda que ndo passem pelo discurso, atuam no modo como cada evento
se configura e, principalmente, na inscricdo dos pixadores em cada um deles. Os nove eventos
analisados apresentam propostas e configuracdes distintas e sdo realizados em espa¢os bastante
diversos. Nesse sentido, a presenca dos pixadores na Real da Rua, um espaco que faz parte do
seu cotidiano, onde se sentem a vontade, ndo é equivalente & sua presenca no Espaco UFMG
do Conhecimento, que também n&o é igual a presenca na Assembleia Legislativa. Eles séo,
muitas vezes, 0S mesmos, mas 0s contextos sdo distintos, o que faz com que as interacdes
ocorram de modos distintos. Para Ranciére, esses aspectos também dédo forma a politica ao

exporem um dissenso. Conforme aponta Marques:

Ranciere revela uma dimensdo estética da politica quando trata ndo sé da ordem do
dito, mas sobretudo daquilo que é pressuposto, dos elementos extradiscursivos que
apontam para diferentes niveis de divisfes entre aqueles que podem fazer parte da
ordem do discurso e aqueles que permanecem fora de um espago previamente definido
como “comum”. (MARQUES, 2011, p. 26)

Para a compreensao desses aspectos extralinguisticos, Braga (2010b) propde um método
inferencial, que se apoia no que o autor denomina como “paradigma indiciario”. As inferéncias
permitem, para ele, a partir de indicios e pistas, considerar o que estd implicito além da
decodificacdo semantica de uma mensagem, quais as inten¢bes implicadas na interacao
observada, o que do contexto configura o sentido do enunciado etc. N&o se trata, contudo, de
um modelo livre de problemas ou que represente um sindbnimo de total flexibilidade e liberdade.

De acordo com Yamamoto (2013, p. 105), “quanto mais abrangentes e quanto mais consistentes
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forem essas inferéncias, maior sua envergadura, influéncia e durabilidade. Contudo, sdo
provisorias. Como as teses e as hipdteses, podem ser refutadas a qualquer momento”. As
inferéncias também s&o, assim, tentativas.

Ainda em relacdo ao metodo inferencial, Braga (2016) aponta para a importancia de
uma “descri¢do reconstrutiva” como método (tentativo) que permite gerar inferéncias sobre a

realidade observada a partir de seus indicios.

Ao observarmos uma situacdo qualquer, podemos sempre descrevé-la em seus muitos
detalhes e aspectos. Duas questBes se colocam para o pesquisador que observa: a de
assegurar que ndo esta omitindo aspectos relevantes, que podem lhe passar
despercebidos; e a de evitar um viés subjetivo, que o faria perceber apenas os detalhes
que de algum modo lhe interessam. Como ndo temos regras gerais aprioristicas, é
preciso derivar critérios ad-hoc e portanto tentativos, para levantar indicios e para
distinguir os essenciais dos acidentais, em fungdo das logicas interacionais internas da
situacdo e de suas relagdes com o contexto. Os indicios articulados e as inferéncias
assim viabilizadas sobre o fendbmeno podem entdo ser expressos na forma de um
“modelo compreensivo” do objeto. Essa modeliza¢do corresponde a uma descri¢do
reconstrutiva do objeto ou situacdo, baseada ndo na soma superficial do maior nimero
de detalhes, mas sim, em perspectiva oposta a esta, em um nUmero reduzido de
indicios relevantes (pistas, sintomas) que, articulados pelo pesquisador, aproximam o
olhar sobre as l6gicas processuais basicas que fazem o objeto “funcionar”; tanto em
sua organizacdo interna (articulacdo entre as partes); como nas relagées com contextos
e outras situagdes com que este entra relevantemente em relacdo. (BRAGA, 2016, p.
94 — itélicos do autor)

Aqui, é interessante notar como Braga — assim como Ranciére — atribui a escrita uma
funcdo metodoldgica, salientando que ela ndo apenas relata o que se observa, mas produz
propriamente o lugar de observagao: “as palavras fazem coisas” (BRAGA, 2016, p. 96). Nesse
sentido, o autor também afirma que o processo descritivo ndo deve buscar esgotar os sentidos
possiveis sobre aquilo que observa, deixando algo do trabalho a ser feito para o leitor. Tal
consideracdo se alinha, assim, as reflexdes feitas no capitulo anterior, a partir de Ranciére
(2010a) e Moriceau (2017) sobre a poética do conhecimento, a funcdo metodoldgica da escrita
e o papel fabulador do pesquisador.

A “descrigdo reconstrutiva” abordada por Braga (2016), que busca compreender tanto o
funcionamento interno de uma dada situagdo quanto as relagdes que ela estabelece com seu
contexto mais amplo, se aproxima de um método que ja tenho utilizado e que venho
identificando como uma reconstitui¢éo descritiva das cenas. Contudo, a partir dos conceitos de
dispositivo e arranjos disposicionais, da atualizacdo das leituras de Ranciere a partir de algumas
de suas obras mais recentes (2013; 2014; 2018) e das discussdes sobre o papel do pesquisador

na prépria construcdo da realidade pesquisada, busco aprimorar, aqui, esse procedimento. E é
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pelo proprio processo de producdo da pesquisa que apresento como essas questdes
representaram, para mim, uma virada metodoldgica.

Como ja foi mencionado, o trabalho de producdo desta tese ndo segue um roteiro
considerado comum, ja que aquilo que costuma ser chamado de “pesquisa de campo” se
antecipou a qualquer outra etapa. Minha presenca nos dois eventos ocorridos em 2014 — Café
Controverso: O que é pixo? e Pixo é Direito: didlogo aberto entre pixacao e direito — néo foi
anteriormente planejada. N&o houve, assim, uma preparacdo para que minha observacao se
desse com o0 objetivo de coletar dados a serem analisados e ndo havia categorias previamente
construidas que pudessem guiar o que, dentro daqueles contextos tdo amplos, me interessaria
em especial. Talvez fosse mais adequado tomar tais eventos como um momento de pré-
observacao, como aponta Braga (2016): um processo exploratorio que tem o potencial para
deixar ver os melhores caminhos para a pesquisa. Acredito que é o que eles foram para mim no
momento de desenvolvimento e proposta do projeto de pesquisa. No entanto, a operacgao contra
os Pixadores de Elite, no inicio de 2015, e a prisdo de Mar( e Goma apds o primeiro ter pixado
a Igreja da Pampulha, em 2016, me mostraram que aquele era um processo em andamento. Tive
a oportunidade e o desafio, assim, de acompanhar aqueles acontecimentos nos momentos de
suas irrupgoes.

Desse modo, durante os dois primeiros anos da pesquisa, me dediquei a acompanhar
esses eventos e as repercussdes que se articulavam em seu entorno, ainda sem definir o que
especificamente se constituiria como meu objeto. Ainda, também, sem uma construcao teodrica
fechada ou um desenho metodoldgico preciso, segui 0 modelo de observacdo daqueles dois
primeiros eventos: comparecer, observar, ouvir e fazer anotac6es, sem fazer intervengdes que
pudessem direcionar os debates para aspectos de meu interesse, tomando-os, tanto quanto
possivel (porque sempre se tratava do meu lugar e repertério de observacédo), do modo como
eles ocorriam espontaneamente.

Entendo que esse modo de exposi¢édo e contato com o objeto de forma ndo controlada,
além de ter me colocado um grande desafio no acesso e trabalho com os dados, pode ser alvo
de criticas e questionamentos. Braga (2016), por exemplo, critica uma postura metodoldgica
classica nas ciéncias humanas, com origem em Durkheim, que separa radicalmente o sujeito
observador do objeto observado com a pretensédo de resguardar a producao de conhecimento de
possiveis pré-nocOes. Para ele, essa concepgdo se aproxima das ciéncias naturais e ndo se
interessa pelas perspectivas dos sujeitos observados, entendendo-os apenas como objetos de

uma observacdo distante, imparcial e livre de interferéncias.
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E o que afirma o pixador W. na citagio que abre o capitulo anterior e que retomo aqui:
“Vamos falar de pixo, vamos discutir isso tudo, mas eu acho que entre discurso e pratica existe
um abismo” (W., no Café Controverso: Patriménio e arte de rua, 2016). Da fala de W., derivo
aquela que Ranciére (2010a) faz a respeito do modo como as narrativas académicas sobre
determinados processos historicos tendem a categorizar e substituir 0s proprios processos que
elas narram, constituindo-se como a verdade sobre eles. Nesse sentido, retomo Moriceau
(2017), que afirma que o desejo por construir representacfes distanciadas e objetivas produz
ndo mais que ilusdes ideoldgicas, sempre moldadas a partir de um lugar de poder e sendo

sempre atravessadas por constrangimentos de diversas ordens.

[...] a autoridade daquele que concebe a representacéo é cada vez mais discutida. Ele
aparece em um lugar muito autoritario, com uma escrita muito segura e uma voz
monocordica. E ele que escreve, que toma a palavra e sua descricio se fecha sobre a
representacdo sem que ela seja atravessada pela voz dos outros, sem permitir o minimo
de polifonia, de dialogismo e de heteroglossia (para retomar os termos de Bakhtin)
que tornariam a representacdo mais credivel. A autoridade do sujeito criador da
representacdo é posta em questdo. (MORICEAU, 2017, p. 208)

N&o é, contudo, de uma busca por essa separacdo autoritaria que se trata meu método
de observacgdo. Reconhego-me, desde o principio, como profundamente afetada pela realidade
que escolhi como objeto de pesquisa. No entanto, me interesso em perceber como aqueles
eventos poderiam se desenvolver e funcionar independentemente do que eu gostaria de saber
sobre eles. A principio, trabalhei com a perspectiva de fazer entrevistas posteriores com alguns
dos sujeitos que participaram daqueles debates para, ai sim, buscar saber mais sobre meus
pontos de interesse. Contudo, ao longo do trabalho de defini¢do do escopo da pesquisa, decidi
pelo foco nos eventos, observando, sobretudo, como os pixadores apareceram nesses espagos.
A partir dai, as entrevistas ndo mais me pareceram pertinentes, mas, sim, apreender as
participacOes desses sujeitos a partir do modo como eles estiveram presentes ali, trabalhando a
partir de suas falas espontaneas. Esse desenho de pesquisa em que a empiria precede o desenho
tedrico-metodoldgico tem afinidade com aquilo que reflito a partir da poética do conhecimento
de Ranciére e que diz da construgdo de uma pesquisa que ndo visa a analisar um objeto a partir
de uma teoria, mas reconhecer e considerar também como teoria o conhecimento que os sujeitos

que compdem a realidade observada produzem sobre si mesmos e suas relagdes com 0s outros

3Agradeco a professora Rita de Céssia Veloso e ao professor Ricardo Fabrino Mendonca por suas observagdes
sobre esse aspecto da pesquisa durante a banca de qualificacdo da tese, em dezembro de 2017, que tiveram um
papel determinante nesse ajuste do escopo.
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e com o0 mundo. Nesse processo, dialogo ao mesmo tempo em que marco certa distancia do que

Braga propde em relacdo a uma observacao empirica. Para ele:

A problematizacéao elaborada, os objetivos da pesquisa, as hipoteses norteadoras sobre
os angulos preferenciais dos objetos e sobre os contextos pertinentes é que dirigem a
decisdo sobre o que observar no observavel. Pensar sobre as perguntas que faremos
ao objeto — estas dependem das perguntas de pesquisa, mas ndo se confundem com
elas. Ndo vamos ao objeto apenas para alinhar e descrever fatos que aparecam,
objetivamente. Perguntar ao objeto — decidir como organizar e sistematizar a
observacdo — corresponde a decidir que fatos, pistas, indicadores, dados, queremos
fazer sobressair, com a expectativa de que estes respondam as perguntas da pesquisa.
(BRAGA, 2016, p. 85)

Concordo com o autor quando ele afirma que a observacdo empirica deve ser capaz de
fazer mais do que apenas descrever 0 que aparece objetivamente na realidade observada.
Contudo, suas consideracdes parecem ndo apontar para como se constroi um parametro de
observacdo quando as préprias perguntas e o desenho da pesquisa vao se desenvolvendo no
contato ndo controlado com o objeto. Minha proposta € de que se trata de uma observacdo em
duas (ou mais) etapas: primeiro, a exposi¢do ao objeto. Depois, o trabalho com ele a partir das
perguntas que a primeira etapa despertou.

Assim, ao final de 2016, quando dei por encerrado o acompanhamento desses debates
(processo que sera detalhadamente apresentado no proximo capitulo), dei inicio a organizacdo
dos dados coletados, entendendo cada um dos nove eventos como cenas dissensuais, que
formavam, juntas, uma cena mais ampla em torno do debate sobre o combate a pixacdo em
Belo Horizonte. Eu mantinha, entdo, algo do que realizei na pesquisa de mestrado (OLIVEIRA,
2015), observando cada ocorréncia da presenca dos pixadores paulistas em eventos e espacos
institucionais da arte como uma cena de dissenso e sua soma formando uma grande cena sobre
a relacdo entre pixacdo e arte. Até entdo, portanto, eu trabalhava com a ideia de analisar cenas
de dissenso produzidas a partir da inscricdo polémica de sujeitos em ambitos em que eles ndo
eram antes contados como seres falantes e nos quais abriam espaco para se fazerem vistos e
ouvidos. E neste ponto que ocorre a referida virada metodologica.

A partir das questdes que vém sendo abordadas nesses primeiros capitulos e que me
foram abertas, sobretudo, a partir do trabalho com a poética do conhecimento e com os arranjos

disposicionais®, passei a compreender que ha pelo menos dois modos (complementares, mas

%Destaco aqui, também, a importancia que dois cursos ministrados pela professora Angela Marques e pelo
professor Marco Aurélio Prado tiveram nessa mudanga de perspectiva. Foram eles: Didlogos e dissidéncias:
Michel Foucault e Jacques Ranciére, em novembro e dezembro de 2017, e Didlogos entre 0s pensamentos de
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acredito que ndo interdependentes) pelos quais uma ordem policial pode ser perturbada pela
producdo de uma cena de dissenso: 1) pela agdo dos sujeitos que questionam em ato a contagem
policial das partes e desafiam os lugares e funcdes atribuidos a determinados nomes; 2) pelo
trabalho intelectual ou artistico de relatar dissensualmente, a partir de uma descricao fabuladora,
essa acao. Nesse sentido, entendi que o que vinha fazendo até entdo ndo sé se detinha no
primeiro modo como culminava em uma categorizacdo do dissenso a partir de uma analise
consensual daqueles acontecimentos®’. Assim, reorganizei meu trabalho a fim de assumir meu
lugar na montagem dissensual da cena do debate sobre o cenério da pixacédo em Belo Horizonte,
ndo para produzir representacdes distanciadas e pretensamente assepticas dessa realidade, como
advertem Braga (2016) e Moriceau (2017), mas para buscar produzir um relato dissensual,
poroso e fabulador a partir do contato com ela.

E também nesse lugar que me aproprio do conceito foucaultiano de dispositivo,
especificamente por meio da nocéo de arranjos disposicionais, em Braga (2018), e sigo aquilo
que o autor propde: que 0 conceito ndo seja nem tomado como uma teoria pronta, nem para a
analise de dispositivos prontos, mas a partir de seu potencial heuristico como uma perspectiva
epistemoldgica. Minha proposicéo, assim, € considerar que, metodologicamente, um arranjo
disposicional ndo faz referéncia apenas ao modo como determinados elementos se relacionam
tentativamente na constituicdo de um dispositivo, mas também ao trabalho do pesquisador, a
sua poética, que ¢ quem produz, de certa forma, esse arranjo a partir da selecao dos “elementos
fortes” ou das “singularidades” que serdo exploradas. Ainda que ndo se proponha que esse
arranjo seja considerado como unico, final ou superior, a escolha de uma determinada
singularidade, qualquer que seja, vai possibilitar o estabelecimento de determinadas relagdes e
a producdo de determinados entendimentos, que ndo séo fechados, mas que séo tornados
possiveis a partir dessa escolha. Desse modo, na articulacdo com o conceito de cena de dissenso,
também tomado em sua dimensdo metodoldgica, proponho a adi¢do do termo “dissensual” a
formulacao de Braga: “arranjo disposicional dissensual”.

Com essa formulagéo, proponho abarcar duas etapas de trabalho com a realidade
pesquisada. Primeiro, no Capitulo 4, a abordagem de cada evento como um dispositivo

interacional, com base na proposicdo de Braga, apresentado a partir de uma reconstituigéo

Jacques Ranciére e Judith Butler, no segundo semestre de 2018. Agradeco a ambos e aos colegas pelas ricas e
provocadoras discussfes que ali foram produzidas.

37Foi s6 a partir dessa virada que compreendi a fala do professor Fernando Gongalves do Nascimento, durante sua
arguicdo na banca de defesa da minha dissertagdo, em marco de 2015, ao apontar que eu deveria ter sido “mais
dissensual” em minha andlise e ter assumido a cena de dissenso como método ao invés de buscar analisa-la a
partir de categorias pré-determinadas. Registro aqui meu agradecimento por tal provocacéo.
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descritiva que articula minha experiéncia nesses eventos com dados coletados naqueles
contextos — organizacao, proposta, formato, convidados, local e estrutura, falas etc. — e outros
dados e materiais que busquei a partir de informacdes neles mencionadas. Nessa etapa, procuro,
entdo, compreender as ldgicas daqueles dispositivos interacionais, observando as relacdes
possiveis entre 0s elementos que o constituem e tendo em vista seus modos internos de
organizacdo; as possibilidades de interacdo que a matriz oferece; as acdes tentativas que
configuram aquele processo; as a¢des externas que atravessam o acionamento do dispositivo.
Esse modelo, fundamentado em Braga, ndo visa categorizar ou nivelar a realidade observada,
mas permitir que as particularidades de cada evento sejam evidenciadas e, a0 mesmo tempo,
formar um terreno comum entre eles.

Tenho também como base, nessa etapa, alguns dos procedimentos que, para Moriceau
(2017), podem configurar um modo performativo e dindmico de produzir representacées, que
recusa 0 modo autoritario visto anteriormente. Um desses movimentos seria a producéo de uma
aproximagéo com o real a partir de uma descri¢do mais literal e bruta da realidade observada —
fotos, depoimentos, descricbes do contato com o campo e do modo como ele me afetou —
procurando recriar algo daquela experiéncia. E, mais que a descricdo de uma realidade, a
descricdo do meu contato com aquela realidade e dos afetos por ela despertados. Outro
movimento é produzir uma representacdo que se refira ndo apenas a realidade estudada, mas
que se abra para diversas outras referéncias e representagdes, mantendo o texto aberto a
produgdes de sentido diversas, “tornando-se fonte de futuras e diferentes reflexdes e por vezes
mais capaz de refletir a complexidade, o equivoco e a riqueza dos terrenos e campos
pesquisados” (MORICEAU, 2017, p. 217). Nesse processo, eu, como pesquisadora, assumo
minha presenca e minha acdo sobre aquela realidade, me retirando de um lugar de autoridade
méaxima e buscando abrir espaco para que 0s sujeitos pesquisados também participem da
producdo do relato da realidade da qual fazem parte, tal como para que os leitores possam
participar do processo de construcdo dessa representacao a partir das possibilidades abertas,
mas ndo encerradas, pelo texto.

Na segunda etapa, desenvolvida a partir do Capitulo 5, desmonto esses dispositivos para
remonta-los na forma de uma cena de dissenso, em que seleciono como singularidade o
aparecimento puablico e a participacdo de pixadores em cada um dos eventos. A partir dessa
singularidade, observo que temas aparecem como recorrentes nas falas dos préoprios pixadores

e busco perceber as relacfes que essas falas e temas estabelecem entre os proprios pixadores e
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deles com os demais participantes dos eventos, com o contexto no qual se inserem e com outras
questdes que atravessam 0s eventos, mas o0s extrapolam.

Considero importante ressaltar que a cena de dissenso ndo significa a abolicdo das
relacGes de poder, mas que ela ignora, contesta e subverte 0 modo como elas atuam, tal como
as hierarquias que elas estabelecem. Um método da cena de dissenso vai partir de outros lugares
que n&o aqueles dispostos hierarquicamente, vai eleger singularidades que uma ordem policial
consideraria insignificantes. Mas € claro que ali, mesmo entre o0s incontados que se fazem ver
e ouvir a partir de sua inscri¢do politica e dissensual em cenas que nao os consideravam seres
falantes, ha relagdes de poder. Se eu buscasse realizar uma analise consensual dos eventos de
debate sobre a pixacao, poderia buscar justamente por essas relacfes: quem séo esses pixadores
que aparecem e falam nesses eventos; quais sao as vias que os levaram a ocupar aqueles lugares;
por que sdo aqueles e ndo outros pixadores (percebendo que ha uma recorréncia entre aqueles
que comparecem e participam dos eventos); qual o papel dos outros sujeitos — pesquisadores,
advogados, militantes — na configuracdo dessas cenas; como se da a dinamica das falas e dos
temas, quem pauta as discussdes etc.? Ndo € nisso, contudo, que estou interessada neste
momento. Meu trabalho é menos o de investigar como e por que agueles eventos acontecem e
por que alguns pixadores participam deles e mais o de tomar a cena desse aparecimento como
uma realidade, dispd-la de forma dissensual e observar o que essa disposi¢do permite ver.

Nesse processo, produzo um relato dissensual sobre a cena de debate sobre a pixagéo
em Belo Horizonte, recusando um modo de narrar a pratica a partir do desejo recorrente e
insistente em identificar suas causas e motivacdes, de decifra-la e interpreta-la. Busco tornar
possivel, no espaco da tese, a criagdo de uma cena em que 0s pixadores aparecem como seres
dotados de fala e capacidade politica, e ndo apenas como sujeitos de um objeto de pesquisa.
Isso ndo significa dar voz, mas, como pesquisadora, dispor a cena de forma que essas vozes
aparecam de modo ndo hierarquico em relagdo as outras vozes que constituem a pesquisa, Como
as de autores, especialistas e a minha propria. E, assim, uma questdo centralmente
metodologica, em que o real problema de pesquisa parece ser o de como fazer isso a que me
proponho.

O desejo, ao produzir uma metodologia capaz de produzir reflexdes em torno dessas

cenas, se alinha aquele expresso por Braga:

Queremos perceber caracteristicas e encaminhamentos que nos parecam direcionados
para o processo interacional — para sua manutencdo ou ruptura; para negociacdo ou
enfrentamento; para viabilizacdo de resultados; e, basicamente, para o encontro entre
as diferengas presentes, em qualquer modalidade, de harmonizag&o, tensionamento ou
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opressdo. A busca de tais aspectos se volta para um entendimento crescente do
fendmeno comunicacional partindo das légicas internas dos episddios observados
para alcancar processos historicamente transversais. [...] Por isso mesmo, um
componente central de uma metodologia para o conhecimento comunicacional é
estudar os processos praticos de invengdo social acionados para enfrentar os desafios
da vida em comum; assim como os acordos pelos quais as diferengas podem ser
exacerbadas, modificadas, esquecidas ou tornadas socialmente produtivas. (BRAGA,
2016, p. 89-90)

Nesse processo, como ja mencionei, ndo sao apenas 0s eventos que se configuram como
cenas de dissenso, mas também a propria tese, a partir do trabalho de desmontagem e
remontagem dissensual desses dispositivos interacionais e da prdpria organizagdo textual, que
busca romper (nem sempre com sucesso) com esquemas tradicionais que reforcam o lugar do
pesquisador como uma autoridade. Assumo esse processo como tentativo, como Braga (2012)
considera o préprio processo de pesquisa no campo da Comunicacdo. A partir de Popper, ele
afirma que se trata de buscar entender, em primeiro lugar, o problema diante do qual a pesquisa
se coloca, para, entdo, buscar resolvé-lo e, possivelmente, falhar. Essa falha permitiria, contudo,
compreender melhor o problema e apresenta-lo de outro modo, a partir do qual se desenha uma
nova e mais complexa tentativa. Nesse sentido, Yamamoto (2013) relaciona a perspectiva de
Braga ao protagonismo da pesquisa empirica em Popper, para quem ndo importa que uma
pesquisa se faca a partir de um sistema considerado de validade definitiva e irrefutavel. Ao
contrario, s6 pode ser considerado empirico e mesmo cientifico um sistema possivel de ser
refutado pela experiéncia empirica.

As paginas que se seguem resultam, portanto, desse esforco.
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4. MONTAGEM, DESCRICAO, RECONSTITUICAO: EVENTOS DE DEBATE
SOBRE A PIXACAO COMO DISPOSITIVOS INTERACIONAIS.

Entre 2014 e 2016, diversos eventos foram realizados em Belo Horizonte com o objetivo
de colocar em cena o debate sobre o tratamento que o poder publico confere a pixagdo e aos
pixadores da cidade. Esses eventos foram realizados em diferentes locais e formatos,
organizados por diferentes instituicGes e grupos, mas tiveram como ponto comum a presenca e
a participacdo de pixadores que falavam sobre a realidade da pixagéo e as suas experiéncias
particulares, contestavam e questionavam representantes do poder publico, manifestavam,
enfim, um conhecimento ndo apenas sobre a pixac¢do, mas sobre a cidade, o Estado, o Direito,
a sociedade.

Neste capitulo, apresento nove desses eventos, dos gquais em sete eu estive presente
pessoalmente®. Para tanto, recorro aos meus diarios de campo e a materiais que variam de
acordo com o evento, como transcri¢des de registros em video ou &udio, notas taquigréficas,
materiais de divulgacdo, fotografias, matérias em sites etc., conforme descrito na tabela abaixo.
Ainda ndo parto da singularidade do aparecimento e participacdo dos pixadores, mas procuro

evidenciar, aqui, 0S contextos em que esse processo ocorre.

Quadro 1 - Materiais de observacdo do corpus

pixacdo e direito

Evento Data Local Realizacéo Materiais

Café 12/04/2014 | Espaco do Espaco do - Notas de campo
Controverso: O Conhecimento | Conhecimento - Registro integral em
gue é pixo? UFMG UFMG video

- Fotografias

- Evento no Facebook

- Material de divulgacédo
Debate Pixo é 16/05/2014 | Faculdade de Projeto Cidade e | - Notas de campo
Direito: dialogo Direito da Alteridade - Registros parciais em
aberto entre UFMG video

- Registros parciais em
audio

- Matéria do Portal Uai
- Fotografias

- Evento no Facebook

- Material de divulgacéo

3A0 longo do periodo abordado, estive presente também em nove eventos. Contudo, duas reunides do grupo Real
da Rua, realizadas em 11 de setembro de 2015 e 11 de marco de 2016, foram excluidas do corpus por ndo terem
se dedicado especificamente a questdes da pixacdo ou de temas diretamente associados a pratica. Essas reunides,
contudo, poderdo ser evocadas como constituintes de um corpus auxiliar na medida em que me ajudem a abordar
questdes levantadas nos outros eventos.



- Filme Luz, camera,
pichacéo (exibido no
evento)

Reunides da 30/08/2015; | Baixio do Real da Rua - Notas de campo
Real da Rua 16/10/2015 | Viaduto Santa - Fotografias
Tereza - Pagina do grupo no
Facebook
Oficina e 0de Sesc Palladium | Coletivo Pixo - Registros parciais em
Manifestacéo 05/05/2016 | e Praca Sete Livre video
contra a prisao - Matéria do site Vice
de Goma - Matéria do jornal O
Tempo
- Fotografias
- Evento no Facebook
Café 21/05/2016 | Espaco do Espaco do - Notas de campo
Controverso: Conhecimento | Conhecimento - Registro integral em
Patrimonio e UFMG UFMG audio
Arte de Rua - Fotografias
- Evento no Facebook
- Material de divulgacéo
Festa 04/06/2016 | Funarte Coletivo Pixo - Convocagdes em video
“Quadrilha do Livre - Matéria do site Vice
Pixo” - Fotografias
- Evento no Facebook
- Material de divulgacéo
Roda de 11/08/2016 | Praca Carlos MM Gerdau - - Notas de campo
Conversa Pixo e Drummond de | Museu das - Letras e videoclipe das
Patrimonio Andrade Minas e do masicas Viva o Pixo e
Metal Essa é minha vida, de
MC Kroif (apresentadas
no evento)
- Fotografias
- Evento no Facebook
- Divulgacdo no site do
Museu das Minas e do
Metal
Audiéncia 22/11/2016 | Assembleia Comisséo de - Notas de campo
Plblica sobre o Legislativa de Participagdo - Notas taquigraficas
tratamento Minas Gerais Popular da - Registro parcial em
publico dos (ALMG) ALMG video
grafismos - Fotografias
urbanos - Evento no Facebook

Fonte: Elaboragao propria.
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Nesse processo, exploro os arranjos desses eventos, entendendo-os como dispositivos

interacionais, conforme discutido no capitulo anterior, a partir de Braga. Na observacao de

eventos tdo distintos e a partir de materiais de naturezas diversas, procuro guiar o trabalho de

reconstituicdo descritiva a partir de algumas perguntas comuns a todos eles, observando

quando, onde e por quem eles foram realizados, quais os formatos de interacdo propostos e que

presencas se destacaram. Busco, assim, criar um terreno comum entre 0s eventos que vai me
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permitir, posteriormente, observar a singularidade dos contextos de aparecimento e participacdo
dos pixadores.

Essa reconstituicdo descritiva € feita a partir da minha experiéncia nesses eventos e eu
procuro resgatar nela, junto com aquilo que observei e que busquei a partir daqueles episodios,
algo do contexto em que se dava minha presenca ali, tal como algumas das sensacbes que
aqueles debates me despertaram. Minha intencéo é fazer ver como o contato com essa realidade
foi modificando meu jeito de olha-la e configurando, assim, meu desenho de pesquisa. Além
disso, ressalto que minha atencéo ndo se volta apenas para aquilo que foi dito, mas, também,
para os aspectos formais do evento (como a disposicdo espacial), a composicdo grafica dos
materiais de divulgacdo, as dindmicas propostas etc., visando tornar possiveis as inferéncias
(BRAGA, 2010b; 2016) sobre 0 modo como esses aspectos também atuam na configuracéao
daquela realidade.

Sigo, entdo, para 0s eventos.

4.1. Café Controverso: O que é pixo? — Abril, 2014

Em abril de 2014, eu me encontrava no processo de producdo do texto de qualificacdo
da minha dissertacdo quando soube — ndo me recordo muito bem como, mas acredito que
através do Facebook — da realizacdo de um debate sobre pixacdo em Belo Horizonte. O evento
Café Controverso: O que € pixo? seria realizado no dia 12 daquele més, um sabado, no Espaco
do Conhecimento UFMG, com a participacdo de Tiago Fantini, do Movimento Respeito por
BH, e de Ludmilla Zago, do Projeto Cidade e Alteridade. Os nomes e as instituicfes ali
apresentados ainda ndo significavam muito para mim, j& que até entdo eu estava voltada para o
contexto da pixacdo paulista, sobretudo a partir de sua relacdo com a arte. No entanto, no
primeiro capitulo da dissertacdo eu me propunha a apresentar o historico da pixacéo brasileira
e a pergunta-tema do debate — “O que ¢é pixo?” — me apontava uma promessa de auxilio nessa

abordagem.
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Imagem 3: Evento Café Controverso: O que é pixo? no Facebook.

fucebook Cadastrar.se

Eventos o
Engish (US) - Espafiol [
utscl

Eventos

#=2  Café Controverso traz o tema "O que é
pixo?"
Piblico - Organizado por Espago do Conhecimento UFMG

% Tenho interesse

Fonte: Espago do Conhecimento UFMG/Facebook®

O Café Controverso € um evento permanente na programacdo do Espago do
Conhecimento UFMG desde 2012. A época da edig&o sobre o pixo, os debates eram realizados
semanalmente (posteriormente, o evento se tornou mensal), sempre nas manhas de sabado, na
cafeteria do Espaco, com entrada livre e gratuita. Conforme informagc&o do site da instituico®,
0 Café Controverso é o evento que mais atrai publico para o museu. A proposta, de acordo com
o0 site e com o mediador do debate em questdo, é reunir universidade e comunidade em uma

conversa sobre temas polémicos de interesse publico.

Imagem 4: Convite do Café Controverso: O que é pixo?

Parcora Aacio:

iips':xf: do Conhecimento UFMG _‘ s L,ng,i o

espacodoconhecimento.org.br
iment

(31) 2409 8350
12 O Que é Pixo?
ABR Tiago Fantini
11h Movimento Respeito
por BH

Ludmilla Zago
Andrade
Projeto Cidade

e Alteridade

Fonte: Espago UFMG do Conhecimento/Facebook*

¥Disponivel em: <https:/pt-br.facebook.com/events/741990055831926/>. Ultimo acesso em 20 de jan. de 2019.

“ODisponivel em: <http://www.espacodoconhecimento.org.br/>. Ultimo acesso em 03 de dez. de 2018.

“Disponivel em:

<https://www.facebook.com/espacodoconhecimentoufmg/photos/gm.741990165831915/928519253831252/?typ
e=3&theater>. Ultimo acesso em 03 de dez. de 2018.
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O modo como o evento € espacialmente organizado, no entanto, promove certa divisdo
entre debatedores e publico: os convidados se sentam em duas poltronas posicionadas diante de
uma parede e abaixo de um monitor de televisdo, em que é reproduzida a imagem do convite
do evento (Imagem 1). A imagem ndo traz qualquer referéncia estética ao tema do debate,

seguindo uma mesma identidade visual em outras edi¢des daquele mesmo ano.

Imagem 5: Convite de outra edi¢éo de 2014 do evento Café Controverso.

Espago do Conhecimento UFMG espacodoconhecimento.org.br
apresenta

Prags da Liberdade, 700, Savassi
Entrada gratuita
(31) 3409 8350

22 Parque Nacional da Serra do Gandarela:
NOV vitoria ou derrota?

11h Janise Bruno Dias
Instituto de Geociéncias | UFMG

Teca

Movimento pela Preservacao da
Serra do Gandarela

@i UFIG Lk

Fonte: Salve a Gandarela/Wordpress*

Na edi¢do sobre o pixo, uma pequena mesa de centro posicionada a frente das poltronas,
que apoiava uma bandeja com uma jarra de dgua e copos para os convidados, ajudava a cumprir
a funcdo de separacdo do espaco reservado ao publico. Este, em sua maioria, ocupava as
cadeiras comuns de plastico e metal junto as mesas do café, outros dividiam alguns poucos
sofés ao fundo e alguns ficaram de pé, formando um semicirculo ao redor do espago dos

convidados, deixando-os ao centro. Eu me sentei ao fundo, em um dos sofas.

“Disponivel  em: <https://salveagandarela.wordpress.com/2014/11/21/reserva-para-quem-cafe-controverso-
debate-polemicas-em-torno-da-criacao-do-parque-nacional-da-serra-do-gandarela/>. Ultimo acesso em 20 de
dez. de 2018.
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Imagens 6 e 7: Disposicao espacial do Café Controverso: o que é pixo?

Crédito: Renata Andrade®

H&, também, uma proposta bem delimitada para a conducdo dos debates, explicitada
tanto no site quanto pelo mediador, no inicio do evento: sempre sdo convidados dois
debatedores especialistas no tema em questéo, que possuem um tempo determinado para fazer
sua exposicao. Apos essas falas, 0 debate € aberto a participacdo do publico presente, que pode
fazer perguntas e comentarios aos debatedores.

Na edi¢do O que é pixo?, o primeiro a ter a palavra foi Tiago Fantini, entdo gerente do
Movimento Respeito por BH (MRBH), 6rgédo criado em 2009, primeiro ano da gestdo de
Marcio Lacerda (PSB) na Prefeitura de Belo Horizonte (PBH), como um dos projetos

sustentadores da area de resultado “Cidade Sustentavel”, dentro do “Programa BH Metas e

“3Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/renatandradefotografias/aloums/72157643863681595>. Ultimo
acesso em 03 de dez. de 2018.
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Resultados™*, tendo como objetivo “garantir o ordenamento e a correta utilizagio do espaco
urbano, através do cumprimento e efetiva aplicacio da legislagio vigente*°. Tiago demonstrou
conhecimento e interesse sobre diversos aspectos da pixacdo, algumas vezes reivindicando
certa autoridade para falar sobre o tema a partir de sua “experiéncia no assunto”. Ele se
apresentou como alguém disponivel ao didlogo e disposto a empreendé-lo oficial e
institucionalmente a partir do Movimento Respeito por BH. Sua fala teve duracdo de vinte
minutos e, ao longo de toda sua participacdo, o convidado manteve um tom tranquilo, casual e,

por vezes, até pessoal.

Eu convivo diariamente com minha filha, de dois anos e meio, assim na minha parede.
“Filha, ndo é possivel, filha, de novo?”. [Risos] Mas eu deixo, eu deixo, eu falo: “olha,
esse aqui ¢ o seu espago, filhinha”. Ai ela pega e rabisca a casa toda, por que vocé vai
segurar? 1sso néo existe, isso € humano, isso é do bergo. A sociedade é que vem depois
e vai dando o seu jeitinho de colocar a pessoa dentro do enquadramento. E a Olivinha.
Olivinha ¢é danada, é pichadora profissional. [Risos] (Tiago Fantini, Café
Controverso: o que é pixo?*¢, 2014)

A palavra foi, entdo, passada para Ludmilla Zago, coordenadora da frente Cultura de
Rua, que integra o programa de pesquisa Cidade e Alteridade, da Faculdade de Direito da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), inaugurado em 2012 com a proposta de
“investigar as cidades e o campo a partir de um enfoque plural que permita intensificar o didlogo
entre pesquisadores de diferentes areas do conhecimento e as percepcdes de diferentes grupos
e pessoas que vivem e convivem nesses espagos*””. Em sua participagdo, Ludmilla manteve um
tom contestador, critico e inquiridor, mas mostrando-se aberta ao didlogo. Em uma fala que
durou pouco mais do que 15 minutos, a convidada se apresentou como alguém que
desempenhava um trabalho muito préximo dos pixadores da cidade, chamando-os sempre de
“meninos” — “eu chamo de menino porque a gente ¢ muito chegado” —, afirmando que suas
consideragdes sobre o pixo teriam origem em seu percurso, “que vem dele”, e deixando ver,

também, uma atuacdo de militancia junto a movimentos culturais e politicos da cidade.

“Disponivel em: <https://leismunicipais.com.br/a/mg/b/belo-horizonte/decreto/2009/1368/13681/decreto-n-
13681-2009-define-as-areas-de-resultados-e-0s-projetos-sustentadores-do-programa-bh-metas-e-resultados>.
Ultimo acesso em 04 de dez. de 2018.

“Disponivel em: <http://portalpbh-hm.pbh.gov.br/pbh/ecp/contents.
do?evento=conteudo&idConteudo=47907&chPlc=47907&&pldPIc=&app=salanoticias>. Ultimo acesso em 05
de dez. de 2018.

4Cultura de Rua no Café Controverso (video completo) - Espaco do Conhecimento UFMG (BH/MG). Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=vT16nu06214&t=1s>. Ultimo acesso em 03 de dez. de 2018.

“"Disponivel em: <http://www.cidadeealteridade.com.br/o-programa/apresentacao/>. Ultimo acesso em 19 de dez.
de 2018.
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[...] eu ja tentei uma autorizacdo pra fazer uma revitalizacdo de um muro |a no fundéo
do Viaduto e eu ndo consegui autorizacdo. Eu tentei fazer, inclusive, um tutorial, a
Pacto*® tentou fazer, pra poder transmitir aos grafiteiros como que se faz pra ter
autorizacdo na cidade e a gente ndo conseguiu saber como é que isso acontece.
(Ludmilla Zago, no Café Controverso: o que é pixo?, 2014)

Ap0s as duas falas, 0 mediador anunciou a abertura do debate para o publico presente.
As participacOes foram organizadas em blocos de duas a trés manifestagdes, com posterior
tempo de resposta concedido a cada convidado. Engquanto os convidados mantinham pequenos
microfones presos as suas roupas, 0s espectadores faziam suas perguntas e seus comentarios
em um microfone segurado pelo mediador. No dia do evento, esse aspecto, comum a eventos
nesse formato, ndo me chamou a atencdo ou me pareceu importante. Contudo, retomando o
video e a transcricdo do debate, foi possivel perceber como esse fator parece interferir na

liberdade de movimentos, no tom de voz e mesmo na duracdo das falas.

F. (plateia): Bom dia, meu nome é Fidélis [fala abaixando-se, tentando alcangar o
microfone, posicionado pelo mediador]. VVocé podia levantar um pouquinho pra mim
[pegando na médo do mediador e a elevando]? Pra eu ndo ficar abaixando.
Mediador: Pode deixar que ele pega.

F.: Mas...

Mediador: N&o, mas ele pega.

F.: T4, td bom. (Diélogo no Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

Assim, apesar de a participacdo estar aberta a todos os presentes, ela ndo se da de forma
livre, ficando limitada e, de certo modo, controlada pelo mediador que, embora ndo interrompa
nenhuma fala, solicita e instrui, em diversos momentos, que as participacdes sejam breves. Ja

o0 tempo de resposta dos convidados ndo era limitado.

Imagens 8 e 9: O mediador controla o microfone.

A ONG Pacto Desenvolvimento Social e Pesquisa foi fundada em junho de 2006 e, segundo informagéo que
constava em seu site, atualmente inativo, “se interessa pela convivéncia nas cidades, pelos conflitos e solugdes
inventados diante dos impasses dai decorrentes”. Disponivel em: <http://www.pactodsp. org/>. Ultimo acesso
em 12/10/2015.
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Crédito: Renata Andrade®

Outro papel desempenhado pelo mediador ao longo do debate foi o de mencionar
repetidas vezes que o evento estava sendo gravado para ser transformado em um programa da
Radio UFMG Educativa. Nesse sentido, ele continuamente solicitava que as pessoas que
pediam a palavra ndo se esquecessem de se identificar. Em um debate sobre um tema téo
polémico quanto a pixacéo, dentro de uma instituicdo publica, em que estava presente um
representante de um 6rgdo da Prefeitura de Belo Horizonte, a solicitacdo de identificacdo, o
registro em audio e video e a informacdo sobre o programa podem ter funcionado como

aspectos desmotivadores para a participacdo de muitos presentes, principalmente os pixadores.

Imagem 10: Registro do evento em audio e video.

Crédito: Renata Andrade®

Contudo, mesmo com todos esses aspectos potencialmente constrangedores, 11 pessoas

pediram a palavra, sete homens e quatro mulheres. Dentre esses, trés — duas mulheres e um

“Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/renatandradefotografias/aloums/72157643863681595>. Ultimo
acesso em 03 de dez. de 2018.

SDisponivel em: <https://www.flickr.com/photos/renatandradefotografias/albums/72157643863681595>. Ultimo
acesso em 03 de dez. de 2018.
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homem — se identificaram explicitamente como pixadores e um, embora ndo seja possivel
afirmar, ja que ele ndo se apresentou como tal, demonstrou em sua fala alguns vestigios que
permitem inferir que também poderia sé-lo (por exemplo, quando menciona, a0 comentar um
evento relatado por Tiago Fantini, em que setenta pessoas teriam pixado a fachada da Serraria
Souza Pinto, em marc¢o daquele ano: “eu ndo tava nessa ocasiao”).

Tiago respondeu individualmente a todos que se manifestaram, muitas vezes
aproveitando o tema da pergunta para explorar tépicos que haviam ficado ausentes de sua
primeira fala. Ludmilla fez comentarios menores, muitas vezes respondendo ao proprio Tiago
e reforgando alguns questionamentos. Somando os tempos de resposta de cada convidado,
Tiago falou por mais 40 minutos, enquanto Ludmilla, apenas 16.

O debate, que seguia 0 modelo proposto pela organizacdo, com perguntas e respostas,
comecou, aos poucos, a tomar a forma de uma conversa. Algumas das pessoas que ja haviam
pedido a palavra e elaborado perguntas e comentarios voltaram a falar, contestando as respostas,
narrando algo de suas experiéncias que servisse como exemplo para 0 que desejavam expor etc.
Nesse momento, elas ndo mais falavam no microfone do mediador, tendo as vozes captadas
apenas pelo microfone do operador de &udio, que captava o som para a gravacdo do evento — o
operador, inclusive, é uma das pessoas que se manifesta. Nesse movimento, a dindmica do
evento se altera um pouco, com turnos de fala mais reduzidos e equanimes entre convidados e
plateia. O tom da conversa também é modificado, tornando-se, a0 mesmo tempo, mais
descontraido, se assemelhando menos a um debate formal e mais a uma conversa, e mais direto,
com falas mais brutas, cruas, menos refinadas.

Apos duas horas e doze minutos de debate, o mediador pediu desculpas pela interrupcao,
alegando que o horario de encerramento ja havia sido bastante ultrapassado, agradeceu pela
presenca dos convidados e do publico, especialmente aos pixadores presentes, e encerrou o

evento.

Era uma duvida nossa, a gente ficava pensando: “sera que os pixadores vém? Sera que
eles, né, vao vir dar a cara, né?”. E ai, fica, inclusive, né, agradecer, além do publico,
a participacdo especial de todos os pixadores que se declararam pixadores aqui, e aos
que ndo sdo declarados. (Mediador do Café Controverso: o que é pixo?, 2014)

Eu, que tinha ido aquele evento com o intuito de assistir a dois especialistas debaterem
sobre meu tema de pesquisa e responderem a pergunta sobre o que é o pixo, sai profundamente
provocada e com as perguntas multiplicadas em minha cabe¢a. Um novo horizonte sobre a

pixacdo se abriu a minha frente e um aspecto se destacava: 0 modo como alguns pixadores
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tinham comparecido, se identificado, tomado a palavra diante de um representante do poder
publico municipal, de microfones e cAmeras que tudo registravam, e falado de modo desafiador,
combativo, questionando dados, investigando processos e procedimentos, narrando suas

experiéncias. Era s6 o0 comeco.

4.2.  Pixo ¢é Direito: dialogo aberto entre pixacéo e direito — Maio, 2014

Pouco tempo depois daquele primeiro evento e ainda no processo de producdo da
dissertagdo, entrei em contato, pelo Facebook, com o pixador paulista Djan lvson com o
objetivo de marcar uma entrevista. Djan era uma figura central no cenario que eu entdo
analisava, tendo participado de todos os eventos que compunham o corpus da minha pesquisa
sobre a relacdo conflituosa entre pixacdo e arte. Ele me respondeu prontamente, ndo so se
dispondo a conceder a entrevista como informando que estaria em Belo Horizonte na semana
seguinte para participar de um evento sobre pixacdo e Direito. Eram duas boas noticias.

Busquei, entdo, informages sobre o evento mencionado por Djan. Tratava-se do debate
Pixo € Direito: dialogo aberto entre pixacao e direito, que seria realizado pela Frente de Cultura
de Rua do Programa Cidade e Alteridade, nos dias 16 e 17 de maio de 2014, na Faculdade de
Direito da Universidade Federal de Minas Gerais.

Imagens 11 e 12: Frente e verso do panfleto de dlvulga(;ao do Debate Pixo é Direito.
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PROGRAMACAO:
16 DE MAIO:
11:15 Dialogo | - Pixacdo, direito a cidade, acesso a justica
Abertura da conversa: Ludmilla Zago (Coordenadora da Frente da Cultura de Rua, do Programa de Pesquisa
Cidade e Alteridade/Pés Graduagdo da Faculdade de Direito da UFMG), Jodo Marcelo - Goma (Pixador),
Fernando Nogueira (advogado criminalista, colaborador do Programa Cidade e Alteridade, doutorando do
Direito, da UFMG) P
pocket show Kroif - ?
17:30 -119:00 - Dlalogo Il - Pixagdo: Cultura? Modo de vida? Arte? *
. Abertura da conversa Djan lvson Cripta (SP) (pixador documenla‘nsta) e Paula Larruskain (RS)
(doutoranda em'criminolcgia cul(ural pela Utrecht Unlver
- pocket show FBC .‘/
Microfone abeno para freestyle de rap e funk - I\ﬁs‘da cldade conVIdados
17 DE MAIO:
18:00 Cinema e conversa na Praga : e
Exibigao do filme “Luz, Camera, Pichagao!”, /
Conversa aberta pelo documentarista, doutorando e_n:'comunlcacao pela UER:&Stavo Coelho ({
na Praga Afonso Arinos, a seguir com todos os presem;s'c-o'mvdados ~ ot |
21:00 -
Microfone aberto para Freestyle e também para apresentagdes de MCs presentes'no encontro.
Realizagéo: Frente da Cultura de Rua, do Programa Cidade e Alteridade (Pés Graduagéo da Faculdade de
Direito da UFMG)
Apoio: CAAP - Centro Académico Afonso Pena e Sagarana
Parcerias: Programa Pélos de Cidadania (Extensao da Faculdade de Direito da UFMG), Férum Mineiro de
Direitos Humanos, CAO- DH, ONG/Oscip Pacto — desenvolvimento social e pesquisa.

Crédito: Divulgacdo/Cidade e Alteridade

Ao contrario do que é visto no Café Controverso, a estética da pixacdo é bastante
explorada na peca de divulgacdo do evento. O titulo do evento é escrito em letras longas e
pontiagudas que caracterizam o estilo tag reto, originario do pixo paulistano e muito adotado
pelos pixadores belo-horizontinos. Na imagem de fundo, a vista noturna de uma esquina na
qual se vé, além de carros e um 6nibus, uma viatura da policia parada na rua e a esquerda, na
calcada, um grupo de policiais. A direita, na imagem, uma agenda — superficie tomada por
assinaturas de diversos pixadores (que parece ter sido inserida digitalmente na imagem, uma
montagem). A perspectiva é de cima para baixo e a parte escura que ocupa toda a parte de baixo
da imagem, tal como a altura em relacdo as outras edificacbes enquadradas, permitem inferir
que se trata do topo de um prédio. Possivelmente, uma foto tirada por um pixador em acéo.

A programacao € outro aspecto que distingue este evento em relacdo ao anterior, sendo
mais extensa, diversa e contando com pixadores entre os convidados, com seus nomes
enunciados de forma igualitaria em relacdo aos demais, entre 0s quais se incluiam pesquisadores
e advogados. As palavras utilizadas para enunciar cada parte da programacao também denotam
essa proposta horizontal e igualitaria. Ao invés de termos como ‘“debate”, “mesa”,
“conferéncia” ou similares, muito frequentes em eventos académicos, sdo utilizados “didlogo”
e “conversa”, que ndo so trazem um sentido de horizontalidade como de certa informalidade.
Os convidados, embora tenham sua formagdo ou alguns de seus papéis sociais indicados junto
de seus nomes — advogado, pesquisador, doutorando, pixador — sdo apresentados como

responsaveis por abrirem a conversa, e ndo por liderarem ou conduzirem o debate.
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Imagem 13: Evento Pixo é Direito no Facebook.
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Fonte: Cultura de Rua - Cidade e Alteridade/Facebook>

A realizacdo do debate foi divulgada pelo Facebook, onde foi criado um evento em que
246 pessoas confirmaram presenca e outras 38 manifestaram interesse®. Além disso, o portal
Uai publicou uma matéria® divulgando o evento e conferindo destaque para as participacdes
de Goma e Djan Ivson, apresentados como “pichadores” e, também, a partir de outras
atividades. Sobre Goma, o texto informa que ele possui sua propria marca de roupas — a Real
Grapixo, que ndo é nomeada na matéria — e que era seguido por cerca de 3 mil pessoas na rede
social Facebook. Em relacdo a Djan, sdo ressaltadas suas participacdes na Bienal de S&o Paulo
de 2010 e na exposi¢cdo Né dans la rue (Nascido na rua), promovida em 2009 pela Fundacéo
Cartier, em Paris.

Eu estive presente no primeiro turno do primeiro dia de evento, uma sexta-feira, quando
entrevistaria Djan Ivson. Ao chegar, percebi que a organizacdo espacial reforcava a ideia de
informalidade presente no panfleto. Os didlogos realizados no dia 16 aconteceram no pétio
externo do Centro Académico Afonso Pena, no segundo andar da Faculdade de Direito da
UFMG, onde uma espécie de sala de estar improvisada foi montada. Abaixo de uma tenda, dois
sofas e algumas cadeiras acomodavam os convidados — no turno da manha, estavam presentes
néo so os convidados anunciados para aquela conversa, mas todos os convidados do evento. O
publico se sentava em tapetes e esteiras espalhados pelo chdo e até mesmo em um freezer

localizado atrés de um dos sofas, muitos ndo abrigados pela tenda; muitos permaneceram de

SIDisponivel em: <https://www.facebook.com/events/515165445272458/>. Ultimo acesso em 03 de jan. de 2019.

S2Esses dados sdo apresentados aqui e em outros eventos apenas para fornecerem uma nogdo da circulagéo e
alcance da divulgacdo de cada evento. Eles ndo servem como base para sabermos, de fato, quantas pessoas
compareceram a cada um deles.

3Disponivel em: <https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2014/05/16/noticia-e-mais,154708/pichacao-em-
debate-na-faculdade-de-direito-da-ufmg.shtml>. Ultimo acesso em 03 de jan. de 2019.
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pé. Apesar da distin¢do de lugares e abrigo, a disposicao era circular e ndo colocava ninguém
ao centro. Houve também certa rotatividade, com pessoas trocando de lugares, alternando entre

ficar de pé ou sentados, cedendo lugares para outras pessoas etc.

Imagens 14 e 15:; Organizacado espacial durante o primeiro didlogo do Pixo é Direito.

Fontes: Divulgagdo/Cidade e Alteridade; Lampejo/Youtube®

Esse primeiro didlogo tinha como tema “Pixacado, direito a cidade, acesso a justica” e
como convidados Ludmilla Zago, coordenadora da Frente de Cultura de Rua do Programa
Cidade e Alteridade, Jodo Marcelo, mais conhecido como Goma, famoso pixador de Belo
Horizonte, e Fernando Nogueira, advogado criminalista e entdo doutorando em Direito pela
UFMG. Encerrando essa primeira roda de conversa, foi anunciado um pocket show do rapper e
pixador Kroif. Ludmilla Zago abriu a conversa com uma fala breve, logo passando a palavra
para o advogado Fernando Nogueira. Ele, que talvez tenha sido quem por mais vezes e durante
mais tempo tomou a palavra ao longo daquela manha, apresentou a questéo da pixagao sob a
Otica do Direito, mas fazendo criticas contundentes as intituicdes e procedimentos legais e

defendendo a necessidade de uma auto-organizagdo para a autodefesa: “o Direito ndo da conta”.

[...] Direito, no final das contas, é politica. Direito é uma espécie de politica
cristalizada, estabilizada através de certas normas pra fazer com que o coletivo compre

4Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=c0rI5QRq1kY>. Ultimo acesso em 27 de dez. de 2018.
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a ideia de que existe algo que ndo deve ser violado. E politica pura, é disputa, é
conflito, Direito é isso. S6 que como se coloca numa linha chancelada pelas grandes
instituigdes, eles tentam fazer vocé acreditar que aquilo ali ndo é um campo de disputa,
que aquilo é, e é, de alguma forma, sagrado em algumas situacGes. Vocé tem que
respeitar e ndo tem como. Bom, o que o pixo faz, e que outras manifestacfes fazem,
é recolocar a politica no jogo. Falam assim: olha, isso € um campo de disputa, existem
umas certas incongruéncias, o que vocé diz que é seu, [...] ndo é. Existe uma dimensdo
coletiva em todo e qualquer objeto, em qualquer manifestacdo fisica ou de qualquer
natureza que surja no seio da cidade. E uma disputa. Se perguntar pro STF, ele vai ser
contra o pixo. Se vocé perguntar pro Ministério Pablico, pra Policia Civil, pra Policia
Militar, eles vao ser contra o pixo. Mas vai porque isso é politico, € uma conveniéncia
que atende a determinados interesses inconfessaveis de quem tem poder hoje. Cabe
vir de baixo uma organizacéo, e eu sempre toco nisso, uma organizacéo de baixo pra
cima fazer o levante e virar o jogo, entendeu? (Fernando Nogueira, no Pixo € Direito:
didlogo aberto entre pixacéo e direito, 2014)

Goma, o terceiro convidado da manha, narrou suas experiéncias na pixagao, sobretudo
com a justica. Ele, que foi um dos pixadores presos no caso dos Piores de Beld, em 2010, fez
um relato sobre as investigacdes que sofreu, o tempo encarcerado, sua reacdo ao sair da cadeia,

além de falar sobre o modo como interpreta a perspectiva legal sobre a pixacao.

Tipo assim, eles estdo pondo a pixa¢do como crime ambiental. N&o ta destruindo
nada! E igual eu ouvi o Djan falando uma vez aqui: a gente vai la e pixa um portéo. E
ai, destruiu alguma coisa? O portéo ta apto a funcéo dele de abrir, fechar, de proteger
e tal, s6 que mudou sé a estética, né, do local. Mas ndo pulamos dentro da casa da
pessoa, ndo fizemos I4 dentro, entendeu? Fizemos |4 fora. (Goma, no Pixo é Direito:
dialogo aberto entre pixa¢ao e direito, 2014)

A dindmica do evento ndo seguiu um roteiro pré-definido como no Café Controverso,
com apresentacdes dos convidados e posterior abertura para o publico fazer perguntas e
comentarios. Além dos convidados da manha, os demais convidados do evento e outras pessoas
presentes no publico se alternaram narrando experiéncias, manifestando opinides, formulando
perguntas, fazendo rimas etc. Quem estava com a palavra segurava o microfone e o tempo de

participagdo néo foi, em momento algum, controlado.

Imagem 16 e 17: O publico controla o microfone
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Fonte: Lampejo/Youtube®®

Com excegdo de alguns poucos pontos — como a sugestdo de uma conflituosa
equivaléncia entre a liberdade do pixador para manifestar-se na cidade e a liberdade de um
individuo em manter o muro de sua propriedade livre de intervengdes —, as manifestacdes
mantiveram-se concordantes e contrarias a0 modo como a pixacao e os pixadores sao tratados
pelo poder publico, sobretudo na esfera judiciaria. Além de Goma, Kroif e Djan, convidados
do evento, dois outros homens se identificaram como pixadores em suas falas — um deles, como
“ex-pixador”, mas logo afirmando: “a gente nunca para, né, irmao?”. Um terceiro, aluno da
Faculdade de Direito, declarou ser autor da inscri¢ao “Black is back”, vista em uma das paredes
do patio, mas nao se nomeou pixador. Uma mulher, que também estava presente e se manifestou
no Café Controverso, afirmou pichar portas de banheiro e outros espacos. Kroif afirmou que
havia no minimo quatro pixadores atuantes presentes. No painel de madeira compensada
reservado para pixagdes, contudo, sdo vistas oito assinaturas distintas, além das inscrigdes “BH
pra quem?” e “Pixo ¢ direito”, que podem ou nao ter sido feitas pelas mesmas pessoas que
assinaram. Assim, embora ndo seja possivel dizer com precisdo quantos pixadores estiveram
presentes naquela manh& ou ao longo dos dois dias de evento, pode-se afirmar que muitos deles

participaram, seja com suas falas, assinaturas ou apenas com sua presenca.

5 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=cOrI5QRq1kY>. Ultimo acesso em 27 de dez. de 2018.
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Imagem 18: Painel de assinaturas no Pixo é Direito.

Crédito: Divulgacao/Cidade e Alteridade

Ap6s mais de duas horas de conversa, Ludmilla Zago encerrou o primeiro turno da
programacéo, convidando todos a participarem da segunda conversa, a ser realizada naquela

tarde, e apontando para a importancia daquele evento.

E, eu queria s6 acrescentar o seguinte, lembrando aquilo que o Kroif falou: isso aqui
ndo é simplesmente um evento, uma festa. Isso aqui € um ato politico dentro da
universidade, considerando a pixagdo como um saber, né? Entéo, assim, a gente ta
fazendo isso pra que a coisa caminhe. (Ludmilla Zago, no Pixo é Direito: didlogo
aberto entre pixacgao e direito, 2014)

Encerrada a conversa, permaneci no local para realizar a entrevista com Djan Ivson e
me recordo que, enquanto conversdvamos, alguns dos pixadores presentes também
permaneceram por ali, circulando pela area externa no prédio. Retomando o audio daquela
entrevista, percebi o quanto o som das latas de spray sendo agitadas se faz presente ao fundo.
Em determinado momento, Djan interrompeu a entrevista para alertar os colegas sobre a
presenca de policiais na rua: “6 galera, passando ali 6, os vermao”. Ao fim da entrevista, eu o
acompanhei até o Edificio Maletta, onde almocaria com o pessoal da organizagdo do evento.
N&o retornei para acompanhar o restante da programacéo — relembro aqui que, aquela época,
esse cenario especifico ainda nao se configurava como objeto de pesquisa para mim — mas tive
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posterior acesso a registros parciais em audio, video e fotos que me ajudam a remontar algo
daquelas cenas®®.

O segundo dialogo, realizado ao final da tarde do mesmo dia, teve como tema “Pixagao:
Cultura? Modo de vida? Arte?” e como debatedores o pixador e documentarista Djan Ivson e
Paula Larruskain, entdo doutoranda em criminologia cultural pela Utretch University, da
Holanda. Encerrando a noite, haveria um pocket show do rapper belo-horizontino FBC e o
microfone seria aberto para a participacdo de MCs convidados.

O segundo turno do evento contou com um publico menor. No audio, embora seja
significativamente menor que o registro da programacdo da manha (22 minutos, enquanto o
registro da manha conta com uma hora e 30 minutos de gravacao), so séo registradas falas dos
convidados responsaveis pela abertura da conversa, além de Gustavo Coelho, convidado da
programacdo do dia seguinte, e de Ludmilla Zago. O registro contém o final da conversa, mas
ha indicios de que ela ndo tenha se extendido por muito mais tempo. O inicio estava marcado
para as 17 horas e 30 minutos. Em determinado momento, Ludmilla avisa que o som sé poderia
ser utilizado até as 19 horas, horario de inicio das aulas na faculdade, e informa que eles teriam
apenas mais dez minutos para utilizar o microfone, tendo tempo, assim, para as apresentacoes
dos MCs Kroif e FBC, “cada um com duas ou trés musicas”. Desse modo, se a conversa teve
inicio no horério previsto (0 que ndo aconteceu no turno da manhd), suponho que teve duracdo
maxima de cerca de uma hora.

Com um grupo menor, a dinamica do dialogo, ja percebida na primeira parte, ganhou
ainda mais consisténcia, com cada interlocutor engatilhando sua fala na anterior, tomando um
aspecto da fala do outro e o explorando a partir de sua experiéncia e area de conhecimento. Ao
fundo, algumas pessoas testam o0 som e organizam as apresentagdes musicais; em VArios
momentos, Ludmilla confere se “t4 tudo pronto”. A conversa €, entdo, encerrada por Gustavo
Coelho, que interrompe uma fala sobre usos politico-ideolégicos da arte e sobre a
desvalorizacéo de expressdes artisticas de grupos subordinados para anunciar: “agora, solta o
som ai”. O pocket show de Kroif, que havia sido anunciado para o turno da manha, mas nao
aconteceu, acontece a noite.

Ainda que o local de realizacdo dos dos dialogos tenha sido 0 mesmo, 0 cenario se

modifica com a ocupacéo peculiar dos pixadores.

6Agradeco ao Programa Cidade e Alteridade, na pessoa de Felipe Bernardo Furtado Soares, pela disponibilizagéo
de registros parciais em audio, video e fotografias deste e de outros eventos relacionados ao cenario do embate
entre pixadores e o poder publico de Belo Horizonte.
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Imagem 19: Detalhe da parede do péatio da Faculdade de Direito durante o primeiro dialogo.

Fonte: Laila Vieira de Oliveira Vieira de Oliveira/Youtube®

Imagem 20: Detalhe da parede do péatio da Faculdade de Direito durante o segundo dialogo.

Crédito: Divulgacéo/Cidade e Alteridade

No segundo dia do evento, sabado, 17 de maio, foi exibido o documentéario Luz, camera,
pichagdo! (2011), dirigido por Gustavo Coelho, Marcelo Guerra e Bruno Caetano e produzido
pelo coletivo Have a Nietzsche Day. No canal de Gustavo Coelho no Youtube, onde o filme

esta integralmente disponivel, ele é apresentado como:

[...] o primeiro documentério que conta com a presenga apenas de pichadores (as),
sem ninguém de fora da cultura, muito menos especialistas ou intelectuais, afinal de
contas, é a fala do pichador, quase nunca ouvida, suas formas de socializagdo, suas
histérias de vida, suas grafias, seus sucessos, seus riscos, suas perdas e seus ganhos
que os compdem por inteiro. Desta maneira, fugindo de explicagdes vindas de fora,
que cairiam no risco da reducdo, o filme, focado especialmente na cultura da
PICHACAO no Rio de Janeiro, conhecida como Xarpi Carioca, propde uma
convivéncia e uma simpatia direta com o que aparenta, a primeira vista, ser
incompreensivel e, justamente por isso, alvo de tanta violéncia. Familia, emprego,
amigos, amores, riscos, afetos, rua, cidade, madrugada, ou seja, um filme que trata,
sobretudo, de afligdes comuns a uma juventude urbana periferizada contemporanea.>®

57 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=61HyC3uRY0Q&t=193s>. Ultimo acesso em 27 de dez.
de 2018.

8Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=b_MB_CmhjUQ&t=208s>. Ultimo acesso em 02 de jan.
de 2019.
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Imagem 21: Cartaz do filme Luz, cAmera, pichacao! (2011)

Um documentario sobre,a pouco compreendida
cultura da PICHACAO no Rio de Janeiro

TioH

“LIGHTS, CAMERA, PICHAGAO"

Diregao | Gustavo Coelho e Marcelo Guerra
Go-direcao | Bruno Caetano

Fonte: spectaculu.org.br>®

No filme, os pixadores mostram seus rostos e sdo apresentados por sua alcunha:
Anarkia, Dark, Hair, Nuno, Runk, Wrangler, entre outros. As cenas alternam entre acGes de
pixacdo, evidenciando os riscos com a policia, os transeuntes, a altura etc., e depoimentos dos
pixadores, que contam sua historia e sua relacdo com o “xarpi”, com a cidade, com outros

pixadores, com a familia, com o risco a que se expdem.

N4o falta nada 14 em casa. P9, o dinheiro, eu trabalho, estudo. Eu ndo sou revoltado.
Tem gente que fala: “ah, eu sou revoltado”. Eu ndo sou revoltado. As vezes, o filho
do cara ndo é revoltado, o pai da tudo, a mée d& tudo, mas, assim como eu, eu pixo.
“Ah, pixa por qué?” Porque eu gosto, ndo tem como. Tem emogdes que, realmente,
palavras ndo traduzem. Eu sinto prazer de sentir o cheiro da tinta, o barulho da lata,
eu acho que é prazeroso, eu acho que me completa. Hoje, faz parte da minha vida.
(FYT, em Luz, camera, pichacéo!, 2011)

Disponivel em: <http://www.spectaculu.org.br/gustavo-coelho-luz-camera-pichacao/>. Ultimo acesso em 27 de
dez. de 2018.
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Imagens 22 e 23: Frames de Luz, cAmera, pichagdo! (2011)

Fonte: Luz, cAmera, pichagdo!/Youtube®®

Em texto publicado no site da revista Cult®!, Marcia Tiburi destaca justamente 0 modo
como o filme de Gustavo Coelho, Marcelo Guerra e Bruno Caetano abre espago para que 0s
pixadores tenham suas préprias vozes documentadas e para que falem daquilo em que séo
especialistas — “artistas e arteiros”. Para ela, a pixagdo tem despertado o interesse de
pesquisadores, cineastas, artistas etc. e a producdo gerada por esse interesse em decifrar e
compreender a pixacdo acaba se tornando um esfor¢o por traduzir para 0 senso comum essa
pratica, vista comumente como sujeira e vandalismo. No entanto, para ela, sdo os “pichadores
que nos ensinam a olhar de outro jeito”: “s80 essas pessoas que fazem a ponte entre 0 mundo
dos jovens pichadores e a sociedade contra a qual o seu gesto se insurge. Essas pessoas, no
entanto, tiveram seus olhos abertos pelos pichadores que, sem saber, sdo seus mestres tedricos
e praticos” (TIBURI, 2012).

%Djisponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=b_MB_CmhjUQ&t=208s>. Ultimo acesso em 02 de jan.
de 2019.

®ITIBURI, Marcia. Luz, cAmera, pichagdo. Cult (online), Sdo Paulo, 30 de abril de 2012. Colunistas. Disponivel
em: <https://revistacult.uol.com.br/home/luz-camera-pichacao/>. Ultimo acesso em 02 de jan. de 2019.



90

O evento saiu das dependéncias da Faculdade de Direito para exibir o filme na Praca
Afonso Arinos, onde esta localizado o prédio. A projecdo foi feita sobre um tecido branco,
esticado e amarrado as grades do predio da faculdade. As laterais do tecido foram cobertas por
assinaturas de pixadores presentes, que deixaram o centro livre para a projecdo. O publico
assistiu sentado nos bancos da praca ou de pé. Com a exibi¢do realizada na rua, é provavel que
pessoas que passavam pela praca tenham se juntado ao publico, ainda que momentaneamente.

Crédito: Divulgacao/Cidade e Alteridade

A sessdo foi seguida por mais uma roda de conversa, aberta por Gustavo Coelho, um
dos diretores do filme. O evento se encerra em clima de celebragéo e confraternizagdo, com os
pixadores completando com suas assinaturas o preenchimento do tecido onde o documentéario

foi projetado.
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Imagem 26: Pixadores assinam tecido no Pixo € Direito.

Crédito: Divulgacdo/Cidade e Alteridade

O evento Pixo é Direito: didlogo aberto entre pixacdo e direito consolidou minha
percepcao, despertada no Café Controverso: o que € pixo?, sobre a distincdo do cenario da
pixacdo belo-horizontina em relacdo ao contexto da pixacdo paulistana e suas aproximacoes
com o mundo da arte. O aparecimento publico de pixadores ja vinha se constituindo como um
foco de atencdo ao longo da pesquisa para a dissertacdo. As marcas pixadas nos muros, prédios
e outros equipamentos urbanos aparecem, literalmente, da noite para o dia — é uma acao noturna
e rapida, pois criminosa. Nos eventos que envolveram os pixadores de Sdo Paulo, no entanto,
essas marcas ganharam corpos, rostos e vozes, com as pixacgoes feitas durante o dia, na presenca
de quem ali estivesse. Ja em Belo Horizonte, o contexto do pixo ndo apresentava uma relacao
evidente com o sistema das artes, ndo havendo a reivindicacdo de um reconhecimento
institucional da pratica como arte ou mesmo na provocacdo dessas instituicGes a partir da
exposicao de suas brechas e limites. As discussdes se pautavam muito mais em questionamentos
das acdes do poder publico, sobretudo o municipal, no combate a pixagdo, em uma apresentacao
dos pixadores como sujeitos de direitos e em uma defesa da pixacdo como expressao cultural
urbana.

No entanto, a presenca de pixadores e 0 modo como tomaram a palavra naqueles dois
eventos me indicaram que o0 movimento de aparecer e se assumir pixador também ocorria na
cidade e de um modo bastante singular, com a assuncéo publica de uma identidade considerada
criminosa nao para reivindicar sua descriminalizag¢do, mas sim certo “direito a transgressao”,

como interpretou 0 advogado Fernando Nogueira, no primeiro dialogo. Foi em torno desses
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aspectos que propus o projeto de pesquisa para ingresso no doutorado, que iniciei no ano
seguinte, em 2015.

4.3. Real da Rua - Setembro e Outubro, 2015

Jano doutorado e com um primeiro projeto de pesquisa em méaos (que sofreu incontaveis
modificacdes desde entdo), iniciei um trabalho de mapear tanto as a¢cdes de combate a pixacédo
empreendidas pelo poder publico quanto eventos em Belo Horizonte que se dedicassem a
debater o cenério do pixo na cidade. Nos dois eventos de 2014, conheci a Real da Rua, criada
em 2012 a partir de uma parceria entre o coletivo Familia de Rua®?, responséavel pela realizacgéo
do Duelo de MCs, evento de hip-hop que ocorre desde 2007 no baixio do Viaduto Santa Tereza,
e a ja mencionada ONG Pacto com o objetivo de constituir um conselho formado por pessoas
que ocupam e fazem uso do Viaduto, entre elas, adeptas do movimento hip-hop, do skate, do

pixo, moradores de rua, estudantes, ambulantes, entre outros.

Imagem 27: Reunido da Real da Rua em 2014.

Fonte: Real da Rua/Facebook®®

Compareci a quatro reunides — chamadas pelos participantes de “rodas de conversa” ou
apenas “rodas” — da Real da Rua: em 04 e 11 de setembro e 16 de outubro de 2015, e em 11 de
margo de 2016, sempre as sextas-feiras, embaixo do Viaduto Santa Tereza. Nessas reunides,

parecia haver sempre algo de imponderavel. No encontro realizado no dia 11 de marc¢o de 2016,

82Djisponivel em: <https://www.facebook.com/familiadrua>. Ultimo acesso em 03 de jan. de 2019.

3Disponivel em:
<https://www.facebook.com/RealdaRua/photos/a.972590586090392/972590909423693/?type=3&theater>.
Ultimo acesso em 03 de jan. de 2019.
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por exemplo, ndo havia luz na parte de baixo do Viaduto Santa Tereza e a reunido foi realizada
em total escuriddo. A eletricidade ndo era um problema incomum e o uso de microfone e caixa
amplificadora dependia da néo coincidéncia da reunido com a realizacao de eventos na Serraria
Souza Pinto para que se pudesse utilizar uma tomada do local. O ambiente como um todo era
precario para a realizacdo de uma conversa coletiva: todos sentados no chéo, odores fortes e
incobmodos (os banheiros recém-reformados e mantidos fechados foram pauta constante das
reunides em que estive presente), grande circulacdo de pessoas e diversas fontes de som
(lembrando que se trata de uma regido no hipercentro, de grande movimento).

As reunides contavam com a presenca de publicos diversos, como grafiteiros, pixadores,
representantes de grupos culturais, de 6rgaos da Prefeitura, pesquisadores e outras pessoas
interessadas no debate. Nelas, algumas pessoas se identificavam de forma completa, com nome,
sobrenome e alguma identificacdo funcional ou de filiacdo a algum movimento, algumas
forneciam apenas o0 primeiro nome ou mesmo um apelido, enquanto outras sequer se
identificavam. Como parecia haver um grupo de base, que sempre estava presente nas reunides,
além de serem pessoas que frequentavam e utilizavam o Viaduto cotidianamente, acredito que
a apresentacdo se tornasse frequentemente desnecessaria, pois as pessoas se conheciam. Em
alguns casos, consegui 0s nomes das pessoas que falavam nd&o por meio de uma
autoidentificacdo, mas através de outros participantes que chamavam aquela pessoa pelo nome
ou apelido.

As condicdes e a infraestrutura do local; a falta de apoio aos coletivos que realizam suas
praticas e eventos naquele espaco; o policiamento seletivo, arbitrario e truculento; o
apagamento das expressdes graficas e a perseguicdo aos seus autores — todos esses assuntos
eram pautas para as discussdes. Em duas das reunides, contudo, a pixacdo e assuntos a ela
relacionados apareceram como pautas mais evidentes, assim como houve mais pixadores
tomando a palavra ao longo das reunides.

No dia 04 de setembro de 2015, a reunido foi convocada para discutir a detencdo de sete
pessoas no domingo anterior, 30 de agosto, quando era realizada uma “Sopa de Letras” em um
muro da Rua Aardo Reis, apos a edicdo comemorativa de oito anos do Duelo de MCs. “Sopa
de Letras” é como se designa a reunido de pixadores e grafiteiros para a ocupagao coletiva de

um muro com grapixos de suas assinaturas.
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Imagem 28: Sopa de Letras realizada pela Real Grapixo, em 2017, em Belo Horizonte.

Fonte: Real Grapixo/Youtube5

Imagem 29: Post da edicéo de aniversario do Duelo de MCs. Destaque para o antincio da Sopa de Letras.

() Ffm|l|a de Rui i
27 de agosto de 2015 - Q

DUELO DE MCS ESPECIAL DJS - EDICAO DE 8 ANOS

DOMINGO, 30 DE AGOSTO, 14H, VIADUTO SANTA TEREZA

Salve salve Familia! Parece que foi ontem, mas ja s3o 8 anos de resisténcia
e festa no espaco publico de Belo Horizonte. Pra celebrar a data, neste
domingo, 30 de agosto, 0 Viaduto Santa Tereza recebe uma edi¢do especial
do Duelo dedicada aos DJs, os pilares da cultura Hip Hop
Vai rolar Duelo Tematico sobre a cultura dos DJs. pocket show com o MC
uruguaio Martin Turielli, cyphe] Sopa de Letras |sets e performances com
DJs de varias geracGes de BH € Datalha show com DJs convidados. O
encontro também faz parte dos registros para o doc O Som que vem das
Ruas sobre a histéria dos DJs de Hip Hop em BH
Ndo perde ndo porque vai ser foda. Chama geral e cola com Néis!
Confirme presencal
https://www.facebook.com/events/515200305298498/
*A programacdo vai comegar pontualmente as 14H. Cheguem no horario.
#DuelodeMCs #DuelodeMCs8Anos #DuelodeMCs2015

— BANDS —

DUELD DE-MCSY
b i 4

S DEEINS =

DOMINGO . 30 DE AGOSTO DE 2015 . 14H

VIADUTO SANTA TEREZA

Fonte: Familia de Rua/Facebook®®

Como visto na imagem acima, a Sopa de Letras realizada naquela ocasido havia sido

anunciada como uma das atracdes da edicao especial de aniversario do Duelo de MCs, que foi

84Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=pgzR--xH01Y>. Ultimo acesso em 03 de jan. de 2019.

Disponivel em: <https://pt-br.facebook.com/familiadrua/photos/duelo-de-mcs-especial-djs-
edi%C3%A7%C3%A30-de-8-anosdomingo-30-de-agosto-14h-viaduto-santa/708933159211215/>. Ultimo
acesso em 03 de jan. de 2019.
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amplamente divulgada pelas redes sociais, com 1800 pessoas tendo confirmado presenca no
evento criado no Facebook®. Ainda assim, uma dentncia, que teria sido feita de dentro da
Serraria Souza Pinto, segundo foi informado na reunido da Real da Rua, resultou na abordagem
policial e na detencéo de sete participantes.

Naquela reunido, Ludmilla Zago, que também esteve presente nos dois eventos de 2014,
a advogada Fernanda Oliveira e o grafiteiro P. tiveram participagdes mais consistentes, mas
diversas outras pessoas presentes, incluindo alguns pixadores, tomaram a palavra de modo mais
pontual.

Na reunido de 16 de outubro de 2015, as pautas foram a autodeclaracdo do Viaduto
Santa Tereza como Ponto de Cultura e o langamento, pela Prefeitura de Belo Horizonte, do
edital do projeto Telas Urbanas.

Criado pelo Programa Cultura Viva, do agora extinto Ministério da Cultura (MinC), o
Ponto de Cultura consistia em uma chancela institucional a “grupos, coletivos ¢ entidades de
natureza ou finalidade cultural que desenvolvem e articulam atividades culturais em suas
comunidades e em redes”. Tal chancela era conferida a partir de uma autodeclaracao (avaliada
por uma comissao formada por representantes do MinC e da sociedade civil) desses grupos
como Pontos de Cultura e tinha como objetivo reconhecer agdes culturais historicamente
desenvolvidas, facilitando a formacdo de parcerias e de redes colaborativas, o recebimento de
apoios e a participacdao em editais publicos de fomento a cultura.

Na semana que antecedeu a reunido, lvana Bentes, entdo Secretaria de Cidadania e
Diversidade Cultural do MinC, visitou o Viaduto Santa Tereza e conversou com alguns
participantes da Real da Rua, propondo que o local, enquanto polo da cultura de rua de Belo
Horizonte, fosse declarado como um Ponto de Cultura. Pelo Facebook, foi anunciada uma
reunido para compartilhar os pontos da conversa com lvana com os diversos publicos que fazem

uso do espaco.

Sim! O viaduto de Santa Tereza ja é um ponto de cultura da cidade. De cultura viva,
de cultura de rua, de cultura marginalizada e criminalizada em BH. Cultura espontanea
e pulsante que se gere e organiza a partir de sua esséncia. O ponto de cultura, dentro
da rede cultura viva do Ministério da Cultura ¢ algo a ser debatido e construido, e foi
uma proposta de lvana Bentes, em visita que fez ao viaduto, para conhecer um pouco
da criminalizagdo ostensiva da cultura de rua em BH. [...] Entendemos ser
fundamental conhecer, conversar sobre o que foi proposto, contando com 0s que
vivem e usam o viaduto Santa Tereza. Logo mais, e com essa finalidade, a Real da
Rua vai ser aberta para conversarmos sobre essa via da formalizagdo como Ponto de
Cultura, do que ela trata, o que implica, que possibilidades oferece, quais

86Disponivel em <https://pt-br.facebook.com/events/515200305298498/>. Ultimo acesso em 03 de dez. de 2019.
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encaminhamentos podem ser interessantes, quais cabem, etc... Chega mais nessa
proxima roda! deve ser na proxima sexta, dia 16 de outubro, a gente vai divulgar até
la... (Postagem na pagina Real da Rua, no Facebook®’, 2015)

Imagem 30: Reunido de membros da Real da Rua com Ivana Bentes, em outubro de 2016.

)

Viaduto Santa Tereza
Belo Horizonte - MG

\iou entrar pra r&

Fonte: Real da Rua/Facebook®®

Em seguida, foi discutido o edital do projeto Telas Urbanas, lancado no inicio de outubro
de 2015 pela Associacdo Cultural dos Amigos do Museu de Arte da Pampulha - Amap em
parceria com a Fundagcdo Municipal de Cultura - FMC® e divulgado como uma iniciativa de
fomento as artes e de transformacéo do espaco urbano.

Nessa reunido, havia mais pessoas presentes e houve mais participacdes. Cerca de dez
pessoas se revezaram nas falas, além de manifestacdes mais pontuais, muitas vezes
concomitantes com outras falas. Quatro homens se identificaram como pixadores (nenhum
deles se apresentou pelo nome; um deles ja era conhecido por mim) e um como grafiteiro. Além
deles, estava presente o artista urbano C., que estava trabalhando no projeto Telas Urbanas e

falava, de certo modo, como um representante.

"Disponivel em:
<https://www.facebook.com/RealdaRua/photos/a.813580228658096/1241051702577611/?type=3&theater>.
Ultimo acesso em 03 de jan. de 2019.

%Disponivel em:
<https://www.facebook.com/RealdaRua/photos/a.813580228658096/1241051702577611/?type=3&theater>.
Ultimo acesso em 03 de jan. de 2019.

®Durante a gestdo de Marcio Lacerda na Prefeitura de Belo Horizonte (2009-2012; 2013-2016), a Fundagdo
Municipal de Cultura - FMC, criada em 2005, substituiu a Secretaria Municipal de Cultura - SMC. Em setembro
de 2017, a SMC foi recriada como parte da reforma administrativa promovida pelo atual Prefeito Alexandre
Kalil (PHS). A Fundac&o foi mantida, agora vinculada a Secretaria. Atualmente, Juca Ferreira é o Secretario de
Cultura e Fabiola Moulin é a Presidente da Fundagéo.
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De modo geral, os debates promovidos naquele espaco estiveram centrados na relagéo
do poder publico com o Viaduto Santa Tereza e com 0s diversos grupos e movimentos que o
ocupam e dele fazem uso cotidianamente. Representantes de 6rgaos da Prefeitura eram sempre
convidados para as conversas e, nas ocasides em que estive presente, compareceram alguns
representantes do Conselho Consultivo Zona Cultural da Praga da Estacdo e da Fundacéo
Municipal de Cultura. Contudo, os representantes presentes eram diferentes a cada reuniéo,
com excec¢do de uma representante da FMC, identificada como Carolina, presente em duas das
reunides as quais compareci. Nas duas reunides destacadas, contudo, se houve a presenca de
representantes institucionais, eles ndo se manifestaram.

Desse modo, a Real da Rua buscava criar um espaco aberto, horizontal e acessivel com
0 objetivo de promover a participacéo ativa dos publicos interessados nos debates e processos
decisorios que envolvem o Viaduto e seu entorno — uma ideia traduzida na frase “Nenhuma
palavra de nés sem n6s”’°. Assim, mesmo nas reunides em que o tema da pixaco nio apareceu
de forma consistente, comparecer aqueles encontros atualizou minha perspectiva ao inserir as
discussbes sobre 0 pixo e 0s pixadores em um cendrio mais amplo de embate com o poder

publico sobre questbes de direito a cidade e de participacdo na vida publica.

4.4. Manifestaciao “Justica s6 contra nés nao ¢ justica, ¢ ditadura” — Maio, 2016

Em 07 de abril de 2016, Maru, responsavel pela pixacao na Igreja de Sdo Francisco de
Assis, na Pampulha, feita no 21 de marco anterior, teve sua prisdo preventiva decretada apds
ser acusado de associacdo criminosa’t. No mesmo dia, a loja Real Grapixo, pertencente a Goma,
foi alvo de um mandado de busca e apreensdo que confiscou toda sua mercadoria. Dias depois,
em 13 de abril, a Justica condenou GG e Morrou, respectivamente lider e integrante dos
Pixadores de Elite, por pixacOes realizadas na Biblioteca Estadual Luiz de Bessa, em 2014. O
primeiro, preso preventivamente desde maio de 2015, recebeu pena de oito anos, seis meses e
10 dias em regime inicialmente fechado, além de multa de 25 mil reais. Para o segundo, que
cumpria prisdo domiciliar com uso de tornolezeira eletrénica (que ele havia rompido, estando,

entdo, foragido), a pena estabelecida foi de dois anos, sete meses e 15 dias em regime

Disponivel em: <https://www.facebook.com/RealdaRua/>. Ultimo acesso em 03 de jan. de 2019.

"IWIEGAS, Fernanda; LACERDA, Nathalia; EMERICH, Danilo. Pichador de igrejinha da Pampulha tem priséo
preventiva decretada. O Tempo (online), Belo Horizonte, 07 de marco de 2016. Cidades. Disponivel em:
<https://www.otempo.com.br/cidades/pichador-de-igrejinha-da-pampulha-tem-pris%C3%A30-preventiva-
decretada-1.1274838>. Ultimo acesso em 05 de jan. de 2019.
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inicialmente aberto e multa de 20 mil reais’?. Em seguida, no dia 03 de maio, Goma foi preso
preventivamente, denunciado por associagdo criminosa, pixagdo, apologia e incitacdo ao
crime”. O pixador Frek também teve pedido de prisdo decretado, mas permaneceu foragido.
A sequéncia de acgdes repressivas contra pixadores resultou na convocacdo para a
manifestacdo Justica s6 contra nds ndo € justica, é ditadura — frase extraida da musica “Desci
a ladeira”, do rapper Projota’® —, que aconteceu na tarde do dia 5 de maio de 2016, uma quinta-
feira, no Centro de Belo Horizonte. O nome do ato fazia mencéo a distin¢do de tratamentos
entre dois crimes enquadrados pela Lei de Crimes Ambientais: as pixacdes na Biblioteca
Publica Municipal, em 2014, e na Igreja da Pampulha, em 2016, que foram totalmente
removidas sem causar danos permanentes as superficies, resultaram nas prisdes de quatro
pixadores (que seriam cinco, caso Frek fosse encontrado). Enquanto isso, no rompimento da
barragem de Fundao, da mineradora Samarco, em Mariana, em novembro de 2015, 40 milhdes
de metros cubicos de lama soterraram o distrito de Bento Rodrigues, mataram 19 pessoas,
causaram prejuizos a comunidades, a 4gua, a fauna e a flora ao longo do Rio Doce até o Oceano
Atlantico, atingindo cerca de 500 mil pessoas’™, e ndo houve pessoas responsabilizadas. A
distingdo entre os casos era evidenciada pelo fato de as denuncias contra Mard, Goma e Frek
terem sido feitas pelo promotor Marcos Paulo de Souza Miranda, também responsavel por

apurar os danos causados pelo rompimento da barragem?®.

20LIVEIRA, Natalia. Justica condena lider e um membro de grupo 'Pixadores de Elite’. O Tempo (online), Belo
Horizonte, 13 de abril de 2014. Cidades. Disponivel em: <https://www.otempo.com.br/cidades/justi%C3%A7a-
condena-1%C3%ADder-e-um-membro-de-grupo-pixadores-de-elite-1.1278496>. Ultimo acesso em 05 de jan.
de 2019.

BSOARES, Felipe B. F.; SABINO, Guilherme G.; SOARES, Lucas E. F. Lawfare contra os pixadores em Belo
Horizonte em trés atos. Justificando, S& Paulo, 5 de dezembro de 2016. Artigos. Disponivel em:
<http://www.justificando.com/2016/12/05/lawfare-contra-os-pixadores-em-belo-horizonte-em-tres-atos/>.
Ultimo acesso em 04 de jan. de 2019.

7“Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=-BiQYAExtwA>. Ultimo acesso em 04 de jan. de 2019.

Dados sobre o desastre do rompimento da barragem de Funddo: PARREIRAS, Mateus. Trés anos depois do
rompimento da barragem do Fund&o, o pesadelo continua. Estado de Minas (online), Belo Horizonte, 04 de
novembro de 2018. Gerais. Disponivel em:
<https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2018/11/04/interna_gerais,1002816/3-anos-apos-rompimento-da-
barragem-do-fundao-o-pesadelo-continua.shtml>. Ultimo acesso em 04 de jan. de 2019.

Disponivel em:  <http://www.otempo.com.br/cidades/grupo-manifesta-contra-priséo-de-pichadores-em-bh-
1.1292949>. Ultimo acesso em 04 de jan. de 2019.
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Imagem 31: O distrito de Bento Rodrigues, em Mariana, MG, destruido apds o rompimento da barragem de

Fundao, da Samarco, em novembro de 2015.

Crédito: Isis Medeiros/Jornalistas Livres’”

No evento criado no Facebook para divulgar a manifestacdo, a imagem utilizada para
ilustrar a publicacéo foi a de uma frase pixada em um prédio do Centro de Belo Horizonte com
os dizeres: “Prender pixador ¢ facil, quero ver prender o presidente da Samarco”. Mil pessoas

confirmaram presenca e outras duas mil manifestaram interesse no evento.

Imagem 32: Evento da manifestacdo no Facebook.

fﬂCEbOOk Codvices Participe ou entre no Facebook

B Eventos

Eventos

Justiga S6 Contra Nés Nao E Justica, E
5 Ditadura

Pixo Livre

% Tenho interesse
Quinta-feira, 5 de maio de 2016 as 16:00 UTC-03

o PracaRaul Soares

Fonte: Pixo Livre/Facebook’

"Disponivel em: <https://jornalistaslivres.org/seis-meses-depois-da-tragedia-de-mariana-as-respostas-ainda-nao-
foram-dadas/>. Ultimo acesso em 07 de jan. de 2019. )
8Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/587095278114882>. Ultimo acesso em 04 de jan. de 2019.
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Além da contextualizagdo acerca da motivacdo para o ato, os organizadores (a pagina
Pixo Livre’) convocavam os manifestantes a se expressarem por meio de gritos, faixas,

vestimentas etc.

O QUE VALE MAIS? UMA PAREDE QUE PODE SER REPINTADA OU
DIVERSAS VIDAS, UM RIO INTEIRO, MILHARES DE ANIMAIS MORTOS?
A manifestacdo pacifica é para cobrar PAZ, JUSTICA E LIBERDADE aos que
intervém no espaco urbano! Acédo proporcional e justa do Ministério Pablico e do
Judiciario de Minas Gerais! Ndo a criminalizagdo da juventude e da cultura de
periferial Ndo a prisio de GOMA, MARU, GG, MORROU E FREK! [...] Levem
faixas e instrumentos musicais! Criem gritos de protesto! Vistam camisas de arte de
rua! VAMOS JUNTOS PROTESTAR CONTRA O TRATAMENTO INJUSTO
CONTRA 0OS ARTISTAS DE RUA EM MINAS GERAIS! AFINAL, JUSTICA SO
CONTRA NOS NAO E JUSTICA, E DITADURA! (Trecho da descrigdo do evento
Justica s6 contra nds ndo é justica, é ditadura!, criado pela pagina Pixo Livre, no
Facebook®, 2016)

Também na descri¢do do evento era informado que nas manhds dos dias 4 e 5, haveria
a possibilidade de produzir faixas e cartazes na Ocupacao 4y25 Editora Piolho Nababo, que
havia criado um espaco aberto, coletivo e colaborativo para producéo artistica na galeria GTO

do Sesc Palladium, dentro da programagdo da Mostra Curto Circuito®!.

Imagem 33 e 34: Producéo de materiais na Ocupagdo 4y25 Editora Piolho Nababo.

Disponivel em: <https://www.facebook.com/pixolivre/?__tn__ =C>. Ultimo acesso em 05 de jan. de 2019.

8Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/587095278114882>. Ultimo acesso em 04 de jan. de 2019.

8Evento  Ocupacdo  4y25  Editora  Piolho  Nababo no  Facebook. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/events/156132308121597/>. Ultimo acesso em 05 de jan. de 2019.
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Crédito: coletivos 4y25, Editora, Piolho Nababo

No dia do ato, segundo matéria do site Vice®?, havia cerca de cem pessoas presentes,
entre pixadores e apoiadores. Eu, atrasada por um compromisso anterior, cheguei quando os
manifestantes ja se dispersavam. Meu relato se baseia, assim, em matérias jornalisticas,
postagens em redes sociais, e registros em fotografias e videos®®.

A partir das 16 horas, os manifestantes comecaram a se concentrar na Praca Raul Soares,
centro geogréfico de Belo Horizonte onde convergem as avenidas Amazonas, Augusto de Lima,
Bias Fortes e Olegéario Maciel. Munidos de cartazes, faixas e latas de spray — que eram
constantemente agitadas, fazendo as vezes de instrumentos percussivos — as pessoas presentes

ensairam gritos e cantos de protesto.

82Disponivel em: <https://www.vice.com/pt_br/article/d7ged7/a-prisao-do-goma-foi-um-golpe-duro-na-cultura-
do-pixo-em-bh>. Ultimo acesso em 04 de jan. de 2019.

830s videos e as fotografias atribuidas aos coletivos 4y25, Editora e Piolho Nababo me foram gentilmente cedidos
por Felipe Bernardo Furtado Soares.



102

Imagem 35: Manifestantes concentrados na Praga Raul Soares.

Crédito: coletivos 4y25, Editora, Piolho Nababo

A manifestacdo recebeu atencdo de parte da midia belo-horizontina, como a Ré&dio
Itatiaia e a TV Alterosa, e alguns reporteres e cinegrafistas puderam ser vistos durante a

concentracéo, na praca.

Imagem 36: Repdrter da Rédio ltatiaia e cinegrafista da TV Alterosa na concentracdo da manifestagdo.

Crédito: coletivos 4y25, Editora, Piolho Nababo

Da praca, os manifestantes seguiram a pé para o prédio da Associagdo Mineira do
Ministério Puablico - AMMP, que fica na Rua dos Timbiras, no bairro Barro Preto, também na
regido central da cidade. De acordo com a descri¢do do evento no Facebook, 14 seria entregue
uma carta de intenc6es a Promotoria de Defesa do Patrimonio Histdérico do Ministério Publico.

Ja ao cair da tarde, horario de pico no Centro da cidade, quando o transito se torna ainda mais
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movimentado e lento, os manifestantes com suas latas sonoras e suas faixas de prostesto,

escritas com caligrafias tipicas do pixo, invadiram as ruas.

Imagem 37: Manifestantes em meio ao trénsito.

Credito: coletivos 4y25, Editora, Piolho Nababo

A Policia Militar havia sido notificada pelos organizadores da manifestacdo na manha

que antecedeu o ato, como comprova o oficio carimbado e assinado.

Imagem 38: Oficio encaminhado 8 PMMG informando a realizacdo do ato, com horario e trajeto.

A POLicia MILITAR DE MINAS GERajs

Viemos, po i

S i";;“'::::e?m 0:2:;:. cr:m base no art. 5¢, incisos IV e XV, da Constituicio
rera ny i iy

Contra Nés Ndo & ustia, & o 0 dia 05/05/2016, a partir das 16 horas, o ato

diira
Rua Timbiras, 2028, Ura’, que se concentrard na Praca Raul Soares e ird

Belo Horizonte, 04 de maio de 2016.

Atenciosamente,

Movimento “Justica S6 Contra Nés Nio & Justica,

r

Credito: coietivos 4y25, Editora, Piolho Nababo
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Assim, a PMMG acompanhou o ato e fez a seguranca do prédio da AMMP, onde 0s
manifestantes ergueram seus cartazes e faixas diante das viaturas e dos policiais,

cotidianamente responsaveis por reprimir a acdo de muitos daqueles sujeitos pela cidade.

Imagem 39: Manifestantes de frente para policiais, em frente a Associacdo Mineira do Ministério Publico.
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Crédito: coletivos 4y25, Editora, Piolho Nababo

Imagem 40: Manifestantes fecham cruzamento na Praga Sete, acompanhados por um Guarda Municipal.

-

Crédito: Midia Ninja/Facebook®

8Disponivel em: <https://www.facebook.com/MidiaNINJA/posts/prender-pixador-%C3%A9-f%C3%Alcil-eu-
quero-ver-prender-%C3%A9-0-dono-da-samarcoativistas-e-jove/644050589086423/>. Ultimo acesso em 05 de
jan. de 2019.
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Além do ato Justica s6 contra n6s ndo é justica, é ditadura, dois videos produzidos em
2016 reforgaram a proposicdo de uma reflexdo em torno do tratamento conferido a pixacéo e
aos pixadores pelo poder publico de Belo Horizonte. O video “Somos Todos Arte de Rua”®
reuniu uma extensa e diversificada gama de depoimentos que expdem a distingdo entre o
tratamento conferido a pixagdo, apontada como crime ambiental e contra o patriménio, e outros
acontecimentos que poderiam ser enquadrados da mesma forma, mas que, apesar de terem
maior expressdo e resultarem em danos mais perenes, nao recebem o mesmo tratamento por
envolverem grandes empresas e investidores. Alem do desastre da Samarco, 0 video também
evoca 0 anexo do late Ténis Clube, construido na década de 1980 em desacordo com o projeto
original do Conjunto Arquitetdnico da Pampulha e em terreno publico ocupado ilegalmente®®.
O video expde, assim, as incongruéncias do combate a pixacao na cidade. De modo semelhante,
o video “Habeas corpus™®’ retine diversos sujeitos que nomeiam como injusto 0 modo como 0s
pixadores belo-horizontinos vinham sendo tratados em Belo Horizonte, com énfase na entéo
recente priséo de Goma.

Esse parece ter sido o estopim para que o movimento de aparecimento publico dos
pixadores e de suas vozes tenha tomado outra proporcdo. A partir dali, as discussdes em torno
do cenario da pixacdo belo-horizontina se tornaram mais frequentes e passaram a convergir
todas, de alguma forma, para a intensificagdo do combate aos pixadores da cidade. Dos nove
eventos aqui abordados, cinco ocorreram entre maio e novembro de 2016, enquanto Goma,

Maru e GG permaneciam encarcerados.

45. Café Controverso: Patrimonio e Arte de Rua — Maio, 2016

No dia 21 de maio de 2016, mesmo més em que ocorreu a manifestacdo contra as prisdes
dos pixadores, o Café Controverso, realizado pelo Espaco do Conhecimento UFMG, promoveu
mais um debate em torno das expressdes graficas urbanas. Com o tema “Patriménio e Arte de
Rua”, a edicdo teve como convidadas Michele Arroyo, presidente do Instituto Estadual do

85Disponivel em: <https://www.facebook.com/XsprayGraffiti/videos/1183110298401833/>. Ultimo acesso em 07
de jan. de 2019.

8A época da candidatura do Conjunto Arquitetdnico da Pampulha ao reconhecimento, pela Unesco, como
Patrimé6nio Cultural da Humanidade (titulo conquistado em Julho de 2016), as obras para readequacao do edificio
do clube ao projeto original de Oscar Niemeyer foram orcadas em R$ 8 milhdes. Disponivel em:
<https://www.hojeemdia.com.br/horizontes/obras-para-o-iate-t%C3%AAnis-clube-se-adequar-ao-conjunto-
arquitet%C3%B4nico-da-pampulha-s%C3%A30-de-r-20-mi-1.355589>. Ultimo acesso em 07 de jan. de 2019.

87Disponivel em: <https://www.facebook.com/pixolivre/videos/1301269189936463/>. Ultimo acesso em 07 de
jan. de 2019.
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Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais - lepha/MG, e, novamente, a pesquisadora
Ludmilla Zago. O debate integrou a programacdo especial do Espaco para a 14 Semana

Nacional de Museus, que naquele ano teve como tema “Museus e Paisagens Culturais”.

Imagem 41: Peca de divulgacdo do Café Controverso: Patrimonio e Arte de Rua.

Espaco do Conhecimento UFMG

apresenta

c&é
CONTROVERSO
20MAI11H

Patrimonio e Arte de Rua

Michele Arroyo
Ludmilla Zago

Fonte: Espago do Conhecimento UFMG/Facebook®

Como na edicdo de 2014, a peca de divulgacdo do evento (Imagem 41) ndo traz qualquer
referéncia estética ao tema do debate, seguindo a identidade visual daquele ano para as demais
edicdes do Café Controverso e utilizando, novamente, a referéncia ao café. A peca foi utilizada
também no evento criado no Facebook (Imagem 42), onde 126 pessoas confirmaram presenca
e outras 302 manifestaram interesse. A descricdo do evento era iniciada com as seguintes
questdes: “O que é considerado patrimoénio cultural e qual a importancia de preserva-lo? Qual
é a diferenca entre pixo e graffiti? O que fazer quando a arte de rua se choca com o patriménio

histérico?”%°.

8Disponivel em:

<https://www.facebook.com/espacodoconhecimentoufmg/photos/gm.967692010004517/1448191671864005/7ty
pe=3&theater>. Ultimo acesso em 08 de jan. de 2019.

89Djsponivel em: <https://www.facebook.com/events/967688420004876/>. Ultimo acesso em 08 de jan. de 2019.
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Imagem 42; Evento do Café Controverso: Patriménio e Arte de Rua no Facebook.

fﬂCEbOOk Eateces Paricipe ou entre o Facebook v
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Patriménio e Arte de Rua

Café Controverso: Patriménio e Arte de
Rua

126 compareceram - 302 Interessados

Fonte: Espago UFMG do Conhecimento/Facebook®

Eu j& estava, entdo, no segundo ano do doutorado e o projeto definitivo da pesquisa ja
havia sido entregue. Nele, tendo sido profundamente afetada pelas reuniGes da Real da Rua ao
longo do ano de 2015, eu havia definido os encontros do grupo como fonte para a observacédo
das discussdes em torno do embate entre pixadores e poder publico. Contudo, a pixagdo na
Igreja da Pampulha, as condenacbes de GG e Morrou e as prisdes de Mari e Goma me
mostravam que 0 cendario que eu visava analisar se encontrava em plena ebulicdo. Mantendo,
assim, as possibilidades do corpus da pesquisa em aberto, compareci ao evento.

Em sua organizacdo espacial, aquele Café Controverso ndo se distinguiu
significativamente da edi¢do de 2014. Mais uma vez, as convidadas se sentaram em poltronas
individuais, a frente e ao centro do publico, que ocupava as cadeiras e sofas do café. Havia,
contudo, uma proximidade maior entre debatedoras e plateia. A mesa de centro, antes posta a
frente dos convidados, foi colocada entre as poltronas, o que permitiu que as cadeiras reservadas
ao publico fossem dispostas mais préximas daquela area. 1sso talvez tenha se dado, também,
pelo fato de que a estrutura de gravacdo do evento tenha sido menor que na edi¢do O que é
pixo?, ndo havendo uma area reservada para os profissionais e 0s equipamentos de captacao de

audio e video.

%Djsponivel em: <https://www.facebook.com/events/967688420004876/>. Ultimo acesso em 08 de jan. de 2019.
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Imagem 43: Disposicdo espacial do Café controverso: Patriménio e Arte de Rua.

n

Crédito: Luiza Braganca/Espaco do Conhecimento UFMG®*

Imagem 44: Disposicéo espacial do Café controverso: Patrimonio e Arte de Rua.

LY ) P
Crédito: Cristiano Dias/Cidade e Alteridade®?

A dindmica do evento também seguiu o padrao de 2014 e cada convidada teve um tempo
para explanacdo. A primeira a ter a palavra foi Ludmilla Zago. Em sua primeira fala, que teve

menos de 15 minutos de duracdo, ela se apresentou, mais uma vez, como alguém que

%1 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/espacodoconhecimentoufmg/photos/gm.972245096215875/1453891591294013/?ty

pe=3&theater>. Ultimo acesso em 08 de jan. de 2019.

Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/programacidadeealteridade/photos/?tab=album&album_id=104841816524794

>. Ultimo acesso em 08 de jan. de 2019.
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desenvolve um trabalho muito préximo das pessoas que fazem uso cotidiano dos espagos da
cidade, sobretudo os pixadores.

Certa vez, eu vi um pixador me dizer que o sonho dele era fazer um grapixo na pilastra
do Viaduto de Santa Tereza, e eu confesso que, mesmo acompanhando toda aquela
movimentagdo naquele espaco, foi 0 que me tocou mais fortemente como uma relacéo,
assim, com o patrimdnio, né, um pixador relacionado com aquilo ali. E, a0 mesmo
tempo, muito mais preocupado com aquele lugar do que a Prefeitura, por exemplo,
que devolveu o viaduto pingando agua, sem luz, com os banheiros fechados ao uso
dos moradores de rua, sendo que a gente dizia que um dos motivos daquela sujeira
toda que todo mundo reclamava era que nao tinha banheiro ali. (Ludmilla Zago, no
Café Controverso: Patrimbnio e Arte de Rua, 2016)%

Em seguida, Michele Arroyo assumiu a palavra por quase 35 minutos e se apresentou
como uma gestora aberta a diferentes visdes e atribuicdes de significado sobre o patrimonio,

ressaltando, contudo, a necessidade de um equilibrio entre essas percepgdes e usos distintos.

Vou dar um exemplo aqui. Nds estamos na Praca da Liberdade. O edificio aqui, o
Palécio da Liberdade, ele ¢ um edificio eclético, que foi projetado e construido na
época do projeto original de Belo Horizonte, final do século XIX. Entdo, ele tem la
todas suas caracteristicas e tal. A gente teve, no Brasil, 0 movimento da arquitetura
moderna, que teve como principal icone, ne, o arquiteto Oscar Niemeyer, mas outros
grandes arquitetos brasileiros que, como grupo, expressavam a sua arte através de uma
interlocucdo entre os valores da arquitetura moderna internacional e como esses
valores eram desconstruidos e construidos novamente para uma reflexdo de uma — e
uma afirmacdo de uma - arquitetura moderna brasileira. E eles negavam,
principalmente, o estilo eclético, porque, segundo eles, era uma arquitetura que vinha
de fora, que ndo trazia elementos que relacionavam a histéria nacional e tal. E o
Niemeyer fez uma proposta de demoli¢do do Palécio da Liberdade e um projeto de
um novo palacio, com essa nova linguagem, que era a arquitetura moderna brasileira.
O Palécio ndo foi demolido, ta ai preservado, né, mas o que eu t6 querendo mostrar
pra voceés é que o olhar e 0 movimento de construcéo identitaria de um movimento de
arte e coletivos que expressam 0s seus anseios, as suas inquietacdes a partir da sua
arte, pressupdem a negagéo, também, do outro, né? Esse é um movimento da histdria,
um movimento da construcdo das proprias identidades e do préprio patriménio
cultural. Entdo, eu, pra terminar, s6 queria colocar pra vocés, assim, um pouco do
desafio que é, entdo, como gestor do patriménio cultural, tentar assegurar essa
construcdo identitaria, mas também procurar fazer uma articulagdo. Por qué? Se a
gente ndo preservasse 0 patrimonio, essa historia que eu acabei de falar pra vocés, né,
que é ter um Palacio da Liberdade que tenha uma caracteristica eclética e ter um
projeto do Niemeyer que nao foi construido ndo seria possivel, porque o outro teria
sido demolido e um outro edificio estaria no lugar. Entéo, a importancia de preservar
0 patriménio é exatamente a gente poder contar essas histérias, e essas histdrias ndo
s80 apenas contadas a partir do antigo pro novo, mas da forma que aquele patrimdnio
é ressignificado e o olhar sobre esse passado. (Michele Arroyo, no Café Controverso:
Patriménio e Arte de Rua, 2016)

930 registro em audio do evento me foi cedido pelo Espaco do Conhecimento UFMG, que agradeco na pessoa de
Juliana Ferreira, com quem fiz o contato.
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Imagem 45: O Palécio da Liberdade, na Pra¢a da Liberdade, em Belo Horizonte.
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Fonte: Revista Viagem e Turismo (online)*

Imagem 46: Fachada do Espaco do Conhecimento UFMG, na Praca da Liberdade, em Belo Horizonte. A direita,

uma parte da fachada do Museu das Minas e do Metal Gerdau.
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Crédito: Lucas Braga/UFMG®

Ao final da fala de Michele, a mediadora do debate mencionou a abertura para a
participacdo do publico, especificando que as falas deveriam ser feitas ao microfone, pois o
evento estava sendo gravado. No entanto, antes da abertura para perguntas e comentarios,

Ludmila pediu para retomar a palavra a fim de comentar a fala de Michele.

%Disponivel em: <https://viagemeturismo.abril.com.br/atracao/palacio-da-liberdade/>. Ultimo acesso em 08 de
jan. de 2019.

%Disponivel em: <https://ufmg.br/comunicacao/eventos/diabetes-gestacional-e-o-tema-de-debate-no-projeto-
cafe-controverso>. Ultimo acesso em 08 de jan. de 2019.
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Eu queria s6 comentar algumas coisas a partir da sua fala, algumas coisas que,
inclusive, me escaparam dizer. Falar sobre pixagdo, pra mim, é sempre dificil nessa
medida em que eu sempre perco a medida, porque eu acho que é muita coisa que é
preciso dizer e trazer a baila pras nossas conversas. (Ludmilla Zago, no Café
Controverso: Patrimbnio e Arte de Rua, 2016)

A partir dai, Michele e Ludmila travaram uma dindmica mais direta de falas e respostas
ao longo de quase 15 minutos, em que as convidadas confrontaram, de forma constestadora,

mas cordial, os pontos de vista uma da outra.

Michele Arroyo: Eu acho que tem uma desproporcionalidade, sim, mas eu gosto da
gente sempre pensar que nés ndo estamos sozinhos no mundo. Se vocés observarem
0 que é a luta pelo direito & terra, eu volto a falar isso com vocés, se vocés pegarem o
que é o movimento do MST, vocés vao ver que essas comunidades sdo sim
massacradas, sdo, por uma interpretacdo também... Eu s6 td querendo mostrar que o
fato da pixac&o estar sendo tratada como a forma que t& ndo é porque apenas a pixagao
e ndo é porque sé Belo Horizonte. N6s temos outros movimentos de cultura, nés temos
outros movimentos sociais, que ndo sdo s6 de jovens, que também sdo massacrados
dentro da sociedade brasileira. Massacrados de uma forma muito violenta, né? E ndo
é sO prisdo, é morte, é expropriacdo de todos os direitos essenciais. [Ludmilla
interrompe]

Ludmilla Zago: De onde o pixo vem, o pobre é morto toda hora, né, o jovem é
assassinado toda hora.

Michele Arroyo: E, a gente sabe, né, o que sio 0s movimentos que vem das favelas,
né, das regides... Entdo, assim, eu s6 quero colocar isso porque, sendo, a gente tira o
proprio movimento da pixagdo de um contexto como se fosse uma coisa separada.
Néo é. (Dialogo no Café Controverso: Patriménio e Arte de Rua, 2016)

A mediadora do debate interrompeu a discussdo para ressaltar que ja havia varias
inscri¢Oes da plateia para fazer perguntas e comentarios. As falas foram organizadas em blocos
de trés. Diferente do que ocorreu na edi¢do de 2014, a mediadora entregava o microfone a cada
um que solicitava a palavra e fazia poucas intervengdes. Em alguns momentos, de forma geral,
solicitou que tanto o publico quanto as convidadas fossem mais objetivos e breves em suas
falas, lembrando que o evento era comumente encerrado as 13 horas. Ela também convidou o
publico a comparecer a oficina “Ocupacdo dos espagos publicos pela cultura”, que seria
realizada na manha do dia seguinte, domingo, e onde, segundo ela, aquele debate poderia ter

continuidade.
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Imagem 47 e 48: Pessoas do publico falam ao microfone.

Crédito: Cristiano Dias/Cidade e Alteridade®

Ao todo, foram trés rodadas de falas do publico, em que dez pessoas pediram a palavra
— cinco mulheres e cinco homens. Dentre essas pessoas, dois rapazes se identificaram como
pixadores e um como grafiteiro. Michele protagonizou o tempo dedicado as respostas ao
publico, com cerca de 16 minutos de fala ao todo. J& Ludmilla utilizou menos de 10 minutos.
O evento foi encerrado com cerca de duas horas de duracéo.

Nas falas de um pixador e de um grafiteiro a pesquisa académica em torno da pixacgéo

foi mencionada.

[...] eu pergunto 0 que que o Ipham pensa, 0 que que o Estado pensa, 0 que que 0
lepha pensa sobre a atitudes de educagdo, porque se restringir a s6 seminarios, quem
vem em seminario é gente com faculdade, gente que... Tipo assim, ndo vem gente que
precisa, fraga? A gente ta aqui, tipo assim, pra debater, de uma maneira, né, cada um
expor. Mas eu acho que a gente tem que sair daqui e pensar “p0, se eu sou contra ou
a favor da pixagdo, eu preciso professar isso, eu preciso educar”. Porque sendo, a gente
vai ficar eternamente fazendo mestrado que ninguém I€, publica¢fes que ninguém vé,
e ndo vai criar conhecimento, a coisa ndo vai andar. (P. , no Café Controverso:
Patriménio e Arte de Rua, 2016)

E, também, eu questiono muito a propria questdo dos avancos nessa discussdo, assim.
Eu observo que pra estudo, pra varias coisas, 0 pixo é superinteressante, mas a figura
do pixador, ndo, ninguém quer saber do pixador. (W., no Café Controverso:
Patriménio e Arte de Rua, 2016)

%Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/programacidadeealteridade/photos/?tab=album&album_id=104841816524794>.
Ultimo acesso em 08 de jan. de 2019.



113

Essas duas falas me colocaram como questdo o meu lugar como pesquisadora do cenério
da pixagédo: eu, que nunca fui uma pixadora, que nunca me envolvi diretamente com
movimentos e coletivos que militam pela causa, que tipo de conhecimento poderia produzir
sobre essa realidade? Foi esse questionamento que me levou a olhar de forma diferente para
toda a estrutura da pesquisa e a buscar por uma compreensdo mais aprofundada do método da
igualdade de Ranciére, a “poética do conhecimento”. A partir dai, compreendi que nao
compartilhando a experiéncia da pratica ou da militancia, meu trabalho seria o de dispor
diferentemente a cena, assumindo os pixadores e as pessoas que compartilham desse cenario
como referéncias e ndo como objeto de estudo, com importancia paritaria a das autoras e dos

autores que até ali fundamentavam meu trabalho tedrico e metodoldgico.

4.6. Festa Quadrilha do Pixo — Junho, 2016

Dando prosseguimento as manifestacfes contra as prisdes dos pixadores GG, Morrou,
Maru e Goma, o coletivo Pixo Livre, que no més anterior havia organizado a manifestacao
Justica s6 contra nos ndo é justica, é ditadura, promoveu o evento Quadrilha do Pixo. O nome
fazia um trocadilho entre as festas tipicas do més de Junho e as acusa¢des do crime de
associacdo criminosa — popularmente conhecido como formacdo de quadrilha — feitas aos
pixadores presos. O evento foi realizado no dia 04 de junho de 2016, dentro da programacao da
Funarte Ocupada®’.

O universo da pixacdo se fez presente desde as pecas e acdes de convocacdo para a
Quadrilha do Pixo. No panfleto do evento, a imagem de fundo traz o desenho de um prédio de
esquina, com varandas e janelas — suportes comuns para as inscri¢cdes dos pixadores. Algumas
palavras do texto da peca sdo escritas com uma caligrafia tipica da pixacdo, que se mistura a
uma fonte convencional. A programacéo anunciada incluia shows com artistas envolvidos com
a cultura do pixo, como Fabricio FBC e Kroif, que também participaram do evento Pixo é
Direito: didlogo aberto entre pixacéo e direito, em 2014.

%A ocupagdo da sede da Fundagdo Nacional das Artes - Funarte em Belo Horizonte reuniu artistas, produtores
culturais e integrantes de movimentos sociais em protesto contra a extingdo do Ministério da Cultura — MinC e
a subordinagdo da pasta ao Ministério da Educacéo, anunciados por Michel Temer em maio de 2016, logo ap6s
assumir interinamente o cargo de Presidente da Publica em fungdo do processo de impeachment da entdo
Presidenta Dilma Rouseff. Mesmo apds a extingdo ser revogada, a ocupagdo permaneceu em protesto contra o
governo de Temer. Disponivel em: <http://gl.globo.com/minas-gerais/noticia/2016/05/em-protesto-contra-
temer-e-fim-do-minc-grupo-ocupa-funarte-em-bh.html> e <http://g1.globo.com/politica/noticia/2016/05/temer-
decide-recriar-ministerio-da-cultura-anuncio-deve-ser-na-terca.html>. Ultimo acesso em 11 de jun. de 2019.
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Fonte: Pixo Livre/Facebook®

A imagem do panfleto foi replicada como capa do evento criado no Facebook, em que
461 pessoas confirmaram presenca e outras 698 manifestaram interesse. No texto do evento, o

motivo e o objetivo da Quadrilha do Pixo sdo apresentados.

QUADRILHA DO PIXO!

Em Belo Horizonte, alguns pixadores foram injustamente presos por formagéo de
quadrilha, como forma de punigdo exemplar para tentar exterminar o pixo na cidade.
O mesmo Ministério Publico que persegue e encarcera 0s pixadores ndo tomou
nenhuma medida contra o maior crime ambiental da histéria do pais cometido pela
Samarco.

“PRENDER PIXADOR E FACIL, QUERO VER PRENDER O DONO DA
SAMARCO”

Para mostrar que 0 pixo é cultura, é arte e € amizade, convidamos a todos para
participar da QUADRILHA DO PI1XO, no dia 04 de junho na Funarte Ocupada [...]!

O evento visa arrecadar materiais a serem enviados aos pixadores presos (Maru,
Goma, GG, Morrou). Serdo vendidos adesivos e zines para arrecadacao. (Trecho da
descricéo do evento Quadrilha do Pixo, criado pela pagina Pixo Livre, no Facebook®,
2016)

%Disponivel em:

<https://www.facebook.com/pixolivre/photos/gm.272988493047953/1114250145305036/?type=3&theater>.
Ultimo acesso em 11 de jan. de 2019.

%Djsponivel em: <https://www.facebook.com/events/272988463047956>. Ultimo acesso em 11 de jan. de 2019.
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Imagem 50: Evento Quadrilha do Pixo no Facebook.
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Fonte: Pixo Livre/Facebook!®

Além do panfleto e do evento no Facebook, o coletivo Pixo Livre publicou, em seu
canal no Youtube!®, trés videos em que pixadores convocam para a Quadrilha. Dos trés
pixadores (um protagonizando cada video), um mostra o rosto e 0os demais 0s cobrem com
camisas, deixando apenas os olhos visiveis. Em nenhum deles ha qualquer identificacdo

nominal.

Imagem 51: Frame do video Quadrilha do Pixo BH! (2016)

Crédito: Pixo Livre/Youtubel®?

Colé, rapaziada, firmeza total? Entdo, t4 rolando a maior injustica ai, certo? Sistema
ai ndo prende presidente da Samarco, maior crime ambiental da historia do pais, mas
prende os pixador, né mano? Isso ai é embagado, certo? E contra isso nds vai fazer
uma festa em forma de protesto. Aqui na Funarte, a partir das trés horas da tarde [...].
Dia 04/06, aqui na Funarte. Dia 04/06, vai dar num sabado, certo? O nome do evento

10pjisponivel em: <https://www.facebook.com/events/272988463047956>. Ultimo acesso em 11 de jan. de 2019.

0ipisponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCiuxhy2vGIkOKHsIX1RMOPg>. Ultimo acesso em 11
de jan. de 2019.

102pjsponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=dnOkuQstsOQ>. Ultimo acesso em 11 de jan. de 2019.
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¢ Quadrilha do Pixo. Vamo contar, ai, vai passar um filme, certo, pra galera se
conscientizar da ideia, vai ter um debate sobre a causa da pixacdo, oficina de
construcéo de cartazes, vai ter a rima ai da galera da Rapa do Papa, no dia ai vai ser
Rapa do Pixo, certo? E ai, vamo ter vérias atracdes, varios shows também: rap, funk,
tudo junto e misturado. Cola com nds. (Depoimento no video Quadrilha do Pixo!
Sabado na Funarte!®, 2016)

Uma das principais propostas Quadrilha do Pixo foi a arrecadacdo de verba para a
compra de produtos de higiene e outros artigos para serem levados aos pixadores presos. A
entrada era gratuita, mas a venda de bebidas, comidas, zines e adesivos durante o evento teve

verba revertida para a causa.

Imagem 52: Adesivos vendidos durante a Quadrilha do Pixo

Crédito: Felipe Bernardo Furtado Soares

No dia, também foram recebidas doagdes de produtos listados no evento do Facebook:
prestobarba simples (cabo vazado), creme dental liquido (embalagem transparente), detergente
(transparente, liquido), biscoito 200g (cream cracker, maisena, dgua e sal), sabdo em barra
neutro, caneta azul Bic (tubo transparente), envelopes para cartas, selos, macos de cigarro,
achocolatado, shampoo (cor clara), papel higiénico, pilha, sabdo em p6%.

A programacdo da Quadrilha do Pixo se dividiu entre o galpdo 4 e o patio da Funarte.
Na primeira parte da programacdo foi realizada uma oficina de cartazes e faixas e exibido o
documentario PixoAcdo 21% (2014), entdo inédito em Belo Horizonte. A exibicdo, feita na
parede do galpdo, com o publico sentado ao ché@o — foi seguida de roda de conversa, com 0

microfone aberto para quem desejasse se manifestar.

103pjisponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ru4X2R1w5dE>. Ultimo acesso em 11 de jan. de 2019.

14pisponivel em: <https://www.facebook.com/events/272988463047956>. Ultimo acesso em 11 de jan. de 2019.

1%5Uma versdo reduzida do filme estd disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=9Mh9IMd5zI4>.
Ultimo acesso em 18 de jan. de 2019.
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Imagem 53; Exibicdo do documentario PixoAcdo 2 (2014) durante a Quadrilha do Pixo.

Crédito: Felipe Bernardo Furtado Soares

O documentario, dirigido por Bruno de Jesus Rodrigues'®, apresenta uma mistura de
depoimentos de pixadores paulistas (alguns identificados, outros ndo), trechos de reportagens
sobre pixacdo, imagens da cidade de Sdo Paulo pixada e de pixadores em acdo. Uma voz
feminina em off anuncia, no inicio do filme, enquanto € produzido um lettering com o0 nome do

documentario:

Se na estrutura juridica e nas pautas dos telejornais o pixo é imposto como atividade
criminosa, seria prudente um esclarecimento vindo da fala e da postura dos donos dos
tragos, cores e tintas negando a imagem de figuras do crime, arruaceiras, marginais e
assumindo a postura de revolucionérios munidos de sua quase indecifravel estética do
caos. (Extraido de PixoAcao 2, 2014)

No filme, destacam-se as participacdes de pixadores famosos por terem iniciado a
cultura da pixacdo em Sdo Paulo, como Juneca e Tchentcho, e de pixadoras que afirmam a
existéncia de um lugar para as mulheres dentro do pixo.

No pétio o evento ganhou contornos de festa. DJs e MCs fizeram apresentaces
musicais. Um “correio elegante” — brincadeira tipica de festas juninas em que as pessoas enviam
bilhetes umas as outras, geralmente com conteddo romantico — foi promovido para reunir

mensagens do publico presente para os pixadores presos.

1%6Na descricdo do teaser do documentario, no YouTube, a autoria é atribuida ao cientista social Eduardo Zambetti.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LiFvfNzPr3A>. Ultimo acesso em 19 de jan. de 2019.



118

Imagem 54: Cada pixador possuia uma caixa para depdsito do “correio elegante”.

)

Crédito: S6 Fotocoletivo®”

Duas faixas de TNT amarelo foram esticadas para receberem as intervences dos
pixadores presentes. Além disso, houve intensa troca de “folhinhas” com assinaturas. Segundo
Gustavo Ferreira, em matéria publicada no site Vice, “ninguém ali estava para jogar tinta nas
paredes da Funarte. As faixas e cadernos foram suficientes para a classe do pixo apresentar-se

a ocupacéo, permanecer e realizar o evento [...]”"*8.

Imagem 55: Pixador assina faixa na Quadrilha do Pixo.

Crédito: SO Fotocoletivo®

7Disponivel em:

<https://www.flickr.com/photos/sofotocoletivo/albums/72157667455507063/with/27267105073/>. Ultimo
acesso em 10 de jan. de 2019.

18FERREIRA, Gustavo. A festa da Quadrilha do Pixo. Vice, Belo Horizonte, 17 de junho de 2016. Noticias.
Disponivel em: <https://www.vice.com/pt_br/article/xygp5z/quadrilha-do-pixo-belo-horizonte>. Ultimo acesso
em 11 de jan. de 2019.

199Disponivel em:
<https://www.flickr.com/photos/sofotocoletivo/albums/72157667455507063/with/27267105073/>. Ultimo
acesso em 10 de jan. de 2019.
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Aquela altura ja foi possivel perceber que as pessoas envolvidas nas organizacdes e
também as presentes nos eventos eram frequentemente as mesmas. Como nos demais eventos
organizados por grupos que atuam em relacdo proxima com os pixadores (como foram os casos
do debate Pixo € Direito, das reunides da Real da Rua e da manifestacao Justica sé contra nds
ndo é justica, é ditadura), parecia haver um esforco para que a Quadrilha do Pixo se realizasse
de forma horizontal, aberta e paritaria, mas com espaco para o protagonismo dos pixadores,
algo percebido desde a divulgacdo até o modo como o evento se organizava espacialmente.
Parecia haver sempre algo de precéario, de um arranjo feito a partir de muito pouco, mas que

traduzia também um sentido de coletividade, de esforgo comum.

Imagem 56: Roda de conversa na Quadrilha do Pixo.

Crédito: Felipe Bernardo Furtado Soares

Naquele evento especifico, a articulagdo entre acGes culturais, festivas e de protesto foi
0 que mais chamou minha atencdo, me fazendo perceber retroativamente que, embora néo
tenham sido denominados como festas, essa era uma combinagdo comum também aos eventos

anteriores organizados por aqueles grupos.

4.7. Roda de conversa Pixo e Patrimodnio — Agosto, 2016

Durante o Café Controverso: Patrimdnio e Arte de Rua, a gestora do Museu das Minas

e do Metal Gerdau, que se apresentou como Marcia, esteve presente e pediu a palavra.

Bom, minha opinido, eu acho assim, coisas arbitrarias estdo sendo feitas com relagéo
ao Goma, a outros tipos de situacdo que a gente vem enfrentando. Eu acho muito
importante que — foi uma das primeiras perguntas — a gente definir o que é permitido,
0 que é patrimbnio, né? Que eu respondo por esse patriménio, né, aqui do lado, € ele
constantemente sofre esse tipo de intervencao. Essa madrugada mesmo nés ganhamos
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trés presentes, né? E... Sé que eu tenho que responder por ele de uma maneira que eu
tenho que restaura-lo, né? Outra intervencéo que ja teve algum tempo foi nas pinturas
parietais. E uma coisa que ndo é uma agua e sabdo, eu tenho que chamar um
restaurador, que é na parte da frente do prédio, né? Entéo, eu acho um exagero o tipo
de medida, de sentenca, que esta sendo dada pra esse grupo e a gente tem algumas
ideias pra provocar essa discussdo, pra trazer essas pessoas pra tomar conhecimento
do que € patrimonio, abrir espago pra eles aqui nesse pedaco da cidade e... Entdo eu
queria trazer um pouco — chama Café Controverso, né? — trazer um pouco da realidade
aqui do Circuito [da Praca da Liberdade], aqui do nosso pedaco, né? A gente tem um
muro aqui com uma grande intervencéo, aqui do lado, né, que acaba que agrega uma
situacdo de marginalidade, de outros tipos de situacdo. Nao que o pixo tenha a ver
com isso, mas, €, acaba sendo um lugar desprezado, de medo das pessoas, e essa
situacdo tem sido cada vez mais agravada. Entéo, a gente quer realmente fazer um...
Abrir um espago, propor agdes pra que a gente tente mudar um pouco esse cenario,
pra que esse tipo de exagero de sentenca, de penalidade, ndo seja tomada, td bom? Era
isso. (Marcia, no Café Controverso: Patrimonio e Arte de Rua, 2016)

A fala de Marcia suscitou respostas das convidadas e de pessoas presentes no publico.

[...] como a gente equilibra os valores do patriménio cultural e agrega, também, como
valor a propria pixacéo? Esse é um desafio, a Marcia colocou aqui muito bem, ou seja,
é um edificio, o edificio é protegido, tem os valores que foram colocados ali. Como
articular politicas voltadas pra juventude, pra apropriacéo desses espagos, né, aqui por
exemplo, no Circuito, mas mantendo a possibilidade de leituras diversas desse
patrimdnio cultural, né. E um desafio. (Michele Arroyo, no Café Controverso:
Patriménio e Arte de Rua, 2016)

Em relagdo & ultima pergunta, ao Gltimo comentério, né, sobre o patriménio tombado
aqui da Praca, que alguém que... Vocé que é gestora dele, vocé se responsabiliza por
iSO, eu acho que essa é mais uma agressao que a cultura de rua sofre, que a pixagao
sofre, que essas subjetividades que estdo ai se expressando na rua, elas sofrem. Por
qué? Eu ndo conheco ninguém mais autbnomo, por exemplo, que um pixador. [...]
Entdo, eu fico pensando assim, né, por que preservar, por que apagar e por que
violentar uma coisa que € a raiz dessa expressao, que € a responsabilidade de quem
faz? Entdo, ta errado, sim, que vocé tenha que responder por tudo isso. [...] Entdo,
assim, eu acho que sao essas coisas que realmente a sua pergunta me faz pensar, assim,
que é muito complicado e que € um apagamento dessa esséncia, dessa ética de lidar
com a cidade, sabe? Se responsabilizar pelo que, se vocé ndo fez, né? E quem disse
que a coisa, por exemplo, como que a gente tem medo do lugar rabiscado, né? Como
que a gente tem um pouco essa cultura da janela quebrada, assim, né? Que disseram
pra gente assim: “aonde estiver sujo, onde estiver pixado, o crime esta”. Onde que o
crime ndo t4, ndo é? (Ludmilla Zago, no Café Controverso: Patrimonio e Arte de Rua,
2016)

Eu tive conversando com Marcia, semana passada, sobre essa questdo e que eu falei:
olha, eu acho que ndo tem que apagar isso, eu acho que de algum momento tem que
comegar a peitar a discussdo. “Nao, eu estou fazendo uma outra proposta de relagao
aqui. Eu to fazendo uma outra proposta, vamos deixar, vamos esperar que as pessoas
cheguem, entendem que esse € um espago de didlogo. Vamos construir juntos? Vamos
ver por onde vai dar?”. Porque se a gente ficar querendo partir de um lugar que ja ta
consolidado, de dialogo, a gente ndo vai conseguir. E junto, esse dialogo tem que ser,
de fato, dialogo, né? (Alan, no Café Controverso: Patriménio e Arte de Rua, 2016)
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Esse dialogo parece ndo ter se perdido com o final daquele evento e quase trés meses
apos, no dia 11 de agosto de 2016, foi realizada a roda de conversa Pixo e Patrimdnio. O evento,
promovido no més em que é celebrado o Dia Nacional do Patriménio Historico (17 de agosto),
teve como proposta reunir diversos atores envolvidos de diferentes formas com o cenario da

pixagao belo-horizontina.

Imagem 57: Divulgacéo do evento no site do Museu das Minas e do Metal Gerdau**°.
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EVENTO BATE-PAPO/ENCONTRO

MM Gerdau promove roda de conversa “Pixo e Patriménio”

DATA
HORARIO
Na proxima quinta-feira. 11 de agosto, as 20h, o MM Gerdau — Museu das Minas e do Metal promove a roda
ENTRADA de conversa "Pixo e Patriménio”, no més em que se comemora o Dia Nacional do Patriménio Histérico, em
17 de agosto. A conversa acontecera na Praga Carlos Drummond de Andrade, entre o MM Gerdau e o
COMO CHEGAR Memorial Minas Gerals Vale, e contara com a participagao de diversas pessoas envolvidas com a cena do

pixo. pesquisadores, e representantes do poder publico, entre elas Michele Arroyo, presidente do IEPHA-
MG. A mediagao do bate-papo ficara a cargo de Alan Pires, mestrando em Historia Social da Cultura e

especialista em Histéria da Cultura e da Arte pela Universidade Federal Minas Gerals (UFMG), que atuou

Fonte: Pixo Livre/Facebook!!

Imagem 58: Evento Pixo e Patrimdnio no Facebook.
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Fonte: Pixo Livre/Facebook!!?

10Disponivel em: <http://www.mmgerdau.org.br/programe-se/mm-gerdau-promove-roda-de-conversa-pixo-e-
patrimonio/>. Ultimo acesso em 18 de jan. de 2019. )

Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/1581374758831917/>. Ultimo acesso em 18 de jan. de
2019.

12pjisponivel em: <https://www.facebook.com/events/1581374758831917/>. Ultimo acesso em 18 de jan. de
2019.
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O Museu das Minas e do Metal Gerdau divulgou o evento como uma realizacdo da
instituicdo. Ja no Facebook, o evento foi criado pelo coletivo Pixo Livre, sem mencéo a
responsabilidade pela organizacdo. Neste ultimo, 227 pessoas confirmaram presenca e outras

456 manifestaram interesse.

Salve Salve!!!l Mais um evento pra gente conversar e conhecer um pouco mais dessa
cultura popular urbana chamada PIXO!!! Dessa vez, a pauta é as relacdes entre pixo
e patrimonio: pixo é patrimdnio da nossa juventude? Patrimbnio e pixos podem
conviver? E justo que pixar patrimonio leve alguém a prisdo? (Trecho da descrigio
do evento Pixo e Patrimdnio, criado pela pagina Pixo Livre, no Facebook!'?, 2016)

Imagem 59: Capa do evento Pixo e Patrimdnio no Facebook.
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Fonte: Pixo Livre/Facebook!

Na imagem de divulgacdo utilizada pelo coletivo Pixo Livre, 0 modo como o nome do
evento € colocado parece querer evidenciar um contraste entre as duas esferas ali apresentadas:
a palavra “pixo” é grafada em uma fonte de linhas retas e pontiagudas, aludindo a caligrafia da
pixacdo, enquanto a palavra “patrimonio” traz uma fonte classica e cursiva. Na metade esquerda
da imagem é utilizada uma fotografia da fachada do Museu das Minas e do Metal, em que as
pilastras frontais estdo preenchidas (digitalmente) com os nomes dos MCs Xot, 5P e Kroif, que
se apresentariam no evento, em letras de pixagdo. Fotografias dos MCs aparecem sobrepostas
a foto do prédio, ao lado dos respectivos nomes. Na calcada em frente ao museu, hd uma placa
pixada com a frase “O maior patrimonio ¢ a liberdade. PJL [sigla de Paz, Justica, Liberdade]

Pixo”. A placa ¢ replicada e ampliada na por¢ao direita da imagem, como pano de fundo para

as informacdes sobre o evento.

13pisponivel em: <https://www.facebook.com/events/1581374758831917/>. Ultimo acesso em 18 de jan. de
2019.

H4Djisponivel em: <https://www.facebook.com/events/1581374758831917/>. Ultimo acesso em 18 de jan. de
2019.
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A roda de conversa foi realizada na Praca Carlos Drummond de Andrade, situada entre
0 Museu das Minas e do Metal Gerdau (antiga sede da Secretaria da Educacéo de Minas Gerais)
e o Memorial Minas Gerais Vale (antiga sede da Secretaria da Fazenda de Minas Gerais), ambos
espacos que compdem o Circuito Liberdade, complexo cultural implementado no antigo centro

administrativo do estado de Minas Gerais, na Praca da Liberdade.

Imagem 60: Praca da Liberdade antes da reforma de 1920. Ao fundo, da esquerda para a direita, os prédios da

Secretaria da Educacdo e da Secretaria da Fazenda de Minas Gerais.

; M’\ e
Crédito: Acervo lepha-MG/Circuito Liberdade!®

Imagem 61: Da esquerda para a direita, 0 Museu das Minas e do Metal Gerdau e 0 Memorial Minas Gerais Vale.

Fonte: Culturaliza BH6

1Spisponivel em: <http://www.circuitoliberdade.mg.gov.br/pt-br/circuito-liberdade-br/historia>. Ultimo acesso
em 18 de jan. de 20109.

16Disponivel em: <https://culturalizabh.com.br/index.php/2018/12/04/memorial-minas-gerais-vale-abre-edital-
para-exposicoes-de-novos-artistas/>. Ultimo acesso em 18 de jan. de 2019.
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Entre os convidados para o debate foram anunciados Michele Arroyo (presidente do
lepha-MG), Felipe Bernardo Furtado Soares (advogado e pesquisador), Fernanda Fernandes
Monteiro (servidora do Ministério Publico), Maria Tereza (presidente do Grupo de Amigos e
Familiares de Pessoas em Privacdo de Liberdade), Thais Lora (funcionaria publica e pixadora)
e Joanna Ladeira (Real da Rua; ONG Borda Convivéncia, Cidade e Pesquisa).

O evento foi aberto por Mércia Guimaraes, gestora do Museu das Minas e do Metal que
estava presente no Café Controverso: Patrimdnio e Arte de Rua, trés meses antes. Ela informou
que a intencdo era deixar o microfone aberto a todos que desejassem se manifestar e que a
mediago seria feita pelo pesquisador Alan Pires. De acordo com ela, a promogéo da conversa
tinha como objetivo ressignificar aquele espaco. Em seguida, foi exibido o videclipe “Viva o

Pix0”, de MC Kroif com a participacdo de Sabre.

Imagem 62: Frame do videoclipe “Viva o Pixo”, de MC Kroif feat. Sabre.

Ap6s a exibicdo, o mediador Alan convidou os presentes a se manifestarem, ressaltando
a importancia de uma conversa sobre o pixo que fosse capaz de ultrapassar sua dimensao
estética. A partir dai, varias pessoas pediram a palavra, sem uma ordem ou um tempo
estabelecidos para as participacdes e com poucas intervengdes do mediador.

A organizagdo espacial correspondia ao fluxo do evento. Havia algumas cadeiras
dispostas de modo a formar um circulo com os longos bancos de alvenaria da praga. O teldo
onde o videoclipe de Kroif foi exibido marcava, inicialmente, um ponto central e a frente, com
pedestais de microfones também colocados ali. Ao longo do evento e com o aumento do
publico, contudo, o circulo foi se tornando completo. Algumas pessoas se sentaram no chéo,
outras se mantiveram de pé, de modo que se formou uma roda em que convidados e publico se

misturaram.

WDjsponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4a8wR_UtElo>. Ultimo acesso em 19 de jan. de 2019.
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Crédito: Leonardo Miranda/MM Gerdau

Dentro daquela proposta de microfone aberto, pediram a palavra: o0 MC e pixador Kroif,
a pesquisadora Ludmilla Zago, a pixadora T., a presidente do lepha-MG Michele Arroyo, a
psicologa Joanna Ladeira, a pesquisadora Débora Pennachin, o pixador S., a advogada Fernanda
Oliveira, a promotora de justica Claudia Amaral, o grafiteiro Binho, entre outros participantes
que ndo se identificaram. Em muitos momentos, as falas eram expositivas de um lugar ou ponto
de vista, mas houve ocasides em que um didlogo foi estabelecido, com perguntas, respostas e
contestacoes.

Ao longo da conversa, 0 mediador intervinha para abrir o espaco para as apresentagoes
musicais dos MCs convidados. Além do universo da pixac¢do, as musicas falavam sobre a vida
na periferia e sobre a experiéncia como presidiarios. Naquele momentos, GG, Goma, Maru e

Morrou permaneciam presos e essa foi uma das principais pautas da conversa.
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Imagem 65; Um dos MCs convidados se apresenta na roda de conversa Pixo e Patrimonio.

Crédito: Leonardo Miranda/MM Gerdau

Quando eu me lembro do passado embagado
Desnorteado eu fico

Acabo me sentindo abaixo de um lixo

E quando eu penso

“Ndo, ta tudo bem, t6 feliz, vou esquecer”

Na porta do meu quarto os finado vem bater

E eu pergunto por que

Vocés vém me importunar logo aqui

Néo precisa responder, ja entendi

E porque vocés sabem que pro travesseiro e pra si mesmo
Ninguém sabe mentir

Mas néo vou fugir

Pode apostar

Vou bater de frente, vou encarar

(Trecho de “Essa é minha vida”, de MC Kroif, 2012118)

Imagem 66: A pixadora T. fala durante a roda de conversa Pixo e Patriménio.

Crédito: Leonardo Miranda/MM Gerdau

118pjsponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=5FCX0B2L9gc>. Ultimo acesso em 19 de jan. de 2019.
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Naquela noite, as falas dos pixadores me pareceram ainda mais combativas e tive a
sensacdo de que, desde o primeiro evento do qual eu tinha participado, entdo ha dois anos, a
participacdo daqueles sujeitos vinha ganhando corpo e importancia naqueles debates. Muitos
estiveram presentes e, ainda que ndo tenham tomado a palavra — apenas trés o fizeram
identificando-se como pixadores —, eles fizeram ndmero, fizeram seus corpos e algo do seus

modos de vestir, de falar, de agir e de se relacionar visiveis coletiva e publicamente.

4.8. Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos — Novembro,
2016

Ainda em 2016, no dia 22 de novembro, a realizacdo de uma audiéncia publica na
Assembleia Legislativa de Minas Gerais (ALMG) sobre o modo como os grafismos urbanos
vinham sendo tratados pelo poder publico em Belo Horizonte me fez acreditar que eu tinha a
sorte de presenciar a chegada daquele debate ao &mbito formal de discussdes publicas.

No Facebook, o evento para divulgacéo da audiéncia foi criado pela frente de Cultura
de Rua do grupo Cidade e Alteridade. L4, 135 pessoas confirmaram presenca e outras 550
manifestaram seu interesse. Alguns numeros — prisdes, detencdes, multas, penas — foram

apresentados como evidenciadores da relevancia da realizacdo daquele debate.

Imagem 67: Evento da Audiéncia Publica no Facebook

facebook Cadusrar oo Participe ou entre no Facebook v
; v —~ ™ \ a

f® Eventos

Eventos

g As
/EM BRAFISMOS URBANOS EM BELD HORIZONTE.

Audiéncia Publica sobre o tratamento aos

grafismos urbanos em BH
Cultura de Rua - Cidade

Fonte: Cultura de Rua - Cidade e Alteridade/Facebook?!!®

Belo Horizonte é a cidade no Brasil que mais reprime inscri¢des feitas a tinta nos
muros da cidade.

3 pessoas presas.

17 pessoas impedidas de sairem de casa durante a noite com tornozeleiras eletronicas.
8 anos e 6 meses de condenagdo em regime fechado.

10 milh@es de reais de multa para 19 pessoas.

119pjsponivel em: <https://www.facebook.com/events/217131422046133/>. Ultimo acesso em 19 de jan. de 2019.
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15 mil reais de multa para uma pessoa.

Essas sdo algumas penas impostas a pessoas que colocaram tinta em paredes na cidade
de Belo Horizonte, por acusac6es de terem cometidos delitos ambientais.

Por que penas tdo altas? Por que tanta repressdo? Apenas em Belo Horizonte...

Na tentativa de discutir e compreender o contexto da repressdo aos grafismos urbanos
em Belo Horizonte, convidamos a todxs para a audiéncia publica a se realizar no dia
22/11/2016, as 15:30, na Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

Participardo da mesa da Audiéncia Publica representantes da sociedade civil ligados
ao tema e membros de 6rgdos do poder publico relacionados ao combate aos
grafismos urbanos na cidade de Belo Horizonte.

A presenca de todxs é muito importante para pressionarmos o poder publico municipal
e estadual a mudar o tratamento dispensado a pessoas que fazem grafismos urbanos
em Belo Horizonte.

Mais dialogo, menos represséo!

(Trecho da descrigéo do evento Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos
grafismos urbanos, criado pela pagina Cultura de Rua — Cidade e Alteridade, no
Facebook, 2016)

Cheguei a ALMG como uma pessoa que entrava pela primeira vez naquele espago: nao

sabia muito bem por onde eu deveria entrar, como deveria proceder e em que lugares poderia

circular. A formalidade era evidenciada em cada ambiente e procedimento. A entrada no prédio,

por exemplo, requeria a identificacdo, com apresentacdo de documento de identidade. Meu

comportamento me mostrava o quanto ambientes muito formais podem causar estranhamento

e mesmo incobmodo a pessoas pouco acostumadas a circular por eles cotidianamente. Pensei em

como seria aquela experiéncia para os pixadores que comparecessem a audiéncia.

Imagem 68: Fachada da Assembleia Legislativa de Minas Gerais.

A audiéncia aconteceria em um dos chamados “plenarinhos”, onde ocorrem as reunides

das diversas comissdes da casa. No corredor, varias pessoas aguardavam e pareciam, como eu,

120pjisponivel em: <https://www.flickr.com/photos/clcosta/939982477/in/photostream/>. Ultimo acesso em 20 de

jan. de 2019.
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um pouco desorientadas em relacéo a onde esperar. O Plenarinho 1, onde a audiéncia teve lugar,
era divido entre um balcéo frontal superior, onde estavam os convidados, uma bancada a frente
com varias cadeiras, em nivel mais baixo, e uma area lateral para o publico, separada do restante
da sala por um vidro. O publico presente, maior que a lotacdo prevista para a area reservada,
foi convidado a ocupar também a bancada em frente ao balcdo superior. A audiéncia seria

transmitida ao vivo pela TV Assembleia.

Imagem 69: Disposicéao espacial da Audiéncia Publica.

i, |

Crédito: Daniel Protzner/ALMG!

Imagem 70: Disposicéo espacial da Audiéncia Pdblica.

A Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos foi a 172

Crédito: Daniel Protzner/ALMG

Reunido Extraordinaria da Comisséo de Participacdo Popular da ALMG e foi presidida pela

2pjsponivel em: <https://www.almg.gov.br/sala_imprensa/fotos/index.html?idAlb=11586&albPos=1>. Ultimo
acesso em 14 de nov. de 2018



130

Deputada Estadual Marilia Campos (PT). Dos 12 convidados listados nas Notas Taquigréficas
da audiéncia, oito estiveram presentes. Cinco deles compuseram a mesa: Fernanda Oliveira,
advogada criminalista; Fernando Nogueira, advogado criminalista e professor da Universidade
Federal de Lavras - UFLA; Ludmila Zago, pesquisadora; Negro F., coordenador nacional do
Movimento Nagdo Hip Hop Brasil; e Roberto Andrés, professor da Escola de Arquitetura e
Urbanismo da UFMG. Os outros trés convidados presentes — 0s advogados e pesquisadores da
frente de Cultura de Rua do grupo Cidade e Alteridade Felipe Soares e Mariana Gontijo e 0
pixador H. — fizeram suas falas durante o tempo aberto para a participacdo do publico.

Marilia Campos abriu a sesséo ressaltando que aquele tema nunca havia sido discutido
na Assembleia e afirmando considerar o debate importante para a elaboracdo de politicas
publicas. Ela passou a palavra para Ludmilla Zago, estipulando 12 minutos para sua exposicao.
Apds fazer uma retrospectiva do combate a pixacdo em Belo Horizonte, Ludmilla comparou o

cenario da cidade com o de outras que conheceu.

Talvez seja interessante pensarmos que, nos lugares mais civilizados, essas pessoas
ndo sdo presas dessa forma e ndo sofrem tortura policial, como vemos em Belo
Horizonte. Em Barcelona, tive a oportunidade de perguntar o que acontece com as
pessoas que fazem tantos grafites naquela cidade. Disseram-me que, para que algum
deles seja preso, é preciso que seja pego em flagrante, fazendo os grafites por mais de
20 vezes. Quando eu contava sobre as multas que aqui sdo cobradas e a situacao
econdmica e social das pessoas que as recebem, todos ficavam espantados. (Ludmilla
Zago, na Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos,
2016'2?)

Em seguida, Marilia Campos passou a palavra para Negro F., que se apresentou como
um morador de periferia e como um ex-pixador, embora tenha reivindicado uma denominagéo

distinta para a prética.

Em meados de 1995, fui um escritor de rua, fiz 0 que as pessoas chamam em Belo
Horizonte e no Brasil de pichacdo. Mas eu, particularmente, digo que é uma escrita
de rua, uma identidade. Foi assim que conheci a cidade. N&o é diferente de como
varios jovens comegam a conhecé-la e a interagir com ela de alguma forma- aliés,
cidade que ndo nos convida a interagir com ela. (Negro F., na Audiéncia Publica sobre
o tratamento publico dos grafismos urbanos, 2016)

1220s depoimentos foram extraidos das Notas Taquigréficas da audiéncia. Agradeco a Frederico Vieira, funcionario
da ALMG, pela gentileza em me encaminhar as mesmas.
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A fala de Negro F. suscitou diversas perguntas por parte da deputada e um didlogo entre
os dois foi mantido por alguns minutos. Em seguida, a palavra foi passada ao advogado

Fernando Nogueira, que havia participado do debate Pixo € Direito, em 2014.

E uma honra e um privilégio estar aqui para discutir isso. E algo que participou da
minha vida durante muito tempo. Agora nesses interiores das Alterosas ndo estou t&o
em contato, mas meu coragéo estd aqui com todo o mundo. [...] Agradeco o convite.
Meu lugar de fala é ndo s6 como advogado em direitos humanos, mas também como
mestre doutor em direito penal. Sou pesquisador na area e acompanho isso muito
atentamente. (Fernando Nogueira, na Audiéncia PUblica sobre o tratamento publico
dos grafismos urbanos, 2016)

Depois de Fernando, foi a vez do professor Roberto Andrés, que inseriu na discussdo
uma perspectiva do urbanismo, da relacdo do pixo com os espacos da cidade. Ele abriu sua fala
mencionando a coincidéncia de, naquele mesmo dia, ser inaugurada a exposi¢ao “Estado de
Sitio'?®”, do artista Eder Santos. Eder havia convidado o pixador e grafiteiro Napo para pintar
tapumes colocados na fachada do Palécio das Artes, local da exposicdo. Ali, Napo pintou, além
do nome da exposicao, frases de solidariedade e identificacdo com os casos dos pixadores

presos.

Imagem 71: Tapume pintado por Napo na abertura da exposicao Estado de Sitio, de Eder Santos.

Crédito: Rafael Campos/Revista Encontro?*

A ultima convidada chamada a fazer sua contribuicédo foi a advogada Fernanda Oliveira

(que esteve presente também na reunido da Real da Rua em que foi debatida a detencdo dos

2InformagBes sobre a  exposicio  disponiveis em:  <https://www.uai.com.br/app/noticia/artes-e-
livros/2016/11/22/noticias-artes-e-livros,197764/eder-santos-abre-exposicao-que-e-um-comentario-ao-brasil-
atual.shtml>. 03 de mai. de 2019.

24Disponivel em: <http://blogs.revistaencontro.com.br/retratosdacidade/2016/12/20/exposicoes-para-curtir-antes-
e-depois-do-natal-volpi-eder-santos-e-ataide-miranda/>. Ultimo acesso em 07 de jan. de 2019.
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pixadores apds a Sopa de Letras realizada na edicdo comemorativa de oito anos do Duelo de
MCs, em 2015, e na roda de conversa Pixo e Patrimonio, trés meses antes da audiéncia). A fala
da advogada, como a de Fernando Nogueira, esteve centrada na dimensdo juridica,
especificamente no Direito Penal. Ela informou que atuava junto com Fernando e com o
também advogado Felipe Soares (membro do grupo Cidade e Alteridade e presente em quase —
se ndo todos — os demais eventos, tendo participado da organizacdo de véarios deles) nos
processos de pixadores, em Belo Horizonte. Fernanda fez uma das falas mais contestadoras e

agressivas da tarde, adquirindo algumas vezes um tom de militancia.

E crime o que esta sendo feito, é abuso de poder. Acho importante usarmos este espaco
para denunciar isso, acho importante que a Assembleia Legislativa de Minas Gerais
entenda o que o Ministério Publico de Minas Gerais esta fazendo. Isso ndo é s6 na
Promotoria de Defesa do Patriménio Cultural. Estamos trazendo um caso especifico,
mas isso ocorre em varias promotorias, a violéncia que essa instituicdo tem cometido
contra o povo belo-horizontino pobre, preto e favelado. 1sso j& chegou, j& deu, tem
que parar. Eles ndo sdo superiores a lei, eles ndo estdo acima da lei, e muito menos
podem desqualificar a profissdo da advocacia, como vém desqualificando, porque nés
somos 0s chatos, sim, que atrapalham que os objetivos mesquinhos deles sejam
alcangados. E vamos atrapalhar muito mais. Eu terei muito mais tempo no ano que
vem, vou atrapalhar bem mais. (Fernanda Oliveira, na Audiéncia Publica sobre o
tratamento publico dos grafismos urbanos, 2016)

Antes de passar a palavra a Fernanda, Marilia Campos ja havia informado que estavam
abertas cinco inscricdes para pessoas do publico que desejassem participar do debate. O
primeiro a falar foi H., que se identificou como pixador e pediu que seu rosto ndo fosse filmado
—“acho que, primeiramente, o pichador ¢ sem rosto” — algo que nédo foi imediatamente atendido,
requerendo que a deputada reforcasse a solicitacéo.

Depois da fala de H., trés perguntas feitas por escrito por pessoas do publico foram lidas
pela presidente da sessdo. Antes das respostas, a advogada Mariana Gontijo e o advogado Felipe
Soares fizeram participacdes ao microfone e foram perguntados por Marilia Campos se seus
rostos poderiam ser filmados.

A presidente: Pode mostrar o rosto, Felipe?

O Sr. Felipe Soares: Pode. A gente pode por a cara, ndo é, Fernanda? Tem de por,
néo é?

O Sr. ... [ndo identificado nas Notas Taquigréaficas]: Do jeito que as coisas estao
andando, daqui a pouco nédo vai poder ndo, cara. (- Intervencdo fora do microfone.)
Exatamente. Escritdrio de advocacia vai ser formacgdo de quadrilha. (Dialogo na
Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos, 2016)

Felipe fez um requerimento de que as notas taquigraficas da audiéncia fossem enviadas

aos representantes de instituicdes que ndo estiveram presentes naquela tarde: Ministério
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Publico, Delegacia de Crimes Ambientais, Tribunal de Justica, Prefeitura de Belo Horizonte,
Movimento Respeito por BH. Marilia sugeriu que o envio fosse feito também a Secretaria de
Educacao do Estado.

A presidente da sessdo retornou, entdo, a palavra para os convidados da mesa para que
pudessem responder as perguntas e fazer suas consideracGes finais. Embora eu tenha
reconhecido, no publico presente, varios pixadores que haviam participado dos eventos
anteriores, apenas H. se pronunciou. Naquele que foi o debate mais formal que acompanhei,
realizado no espaco onde as leis estaduais sdo criadas, o protagonismo dos pixadores foi
minimo. Ao fim da sessdo, houve a proposta de que um debate mais amplo fosse realizado
naquele espaco em 2017, convocando mais deputados e representantes de outros 6rgaos.

[...] estamos iniciando este debate e acho importante envolver mais atores nele. A
minha proposta é de aprovar um requerimento, mas ndo hoje, porque nio temos
quérum. Eu assumo esse compromisso, caso Vocés concordem, de a gente abrir, no
ano que vem, com um debate mais robusto, envolvendo prefeituras, fazendo um
esforco para trazer o Ministério Pablico, a Secretaria de Direitos Humanos, a
Secretaria de Educacdo do Estado e também essa organizacdo dos grafiteiros e
pichadores. [...] Portanto, sugiro isso e gostaria que vocés se manifestassem sobre a
gente abrir, no ano que vem, um debate dessa forma, e obviamente eu contaria com a
ajuda de vocés para organiza-lo. Ok? (Marilia Campos, na Audiéncia Publica sobre o
tratamento publico dos grafismos urbanos, 2016)

Essa nova reunido, contudo, ndo chegou a acontecer. Decidi, entdo, que daria por
encerradas minhas participacdes nesses eventos, ao menos como fontes de dados para a
pesquisa. As pessoas, falas e dados comecavam a se repetir e eu entendi que aquele momento
representava um bom limite para o periodo observado.

A reconstituicdo descritiva desses eventos cumpre o objetivo de permitir uma
organizacdo dos dados da pesquisa de campo que, como ja foi mencionado, foi feita de forma
pouco controlada. A partir desse procedimento, torna-se possivel observar com mais clareza
como cada evento se organiza particularmente e como se assemelha ou se distingue dos demais,
assim como observar quais sdo os elementos que compdem cada um desses episodios e 0s
modos como eles se relacionam. Tratou-se, assim, de um procedimento de montagem dos
eventos, evidenciando sua poética e seus dispositivos interacionais.

No préximo capitulo, faco um trabalho de desmontagem desses dispositivos para
remonta-los em uma cena de dissenso. Para tanto, tomo como singularidade o aparecimento
publico e a participacdo de pixadores nesses eventos, retomando, assim, o aspecto que primeiro
me moveu em direcdo a essa pesquisa. Apreendendo falas, pixos, musicas, cartazes, faixas,

gritos de protesto, videoclipes etc. como fontes de saber sobre aquela realidade, realizo uma
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cartografia dos temas recorrentes em suas participacfes, ndo mais separadas por evento. Esses
temas serdo abordados com o auxilio de falas dos demais sujeitos envolvidos nos eventos, tal
como nos filmes e musicas neles apresentados ou referidos; de matérias jornalisticas que
ajudem a compreender os fatos narrados; de leis e documentos oficiais etc. Essa disposicao
dissensual da cena de debate sobre a pixacdo em Belo Horizonte serd, ainda, perpassada por
reflexdes tedricas de autoras e autores, como Ranciere, Foucault, Scott, Butler, Arendt, entre

outros que me ajudam a compreender esse contexto como uma cena politica.
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S. DESMONTAGEM, REMONTAGEM: PROCEDIMENTOS

“A cena, sou eu que a constituo”.

(Jagues Ranciere, em La méethode de la scene, 2018)

A reconstitui¢do descritiva dos nove eventos observados, entendidos como dispositivos
interacionais, buscou identificar os elementos que os compdem (convidados, publico, local,
organizacdo, formato, proposta etc.) e as relacdes que ali se estabelecem (dindmicas, interacdes,
didlogos e rupturas). Agora, efetuo a desmontagem desses dispositivos para remonta-los em
uma cena dissensual capaz de oferecer um outro relato acerca do debate sobre 0 combate a
pixacdo em Belo Horizonte — um que o faca de modo a ignorar e subverter as determinacgdes
hierarquicas sobre quem tem competéncia para falar. A fim de manter a proposta que venho
apresentando desde o principio de que esta seja uma tese sobre o processo da pesquisa que Ihe
da origem, e ndo apenas uma apresentacdo de resultados, demonstro, neste capitulo, as etapas
do trabalho da cena de dissenso. Meu objetivo € que a apresentacdo detalhada dos
procedimentos ndo apenas sirva a consolidacdo e validacdo da metodologia que construi, mas
que possa constituir certa referéncia (sempre aberta aquilo que possam demandar outras
singularidades) para possiveis pesquisas que encontrem nos arranjos disposicionais dissensuais
um método adequado a observagdo de outros contextos e objetos de estudo.

Antes, contudo, contextualizo e discuto conceitualmente o aparecimento publico dos

pixadores nos eventos, que configura a singularidade a partir da qual a cena sera montada.

5.1. “Sera que os pixadores vém?”: a singularidade dissensual do aparecimento publico

de pixadores

Convivemos diariamente com a pixac¢do pelas ruas. Nos grandes centros urbanos, como
Belo Horizonte, parece nao haver superficie que ndo possa ser transformada em suporte para as
assinaturas a tinta. No entanto, sdo marcas que nos aparecem como andnimas, um indice da
presenca de um corpo que, comumente, ndo se da a ver. Para Mittmann (2012, p. 47), 0s
pixadores se constituem como “corpos que configuram uma escrita-fantasma”, defini¢ao que
vai ao encontro da de H. (Audiéncia publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos,
2016), que afirma que “0 pixador ¢ sem rosto”. Na criacdo de uma palavra que encarna uma

presenca, que aparece no lugar do corpo que a produziu, os pixadores dialogam com o
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entendimento de Ranciére sobre a capacidade politica, pois arrancam seus corpos das relacdes
diretas impostas entre um nome, um lugar, uma fungio e um modo de fazer. E através de suas
marcas que esses sujeitos circulam e se fazem visiveis na cidade.

Contudo, nos eventos observados, alguns pixadores ndo so se fizeram presentes como
tomaram a palavra, se apresentando como pixadores para narrarem suas experiéncias e

contestarem as medidas de combate & pixacéo.

Meu nome é T. Sou pixadora, sou mée, estudo e trabalho. (T., Café Controverso: O
que é pixo?, 2014)

Meu nome é R., eu sou pixador também. (R., Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

Oi, meu nome € L., eu acho que eu sou pixadora desde 0s quatro, cinco anos de idade,
assim, na parede la de casa. (L., Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

Na minha concepgdo como pixador [...] (K., Pixo é Direito: dialogo aberto entre
pixacdo e direito, 2014)

E, meu nome é A., e to ai no movimento, na pixac&o. (A., Pixo é Direito: dialogo
aberto entre pixacgao e direito, 2014)

[...] nos, os pixadores. (G., Pixo é Direito: didlogo aberto entre pixagéo e direito,
2014)

Meu nome é J., sou educador social, hoje ex-pixador — a gente nunca para, né, irmao?
(J., Pixo é Direito: dialogo aberto entre pixagao e direito, 2014)

[...] eu, como pixador, [...] (Djan lvson, Pixo é Direito: dialogo aberto entre pixacio
e direito, 2014)

Meu nome € W. e eu sou pixador [...]. (W., Café Controverso: Patriménio e Arte de
Rua, 2016)

Entdo, eu pixo S. (S., Café Controverso: Patriménio e Arte de Rua, 2016)

Em meados de 1995, fui um escritor de rua, fiz o que as pessoas chamam em Belo
Horizonte e no Brasil de pixacdo. (Negro F., Audiéncia puablica sobre o tratamento
publico dos grafismos urbanos, 2016)

Meu nome é H., sou pixador desde os 10 anos, criado na rua. (H., Audiéncia publica
sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos, 2016)

Esse aparecimento publico dos pixadores remete a poténcia da “aparéncia”, tal como
definida por Hannah Arendt (2000; 2007). A autora aborda a aparéncia a partir de seu carater
sensivel: tudo que existe no mundo — seres vivos e inanimados — aparece, ou seja, se da a visao,
ao toque, ao olfato, ao paladar, a audicdo. Nesse sentido, ser coincide com aparecer, pois tudo
0 que € aparece, e aparece para alguém, o que faz com que a aparéncia seja essencialmente
relacional. O modo como o aparecimento de um ser € apreendido pelo ponto de vista subjetivo

de outro a autora designa como “parecer”: 0 mundo aparece para todos, mas parece a cada um
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de modo singular. A subjetividade do parecer € remediada pelo fato de que 0 mesmo objeto
também aparece para 0s outros, ainda que o seu modo de parecer seja diferente.

Arendt relaciona a aparéncia diretamente a unido das dimensdes do discurso e da agéo.
Para ela, o discurso e a acdo se tornam necessarios tanto para a expressdo da singularidade
quanto para a promocao do entendimento, dadas as diferencas inerentes a pluralidade e a
subjetividade humanas. Se todos fossem iguais, para além da igualdade colocada pela espécie,
as necessidades seriam idénticas e poderiam ser expressas de formas pré-discursivas, a partir
de gestos e emissGes sonoras, como entre 0s animais ndo humanos. A acgéo e o discurso, por
outro lado, ultrapassam essa funcéo utilitarista e possuem uma capacidade reveladora que pode
mostrar quem — e ndo apenas o que — 0s sujeitos sdo. Para a autora, portanto, € pela acdo e pelo
discurso — intersubjetivos, inseparaveis e irredutiveis um ao outro — que se caracteriza uma vida
como humana.

A partir dai, Arendt (2007) caracteriza a esfera politica como o espacgo criado pela
coexisténcia e coparticipagdo entre as pessoas por meio de suas ac¢des e palavras. N&o se trata
do espaco fisico da polis, embora seus muros e suas leis atuem como seu suporte, mas sim do
espaco criado pelas relagdes intersubjetivas, pelo agir e falar coletivamente. Nesse contexto, ela
menciona pela primeira vez o “espaco da aparéncia [...] no qual eu aparego aos outros e o0s
outros a mim; onde 0s homens assumem uma aparéncia explicita, ao invés de se contentar em
existir meramente como coisas vivas ou inanimadas” (ARENDT, 2007, p. 211). Esse espaco
seria anterior a qualquer forma organizada ou formal da esfera pablica, assim como a toda e
qualquer forma de governo. Ele sé existe no contexto da copresenca entre individuos que falam
e agem conjuntamente, se dissipando quando essa coletividade se dispersa e se mantendo como
poténcia. No entanto, é o espago da aparéncia que fundamenta a realidade do mundo, pois é
nele se efetua a inscricdo dos individuos em uma comunidade de aparecimento mutuo. Assim,
aqueles que se privam ou sdo privados do espaco da aparéncia estariam privados, também, da
prépria realidade do mundo.

Assim, segundo Arendt (2000), ha uma universalidade da aparéncia (tudo o que é
aparece), uma relacionalidade (tudo aparece para alguém, um ser capaz de notar sensivelmente
essa aparéncia) e uma distincdo subjetiva do parecer (as coisas do mundo aparecem a todos,
mas parecem a cada um de modo singular). No contexto da universalidade da aparéncia, a
autora remete a um “impulso de auto-exposi¢cao”, no¢ao desenvolvida por Portmann para dizer
gue ndo sO6 ha uma atividade espontanea de aparecimento de tudo o que é externo, mas que

também haveria um “um impulso para aparecer, para adequar-se a um mundo de aparéncias,
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apresentando e exibindo ndo seu ‘eu interno’, mas a si proprio como individuo” (ARENDT,
2000, p. 24 — italicos da autora). Além desse impulso universal, haveria a distin¢éo
especificamente humana da autoapresentacéo, em que se pode decidir sobre o que de si mesmo
sera exposto e 0 que deve permanecer oculto. A autora problematiza esse processo por
considerar que esse impeto por se fazer visto, ouvido etc. poderia produzir uma “aparéncia
inauténtica”, em que o individuo faz aparecer algo de si que de outro modo ndo apareceria.
Contudo, arriscando uma articulacdo (polémica) com Ranciére, talvez seja possivel dizer que
nesse processo de autoexposicao ha um trabalho fabulador do sujeito sobre si mesmo, em que
a decisdo sobre o que dar a ver de si representa um afastamento e uma recusa de regimes de
visibilidade hierarquicos e a substituicdo de um aparecer que se configura a partir da partilha
policial do sensivel por um processo no qual o aparecer seja definido por uma forma de partilha
emancipada. Ndo se trata de uma luta identitaria, mas de uma disputa pela ampliacdo das
possibilidades de subjetivacdo e de uma transformacdo de um dado regime normativo de
(in)visibilidade.

Assim, embora “espaco da aparéncia” e “partilha do sensivel” ndo possam ser tomados
como sindnimos, Arendt e Ranciére se aproximam na reflexdao de que apreendemos o mundo a
partir daquilo que nos é dado aos sentidos — 0 que, em uma sociedade, ndo esta estabelecido a
priori (sendo justamente esse processo 0 que esta em jogo no conceito de partilha do sensivel).
A aparéncia (apreendida socialmente, e ndo apenas individualmente, no modo do “parecer”) é
configurada por essa divisdo, que ndo é natural e define quem tem e quem nédo tem aptidao para
participar da politica. Arendt (2000; 2007), embora explicite que o espa¢o da aparéncia ndo
inclui todos os individuos de uma comunidade, apenas aqueles considerados aptos ao exercicio
da politica (na polis, homens brancos, livres e com tempo, ou seja, que ndo precisam dedicar
seu dia ao trabalho produtivo), mas toma, de certa forma, essa aptiddo como dada. J& em
Ranciére, a producdo da cena de dissenso €, também, a producdo do sujeito politico enquanto
interlocutor. Em entrevista a Panagia (2000, p. 116), Ranciére afirma que “para entrar em uma
troca politica, torna-se necessario inventar a cena na qual as palavras ditas se tornam audiveis,
na qual os objetos podem se fazer visiveis e os individuos podem ser reconhecidos. E nesse

299

sentido que podemos falar de uma ‘poética da politica’”. Portanto, a cena do aparecimento de
um sujeito ndo esta dada, assim como sua consideracdo como ser falante. Nesse sentido,
Marques (2011, p. 26) complementa: “a formacéo de um mundo comum deve promover menos
formas de “ser em comum” (que tendem a apagar ou a incorporar diferengas, suprimindo

singularidades) e mais formas de ‘aparecer em comum’”.
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Ranciere ndo se refere especificamente a demandas politicas objetivas, mas creio que
seu entendimento em torno da disputa sobre o que se configura como um interesse e sobre quem
pode falar sobre isso permite articular seu pensamento politico ao de Butler (2018), que
argumenta sobre 0 modo como a proépria situacdo de reivindicacdo de um direito também se
constitui como um objeto de reivindicacdo. A autora tece criticas diretas a Arendt, pois
considera que é justamente esse lugar na esfera publica que pode ser questionado e é sua
reivindicacdo que se torna a motivacdo para a acao politica. Nesse sentido, enquanto Arendt
parece considerar que a esfera publica ¢ formada por individuos prontos para a participacao
politica, Ranciere e Butler, por vias distintas, trabalham com o modo como os sujeitos
considerados “inaptos para a vida publica” se tornam sujeitos da politica. Entendo, assim, que
ambos podem ajudar a compreender a situacdo do aparecimento publico dos pixadores como a
criacdo de uma cena em que o proprio direito ao aparecimento e a participacao estdo em jogo.

Durante a roda de conversa Pixo e Patriménio, em 2016, T. expressou seu orgulho ao
ver Varios pixadores presentes, mesmo com o medo que eles vivenciavam naquele momento,
em que o combate a pixac¢do na cidade parecia ter encontrado seu auge com as prisdes de Mard,
Morrou, Goma e GG, tendo este ultimo sido condenado a mais de oito anos de reclusdo e aos
pagamento de um multa de R$ 25 mil por ter pixado a Biblioteca Publica Estadual'®. O
“orgulho” manifestado por T. remete a0 modo como Butler (2018) considera que a primeira
dimensdo politica de manifestacdes coletivas publicas estd, justamente, na demanda
performativa que esses corpos fazem, em ato, por seu direito de se reunirem e aparecerem em
publico.

Butler primeiro desenvolve o conceito de “performatividade” a partir das questdes de
género e, mesmo ao amplid-lo, em suas obras mais recentes, para a observacdo de outros
contextos de luta politica, sua abordagem continuamente remete aquela primeira acepgao.
Contudo, principalmente em Corpos em alianca (2018), é possivel derivar uma compreensao
da performatividade como uma representacdo que, no proprio processo de reproducdo das
normas que visam impor determinados modos de existéncia e aparecimento em uma sociedade,
abre espago para negociar com elas, desmonta-las e reconstitui-las em novas possibilidades
(sem, contudo, deixar de ser atravessada por elas). Nesse sentido, para a autora, nem s6 a
linguagem ¢ performativa, também o sdo os “atos corporais” (BUTLER, 2018, p. 36), que

podem prescindir da elaboracdo de demandas a serem apresentadas em uma linguagem falada

125Disponivel em: <https://www.otempo.com.br/cidades/justi%C3%A7a-condena-1%C3%ADder-e-um-membro-
de-grupo-pixadores-de-elite-1.1278496>. Ultimo acesso em 27 de abr. de 2019.
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ou escrita. A questdo do “em ato” da performatividade dos corpos importa muito para Butler.
Ela parece considerar que o aparecimento coletivo publico em oposicdo a sujeicdo a
determinadas condic@es de precariedade desigualmente distribuidas €, em si, uma demanda por
justica. Havendo ou ndo reivindicacfes explicitas, as demandas daqueles corpos reunidos

ultrapassam qualquer sentido nelas expressos.

[...] quando as pessoas se retinem nas ruas, uma implicacdo parece clara: elas ainda
estdo aqui e I4; elas persistem; elas se reinem em assembleia e manifestam, assim, o
entendimento de que a sua situacdo é compartilhada, ou o comeco desse
entendimento. E mesmo quando ndo estdo falando ou ndo apresentam um conjunto de
reivindicagdes negocidveis, 0 apelo por justi¢a esta sendo representado: 0s corpos em

2, <

assembleia “dizem”: “nés ndo somos descartaveis”, ndo importando que estejam ou
ndo usando palavras no momento; o que eles dizem, por assim dizer, ¢ “ainda estamos
aqui, persistindo, reivindicando mais justica, uma libertagdo da precariedade, a
possibilidade de uma vida que possa ser vivida”. (BUTLER, 2018, p. 32)

Nesse ponto, Butler (2018) marca, mais uma vez, um afastamento do entendimento de
Arendt sobre o espaco da aparéncia e a esfera politica. H4, no pensamento Arendt (2007), uma
desconsideracdo da importancia do ato em si e uma primazia do discurso, que em si € tido como
uma acdo, enquanto a acdo ndo pode prescindir de um discurso que a acompanhe e a torne
inteligivel. A autora considera, assim, que uma agdo sem discurso ndo possui sujeito e, portanto,
se torna mecanica e perde seu carater revelador da especificidade humana. A relacéo entre o
ato de enunciacdo e o contetudo do enunciado remete ao modo como Deleuze e Guattari (2014)
consideram um primado do primeiro sobre o segundo, da expressao sobre o conteudo. Para eles,
aenunciacao é anterior e se anuncia antes de qualquer contetdo, constituindo-se como um gesto
que cumpre uma funcdo de conexdo, que adianta o enunciado, que pode tanto corresponder as
regras que dao formato a ele como escapar por uma linha de fuga. Butler, contudo, vai além ao
considerar que o ato de enuncia¢do importa ndo apenas como uma preparagao para o enunciado,
mas naquilo que ele é: estar presente e se fazer visto onde ndo se era contado importa pois
coloca em questdo as proprias condi¢Ges de possibilidade de reconhecimento de determinados
sujeitos ndo s6 como interlocutores, mas como vidas.

Também articulando-se a essa dicussdo, Ranciére (1996) observa que ha uma légica da
politica que diz, ao mesmo tempo, da palavra e da contagem da palavra. Falar ndo significa ser
ouvido, ser contado. N&o basta que o enunciado seja compreendido, mas que haja uma
intercompreensao sobre o mundo colocado em comum. Ha a questdo sobre quem “merece” ser
ouvido, sobre a legitimidade de quem fala — que deve ser construida politicamente, e nédo

conferida hierarquicamente. Assim, de acordo com Chambers (2013), para que uma fala possa
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ser ouvida é preciso que haja uma mudanca no discurso, que significa ndo apenas uma mudanga
na linguagem, mas na partilha social.

Nesse ponto, considero que a no¢do de condicdo de reconhecimento, em Butler (2015),
insere nessa questdo a preocupacdo sobre a construgdo social, politica e historica das formas
como sujeitos e grupos séo lidos socialmente. A autora propde pensar como as normas do

reconhecimento produzem sujeitos mais ou menos “aptos’ ao reconhecimento.

O problema ndo é apenas saber como incluir mais pessoas nas normas existentes, mas
sim considerar como as normas existentes atribuem reconhecimento de forma
diferenciada. Que novas normas séo possiveis e como sao forjadas? O que poderia ser
feito para produzir um conjunto de condicfes mais igualitario da condicdo de ser
reconhecido? Em outras palavras, o que poderia ser feito para mudar os préprios
termos da condigéo de ser reconhecido a fim de produzir resultados mais radicalmente
democraticos? (BUTLER, 2015, p. 20)

Para a autora, para que um sujeito possa ser “potencialmente reconhecivel”, é preciso
que os enquadramentos e esquemas de inteligibilidade o apresentem “como uma vida”, e ndo
apenas como algo que “est4 vivo”. De acordo com ela, ¢ no “romper consigo mesmo” de um
enguadramento, na necessidade que ele tem de circular e se atualizar para se reproduzir, que
reside a poténcia para sua ruptura, pois esse movimento o torna passivel de critica, apropriacdo
e subversdo. Assim, para Butler (2015), além de produzir novos enquadramentos, que ampliem
e tornem mais justamente distribuidas as condi¢6es de reconhecimento, é preciso estar atento a
estrutura, ao funcionamento e a dindmica dos enquadramentos ja existentes a fim de explorar
suas brechas e expor sua falibilidade a partir deles mesmos.

Buscar mudar as condi¢des de ser reconhecido €, assim, inventar uma cena em que 0
reconhecimento passa a ser possivel, repensar 0s parametros, questionar a propria operacéo de
enquadramento a partir de “uma demanda corporal por um conjunto de vidas mais viviveis”
(BUTLER, 2018, p. 31). Muitas vezes, o caminho esta na ressignificacdo dos discursos que ja
circulam, promovendo uma mudanca na visdo do grupo e permitindo que sua fala seja
considerada discurso, e ndo ruido; torcer os modos de apreensdo em circulagdo, questionar a
operacéo de enquadramento e as condicdes de ser reconhecido. E nessa ac&o de reconfiguracéo
de uma dada ordem do sensivel a partir do desentendimento sobre quem pode participar, de que
forma, qual linguagem é legitima etc. que consiste a poética da politica, segundo Ranciere (em
entrevista a Panagia (2000)). Nessa cena, sujeitos que ndo sdo contados pela ordem policial
como participantes legitimos se fazem aparecer, falar, e tornar sua fala ouvida como discurso.

E, portanto, a partir dessa concep¢do ampla do aparecimento plblico que constitui um

dissenso ao colocar em questdo, a partir dos corpos, a propria contagem desses sujeitos como
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sujeitos politicos que elejo o aparecimento e a participacdo de pixadores nos eventos observados
como uma singularidade. Quando o mediador do Café Controverso: O que é pixo? (2014), ao
encerrar 0 evento, manifesta que a organizacao tinha duvidas se os pixadores compareceriam,
se “dariam as caras”, ele ndo se refere apenas a uma questdo de disponibilidade ou interesse
para atender a um convite, mas a uma disposi¢ao para aparecer em uma cena publica que nunca
0s contou como seres falantes. Nesse contexto, embora as expressdes discursivas dos pixadores
sejam tomadas como material privilegiado para a observacao desse processo, elas ndo encerram
sua compreensdo. Ha algo de extraordinario quando esses sujeitos aparecem junto a seus pares
e frente a representantes daquele poder que os submete e pretende dominé-los; quando eles se
identificam como pixadores, apesar do risco que correm ao assumir tal nome e tal lugar.

Tal processo poderia ser observado como um movimento em dire¢do a uma luta por
reconhecimento, como conceitua Axel Honneth (2003). No entanto, ndo ha, nas falas dos
pixadores ou dos individuos que se colocam a seu lado nesse processo, uma reivindicagdo pela
legalizacdo da pixacdo — o que, como analisei em estudo anterior (OLIVEIRA, 2016),
configuraria um aspecto importante para a coletivizacdo da demanda por reconhecimento. Ao
contrario, para eles, a proibicdo parece ser uma das dimens@es configuradoras do pixo (embora
a préatica seja anterior a lei que a proibe, como mostrarei mais a frente). N&o é disso que se trata
sua movimentacdo em torno do tema, mas da discordancia em relagdo ao modo como o poder
publico o tem tratado — 0 que, como é possivel afirmar a partir de Butler (2018), ndo deixa de
implicar em um atravessamento pela norma e na reivindicacao performativa de sua revisdo. Em
resposta a esforgos cada vez mais intensos para a erradicacdo da pixacdo na cidade, os pixadores
resistem e continuam a deixar suas marcas. E, além disso, mostram-se como sujeitos, com
rostos, corpos e direitos. Fazem circular outras narrativas sobre o pixo que dizem de suas
histérias, grupos, comunidades e que diferem daquelas que circulam oficialmente. E desse lugar
da transgressao, que, no entanto, nao reivindica pela legalizacdo, que esses individuos esperam
ser ouvidos e levados em conta. E € a partir daquilo que expressam em seu gesto de

aparecimento, enunciacdo e interlocugdo que essa cena € disposta.
5.2. Desmontar o dispositivo para (re)montar a cena: procedimentos
Partindo da singularidade do aparecimento publico e do engajamento de pixadores nos

eventos, meu primeiro passo foi retornar aos materiais do corpus de pesquisa em busca das

expressoes desses sujeitos, seja a partir de suas falas, rimas, masicas, cartazes, faixas ou pixos,
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desde que produzidos dentro dos eventos. No momento de trabalho com o corpus, me deparei
com sua amplitude e diversidade, o que me colocou o problema de como lidar com esses
materiais. Como ponto de partida e inspiracdo, tomei o trabalho realizado por Laura Guimaraes
(2018) na pesquisa com escritas urbanas e sua relacdo com o discurso oficial na cidade. Embora
a autora tenha trabalhado com imagens das intervengdes, ela também tem como uma de suas
bases teoricas o conceito de partilha do sensivel, de Ranciére. O relato metodoldgico que
Guimardes faz do seu trabalho me inspirou por também partir de um corpus extenso e diverso
e por propor uma observacdo que articula texto e contexto a partir ndo de temas pré-
determinados, mas daqueles levantados pelo contato direto com os materiais da pesquisa,
lancando-se a escuta do objeto. A autora descreve, entdo, um processo de separacao e impressdo
das imagens para observa-las em conjunto ¢ buscar nelas “regularidades, convergéncias,
singularidades e diferengas” (GUIMARAES, 2018, p. 326).

Como meu corpus possui um carater majoritariamente textual, o trabalho seguiu
caminhos diferentes do de Guimardes, mas guardando semelhanca com alguns de seus
processos'?®. Comecei separando as expressdes dos pixadores dos contextos em que elas
ocorreram, as imprimi e desmembrei em fichas individuais, misturando-as para afasta-las da
ordem e da dindmica originais nas quais se deram nos eventos, considerando cada uma como
uma totalidade. A partir dai, tomei cada uma dessas expressdes individualmente (71, no total;
algumas longas, ocupando mais de uma pagina; outras, com nao mais que uma linha; algumas,
ainda, com uma tnica palavra) e listei, nos versos das “fichas”, os temas que ia identificando

em cada caso.

126Embora tenham chegado a mim posteriormente a construgdo deste método, identifico algumas semelhancas com
os trabalhos realizados por Mariana Souto (2016) e Leandro Abreu (2011), que utilizam o procedimento que
designam “mesa de montagem” na organizagéo de inventarios ou coleg¢des. No caso de Souto, 0 inventario das
obras do cinema brasileiro contemporaneo que abordam relagdes de classe. Em Abreu, que inspira o trabalho de
Souto, o inventario de fotografias artisticas como produgdo de partilha pelo “artista inventariante”. Em ambos
os trabalhos destacam-se a evidenciacdo do papel do pesquisador no arranjo do corpus da pesquisa e a exposicao
do processo de montagem, que nédo é subsumido ao resultado, movimento que também busco realizar aqui.
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Imagem 72 e 73: As “fichas” com as expressdes de pixadores e o processo de identificacdo de temas.

Crédito: Fotos da autora.

Apesar do objetivo de analisar cada expressdo singularmente, foi inevitavel, ao longo
do processo de identificacdo dos temas, o reconhecimento de algumas semelhancas e
regularidades, que tornaram constantes os ajustes e as adequacfes. A identificacdo de um
determinado tema em uma expressdo me remetia a uma ficha anterior, em que havia algo
semelhante, mas na qual eu ndo havia listado tal tema. No meio do processo, a partir de uma
fala ou rima especifica, eu encontrava um termo mais adequado para designar um tema ja
identificado e retomava as expressOes anteriores a fim de revisa-las. Em outras vezes,
considerava relevante unir dois temas semelhantes ou separar temas a principio listados
conjuntamente.

Ao fim desse primeiro procedimento, listei todos os temas identificados (fazendo mais
alguns ajustes), que somaram 135. A partir de uma nova revisao buscando por semelhangas e
possibilidades de agrupamento, reduzi para 69 e 0s organizei a partir de suas frequéncias a fim
de perceber quais eram 0s mais recorrentes. A Tabela 2, abaixo, apresenta esse consolidado dos
temas por frequéncia.



Quadro 2 - Temas consolidados pela frequéncia®?’.

Guernica; Maioridade penal; Prote¢cdo do movimento; Real da Rua;
Teoria x Pratica; Tipos de pixacao

TEMA FREQUENCIA
Lei/Direito/Justica 24
Periferia/Vulnerabilidade/Marginalidade 19
Cidade e espaco publico; Controle e repressdo 17
Priséo 14
Demanda por escuta/ participa¢do/ reconhecimento 12
Crime ambiental; Policia 11
Questionamento de autoridade 10
Avrte/cultura; Familia; Juventude e oportunidade; Pixo — producao; 9
Prefeitura/Poder Publico; Relacéo pixo-grafite
Capital e propriedade; Pixadores; Viaduto Santa Tereza 8
Desigualdade 7
Dialogo/negociacgdo; Investimento; Liberdade juridica/PJL; 6
Socializacdo e amizade; Trabalho/Formacéao educacional
Crime; Distinc¢do pixador-bandido; Grupos de pixacdo; Mercado e 5
consumo da arte; Protesto; Transgressao
Assuncao da responsabilidade; Patriménio; Patrimdnio x Vida; 4
Pulsdo/satisfacdo; Questdo racial; Resisténcia; Riscos; Rua
Alternativa ao crime; Aprendizado/Talento; Assessoria juridica;
Autonomia/Liberdade de a¢do; Debate/Conscientizagéo; 3
Maternidade; Movimento Respeito por BH; Multa; Organizacao dos
pixadores; Outras intervencoes
Apoio pixagdo; Autorizagdo; Convocagdo/convite; Efemeridade;
Formacdo de quadrilha; Grapixo/Sopa de Letras; Telas Urbanas; Uso 2
da midia
Anonimato; Caligrafia; Cidade e Alteridade; Contetdo/legibilidade;
Descriminalizacdo x legalizacdo; Direitos humanos; Grafia com x; 1

Fonte: Elaborag&o propria
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Como é possivel perceber a partir da tabela, ainda ha, mesmo com a reducédo pela metade

em relagdo a primeira lista, uma consideravel dispersdo dos temas. A fim de reduzi-los ainda

mais, eu poderia utilizar a organizagéo das frequéncias como um ranking, em que 0s assuntos

mais recorrentes fossem entendidos como 0s mais relevantes e, portanto, guiassem a minha

observagdo. No entanto, pelo menos dois fatores se interpdem a essa linha de trabalho. Primeiro,

o fato de que tal identificagdo foi feita “a mao”, em um trabalho artesanal e subjetivo de

1270s temas se encontram separados por ponto e virgula [;]. Quando ha separacdo de termos por barra [/], elas

indicam variacGes que constituem um mesmo tema (como Lei/Direito/Justica).
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reconhecimento de alguns aspectos daquele universo'?® — alguns dos temas reproduzem
palavras dos pixadores; outros foram designados por mim (como “questionamento de
autoridade”, que identifica os momentos em que os pixadores contestaram falas, posturas ou
dados apresentados por representantes do poder publico). Essas frequéncias, assim, servem a
minha organizacdo, mas nao tém carater generalizvel (e nem pretendem té-lo) e ndo podem
ser tomadas como definitivas. Um segundo fator se refere ao fato de que entender os temas mais
abordados como os mais relevantes resultaria na criacdo de uma nova classificacao hierarquica,
que relegaria a insignificancia uma diversidade de aspectos instigantes desse contexto em
funcio de terem sido pouco mencionados. E justamente o tipo de classificagdo que procuro
evitar.

Desse modo, optei por ndo ignorar nenhum dos temas, mas buscar afinidades e conexdes
gue me permitissem agrupa-los. Imprimi, entdo, a lista com todos o0s assuntos, sem o
acompanhamento das falas, e os separei em unidades individuais. Com essas palavras e termos
dispostos diante de mim, busquei estabelecer essas relagcdes, em um trabalho que, mais uma
vez, demandou ajustes e revisGes constantes diante das ddvidas sobre a adequacdo de
determinados temas a um ou outro grupo (por exemplo, se o tema ‘“‘crime ambiental” deveria

pertencer ao agrupamento “Direito e Justi¢a” ou constituir um novo agrupamento).

Imagem 74: O processo de agrupamento dos temas.

—

Crédito: Fotos da autora.

128 utilizacdo de um software como o N-Vivo, que codifica e analisa documentos de texto, dudio e imagem a fim
de categorizar e classificar dados, talvez fosse capaz de fornecer dados mais precisos. E algo que pretendo
considerar para trabalhos futuros com esse método, desde que ndo resultem em um distanciamento do corpus.
Acredito que o contato direto com esses materiais é fundamental para a montagem dissensual de uma cena.
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Cheguei, entdo, a 12 agrupamentos, compostos e designados conforme exposto na
Tabela 3. A apresentacéo tanto dos agrupamentos quanto dos temas que eles englobam segue

uma ordem alfabética, ja ignorando a classificagdo por frequéncia como critério de relevancia.

Quadro 3 - Agrupamentos dos temas

SUBGRUPO TEMATICO

TEMA

Capitalismo

Capital e propriedade; Mercado e consumo da arte

Cidade e espaco publico

Cidade e espaco publico; Patriménio; Viaduto Santa Tereza

Demandas

Autonomia/Liberdade de acdo; Demanda por escuta/
participacdo/ reconhecimento; Direitos humanos; Liberdade
juridica/PJL

Direito e justica

Assuncdo da responsabilidade; Crime; Crime ambiental;
Descriminalizacéo x legalizacdo; Distin¢éo pixador-
bandido; Formacéo de quadrilha; Lei, Direito, Justica;
Maioridade penal; Multa; Patriménio x Vida; Priséo

Organizacéo dos pixadores

Assessoria juridica; Cidade e Alteridade;
Convocacéo/convite; Debate/Conscientizacdo; Organizagéo
dos pixadores; Real da Rua; Teoria x Préatica

Outros nomes e lugares

Familia; Maternidade; Trabalho/Formagao educacional

Periferia e marginalidade

Desigualdade; Juventude e oportunidade;
Periferia/Vulnerabilidade/Marginalidade; Questdo racial

Poder publico

Controle e repressdo; Didlogo/negociagéo; Investimento;
Movimento Respeito por BH; Policia; Prefeitura/Poder
Publico; Questionamento autoridade; Uso da midia

Préticas do pixo

Anonimato; Aprendizado/Talento; Caligrafia;
Conteudo/legibilidade; Efemeridade; Grafia com X;
Grapixo/Sopa de Letras; Pixo — producédo; Riscos; Tipos de
pixacao

Relacdo com outras intervencdes

Autorizacdo; Guernica; Outras intervencdes; Relacéo pixo-
grafite; Telas Urbanas

Sentidos da pixacéo

Alternativa ao crime; Arte/cultura; Protesto;
Pulsdo/satisfacdo; Resisténcia; Transgressdo

Socializacdo dos pixadores

Apoio pixacdo; Grupos de pixagdo; Pixadores; Prote¢do do
movimento; Rua; Socializacdo e amizade

Fonte: Elaboracédo propria

Ao observar os 12 agrupamentos, percebi que muitos deles, embora mantenham

particularidades que justificam sua formacdo, guardam, também, possibilidades para
aproximacdes e articulagbes com outros grupos. Fazendo, entdo, um novo exercicio de
disposicao desses materiais diante de mim — agora, 0S agrupamentos — cheguei a dois grandes
grupos tematicos: “Dimensdes e aspectos da pixagao”, que abarca questdes internas ao universo

da pixacdo e dos pixadores, desde aspectos formais do pixo até as formas de socializacdo e
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organizacdo; e “Poder, cidade, justiga”, que reine os agrupamentos (que passo a identificar
como “subgrupos tematicos”) que dizem respeito as relagdes externas, ou seja, a0 modo como
os pixadores se referem e se relacionam com outras esferas, como a cidade, o Direito etc. A

Tabela 4 apresenta o consolidado dos subgrupos por cada grupo tematico.

Quadro 4 - Grupos e subgrupos tematicos

GRUPO TEMATICO SUBGRUPOS TEMATICOS

Demandas; Organizacdo dos pixadores; Outros nomes e
Dimens0es e aspectos da pixacdo | lugares; Préaticas do pixo; Relagdo com outras intervencgoes;
Sentidos da pixacéo; Socializacdo dos pixadores
Capitalismo; Cidade e espago publico; Direito e justica;
Periferia e marginalidade; Poder pablico

Fonte: Elaboragdo propria

Poder, cidade, justica

Creio que essa formagdo compde um quadro interessante para dispor a cena do debate
sobre 0 combate a pixacdo em Belo Horizonte, pois se organiza, de certo modo, em um bloco
sobre as dimensdes do poder e outro sobre a constituicdo da pixacdo enquanto uma pratica de
resisténcia. Trabalho aqui com a nogéo de que poder e resisténcia ndo sao polos opostos (ainda
gue atuem em oposic¢ao), mas o avesso um do outro, entendendo que 0 que 0s separa, assim
COmo 0 que 0s une, € um mesmo tecido de construcdes sociais e politicas. 1sso se relaciona com
a concepcdo de policia e politica de Ranciére: duas formas de partilhar o sensivel que se opdem
sem se excluir. Conforme Marques (2013) destaca, a politica em Ranciére ndo possui terreno
préprio e, assim, ndo existe fora da policia. Trata-se da coexisténcia de duas légicas em que
cada uma opera de determinada maneira em relacdo as coisas do mundo e ao modo como estédo
dispostas e se fazem ver: “duas formas de partilha do sensivel que sdo opostas em seus
principios e constantemente entrelagadas em seu funcionamento” (MARQUES, 2013, p. 128).
A politica transforma a ordem policial, mas ndo a destréi. Mas s6 ha poténcia de resisténcia
onde ha relacdes e exercicio de poder.

Na perspectiva trabalhada por Pelbart (2015), ha, na verdade, uma primazia da poténcia
da vida sobre o poder. Para o autor, a poténcia criativa da vida ndo surge como resisténcia ao
controle, mas esta la o tempo todo, € uma primeira. A forca segunda é o poder, que tenta
constantemente dominar, cercar, controlar essa for¢a imanente da vida para torna-la favoravel
a sua manutencdo. Nessa perspectiva, portanto, a resisténcia ndo luta contra um poder que Ihe
foi imposto, mas contra formas de enquadramento e exploracao de sua vida, de sua experiéncia

no mundo, de sua criatividade, ou seja, contra uma aparéncia que Ihes é conferida, para propor
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um didlogo com Butler. Da mesma forma, é a partir da apreenséo, do tratamento, da organizacéo
e do controle dessas praticas que o poder se constrdi enquanto tal.

Assim, a partir dos grupos tematicos, e guiada pelos subgrupos, retornei aos materiais
de cada evento a fim de retomar as expressdes dos demais participantes, além de outros aspectos
daqueles contextos, que se relacionassem e ajudassem a construir essa abordagem. Ao contrario
do primeiro procedimento, em que as expressdes de pixadores guiaram a identificacdo dos
temas, neste momento foram os temas que guiaram a identificacdo das expressdes e aspectos.
Com esse gesto, busquei preservar os sentidos construidos pelos pixadores em torno desse
contexto como guias para a construcdo da abordagem, reconhecendo seu protagonismo na
disputa pela construcdo de significados sobre a pixacdo e sua relagdo com outros sujeitos e
esferas.

A ideia inicial era constituir a cena em dois momentos: primeiro, a abordagem mais
ampla dos modos como esses sujeitos percebem e se relacionam com 0 mundo em que vivem,
sobretudo a partir do contexto de combate a pixacdo; segundo, os modos como 0s pixadores
identificam a pixagdo e produzem sentidos sobre si mesmos, seus pares e sua pratica de uma
forma que contraria os enquadramentos impostos pelo poder que a combate. No entanto, ao
longo do trabalho de montagem a divisdo dos temas em grupos e subgrupos se mostrou bastante
inexata, ja que, na relacdo com os acontecimentos e com as discussdes tedricas, esses temas se
atravessam constantemente. Optei, entdo, por seguir os fluxos que esses didlogos me
apontavam, deixando que a cena avance e retroceda sobre os textos das leis, sobre os
acontecimentos e sobre as teorias sempre que isso se mostrasse como um caminho proficuo.

Contudo, o trabalho de divisdo dos temas e grupos nédo foi, de modo algum, em vao.
Pelo contrario, ele foi essencial para a organizacdo do material e para uma primeira
compreensdo dos possiveis dialogos e atravessamentos da cena. Além disso, 0 modo como eu
organizei materialmente as expressdes a partir de tal divisdo se mostrou de extrema utilidade
ao longo da montagem, me permitindo acessar de forma répida, objetiva e articulada esses

materiais!?®,

129Registrei todas as expressdes de pixadores em uma planilha de Excel, organizando-as da seguinte forma:
Numero de identificacdo; Trecho/fala; Autor(a) da fala; Evento; Tema; Grupo tematico; Subgrupo tematico.
Cada fala foi replicada em tantas linhas quantos fossem os temas a ela relacionados. Assim, era possivel aplicar
filtros e fazer cruzamentos simples que me mostrassem, por exemplo, todas as expressdes de determinado tema;
todas as expressdes de um mesmo pixador sobre determinado tema; todas as expressdes sobre determinado tema
em um mesmo evento, etc. Utilizando os filtros, organizei arquivos de Word para cada subgrupo tematico,
dividindo as expressdes dos pixadores pelos temas. Dentro dessas se¢des, inseri as expressdes dos outros sujeitos
presentes nos eventos, ja divididas a partir dos temas, facilitando o estabelecimento dos possiveis didlogos.
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Sigo, entdo, para a construgdo dissensual da cena de debate sobre o combate a pixagao
em Belo Horizonte, montada a partir do aparecimento publico de pixadores e dos
dialogos/negociacdes que eles estabelecem com outros sujeitos nesses contextos, com atencao
aos modos de sua inscricdo e participacdo nessa cena e a disputa de sentidos e saberes sobre a

pixacdo e sua relacdo com a cidade.
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6. CENA DISSENSUAL DO DEBATE SOBRE O COMBATE A PIXACAO EM
BELO HORIZONTE

A pergunta que quero deixar no ar € a seguinte: por que o pichador é marginalizado
por escrever na parede e ndo acontece nada com politicos e grandes mineradoras? Um
politico, com uma caneta, desvia uma verba aqui, e ninguém sabe. E a gente que taca
0 nome na parede é tacado dentro de uma cadeia com traficante, bandido e assassino.
Imaginem a nossa mente! A gente é protestante. Sei 0 que é ficar numa cela fria e
sentir saudade de casa. A gente ndo merece isso, ndo. A gente vive narua e, se quisesse
ser traficante, bandido, era o que mais tinha para nés. S6 que a gente resolveu seguir
outro caminho, entende? De protestar. As vezes, temos 0 nosso trabalho, a nossa
familia, as nossas coisas e queremos protestar, falar o que as pessoas ndo conseguem
entender. E esta a pergunta que quero deixar no ar: vocés acham certo essa maneira
de marginalizar a gente? (H., Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos
grafismos urbanos, 2016)

Um pixador questiona as a¢fes do poder dentro da Assembleia Legislativa de Minas
Gerais. Ele ndo se refere apenas as aces em torno da pixagdo, mas a corrup¢do na politica,
inclusive por membros daquela institui¢ao (quando H. diz que um politico “desvia uma verba
aqui”, ndo se trata de uma abstragdo ou generalizagdo: ¢ justamente aquele lugar que ele refere)
e a impunidade de mineradoras causadoras de tragédias ambientais'*°. Em sua fala ha, ainda,
um entendimento sobre direito e justica que questiona a marginalizagéo e a criminalizagéo da
pixacdo, que seria, para ele, uma forma de protesto e uma alternativa a um caminho de
criminalidade oferecido por uma vida “na rua”. Nesse sentido, H. sintetiza alguns dos principais
aspectos dessa cena de debate em torno do combate a pixacdo em Belo Horizonte: os pixadores
assumem a responsabilidade sobre a pratica do pixo, mas contestam o que consideram uma
desproporcionalidade das acGes do poder publico em seu combate, questionando o
entendimento vigente sobre direito e justica. Além disso, esses sujeitos discutem o modelo de
cidade que € imposto por esse poder publico, considerando que ele se baseia em uma obediéncia
ao capital, e ndo aos cidadéos, e observam como esse funcionamento da sociedade acaba por
intensificar cada vez mais 0s processos de sua marginalizaco, tornando-os vulneréaveis. E o

que apresenta Negro F.:

130A Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos aconteceu em novembro de 2016, més
em gue o rompimento da barragem de Funddo, da mineradora Samarco, em Mariana, completou um ano. Até
maio de 2019, quando esta tese foi finalizada, ndo houve nenhuma responsabilizacéo penal sobre a tragédia que
matou 19 pessoas. Em janeiro de 2019, houve nova tragédia com o rompimento da barragem da Mina Corrego
do Feijao, da mineradora Vale, em Brumadinho. Até 26 de maio de 2019, o nimero de vitimas fatais identificadas
era de 243; 27 pessoas ainda eram tidas como desaparecidas. Disponivel em: <https://gl.globo.com/mg/minas-
gerais/noticia/2019/01/25/ha-3-anos-rompimento-de-barragem-de-mariana-causou-maior-desastre-ambiental-
do-pais-e-matou-19-pessoas.ghtml>;  <https://gl.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2019/05/26/numero-de-
vitimas-identificadas-na-tragedia-da-vale-sobe-para-243.ghtml>. Ultimo acesso em 28 de mai. de 2019.
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Costumo dizer que, muitas vezes, se as pessoas degradam esta cidade por pichagdo,
por briga, por conflitos que existem ou por patriménio social e tudo mais, é porque
acham que ela ndo é delas. O poder publico pouco trabalha esse entendimento de que
a cidade também é nossa. Na verdade, trabalha muito mais numa légica de discutir o
patrimonio cartdo-postal que dizer que esta cidade é nossa, que podemos participar e
estar juntos. (Negro F., Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos
urbanos, 2016)

Naideia de um “patrimonio cartao-postal”, Negro F. faz remeter aquilo que Scott (1990)
caracteriza como o0 &mbito do codigo publico (public transcript), que teria o papel de criar uma
aparéncia de unanimidade entre os grupos dominantes e de consentimento entre o0s
subordinados. Tal aparéncia é construida arduamente, pois, a0 mesmo tempo em que busca
fortalecer a imagem de uma sociedade forte, tradicional e integrada, tem que lutar para gerir e
minimizar — e, se possivel, tornar invisiveis — os desacordos e conflitos internos, que, do
contrario, podem minar a crenca compartilhada nesse poder forte e coeso. Nesse caso, 0S
subordinados podem questionar a elite dominante, explorando as brechas que podem surgir para
“renegociar os termos de subordinagdo” (SCOTT, 1990, p. 56). Assim, para Scott, a encenagao
do poder ndo se volta tanto ao convencimento dos subordinados, mas a manutencdo das
aparéncias de coesdo, por um lado, e da obediéncia, por outro. Nessa logica, G. reflete sobre

como a pixacdo expde o falseamento dessa imagem de uma pretensa cidade ideal:

[...] voceé falou de sujeira, imagina os gringo chegando ai pra BH, na Copa®®’, ai, e vé
os muro tudo limpo? Os bicho ia pensar: “pd, a cidade aqui ¢ mil grau, a saude corre
direitinho, tudo aqui ¢ legal”. E eu acho que a sujeira, assim, das pixagéo passa esse
sinal ai, que a cidade t4 insatisfeita, entendeu? (G. Pixo é Direito: didlogo aberto entre
pixacdo e direito, 2014)

A fala de Roberto Andrés, um dos convidados da Audiéncia Publica sobre o tratamento
dos grafismo urbanos, vai ao encontro da reflexdo de G. e de Scott quando ele considera que a
criminalizacdo da pixagéo estaria ligada a um discurso de defesa da salubridade dos espacos

publicos. Contudo, para ele, “uma cidade saudavel ndo ¢ aquela que esconde seus conflitos”.

[...] precisamos comecar a ver essa paisagem cultural e o espaco publico como o lugar
do conflito. O espaco publico nunca foi o lugar pacificado com a total concordancia
entre os sujeitos. Isso € um espaco publico doente. O espaco publico vivo é o lugar do
conflito, em que sujeitos, classes sociais diferentes podem expor suas diferencas. E
claro que ha o direito privado ao muro branco, mas ele € o intersticio entre o espaco

1810 evento Pixo é Direito: dialogo aberto entre pixacéo e direito foi realizado em maio de 2014, quando o Brasil
se preparava para receber a Copa do Mundo Masculina de Futebol, evento do qual Belo Horizonte foi uma das
cidades sede.
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privado e o espaco publico. Esse é o lugar da exposicdo do conflito. (Roberto Andrés,
Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos, 2016)

No entanto, como afirma Scott (1990), a encenacdo publica e a producdo de uma
aparéncia de conformidade e unidade como bases do exercicio do poder ndo envolvem apenas
rituais de celebracdo e o fomento daquilo que concorda e contribui para a confirmacdo desse
ideal. Essa construcdo contempla, também, procedimentos de julgamento e puni¢do do que
aparece como divergéncia ou contestacdo a tal projeto, em um exercicio constante de reforcar
ou reajustar as relagdes de dominacao.

E nesse sentido que as acbes do poder publico para combater a pixacdo em Belo
Horizonte formam, desde o principio, um dos principais pilares do objeto deste estudo. No
entanto, a partir do cenario mais amplo que se deixa ver pelas reflexdes dos pixadores, percebo
que a observacgdo do histérico dessas medidas que visam a erradicacdo da pixacdo na cidade
exige mais que um olhar sobre as leis, 0s 6rgdos e as medidas que sustentam essas agdes; €
preciso investigar que tipo de compreensao sobre sociedade e sobre as relacfes sociais esta na
base da criacdo desses mecanismos e dos modos pelos quais eles séo colocados em operacao.
Dialogo, assim, com Foucault (1995), que afirma que além de perguntar sobre o qué e o porqué
do poder, é preciso perguntar como ele se exerce, a partir de quais relacdes. Para tanto, seria
preciso questionar “[...] quais sao as regras de direito de que langam mao as relagdes de poder
para produzir discursos de verdade? Ou ainda: qual é esse tipo de poder capaz de produzir
discursos de verdade que s&o, numa sociedade como a nossa, dotados de efeitos t&do potentes?”
(FOUCAULT, 2005, p. 28).

Esse “como” do poder, as relagdes, procedimentos e processos que o configuram, é o
que pretendo tornar visivel a partir desta cena, procurando sempre remontar a0 modo como 0s
pixadores percebem e relatam esse cenario. Comeco por uma breve contextualizacdo histérica

do combate ao pixo.

6.1. O combate as escritas urbanas na histéria

Um dos significados da pixacao é interferir no padrdo estético visual. Quem que
definiu o padrdo? Qual que é o padrdo? Padrdo meu, padrdo seu, cada um tem um
padréo. Entdo, fica essa, né? Qual que é o padrdo? Pra mim, meu padrdo é preto fosco.
(R. Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

O questionamento sobre a imposi¢do de uma determinada configuracéo do espaco visual

comum € uma constante nas falas de R. Ele considera que, apesar desse espaco ser comum, ndo
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sO sua producdo ndo é compartilnada como nédo hé clareza sobre os critérios que fazem com que
algumas expressdes sejam permitidas e outras ndo. Ele ironiza, afirmando que “a Téssia da

Bahia®*? t& com mais ibope®*?

que nos”, para dizer que enquanto a pixagao ¢ perseguida, outras
formas de intervencdo no espaco urbano continuam a proliferar sem o mesmo controle ou as

mesmas sancoes.

Porra, eu faco grafite, faco grapixo ai, muitos ndo sdo autorizados, mas tém muitos
que sdo autorizados, a pessoa dona da casa deixa, tudo, a gente as vezes até pega uma
autorizacdo por escrito. Gasta material, gasta 0 nosso material, gasta a nossa tinta,
chega um politico, um ser humano la na época da politica, vai la e cola um cartaz la
duma coisa que eu, particularmente, tem nem o que dizer. Seguinte, a gente
compartilha do mesmo ambiente externo visual, correto? Da mesma forma que vocés
estdo vendo, tem gente que ndo gosta, que t& vendo o que ndo quer, eu também vejo
0 que ndo quero. Eu ndo sou obrigado a ver isso ai. [...] Pra sociedade, 0 qué que ele
contribuiu nisso ai? Poluicdo visual isso ai também. (R. Café Controverso: O que é
pixo?, 2014)

A distincdo em relacdo a aceitacdo e ao controle de diferentes formas de intervencao
sobre o0 espaco urbano ndo é recente. Mittmann (2012) relata que ja& em Pompéia, cidade que
pertenceu ao Império Romano e que foi destruida pela erupcéo do vulcéo Vesuvio em 76 d.C.,
a aceitacdo publica de escritas feitas sobre os muros era determinada por seu conteido. Segundo
ele, todas as inscricGes seriam feitas com o mesmo instrumento, o graphium (que seria
semelhante ao estilete), mas apenas aquelas com contetdos considerados indesejados ou
inadequados eram apagadas pelos dealbatores, individuos cuja fungdo especifica era a
realizacdo desse trabalho. Mas € no século XIX, na Franca, que o autor identifica, a partir de
Philippe Artieres, o que teria sido o primeiro registro policial a considerar uma escrita urbana
como um ato ilicito. A ocorréncia, datada de 29 de dezembro de 1884, em Paris, seria
cuidadosamente detalhada no que diz respeito as caracteristicas formais da escrita registrada
(cor, forma, tamanho) e ao local em que ela havia sido produzida.

Mais tarde, ja no contexto do surgimento do grafite nova-iorquino, nos anos 1970,
Baudrillard (1979) relata que muito rapido foram empreendidos esfor¢os para combater a

pratica: identificar e prender os autores, proibir a venda dos materiais por eles utilizados, apagar

132T4ssia da Bahia tem o nome reconhecido em Belo Horizonte e regido justamente pela quantidade de pinturas e
cartazes espalhados pela cidade, nos quais anuncia servicos e produtos esotéricos.

133Trata-se de uma apropriacdo da sigla do Instituto Brasileiro de Opinido e Estatistica que, por aferir e divulgar os
indices de audiéncia de emissoras e programas televisivos, se tornou sindnimo popular para audiéncia e sucesso.
No contexto da pixacdo, ibope se refere, assim, ao reconhecimento e ao prestigio obtidos pelos pixadores entre
seus pares a partir de sua atuagdo. Quanto maior o nimero de pixagoes e quanto mais dificil o acesso aos lugares
onde elas foram feitas, pela altura ou pela vigilancia, por exemplo, maior o ibope.
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as inscrigdes. Contudo, como o autor afirma, nada parecia suficiente para frear aquele
movimento e, na noite seguinte, tudo se repetia, com 0s recursos disponiveis.

No contexto brasileiro, Mittmann (2012) destaca como, nos anos 1980, figuras
importantes nos primordios da pixacdo chamaram a atencdo do entdo Prefeito de Séo Paulo
Janio Quadros (PTB). A edicao de 4 de outubro de 1988 do Diéario Oficial do Municipio de S&o
Paulo trouxe em sua capa a chamada “Juneca e Bildo vdo ‘pichar a cadeia’”, precedida pelo
chapéu “Campedes dos atentados aos proprios publicos e municipais™. Ali, a descoberta das
identidades dos referidos pixadores € apresentada como uma vitdria da Policia Militar e da

Prefeitura, que anunciam: “Vejamos se picham a cadeia. Serdo processados com o maior rigor”.

Imagem 75: Capa da edicéo de 4 de outubro de 1988 do Diério Oficial do Municipio de S&o Paulo.
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Fonte: Folha de S. Paulo online®®*,

Para Viegas e Saraiva (2015), a dificuldade encontrada pelas gestfes publicas para lidar
com — e, mais objetivamente, erradicar — a pixagdo se deveria ao fato de que “ha uma linha
ténue entre os direitos e deveres dos diversos agentes, bem como entre o significado de suas
percepcdes sobre a urbe e suas praticas de organizagdo do espaco publico” (VIEGAS;
SARAIVA, 2015, p. 71). Ou seja: ha concepcdes diferentes e divergentes sobre a cidade, sobre
o lugar que cada um deve ocupar e sobre o papel que se deve desempenhar em sua constituicdo
e funcionamento. Contudo, através de um amparo legal cada vez mais robusto, a perspectiva

do poder publico torna-se a Unica forma de organizagdo considerada legitima e as tentativas de

1%Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2017/01/1852304-estamos-voltando-a-epoca-do-
janio-diz-grafiteiro-sobre-medidas-de-doria.shtml>. Aceso em 30 de mai. de 2017.
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controlar os corpos coletivos explicitam-se no esforco por restringir a0 maximo as
possibilidades de habitar as cidades. E também o que reflete Ludmilla Zago ao falar sobre o

modo como o poder publico insiste em lidar com o pixo a partir de sua classificacdo e controle:

H4& pouco tempo me perguntaram assim: “como que vocé pode achar que é bacana ou
legitima alguma coisa que ¢ feita de madrugada?”. Isso me mostra, assim, que a lei
nos coloca uma limitagdo pra pixagdo que nao tem sé a ver com o patrimonio, que ndo
tem sd a ver com a beleza e com uma cidade onde a gente quer viver, né, mas com
outras coisas que estdo em jogo, né? Quer dizer, tem uma questdo moral, que na fala
do prefeito aparece extremamente criminalizatoria, né? [...] Quer dizer que se o cara
gostar do pixo na fachada dele, mesmo assim eu tenho que ir 14 e limpar? (Ludmilla
Zago, Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

A partir da fala de Ludmilla, pode-se compreender que a lei funciona como instrumento
de legitimacdo de um entendimento muito especifico sobre a cidade, que interdita, inclusive, o
direito individual de gostar da estética da pixacdo. Para Fernando Nogueira, trata-se da

“criminalizacdo do gosto estético™:

Se algo ¢ feio, em vez de lidar com isso dessa forma, transformo isso em crime e
coloco o sistema penal todo para reprimir aquela conduta. Pensar que algo por ser
“feio” - vamos falar entre aspas, porque certas pessoas acham o pixo feio e outras
acham bonito, como todo gosto — tem de ser criminalizado é uma violacdo das mais
profundas de qualquer concep¢do de um Estado democratico de direito, de um direito
penal democratico. (Fernando Nogueira, Audiéncia Publica sobre o tratamento
publico dos grafismos urbanos, 2016)

Na compreensdo desse entrelacamento entre um modo de producdo e compreensao da
cidade e os aparatos legais e institucionais que o tornam possivel e que continuamente o
legitimam, essas reflexdes remetem a ja mencionada concepc¢ao foucaultiana do poder. O poder
ndo € uma forga transcendental que se impde sobre os sujeitos, ele é produzido nas relacdes
entre individuos e/ou grupos e, assim, sO existe em ato, ainda que inscrito sobre uma estrutura
que o torne perene. Nesse sentido, interessa observar como Foucault (1995; 2005; 2008)
identifica os momentos historicos do poder a determinados modos de pensar a cidade a partir
de sua configuracdo espacial, tal como a formas de lidar com a transgressdo e 0 escape ao
planejamento, visando sua manutencao.

De acordo com o autor, até o século XVI, periodo caracterizado pelo poder soberano,
ocorre um lento processo de capitalizacdo das cidades, que aponta a necessidade de uma
disposicao circular e sem muros, de modo que seja possivel ligar o centro do poder com o
campo e com outras cidades. Nesse contexto, surge o “mecanismo legal ou juridico”, que

consiste na criacdo de uma lei e na determinacdo das punicGes aplicveis no caso de sua



157

transgressdo. A partir do século XVII, com o poder disciplinar, sdo criadas cidades “artificiais”
onde antes ndo havia nada e nas quais sdo criados setores pensados a partir de sua
funcionalidade, como zonas de moradia, de trabalho etc. O “mecanismo disciplinar”
desenvolvido nesse periodo configura-se pelos procedimentos que, por um lado, tentam impedir
ou antecipar o cometimento de um crime através da vigilancia e do controle, e, por outro,
buscam qualificar a puni¢do (que ndo ¢ mais localizada e “espetacular”, mas estendida e
complexa) com vistas a recuperacao do transgressor. A partir do século XVII1, o biopoder surge
da necessidade de urbanizar as cidades ja existentes, agora maiores, sem muros e com livre
circulacdo de pessoas advindas de qualquer lugar. Desenvolve-se ai o “dispositivo de
seguranga”, que trabalha com as questdes estatisticas, demograficas e econdmicas que visam a
manter a criminalidade “dentro de limites que sejam social e economicamente aceitaveis”
(FOUCAULT, 2008, p. 8) para a manutencdo do funcionamento social esperado. Entre essas
questBes, estariam: a taxa média do crime, as condi¢cBes que atuam no crescimento ou
decrescimento dessa taxa, a relacéo entre o custo da recuperagdo do prejuizo causado pelo delito
e 0 de sua repressao etc. Nesse contexto, assume-se a impossibilidade de uma cidade perfeita e
passa-se a incluir suas mazelas nos calculos do planejamento: gestdo das séries de
possibilidades.

Nos trés casos, hd uma preocupacdo central comum em relacdo a circulagdo — de
pessoas, de mercadorias, dentro da cidade e entre cidades etc. Contudo, Foucault chama a
atencdo para o fato de que essa divisdo historica rigida entre os modos de operagédo do poder,
especialmente no que se refere ao modo de lidar com atos de transgressdo, ndo pode ser exata

ou mesmo adequada.

[...] basta ver o conjunto legislativo, as obriga¢des disciplinares que os mecanismos
de seguranca modernos incluem, para ver que ndo hd uma sucessao: lei, depois
disciplina, depois seguranca, A segurancga é uma certa maneira de acrescentar, de fazer
funcionar, além dos mecanismos propriamente de seguranca, as velhas estruturas da
lei e da disciplina. (FOUCAULT, 2008, p. 14)

Essas trés modula¢bes podem ser identificadas quando se observa o longo histérico de
medidas que d&o forma ao combate a pixa¢do em Belo Horizonte. Contudo, a dimens&o legal
assume um lugar central nesse cenario, seja como ponto de partida ou como instrumento de

legitimac&o das demais agOes desenvolvidas nesse contexto. A Tabela 5% contém as leis que

135A tabela foi desenvolvida com a finalidade de sistematizar as leis e suas disposicdes, facilitando sua visualizagéo
a partir de uma organizacdo cronol6gica. Uma primeira versao dessa tabela foi publicada no artigo Pixo e cenas
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dispdem sobre o0 combate a pixagao nos ambitos federal e municipal. Ao todo, sdo oito leis para

um crime.

Quadro 5 - Leis que dispdem sobre o combate a pixacéo (Brasil e Belo Horizonte).

LEIS QUE DISPOEM SOBRE O COMBATE A PIXACAO (BRASIL E BELO HORIZONTE)
AMBITO LEI/ANO PRINCIPAIS DISPOSICOES PENA PREVISTA
Municipal | Lei 5098/1991 | - PrO]be a pixagéo d'e muros qrbgnos, salvo sob | (Para oAplx.ador)

autorizacdo do proprietario do imdvel. Adverténcia e multa
. (Para o comerciante)
- Regula a venda de tintas em spray apenas Multa e cassacio do

Municipal | Lei 6387/1993 | mediante cadastro da identidade e endereco do ; Ga0

. " Alvara de Localizacdo e
comprador, mantido em relatorio. Euncionamento
- Revoga a Lei 5998 e reforga a Lei 6387;
- Mantém a proibicdo a pixagdo, salvo sob
autorizacdo do proprietario do imovel.

Municipal | Lei 6995/1995 | Caracteriza a pixacdo como “o ato d,e inserir (Para oAplx_ador)
desenhos obscenos ou escritas ininteligiveis nos | Adverténcia e multa
bens maéveis ou imdveis [...], sem autorizacdo do
proprietario, com o objetivo de sujar, destruir ou
ofender a moral e os bons costumes”;

(Para o pixador e o
. - Lei de Crimes Ambientais grafiteiro)
Federal Lei 9.605/1998 | _ Caracteriza como crime pixacéo e grafite Multa e detencdo de trés
meses a um ano.
- Cria a “Politica Municipal Antipichagdo”;
- Propbe a divulgacdo e a intensificacdo da
fiscalizacdo do cumprimento das leis j& existentes;
Lei - PropBe promover o envolvimento dos cidaddos
Municipal 10.059/2010 e_do se.tor privado na recuperacdo dos espagos | N&o dispbe sobre penas.
pixados;
- Visa “inserir socialmente” os pixadores,
estimulando outras formas de relagdo com o
espaco urbano municipal.
- Altera a Lei 9.605
- Descriminaliza o grafite (feito com autorizagéo), (Para o pixador)
Lei mantendo a pixagdo como crime ambiental. P x .
Federal - Multa e detencdo de trés
12.408/2011 - Regula a venda de tintas em spray apenas a MESes 4 um ano
maiores de 18 anos, mediante apresentacdo de RG '
e identificacdo na nota fiscal.
- Segue recomendacdo do MPMG, solicitando a
PBH a adogdo de medidas mais eficazes para o Co
- 136, (Para proprietarios de
combate ao pixo>; imoveis)
Municipal Portaria - Prevé |r]ter.15|f|9af;ao da fiscalizagdo das leis de Auto de Notificagio aos
088/2015 combate & pixacdo; 50 Ii =
- Prevé medidas contra proprietarios ou que Nao [IMPEm PIXacoes
- PR o em suas fachadas.
responsaveis por imoéveis que ndo mantenham
suas fachadas limpas das pixacdes;

dissensuais em Belo Horizonte: antagonismos entre a forca da lei e a emergéncia dos pixadores como sujeitos
politicos (MARQUES; OLIVEIRA, 2016). Agradeco a colega Janine Bargas, que foi quem primeiro me sugeriu
esse modo de apresentacdo das leis, ainda em 2015, durante a disciplina Seminarios Avangados II.
1%8Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/mp-expede-recomenda%C3%A7%C3%A30-para-pbh-
adotar-medidas-de-combate-%C3%A0-picha%C3%A7%C3%A30-1.1130939>. Ultimo acesso em 29 de mai.

de 2019.
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- Define os 6rgdos municipais responsaveis por
cada uma das medidas que compdem a “Politica
Municipal Antipichagdo”;
- Oficializa a cooperacdo entre a Secretaria
Municipal de Servigcos Urbanos e 6rgdos a ela
vinculados com o Ministério Publico Estadual, a
Secretaria de Estado de Defesa Social, e as
policias Civil e Militar de Minas Gerais.
- Determina a adocéo de sistema de identificagdo
dos compradores de tintas em spray pelos
estabelecimentos que as comercializem;
- Proibe a venda desse produto sem a apresentacédo
de documento de identidade do comprador;
- Estabelece o registro dos dados do comprador na | N&o dispde sobre penas.
nota fiscal.
- Determina a manutenc&o, pelo estabelecimento,
de um banco de dados dos compradores, tal como
sua apresentacdo a fiscalizacdo sempre que
necessario.

Fonte: Elaboragdo propria.

Lei

Municipal | 1'921/0016

Historicamente, pode-se dizer que a lei € uma das principais formas assumidas por
aquilo que Foucault (1999) nomeia como uma “vontade de verdade”, ou seja, aquilo que
estabelece a oposicao entre verdadeiro e falso em uma sociedade, apoiando-se tanto em um
suporte institucional, que a reforca e a conduz, como socialmente, a partir dos modos de
aplicacdo do saber. O modo como a lei atua em cada sociedade, no entanto, se transforma. De
acordo com Foucault (1980), no poder soberano, ela trabalhava tendo a morte como a ameaga
final aqueles que a desobedeciam, separando suditos entre obedientes e inimigos. N&o se tratava
de um direito direto de matar o outro (exceto diante de uma ofensa passivel de castigo), mas de
expor sua vida ao perigo da morte a fim de defender a vida do soberano: “causar a morte ou
deixar viver” (FOUCAULT, 1980, p. 130). J& no biopoder, trata-se, muito mais, de organizar
0s corpos a partir de seus valores e utilidades a fim de regula-los e de fazer operar a norma. O
poder passa a ser exercido muito mais através de acdes de vigilancia, controle e organizacédo
para a produtividade: “um poder destinado a produzir forgas, a fazé-las crescer e a ordena-las
mais do que a barra-las, dobra-las ou destrui-las” (FOUCAULT, 1980, p. 128).

Assim, a observacéo das leis que criminalizam a pixacdo ndo prescinde da observagao
do historico, dos processos e das discussdes que subjazem a sua criagdo e a inserem em um
contexto mais amplo que configura ndo sé um entendimento sobre lei e crime, mas sobre
determinada forma de organizagdo urbana e social, os lugares que nela séo distribuidos e as
condutas que neles séo esperados. Nesse sentido, a lei pode ser entendida como materializagédo

do modo como, segundo Foucault (1995), o poder opera nas sociedades contemporaneas: como
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um governo das condutas, atuando na estruturacao e sistematizacao das possibilidades de acéo
dos outros.

Uma mirada sobre as metropoles, no entanto, permite perceber que esse controle nao se
efetiva no cotidiano: as superficies urbanas continuam a ser marcadas pelas assinaturas. E ndo
€ s em sua acdo noturna que os pixadores desafiam a lei. Ao longo dos eventos, suas expressdes
questionavam frequentemente o entendimento juridico sobre a pixacdo e a cidade. Nesse
contexto, primeiro destaco 0 modo como eles tensionam o enquadramento da pixacdo como

crime ambiental.

6.2. “Crime ambiental é seu desastre acidental”: uma lei e duas medidas

E assim que a pixac&o é classificada na legislacdo federal: crime ambiental, estabelecido
pela lei 9.605, de 12 de fevereiro de 1998, sancionada pelo entdo Presidente da Republica
Fernando Henrique Cardoso (PSDB). No Artigo 65° Secdo IV — Dos Crimes contra o
Ordenamento Urbano e o Patrimonio Cultural, fica proibido “pichar, grafitar ou por outro meio
conspurcar edificagdo ou monumento urbano”. A pena prevista ¢ de trés meses a um ano de
detencdo e pagamento de multa; caso o crime seja realizado contra monumento tombado por
seu valor “artistico, arqueoldgico ou historico”, a detengdo é de seis meses a um ano. G. é um

dos que contestam essa Visao:

Seguinte, é, eu participei de um documentario ai sobre grafite e pixacdo, que foi de
uma galera la de Vicosa, da faculdade. No entanto, o Michel Testa, grafiteiro, até
participou também, eu vi a ideia que ele deu que, eu tava ouvindo ai vocés falarem
negocio de crime ambiental... Vocé comentou, L., neg6cio das construcBes, 0 homem
vem e constroi tudo, e ele comentou um negdcio que eu achei, tipo, interessante: o
homem vem, tipo, destroi arvores, destréi tudo s6 porque ele tem dinheiro pra montar
a empresa dele ali, ou o prédio dele, ou a casa dele, ele vem e destroi a natureza, tipo
assim, quebra as arvores, acimenta o chdo, tampa a respiracao da terra, constréi muros,
faz aquele trem todo la e a gente vai I& e pixa 0 muro, que eles fizeram essa matanca
toda, e € nds que € o crime ambiental. Tipo assim, eles estdo pondo a pixa¢do como
crime ambiental. Ndo ta destruindo nada! (G., Pixo é Direito: dialogo aberto entre
pixacdo e direito, 2014)

Nesse sentido, G. discute a propria definicdo da pixacdo como vandalismo,
considerando que ela ndo depreda os bens sobre os quais é feita, mas apenas reconfigura seu

aspecto visual, como também reflete Djan Ivson:

137Djisponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9.605.htm#art65>. Ultimo acesso em 29 de mai.
de 2019.
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Todo esse crescimento, essa imposicdo estética, essa intervencdo permanente do
homem no espaco publico, o pixo ndo é nada perto disso. Se vocé for comparar o qué
que é mais degradante pro meio ambiente, né: é a pixacio ou € o prédio? E a pixagio
ou é o muro? Porgue o pixo, ele ndo entope bueiro, ele ndo suja o rio. A parede pixada,
ela vai continuar apta a cumprir a funcdo dela de parede, entdo, é, se a gente for
analisar, a gente s ta fazendo a reivindicagdo simbdlica daquele espago, né? Que de
uma certa forma, ele ndo vai ser nosso, é uma apropriacao simbolica e efémera. (Djan
Ivson., Pixo é Direito: didlogo aberto entre pixagdo e direito, 2014)

Retomando a consideracdo de R. apresentada anteriormente, e feita em outro evento, ha
um entendimento de que aquilo que se configura como uma “parte de fora”, por compor um
espaco compartilhado visualmente, deveria ser, também, produzido de forma compartilhada (e
livre). Isso também é exposto no pixo de Goma, ja apresentado no capitulo 2, mas que considero

relevante retomar:

Imagem 76: Pixa¢do de Goma, com trecho de musica do rapper FBC.

PSS

Fonte: Portal Uai®3®

Essa perspectiva de que o pretenso dano causado pela pixacdo ao meio ambiente, por
sua efemeridade e pelo fato de que ndo implica na destruicdo do bem pixado, ndo poderia
caracteriza-la como crime ambiental é ampliada e intensificada a partir do final de 2016. Nesse
periodo, os pixadores passam a evidenciar o contraste entre o tratamento conferido pelo poder
publico a eles, por um lado, com a atribui¢do de penas graves, e, por outro, aos responsaveis
pelo rompimento da Barragem de Funddo, em Mariana, em que ninguém havia sido

responsabilizado criminalmente.

1%8Disponivel em: <https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2014/05/16/noticia-e-mais,154708/pichacao-em-
debate-na-faculdade-de-direito-da-ufmg.shtml>. Ultimo acesso em 15 de fev. de 2019.
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Imagens 77 e 78: Cartazes expostos durante a mamfestag:ao “Justlg:a s6 contra nds ndo ¢ justica, ¢ ditadura”.
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Crédito: coletivos 4y25, Editora, Piolho Nababo

As controvérsias em torno das prisGes de pixadores em Belo Horizonte e das penas
impostas a eles sera abordada mais a frente. Aqui, quero apenas destacar essa dimensao do
debate sobre o que seria um crime ambiental, que coloca a questdo da proporcionalidade, da
perenidade e do teor ofensivo daquilo que, em cada caso, é considerado um dano ao meio
ambiente. Uma matéria publicada pelo site Jornalistas Livres apresentou da seguinte forma esse

cenario:

Cinco pessoas foram presas em Belo Horizonte. O que elas fizeram? Mataram 18
pessoas, vitimas do rompimento de uma barragem de rejeitos de minério em Mariana
em novembro do ano passado? Destruiram um subdistrito inteiro? Mataram o Rio
Doce, a maior bacia hidrogréafica da regido Sudeste? Deixaram os indigenas Krenak
sem o rio deles, que além de prover agua e alimento, é considerado sagrado para esses
povos? Deixaram milhares de pessoas com agua contaminada para consumo? Tiraram
o0 sustento de comunidades ribeirinhas que dependiam do rio para viver? Nenhuma
das opgdes. Os cinco presos, Goma, Maru, GG, Morrou e Frek, fizeram pichagdes em
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locais pela cidade, dentre eles a Igrejinha da Pampulha, que depois de poucos dias foi
totalmente limpa.1%

Destaco que, segundo a mesma lei 9.065, pelo menos quatro artigos (em uma leitura
leiga) parecem contemplar aspectos do desastre provocado pela Samarco. Na Secdo | - Dos
Crimes contra a Fauna, o Artigo 33 estabelece que € crime “provocar, pela emissao de efluentes
ou carreamento de materiais, o perecimento de espécimes da fauna aquatica existentes em rios,
lagos, acudes, lagoas, baias ou aguas jurisdicionais brasileiras”, com pena de detencdo de um a
trés anos ou multa, ou ambas. Na Secéo Il - Dos Crimes contra a Flora, o Artigo 50 define como
crime “destruir ou danificar florestas nativas ou plantadas”, entre outras formagdes vegetais,
com pena de detencdo de trés meses a um ano e multa. Ainda nesse artigo, o Paragrafo 2° postula
que “se a area explorada for superior a 1.000 ha (mil hectares), a pena serd aumentada de 1 (um)
ano por milhar de hectare”. Na mesma secao, o Artigo 53 ainda prevé o aumento de um sexto
a um terco das penas previstas se o crime resultar em “diminui¢do de 4guas naturais, a erosao
do solo ou a modificag@o do regime climatico”. Ja o Artigo 54 da Secao III — Da Poluigdo e
outros Crimes Ambientais prevé que é crime “causar poluicdo de qualquer natureza em niveis
tais que resultem ou possam resultar em danos a salde humana, ou que provogquem a
mortandade de animais ou a destrui¢do significativa da flora”, com pena de reclusdo de um a
quatro anos e multa. O Paragrafo desse artigo ainda define o aumento da pena para um a cinco
anos de reclusdo caso o crime provoque danos especificos, tais como “tornar uma area, urbana
ou rural, impropria para a ocupagao humana”; “causar poluicao hidrica que torne necessaria a
interrup¢do do abastecimento publico de d4gua de uma comunidade”, entre outras. E, por fim, o
parégrafo 3° estabelece que a pena € a mesma para “quem deixar de adotar, quando assim o
exigir a autoridade competente, medidas de precaucéo em caso de risco de dano ambiental grave

ou irreversivel”.

139Disponivel em: <https://jornalistaslivres.org/ato-em-bh-critica-criminalizacao-da-pichacao-e-impunidade-da-
samarco/>. Ultimo acesso em 05 de jan. de 2019.
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Imagem 79: Pixacdo em Belo Horizonte: “Prender pixador é facil, quero ver prender o presidente da Samarco”.

‘\"‘{s'\'\\u\\ \

Fonte: Pixo Livre/ Facebook!4?

“Desproporcionalidade” e “desmedida” sdo, assim, termos constantes nas falas sobre o
tema. Para Negro F. (Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos,
2016), a distin¢do feita pela Justica revelaria um poder que se exerce tendo como base interesses
econdmicos: “quando se juntam trés ou quatro jovens para um ato na rua, isso ¢ um vandalismo,
mas, quando se tem um CNPJ por trds, em que se paga imposto, pode-se fazer talvez a mesma

coisa, ou até pior”.

6.3. O grafite como antidoto e forma de controle

Retomando as disposi¢des legais sobre a pixagdo, em 25 de maio de 2011, a entéo
Presidenta da Republica Dilma Rousseff (PT) sancionou a lei 12.408!, que alterou
parcialmente o texto da lei 9.065, excluindo o “grafitar” da lista de praticas proibidas. Desde
entdo, o grafite, quando consentido pelo proprietario do imével e observando as posturas
municipais e normas dos 6rgdos responsaveis pela conservacao patrimonial, € descriminalizado
e passa a ser considerado como manifestacéo artistica. Além disso, a lei de 2011 regula a venda
de tintas em spray apenas para maiores de 18 anos, mediante apresentacdo do documento de
identidade e com a identificacdo do comprador na nota fiscal. Os dizeres “PICHACAO E
CRIME (ART. 65 DA LEIN°9.605/98). PROIBIDA A VENDA A MENORES DE 18 ANOS”

140Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pixolivre/photos/gm.587095288114881/1098489426881108/?type=3&theater>.
Ultimo acesso em 30 de mar. de 2019.

“iDjsponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02011-2014/2011/lei/112408.htm>. Ultimo acesso
em 29 de mai. de 2019.
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passam a ser obrigatdrios nas embalagens desses produtos. O descumprimento de tais medidas
sujeita os infratores as punicbes previstas no Artigo 72° da lei 9.605, que prevé desde
adverténcia até restritiva de direitos!#2,

A mudanca na lei foi tardia e apenas tornou oficial uma distin¢éo ja comum no cotidiano
das cidades, na opinido publica, no reconhecimento artistico formal e mesmo em leis locais.
Por exemplo, o Dia do Grafite, celebrado em 27 de marco, € regulamentado legalmente em

alguns municipios*43

. Trata-se de uma homenagem a Alex Vallauri, que faleceu na mesma data,
em 1987, e é considerado o grande pioneiro do grafite no Brasil'#*,

Na interpretacdo que Mittmann (2012) faz da lei federal, a autorizacdo prévia é o que
configuraria uma intervencdo como grafite ou como pixac¢do. No entanto, no texto da mesma,
a pixacao é crime, sem ressalvas. Portanto, ainda que conte com a autorizacdo do proprietario
do imovel, ela é ilegal (como pontuado a partir de Ludmilla Zago e Fernando Nogueira, acima).
J& o grafite, ainda que seja considerado uma manifestacao artistica, requer autorizagao para ser
realizado. E importante observar, contudo, que a lei ndo descreve os critérios que diferenciariam
esteticamente as duas expressbes. Por um lado, abre-se ai uma brecha para estilos
intermediarios, como o grapixo ou bomb, em que a assinatura do autor continua como elemento
principal da intervencdo, mas é feita com mais cores e mais recursos graficos, como ilustracdes,
texturas etc. Por outro, ha a brecha, também, para que o julgamento seja feito pela prépria

policia, na rua, como relata W.:

Eu gostaria de perguntar a respeito de qual é o critério pra se determinar o que é
pixacdo ou ndo, se é cor... Qual é o critério? Quando eu fui parado, nas vezes, tinha
muito isso, assim, de questionarem, dizerem “ah, isso ¢ pixagdo”, e eu mostrar que
também eu sabia fazer grafite, também sabia desenhar, mas € aquilo, a pixacdo é o

142De acordo com o Artigo 7° da mesma lei, a pena restritiva de direitos substitui a pena privativa de liberdade
quando esta for inferior a quatro anos ou quando “a culpabilidade, os antecedentes, a conduta social e a
personalidade do condenado, bem como os motivos e as circunstancias do crime indicarem que a substituico
seja suficiente para efeitos de reprovagdo e prevengdo do crime”. No artigo 8°, sdo apresentadas como penas
restritivas de direitos a prestacao de servigos a comunidade, a interdi¢do temporaria de direitos, o recolhimento
domiciliar, entre outras. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9.605.htm>. Ultimo
acesso em 30 de mai. de 2019.

143Em Séo Paulo, o Dia do Grafite foi instituido pela Lei n° 13.903/ 2004, sendo posteriormente substituida pela
Lei n°14485/ 2007. Disponivel em <https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sac-paulo/lei-
ordinaria/2004/1390/13903/lei-ordinaria-n-13903-2004-inclui-no-calendario-oficial-do-municipio-de-sao-
paulo-o-dia-do-grafite>. Ultimo acesso em 31 de mar. de 2019. Em Belo Horizonte, o Projeto de Lei n°
1595/2011, de autoria do entdo Vereador Joel Moreira Filho, visava a instituicdo da data no calendério oficial
da cidade. Embora tenha tido parecer favoravel na Camara, ndo encontrei informagdes sobre sua sancgdo.
Disponivel em <http://portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaEdicao.do?method=DetalheArtigo&pk=1057217>. Ultimo
acesso em 31 de mar. de 2019.

144 Alex Vallauri nasceu em 1949, na Etidpia, e mudou-se para o Brasil em 1965. Em minha dissertacdo, falei sobre
o papel do artista no surgimento e desenvolvimento do grafite no Brasil e sobre 0 modo como esse processo se
deu, desde o inicio, mediado pela arte institucionalizada. (OLIVEIRA, 2015)



166

que voceé faz de preto fosco, por exemplo. (W., Café Controverso: Patrimonio e Arte
de Rua, 2016)

N&o sdo raras as vezes em que o grafite € acionado como uma espécie de antidoto ou
preventivo contra a pixagao, desde iniciativas particulares — como por moradores, comerciantes

ou empresas'®

— até projetos e politicas publicas que incentivam e fomentam a prética,
considerada como manifestacdo artistica. Em todos os casos, parece haver uma crenca (e seu
uso estratégico) de que haveria um codigo de respeito entre pixadores e grafiteiros que faria
com que aqueles ndo pixassem sobre o trabalho destes. No entanto, essa relagéo é mais fluida,
complexa e menos dicotdmica do que tais aces podem fazer crer, como procurarei demonstrar
posteriormente. Agora, me detenho nos projetos e politicas publicas que, em Belo Horizonte,
se voltaram a promoc¢do e ao fomento do grafite. Durante o periodo estabelecido para a
observacao, duas iniciativas podem ser destacadas: Projeto Guernica, de 2000, e Telas Urbanas,
de 2015.

Primeira — e talvez principal — dessas iniciativas, o Projeto Guernica é apresentado por

3

Negro F. como “um grande projeto”, um exemplo de que seria possivel ao poder publico

trabalhar de forma a ampliar e tornar mais igualitario o sentimento de pertencimento a cidade:

Particularmente fui educador desse projeto, que, na época, ressignificava o olhar
desses jovens. A sociedade entendia que eles estavam fazendo alguma degradacéo
urbana e social, ai ele fazia uma formag&o e recebia uma significacéo néo para dizer
que tinha de se tornar um grafiteiro ou um artista visual, mas sim que a cidade também
¢ deles: “A cidade também ¢ sua. Vamos circular”. Havia momentos em que nao so6
circulavamos pela cidade e mostravamos aos meninos o que era patriménio, mas
também rodavamos por outras comunidades. (Negro F., Audiéncia Publica sobre o
tratamento publico dos grafismos urbanos, 2016)

O Guernica foi langado em 2000, pelo entdo Prefeito de Belo Horizonte Célio de Castro
(PT), e tinha como objetivo inibir a acdo ndo-autorizada dos pixadores e grafiteiros na cidade,

encontrando alternativas para sua atuacao no espaco urbano. Em seu projeto inicial'*%, o projeto

145Carvalho (2013a) chama a atencdo para outras medidas particulares que envolvem certa negociagido com os
pixadores, como placas ou faixas com pedidos para que eles ndo intervenham em determinado espaco (algumas
vezes, oferecendo contrapartidas caso a superficie continue limpa, como cestas basicas para uma instituicdo da
comunidade), ou a criacdo de espacos reservados para as intervengdes. No compilado das noticias sobre pixa¢ao
nos sites dos jornais Estado de Minas, Hoje em Dia e O Tempo, ha dois exemplos desses apelos, registrados em
Belo Horizonte: <http://www.otempo.com.br/cidades/construtora-faz-apelo-e-deixa-recado-para-pichador-
1.360176> e <http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2012/12/27/interna_gerais,339580/moradores-fazem-
apelo-sentimental-para-deter-pichador.shtml>. Acessos em 31 de maio de 2019.

1481nformaces constam no projeto original, encontrado no site do Partido dos Trabalhadores, em 11 de out. de
2015. O link nao se encontra mais disponivel para acesso. Informacdes antes disponiveis no site da Prefeitura
de Belo Horizonte também néo sdo mais encontradas, desde a mudanca do portal. O Projeto Guernica parece ter
sido encerrado, embora eu ndo tenha encontrado informacges seguras.



167

previa uma ampliacdo do debate com os proprios pixadores e grafiteiros, junto a profissionais
das mais diversas areas, a fim de que suas motivages pudessem ser explicitadas e que eles
pudessem refletir sobre elas, em um trabalho que se propunha sistematico e continuo. Além
disso, era proposta a realizacdo de mesas-redondas e seminarios periodicos para a formacéo de
coordenadores e de oficinas de cultura, arte e historia para o publico-alvo. Previa, também, a
formacdo de parcerias com diversos 6rgdos publicos e privados (como a CDL - Cémara de
Dirigentes Lojistas, a FIEMG - Federacdo das Industrias do Estado de Minas Gerais, entre
outros), inclusive os clubes de futebol da cidade (como sera visto mais a frente, a pixagéo belo-
horizontina teve estreita relacdo com as torcidas organizadas de futebol, especialmente nos anos
1990). Havia, ainda, o estudo de possibilidades acerca de uma legislacdo que restringisse a
venda de tintas em spray**” e a proposta de um dialogo com fabricantes para o desenvolvimento
de produtos que possibilitassem sua limpeza. Viana e Bagnariol (2004%%) trazem uma fala do
entdo Prefeito Célio de Castro, no contexto do langamento do projeto: “A pichagdo é uma escrita
aparentemente sem memoria e contetdo. Temos que aprender a ler esta escrita. Estes jovens
estdo querendo dizer alguma coisa”.

Apesar desse primeiro movimento em direcdo ao que se propunha como um dialogo,
para Michele Arroyo, presidente do Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico de
Minas Gerais - lepha-MG, em fala no Café Controverso: Patriménio e Arte de Rua, em 2016,
0 trabalho realizado no ambito do projeto Guernica, ao promover a valoriza¢ao da arte de rua
“legitima” representada pelo grafite, se tornou um modo de prevencdo e de eliminagdo da

pixacao.

Quando a gente [lepha-MG] foi convidado pra trabalhar junto com o Projeto Guernica
e com a Secretaria Municipal de Educacéo, a gente tava diante de uma situacdo que
era o reconhecimento da arte rua, focada no grafite, e a linchacéo [sic] da pixagéo
como uma nao arte. E a busca desse conceito da arte de rua através do grafite veio de
movimentos internacionais, do proprio fazer artistico, da propria composicao, né,
vamos dizer assim, do grafite como expressdo artistica. E 0s meninos do Projeto
Guernica, eles estavam sendo chamados pelas escolas municipais, por proprietarios
de imdveis, pra grafitar espacos, exatamente pra evitar a pixacdo, né? Entdo chegou
uma hora que falou assim: “Nao, vamos encher isso tudo aqui de grafite, porque ai
ndo vdo pixar por cima e tal”. (Michelle Arroyo, Café Controverso: Patriménio e Arte
de Rua, 2016)

147A cidade ja contava, entdo, com uma legislacdo nesse sentido. A lei municipal n°6387, de 1993, regula a venda
de tintas em spray apenas mediante cadastro da identidade e endereco do comprador, que deve ser mantido em
relatorio. Disponivel em: <https://leismunicipais.com.br/a/mg/b/belo-horizonte/lei-
ordinaria/1993/639/6387/lei-ordinaria-n-6387-1993-estabelece-normas-para-a-comercializacao-de-tintas-em-
recipientes-de-spray?q=6387>. Ultimo acesso em 30 de mai. de 2019.

148Documento digital sem paginagao.
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Nas falas de outras pessoas presentes nos eventos, o Projeto Guernica também ¢é
apresentado dessa maneira ambigua, como um projeto que se propds ao dialogo e a um trabalho
que buscava envolver os pixadores em sua constru¢cdo, mas que culminou na intensificacéo da
distingdo entre pixagéo e grafite e na criagdo de uma consequente rivalidade entre os autores de
cada pratica (embora, muitas vezes, eles coincidam em ambas). A complexidade dessa distin¢ao

se faz ver na fala de Ludmilla Zago:

[...] o grafite, eu ndo sei se a maioria dele é autorizada. Eu acho, talvez, que a maioria
do que a gente quer é que o grafite seja autorizado, mas muitos grafiteiros vao dizer
assim: “qué isso, eu sou pixador também, eu néo to fazendo nada” — eu ja ouvi isso:
“eu ndo fagco nada pra embelezar a cidade, eu ndo faco nada pra restaurar o
patriménio”. Ai eu falo assim: “nossa, mas o seu negocio ¢é tdo bonito, todo mundo
acha isso”. Ai a pessoa fala assim: “uai, mas isso ai ¢ o meu pixo, a hora que eu quero
pixar com o preto fosco e fazer o meu nome, eu faco; a hora que eu quero pixar
colorido ¢ isso ai”. Entdo, assim... Ent3o t4, a gente s6 tem a conversar a partir do
grafite, mas o grafite, muito dele foi destruido, destituido da sua esséncia, da sua ética,
do seu dizer, porque ele foi incorporado pela prefeitura, pelo Estado. [...] De repente,
um dos grandes grafiteiros, que era meu idolo, virou pra mim e falou assim: “olha, to
cansado do meu grafite, to cansado do grafite em Belo Horizonte, eu quero fazer
grafite pra quem ndo vai ver”. “Af eu falei assim: “mas o qué que € isso?”. Ele falou
“ndo, mas t4 banalizado e ta vendido; ta estrutura publica e ta curando as pessoas que
eu respeito”. Ai ele me diz assim: “o que ndo vai morrer nunca é o pixo”. Por qué?
Entdo, se a gente fizer o pixo ficar palativel igual ao grafite, a gente vai matar ele
[Tiago Fantini concorda: “E.”], vai ser mais uma cultura de rua que a gente vai
emudecer, né? [Tiago Fantini: “Uhum.”] (Ludmilla Zago, Café Controverso: O que é
pixo?, 2014)

Nesse sentido, Negro F. avalia que o reconhecimento do grafite como manifestacdo
artistica e o seu uso comercial, embora tenham gerado a possibilidade de “viver de grafite”,

acabam afastando a expressdo de uma origem “marginal”, que ele cré que deva ser mantida:

Hoje reflito sobre isso. Vivo de grafite, trabalho com grafite, mas ha uma grande
questdo na qual eu penso, nas produgdes, é que ela tem de falar de algo que as vezes
n&o é uma verdade do artista, ndo ¢ algo que o artista quer expressar. As vezes querem,
de novo, que a gente fagca uma logomarca ou o desenho de uma cidade linda, bela,
com paisagem da natureza, e nao sei qué. E € essa a cidade mesmo onde a gente vive?
Entdo, fico pensando muito nisso. Acho que os grafiteiros, no geral, temos
sobrevivido dessa arte urbana e muito se tem mostrado. Mas muitos, talvez, tém
mostrado que existe uma outra arte ai. As pessoas as vezes querem aquela intervencao
que esté na rua, mas querem so o pasteurizado. Defendo que o grafite tem de se manter
na sua via marginal mesmo. Assim ele nasceu e assim, de alguma forma, a vida
contemporanea da cidade nos leva, talvez, a remodular, mas o que se faz da origem
tem de se manter. A gente tem de manter mesmo uma marginalidade. Acho que essa
intervencdo, muito da cultura hip-hop, quando se deu no Brooklyn, foi muito na
contram@o de uma sociedade que ndo nos aceitava, e que ndo nos aceita até hoje.
Apesar de hoje escutar rap, break, ver grafite em varios lugares, a sociedade ainda
ndo nos aceita. E isso estd numa cidade — vou dizer novamente — que foi feita para
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viver dentro de uma Contorno'*®, ela no foi feita para os pobres, para os pretos e
favelados, porque a gente incomoda e vai continuar incomodando das varias formas.
(Negro F., Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos,
2016)

Esse contexto tornou-se ainda mais complexo a partir de 2015, com o langamento de
um novo projeto, intitulado Telas Urbanas. O projeto foi uma iniciativa da Associac¢do Cultural
dos Amigos do Museu de Arte da Pampulha — Amap, em parceria com a Fundagdo Municipal
de Cultura— FMC, durante a gestdo do entdo Prefeito Marcio Lacerda (PSB). O Telas Urbanas
ndo foi divulgado oficialmente como uma alternativa a pixacdo, mas como uma acdo de
fomento as artes e de transformac&o do espaco urbano. De acordo com Lebnidas Oliveira, entdo
Presidente da FMC, o projeto teria nascido “dessa vontade de criar uma politica publica para as
artes visuais relacionadas com a arte urbana e a arte de rua>®”,

O lancamento do edital do projeto foi uma das pautas da reunido da Real da Rua
realizada no dia 16 de outubro de 2015. Nela, esteve presente C., artista urbano que compds a
equipe responsavel pela organizacgdo do projeto. Questionado pelo pixador K. se o projeto seria
mais uma politica de limpeza urbana, C. afirmou que o projeto ndo tinha como objetivo apagar
pixacdes, a imprensa é que teria divulgado dessa forma'®. C., contudo, refletiu que o
apagamento faz parte da prépria dindmica urbana. Contra essa visdo, K. afirmou que, caso se
tratasse de um projeto de limpeza, os pixadores ndo respeitariam os grafites feitos e os
atropelariam®®2, Ele relatou que aprendeu a fazer grafite ap6s ser “empurrado” para uma oficina
para cumprir uma medida legal, mas que teria sido excluido por outros grafiteiros por ndo abrir
mao da pixagdo. Para ele, haveria uma diferenca entre os grafiteiros que “colam” com o pixo e
0s que o rejeitam. C. declarou considerar que seria preciso reconhecer que programas da

Prefeitura, como o Arena da Cultura®®3, ja foram responsaveis pela formac&o de grafiteiros que

14%Uma Contorno, em referéncia a Avenida do Contorno, a partir da qual a cidade de Belo Horizonte foi planejada.

0Disponivel em:  <https://www.otempo.com.br/divers%C3%A3o/magazine/telas-urbanas-prev%C3%AA-
interven%C3%A7%C3%B5es-art%C3%ADsticas-na-regi%C3%A30-da-pampulha-1.1068979>. Ultimo
acesso em 31 de mai. de 2019.

151F0i 0 caso da reportagem feita pelo Bom dia Minas, telejornal matutino da Globo Minas. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/minas-gerais/noticia/2015/07/projeto-telas-urbanas-quer-diminuir-pichacoes-em-bh-
atraves-da-arte.html>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

152Atropelo é como os pixadores nomeiam o ato de pixar sobre uma pixagao ou um grafite ja feito. A agdo manifesta
uma auséncia de reconhecimento e respeito pela intervencéo atropelada.

1530 Programa Arena da Cultura foi criado em 1998 com o objetivo de descentralizar o acesso a cultura em Belo
Horizonte. Em 2014, o programa foi ampliado e passou a se chamar Escola Livre de Artes Arena da Cultura.
Séo oferecidos curtos e oficinas nas areas de Artes Visuais, Circo, Danga, MUsica, Teatro, Patrimoénio Cultural
e Design Popular, entre outras. Disponivel em:
<http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/comunidade.do?evento=portlet&pldPlc=ecpTaxonomiaMenuPortal&app
=fundacaocultura&tax=16707&lang=pt_ BR&pg=5520&taxp=0&>. Ultimo acesso em 15 de set. de 2017.
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se tornaram renomados. No entanto, outro pixador presente (que ndo se identificou) afirmou
que o projeto Telas Urbanas reforgava a distin¢ao no tratamento dado pelo “sistema” as duas
praticas, questionando por que a Prefeitura oferece muros para alguns e cadeia para outros. C.,
entdo, refletiu que ndo ha algo rigido que possa ser chamado de “sistema”, mas uma diversidade
de drgdos, cada um com uma postura. Nesse sentido, ele afirmou que o edital tinha importancia
para a arte urbana, embora, em sua primeira versao, apresentasse um texto muito ruim — que foi
melhorado, segundo ele, justamente a partir das reivindicagdes e dialogos com os grafiteiros®>,
Para C., isso mostraria a importancia de manter um didlogo constante entre a rua e o poder
publico — algo que ele estaria tentando promover.

O projeto Telas Urbanas foi realizado em duas fases, em 2015 e 2016. Ao todo,
participaram 83 artistas'®, com trabalhos divididos em duas categorias: Jovem Artista, com
projetos para pintura de areas de 12m2, e Artista Individual, para areas de 24m2. Os critérios de
selecdo previstos no edital*®® foram: “a) relevancia conceitual e tematica, entendida como
concepcdo e argumentacdo que evidenciem importancias sociais, historicas, culturais e
artisticas; b) carater publico; c) criatividade, originalidade e ineditismo do projeto; d)
viabilidade técnica, entendida como demonstracdo de capacidade de realizacdo do projeto; e)
basear-se no tema ‘Cidade que Vibra’”. Cada projeto selecionado na primeira categoria recebeu
o recurso de R$ 1.000,00 (mil reais), e os da segunda categoria, R$ 2.000,00 (dois mil reais).
Segundo o edital, a aquisicdo dos materiais necessarios a realizacdo das pinturas seria de
responsabilidade dos artistas.

Todas as pinturas foram produzidas em muros e viadutos de grandes corredores da
regido da Pampulha, posto que o projeto foi uma iniciativa da associacdo de moradores do
bairro. Além disso, em 2016, 30 dos artistas participantes foram convidados pela FMC e pela
Amap para realizarem novas obras em painéis dentro do Museu de Arte da Pampulha, formando

uma mostra coletiva e aberta ao publico.

1%4Uma primeira versdo do edital estabelecia recursos de R$ 500,00 para a primeira categoria e de R$ 1.500,00
para a segunda, como aponta matéria publicada pelo site do jornal O Tempo. Disponivel em:
<https://www.otempo.com.br/divers%C3%A30/magazine/telas-urbanas-prev%C3%AA-
interven%C3%A7%C3%B5es-art%C3%ADsticas-na-regi%C3%A30-da-pampulha-1.1068979>. Ultimo
acesso em 21 de mai. de 2015.

15Disponivel em: <https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2016/04/11/noticia-e-mais,178939/segunda-fase-
do-projeto-telas-urbanas-espalha-paineis-e-pinturas-em.shtml>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

160 edital do projeto se encontrava disponivel e foi baixado no antigo site da prefeitura, acessado em 15 de set.
de 2017. A chamada para as inscri¢des, publicada no Diario Oficial do Municipio em 10 de out. de 2015, ainda
pode ser acessada. Disponivel em:
<http://portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaEdicao.do?method=DetalheArtigo&pk=1151101>. Ultimo acesso em 31
de mai. de 20109.
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Imagens 80 e 81: Grafites realizados na primeira fase do projeto Telas Urbanas.

Crédito: Thaina Nogueira / Fundagdo Municipal de Cultura®

Essa concentracdo das obras em uma Unica regido da cidade foi criticada por Negro F.,

que participou do projeto.

[...] que paisagem cultural da cidade a gente esta construindo? Porque de novo é uma
paisagem sO cartdo-postal, pois vai ser lindo, vai ser belo, e vai ter de novo s6 a
Pampulha como vitrine de Belo Horizonte. Ou os outros espacos, a outra cidade que
esta sendo de uma forma expressada, tatuada, inscrita e vivida, isso vai ser mostrado
também? Acho que o tempo inteiro vem se trabalhando politicas e a¢Ges, em Belo
Horizonte especificamente, para mostrar uma cidade que, na verdade, ndo existe.
(Negro F., Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos,
2016)

15"Disponiveis em: )
<https://www.flickr.com/photos/128765497 @NO07/albums/72157661040280380/with/22653283463/>. Ultimo
acesso em 31 de mai. de 2019.
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Observando os dois projetos citados, é possivel perceber um modo de operacdo que T.
aponta como proéprio da Prefeitura de Belo Horizonte. Diante de Tiago Fantini, entdo gerente
do Movimento Respeito por BH, que expressava continuamente a abertura a um dialogo com

o0s pixadores para encontrar solucdes conjuntas, ela declarou:

Ta sendo proposto, né, cogitado um pacto [sinal de aspas com as maos], mas de vocés
pra nés. E se fosse de nés pra vocés? Aqui, agora, vocé pode falar que seria aceito,
mas nunca foi, nunca foi, entendeu? Nunca foi. Pode sim, ha uma possibilidade de
pacto? Ha, mas desde que sejam bem discutidas as condicOes, desde que noés
propomos também, entendeu? NO6s possamos propor, mas eu acho dificil, eu acho
dificil*®8, (T., Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

A partir do apontamento feito por T., pode-se perceber que, embora o projeto Guernica
tenha apresentado como objetivo configurar uma posicdo de interlocugdo (supostamente)
paritaria para os pixadores e o discurso de sua insercdo social, os termos dessa interacao ja
estavam estabelecidos pela Prefeitura. Do mesmo modo, a pretensa abertura para que a cidade
seja palco da arte urbana, no projeto Telas Urbanas, € mediada por uma série de pré-
determinag6es, como relata Negro F., que considera o projeto como mais uma tentativa de

cooptacdo e padronizacdo do grafite, e ndo de didlogo com seus autores e com a cidade:

[...] ser& que o poder publico quer, de verdade, discutir que a arte urbana, de alguma
forma, faca parte da cidade? Muitas vezes ndo se querem esses projetos e programas
que se vém discutindo na cidade, de oxigenizacdo e limpeza, mas sim um grafite
padronizado, que fale de alguma coisa. Recentemente tive a oportunidade de
participar do projeto Telas Urbanas, da prefeitura municipal. “Sera nesse lugar, ponto
e acabou”. E uma plastica, algo que é moldado: “Tem um tema e ndo se pode fugir
dele. S6 pode ser neste quadrado”. Ndo, queremos grafite em toda a cidade, colori-la
[...]. De alguma forma, esta cidade e este estado precisam repensar como tratar essa
juventude e as suas politicas publicas; se, de fato, ndo é s6 um discurso para padronizar
tudo numa arte urbana bonita. Ndo queremos isso, mas sim estarmos livres para
intervirmos, assim como um dialogo franco nédo sé com os atendidos de um projeto X
ou Y, mas também com essa juventude. E o que cada vez mais queremos promover.
(Negro F., Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos,
2016)

Além da determinacdo dos termos de participacdo, parece haver nos dois projetos —
principalmente no Guernica — um entendimento de que eles deveriam atuar como guias
daqueles sujeitos em direcdo a formas mais adequadas e nobres de interacdo e participagdo nos

espacos da cidade. Por associagdo, pode-se perceber ai uma compreensdo da atuacdo dos

1%8Dois anos depois, na Roda de Conversa Pixo e Patrimdnio, T. retomou aquela ocasido para expor publicamente
que 0 Movimento Respeito por BH nunca havia dado um retorno em relacéo a disposicao demonstrada pelos
pixadores para dialogar com a Prefeitura.
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pixadores como resultado da ignorancia sobre a historia e o patrimonio da cidade. Contudo,
enquanto no Guernica o grafite aparece como produto de um processo de didlogo, educacéao
patrimonial e formacao para um redirecionamento a modos mais produtivos de interacdo com
0 espaco urbano, no projeto Telas Urbanas ele é promovido como manifestacdo artistica,
adequada e aceita, que ja chega pronta e é utilizada como uma ferramenta de embelezamento
da cidade, de promocéo das artes e de fruicdo estética.

Para Scott (1990), uma das principais formas de encenacéo do exercicio de poder para
manutencdo da hierarquia seria a avaliacdo ou a atribui¢do de valor aos subordinados — e sua
publicizacdo — a partir do seu nivel de contribuicdo para o sistema de producdo. Tal
classificacdo buscaria extinguir qualquer outra forma de relacdo capaz de levar a outros critérios
de avaliacdo — uma acgdo sobre o campo de possibilidades das acdes do outro. Percebo, aqui,
uma articulacdo possivel com Foucault (1995), que considera haver, no processo de governo
das condutas, uma busca pelo encaixe cada vez mais ajustado entre o lugar que o sujeito ocupa,
o lugar que lhe foi designado e a funcéo que ele cumpre, em um processo que o autor chama de
“disciplinarizagdo das sociedades”. Em Foucault, essa relacdo tem menos a ver com obediéncia
gue em Scott (1990), mas também diz de uma submissdo a determinada ordem, ja que o
processo de “administragdo dos corpos e gestao calculista da vida” (FOUCAULT, 1980, p. 131)
responderia a uma demanda do capitalismo por ajuste, organizagao e insercdo desses corpos
nas logicas econdmicas de trabalho e producao. Assim, as considerac6es dos dois autores sobre
0 modo como o poder busca pelo controle dos corpos, pelo estabelecimento de relacdes diretas
entre nomes, lugares e funcBes que visam a resultar numa auséncia de vazios ou rachaduras,
apresentam dialogos possiveis com o pensamento politico de Jacques Ranciere.

Ranciére (1996) explica que, historicamente, a nocdo do que é Gtil ou nocivo aos
individuos levou ao entendimento do que seria justo para uma comunidade. Nesse
entendimento, a otimizacdo das utilidades e a reducdo das nocividades particulares levariam a
deducédo da utilidade comum e, assim, da justica. Essa €, segundo o autor, uma concepcao
utilitarista, pois, em sua origem, os termos “util” (que designa a vantagem que um individuo ou
comunidade obtém de uma agdo) e “nocivo” (que significa um dano causado a um individuo
por outro) ndo formam uma oposicdo real, j& que a vantagem obtida em uma acdo néo faz,
necessariamente, nascer um dano para outrem. Contudo, a partir de tal compreensdo, a
contagem e a distribuicao das partes de uma sociedade passa a ser feita a partir da consideracéo
do que € trazido ao bem comum por cada parcela e que, por sua vez, vai conferir o direito a

uma parte do comum. Esse modo de contar os corpos a partir de suas propriedades e capacidades
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¢ o que Ranciere (1996) denomina como “ordem policial”, uma forma de “partilha do sensivel”
que faz com que determinados corpos, lugares, atividades e discursos sejam visiveis e outros
n3o. E ai que, para o autor, se encontra um erro fundamental e o dano constitutivo da politica,
pois é essa contagem utilitarista que faz com que alguns sejam considerados como parte de uma
comunidade e outros n&o.

Essa percepcéo da utilidade do que cada parte traz ao comum de uma sociedade parece
fornecer uma das bases para compreender alguns dos aspectos que configuram o repudio ao
pixo e, consequentemente (e principalmente), aos pixadores. Ao contrario do grafite, a pixacéo
néo foi, ainda, capitalizada, transformada em bem de consumo ou objeto de uma admiragéo
estética consensual ou legitimada (e € importante ressaltar que isso ndo é pautado como desejo
ou reivindicacéo pelos pixadores nos eventos)'®°. Assim, se a pixag&o nao gera desejo ou lucro,
se ndo tem seus tracos incluidos em determinado padrdo estético urbano e ndo contribui para
uma cidade considerada mais bonita, aqueles que a produzem ndo sdo vistos como
colaboradores na producdo do comum. Desse modo, se aquilo que ndo é (til é entendido como
nocivo e injusto para uma comunidade, a pixacao e 0s pixadores ndo podem gozar de uma parte
na partilha do comum. E aqueles que insistem, o lugar concedido é o do crime, pois, mais que
nédo colaborar com determinado projeto, eles se interpdem em seu caminho, o contradizem, o
confrontam e o transgridem.

Seguindo essa logica, e diante de uma aparente insuficiéncia das leis vigentes para
conter a acdo dos pixadores, o surgimento de novas leis e medidas parece irrefreavel. Ainda no
ambito federal, desde 2015, o projeto de lei 985, de autoria do Deputado Federal Domingos
Neto (a época, filiado ao PROS; atualmente, no PSD/CE) propde a alteracao das penas previstas
pela lei 9.605 para o crime de pixacdo, tornando-as ainda mais rigidas e rigorosas. De acordo
com a justificacdo do projeto original'®®, “cada vez mais jovens brasileiros tém se tornado
adeptos a conduta de pichar, sem refletir nos maleficios por ela ocasionados, sem mencionar 0s
perigos que tal pratica representa como verdadeira porta de entrada para delitos mais graves e
0 envolvimento em rixas e drogas”. Recomenda-se, entdo, 0 aumento das penas para seis meses
adois anos de detencéo, e para um a dois anos em caso de pixa¢do em monumento ou edificagdo

tombados pelo patriménio. H&, também, a proposta de que o condenado a tais penas perca o

1%Em trabalho publicado em 2015, analisamos exemplos em que a estética da pixacdo foi artificialmente
apropriada por algumas marcas, como Nike e Chilli Beans, sendo relacionada a um estilo de vida urbano, jovem
e rebelde (OLIVEIRA; MARQUES, 2015). Sao, contudo, casos especificos que ndo resultam em uma mudanca
na opinido publica sobre o pixo.

180Disponivel em:  <http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=1195560>.
Ultimo acesso em 29 de mai. de 2019.
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direito de ser beneficiado por varios programas do Governo, como Bolsa Familia, Bolsa Escola,
Programa Auxilio-Gas, entre outros, pois “nao se coaduna com os fins almejados pelo Governo
que pessoas contempladas por seus programas sociais utilizem a verba percebida para praticar
crimes contra o patrimonio das cidades e contra o meio ambiente”. Em uma emenda apresentada
ao projeto pelo entdo Deputado Ronaldo Fonseca (entéo filiado ao PROS/DF; atualmente, sem
mandato e sem partido)!®, propde-se que o condenado pela referida lei também n&o possa ser
contemplado por outros programas, como Programas do Fundo de Amparo ao Trabalhador,
Seguro Desemprego, Jovem Aprendiz, PRONATEC, Fies, PROUNI, entre outros. Contudo,
uma segunda emenda, apresentada pelo Deputado Alessandro Molon (entédo filiado ao PT;
agora no PSB/RJ)!%2, modifica o teor do projeto ao propor que as penas previstas na lei 9.605
sejam substituidas pela prestagdo de servicos a comunidade, “preferencialmente em acdes de
conservacao de edificacGes, patrimonio ou vias publicas”, por até cinco meses e, em caso de
reincidéncia, até dez meses, e reparacdo de dano a vitima. Na justificativa, o Deputado
reconhece a necessidade de uma atuacéo repressiva do Estado, mas considera inadequada e
desproporcional a proposta de que as penas de detencdo sejam aumentadas, considerando que
“ndo ¢ razodvel empregar a criminalizagdo de novas condutas e com penas excessivas como
sendo a Unica solucdo para combater a criminalidade, pois isso apenas enfraquece o estado de
direito social, na medida em que o ultimo dos direitos, o de punir, passa a ser a unica
possibilidade de agir do Estado contra a violéncia e a criminalidade”. Tal emenda substituiu o
texto original e se tornou a redacao final do projeto, aprovado em plenario em abril de 2015 e
encaminhado ao Senado Federal, onde aguarda designacdo de relator na Comissdo de
Constituicdo, Justica e Cidadania desde 07 de maio de 201562,

A criminalizacdo cada vez mais intensa da pixacao e a promogéo do grafite cumprem,
assim, uma funcéo dupla: estabelecer ou devolver a lugares designados a pixa¢ao e os pixadores
(seja sob um discurso de inserc¢do social, como no Projeto Guernica, ou na constante legitimacéao
do grafite como expressao artistica, adequada e mesmo desejada) e manter o0 espaco urbano
limpo, organizado e bonito (de acordo com o padrdo do poder publico municipal), ou seja, sob
controle. O que escapa a esse controle — construido tanto por um robusto amparo legal como
pela promocéo de discursos de fomento as artes, insercdo social, beleza, bem-estar e seguranca

— se torna, entdo, desvio, anormalidade, algo a ser combatido. E nas expressdes, argumentos e

1811dem.

1821hidem.

183Djisponivel em: <https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/121052>. Ultimo acesso em 30
de mai. de 2019.
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reflexdes dos préprios sujeitos que fazem parte desse contexto que se torna possivel perceber o
quanto essas fronteiras sdo mais borradas do que o poder publico deseja fazer parecer.

Meu nome € J., sou educador social, hoje ex-pixador — a gente nunca para, né, irmao?
Chega uma folha'®* |4 perto da gente, a gente treme. Ex-pixador, eu sou grafiteiro, e
sou rapper. [...] Ai, nesse meio tempo que eu me tornei educador social, fui referéncia
pros jovens, hoje sou, dentro do gueto, eu reparei que eu consegui atrair jovens pra
dentro das oficinas e fazer o papel do poder publico, que é ndo deixar nossas criancas
morrer, cé ta ligado? (J., Pixo é Direito: didlogo aberto entre pixac¢ao e direito, 2014)

Em meados de 1995, fui um escritor de rua, fiz o que as pessoas chamam em Belo
Horizonte e no Brasil de pichacdo. Mas eu, particularmente, digo que é uma escrita
de rua, uma identidade. Foi assim que conheci a cidade. [...] Tenho coordenado alguns
projetos, assim como algumas iniciativas até incentivadas pelo poder pablico em nivel
municipal e estadual e outras até com referéncias nacionais pelas quais ensino jovens
a fazer escrita urbana, como chamamos, no Brasil, grafite. E ai também perpassa o
que chamamos de pichacéo. [...] Outro dia, conversando com 0s amigos, eu estava
refletindo sobre isso. Daqui a alguns dias devo ser criminalizado por formacéo de
quadrilha, porque vira e mexe estou formando menino para fazer grafite na cidade.
Acabei de dar um curso no qual formei 25 alunos no Alta Vera Cruz, em Santa Luzia
e vou comecar outro projeto agora pela prefeitura municipal, pelo qual faremos uma
série de producdes. Portanto a minha ideia é praticamente proliferar e difundir esse
grafite por onde for, para que todos os jovens tenham a oportunidade de conhecer ou,
pelo menos, aprender técnicas de grafite e, de alguma forma, dialogar com essa
cidade. (Negro F., Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos
urbanos, 2016)

E interessante perceber como esses dois relatos definem um lugar social que revela
como a experiéncia é central para a compreensao da autonomia e da autodefinicdo. Quando J.
e Negro F. elaboram uma resposta a interpelacdo social que quer definir para eles um lugar e
modo de legibilidade subalternos, eles demandam uma escuta capaz de fazer frente ao racismo
e a rejeicdo. Esse gesto politico é fundamental para transformar quadros simbdlicos e
valorativos que oprimem e silenciam os pixadores e a episteme produzida através de seu
conhecimento, de seus saberes e de sua propria sintaxe. Ha um aprendizado, a producdo de um
saber associado aos afetos e a sociabilidade do pixo que remete a existéncia de uma pedagogia
na elaboracao das técnicas de si e da experiéncia, conforme Foucault: hd um investimento em
técnicas, saberes, transmissdo de conhecimento e reinvencdo de si na prépria atualizacdo e
montagem dessa episteme. Ha um certo educar a si mesmo nessas praticas resistentes, como se
fosse preciso aprender novos cédigos, inventar uma nova linguagem e construir uma

conversacao, uma forma de circulagdo da palavra e do quadro de valores que define a producéo

164Quando se encontram, os pixadores tém o costume de trocar assinaturas em folhas de papel, chamadas folhinhas.
Para Carvalho (2013a), além de fazerem parte da socializagdo desses sujeitos, as folhinhas teriam a fungéo de
registrar uma memoria do pixo.
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de pensamentos e lugares de fala. Nesse trabalho da experiéncia, o sujeito estabelece seu padréo
de valores e realiza o trabalho paciente de mover-se entre esse padrdo e as representacoes
existentes no mundo em que vive. Essa experiéncia vem da criacdo de relagbes consigo e com
0s outros que fornecam um contexto imediato de reconhecimento desses valores em uma
comunidade, e em atrito com representagdes estigmatizantes.

Segundo Abramovay et al. (2002), em contextos de juventudes socialmente vulneraveis,
o grafite, assim como o rap, seria uma ferramenta para incentivar experiéncias que valorizem a
expressao e a participacdo daqueles jovens, permitindo que eles sejam reconhecidos “como
capazes de contribuir e construir solugdes pacificas para os conflitos sociais” (ABRAMOVAY
et al.,, 2002, p. 14-15). Para os autores, “captar e disseminar a expressdo dos jovens,
concretizando suas potencialidades juvenis e permitindo que eles contribuam para a
problematizacdo de seu cotidiano ¢ a pedra angular do sucesso desses programas”
(ABRAMOVAY et al., 2002, p. 14). Os autores defendem que, em cenérios como esse, Estado,
mercado e sociedade devem estar em interacdo nos esforcos pela reducdo da vulnerabilidade
social dos jovens.

Contudo, pode-se pensar, também, que esses sao modos de fazer com que esses jovens
elaborem suas tensdes e anseios de maneira organizada e controlada, o que permite que elas
sejam consideradas legitimas em um processo de participacdo na vida publica, de cidadania.
Considero relevante questionar, a partir das discussdes desenvolvidas nos eventos observados:
a “solucdo pacifica” resolve o conflito ou o torna administravel, em um exemplo da gestao das
possibilidades, conforme apontado por Foucault em relacdo ao biopoder? Observando o
historico das leis e projetos apresentado, o objetivo da erradicacdo do pixo vem, cada vez mais,
acompanhado de uma promocéo do grafite como uma forma considerada mais adequada e mais
bonita de interven¢do no espaco urbano. Sendo assim, tal expressao pode ser considerada como
atil a comunidade, cumpridora de uma funcéo, ao contrario da pixacao, que € silenciada por
uma sintaxe ja assimilada e tornada socialmente inteligivel. Mas, embora o grafite seja
reconhecido como manifestacdo artistica, tal reconhecimento nao parece alcancar, de fato, os
sujeitos que o produzem. O modo como, por exemplo, o edital de participacdo no projeto Telas
Urbanas é desenvolvido, com a determinacdo de um tema e sem garantir as condi¢cGes materiais
para que os trabalhos sejam realizados, demonstra que ha menos uma disponibilidade para a
escuta e para o dialogo que um interesse em controlar as possibilidades de acéo desses sujeitos
e em fazé-las trabalhar em seu beneficio. Assim, como discute Negro F. sobre como o

reconhecimento do potencial artistico e comercial do grafite o afasta de sua origem marginal,
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expressdes que surgiram como formas de resisténcia em contextos de vulnerabilidade acabam
por ser instrumentalizadas na sublimac&o do protagonismo politico de seus autores, minando a
poténcia de seu papel na construcao da autonomia politica desses sujeitos.

Em suas falas, Negro F. e J. talvez assintam e confirmem os lugares conferidos
hierarquicamente pelo poder publico, ou talvez se apropriem deles e os reconfigurem a partir
da experiéncia cotidiana. De todo modo, quando se apresentam como ‘“‘ex-pixadores” e
assumem o lugar de multiplicadores do grafite como via de incluséo e participacéo na vida da
cidade, mas ndo tomam esse lugar como pacificado, esses sujeitos permitem ver que uma
contagem social que se pretende fixa e totalizante pode n&o ser suficiente para definir os nomes
e lugares que os sujeitos assumem socialmente. Os esforcos por ajusta-la, no entanto, ndo

cessam de ser empreendidos.

6.4. A “cidade consorciada” e sua gestio como organizacio

Ao longo dos eventos, por diversas vezes, foi destacada uma relacdo entre a
intensificacdo do combate a pixacdo e a gestdo de Marcio Lacerda (PSB), que cumpriu dois
mandatos no cargo, de 2009 a 2012 e de 2013 a 2016. Ludmilla Zago, por exemplo, ressaltou
esse processo por mais de uma vez, como no Café Controverso: O que € pixo? (2014), em que
mencionou que o entdo Prefeito teria classificado a pixagdo como “porta de entrada pra outros
crimes” e “origem da violéncia que atinge a sociedade em varios aspectos”. As observacdes,
embora ndo possam ser tomadas literalmente como ditas por Méarcio Lacerda, ndo séo feitas em
vao. Em diversas ocasides, Lacerda declarou que nao “resolver” a questdo da pixagao foi uma
frustracdo de seu governo, o que deixa perceber que o combate a préatica configurou, de fato,
uma meta especifica de sua gestdo. Em uma entrevista concedida ao jornal O Tempo®, em
2015, ele disse que se sentia triste ao saber que ha “correntes de pensamento” que compreendem
a pixacdo como um direito a cidade. Na ocasido, argumentou que se as pessoas que defendem
tal perspectiva tivessem 0s muros de suas casas pixados, talvez percebessem a pratica de outro
modo — dando, assim, uma dimensdo privada a uma questdao de interesse publico. Em 2016,
ultimo ano de seu mandato, 0 ex-prefeito chegou a classificar a pixagdo como “uma praga

1”166

socia e afirmou defender uma “politica de repressao”.

18Disponivel em:  <http://www.otempo.com.br/capa/politica/bh-esta-sendo-prejudicada-por-algo-um-tanto-
mesquinho-diz-lacerda-1.1190347>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

186Disponivel em: <http://hojeemdia.com.br/primeiro-plano/politica/plano-de-lacerda-norteia-politicas-pablicas-
para-bh-até-2030-1.390163>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.



179

Como foi visto na Tabela 5, Belo Horizonte, sozinha, soma seis leis e portarias
municipais que dispdem sobre a criminalizacdo e o combate a pixacao, publicadas ao longo de
14 anos — trés delas, apenas da gestdo de Lacerda. E interessante observar que tanto na lei
5998'¢7  de 1991, quanto na lei 6995%8, de 1995 (que revoga e substitui a primeira), ao contrario
do que ocorre na lei federal, criada posteriormente, sdo salvos 0s casos em que a pixacdo é
realizada com autorizacdo do proprietario do imével. Além disso, a descri¢do do que a lei de
1995 determina como pixacao (escritas ininteligiveis e desenhos obscenos) deixa inUmeras
brechas para outras formas que a intervencdo pode assumir.

Em 2010, ja sob a gestdo de Marcio Lacerda (PSB), é publicada a lei 10.059%° que
dispde sobre a “Politica Municipal Antipichagdo”. Sao duas as diretrizes da lei: “I - recuperar
e promover a qualidade visual do ambiente urbano no Municipio por meio do combate a
pichacdo; Il - conscientizar os cidaddos dos maleficios que a pratica da pichacdo traz a
coletividade”. O texto ainda propde a divulgacdo e a intensificagdo da fiscalizagdo do
cumprimento das leis municipais citadas e a promoc¢do de campanhas culturais que visem a
estimular outras formas de relagdo com o espaco urbano municipal, destinando-se a: “I -
promover conscientizagdo quanto aos prejuizos relacionados a pichagéo”; “II - promover, junto
a empresas ¢ cidaddos, a divulgagdo da legislagdo municipal”; “III - estimular e divulgar as
boas iniciativas relacionadas com a promocao da qualidade visual do ambiente urbano no
Municipio”; “IV - promover praticas artisticas que, como o grafite ou a pintura mural, possam
contribuir para a qualidade visual do ambiente urbano e desestimular a pratica da pichacéo; V
- inserir socialmente as pessoas envolvidas com picha¢do”.

Ainda sob a gestéo de Lacerda, em outubro de 2015, foi publicada a Portaria 088/2015
da Secretaria Municipal de Servigos Urbanos, que dispde, mais uma vez, sobre a intensificacdo
da fiscalizacdo das leis de combate a pixacéo e descreve as medidas a serem tomadas em caso
de primeiro flagrante, de flagrante de reincidéncia, de infratores menores etc. Além das acGes
direcionadas aos pixadores, 0 texto prevé medidas contra comerciantes de tintas em spray que
ndo mantenham cadastro atualizado das tintas vendidas (conforme estabelecido pela lei de

1%7Disponivel em: <https://www.leismunicipais.com.br/a/mg/b/belo-horizonte/lei-ordinaria/1991/599/5998/lei-
ordinaria-n-5998-1991-proibe-a-pichacao-de-muros-urbanos-em-belo-horizonte-e-preve-multa-por-seu-
descumprimento-1991-11-14.html>. Ultimo acesso em 30 de mai. de 2019.

18Disponivel em: <https://www.leismunicipais.com.br/a/mg/b/belo-horizonte/lei-ordinaria/1995/699/6995/lei-
ordinaria-n-6995-1995-proibe-a-pichacao-no-ambito-do-municipio-1995-11-22.html>. Ultimo acesso em 30 de
mai. de 2019.

19Disponivel em:  <http://portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaEdicao.do?method=DetalheArtigo&pk=1049831>.
Ultimo acesso em 30 de mai. de 2019.
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1993), e também contra proprietarios ou responsaveis por imoveis que ndo mantenham suas
fachadas limpas das pixacdes. A Portaria ainda define os 6rgédos municipais responsaveis por
cada uma das medidas que compdem a Politica Municipal Antipichacdo, além de oficializar a
cooperacdo entre a Secretaria Municipal de Servigos Urbanos e 6rgédos a ela vinculados com o
Ministério Publico estadual, a Secretaria de Estado de Defesa Social, e as policias Civil e Militar
de Minas Gerais'’®. A publicacio da Portaria seguiu uma recomendacio do Ministério Plblico
de Minas Gerais, enviada a Prefeitura de Belo Horizonte em 1° de outubro de 2015, solicitando
a adocio de medidas mais eficazes para o combate ao pixo na cidade!’*.

Em 2016, ainda ¢ sancionada a lei n° 10.93112, que disp&e (novamente) sobre o controle
da venda de tintas em spray, estabelecendo um prazo de trés anos para a manutencdo dos
registros dos cadastros dos compradores, que devem ser mantidos em um banco de dados a ser
disponibilizado para 6rgdos de fiscalizacdo sempre que requerido. Essa lei teve origem em um
projeto de autoria do entdo Vereador Ronaldo Gontijo (PPS), que em 2014 foi assunto das
discussdes durante o Café Controverso: O que é pixo?. Para Ludmilla Zago, tratava-se de mais
um elemento do bem arquitetado projeto de combate a pixacdo na cidade, “pra acrescentar a
criminalizacdo, que j& existe, um pouco mais de controle e, simbolicamente, de criminaliza¢do”.
Para ela, o projeto tinha carater mais simbolico que efetivo — “Mas o simbolico nos preocupa”,
observou.

Observando o histérico da legislagdo municipal contra a pixacao, o que muda desde a
primeira publicacdo sdo as formas com que se tenta fazer com que a lei seja conhecida,
respeitada e cumprida, seja por meio de novas leis que alteram textos anteriores, pela cria¢ao
de 6rgdos especificos para o combate a pratica, ou pela associacdo entre instituicdes e poderes
a fim de fechar o cerco e fazer cumprir as determinaces. Nesse processo, 0 poder publico
atualiza constantemente a sua posicdo em relacdo a pratica da pixacdo, criando novas
oportunidades para reencenar seu papel e reafirmar seu lugar como regulador e normatizador
da sociedade, seguindo a logica do que ja foi apontado a partir de Scott (1990). Afinal, a lei

trata exatamente de estabelecer o que n&o pode ser feito (e, em consequéncia, 0 que pode), por

1"Disponivel  em:  <http://portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaEdicao.do?method=DetalheArtigo&pk=1151064>.
Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

"Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/mp-expede-recomenda%C3%A7%C3%A30-para-pbh-
adotar-medidas-de-combate-%C3%A0-picha%C3%A7%C3%A30-1.1130939>. Ultimo acesso em 31 de mai.
de 2019.

2Disponivel em:  <https://leismunicipais.com.br/a/mg/b/belo-horizonte/lei-ordinaria/2016/1094/10931/lei-
ordinaria-n-10931-2016-institui-politica-contra-a-pratica-de-pichacao?q=10.931>. Ultimo acesso em 31 de mai.
de 2019.
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quem e quais sdo as medidas cabiveis quando de sua infracdo. Ela estabelece, assim, uma
relacdo desigual, pois embora se dirija e seja aplicavel, em tese, a todos, sdo poucos 0s que
podem tomar parte no processo de desenvolvé-la ou fazé-la valer — dialogando novamente com
a partilha do sensivel, em Ranciére (2009a).

Além disso, é interessante perceber como os textos das leis vdo se modificando ao longo
do tempo, ndo so6 estabelecendo restri¢des, mas buscando criar medidas que envolvam e deem
um retorno a comunidade, transformando as determinacdes legais em enunciados de promocao
da limpeza e beleza da cidade, tratadas como geradoras do bem-estar e da seguranca da
populagéo. Nesse processo, temos algo do que Foucault (1980) identifica como 0s mecanismos
tipicos do biopoder, voltados a producéo e ao fomento das condi¢fes de manutencéo da vida de
forma a atender as légicas socioecondmicas vigentes. O apagamento da episteme produzida
pelos pixadores também pode ser entendido como uma forma de controle biopolitico, uma vez
que a deslegitimacdo da experiéncia e da producao dos pixadores ¢ uma forma de silenciar e
invisibilizar sua existéncia como cidad&os.

Assim, se a lei pode ser entendida como um dos grandes amparos daquilo que se
considera verdadeiro em uma sociedade, a apresentacdo legal do pixo ndo s6 como infragéo,
mas como entrave a producdo de uma cidade mais limpa, segura e apta a possibilitar o
desenvolvimento das vidas de seus cidad@os convoca essa populacdo a tomar parte no
enfrentamento a pratica. Também nesse movimento, vérias das estratégias colocadas em pratica
pela Prefeitura de Belo Horizonte se pautam em politicas de cooperacdo interinstitucional e
parcerias com instituicdes privadas — modelo de gestdo que também se tornou mais evidente
durante a gestdo Lacerda.

Nesse sentido, K. analisa que 0 modo como o poder publico conduz a cidade tem como
base muito mais o atendimento a interesses advindos dessas parcerias do que a consideracao

sobre a garantia de uma vida de qualidade para os cidadaos.

[...] eu tava nesse Forum Mundial em Brasilia e vi muito se falar sobre o lance da
cidade consorciada, que é o estado de excecao. Ou seja, a cidade se abre pro capital,
ela muda as regras, muda as leis pra agradar o capital. Que ela é subjetiva, que quando
rola um grande, um megaevento, por exemplo, sdo criadas leis de excecdes, tipo, ndo
pode beber dentro do estadio, mas pode vender Heineken na Copa, né? Tipo isso.
Entdo, um estado totalmente de excecdo, onde que eles querem vender a ideia de
sociedade limpa pro gringo que vai vir aqui. [...] Foi uma cidade planejada, olha que
porcaria. Ja basta ser planejada pra ndo prestar, pra ndo dar nem concepcao, né? Entéo,
ela vai ser vendida, é, os moradores da cidade, quem que deveria importar mais, a
estética da cidade, ou o direito de ir e vir, ou a garantia de salde e educacdo plena?
Tao pouco se fodendo pra nés e qué que a gente pensa e querem agradar o capital, 0s
gringos que véo vir de fora e tal. (K., Pixo é Direito: dialogo aberto entre pixacao e
direito, 2014)
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Tanto para K. quanto para W., por tras das acdes de criminalizagdo, contengdo e
apagamento da pixacdo em Belo Horizonte, tal como dos pixadores, de suas experiéncias e
saberes, num processo que tem como expressao maxima as prisdes desses sujeitos, ha essa
dimensdo econdémica que visa atender a interesses especificos. O pixo, que, segundo K., “ndo é

vendido, ele ndo é comprado, ele € livre”, ndo corresponderia, portanto, a esse projeto de cidade.

Sobre a prépria questdo de que o pixo, ele tem todo esse problema aqui na cidade nao
é simplesmente pelo fato dele ser feio ou ndo, isso é peculiar a cada pessoa, mas pelo
fato de que os rendimentos de um aluguel, quando ele é pixado, reduz drasticamente.
Entdo, o excelentissimo senhor Lacerda, ele quer que as coisas continuem da forma
que ele espera. (W., Café Controverso: Patriménio e Arte de Rua, 2016)

Relacionado ao que é apontado por W., Mittmann (2012) também menciona a
especulacdo imobiliaria como uma motivacdo para a criminalizacdo e o combate ao pixo.
Entendendo a pixacdo como uma marca da falha dos aparatos de vigilancia e seguranca,
segundo ele, segue-se o raciocinio de que lugares pixados sdo abandonados pelo poder publico
e, portanto, inseguros, 0 que impacta diretamente em sua valorizacdo comercial. O autor
observa a relacdo do combate a pixacdo com processos de revitalizacdo dos centros urbanos,
que embora se déem sob discursos de beleza, mobilidade, seguranga e cidadania, passam por
estratégias higienistas e de gentrificacio. Em Belo Horizonte, a colocacdo de pedras
pontiagudas sob viadutos!’® e o recolhimento de pertences de moradores de rua para
impossibilitar sua presenca e permanéncia no Centro fornecem um exemplo, entre varios
possiveis, de como um projeto de recuperagdo se direciona, cada vez mais, aos espacos e aos
sujeitos. Em relacdo a pixacao ndo € diferente. Se antes 0s programas de combate ao pixo (como
o Guernica, em sua origem) guardavam uma dimensao de “recupera¢ao” do pixador, buscando
compreender suas motivacdes para redireciona-las a projetos considerados mais adequados,
cada vez mais essas politicas se voltam ao combate, ao refor¢o da dimensao criminal e, como
tal, da punicio. E possivel observar, entdo, que ndo se trata meramente de ndo haver
interferéncias na paisagem, mas de ndo haver nomes, de ndo haver disputas pelo lugar mais
alto, de ndo haver a marca da periferia no centro — ndo autorizada, ilegal, furtiva, incontrolavel.

bR 13

Nao se trata apenas de deixar a cidade “mais limpa”, “mais bonita”, mas de controlar seus

13De acordo com o site do Deputado Estadual Rogério Correia (PT), Marcio Lacerda teria classificado a colocacdo
das pedras, em 2012, como uma politica publica. Disponivel em:
<http://www.rogeriocorreia.com.br/noticia/pedras-na-cidadania/>. Ultimo acesso em 02 de junho de 2019.
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fluxos, de restituir sujeitos a seus lugares dentro da ordem vigente. Mais que ndo haver pixacao,
trata-se de ndo haver pixadores. Esse contexto expde 0 avesso do discurso institucional, que
deseja sempre apresentar seus esforcos de erradicacdo da pixacdo como meios para 0 bem
comum.

Em um estudo desenvolvido no campo da Administragdo, Viegas e Saraiva (2015)
analisam a abordagem e a gestdo da cidade como uma organizacgao, em uma perspectiva que se
aproxima das reflexdes dos pixadores, sobretudo da nogao de “cidade consorciada” mencionada
por K.. Além de levar em conta 0s aspectos sociais e subjetivos, a fragmentacao e a instabilidade
das dindmicas da cidade e seus respectivos esforcos pelo reajuste do equilibrio, a perspectiva
do estudo evidencia os processos de gestdo e a “logica instrumental” urbana, destacando a
“configuragdo de novos formatos organizacionais”, como aliangas entre instituigdes

governamentais, parcerias publico-privadas, entre outras.

Se a cidade € uma organizacdo, tem-se uma perspectiva de gestdo que, assim, prevé
controle e ordenamento, geralmente instrumentalizados por modelos de planejamento
e gestdo urbana, orientados por diretrizes politicas de uma administracdo publica que
outrora se fez patrimonialista e burocratica, e, por ora, faz-se gerencialista nas
principais capitais do Brasil. (VIEGAS e SARAIVA, 2015, p. 72)

Os autores destacam, nesse cenario, as nocdes de ‘“‘gerencialismo privado” e
“governanga publica”, que servem como referéncias para esses novos modelos de gestdo e que
se baseiam na participacdo de diversos atores sociais € em redes de coopera¢do, sem, contudo,
conseguirem alcancar ou servir a diversidade de individuos e coletivos que fazem parte da
cidade. Assim, esse modelo de gestdo, apesar do discurso da valorizacdo da participacédo
popular, tenderia, por meio de estratégias que submetem as a¢des sociais a sua viabilidade
financeira e ao equilibrio dos interesses em jogo, a intensificar os “contornos espaciais de
segregacdo, pobreza, desigualdade e violéncia” (VIEGAS e SARAIVA, 2015, p. 74).

Paula Larruscahim, uma das convidadas do debate Pixo € Direito: dialogo aberto entre
pixagdo e direito (2014), também aponta, em dialogo com G., para 0 modo como o
planejamento e a producgédo da cidade, quando voltados a objetivos estratégicos, culminam na

geracdo de desigualdades.

Primeiro, quando se fala em direito a cidade, pensar de quem é a cidade, antes de tudo,
e quem esta, nessa era de capitalismo tardio, gerenciando a cidade e tomando conta
da cidade, e que papel o Direito e as instituicdes tém nisso. Entdo, é muito dificil,
I6gico, falar num Estado que vai proteger o cidaddo, que vai cuidar do cidad&o, por
qué? Porque esse Estado, ele ta completamente ligado, hoje, nessa fase que a gente
vive, de capitalismo tardio, a servigo das grandes companhias. [...] E ai, o G. falou:
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pd, o cara vai l4, e ai ele destroi ndo sé as arvores e 0 ambiente que ta ali, mas até uma
memadria que existia antes. E ai, eu sei que aqui em BH é bem forte esse processo que
aqui se chama de gentrificacdo. As pessoas comegam a ser expulsas dos seus bairros
pra dar lugar, né, pra novas constru¢des. Entdo, ndo s6 aquela natureza, mas aquela
memoria das pessoas que viviam naquela cidade. Entdo é muito dificil pra falar se o
Direito vai regular ou vai abrir 0 espaco pra cidade privada ou néo. Por qué? Porque
a gente observa o Estado hoje privatizando tudo. Nos ja temos, comegcamos com a
privatizacdo das prisdes, ja. Entdo, tudo pode ser negociado. E a pixacao, ela ndo ta
nessa légica de negociacdo, né? Ela ndo dialoga com isso. (Paula Larruscahim, Pixo
é Direito: didlogo aberto entre pixacao e direito, 2014)

E justamente a desigualdade que configura, para a pixadora T., uma das principais

razdes para a existéncia da pixagao:

A gente é contra alguma coisa, igual vocé falou, que incomoda. A sociedade... Eu ndo
vou falar que a sociedade nos incomoda, a desigualdade existente nessa sociedade nos
incomoda. Enquanto houver desigualdade, vai haver pixo, porque é o contra isso. E
pra mim, pela visdo que eu tenho — talvez a minha filha veja, mas eu duvido muito —
eu ndo vejo que a desigualdade vai acabar ou vai mudar, entendeu? Muito pelo
contrério, ta so piorando [...]. (T. Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

Desse modo, parece perverso que o modo de gerir a cidade e de combater a pixagéo se
faca por meios que acabam por produzir e/ou intensificar as desigualdades que, na verdade, d&o
origem a pratica. Talvez seja possivel inferir, assim, que ao tentar erradicar o pixo, o poder
publico tem, de certa forma, o fomentado.

Entre as diversas medidas tomadas pelo poder publico de Belo Horizonte nesse
processo, talvez a que mais represente a no¢do de uma gestéo da cidade como organizagéo seja
0 Movimento Respeito por BH (MRBH), j& mencionado algumas vezes até aqui e brevemente
apresentado no Capitulo 4. O 6rgéo foi criado em 2009, como um dos projetos sustentadores
da 4rea de resultado “Cidade Sustentdvel”, dentro do Programa BH Metas e Resultados'’,
tendo como objetivo “garantir o ordenamento € a correta utilizacdo do espaco urbano, através
do cumprimento e efetiva aplicagao da legislagdo vigente”. Sua criagdo se baseou na Teoria das
Janelas Quebradas, desenvolvida na Universidade de Stanford, em 1969, e que afirma que uma
regido tem tanto mais ocorréncias de delitos quanto maior for a sua aparéncia de descuido e
desordem. O Movimento se inspirou, também, na politica de “tolerancia zero” empreendida em

1994, na cidade de Nova York, que trabalhou com as frentes de manutencdo de comunidades

1740 Programa BH Metas e Resultados foi composto por 40 projetos sustentadores, divididos em 12 éareas de
resultado, estabelecidos pelo Decreto n° 13.681, de 26 de agosto de 2009. Disponivel em:
<https://leismunicipais.com.br/a/mg/b/belo-horizonte/decreto/2009/1368/13681/decreto-n-13681-2009-define-
as-areas-de-resultados-e-0s-projetos-sustentadores-do-programa-bh-metas-e-resultados>. Ultimo acesso em 31
de mai. de 2019.
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limpas e organizadas e de intolerancia a qualquer desrespeito as leis e as normas de convivéncia
urbana, o que teria resultado em significativa reducio de todos os indices de criminalidade!’.
Tiago Fantini, um dos convidados do Café Controverso: O que é pixo? (2014), afirmou
que o MRBH teria uma atuacdo mais ampla, em vérias frentes de trabalho que teriam como
objetivo “tentar dar a Belo Horizonte um ar de convivéncia. Algo que possa dar prazer pra todos
noés que fazemos parte dessa comunidade”. A frente de combate a pixagdo representaria, assim,

apenas uma das diretrizes do trabalho do 6rgéo, sobre a qual Tiago expressou sua opiniéo.

Eu tenho muita dificuldade, e vou falar isso com muita sinceridade, com o nome do
tema, em relacdo a pixacéo. Eu ndo gosto da nomenclatura que foi dada & acéo que t&
dentro do projeto. A agdo ¢ “combate a pixagdo”, entendeu? Eu ndo gosto do termo,
ndo gosto do nome. Eu to trabalhando ha algum tempo pra mudar essa nomenclatura,
porque nds ndo estamos combatendo. Alids, se € um combate, esse combate ta
perdido. Eu acho que ele tem que ser visto de uma outra forma. Nos temos que
entender que... E por isso que eu ja propus mais de uma vez uma mudanca para o
didlogo com as manifestacdes publicas e... Como eu poderia dizer? Visiveis. Ndo
estou aqui para reprimi-las, estou aqui para entendé-las, estou aqui para dizer: como
é possivel conviver? (Tiago Fantini, Café Controverso: o que é pixo?, 2014)

N&o € isso, no entanto, que era encontrado sobre 0 Movimento Respeito por BH no site
da Prefeitura de Belo Horizonte, que identificava trés frentes de acdo do érgdo, todas
relacionadas ao combate a pixacao: 1) “Repressdo qualificada”, que prevé a utilizagao das redes
de videomonitoramento do Olho Vivol’® a fim de inibir e flagrar a acdo dos pixadores; a
manutencdo de um catdlogo da pixacdo em Belo Horizonte, contendo as marcas e seus
respectivos autores; e a identificacdo da autoria de pixacgdes, seguida de busca e apreensdo,
realizada a partir do monitoramento de meios eletronicos; 2) “Sensibilizacdo”, que tem como
objetivo tracar o perfil do pixador para que seja possivel redirecionar suas motivacdes a outras
formas de atuacdo na cidade; e 3) A¢des de “despiche” para limpeza da paisagem urbana. Para
tanto, o0 Movimento estabelecia uma cooperacdo interinstitucional com diversos 6rgaos, como
as policias Militar e Civil, a Guarda Municipal de Belo Horizonte, 0 Ministério Pablico de
Minas Gerais, 0 Poder Judiciario, a Secretaria Municipal de Educacéo, a Empresa Municipal
de Turismo - Belotur, a Superintendéncia de Limpeza Urbana - SLU, o ja citado Projeto

Guernica, entre outros.

15As informagdes sobre o Movimento Respeito por BH foram extraidas do site da Prefeitura, com Gltimo acesso
em 05 de dez. de 2018. Apds a mudanga do site, as informacfes ndo se encontram mais disponiveis.

176Sjstema de videomonitoramento da violéncia pela Policia Militar de Minas Gerais, inaugurado em 2004, pela
Cémara de Dirigentes Lojistas de Belo Horizonte - CDL/BH, em parceria com 0 Governo do Estado de Minas
Gerais e a Prefeitura de Belo Horizonte. Disponivel em:
<http://www.cdlbh.com.br/portal/353/Nossas_Conquistas/Olho_Vivo>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.



186

O MRBH parece surgir, assim, como resultado de uma forga-tarefa para enfrentar a
pixagdo na capital mineira, como deixa ver as fotos divulgadas pelo site Vice, e reproduzidas
abaixo (Imagem 82), do que seria a ata de uma reunido realizada na PBH, em 23 de abril de
2009, com a pauta “Combate as pichagdes”. O documento retine pareceres do Ministério
Publico, do Projeto Guernica, da Policia Militar e da Policia Civil sobre as providéncias
relacionadas a cada 6rgdo e finaliza com a indicacdo de encaminhamentos para a continuidade

da cooperacao.

Imagem 82: Fotos da ata de reunido da PBH em 23/04/2009, com a pauta do combate a pixagdo.

Fonte: Vicel”’

Algumas notas da ata chamam especialmente a atencdo. Relacionadas ao Ministério
Publico, a realizacdo de um estudo que buscou identificar pixadores a partir de fotos publicadas
na rede social Orkut e a sugestdo de uma relacdo entre pixo e outros crimes (confirmando, mais
uma vez, a fala de Ludmilla Zago apresentada anteriormente). Em relacdo ao Projeto Guernica,
a considera¢do dos esforcos de transformagao de pixadores em grafiteiros como um “equivoco

historico” e o entendimento de que “o grafite pelo grafite” seria insuficiente como solu¢do para

""Disponivel em: <https://www.vice.com/pt_br/article/nzjkqd/a-guerra-contra-o-pixo-continua-firme-e-forte-em-
belo-horizonte>. Ultimo acesso em 04 de dez. de 2018.
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a pixacgdo. J& em relacdo as policias Civil e Militar, percebem-se indicagdes muito amplas e
quase abstratas dos procedimentos que seriam de sua responsabilidade, como “identificar a
pichacdo como um problema multifacetado”, “criar uma comissdo para implantar e executar a
proposta” e “atacar as causas da pichacao e atuar com equipe multidisciplinar”. Em diversos
momentos, sdo indicados a necessidade da realizacdo de agOes educativas e preventivas,
especialmente junto a escolas, e o compartilhamento de informacdes e perspectivas entre
diferentes orgaos a fim de consolidar o combate a pratica. Entre os encaminhamentos apontados
no documento, chama a atengcdo o que menciona “regionalizar a questao da repressao”, que
talvez esteja relacionado a outro encaminhamento, o de formar parcerias com prefeitos da Rede
10, rede de governanca colaborativa da Regido Metropolitana de Belo Horizonte formada por
dez municipios: Belo Horizonte, Betim, Brumadinho, Contagem, Ibirité, Nova Lima, Ribeirdo
das Neves, Sabara, Santa Luzia e Vespasiano®’®.

Embora tenha reconhecido que a criminalizacdo era uma das frentes de atuagéo do poder
publico em relacdo a pixacao, Tiago Fantini afirmou, repetidamente, que acreditava que 0s
esforcos deveriam se dar na forma de um didlogo que buscasse a compreensdo mutua e a
identificacdo de alternativas capazes de propiciar uma convivéncia pacifica, destacando a
importancia da tolerancia e afirmando que o diferente ndo pode ser visto como 0 inimigo.
Contudo, de acordo com ele, para os pixadores “nao ha alternativa para o pixo”, eles ndo querem
fazer de outro modo, o que dificultaria o estabelecimento desse dialogo. Dessa forma, o
MRPBH trabalharia no sentido de buscar cultivar o pertencimento, especialmente com criancas,
nas escolas, para que elas crescam com outras motivacdes e possam se expressar na cidade de
outras formas. A no¢do de que os pixadores sé pixam porque nao conhecem ou nao se sentem

pertencentes a cidade volta a aparecer.

[...] a Prefeitura tem um projeto muito interessante, que é um projeto de
pertencimento, que nés estamos iniciando esse projeto agora, esse semestre. NOs
estamos trabalhando 14 com as criangas de quatro, cinco, seis anos, e essa ideia é um
pertencimento — olha, ndo é que eu quero que no futuro essas pessoas, essas criangas,
esses adultos no futuro ndo estejam pixando, ndo é isso. Eu quero é trabalhar uma
motivagdo diferenciada com essas criangas para que elas possam se sentir pertencentes
a esses espacos, que é um espaco plural, que é um espago comum. (Tiago Fantini,
Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

178A Rede 10 também teve suas informacdes retiradas do novo portal da Prefeitura de Belo Horizonte, onde as
acessei pela Gltima vez em 05 de dez. de 2018. Algumas das informagdes sdo trazidas pelo Estudo Comparativo
em Governanga Metropolitana, realizado pela Metropolis - Associacién Mundial de las Grandes Metrdpoles
(2014).
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No debate, Tiago Fantini ainda afirmou: “estou dentro de um sistema que criminaliza,
sim. Mas acredito em uma visao alternativa”. Diante da postura assumida por Tiago, Ludmilla

Zago perguntou:

Ludmilla Zago: [...] o Mércio Lacerda sabe que vocé pensa sobre o pixo dessa forma?
Porque o seu discurso, ele € muito... Ele € muito bom, ele é 6timo, acho que é bacana.
[Interrupcéo da plateia. Alguém fala ao mesmo tempo que Ludmilla]: [inaudivel] vocé
tem um discurso praca [...]

Tiago: O discurso que eu tenho la é 0 mesmo, ele s6 néo € tao receptivo, mas eu acho
que é questdo de tempo, né, é uma questdo de tentar... (Dialogo no Café Controverso:
O que é pixo?, 2014)

Sobre a dificuldade em articular o discurso institucional com os discursos do cotidiano
da préatica ou da militdncia, Michelle Arroyo fez a seguinte afirmacdo, voltando-se para a

questdo do patriménio, sua area de atuagdo:

Entdo, hoje, o patrimonio t& diante, sim, de um dilema, que € pensar politicas publicas
de patrimdnio cultural considerando todas as perspectivas de direitos coletivos e, ao
mesmo tempo, a diversidade, né, de relacbes que se estabelecem e que se constituem
ao longo do tempo como patriménio cultural da cidade. Quando a gente trabalha na
cidade, é mais facil lidar com isso. Quando a gente t4, né, no ambito do Governo
Federal ou do Governo do Estado é mais dificil, porque essa materialidade, ela se
torna mais dispersa, em funcao do préprio territdrio, e, a0 mesmo tempo, ela se torna
pouco préxima desses agentes. Entdo, € um desafio muito grande a gente também
construir essa interlocucdo o tempo todo. (Michelle Arroyo, Café Controverso:
Patriménio e Arte de Rua, 2016)

Assim, se na fala de Tiago Fantini parece haver o entendimento da pixa¢do como forma
de comunicacéo e participacao politica e uma disposicdo e abertura para o dialogo, ndo é isso
que € visto na pratica das acbes do MRBH. Viegas e Saraiva (2015) chamam a atencdo para o
modo como as acdes de combate a pixacdo empreendidas pela PBH e pelo MRBH séo
desenvolvidas de modo a separar quem faz e quem ndo faz parte do projeto de cidade que se
pretende realizar, voltando-se de forma estratégica aos publicos que se deseja incluir em tal
projeto. Entre essas medidas, podem ser destacados os eventos de despiche.

Entre as noticias coletadas para esta pesquisa, foram identificados cinco desses eventos,
todos em 2010, ano da criagdo do 6rgdo: em maio, no Complexo da Lagoinha'’®, que contou
com a participacdo da Associacdo dos Comerciantes de Belo Horizonte e do Centro

1Disponivel _em:  <http://www.otempo.com.br/cidades/mutirdo-limpa-pichagdes-no-complexo-da-lagoinha-
1.491578>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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Universitario UNI-BH; em junho, no Instituto de Educaco®, com a participagdo dos alunos
da escola, e no Centro de Satde Venda Nova'®, com escoteiros, agentes de salide e moradores
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da regido; em agosto, no Conselho Tutelar do bairro Cachoeirinha*®s, com criancas,

adolescentes e policiais, e na Escola Estadual Bernado Monteiro, no bairro Calafate!®

, €M que
alunos, pais e moradores do bairro participaram. S&o citadas, ainda, agdes nos mirantes da
Lagoa da Pampulha e na praga do Cristo do Barreiro.

Os eventos de despiche promovidos pelo MRBH séo apontados por Viegas e Saraiva
(2015) como celebracdes de um entendimento consensual acerca do pixo e da necessidade do
seu apagamento, de uma participagdo publica engajada que se d& a partir de uma total
convergéncia de interesses entre as instituicdes participantes. Esse contexto parece confirmar a
fala da pixadora T. sobre a possibilidade de dialogo ser encerrada pelas condi¢des impostas
pelo poder. Naqueles espacos, parece ndo haver lugar para debates, questionamentos e
dissensos. Como na transcri¢do publica (public transcript) tratada por Scott (1990), os eventos
do MRBH parecem funcionar como um ritual de celebragdo em que a coesdo do poder
dominante deve sobressair, apagando (literalmente) as expressdes contrarias dos grupos
subordinados.

No Café Controverso, contudo, Tiago se deparou com algumas contestacdes sobre a

existéncia e a atuagdo do MRBH. Destaco as falas de duas pixadoras.

E, s6 problematizar, a palavra “Movimento” Respeito por BH, acho que a Ludmilla
foi muito feliz quando falava “Respeito por BH”, “Respeito por BH”, porque
“movimento” eu acho que é uma coisa, né? E o movimento hip hop, é o movimento
da luta antimanicomial, é o movimento da luta antiprisional [...]. (L., Café
Controverso: O que é pixo?, 2014)

A questdo do Respeito por BH. Eu acho assim, antes de vocés procurarem fazer, ser
e ter respeito por BH, vocés deveriam ter respeito pelo ser humano. O pixador é um
ser humano, entendeu? (T., Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

180pjsponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/cerco-se-fecha-aos-pichadores-1.236930>. Ultimo acesso
em 31 de mai. de 2019.

181Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/moradores-se-unem-por-uma-cidade-mais-limpa-
1.236350>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

182Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/moradores-se-unem-para-limpar-muros-pichados-no-
cachoeirinha-1.231760>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

18Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/alunos-pais-e-moradores-promovem-mais-uma-agéo-de-
despiche-em-bh-1.482354>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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Em noticia veiculada pelo jornal O Tempo, em marco de 201584 o MRBH foi
apresentado como ineficaz em seu objetivo de combater a pixac¢do na cidade. De acordo com o
texto, a media de ocorréncias teria permanecido a mesma, tal como os gastos publicos com a
recuperacdo do patrimdnio. Essa ineficiéncia dos mecanismos criados para a erradicacao do
pixo pode ser entendida como a base das operagdes que, desde 2010, levaram esses processos

a outro nivel por meio da prisdo de grupo de pixadores por outros crimes que ndo a pixacao.

6.5. N&o ha pixacéo se ndo houver pixador: da violéncia policial a inflagdo legal

A minha pergunta é a seguinte: vocés, do Movimento Respeito por BH, tém um
levantamento, vocés tém ndmeros ou, pelo menos, uma nogéo de quantas torturas,
assédios, prisdes indevidas, abusos e mortes — mortes, no plural, porque foram mais
de uma — aconteceu a nos, pixadores? Eu falo “a nds” porque eu to enquadrada dentro
disso aqui, entendeu? VVocés tém noc¢do disso? (T., Café Controverso: O que é pixo?,
2014)

Enquanto T. fazia essa pergunta diretamente a Tiago Fantini, uma pessoa da plateia puxa
aplausos, é seguida aos poucos por outros, até que as palmas ganham densidade e tomam o café
onde era realizado o evento. T. mantém uma postura firme, fala com seguranca e olha direto
para Tiago, com feicdo de indignacao.

Tiago Fantini, que buscou responder a todas as perguntas e comentarios que lhe foram
dirigidos pelo publico, afirmou que sé recentemente teria tomado conhecimento, a partir de
Ludmilla Zago, da agdo violenta de policiais com pixadores. Diante disso, teria tomado

providéncias.

Eu levei essa sua informagdo a Secretaria de Seguranga. Falei: “olha, a informagéo ¢é
verdadeira”. Num primeiro momento, reagiram: “ndo, ndo é ndo”. “E, trata de colocar
iSS0 na sua pauta, porque é verdadeira, porque eu recebi essa informacdo de uma fonte
muito segura, de uma fonte que ta trabalhando com seriedade, entendeu? Entdo ndo
da pra poder ignorar essa informacdo”. Isso criou um rebuligo 14 dentro, isso criou
uma alteracdo até de comportamento. Estéo fazendo até um trabalho de retomada, de
reeducacao, pra ver se isso vai funcionar ou ndo. Tenho ca minhas dividas, né? Mas
eu tenho c& minhas ddvidas. Bom, de fato, quando se fala em tortura, mortes, prisoes...
Bom, as prisGes, dentro do sistema, é 0 que poderia se esperar, se 0 sistema entende
que isso € um crime. Agora, tortura e morte é inadmissivel. (Tiago Fantini, Café
Controverso: O que é pixo?, 2014)

184I,Disponl’vel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/apesar-de-programa-crimes-continuam-1.1006246>.
Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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No mesmo evento, Ludmilla Zaggo, relatou que, em um evento recente da Camara de
Dirigentes Lojistas - CDL, no qual tinha estado presente e que tinha como proposta discutir a
questdo da pixacdo na cidade, representantes da Policia Militar, do poder puablico e lojistas
teriam apresentado a lei como um entrave. Ela questiona: “e por que a lei ¢ um entrave pra
policia? Porque ela impede que o pixador seja preso, ndo é? Entdo, como que convive com essa
fala, né, que tem a ver com o poder publico, que tem a ver com a Prefeitura, como que isso
convive com essa tentativa de didlogo, né?”” (Ludmilla Zago, Café Controverso: O que é pixo?,

2014). Fernando Nogueira, em outro evento, fala sobre esse contexto:

[...] a policia, em especial a Policia Militar, sabe que o pixo ndo da tranca, que nao da
prisdo, porque ele é muito pequeno e gera uma lesdo mindscula, se é que gera lesao.
[...] O que eles fazem, sabendo que o pichador ndo vai ficar preso? Utilizam de tortura
para punir. Fazem beber tinta, pintam o corpo do cidaddo, espancam-no e chegam ao
ponto de executar o pichador quando esta fazendo a sua pichagdo. Vejam que absurdo.
Isso é totalmente contrario a qualquer tipo de referéncia de direito penal orientado
constitucionalmente. S&o os poderes publicos agindo contra a Constitui¢do, contra os
tratados de convenc@es internacionais de direitos humanos e contra as proprias leis
vigentes. (Fernando Nogueira, Audiéncia Publica sobre o tratamento plblico dos
grafismos urbanos, 2016)

O que faz com que os policiais saibam que o pixador, se levado para a delegacia, ndo
permanecera preso ¢ o fato de que a pixacdo constitui um “crime de menor potencial
ofensivo”!® e, assim, pode ter a pena convertida em penas restritivas de direitos, ja explicadas
anteriormente.

A policia assume, assim, um papel central no contexto do combate a pixacdo em Belo
Horizonte. De acordo com Foucault (2005; 2008), a policia €, desde sua primeira concepcao,
ao fim da Idade Média, um elemento central tanto para a ordem interna do Estado quanto para
seu crescimento. Posteriormente, ela se torna um instrumento da tecnologia da politica e atua
na regulacdo dos comportamentos e dos corpos, em uma combinacédo entre poder disciplinar e
biopoder, disciplina dos corpos individuais e regulamentacdo dos modos de existéncia coletiva.
De acordo com o autor, sempre que se fala sobre cidade, fala-se sobre regulacdo e
regulamentacdo — portanto, sobre a policia.

Entre as varias ocupagbes que Foucault (2008) atribui a policia, conforme sua

configuracdo até o século XVIII, duas chamam especial atengdo: a manutencdo de condicGes

18De acordo com o Artigo 61 da Lei Federal 9.099/1995, “consideram-se infragdes penais de menor potencial
ofensivo [...] as contravencgdes penais e os crimes a que a lei comine pena maxima nao superior a 2 (dois) anos,
cumulada ou ndo com multa” (como é o caso da pixacdo, de acordo com a Lei 9.065/1998). Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9099.htm#art61>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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salubres na cidade, pois uma populagéo precisa ser mantida sadia para que possa permanecer
em atividade; os oficios, ou seja, garantir que todos os individuos validos estejam em atividade
e, mais importante, em uma atividade que beneficie o Estado. Percebo, nos dois aspectos, uma
possibilidade de aproximacao dessa nocao de policia com a da “partilha policial do sensivel”,
como concebida por Jacques Ranciere (1996).

Ainda que seja possivel relacionar os pensamentos de Ranciere e Foucault, é importante
demarcar, também, suas distin¢cbes. Embora Ranciére assuma sua inspiragdo no pensamento
foucaultiano, especialmente no que tange a ordem policial, ele afirma que teve “[...] o cuidado
de apartar esta nocdo da associacdo habitual policia/aparelho repressivo e também da
problemaética foucaultiana de disciplinarizacdo dos corpos — ou da “sociedade de vigilancia”
(RANCIERE, 2010b, p. 78). O autor n3o trata, assim, das instituicdes e do modo muitas vezes
violento com o qual elas visam a controlar as sociedades, como faz Foucault. A ordem policial
ndo se refere ao aparato da policia (embora ele possa integrar tal ordem), mas a um modo de
estar junto em sociedade de acordo com os lugares e func¢des que foram dados aos corpos em
sua divisdo na sociedade a partir de suas propriedades e capacidades. Talvez haja, ai, uma
atualizacdo e complexifica¢do da fungdo policial de “contar cabegas”, que também € descrita
por Foucault (2008) — contudo, em Ranciére, essa contagem ndo é de ordem quantitativa, mas
sensivel e relacionada a pretensa correspondéncia entre lugares, modos de fazer, dizer e ser
visto. Aqui, onde tanto interessam 0s processos instituicionais que visam a controlar o modo
como 0s sujeitos se expressam no espago urbano quanto a dimenséo sensivel que, relacionada
a esses processos, diz daquilo que pode ser dito e visto e por quem, 0s pensamentos de cada um
dos autores, tal como seu didlogo, deixando claro o reconhecimento de suas distingdes, sdo
fundamentais.

Nesse sentido, considero relevante destacar que a policia abordada por Foucault também
ndo €, ao menos primordialmente, a da repressdo, mas a da ordem, das regras, do controle dos
fluxos. Isso ndo significa, contudo, que ela ndo subjuga e submete cotidianamente. Podemos
pensar, por exemplo, no efeito da presenca da policia, em como o policiamento (de ruas, bairros,
eventos etc.) é dado como sindnimo de seguranca, o que se da tanto pela vigilancia quanto pela
prontiddo no caso de que algo saia do previsto e provoque a desordem. Mais uma vez, como
Foucault observa, trata-se da previséo das possibilidades e da contencao da contingéncia.

A repressdo, para Foucault, estaria reservada aquele que se coloca contra a lei, que
escapa a submissdo regulamentadora, que desestabiliza o escopo das possibilidades previstas.

No Brasil, contudo, a questdo se torna mais complexa. Em 2015, o Relatério Mundial de
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Direitos Humanos da Human Rights Watch® apontou a policia brasileira como uma das mais
violentas e abusivas do mundo. Essa realidade é tanto mais grave quanto mais se observa esse
quadro a partir de recortes de classe e raca. Conforme dados do Atlas da Violéncia 2018 (IPEA,
2018), desenvolvido pelo Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada - Ipea e pelo Forum
Brasileiro de Seguranca Publica com dados de 2006 a 2016, jovens negros tém uma chance 2,7
vezes maior de serem assassinados que jovens brancos. Especificamente sobre as mortes
provocadas pela violéncia policial, embora o documento advirta sobre a imprecisdo dos
numeros devido a subnotificacéo, o relatorio identificou que 76,2% das vitimas eram negras. O
Atlas de 2017 (IPEA, 2017) reconhece que a policia brasileira falha nas mais diversas
dimensdes de sua atuacao, ndo sé ndo garantindo a seguran¢a como promovendo a violéncia.
Em 2015, segundo o documento, o nimero de “mortes decorrentes de intervengdo policial” no
pais foi maior que o de latrocinios.

Nas periferias, particularmente, a policia regula, muitas vezes, pela violéncia. De acordo
com Claudia Amaral, Promotora de Justica da 182 Promotoria de Defesa dos Direitos Humanos,
Igualdade Racial, Apoio Comunitario e Fiscalizacdo da Atividade Policial do Ministério
Publico de Minas Gerais, em fala na Roda de Conversa Pixo e Patriménio (2016), para a policia,
um homem, negro, jovem, de boné etc., constitui um “suspeito padrio”. E esse tipo de regulagio
que frequentemente acaba por ser aplicada a pixagdo, uma atividade e um produto periféricos,

como mostrado por W.:

[...] a dindmica da prépria cidade, é, essas coisas, fazem com que o pixo flua dessa
forma, assim. Eu ndo conhe¢o nenhum pixador que mora no Centro-Sul, ndo conheco
nenhum pixador que mora na Savassi, no Funcionarios. A maioria que eu conhego sdo
pessoas que, pra vir pro Centro, demora de uma a duas horas e que, frequentemente,
elas ndo podem estar aqui. E sdo pessoas que precisam de infraestrutura basica nos
lugares que elas moram, mas se elas forem pedir pro prefeito, pra vereador, pra
deputado, eles ndo querem ouvir. Entdo, a pessoa precisa, de alguma forma, estar
presente, e € partir dai que o pixo se enquadra. [...] E que, se vocé observar, existem
duas cidades: onde os ricos possuem e desfrutam das melhores coisas e 0s pobres,
ndo. E é por isso que essas coisas acontecem assim. (W., Café Controverso:
Patriménio e Arte de Rua, 2016)

Para Abramovay et al. (2002), as modalidades de violéncia tanto sofridas quanto
praticadas por jovens estdo, particularmente na América Latina, intimamente ligadas a situacéo
de vulnerabilidade social em que vivem. Embora os autores ndo considerem a violéncia como

uma consequéncia direta da pobreza, eles salientam, como W., que condi¢des socioecondmicas

188Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/sociedade/relatorio-de-ong-condena-violencia-policial-prisoes-
desumanas-no-brasil-15181088>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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precarias e a desigualdade de acesso a oportunidades, bens e equipamentos voltados a cultura,
ao lazer e a educacdo tendem a intensificar o quadro de vulnerabilidade social e a gerar
condicdes favoraveis tanto para comportamentos considerados violentos como para o
sofrimento de violéncias. E também o que expressa Kroif na musica Essa é minha vida,
apresentada durante a Roda de Conversa Pixo e Patriménio (2016), e na qual narra aspectos da
vida na periferia, sobretudo em relacdo a proximidade com o crime e aos esforcos para se manter

fora dele. Destaco alguns trechos:

Tudo que vocé ostenta é carro, mulher e dinheiro
Eu sou mais um guerreiro
Lutando por um pouco de paz, justica, amor e respeito
Aqui no gueto desde cedo os moleque se ilude
Conhece primeiro a coca, nao quer saber de Yakult
Eles curte tudo mais cedo
N&o sente medo
Ele pressente que sua vida vai ser diferente
Regada a drogas, vagabundas e varias balas no pente
Mas isso ndo depende do que ele quer ser quando crescer
E um meio que ele encontra pra tentar sobreviver [...]
Quando meu camarada caiu
Qué que cés queria que eu fizesse?

Tirar quem toma frente, botar terror na Oeste
Mas quem sou eu, eu ndo tenho essa febre
Camarada igual [Danete] nunca mais que aparece
Entdo esquece
Botar terror na Oeste néo é facil ndo
Aqui 0 movimento é quente
Nego armado até os dente, cheio de disposi¢do
Quantos eu ja vi brotar
E nem um ano durar na fungéo
E pro Max, meu irméo, s6 posso dar conselho
Atina pra vida, ladr&o, acorda desse pesadelo
Levanta a cabeca, guerreiro
H& mili anos minha mée t& sofrendo
Mais vale o pouco com Deus
Que o muito com o diabo mordendo
Esses mole eu ndo vou dar de entrar pro movimento
E viver no mé tormento, cheio de neurose
Cair igual o [?] com o bolso cheio de dinheiro e morto de overdose
V@ se pode, um mano sangue A
Que sabia chegar, tinha mé presenga
Agora t4 num bom lugar
Ai, Fagner, que Deus o tenha
A familia lamenta mais uma perca
Mas os cara parece burro
N&o desiste dessa porra nem vendo os parente com o corpo cheio de furo
Atrés de dinheiro sujo
Mais uma alma boa se perdeu
Com uma bala na nuca
Meu primo Fabiano, esteja com Deus
Ai, dona Maria, sua vida foi sofrida e turbulenta
Mas enterrar quatro netos em t&o pouco tempo
Nenhum coragéo aguenta [...]

Essa é minha vida, € meu modo de viver
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Foda-se vocé
Cabeca fraca que ndo consegue entender
Vou sempre sobreviver
Esse é 0 meu lema
Longe de tiro, treta, caixdo e algema?®’

Assim, no contexto de marginalidade e vulnerabilidade da periferia, em que o pixo é
relatado como alternativa ao crime, como na fala de H., citada no inicio deste capitulo, ndo
faltam relatos de pixadores que sdo submetidos a humilhacGes e agressdes fisicas pelos

policiais.

Quando eu fui pintada, o policial falou assim: “ndo, ndo pinta eles mais nao que eu to
precisando de uma tinta preta 14 em casa”. Entendeu? Ele pintou s6 a minha perna ¢ a
perna de, na época era 0 meu namorado, virou, eu tinha roupas de beb& na minha
mochila, que eu tinha ganhado um presente pra minha filha, €... E a camisa de um
amigo nosso que morreu. Ai ele virou e falou assim: “ah, vocé ¢ ladra? Porque isso
aqui vocé roubou, vocé ndo tem dinheiro pra comprar isso aqui ndo, isso aqui €
importado”. Ai ele pintou a gente e ele “ndo, vamos pintar mais e tal, essa menina
aqui, ela é branquinha, da até pra fazer um palhaco na cara dela”. Ai o outro virou e
falou assim: “ndo, ndo vamos pintar ndo que eu to precisando de uma tinta preta 14 em
casa”. Ta? E levou, levou a tinta, pintou as roupas que tava na minha mochila, rasgou
minha mochila, que era nova, inclusive, que minha mée tinha me dado, ainda levou
meu chicletes, que é a parte que mais me revolta, que eu falo isso toda vez, entendeu?
(T., Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

Meu nome é W. e eu sou pixador, mas to ultimamente parado por ter cansado de
apanhar um pouco da policia e também por precisar arranjar um emprego formal e ter
tanto boletim de ocorréncia. (W., Café Controverso: Patrimonio e Arte de Rua, 2016)

Agora, tipo assim, o qué que é pior, tipo assim, vocé morar na quebrada, que um amigo
seu, nasceu com Vvocé, tipo assim, ele ndo tem oportunidade de um emprego, ai ele
vende uma droga, ai um policia pega ele e faz ele comer, ingerir cem pinos de cocaina,
ele ficar internado no UPA I4 tantos dias, entendeu? O qué que € pior? 1sso ai eu vou
reclamar com quem? Entendeu? E, tipo assim, se eu parar de pixar eu vou parar de ser
oprimido? Eu vou parar de tomar “pulo” [?] ai na rua ai, ser forjado, colocar a droga
no meu holso, entendeu? (S., Café Controverso: Patrimdnio e Arte de Rua, 2016)

A gente que toma borrachada ai na madrugada, assina processo, tapa na cara... (Djan
Ivson, Pixo é Direito: didlogo aberto entre pixacéo e direito, 2014)

Eu tenho sorte de nunca ser pintado ndo, mas numa dessas ocasido ai ja me
espancaram ja, me pegaram sem nada, s6 pelo motivo dele ter me visto na Padre
Eustaquio, um horério, ai eles passaram, nem pararam eu € 0 meu amigo, ai n6s fomos
14 pra Pedro |1, ai eu lembro que eu ja tinha jogado até o spray pra cima da marquise
pra falar “ndo, eu tenho que subir agora, né? Ja jogou”. Ai, nds esperando pra subir...
[Alguém faz um comentario — inaudivel] E, seria de incentivo, chegar e jogar sua
mochila logo, ai ou sobe ou perde tudo. Ai, a gente esperando pra subir, a policia
passou de novo e parou a gente, ja veio com a ideia de “ei, neguim” — que 0 amigo
meu que tava comigo era escurinho — “e ai, neguim, cadé o revolver?”. No, eu nunca

187Djsponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=5FCX0B2L9gc>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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apanhei tanto na minha vida. Tipo assim, ja me pegaram pixando, altas vezes ai, nunca
apanhei ndo, mas essa vez ai me pegaram... Nu! Mas espancaram, parecia que o
policial tava drogado, meio alterado, assim, demais. J& veio, tipo, viajando mesmo:
“cadé o revolver?”, ja veio espancando mesmo. Ai depois ficou... Pegou nada, liberou
a gente e ficou por isso ai mesmo. (G., Pixo é Direito: didlogo aberto entre pixagéo e
direito, 2014)

Butler (2018) considera que, idealmente, o0 mundo deveria resguardar as condicGes de
uma vida vivivel para aqueles que ndo correspondem ou que rompem com as normas e que se
tornam, assim, socialmente ininteligiveis e, portanto, mais vulneraveis. No entanto, a autora
identifica formas de criminalizacdo para alem da esfera juridica (mas também nela) que se
baseiam nos modos em que determinados grupos aparecem publicamente. Para a autora, 0
reconhecimento de alguns sujeitos e grupos em detrimento de outros implica em reconhecer
alguns como humanos e outros ndo, o que abre portas, por exemplo, para 0 racismo e para
representacdes ofensivas e mesmo bestiais de determinados grupos, além de outras formas de
exclusdo — como a violéncia. Butler afirma, entdo, que € necessario questionar o proprio
processo de producdo e estabelecimento das normas que resultam nesse reconhecimento
diferencial — o que pode ser identificado aquilo que, em Quadros de Guerra (2015), a autora
identifica como “enquadrar o enquadramento”. Nesse processo, ela considera que ¢ justamente
onde os sujeitos sdo apagados que eles precisam criar brechas para seu aparecimento. Essa seria

uma luta na esfera do corpo:

Perguntar como essas normas sdo instaladas e normalizadas é o comego do processo
de ndo tomar a norma como algo certo, de ndo deixar de perguntar como ela foi
instalada e representada, e a custa de quem. Para aqueles apagados ou rebaixados pela
norma que se espera que incorporem, a luta se torna uma batalha corpérea por
condi¢do de reconhecimento, uma insisténcia pablica em existir e ter importancia.
(BUTLER, 2018, p. 44)

Diante de tal cenario, K. e A. destacam a importancia das redes formadas com outros
sujeitos, como pesquisadores e advogados, que oferecem certo amparo juridico aos pixadores,
permitindo que eles conhegcam seus direitos e articulando agOes de protecdo e defesa. As

reunides da Real da Rua e o programa Cidade e Alteridade séo destacados nesse sentido.

Tem dois anos que nos tamo fazendo uma red pra tentar agrupar os pixadores pra
pensar em alguma agéo coletiva que venha a resguardar a gente desse tipo de agdes
que aconteceu com o0 Goma, que j& aconteceu comigo. Até mesmo, a gente ja pensou
em criar uma parada de dendncia andnima, ou uma dendncia indireta pra poder
denunciar as opressdes, das torturas que acontecem no meio da pixacdo. (K. Pixo €
Direito: didlogo aberto entre pixacéo e direito, 2014)
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[...] desde quando a gente comecou 4 nas reunido la da Real da Rua, é, eu gosto, eu
sempre venho, assim, batendo muito na tecla que eu acho que é uma assisténcia que
0 pessoal aqui da faculdade, eu mesmo precisei em determinado momento, é uma
assisténcia juridica. Eu acho que nosso papel, é, de pessoas que tdo mais engajadas, €
difundir, porque a maioria dos meus amigo que pixa, nenhum deles sabe que tem um
servigo desse aqui, 0, pra poder apoiar ele, porque a policia chega, oprime mesmo, ai
vocé entra na delegacia la, vocé nao sabe pra quem recorrer, vocé é violentado, sei 4,
apanha, sai todo pintado. E ai, eu acho que se a gente conseguir fazer uma forma, um
canal de dialogo e explicar que aqui tem uma assisténcia e que se ele apanhar ele deve
ir la no IML fazer um corpo de delito. Porque eu acho que a gente comeca a incomodar
um pouco mais ainda o sistema € na hora... Pixei, apanhei. S6 que agora, vocés vao
processar, mas eu vou processar vocés também. Ai, eu vou ser um incémodo duplo.
(A., Pixo ¢ Direito: didlogo aberto entre pixagao e direito, 2014)

Ludmilla Zago, integrante do Cidade e Alteridade e coordenadora da sua frente de
Cultura de Rua, concorda com o lugar do grupo na promocao dos direitos, sobretudo do direito
a defesa dos pixadores, e critica 0 MRBH pela omissdo em relacdo a esse contexto que ela
identifica como uma “desconstru¢do do pixador enquanto um sujeito de direito” pela policia
(Ludmilla Zago, Café Controverso: O que € pixo?, 2014).

Outra controvérsia envolvendo a policia diz respeito ao projeto de criacdo de uma
delegacia especializada em assuntos de pixac¢do, anunciada ao menos trés vezes durante a gestao
de Marcio Lacerda, em 2010*8, 20138 e 2015'%°. No Café Controverso: O que é Pixo?, Tiago
Fantini declarou que a delegacia ainda ndo havia sido implementada por uma questdo
financeira, mas que ela ndo se dedicaria exclusivamente ao pixo, mas a qualquer agdo de
depredacdo (que Tiago pede para que seja entendida entre aspas) de equipamentos publicos.
Para Ludmilla Zago, tratava-se de mais uma forma de controle do pixo: “N&o vejo uma outra
explicagdo pra isso, assim. Controlar e punir” (Café Controverso: O que é pixo?, 2014). Dentro
desse escopo, em 2014, a Policia Civil inaugurou sua Delegacia Virtual, que possibilita o
registro de ocorréncias pela internet, inclusive de pixagbes®® — aspecto destacado pela
imprensa. Em 2015, além do site, a Delegacia Virtual passou a contar com um aplicativo para

dispositivos moveis!®,

%8Disponivel em: <http://www.itatiaia.com.br/noticia/belo-horizonte-vai-ganhar-delegacia-especializada-no-
combate-a-pichacao>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

18Disponivel em:  <http://gl.globo.com/minas-gerais/noticia/2013/05/alem-de-sujarem-imoveis-pichadores-
desafiam-policia-em-belo-horizonte.html>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

1%0Disponivel em: <http://hojeemdia.com.br/horizontes/lacerda-quer-criar-delegacia-especializada-para-punir-
sujes-1.298082>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

¥Disponivel em:  <http://hojeemdia.com.br/horizontes/cidades/pichacdo-tera-boletim-de-ocorréncia-pela-
internet-1.280901> e
<http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2014/10/21/interna_gerais,581702/ocorrencias-de-pichacao-e-
danos-a-imoveis-poderao-ser-registradas-pela-internet.shtml>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

192Disponivel em: <http://hojeemdia.com.br/horizontes/policia-civil-lanca-aplicativo-para-registros-simples-de-
ocorréncias-1.292214>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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Outro aspecto levantado nos eventos em torno da atuacdo da policia é o trabalho de
inteligéncia empregado no combate a pixacdo. Um exemplo é o cadastro das assinaturas e
galeras ja identificadas na cidade para formacdo de um banco de dados. O objetivo, de acordo
com a Policia Civil, criadora do banco, é que ele possa auxiliar na identificacdo de pixadores
em atuagdo para possibilitar sua responsabilizacdo criminal'®®. Tiago Fantini, no entanto,
apresenta esse banco como uma fonte de dados para o conhecimento do perfil dos pixadores,
sendo contestado, mais uma vez, por Ludmilla Zago: “O cadastro, o qué que ele tem pra dizer,
sabe? O qué que o perfil tem pra dizer? N&o consigo entender o qué que o perfil tem l1a que
pode ajudar, a ndo ser em coisas que sdo policiais, né?” (Café Controverso: O que € pixo?,
2014).

Um elemento da atuacéo policial na cidade que ndo apareceu nos debates, a ndo ser em
mengdes muito superficiais, mas que considero relevante destacar € o Sistema de
Videomonitoramento da Violéncia designado como Olho Vivo, ja referido entre as acGes do
MRPBH. O sistema foi inaugurado em 2004 pela Camara de Dirigentes Lojistas de Belo
Horizonte - CDL/BH, em parceria com o Governo do Estado de Minas Gerais e a Prefeitura de
Belo Horizonte. O objetivo, segundo a CDL/BH, seria 0 de atender a uma demanda dos
comerciantes associados e reduzir a criminalidade daquelas regides para que 0s consumidores
se sentissem seguros para frequentar o comércio. De acordo com o site da Policia Militar de
Minas Gerais, “0 videomonitoramento consiste na presenca real e potencial da PMMG nos
locais publicos” e “funciona por intermédio da observacdo permanente nos locais publicos, de
forma a aumentar a eficiéncia e eficacia do policiamento preventivo, com o uso da tecnologia
de informac&o®”. Seria, assim, uma forma de potencializar o efeito da presenca da policia
mencionado anteriormente. Tendo sido iniciado com 72 cameras em regides estratégicas de
Belo Horizonte (Hipercentro, Barro Preto e Savassi), o programa foi ampliado e, em 2016, ja
contava com 1.600 cAmeras em todo o estado'®, que monitoram 24 horas por dia, permitindo
que atitudes suspeitas sejam identificadas e que criminosos sejam flagrados em a¢&o. Contudo,
no levantamento feito nos sites dos jornais Estado de Minas, Hoje em Dia e O Tempo, apenas

19Disponivel em: <http://hojeemdia.com.br/horizontes/banco-de-dados-ajuda-policia-a-identificar-autores-de-
pichacdes-1.162204>. Ultimo acesso em 20 de set. de 2017.

1%Disponivel em: <https://www.policiamilitar.mg.gov.br/portal-
pm/portalinstitucional/conteudo.action?conteudo=692&tipoConteudo=subP>. Ultimo acesso em 31 de mai. de
2019.

1%Disponivel em: <http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2016/02/18/interna_gerais,735270/belo-horizonte-
recebera-novas-cameras-do-olho-vivo-mas-so-a-partir-de.shtml>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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sete noticias'® sobre cinco eventos ocorridos entre 2010 e 2014 se referem a flagrantes de
pixacdo possibilitados pelas cAmeras do Olho Vivo.

Durante a Audiéncia Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos (2016),
foi discutido o uso da Policia Militar pelo Ministério Publico como 6rgao investigador, o que
seria inconstitucional e tornaria as investigagdes fechadas. Conforme informado por advogados
presentes no pulblico do evento, esse processo fere o Artigo 144 da Constituicdo Federal'®’, que
atribui a Policia Civil “as fungdes de policia judiciaria e a apuragdo de infragdes penais, exceto
as militares”. Além disso, as Policias Civil e Militar realizaram um acompanhamento das
atividades de pessoas e grupos especificos na internet e nas redes sociais, 0 que também foi
apontado pelos advogados como ilegal, mas que, no entanto, foi divulgado na imprensa sem
problematizaces dessa ordem*®,

Esse trabalho sistematico de inteligéncia e vigilancia — que inclui cameras, bancos de
dados, monitoramento em redes sociais etc. — é estruturado para fazer com que pixadores
identificados sejam criminalmente responsabilizados e respondam por seus atos. Contudo,
apesar do extenso aparato legal que disp&e sobre a criminalizacdo da pixacao, o poder publico
de Belo Horizonte tem se empenhado, a partir da articulacdo e cooperacdo entre diversos
6rgdos, em promover o enquadramento de pixadores por outros crimes, além da pixa¢do, a fim
de endurecer as penas. A primeira grande operacédo policial com essa finalidade, denominada
Limpa BH, foi realizada em junho de 2009 (primeiro ano de mandato de Marcio Lacerda como
Prefeito de Belo Horizonte) e envolveu a Policia Militar, a Policia Civil, a Promotoria de
Combate aos Crimes Cibernéticos do Ministério Plblico Estadual e a Guarda Municipal'®. As
casas de nove pixadores foram alvos de mandados de busca e apreensdo, onde foram
apreendidos materiais como tintas, rolos, pinceis e latas de spray. Eles teriam sido identificados

1%Disponiveis em:  <http://www.otempo.com.br/cidades/pichador-é-flagrado-por-cameras-e-acaba-preso-no-
centro-da-capital-1.459664>; <http://www.otempo.com.br/cidades/presos-jovens-flagrados-pelas-cameras-do-
olho-vivo-pichando-monumentos-em-bh-1.426643>; <http://www.otempo.com.br/cidades/jovens-pichadores-
sdo-flagrados-no-centro-de-bh-1.395720>; <http://hojeemdia.com.br/horizontes/preso-por-pichar-banca-alega-
que-estava-testando-spray-1.233140>;  <http://www.otempo.com.br/cidades/grafiteiro-testa-spray-pichando-
banca-de-revistas-no-centro-de-bh-1.770699>;
<http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2014/01/09/interna_gerais,486138/homem-e-adolescente-sao-
detidos-por-pichacao-em-banca-de-jornais-no-centro.shtml>;
<http://hojeemdia.com.br/horizontes/colombianos-irregulares-sao-presos-pichando-prédios-no-centro-de-bh-
1.256594>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

197Djisponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>. Ultimo acesso em 31 de
mai. de 2019.

1%Disponivel em:  <https://www.otempo.com.br/cidades/pol%C3%ADcia-prende-pichadores-em-bh-com-a-
ajuda-da-internet-1.545687>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

9Disponivel em:  <http://www.otempo.com.br/cidades/bh-fecha-o-cerco-contra-pichadores-e-prende-nove-
1.263161>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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e localizados a partir do referido trabalho de investigacdo da policia nas redes sociais na
internet. J& naquele momento, foi apontado que os pixadores — detidos e encaminhados ao
Departamento de Protecdo a Ecologia — seriam denunciados pelo crime de associagdo criminosa
(popularmente conhecido como formacéo de quadrilha). Com a continuidade das investigacoes,
a operacéo resultou, mais de um ano depois, em agosto de 2010, na priséo de seis pixadores,
identificados como “Piores de Bel6”?%,

Goma, um dos pixadores presos na ocasido, foi um dos convidados do evento Pixo é
Direito: dialogo aberto entre pixacdo e direito, onde contou um pouco sobre aquela
experiéncia. De acordo com ele, na primeira operacao (talvez, se referindo a 2009), eles tiveram
produtos eletrénicos como computadores, celulares e pen drives apreendidos e foram levados
para a delegacia. A imprensa foi chamada, mas eles foram soltos no mesmo dia. Meses depois,
houve uma nova operacdo, que Goma descreve como grandiosa: policiais encapuzados
invadindo sua casa as 5Sh30m da manha, “botando o maior terror”, fazendo novas apreensoes,
inclusive do computador de seu filho. Naquela vez, entéo, ele e 0s outros pixadores investigados

foram presos e permaneceram encarcerados por 117 dias.

A gente ficou preso por pixaco, velho. No, foi sinistro. Ai, 0 qué que aconteceu:
cento e dezessete dias preso e todo mundo primério, tinha gente... Eu j4 tinha outras
passagens la e tal, mas tinha gente que foi preso comigo la que nunca tinha sido preso
com nada, nunca envolveu em caso de policia nenhum e ficou preso la quatro meses
por causa de pixacdo. Beleza. Ai quatro meses se passaram, todo mundo saiu, 0s
meninos |4, tipo... Um ficou meio... Parece que ficou meio perturbado por causa da
cadeia. No caso, todo mundo parou de pixar nessa época ai. [...] Tipo assim, era
apreensivo na hora de chegar pra cadeia 14, todo preocupado, né? “No, pixador na
cadeia, os cara vai maltratar nds aqui e tal”, porque eu nunca tinha sido preso. Ai
chegou 14 foi md diferente, todo mundo “nd, que isso, cara, vocés regaga a cidade e
tal, também vou ser Piores de Bel6”. Um monte de bandido de alta periculosidade 14,
falando “6, a gente sair nds vamos ser os Piores de Belo e tal”. E tipo assim, no, nossa
passagem l4 foi sofrida, assim, a gente leva na risada, assim, mas foi tipo... Cento e
dezessete dias piores da nossa vida, porque se a gente é preso num trafico, num outro
artigo qualquer, a gente saber que a gente vai ficar preso um certo tempo, eu acho que
ainda é mais, tipo, conformado, assim, tipo: “nd, tem que ficar, vou ficar”. Agora,
todo dia a gente achava que ia embora, entdo foi tipo... NO... Foi sofrimento mesmo.
Todo mundo ficava: “ah, pixador na cadeia do [palavra incompreensivel], vocés pode
ir embora, preocupa ndo”. Isso ai eu escutei, tipo, umas mil vezes, né? “Nao, vocés
tém que ir embora, vocés ta indo embora, preocupa ndo”. Ai, nd, maior sofrimento,
foi seis dias no DI, cela com lugar pra trinta pessoas, tem dia que chegou a ficar cem
pessoas na mesma cela. Tipo, rato no meio, a diverséo da galera 14 era matar os ratos...
Maior sofrimento mesmo. [...] S6 lembrando aqui que na época que eu fui preso, eu
trabalhava em dois empregos de carteira assinada, eu fazia faculdade, tinha — isso ai
ndo tem nada a ver, né — mas eu tinha acabado de virar pai, meu pai tinha acabado de
morrer e outra: eu ainda tinha enderego fixo, né? A gente vé altos bandidos ai que
responde em liberdade s6 porque tem endereco fixo. Eu tava em todos esses... Al,

20Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/pichadores-sao-denunciados-por-formacéo-de-quadrilha-
1.231734>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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mesmo assim, eu fui preso. (Goma, Pixo é Direito: dialogo aberto entre pixacéo e
direito, 2014)

E interessante notar como ele, nesse relato, ampara seu argumento de que nio deveria
ter sido preso em aspectos que o evidenciam como alguém util & sociedade, com um lugar
estabelecido: residéncia, trabalho, estudo. Aos aspectos mais subjetivos da sua vida — o
nascimento do filho e a morte do pai — ele adiciona uma ressalva: “isso ai ndo tem nada a ver”.
Nessa exposi¢do do que, de sua vida, seria importante ou ndo em uma dimens&o publica, Goma
deixa ver seu entendimento da norma e certa negociagao com ela.

Butler (2018), ao mencionar a dimensao juridica do reconhecimento, fala sobre como a
lei atua no estabelecimento das condi¢cfes que dizem quem pode aparecer e quem nao pode. A
autora relaciona estreitamente a possibilidade de reconhecimento — ou condigdo de ser
reconhecido — com 0s enquadramentos a partir dos quais 0s sujeitos sdo apresentados dentro do
espaco publico de aparecimento. A partir dai, a autora coloca que um sujeito ou grupo que ndo
consegue ou dificilmente consegue se identificar, em seus modos de ser e viver, dentro das
normas passa a viver naquilo que ela identifica como “limites da condi¢ao de reconhecimento”.
Para ela, essa situacdo pode ser, a0 mesmo tempo, terrivel, pois coloca em questdo o proprio
reconhecimento de uma vida como vida, e emocionante, pois demanda, também, que 0s
préprios sujeitos inventem os termos em que sua vida se torne possivel. Parece ser esse o lugar
gue Goma e outros pixadores ocupam socialmente, quando fazem da vulnerabilidade que lhes
é imposta uma via para a criagdo de novas formas de vida. E o que Goma faz a partir de sua

experiéncia de encarceramento:

[...] na hora que nds saimos eu cismei de voltar a pixar, mapeei a cidade e falei “eu
vou pixar todos os bairros dessa cidade”. Eu trabalhava de moto a vida inteira, dez
anos que eu trabalhei, Ai eu pensava que eu conhecia Belo Horizonte toda, falei: “nd,
ja fiz varias entregas em vérios bairros, eu conhego tudo”. S6 que 1a dentro da cadeia
chegava 0s caras e falava: “ndo, eu sou la do bairro tal”. E ai eu falava: “no, esse ai eu
ndo conhego ndo”. E outro: “bairro tal”, “bairro tal”. Falei: “p6, ndo conhe¢o ndo”.
Al, na hora que eu sai, eu falei: “0 véi, vou mapear, vou pixar todos os bairros, vou
conhecer todos bairros da cidade”. (Goma, Pixo € Direito: didlogo aberto entre
pixacéo e direito, 2014)

Ele relata, contudo, outro processo pelo qual passou e no qual ele considera que houve

perseguicéo.

A delegada do Meio Ambiente, ela foi até os locais que eu pixei escrito “Goma”. Onde
tinha “Goma” ela ia e oferecia a denuncia. Chegava, e tal, “nds ja sabemos quem que
pixou ai e tal, eles ja sdo catalogados, inclusive, s6 pra eles apagarem ai é s6 vocé
assinar aqui”. Tipo, nem falou com o morador, com o dono do lugar I4 que eles iam
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estar me denunciando e tal. (Goma, Pixo € Direito: didlogo aberto entre pixacédo e
direito, 2014)

Esse processo teria gerado mais uma operagdo, com outra chegada da policia em sua
casa durante a madrugada e mais uma apreensdo de computador — sobre isso, Goma fez uma
brincadeira: “NO, vai abrir uma lan house com meus computador, uai. Sdo trés... Sao quatro”
(Goma, Pixo é Direito: dialogo aberto entre pixacéo e direito, 2014). Naquela ocasiéo, ele foi
detido novamente, mas liberado no mesmo dia. Contudo, levou uma multa de R$ 8 mil, valor
correspondente a multiplicacdo da quantidade de lugares pixados pelo sal&rio minimo da época.

A aplicacdo de multas aos pixadores também foi um tema recorrente nos debates,
sobretudo a partir do caso de S., que foi multado em R$ 15 mil por ter pixado uma pilastra do
Viaduto Santa Tereza, em 2014. O pixador analisou a proporcionalidade do valor cobrado e do

pretenso dano causado por seu ato:

[...] eu fui o felizardo de ganhar, 14, a multa de quinze mil reais. Ai, tipo assim, eu tava
fazendo as contas, tipo assim, quinze mil reais d& pra comprar trezentas latas de tinta,
cinquenta real cada uma. Agora, trezentas latas de tinta da pra pintar quantos viadutos?
E eu pintei uma pilastra. E pra onde que vai esse dinheiro? E quem que gasta esse
dinheiro? Tipo assim, ele vai pra educacdo? Tipo assim, caso eu venha a pagar essa
multa — porque eu ndo vou pagar — tipo assim, essa multa vai, tipo assim, pra escola
que ta faltando, 14, tipo, uma merenda, ou pra essas viatura nova ai, que ta rodando
pra abordar a gente e sé prender nés, fraga? (S., Café Controverso: Patriménio e Arte
de Rua, 2016)

Sé&o dois, entdo, 0s questionamentos que perpassam essa e outras reflexdes apresentadas
em torno do assunto: primeiro, a desproporcionalidade dos valores, especialmente levando em
consideracdo a condicdo socioecondmica desses sujeitos (S., durante a Roda de Conversa Pixo
e Patriménio, em 2016, mencionou que enquanto era cobrado em R$ 15 mil, Ihe faltava dinheiro
para comprar remédios para a mae). Segundo, a destinacao dos valores arrecadados com essas
multas.

Segundo dados apresentados por Tiago Fantini no Café Controverso: O que é pixo?
(2014), a Prefeitura gastaria anualmente cerca de R$ 2,5 milhGes com a reparacdo de danos

causados por atos de vandalismo, que incluiriam a pixacéo. T., entdo, o confrontou:

T.: Esses trés milhdes da degradacdo, né, tipo, revertidos, sdo investidos na Belo
Horizonte de quem? Porque pra minha BH, que é 14 na minha favela, na minha
comunidade, ndo é, entendeu?

Tiago: N&o, mas os trés milhdes é s pra consertar, né?

T.: N&o, mas... Eu sei, mas pra limpar e pra consertar qual Belo Horizonte? A de
quem? Porque a minha ndo é, a minha favela ta la: chove, alaga, inunda, entendeu?
Porgue a boca [de lobo]... Ou porque ndo tem, a boca entupiu, entendeu? Nao tem, o
cdrrego ta aberto, entendeu? (Dialogo no Café Controverso: O que é pixo?, 2014)
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Outros sujeitos fazem coro as consideragdes de T., questionando os valores, 0s destinos
de tais verbas e as definicdes sobre quem teria competéncia para tomar tais decisdes,
consideradas de interesse publico. Um exemplo paradigmatico é o investimento em limpeza do
Viaduto José de Alencar, no cruzamento das avenidas Presidente Antonio Carlos e Antonio
Abrahdo Caram, na regido da Pampulha: o local teria sido pintado dezessete vezes, segundo
informou Tiago Fantini, em menos de trés anos de existéncia®l. Essa busca por manter as
superficies urbanas livres de marcas e expressdes de uso e apropriacao por parte dos sujeitos
remonta as consideracfes de R., e também as de Ranciére, sobre uma desigualdade na
distribuicdo das competéncias que definem quem pode contribuir na produgéo do espaco visual
da cidade. Assim, é possivel ver o quanto os diversos aspectos desse contexto se atravessam e
se afetam mutuamente.

Retomando as acgOes policiais contra pixadores, em maio de 2015, na operagdo
denominada Argo Panoptes?%?, 17 membros do grupo Pixadores de Elite foram detidos, sendo
que sete foram presos e dez foram alvos de conducédo coercitiva, passando a ser monitorados
por tornozeleiras eletrénicas. O Ministério Publico de Minas Gerais (MPMG) ainda enviou a
Justica uma acdo civil propondo que os acusados deveriam ressarcir R$ 10 milhGes aos cofres
publicos, a serem destinados ao Fundo de Defesa dos Direitos Difusos Lesados?. Um dos
presos foi GG, lider do grupo, que, em 2016, foi condenado a oito anos de priséo pela pixa¢do
da Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa, ocorrida dois anos antes?®*. Nas falas de varios
sujeitos ao longo dos eventos de 2016, a prisdo de GG é duramente criticada. A pena foi
considerada desmedida em relacdo a rapidez com que as inscricdes teriam sido apagadas
(segundo Ludmilla Zago, em 12 horas, com agua e sabdo).

Em marco de 2016, uma pixacdo na Igreja de S&o Francisco de Assis?® (conhecida

como Igrejinha da Pampulha) voltou a movimentar as a¢6es do poder publico e resultou, a

2010 complexo de viadutos José de Alencar foi inaugurado em 12 de dezembro de 2011, como parte das obras de
implementacdo do BRT na Avenida Antbnio Carlos. Disponivel em:
<https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2011/12/12/interna_gerais,266951/complexo-de-viadutos-jose-
alencar-e-inaugurado-em-bh.shtml>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

202Argo Panoptes, na mitologia grega, era um gigante com cem olhos que, ao dormir, ainda mantinha 50 deles
abertos. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Argos_Panoptes>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

23Djisponivel em: <http://www.otempo.com.br/mpmg-pede-r-10-mi-de-pixadores-de-elite-1.1054817>. Ultimo
acesso em 31 de mai. de 2019.

204Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/justica-condena-lider-e-um-membro-de-grupo-pixadores-
de-elite-1.1278496>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

25Disponivel em:  <http://hojeemdia.com.br/horizontes/vandalos-picham-igrejinha-da-pampulha-durante-a-
madrugada-desta-segunda-1.360859>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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principio, na priséo do pixador Maru, que se apresentou voluntariamente a policia e confessou
ser (nico autor dos pixos. O caso ganhou grande repercussio na midia2%, gerou acdes de

solidariedade em relacdo ao patrimonio®®’

e criou demandas pela potencializacdo das medidas
de enfrentamento a pixac&o na capital?®®. Em abril, Goma, que ja havia sido preso no caso dos
Piores de Bel0, foi acusado de envolvimento no caso e teve os produtos de sua loja de materiais
para grafite apreendidos pela policia?®®; em maio, foi preso?'°. Além de Goma e Mar(, o pixador
Frek também foi denunciado, mas permaneceu foragido. Além da associacao criminosa, 0s trés
também foram denunciados por apologia e incitagdo ao crime, crimes contra a administracdo
ambiental e contra o ordenamento urbano e patrimonio cultural?!, Goma foi mantido
encarcerado por oito meses, mas obteve um habeas corpus em 20 de dezembro de 2016,
passando a utilizar uma tornozeleira eletronica?*?. Frek teve seu pedido de prisdo alterado para
prisio domiciliar e uso de tornozeleira eletrénica'®. Mard, autor do pixo, teve varios pedidos
de liberdade negados, inclusive em Gltima instancia pelo Supremo Tribunal de Justica e pelo
Supremo Tribunal Federal®**, Ndo foram encontradas noticias recentes sobre ele.

Nos trés casos, entdo, os acusados foram enquadrados em outros c6digos que nao apenas
os referentes as leis que dispdem sobre a pixagdo. Para Fernanda Oliveira, advogada
criminalista convidada da Audiéncia Publica sobre o tratamento aos grafismos urbanos em BH,
0 tratamento dado aos pixadores em Belo Horizonte deixa ver a passibilidade de manipulagao
do Direito para manter afastados aqueles que ndo séo considerados adequados a determinado

padrdo de conduta.

206Foram registradas 56 noticias sobre o caso no levantamento feito para a pesquisa.

27Como na mobilizagdo de mais de 100 pessoas para um abraco simbdlico a Igrejinha pixada, que envolveu
criangas,  artistas,  arquitetos, = moradores da  regido, entre  outros. Disponivel  em:
<http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2016/03/28/interna_gerais,747777/criancas-e-artistas-abracam-
igrejinha-da-pampulha-em-repudio-a-pichaca.shtml>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

28Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/mpmg-reafirma-atuagdo-contra-pichadores-e-danos-ao-
patrimdnio-1.1295974>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

29Disponivel em: <https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2016/04/07/interna_gerais,750968/policia-
apreende-material-em-loja-de-suspeito-de-pichacoes-em-bh.shtml>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

20Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/pichador-de-igrejinha-da-pampulha-tem-priséo-
preventiva-decretada-1.1274838>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

21Disponivel em: <http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2016/11/03/interna_gerais,820725/juiz-determina-
tornozeleira-eletronica-para-pichador-da-igrejinha-da-p. shtml>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

212Djisponivel em: <https://www.vice.com/pt_br/article/goma-entrevista-2017>. Ultimo acesso em 31 de mai. de
2019.

2B3Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/stj-revoga-prisado-de-suspeito-de-pichacdo-da-igreja-da-
pampulha-1.1394628>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.

2l4Disponivel em: <http://www.otempo.com.br/cidades/pichador-da-igrejinha-da-pampulha-tem-habeas-corpus-
negado-pelo-stf-1.1310940>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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Como o Ministério Publico tem manipulado esse direito de forma a encarcerar essas
pessoas que incomodam essa estética branca e burguesa, porque é isso. E, se
incomodam, a que estrutura institucional, a que estrutura do direito eu recorro para
tirar esse incdbmodo da minha vista? Ao direito penal. Eu tranco num lugar que eu ndo
preciso lidar com isso mais. Porque portdo de cadeia € igual portal para outro planeta,
para outro universo paralelo. Entrou, vocé desaparece para a sociedade. E a partir do
momento em que vocé desaparece, tudo pode acontecer com vocé. N&o estou
brincando, é tudo mesmo. Ja fiz muita inspecdo no sistema penitenciario, muita
mesmo, e ndo da para descrever as coisas que ja vi com meus olhos, ninguém me
contou. Entdo essa manipulacdo do direito e essa desqualificacdo do que deve ser a
funcdo de um promotor de justica, que deve ser o fiscal da lei, deve contribuir para a
garantia do Estado Democratico de Direito, deve contribuir para a garantia da
participagdo popular com o Unico e exclusivo objetivo de prestar conta a uma
sociedade, como o Roberto [Andrés] bem disse, doente. Tdo doente que ndo é capaz
de respeitar e conviver com o diferente e quer pasteurizar tudo numa Unica estética,
somente a que me agrada. (Fernanda Oliveira, Audiéncia Publica sobre o tratamento
publico dos grafismos urbanos, 2016)

A partir de todas essas acdes, € possivel perceber como as modulacdes do poder e das
sangdes a transgressao propostas por Foucault (2008) ainda podem ser, de fato, encontradas nas
operacOes do poder publico de Belo Horizonte em seus esforcos por combater a pixacao:
primeiro, a criacdo das leis e das penas; depois, mecanismos disciplinares que tanto pretendem
evitar o crime como qualificar sua repressdo; e, entdo, calcular, controlar e gerir as séries de
possibilidades e os limites de tolerancia. Nesse sentido, Foucault (2008) observa como os
mecanismos colocados em cena para a manutengdo do controle sobre a cidade sdo tornados
cada vez mais complexos; uma “inflagdo legal” que buscaria abranger todas as possibilidades
gue possam resultar em crimes e dos crimes, da legislacdo a punicdo, passando, claro pela

vigilancia. Para analisar tal contexto, ele toma como exemplo o roubo:

[...] o cddigo legal referente ao roubo era relativamente muito simples na tradi¢éo da
Idade Média e da época classica. Retomem agora todo o conjunto da legislacéo que
vai dizer respeito ndo apenas ao roubo, mas ao roubo cometido pelas criangas, ao
estatuto penal das criancas, as responsabilidades por razdes mentais, todo o conjunto
legislativo que diz respeito ao que € chamado, justamente, de medidas de seguranca,
a vigilancia dos individuos depois de sua instituigdo: vocés vdo ver que hd uma
verdadeira inflagdo legal, inflacdo do codigo juridico-legal para fazer esse sistema de
seguranca funcionar. Do mesmo modo, o corpus disciplinar também é amplamente
ativado e fecundado pelo estabelecimento desses mecanismos de seguranca. Porque,
afinal de contas, para de fato garantir essa seguranca é preciso apelar, por exemplo, e
é apenas um exemplo, para toda uma série de técnicas de vigilancia, de vigilancia dos
individuos, de diagnéstico do que eles sdo, de classificagdo da sua estrutura mental,
da sua patologia prdpria, etc., todo um conjunto disciplinar que viceja sob os
mecanismos de seguranca para fazé-los funcionar. (FOUCAULT, 2008, p. 11)

Assim, pensando nas modulagbes do poder apresentadas anteriormente, pode-se dizer
gue, em Belo Horizonte, ha uma retomada de mecanismos disciplinares que tém como objetivo

fazer o dispositivo de seguranca funcionar ampla e plenamente. Além disso, parece haver um



206

retorno a ideia de punicdo exemplar, caracteristica do poder soberano. Com a prisdo de Goma,
talvez o mais conhecido pixador de Belo Horizonte, o poder publico mostra sua for¢a e busca
garantir que o exemplo seja dado a todos os pixadores da cidade. Para Felipe Soares, advogado,
tratam-se de “estratégias, gambiarras juridicas” utilizadas para prender os pixadores, algo que
a Lei Federal que criminaliza a pixacdo ndo permite sozinha (por prever pena de até um ano, o
que faz com que o crime seja considerado de menor potencial ofensivo, como ja foi
mencionado). Para ele, “enquadrar pixagdo como formac¢do de quadrilha ¢ criminalizar essa
cultura e também criminalizar uma forma de amizade, uma forma de socializacdo que 0s
meninos tém. Porque a finalidade da associacao dele ndo é a pratica do crime, mas sim é [a de]

criar amizades™?1,

6.6.  Outros nomes, outros lugares: da vulnerabilidade a subjetivacéo

E é com essa dimensdo da socializacdo dos pixadores, afinal, que o poder publico se
depara ap0s a prisdo de Goma. A manifestacao Justi¢a sé contra nds ndo ¢é justica, € ditadura,
em maio de 2016, deu outra dimensdo ao aparecimento publico dos pixadores, que se uniram
para ir as ruas com cartazes, faixas e camisas estampados com suas caligrafias para protestar
contra o que consideravam uma injustica. E curioso que, dois anos antes, no debate Pixo é
Direito: didlogo aberto entre pixacéo e direito (2014), K. havia apresentado algumas reflexdes
sobre a dificuldade e, a0 mesmo tempo, a importancia de certa organizacao entre os pixadores

para a defesa contra as investidas do poder publico contra a pratica:

Entdo, o pixo é isso, ¢ essa ideia de que ele ndo é vendido, ele ndo é comprado, ele é
livre, ele ndo é organizado [...]. E as vezes essa é a maior arma da gente, porque se a
gente resolver fazer uma organizagao nossa e cair pra pista ai pra protestar, o sistema
ndo segura ndo, porque é uma parada que eles ndo vao poder prever, eles ndo sabem
de onde vio vir, ¢ completamente imprevisivel. Ai fica todo mundo pensando: “ah,
mas os cara ta se organizando, entdo a gente ja prevé. Aqueles ali a gente vai prender”.
Vao prender um ou outro, vao prender eu, que seja, ou uns trés, quatro, cinco, dez, sei
14, trinta, quatrocentos, trezentos. Mas s que tem, se eles prende quatrocentos, tem
cinco mil, dez mil, vinte mil, trinta mil que, tipo, a gente vai preso mas a parada vai
se alastrar, vai continuar acontecendo. E se 0s nossos iguais ver a gente preso, eles
véo se manifestar também, eles véo vir querendo reivindicar [...]. (K., Pixo é Direito:
dialogo aberto entre pixacéo e direito, 2014)

215Disponivel em: <http://www.vice.com/pt_br/read/belo-horizonte-declarou-guerra-ao-pixo>. Ultimo acesso em
31 de mai. de 2019.
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A fala de K. vai ao encontro do modo como Butler (2018) entende a importéncia da
formacdo de aliangas, que ndo estaria restrita a uma coletividade que vai junta as ruas para
reivindicar por mais direitos ou por um lugar no espaco de aparecimento, assim como 0 espaco
de aparecimento néo estaria restrito a um evento de manifestacdo publica organizada para tais
reivindicagdes. Para a autora, quando uma Unica pessoa considerada inelegivel para aparecer
em publico o faz, mesmo cotidianamente, ela carrega consigo a alianga que se forma em torno
do seu direito de aparecer (e a publicidade dessa alianga poderia, inclusive, proteger essa pessoa
das agressdes a que ela estd sempre vulneravel). Ha ai tanto uma dimenséao estética da acao
politica (se fazer ver), como uma verificagdo em ato da igualdade e, também, uma aproximacéo
mais efetiva do pensamento politico de Jacques Ranciére, da politica como modo de operacdo
que realiza tal verificacdo e que ndo necessariamente esta ligada a modos organizados de

reivindicacdo de direitos.

[...] se e quando de fato se torna possivel caminhar desprotegido e ainda assim estar
seguro, para que a vida diaria se torne possivel sem medo da violéncia, entdo
certamente é porque existem muitos que apoiam esse direito mesmo quando ele é
exercido por uma pessoa sozinha. Se o direito é exercido e respeitado, é porque
existem muitos la que também o exercem, haja ou ndo mais alguém em cena. Cada
“eu” traz 0 “nds” junto quando ele ou ela entra ou sai por essa porta, vendo-Se em um
ambiente fechado desprotegido ou exposto 14 fora nas ruas. Podemos dizer que existe
um grupo, se ndo uma alianga, andando ali também, estejam eles ou ndo a vista.
(BUTLER, 2018, p. 58-59)

Contudo, Butler também aponta que ha aqueles que ndo desejam aparecer ao realizar ou
se engajar em suas lutas, e considera que o nivel e as condi¢cdes do aparecimento devem ser
negociados. Entendo que € disso que se trata o direito de aparecer: ter reconhecida a capacidade
e asseguradas as condi¢des para decidir sobre quando, como e quanto se deseja aparecer. A luta
pelo direito de aparecer ndo deve impor, assim, uma ‘“hipervisibilidade”, mas expor os
mecanismos injustos que impdem a invisibilidade.

A prisao de Goma parece ter sido, contudo, a gota d’4gua em um processo que
acumulava violéncia policial, multas abusivas, a¢fes inconstitucionais, prisdes questionaveis e
condenacgdes desproporcionais. Balangando sprays vazios e entoando gritos e palavras de
ordem, como “Paz, justi¢a e liberdade”, “Nao ¢ mole ndo, a Samarco td em casa e 0 Goma/ o
GG td na prisao”, e “Prender pixador € facil. Quero ver prender o dono da Samarco”, pixadores

e outros sujeitos simpaticos a causa sairam as ruas de Belo Horizonte.
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Crédito: Gustavo Ferreira/Jornalistas Livres?®

Imagem 84: Faixa “Somos todos Goma” na manifestagdo Justi¢a so contra n6s nao é justica, é ditadura.

Crédito: Coletivos 4y25, Editora, Piolho Nababo

Essa relagdo do pixo com a criagdo de lagos é cantada na musica Viva o Pixo, de Kroif,

apresentada na Roda de Conversa Pixo e Patrimonio (2016) e que tem como refrdo:

Os rato s6 quer mel
Conhecer a cidade
Pegar os melhores picos
Fazer amigos de verdade
Terrorista das tinta
Mostra capacidade
N6s quer subir no pixo cultivando as amizades?'’.

A pixacdo é entendida e propagada pelo poder publico como crime, descaso com o
patrimonio e a populacdo da cidade, auséncia de um sentimento de pertencimento, ignorancia.

A partir desses enquadramentos, h4 uma busca incessante pela limpeza (dos espagos e das

216Disponl've,l em: <https://jornalistaslivres.org/ato-em-bh-critica-criminalizacao-da-pichacao-e-impunidade-da-
samarco/>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019. )
27Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4a8wR_UtElo>. Ultimo acesso em 31 de mai. de 2019.
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condutas), que custa muito caro aos cofres municipais; uma tentativa de conscientizacao e
sensibilizacdo da populacdo para o “problema”, que passa pelo refor¢co da imagem do pixador
como vandalo, criminoso (aqui, a imprensa também cumpre um papel fundamental); a
ineficécia das leis especificas contra a pixagéo, que resulta em certa combinacdo extraordinaria
de outro conjunto de leis para que sirvam ao endurecimento do cerco e tornem possivel, por
fim, retirar os pixadores de circulacdo (alguns, pela priséo; outros, pelo exemplo dos primeiros).
Ao mesmo tempo, 0s pixadores constroem outras narrativas sobre a pratica, identificando-a
como forma de vida, como alternativa ao crime no contexto de marginalidade e vulnerabilidade
da periferia, como modo de socializagéo e criacdo de amizades.

Nesse gesto, esses sujeitos reivindicam em ato, com suas assinaturas, Seus corpos e seus
discursos, outras formas de enquadramento que reconhecam suas vidas como viviveis. Um

exemplo é o modo como eles reforcam, em suas falas, a distingdo entre pixadores e bandidos:

A questdo que revolta ser preso, por qué? Voceé ta I1a na comunidade, ou na cidade ou
em qualquer lugar, vocé ta vendo assassino, traficante, estuprador que néo ta sendo
punido, a policia t& empenhada mais em pegar o pixador do que pegar um bandido. A
gente ndo é bandido, a gente é pixador, fraga? Tipo assim, pra uns pode ser a mesma
coisa, mas pra nés ndo €, pra muitos também ndo &, entendeu? (T., Café Controverso:
O que é pixo?, 2014)

[...] a gente que taca 0 nome na parede é tacado dentro de uma cadeia com traficante,
bandido e assassino. Imaginem a nossa mente! [...] A gente ndo merece isso, ndo. A
gente vive na rua e, se quisesse ser traficante, bandido, era o que mais tinha para nés.
S6 que a gente resolveu seguir outro caminho, entende? De protestar. (H., Audiéncia
Publica sobre o tratamento publico dos grafismos urbanos, 2016)

Junto dessa distincdo, ha a assuncdo de outros nomes, lugares e funcbes que fazem
referéncia a formacgdo educacional, ao trabalho, a familia, expondo a insufiéncia do nome
“pichador” — com ch, como define a norma — para dar conta das multiplas dimensdes e

experiéncias que atravessam e constituem as vidas desses sujeitos.

Sou pixadora, sou me, estudo e trabalho. (T., Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

E 0 pixo ndo é s6 o favelado — tipo assim, né, eu falo “favelado” com todo respeito —
ndo é s6 o favelado |4 que ndo faz nada da vida, fica vagabundando o dia... N&o. Pixo
tem familia, as pessoas tém familias, pais, é... Teve um casamento de um amigo nosso,
alias, né, o primeiro, assim, que varios pixadores, até de outros estados, vieram pra
ser padrinhos. Tipo, tem, é, filhos, fazem faculdade, estudam, ocupam cargos, sabe?
N&o € trabalhozinho, ndo é McDonald’s — com todo respeito a quem trabalha no
McDonald’s — mas, tipo, trabalho mesmo, tipo, de algum peso na sociedade, assim,
sabe? (T., Café Controverso: O que é pixo?, 2014)



210

[...] eu sou pixador também. Trabalho, h4 quatro anos eu sou coordenador de uma
equipe de uma empresa bacana, tenho um trabalho bacana, to me formando na
faculdade. (R., Café Controverso: O que é pixo?, 2014)

Butler (2018) aponta para o dilema linguistico em torno do modo de referéncia aqueles
excluidos da cena de aparecimento publico por ndo serem considerados adequados & norma de
reconhecimento, tornando-se ilegiveis. Para ela, ha uma “exigéncia critica para repensar nosso
vocabulario existente, ou revalorizar nomes desvalorizados e formas de discurso” (BUTLER,

2018, p. 45). Nesse sentido, € preciso que perguntemos:

Como os excluidos chamam a si mesmos? Como eles aparecem, por intermédio de
quais convencdes e com que efeito sobre os discursos dominantes que operam por
meio de esquemas logicos tomados como certos? [...] Para entender, por exemplo, que
eles sdo reconhecidos de maneira equivocada ou que permanecem precisamente
irreconheciveis, pode ser necessario entender como eles existem — e persistem — nos
limites das regras estabelecidas para o pensamento, a corporizacdo e até mesmo a
pessoalidade. (BUTLER, 2018, p. 45)

Essas expressdes —em discursos, agdes, masicas, cartazes etc. — demonstram que, apesar
da visdo historicamente construida sobre a pixa¢do e os pixadores, esses sujeitos constroem um
entendimento proprio sobre si mesmos, sua pratica e sobre 0 mundo que habitam, tal como
modos proprios de expressa-lo. Essa visdo, apesar de se constituir como um contraponto aquela
que é imposta pelo poder publico por meio da lei e das medidas que se atualizam
constantemente, é atravessada por esta e s6 pode construir-se a partir de uma relagdo com ela.

Esses sujeitos, por meio de sua pratica ou do ato de assumir publicamente seus papéis
maultiplos e dificeis de classificar, conseguem escapar cotidianamente por entre os dedos do
poder e se inserir nos espagos onde ndo eram contados e de formas que ndo eram permitidas.
Contudo, € preciso reconhecer que, quando esse mesmo poder resolve reafirmar sua forca, pode
tornar-se muito dificil resistir a todo um complexo mecanismo posto em acdo para inventar
novas formas de criminalizacdo do pixo, como foi apresentado. Ai, novas acdes sao
demandadas: novos debates, a ampliacéo da rede de apoio, o esfor¢o por fazer circular de forma
mais ampla as narrativas do pixo feitas de dentro (ou do lado). Assim, mesmo que nao consigam
fazer com o que o poder se mova efetivamente (ainda que o tensionem), os pixadores tentam se
inscrever nesse cenario por outras vias que apontam para processos de subjetivacao politica e
reconfiguracao da partilha do sensivel.

A partir do resgate e contextualizacdo historica do combate a pixagédo, sobretudo no
contexto singular de Belo Horizonte, busquei expor algumas das determinacgdes que, de um

lado, nomeiam, capacitam e contam alguns sujeitos como legitimos a tomarem parte no comum
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partilhado, e, de outro, fazem com que outros sejam considerados como ilegitimos, incapazes,
ndo-contados. No entanto, é também a partir desse histdrico, mas por meio das expressdes dos
pixadores e da forma como eles se posicionam nesse contexto, que podemos ver 0 modo como,

da vulnerabilidade, frequentemente sdo abertas possibilidades para a¢6es de resisténcia.
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1. CONSIDERAQ@ES FINAIS

Em 2007, ainda durante a Graduagao, assisti, em sala de aula, ao filme Anuncie Aqui®*é,
curta-metragem produzido em 2005 pelo coletivo Sem Rosto, de Belo Horizonte. O filme
mostra as acdes de alguns sujeitos que intervém sobre espagos urbanos ocupados pela
publicidade, fazendo uso de técnicas diversas, como pichagdo, esténcil, cartazes, bricolagem
etc. Um desses sujeitos apresentados no video (que ndo tém os rostos revelados) declara, em

dado momento:

Se eles podem usar, por que a gente ndo pode tambhém, se a cidade é minha também e
eu ndo t6 ganhando nada pelo fato do outdoor ta |4 e eu ter que olhar pra ele todo dia?
E se o cara pode pbr a coisa dele 14, tipo, na minha cidade, entdo eu posso ir la e, tipo,
eu posso escrever alguma coisa que eu quero um dia que eu td a fim de expressar
alguma coisa, td com raiva, td apaixonado, t6 feliz, quero pintar uma parede, assim.
Por que eu ndo posso também? (Depoimento, Anuncie Aqui, 2005)

Embora eu j& fosse, como relatei na Introducdo, uma observadora interessada das
intervencgdes graficas urbanas, acredito que tenha sido este filme o responsavel por despertar
meu olhar para o potencial comunicacional e politico dessas a¢des. No entanto, nunca me
detive, pelo menos ndo de forma restrita, a materialidade dessas intervencdes, sempre me
voltando aos potenciais que elas guardam para a reconfiguracdo de espacos, relacbes e
entendimentos sobre a cidade, a arte, a politica etc. Nesse processo, busquei estabelecer
didlogos com discussdes de diversas outras &reas do conhecimento a fim de tentar compreender
esse contexto em sua complexidade. Embora nunca tenha me distanciado de fato da dimenséo
da comunicacdo, as derivas por outros campos acabaram por tornar difusa e dispersa a
especificidade comunicacional, o que me fez deparar, algumas vezes, com tal questionamento
por parte dos pares.

Um segundo questionamento — dessa vez, levantado por mim — diz respeito a questdo
metodologica. Sempre tive a metodologia como uma “pedra no sapato”, o que frequentemente
atribui @ minha formacdo em uma faculdade privada, mais voltada a profissionalizacéo e que
ndo possuia, a época, uma tradicdo de pesquisa, ndo oferecendo programas de iniciacéo

cientifica, grupos de pesquisa ou outras oportunidades de contato com o campo cientifico da

218Djisponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=BWy6GBg_FAc>. Ultimo acesso em 02 de maio de 2019.
Agradeco as professoras Clarisse Alvarenga e Joana Meniconi pela exibigao tdo provocadora, especialmente em
uma turma de Publicidade e Propaganda de uma faculdade privada.
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Comunicagio®®. Dessa forma, sempre me senti em débito em relagdo ao conhecimento dos
métodos de pesquisa cientifica, frequentemente me indagando sobre a adequacéo e a validade
dos meus métodos de trabalho, sobretudo em relacdo as suas possibilidades de verificacdo e
replicacdo. E claro que a pesquisa em Comunicacio no é da ordem das ciéncias duras, em que
se deve responder a testes de validagdo que atestem a reprodutibilidade dos estudos. Contudo,
especialmente ap6s a entrega da dissertacdo, se tornou um incémodo para mim que 0S
procedimentos da pesquisa se tornassem ofuscados (e muitas vezes opacos) pela apresentacéo
de andlises e resultados. Passei a refletir sobre como esse processo intensifica o carater singular
do trabalho — 0 que ndo configura um problema por si s6, mas que pode se tornar um quando a
particularidade radical resulta na producdo de conhecimento sobre o objeto especifico ao qual
0 estudo se dedica, mas ndo necessariamente na contribuicdo para um desenvolvimento mais
amplo dos conhecimentos da area da Comunicacao (suas teorias, seus modos de fazer). Foi a
partir dessas preocupacfes que encontrei amparo na producdo de José Luiz Braga e em sua
preocupacdo com as hipdteses heuristicas das pesquisas em Comunica¢do, que dizem do
potencial dos resultados (sempre provisorios) de uma pesquisa para servirem como ponto de
partida para novos estudos.

Ao longo da pesquisa, assim, a questdo metodoldgica foi se configurando como central,
com as discussdes em torno do método da igualdade, dos arranjos disposicionais e da cena de
dissenso, até que me dei conta de que esta se tornava, fundamentalmente, uma tese sobre a
construcdo de um método. Minha pesquisa foi atravessada, o tempo todo, pela questdo sobre o
que significa e como utilizar um método da igualdade e sobre como ele pode ser trabalhado no
“desentranhamento do comunicacional” de um dado contexto, como propde Braga (2016).
Assim, no trabalho com o conceito de cena de dissenso, de Ranciére, e, mais tarde, o de
dispositivo, de Foucault, tomado principalmente a partir de sua apropriacdo por Braga na
formulacdo das nocbes de dispositivos interacionais e arranjos disposicionais, cheguei a
formulacdo da proposta metodoldgica dos “arranjos disposicionais dissensuais”. Embora
construida no contexto particular da observacao do debate sobre o combate a pixacéo em Belo
Horizonte, acredito que o método demonstra potencial para contribuir com outros estudos que
busquem trabalhar com o aporte tedrico rancieriano na observacdo de fendmenos

comunicacionais.

219Tenho a alegria de estar de volta & mesma instituicdo, agora como professora, e encontrar nela iniciativas de
fomento a pesquisa cientifica entre alunos e professores.
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Na tese, “testo” (embora esse talvez ndo seja o termo mais adequado) o método a partir
da singularidade do aparecimento publico dos pixadores em embate com o poder publico, em
Belo Horizonte. A partir da exploracdo dessa singularidade e das redes que ela me permite
tracar a partir dos dados do corpus de pesquisa, € construido, em dialogo com os sujeitos da
pesquisa, um saber sobre essa realidade. Nesse sentido, avan¢o em um percurso que vem sendo
tracado desde o mestrado e produzido resultados que demonstram tanto a consolidagdo de uma
perspectiva sobre a pixa¢cdo enquanto objeto de estudo quanto uma boa aceitacdo do trabalho
pela academia®?®. No entanto, para além do saber sobre o contexto da pixacio e das diversas
relagbes que o atravessam (mas somente possibilitado por ele), considero que o potencial
heuristico da tese, a sua contribuicéo para o campo, é, principalmente, 0 método que construi —
para fazé-la e enquanto a produzia.

Reconheco os limites deste trabalho (aqueles que consigo identificar, mas sempre aberta
as contribuicdes posteriores) e o finalizo com a consciéncia de que ndo consegui realizar tudo
0 que propus desde o inicio, sobretudo no que diz respeito ao rompimento com a separacao
hierarquica e profundamente enraizada no fazer académico entre aquilo que é entendido como
teoria e aquilo que € identificado como um conhecimento cotidiano construido pela experiéncia.
Assumo que muito da tradigdo de construcdo do conhecimento cientifico ainda permaneceu na
producdo do trabalho — afinal, € 0 modo como eu aprendi a fazer pesquisa. No entanto,
considero que pequenas rupturas foram possiveis, especialmente a partir de uma escrita que
buscou, o tempo todo, descortinar 0s processos da pesquisa: as duvidas que permearam 0
trabalho, as tentativas e erros, as necessidades de ajuste. Esse processo, inclusive, é continuo e
ndo encontra aqui o seu fim. Ao longo do trabalho, desenvolvi outra compreenséo sobre o que
é uma tese (ou, a0 menos, esta tese): a apresentacao parcial e aberta de um esforco ainda em
andamento. A tese pronta ndo significa que o trabalho do pensamento esteja pronto. E o
fechamento de uma etapa.

Outro processo de descortinamento que busquei realizar diz respeito as assimetrias entre
diferentes formas de conhecimento, e mesmo entre o que é considerado conhecimento. Se eu
nédo pude, no espaco da tese, superar essas assimetrias — a teoria ainda teima em se impor como
explicacdo do mundo; a lei ainda é um ponto de partida para a compreensdo da organizacao

social — acredito ter conseguido, ao menos, evidenciar algo do modo como elas operam. O

20Nesse sentido, destaco e agradeco a frutifera parceria com minha orientadora, Angela Marques, que ndo so
sempre apostou no potencial das minhas pesquisas como investiu comigo em sua circulagdo, o que resultou em
publicagdes fundamentais para a construcdo da trajetéria mencionada (algumas delas, contando com outros
colegas como parceiros de escrita).
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entendimento sobre a partilha do sensivel, a partir de Ranciere (1996), e do modo como ela atua
sobre aquilo que pode ser visto e dito em uma sociedade e por quem, ndo apenas ampara a
compreensdo da realidade observada, mas incide, também e de forma anterior, no proprio gesto
de olhar para ela. Assim, antes mesmo de buscar compreender como se organizam as forcgas
que buscam impor nomes, lugares e funcbes sociais para a pixagdo e os pixadores, procurei
discutir quais as forcas que intervém nas apreensoes e leituras académicas desse universo.

A linguagem se mostra, nessas duas modulacGes que a reflexdo sobre a partilha do
sensivel assume na tese, como um elemento central. Tanto para Foucault quanto para Ranciére,
a linguagem ndo é apenas uma ferramenta de expressdo, mas um lugar de disputa e
desentendimento. Foucault (1999) destaca 0 modo como o discurso € um lugar de exercicio e
luta por poder, se tornando, consequentemente, objeto de esfor¢os que visam controla-lo, seja
pela sujeicdo ou pela exclusdo. Para Ranciere, como destacado por Chambers (2013), a
linguagem tem grande poder na distribuicdo dos corpos em comunidade, tanto em sua
ordenacdo, com o estabelecimento de uma pretensa relacéo direta entre nomes, coisas, lugares
e funcbes (partilha policial do sensivel), quanto na poténcia para sua desordenacdo, com a
suspensao de tal relagdo através de um “excesso de palavras” (partilha politica do sensivel).
Butler (2018) também se refere ao poder que a linguagem tem de influenciar na constituicdo
dos sujeitos, seja na aceitacdo, na recusa ou na negociagdo com 0s nomes que nos séo dados.
Nesse sentido, a autora também aborda 0 modo como o reconhecimento pela linguagem pode
servir como mecanismo de controle, vigilancia, normatizacgéo e escrutinio.

Na tese, assim, ha dois movimentos em torno da linguagem e do discurso. Primeiro, na
busca por construir, na escrita, uma linguagem capaz de expor 0s processos e mecanismos de
producdo da pesquisa, rejeitando ao maximo um lugar de superioridade em relacdo aos demais
sujeitos e elementos que atravessam e compdem a sua construcdao. Assumir a primeira pessoa
do singular foi o primeiro passo nessa dire¢cdo: assumir-me como sujeito na pesquisa ao invés
de buscar apagar os tracos da minha subjetividade em busca de uma maior objetividade ou de
uma pretensa imparcialidade; reconhecer meu protagonismo nas escolhas da pesquisa, tal como
nas falhas e sucessos que delas resultem; evidenciar a porosidade do texto aos diversos aspectos
e possibilidades do contexto observado. Eu observo, eu pesquiso, eu escrevo, sempre em
dialogo com os sujeitos, os autores e 0s conceitos. O que primeiro se colocou como um desafio
se revelou, depois, um gesto libertador. Reconheco, contudo, a dificuldade de manter o mesmo

tom ao longo de todo o texto, principalmente no trabalho com as teorias.
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O segundo movimento com a linguagem foi o da abertura para configurar, no texto, um
lugar para as vozes dos sujeitos da pesquisa. Busquei, tanto quanto possivel, inserir as falas
transcritas, evitando ao maximo cita-las de forma indireta (exceto nos casos dos eventos em
que eu nao possuia registros em audio e/ou video). Além disso, procurei ndo utilizar as
expressdes como exemplos nem analisa-las a partir das teorias, mas coloca-las em didlogo com
as falas dos autores a fim de remontar o debate sobre o combate a pixa¢do em Belo Horizonte.
Se os pixadores e demais sujeitos presentes nos eventos observados nao tém suas falas
embasadas em um saber académico, 0s autores e conceitos ndo se constroem a partir do contexto
da pixacdo belo-horizontina. Desse modo, é no dialogo entre eles, promovido por mim, que se
torna possivel produzir os arranjos disposicionais dissensuais dessa cena.

Nesse movimento, procurei questionar as definicdes sobre quem tem competéncia para
falar e ter sua fala ouvida como discurso. Para Ranciére, a politica, ao introduzir no pretenso
consenso instaurado pela ordem policial um conflito sobre a legitimidade de uns para
participarem do comum em detrimento de outros, irrompe e faz ver as falhas na contagem das
partes da sociedade. N&o se trata de um conflito de interesses, mas de um desentendimento
sobre 0 que constitui uma comunidade, sobre as partes e a propria operacao que as estabelece.
Esse conflito em torno ndo s6 de quem pode falar, mas também sobre o que se configura como
objeto digno de conhecimento e as maneiras corretas ou desejaveis de expressa-lo remete aos
procedimentos de exclusdo do discurso abordados por Foucault (2005) e também aquilo que o
autor identifica como “reviravoltas de saber” ou uma “insurreicdo dos ‘saberes sujeitados’”.
Tratam-se de saberes que seriam “desqualificados como saberes ndo conceituais, como saberes
insuficientemente elaborados: saberes ingénuos, saberes hierarquicamente inferiores, saberes
abaixo do nivel do conhecimento ou da cientificidade requeridos” (FOUCAULT, 2005, p. 12).
Entre esses saberes sujeitados, o autor destaca aqueles advindos de individuos considerados
incapazes ou, a0 menos, inaptos para a producdo de um saber. Contudo, junto com uma critica
aos modos de construcdo, selecdo e circulacdo do conhecimento, que comega a aparecer,
segundo Foucault (2005), na segunda metade do século XX, esses saberes se insurgem e se

fazem ver em toda sua historicidade.

Trata-se da insurreigdo dos saberes. Néo tanto contra os contetdos, 0s métodos ou 0s
conceitos de uma ciéncia, mas de uma insurrei¢do sobretudo e acima de tudo contra
os efeitos centralizadores de poder que sdo vinculados a instituicdo e ao
funcionamento de um discurso cientifico organizado no interior de uma sociedade
como a nossa. (FOUCAULT, 2005, p. 14)
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Pode-se afirmar, assim, que h& a constituicdo de saberes proprios a pixacéo, que passam
pelo conhecimento da cidade e de seus caminhos; a invencdo de novos trajetos, modos de
circular e de se fazer presente; o aprendizado de diferentes estilos, a criacdo de um estilo proprio
e 0 jogo que se faz a partir de seus potenciais e restricdes; a apropriacdo de técnicas de pintura
e a invengdo de novos aparatos; os desvios e burlas dos aparatos de seguranca; 0 jogo entre
legivel e ilegivel. Nada disso se faz ao acaso; pelo contrério, deixa ver um investimento no
aprimoramento dos modos de fazer. Ha ai, também, um questionamento sobre lugares e modos
de fazer estabelecidos. Defendo, assim, que a pixacéo pode ser vista como um saber insurrecto.

Embora a pratica possa ser abordada como forma de participacdo ou reivindicacdo de
pertencimento a uma cidade da qual se sente apartado, marginalizado, é importante considerar,
também, como as acdes e discursos dos pixadores parecem apontar para esse processo a partir
de seu avesso, como uma exposicao da diferenca, o registro de um ndo pertencimento, a
presenca da margem no centro, mas sem se integrar. N&o se tratam de polos opostos em que 0
pixo ou é reivindicacdo de participacdo ou é exclusdo, mas, justamente das possibilidades e
multiplicidades que as formas de vida expostas por esses sujeitos evidenciam no contexto da
cidade, tanto atraves do ato de pixar como por meio de seu aparecimento publico e tomada de
palavra.

Desde 2017, com a mudanca da gestdo municipal e o andamento dos processos contra
os pixadores??!, ndo houve outras grandes operacdes ou prisdes. Em 2018, um novo projeto de
“fomento 4 arte urbana”, denominado Profeta Gentileza???, foi lancado pela Prefeitura de Belo
Horizonte. No mesmo ano, Goma foi um dos artistas convidados da exposi¢do coletiva
Murro??, no Palacio das Artes, uma instituicdo publica estadual. Ainda em 2018, ele participou

da producdo de uma “empena de letras??*” dentro da 3* edi¢do do Cura - Circuito Urbano de

221Mari foi condenado a trés anos e quatro meses de prisdo, em regime semiaberto, tendo a pena convertida para
restritiva de direitos; Goma, que havia recebido o habeas corpus em dezembro de 2016, foi condenado a quatro
anos e nove meses de prisdo, em regime fechado. No entanto, encontra-se em liberdade. Disponivel em:
<https://www.otempo.com.br/cidades/justi%C3%A7a-condena-envolvidos-em-picha%C3%A7%C3%A30-da-
igrejinha-da-pampulha-1.1467001>. Ultimo acesso em 03 de jun de 2019. N&o foram encontradas noticias
atualizadas sobre a situacdo de GG.

2220 nome do projeto faz referéncia a José Datrino (1917-1996), que ficou conhecido como “Profeta Gentileza” ao
pregar a gentileza como caminho para Deus e remédio contra os males do mundo. Tornou-se famoso,
principalmente, pela pintura de 56 pilastras do Viaduto do Caju, no Rio de Janeiro, com varias inscri¢fes em que
revelava suas convicgles. Em 1997, as inscri¢Ges, ja desgastadas, foram cobertas com tinta cinza. Em 2000,
foram restauradas e tombadas como Patriménio Cultural do Rio de Janeiro. A mais famosa das frases do profeta
¢ “gentileza gera gentileza”. Disponivel em: <http://mapagentil.com.br/profeta-gentileza/> e
<http://www.riocomgentileza.com.br/riocomgentileza.html>. Ultimo acesso em 03 de jun. de 2019.

223Djisponivel em: <http:/fcs.mg.gov.br/eventos/arteminas-exposicao-murro/>. Ultimo acesso em 03 de jun. de
2019.

24Disponivel em: <https://cura.art/portfolio/empenaletras/>. Ultimo acesso em 03 de jun. de 2019.
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Arte, festival de pintura que promove, desde 2017, a pintura em murais e empenas cegas de
prédios de Belo Horizonte, com trabalhos de até 1.780mz2. Esses exemplos deixam ver o quanto
0 cenario das intervencdes graficas urbanas € atravessado de forma complexa (e muitas vezes
opaca) por modulagdes da arte e da lei que definem as normas a partir das quais 0s seus autores
serdo lidos socialmente. Fica evidente, também, que esses enquadramentos ndo séo fixos ou
definitivos, o que faz desse um universo inesgotavel para a pesquisa.

Dou esta tese por finalizada, inclusive, deixando de fora uma infinidade de outros
materiais e discussdes possiveis de serem abordadas a partir do mesmo corpus. As escolhas
feitas aqui visaram dar conta da abordagem da relacdo desses sujeitos com o contexto de
intensificacdo das acBes de combate a pratica. No entanto, vérias possibilidades de trabalho se
abrem a partir daqui, como a questdo da representacao de pixadores na midia belo-horizontina;
a atuacdo das pixadoras, minoria nos eventos, nesse universo; um investimento na compreensado
dos saberes dos pixadores como constituidores de uma episteme propria, entre outros horizontes

possiveis.

**k*

No Capitulo 2, mencionei meu desejo de que a tese se aproximasse, tanto quanto
possivel, do uso menor de uma lingua maior para fazer ciéncia como um cao, ou inventar um
mundo no qual um cdo faz ciéncia. Apds as reflexdes feitas nessas consideracdes finais,
concordo com a provocacao que me foi feita por um colega quando apresentei meus primeiros
esbocos metodologicos no Il Didlogos e Convergéncias - Coloquio Discente do
PPGCOM/UFMG. Gustavo me indagou, naquele dia, sobre qual a real possibilidade de escrever
como um cdo dentro da academia. Para ele, os pixadores é que realizariam tal escrita a partir de
suas assinaturas. Nao posso discordar.

Finalizo, assim, assumindo que, com minha tese-cdo, cheguei mais perto de Mario

Quintana que de Deleuze e Guattari:

Subnutrido de beleza, meu cachorro-poema vai farejando poesia em tudo, pois nunca
se sabe quanto tesouro andara desperdicado por ai...
Quanto filhotinho de estrela atirado no lixo! (Mério Quintana)

Fez-se, entdo, este cachorro-tese, que fareja a resisténcia em tudo.
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