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RESUMO

A pesquisa que aqui compartilhamos se debruca sobre a producéo e circulacdo de imagens no
bojo das a¢es do Movimento de Luta nos Bairros, Vilas e Favelas (MLB), em Belo Horizonte.
Partindo do principio de que a producgdo imagética, nesse contexto, é também uma forma de
intervencdo na histdria e participa na constituicdo do préprio Movimento e seus territorios de
atuacdo, propomos cartografar junto, com e através dessas imagens (suas caracteristicas,
contextos e processos de producdo), no intuito de construirmos uma abordagem contra-
cartogréfica, através da qual seja possivel pensar ndo apenas uma outra histéria, mas um outro
modo de “fazer-cidade” — nos termos de Michel Agier (2015). Iniciamos explorando as
possibilidades de relacdo entre historicidade, geograficidade e as imagens, para, em um segundo
momento, acionarmos conceitos estruturantes da perspectiva cartografica e aprofundarmos os
modos através dos quais 0 método pode operar em nosso contexto de pesquisa. Por fim,
propomos a realizacdo de um Laboratério Cartografico onde tateamos as imbricadas relacfes
entre as imagens, a producédo da cidade e o desenvolvimento histérico das lutas, olhando para

0 espaco e para as forcas que o atravessam e o constituem através do tempo.

Palavras-chaves: Cartografia; OcupacGes Urbanas; Cinema de Intervencdo; Movimentos

Sociais; Imagem Tatica.



ABSTRACT

The research we are sharing here focuses on the production and circulation of images in the
heart of the actions of the Movimento de Luta nos Bairros, Vilas e Favelas (MLB) in Belo
Horizonte. Assuming that image production, in this context, is also a form of intervention in
history and participates in the constitution of the Movement itself and its areas of action, we
propose to cartograph together, with and through these images (their characteristics, contexts
and processes of production), in order to build a counter-cartographic approach, through which
it is possible to think not just another story, but another way of “making the city” — in the terms
of Michel Agier (2015). We start by exploring the possibilities of the relationship between
historicity, geographicality and images, in order, in a second moment, to activate structuring
concepts from the cartographic perspective and deepen the ways in which the method can
operate in our research context. Finally, we propose the realization of a Cartographic
Laboratory where we feel the intertwined relationships between the images, the city's
production and the historical development of the struggles, looking at space and at the forces

that traverse and constitute it through time.

Keywords: Cartography; Urban Occupations; Intervention Cinema; Social movements;
Tactical Image.
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INTRODUGAO: DO CINEMA COMO TERRITORIO DE ARTICULAGAO
POLITICA AO LABORATORIO CARTOGRAFICO

A escolha de um inicio, de um ponto de partida, €, em muitos sentidos, bastante
arbitraria. Onde comega uma pesquisa? No dia em que tivemos a ideia “original” (ou nem tao
original assim...) do projeto? Quando terminamos de escrevé-lo? Naquele momento em que
abrimos o primeiro livro, assistimos a um determinado conjunto de filmes, vemos uma cena
especifica, ou chegamos pela primeira vez ao “campo”? E o fim? Quantos de nos, que passamos
dois, quatro, dez anos nos revirando sobre nossos temas, ideias, referéncias e interlocutores,
separamo-nos de nossas inquietacdes no dia seguinte da banca de defesa ou da publicacdo de
algum trabalho?

Mesmo que, muitas vezes, nossas vidas possam se afastar dos caminhos institucionais
da Academia, tudo o que lemos, vimos, vivemos e pensamos enquanto desenvolvemos uma
pesquisa seguira reverberando e nos inquietando. E, suspeitamos, o inverso também parece ser
verdadeiro: pesquisamos atravessados por tudo o que vivemos e somos. Talvez por isso, diante
do desafio de contar a historia de um trabalho — quando é preciso forjar uma narrativa com
comeco (introducdo), meio (desenvolvimento) e fim (concluséo) — acabamos fazendo escolhas
gue ddo conta de muita coisa, mas, a0 mesmo tempo, parecem abarcar muito pouco do que
constitui uma pesquisa.

Se ¢ preciso compreender a ciéncia “enquanto pratica social de conhecimento”, ou seja,
“uma tarefa que vai se cumprindo em dialogo com o mundo" (MORIN, 2003, p. 13), para que
essa pratica possa ser reflexiva, parece importante, também, deixar de lado a perspectiva que
separa 0 que somos do que pesquisamos (aquela tradicional oposicao sujeito/objeto) e pensar
“o sujeito epistémico como quem analisa a relacdo consigo proprio enquanto sujeito empirico”
(ROSARIO, 2021). No mesmo caminho, parece indispensavel dizer que a escrita, assim como
a pesquisa em si, € politica. E parte dessa politica se expressa na forma como atravessamos e
articulamos, no papel, as experiéncias que vivemos, as pessoas com guem Ccruzamos, a
sociedade em que estamos e aquela que desejamos.

Enxergando as Ocupacgdes Urbanas e a luta por moradia como territérios e pautas
fundamentais no Brasil e, junto com Catherine Walsh, quando fala sobre a importancia de
“visibilizar as lutas contra a colonialidade pensando ndo somente desde os seus paradigmas,
mas também desde as pessoas e suas praticas sociais, epistémicas e politicas” (WALSH, 2005,
p. 24), propomos aqui um trabalho multi-situado, que atravessa e € atravessado por militancia,

pesquisa e realizagdo a partir, junto e com as imagens produzidas no bojo das lutas do
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Movimento de Luta nos Bairros, Vilas e Favelas (MLB) na Regido Metropolitana de Belo
Horizonte (RMBH).

Fundado em 1999, simultaneamente em Minas Gerais e Pernambuco, hoje 0 MLB esta
presente em dezessete estados distribuidos pelas cinco regides do Brasil. Suas bandeiras
centrais séo a luta por moradia digna, pela reforma urbana e pelo socialismo. Sua quarta tese
aponta que, para superar as contradicbes de um modelo operante de cidade, regido por uma
I6gica de distribuicdo fundiaria que privilegia a concentracédo de terras, permite a grilagem sem
maiores consequéncias e tem a especulacdo imobiliaria como um dos eixos de territorializacéo
do capital financeiro (MARICATO, 2006; MLB, 2014; ROLNIK, 2017), é necessario:

fazer mais ocupacOes, garantir a resisténcia e impedir os despejos; [...]
articular as lutas isoladas por moradia e outros direitos; aumentar a
propaganda das ideias e propostas do MLB e crescer a nossa organizagao, pois
0 caminho da vitoria passa por um movimento grande e organizado (MLB,
2014, p. 20).

A atuagdo politica do MLB tem como eixo, mas ndo como Unica ferramenta de luta, a
organizacao de familias sem-teto para que, através da realizacdo de ocupagfes em imoveis que
ndo cumprem sua funcdo social, possam autoconstruir comunidades e pressionar 0s governos
locais para a execucdo e a implementacdo de politicas habitacionais populares (MLB, 2014).

Acompanhando a leitura da antrop6loga Christine Chaves sobre os rituais politicos
contemporaneos, compreendemos tais lutas “como formas legitimas de manifestacdo do
dissenso, tornando-se instrumentos de constru¢cdo de novas legitimidades, ancoras de
ordenamentos sociais alternativos” (CHAVES, 2002, p. 139) que constituem, assim, uma

dimensdo de atuacgdo publica pela qual:

as Ocupacdes organizadas pelo MLB se transformam em “ideias-forca”
(CHAVES, 2002) capazes de mobilizar, além de sem-teto e sem-terra, uma
rede de aliados de diferentes origens que se somam & ag&o a fim de construi-
la. Além de tensionar diversos parametros legais (direito & propriedade e a
funcdo social da terra, por exemplo), ao se tornarem fatos publicos, passam a
disputar e influir no campo simboélico dominante, propondo (e cobrando)
outras formas de se olhar para o mundo e para as relacGes entre as pessoas
(ALMEIDA; BEMFICA, 2018, p. 13).

Nosso trabalho parte do entendimento de que a produgéo e circulacdo de materiais
audiovisuais e de imagens também participam da construcéo dessa visibilidade. Como sugere

Paula Kimo, ao analisar e propor modulacGes das imagens insurgentes que

16



muitas das vezes, foram filmadas porque ndo se podia ver ou dar a ver a
disputa no e pelo territério. Partem de um conflito sensivel entre o que pode e
0 que ndo pode ser visto. Da tensdo entre visivel e ndo-visivel. Sdo imagens
da disputa, imagens na disputa, imagens em disputa. Se as imagens
insurgentes nos instigam a olhar os atos de rebeldia, é porque elas mesmas sao
lugar de revolucdo (KIMO, 2017, p. 10).

Nesse caminho, desde 2013, a producdo imagética — em especial a audiovisual —
vinculada aos atos publicos e processos politicos protagonizados pelo MLB vem se
desenvolvendo e consolidando como uma pratica permanente e uma dimensdo a mais de
atuacdo no seio das disputas por legitimidade e transformac&o social. Se falar de politica passa
também por falar de politica das imagens, a producdo audiovisual engajada participa ativamente
do desenvolvimento das lutas a medida que cumpre, entre outras dimensdes, o papel de “atrair
as pessoas para uma contemplacdo produtiva, transmitir a memoria das lutas, quaisquer que
sejam as causas, dar a elas uma perspectiva coletiva em tempos de atomizacdo identitaria,
inflamar debates” (GIANVITO apud BRENEZ, 2017, p. 81). Assim, apostamos em sua
eficacia historica e na possibilidade de que, atraves de diferentes caminhos e destinos, as
imagens possam participar ativamente do rumo dos eventos em curso e da constituigdo do
proprio Movimento (BRENEZ, 2016, 2017; CESAR, 2017, OLIVEIRA, 2019; BEMFICA,
2020).

Essa ndo é uma realidade especifica das lutas das Ocupac6es Urbanas ou do trabalho do
MLB. Ao olhar regionalmente para a conjuntura da América Latina, por exemplo, nos damos
conta rapidamente do modo como as lutas recentes - em curso na Bolivia, no Chile, no Equador,
na Colémbia e em Porto Rico - nos chegam, sobretudo, através das imagens, fixas ou em
movimento. Nesse sentido, é possivel dizer que, na Ultima década, experimentamos a ascensao
de uma producdo no seio das lutas sociais que, para além do registro, pretende efetivamente
participar das disputas em curso, consolidando o que Nicole Brenez (2017) chamou de ur-
informac&o. E dizer que, mais do que contrainformacao, trata-se de um conjunto de imagens
produzidas pelos proprios sujeitos no seio das disputas, realizadas no calor do momento e
langadas nos meios e redes de circulacdo imediata. Sdo imagens insurgentes, que chegam a nds

antes mesmo das informacdes oficiais, como as descreve Paula Kimo:

Num tempo de avanco do conservadorismo de direita onde, por um lado,
expropriam o Estado enquanto bem publico e comum, e por outro, tiram dos
corpos o seu carater de privado, assistimos ao surgimento de imagens que
emergem contra os poderes estabelecidos, que se rebelam contra as forgas do
capital, da igreja e do governo, imagens que tomam posicao, que surgem no
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mundo ndo apenas para torna-lo visivel, mas também para constitui-lo e
transforma-lo: imagens que chamamos de insurgentes (KIMO, 2017, p. 10).

Dessa forma, a producdo audiovisual no contexto das lutas sociais assume uma importante
centralidade a medida que as imagens, realizadas fora da perspectiva dominante, guardam a
capacidade de romper com a narrativa hegeménica e propdem um outro olhar sobre os fatos,
uma outra ética, como afirmou Judith Butler (2015).

Especificamente em relacdo as lutas que se desenvolveram e intensificaram no Brasil
nos ultimos anos, algumas pesquisadoras e pesquisadores vém se interessando pelas diferentes
formas de participacdo das imagens nesses contextos. E o caso, por exemplo, dos trabalhos de
Douglas Rezende (2016), Paula Kimo (2017), Pedro Severien (2017), Ana Priscila Carvalho
(2018), Vinicius Andrade de Oliveira (2019) e Pedro Garcia (2019). Olhando de diferentes
maneiras para a producao de imagens, tais pesquisas refletem sobre suas modulacdes (KIMO,
2017), a formacéo de comunidades de cinema (REZENDE, 2016), seus modos de intervencao
na historia (OLIVEIRA, 2019), suas possibilidades de arranjos curatoriais (SEVERIEN, 2017)
e como ponto de partida de remontagens histéricas (DE CARVALHO, 2019). Por sua vez,
Amaranta César (2017) tem discutido a circulacdo de filmes realizados em meio a essas lutas —
um cinema militante — no universo especifico dos festivais.

Imersos na pratica de registro, comunicacdo, formacdo, exibicdo e realizacdo
audiovisual no interior do MLB na RMBH ao longo dos dltimos oito anos, partilhamos
processos politicos intensos. Desde 0 nascimento e a resisténcia de comunidades até violentos
despejos, passando por atos de rua, festas, reunides e ocupacdes de edificios-sede de instituicdes
do poder publico. Algumas dessas lutas duraram horas, outras, dias, e, muitas delas seguem em
resisténcia ha anos.

Para Michel Agier,

S&o, portanto, a descricdo e a compreensdo do movimento permanente de
transformacdo urbana no tempo e no espago que podem constituir a
contribuicdo do olhar antropoldgico sobre a cidade. Este movimento é o de
“fazer-cidade”. Ele ¢ incitado por uma auséncia (“a cidade estd morta”,
escrevia Lefebvre) e é impulsionado por uma imagem: um mito perdido, um
horizonte inatingivel. [...] Horizonte aberto, € 0 movimento permanente do
“fazer-cidade” que pode nos permitir encontrar alguma coisa da cidade que
observamos nas experiéncias concretas do espaco (AGIER, 2015, p. 484).

Assim, parece possivel assumir que as imagens registradas, comunicadas e exibidas, tal como

as formacdes e realizacdes audiovisuais, participaram e participam da constitui¢do histérica ndo
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apenas das lutas e do Movimento, mas também dos territorios onde essas disputas se deram e,
por consequéncia, da propria cidade. Sob essa perspectiva, passamos a nos interessar pela
possibilidade metodoldgica de, pensando junto, com e através dessas imagens — suas
caracteristicas, contextos e seus processos de producdo — construir uma abordagem contra
cartogréafica em que seria possivel pensar ndo apenas uma outra histéria, mas um outro modo

de “fazer-cidade”.

**k*

Voltemos entdo a questdo inicial: diante de um recorte e de uma experiéncia temporal
tdo amplos, por onde comecar? Ao tentar responder a essa pergunta e definir como introduzir
nossa pesquisa e as escolhas que nos trouxeram até aqui, diversos momentos e movimentos
vieram & cabeca: um breve histérico do cinema militante latino-americano? Uma retomada do
papel do video popular? A contextualizacdo mais profunda da luta pela terra no Brasil? Narrar
alguns pontos decisivos da luta das Ocupacdes Urbanas em Belo Horizonte? Tecer uma relacdo
entre os filmes realizados pelas lutas urbanas na capital? Em diferentes momentos, esses e
outros caminhos nos pareceram possiveis... Mas foi a memoria de uma sessdo de cinema, que
aconteceu no dia 20 de junho de 2015, que retornou mais vezes, e com muita forca. Falaremos
sobre ela logo adiante.

Daqui para frente, inspirados pelas possibilidades que nos abrem a experimentacao
cartografica (método sobre o qual iremos nos debrucar mais detidamente em outro momento),
passaremos a uma escrita que percorrera memdrias, imagens, filmes, musicas, poemas,
didlogos, entrevistas, citacfes e postagens em redes sociais, permitindo ao texto uma fluidez e
um transito entre diferentes espacos, materiais e tempos. No rastro das pulsdes que movem
nossa pesquisa — inspirando, respondendo, perguntando e mudando de direcdo inUmeras vezes
—, Seguiremos o seguinte caminho: num primeiro momento, pretendemos olhar para o cinema,
sua producdo e circulagdo junto as lutas, como territorio de articulacdo politica capaz de
mobilizar, agenciar e subjetivar individuos e coletivos. Em seguida, traremos para o dialogo
documentaristas e militantes que pensam e atuam junto as lutas das Ocupacdes Urbanas da
RMBH para, com elas e eles, elaborar sobre as mdltiplas possibilidades das imagens
insurgentes; depois, trataremos de recuperar o inicio da producdo audiovisual junto ao MLB,
colocando-a em relacdo direta com o processo de concepcdo e formacdo desta pesquisa e de
nos enquanto pesquisadores. Por fim, apresentaremos algumas bases da elaboracdo
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metodoldgica que aqui propomos para, entdo, apresentarmos 0s capitulos que se seguem.
Assumimos, como parte inerente ao texto, a experiéncia e, apesar do risco de dispersdo das
ideias, acreditamos que essa escolha é uma forma de introduzir também algo do método a

medida que a leitura avanca®. Passemos, entfo, a sessdo daquela noite na Ocupagio Vitoria.

O cinema como territério de articulacéo politica?

Para muitas familias do bairro o palco montado na pracinha da Ocupagdo Vitoria havia
se tornado, naquela noite de 20 de junho de 2015, um cinema. Ao lado da sede da Associagéo
de Moradores — uma pequena construcdo de alvenaria pintada de um vermelho vivo - e poucos
metros a frente do enorme jacaranda que reinava naquele amplo descampado de chéo de terra,
as imagens de Rapsddia para um homem negro (Gabriel Martins, 2015) e de Ressurgentes -
Um filme de acdo direta (Dacia Ibiapina, 2014) eram projetadas sobre um lencol branco, no
coracdo politico de uma das trés comunidades que compdem o maior conflito fundiario urbano

da América Latina, a regido da Izidora, em Belo Horizonte.

Figura 1 - Fotografia da sesséo do dia 20 de junho de 2015 na praca da Ocupacdo Vitoria. (Autoria: Pedro Rena
Todeschi).

! Importante destacar que, nessa etapa introdutéria a pesquisa, as imagens e suas relagdes ainda ndo operardo como
eixo da escrita cartografica. Sendo, neste momento, mais um entre os diferentes tipos de materiais que
percorremos. Mais adiante, quando, apds o aprofundamento tedrico-metodolégico do primeiro capitulo,
mergulharmos no laboratério cartografico que propomos, elas passardo a ter centralidade, tornando-se 0s
elementos junto, com e através dos quais nosso trabalho se movera.

2 Agradecemos a Luis Felipe Flores pela partilha e contribui¢do na elaboracdo dessa ideia de “cinema como
territério de articulagdo politica". Foi através do processo de conceituagdo e montagem de uma curadoria
homoénima realizada para o web site do grupo de pesquisa Poéticas da Experiéncia
(www.poeticasdaexperiencia.org), que, em dialogo com Luis Flores, chegamos a esse conceito.
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A tarde anterior havia sido uma das mais dificeis daquele periodo e, sem duvidas,
tornara-se um dos mais violentos marcos do ciclo de lutas urbanas por moradia ao longo da
ultima década na capital mineira3. Centenas de familias sem-teto foram violentamente atacadas
pela Tropa de Choque da Policia Militar de Minas Gerais (PMMG) quando marchavam, na
Linha Verde, em diregdo a Cidade Administrativa Presidente Tancredo Neves - sede do governo
do estado, projetada por Oscar Niemeyer, figura iconica do programa modernista e
desenvolvimentista brasileiro®.

Como consequéncia da acdo violenta das forgas de seguranca do Estado, quase 70
pessoas foram presas e outra centena ficou ferida. Homens, mulheres, jovens, criancas e bebés
tinham em comum a necessidade de moradia digna e a certeza de que era justo lutar para
permanecer nos terrenos em que haviam sido construidas suas casas. Essas moradias estavam
sob forte ameaca de despejo, em razdo de um pedido de reintegracdo de posse movido pelos
herdeiros de uma influente familia de latifundiarios da capital mineira, os Wernek, que
pretendiam erguer ali um grande empreendimento imobiliario em parceria com a Construtora
Direcional.

Os oligarcas poderosos (beneficiarios da desigual distribuicdo da terra), as familias sem-
teto em marcha (historicamente despojadas), a Linha Verde (e suas pretensfes expansionistas),
o empreendimento imobiliario de uma grande construtora (ambicionando multiplicar seus
capitais), a obra de Oscar Niemeyer que homenageia Tancredo Neves (em uma conjuncao
ideoldgica que evoca diretamente um projeto de pais “moderno”, que tem Brasilia como seu
maior simbolo) e a violenta acdo militar estatal, configuram os elementos e ac¢@es internas de
uma cena que, em seu conjunto, parece fazer convergir e sintetizar as relagdes de forca e de
poder que marcam a historia da cidade. E aqui, quando falamos em cidade, ainda que partindo
de Belo Horizonte, capital de Minas Gerais, poderiamos expandir e ampliar o contexto para

outros centros urbanos no Brasil. Sob a égide do progresso, a violéncia de Estado torna-se

3 Tomamos como referéncia a este ciclo os esforcos de sistematizacio e organizacdo dessa memoria ao longo do
“Seminario Dez Anos de Ocupagdes Urbanas na RMBH: historia, lutas e os novos caminhos”. Organizado pelo
grupo de pesquisa Cosmdpolis, 0 evento aconteceu na Escola de Arquitetura da UFMG entre os dias 26 e 28 de
junho de 2019 e se estabeleceu como lugar de troca e debate entre pesquisadores, ativistas, assessores técnicos,
advogados populares, militantes e moradores de ocupag6es. Um dos frutos desse espaco foi a publicacdo do livro:
“Ndo sdo so quatro paredes ¢ um teto: uma década de luta nas ocupagdes urbanas na Regido Metropolitana de Belo
Horizonte” (CANETTIERI et al., 2020).

4 Ambiciosas, ambas as obras, a estrada e 0 complexo de edificios governamentais, haviam sido inauguradas
poucos anos antes como parte de um projeto de expansdo e valorizagdo imobiliaria do vetor norte da Regido
Metropolitana de Belo Horizonte.
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ferramenta de manutencéo do lucro e da propriedade privada, reiterando a divisao desigual do
acesso a terra e, como consequéncia, a prépria cidade. Guardemos essa cena, mais adiante
retornaremos a ela. Antes, voltemos a noite do dia posterior aguela marcha, tdo duramente
reprimida.

Debaixo de um céu escuro, moradoras, moradores, liderancas e apoiadores se reuniram
na pracinha da Ocupacdo Vitoria para assistir a sessao. Muita gente ali tinha estado na Linha
Verde e sofrido diretamente a violéncia contra seus corpos e vidas. Seus amigos, familiares e
pessoas queridas haviam sido perseguidas, machucadas e presas pela policia do governador
Fernando Pimentel (PT), a quem, meses antes, eles haviam ajudado a eleger com a esperanca
de que, apds um periodo de embate direto com as gestdes do PSDB no estado, finalmente
pudesse haver a construcdo de um espaco de didlogo para superar o conflito na regido. Néo, a
violéncia de Estado ndo é um privilégio do fascismo. E preciso lembrar, e encarar frontalmente,
o fato de que, no contexto capitalista, mesmo as gestdes que se dizem progressistas nao
titubeiam quando tém que decidir entre violar o povo e seus direitos ou garantir a propriedade
privada e o desenvolvimentismo.

O ar em volta do projetor era tdo denso quanto explosivo: raiva, indignacdo e remorso
confluiam em pulséo de luta. Mas, afinal, por que fazer uma sessdo de cinema justo nesse
contexto? Rosa Ledo, Esperanca e Vitdria, as trés ocupacdes urbanas que conformam a regido
da Izidora, nasceram em 2013, no vetor norte de Belo Horizonte — na divisa com a cidade de
Santa Luzia — quase como um desadgue do periodo de mobilizagbes nacionais que ficou
conhecido como Jornadas de Junho. Juntas, essas comunidades somam hoje mais de dez mil
familias (cerca de 40.000 pessoas) e configuram, como dito, 0 maior conflito fundiario urbano
da América Latina e um dos seis maiores do mundo®. Por estarem localizadas em uma regiéo
de expansdo urbana, ao longo dos anos seguintes o interesse do capital imobiliario e
especulativo sobre a area — conhecida como Granja Werneck, em mencéo direta ao sobrenome
dos poderosos proprietarios da terra — culminou em dois grandes ciclos de ameaca de despejo:
0 primeiro entre junho e agosto de 2014, sob o governo de Alberto Pinto Coelho Jr. (PSDB) e
prefeitura de Marcio Lacerda (PSB); e 0 segundo, no mesmo periodo de 2015 e ainda sob o
mesmo governo municipal, mas ja sob a gestdo estadual de Fernando Pimentel (PT).

Foram periodos de intensa presséo sobre os territérios e, também, de muita resisténcia.

Em resposta a articulacdo dos interesses do governo, das construtoras e dos Wernek para o

5 Para mais informacdes sobre a Izidora sugerimos a leitura das dissertacdes de mestrado de Alice Bizzotto (2015)
e Rafael Bittencourt (2016).
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despejo das familias da regido, uma ampla rede de aliangas se formou. Tendo como centro
gravitacional movimentos sociais de luta por moradia - a destacar, 0 Movimento de Luta nos
Bairros, Vilas e Favelas (MLB), a Comissao Pastoral da Terra (CPT) e as Brigadas Populares
— e representantes das trés comunidades, somaram-se a rede #Resistelzidora outras liderancas
populares, advogadas e advogados, setores progressistas das igrejas, universidades (publicas e
privadas), ativistas, estudantes e artistas.

to build some skyscrapers,
there, in Izidora, on the Werneck Farm

Figura 2 - Fotogramas do filme Na Missdo, com Kadu - ao lado de uma das barricadas da Ocupacao Vitoria,
moradores e moradoras assistem as imagens filmadas por Kadu (NA MISSAOQ, 2016)°.

A batalha se desenvolveu em varios fronts e os combates estabeleceram muitas
trincheiras de luta, barricadas nas ruas de terra dos bairros, marchas por avenidas arteriais da
cidade, ocupacbes em bancos e edificios do poder publico, reunides com diversos
representantes governamentais e, também, a producéo, circulacdo e exibicao de imagens.

Foi no bojo das articulacBes que constituiam as multiplas acbes dessa rede que surgiu,
como fruto do esforco de alunas e alunos bolsistas, de voluntérios e de professores do programa
de extensdo universitaria forumdoc.UFMG, o 1° Circuito.forumdoc.UFMG: Cinema e
Territorio’. Com sessdes itinerantes, a mostra de cinema aconteceu em diversas ocupacdes da
RMBH e também em espagos dos campi da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),

exibindo filmes ligados as disputas territoriais. Ap0s as sessoes, eram realizados debates com

® Documentério realizado pelo MLB e dirigido por Aiano Bemfica, Kadu Freitas e Pedro Maia de Brito (2016,
disponivel em: www.mostra-lona.com.br/acervo/na-missao).
" Na época da elaboracio e realizagdo do 1o Circuito Forumdoc.UFMG, o programa de extensdo tinha em sua
coordenacdo a professora e pesquisadora Claudia Mesquita Cardoso e os professores Rubem Caixeta e Paulo Maia.
A equipe de bolsistas e voluntarios foi composta por Aiano Bemfica, André Victor, Cristiano Araljo, Edinho
Vieira, Isabela Furtado, Jodo Paulo Campos, Juliano Vitral, Luis Oliveira, Luisa Lanna, Luiz Malta, Octavio
Mendes, Pedro Mai de Brito e Pedro Rena. Para conhecer mais dess aexperiéncia, sugerimos a leitura do ensaio
Relatos afetivos sobre a experiéncia do 1o Circuito Forumdoc.ufmg, publicado no catalogo do 190 festival do
filme  Documentario e  Etnografico - Forumdoc.2015 e  disponivel através do  link:
https://issuu.com/forumdoc/docs/catalogo_voll_site/169.
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moradores, militantes, alunas/os, pesquisadoras/es e realizadoras/es. Parece justo, portanto,
dizer que a sessdo que levou Décia Ibiapina e Gabriel Martins aquela noite a pracinha da
Ocupacéo Vitoria expressa uma das muitas dimensdes do entrincheiramento do cinema na luta
pela moradia em Belo Horizonte. Foram experiéncias que articularam sujeitos, sentidos e
territorios, e reafirmaram as poténcias politicas da imagem - inclusive como lugar de encontro

e catalisagé@o das energias de luta.

TERRI=
TORIOS

Figura 3 - Verso do flyer de divulgacéo das atividades do 1° Circuito.forumdoc.UFMG: Cinema e Territdrio, em
que podemos ver, sobre uma imagem de satélite de Belo Horizonte, a programacao.

Elaborada em articulagdo com a Frente Terra e Autonomia (FTA)® e, inicialmente
prevista para acontecer na Ocupacdo Guarani Kaiowd — comunidade organizada no bairro
Ressaca, em Contagem —, a decisdo de transferir a exibicdo daquele sabado para a Ocupagéo
Vitoria foi comunicada em uma postagem feita na tarde do dia 19 de junho pelo perfil do

forumdoc.UFMG nas redes sociais:

Em solidariedade e apoio as familias da #Resistelzidora, o
Circuito.forumdoc.ufmg esta TRANSFERINDO AS SESSOES DESTE FIM
DE SEMANA para a OCUPACAO VITORIA (Sabado, 19hr).

Além da iminéncia do despejo, a PMMG agiu com violéncia e truculéncia
durante todo do dia. O colaborador do Circuitoforumdoc.ufmg e apoiador das
ocupacdes foi preso dentro da ALMG! Além dele, mais de 30 moradorxs das

8 Cabe destacar que, alguns anos mais tarde, a Frente Terra e Autonomia em Belo Horizonte se dissolveria e, por
decisdo em comum acordo de suas e seus militantes, transformar-se-ia em Movimento de Organizagdo de Base
(MOB).
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ocupagcdes e participantes da manifestacdo também foram presos durante dura
repressdo policial!l

Assim, o coletivo de bolsistas e colaboradorxs do Circuito.forumdoc.UFMG
manifesta sua solidariedade a luta pela moradia digna das familias da Izidora
e repudia toda e qualquer acdo violenta do estado de Minas Gerais contra
familias pobres e estudantes!

Toda solidariedade é necessaria nesse momento! Estamos diante da ameaca
concreta de despejo das comunidades e assistindo ao agravamento da
violéncia por parte da policia do estado de Minas Gerais, sob o comando de
Fernando Pimentel (PT). Hoje, 19/06, a PMMG atacou de forma violenta e
antidemocratica a marcha das familias da Izidora rumo ao Palécio do governo
e, poucas horas depois, prendeu dentro da Assembleia Legislativa 2
apoiadores das comunidades, um deles colaborador do
Circuito.forumdoc.UFMG.

Assim, fica transferida para a comunidade Vitoria a sessdo de amanha, 20/06,
com Contagem (Gabriel Martins e Maurilio Martins) e Ressurgentes (Dacia
Ibiapina)® (FORUMDOC.UFMG, 2015).

Além da mudanca territorial, outro gesto da curadoria, feito minutos antes de iniciar a exibicéo,
terminou de compor e significar as escolhas daquele dia: a decisdo de substituir, na
programacéo, o filme Contagem (Gabriel Martins e Maurilio Martins, 2010) por Rapsédia para
um homem negro (Gabriel Martins, 2015), curta-metragem ficcional filmado na Ocupacao
Dandaral?, que elabora frontalmente sobre as relages entre raga, ancestralidade, violéncia de

Estado e luta pela terrat!, e que ja havia sido exibido na abertura do evento.

“Deixe a cidade descascar debaixo de vocé”

Em periodos de cerco militar, tais como o ocorrido na véspera, a praca adormecia
iluminada pela fogueira da vigilia e amanhecia aquecida pela brasa que restava no chdo. Nas
noites de festas solidarias, a poeira da terra era levantada pelos pés das centenas de pessoas de
toda a cidade, que dangavam o passinho do romano, uma moda de viola do Seu Wanderley, 0s
beats de Flavio Renegado. O palco, que nas tardes de sadbado era espacgo para as oficinas de

formacdo em audiovisual com as juventudes das trés comunidades da lzidora, abrigava

9 Trecho da postagem realizada no dia 19 de junho de 2015 e disponivel em:
www.facebook.com/events/1459528177679189/
10 Organizada pelas Brigadas Populares e pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Teto (MST), com 0
apoio da Comisséo Pastoral da Terra (CPT), a Ocupagdo Dandara surgiu em abril de 2009 no Bairro Céu Azul, em
Belo Horizonte. Hoje, mais de 2500 familias moram na area de 315 mil metros quadrados. Surgida no mesmo ano
que o lancamento do programa Minha Casa Minha Vida, a comunidade é uma das experiéncias que marcam o
inicio do ciclo de Ocupagdes Urbanas da Gltima década. Carlos Pronzato dirigiu em 2013 o documentério
“Dandara: enquanto morar for um privilégio, ocupar ¢ um direito”, filme que conta parte importante desta histéria
(disponivel através do link: https://youtu.be/FQ4zbXaZHGY )
11 para assistir ao filme de Gabriel Martins, acesse: https://youtu.be/qgzWh3R7yNF8.
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contundentes falas de liderancas populares durante as grandes assembleias, shows, reunides de
articulacdo politica e atos publicos, era também lugar de luto. No inicio de abril daquele mesmo
ano, foi velado ali o corpo de Manoel Bahia, lideranga comunitaria perseguida pela policia e
assassinada por um grupo de grileiros que, em oposicdo aos movimentos populares e as
coordenacdes do bairro, tentavam atuar na regido*2. Foi uma morte brutal e dolorosa, que
impactou fortemente todas as pessoas que o conheciam. Um assassinato no qual, como definiu
Ricardo Freitas, o Kadu, em uma fala durante ato em memoria ao Bahia, “eles pegaram ele na
covardia com machadinha, facdo... coisa que a gente usa para cercar nossas terras aqui... eles
suaram para derramar o sangue do Manoel Bahia” (MOREIRA, 2015a)*3. Pouco tempo depois
dessa fala, em novembro de 2015, o proprio Kadu se tornaria também um martir da luta da
Izidora, tendo sido assassinado a tiros na entrada da Ocupacéo, distante apenas alguns metros

de onde, meses antes, havia socorrido seu irmao de luta.

Figura 4 - Fotograma do filme Rapsddia para um homem negro (RAPSODIA, 2015).

12 Na ocasido do assassinato de Manoel Ramos, o Bahia, participamos da realizagdo de um video em homenagem
a sua vida e de denlncia da violéncia e da perseguicdo por ele sofridas. Para assistir, acesse:
https://youtu.be/MGOp4--_Zol.

13 Gilvander Luis Moreira, coordenador nacional da Comissdo Pastoral da Terra (CPT), frei carmelita e contumaz
documentarista da luta das Ocupagdes Urbanas em Belo Horizonte ao longo dos Gltimos 15 anos, registrou um dos
atos em homenagem ao Bahia na Ocupacdo Vitdria. Na ocasido, foi realizada uma grande marcha que terminava
diante de uma cruz instalada no local onde Manoel Ramos foi assassinado. Foi durante essa atividade que Kadu
Freitas fez uma fala em homenagem ao seu companheiro de luta. Para assistir ao video, acesse:
https://youtu.be/x1QD1DWizhs.
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Figura 5 - Fotograma do filme Na Miss&o, com Kadu (NA MISSAO, 2016).

Foi um ano de conflito e muita turbuléncia na regido. E foi nesse contexto — atrés das
barricadas de pneus e moveis velhos e em meio a escuriddo de um bairro que recém comegava

a nascer, e ja tinha que lutar para permanecer vivo — que foi armada aquela sesséo:

Deixe a cidade descascar debaixo de vocé
Existem fantasmas demais nesse lugar
E eu posso ouvir eles me chamarem
(MIKE, 2012).14

Protagonizado pelo ator e masico Sérgio Pereré, o filme de Gabriel Martins narra a trajetéria
épica de uma vinganca, a partir de uma releitura da narrativa mitica da relacdo entre os irméos

Oxdssi e Ogum:

Ox06ssi é irmdo de Ogum. Ogum tem pelo irmdo um afeto especial. Num dia
em que voltava da batalha, Ogum encontrou o irmédo temeroso e sem reagéo,
cercado de inimigos que ja tinham destruido quase toda a aldeia e que estavam
prestes a atingir sua familia e tomar suas terras. Ogum vinha cansado de outra
guerra, mas ficou irado e sedento de vinganca. Procurou dentro de si mais
forcas para continuar lutando e partiu na direcdo dos inimigos. Com sua
espada de ferro pelejou até o amanhecer. Quando por fim venceu os invasores,
sentou-se com o irmdo e o tranquilizou com sua prote¢do. Sempre que
houvesse necessidade ele iria até seu encontro para auxilia-lo. Ogum entéo
ensinou Oxdssi a cacar, a abrir caminhos pela floresta e matas cerradas. Oxdssi
aprendeu com o irmdo a nobre arte da caca, sem a qual a vida é muito mais
dificil. Ogum ensinou Oxossi a defender-se por si proprio e ensinou OXx0ssi a
cuidar da sua gente. Agora Ogum podia voltar tranquilo para a guerra. Ogum
fez de Oxdssi o provedor. Oxdssi € 0 irmdo de Ogum. Ogum é o grande
guerreiro. Oxossi é o grande cagador® (RAPSODIA, 2015).

14 passagem da musica Anywhere But Here, do rapper americano Killer Mike, escolhida por Gabriel Martins como
epigrafe para Rapsodia para um homem negro (2015). Para escutar, acesse: https://youtu.be/J nVBo8T6VE.
15 Trecho extraido da pagina “Tungra - Tenda de Umbanda Nossa Senhora das Gragas”, disponivel através do link:
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No curta, Odé (Pereré), jovem negro, masico e morador da Ocupacdo Dandara, acorda
de um sonho em que se vé acorrentado® em meio a uma mata e sob a mira de um policial da
Tropa de Choque. O militar dispara e Odé acorda. Ao se levantar, esbaforido e assustado, o
sonho se revela um pressagio, quando encontra sua mée (Rejane Faria) sentada no chdo ao lado
do corpo de seu irmdo, Luis (Carlos Francisco). Um pouco mais adiante, entendemos o que
levou Luis a morte. Segurando uma camisa suja de sangue onde podemos ler “Dandara,
Ocupacao rururbana”, e olhando frontalmente para a cAmera em um primeiro plano penetrante,

a personagem de Rejane Faria nos conta:

Mataram ele. O Carlinhos me falou que bateram até ndo poder mais...
Tropecou... ndo conseguiu fugir. Dai veio um e pegou ele! Tinham espancado
uma mulher ja... bateram até que ndo conseguisse se mexer. Ele viu tudo, mas
a garganta ja estava fechando por causa do gas. Ndo deu, ndo deu para fazer
nada (RAPSODIA, 2015).

Em seguida, a montagem nos traz uma sequéncia de planos onde vemos, em progresséo,
desde adensados condominios com algum luxo, até amplos terrenos vazios e sem casa, cercados
por longos e continuos muros. Na banda sonora, ouvimos, também progressivamente, a entrada
de sons de uma tumultuada manifestacdo de rua em que irrompem gritos, estouros de bombas
de gés e tiros. No momento em que esse ambiente sonoro alcancga seu apice, vemos um prédio
em construgdo, em contra-plongé, reinar sozinho na tela. Em meio & narrativa da historia de
Odé e Luis, Gabriel Martins tece um contundente comentario sobre o que rege a l6gica da cidade
e 0 exercicio da forca institucional. Logo em seguida, as imagens da cidade dao lugar a um
plano em que vemos uma representacao de Ogum que, segurando sua espada, jaz caido em meio

a fumaga.

https://tungracas.wordpress.com/2021/01/18/sd0-sebastido-e-0xo0ssi-na-tundra-0-senhor-das-matas-e-dos-
caboclos/#:~:text=Quando%20por%20fim%20 venceu%200s,pela%20florestal%20e%20 matas¥%20cerradas.
16 Cena que, como foi contado pelo préprio Gabriel Martins durante a mesa de abertura do 1o Circuito
forumdoc.ufmg, faz referéncia direta a “Alma no Olho” (1974), importante obra do cineasta Z6zimo Bulbul.
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Figura 6 - Fotograma do filme Rapsodia para um homem negro (RAPSODIA, 2015).

A resposta a violéncia de Estado, que, como aconteceu com Luis, acabou com tantas
vidas pobres e negras com as quais Rapsddia... (2015) dialogal’, viria na sequéncia. Entre
lembrancas do irméo e conversas com a méde, Odé assume pouco a pouco a corporificacdo de
Oxossi: “Ogum ensinou Ox06ssi a defender-se por si proprio e ensinou Ox0ssi a cuidar da sua
gente” (RAPSODIA, 2015). Armado com seu arco e com as flechas que ele mesmo talhou, 0
personagem de Sérgio Pereré caminha pelo centro da cidade e entra em um edificio onde se
reinem politicos, empresarios, herdeiros e o comando militar. Pela forma como é construida
uma cena anterior a sequéncia final, da-se a entender que, juntos, esses agentes planejam um
grande empreendimento imobiliario. Odé, agora Ox6ssi, de forma tatica, desliga o quadro de
luz do edificio e, usando a escuriddo a seu favor, dispara flechas precisas nos inimigos de seu
povo enquanto se move silenciosamente. O momento € de catarse. Catarse no filme e também
no publico que assistia a sessdo em volta do palco comunitario que, naquela noite, tornou-se
cinema.

Marcadas pela violéncia estrutural que viam acontecer, tanto na tela, como na vida, e
regidas pela pulsdo de luta que pairava entre 0s corpos que assistiam ao filme, as pessoas
gritavam efusivamente a cada flecha disparada contra os poderosos: “olha 14, aquele ali ¢ o
Pimentel!”, “essa flechada foi no Marcio Lacerda!”, “acerta aquele coronel filha da puta!”,
“essa ¢ a juiza Luzia Divina!”. Luis ja ndo era somente a corporificacdo de Ogum. Era cada
uma das pessoas que sofreram na tarde anterior. Era Manoel Bahia, assassinado poucos meses

antes, era Kadu Freitas, que morreria alguns meses depois. Ox6ssi, Odé, Sérgio Pereré, Gabriel

17 Logo no inicio do filme, em uma sequéncia de retratos documentais feitos em meio a cidade, Rapsddia... (2015)
nos apresenta rostos e corpos negros que vivem em Belo Horizonte. Homens, mulheres, jovens, criancas e idosos
sdo colocados em relacdo direta com a vida das personagens que acompanhamos no curta.
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Martins... Naquela noite, todos eram, a um sé tempo, a materializacdo dos desejos de vinganca
e justica que pairavam no ar.

“Para combater o inimigo é preciso filma-lo”*®

Com o publico ainda em euforia sob o impacto da vinganca sobre seus inimigos, as
imagens de Rapsddia... (2015) deram lugar ao longa-metragem documental de Dacia Ibiapina
que, assim como Gabriel Martins, atravessou as barricadas para acompanhar de perto a sessao
e compartilhar com as pessoas da Ocupacao Vitoria aquela noite. Se, ao longo dos oito anos
desde sua insurgéncia, liderangas, movimentos e pesquisadores/as seguiram identificando o
surgimento das ocupacdes da Izidora em 2013 como uma expressao popular do que foram as
Jornadas de Junho em Belo Horizonte, Ressurgentes: um filme de acéo direta (2014) faz um
movimento inverso de historicizagdo do mais multitudinario dos ciclos de manifestacoes
nacionais das Gltimas décadas. E Décia quem, em entrevista cedida a Vinicius Andrade de

Oliveira (no prelo), nos conta:

na fase de montagem, que aconteceu em 2013, eu tinha essa questao: eu queria
dizer que aqueles movimentos de junho, eles ndo nasceram do nada. Que um
monte de gente, de repente, porque existem as redes sociais, resolveu ir pra
rua. Que tem antecedentes. Comecou em Sdo Paulo com o negdcio do
aumento da passagem, entdo o Passe Livre chamou, o Passe Livre chamou
manifestacGes em varios locais e o Passe Livre ndo nasceu em 2013, nasceu
em 2004. Ja tinha pelo menos 10 anos. Nao que aquelas manifestacfes sejam
sO Passe Livre, ndo t6 também minimizando a importancia das redes sociais,
mas me incomodava muito essa coisa: "é, uma coisa antes vista", "ninguém
sabe quem sdo eles, por qué eles tdo na rua", "ninguém sabe o que eles
querem". [...] Ai eu queria que tivesse um filme pra que eles dissessem: "nds
somos isso, n6s acreditamos naquilo, nos reivindicamos isso™. Esse tipo de
coisa, colocar um pouco em perspectiva junho de 2013 (IBIAPINA apud
OLIVEIRA, no prelo, p. 6).

Em conversas sobre a realizacdo da obra — tanto em rodas de debate como a que foi feita

naquela noite, apds as exibi¢bes, como em entrevistas como a que aqui trouxemos —, a diretora

18/ frase de Jean-Louis Comolli (2001), retirada de uma passagem de “Como filmar o inimigo”, ¢ acionada por
Paula Kimo em sua dissertacdo, quando se debruca sobre trés sequéncias de Ressurgentes - Um filme de agéo
direta (2014) para definir e conceituar a modulagdo “imagem-interditada”. Para a autora, essa categoria designa
imagens onde “ao filmar situacdes que contestam a ordem ou denunciam os desmandos do estado e dos poderes
hegemaénicos, o corpo-cadmera tem sua ac¢do hostilizada ou interrompida no momento de constituigdo da imagem”
em um processo que termina por “imprimir vestigios que indiciam tanto os atores da violéncia filmada quanto as
forcas que estdo em jogo na hora da tomada” (KIMO, 2017, p.72).
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conta que o filme foi-se constituindo ao longo do processo. Falar de 2013 e dar profundidade
historica para tudo o que se passava no Brasil naquele ano ndo era um objetivo anterior ao
primeiro plano filmado pela equipe do documentario — imagem tomada ainda em 2009. Na
realidade, o processo de realizacao se iniciou quando Décia e sua equipe filmavam seu trabalho
anterior, Em Torno da Beleza (2012); quando eclodiu em Brasilia 0 Movimento Fora Arruda.
A partir dai, passaram a acompanhar multiplas manifestacdes, seus desdobramentos, repressdes
e conflitos. Acompanharam, especialmente, a trajetoria de um grupo de militantes autonomistas
que, desde 2004, se organizavam em torno do Movimento Passe Livre (MPL) e da Central de
Midia Independente (CMI). “Ai eu resolvi fazer entrevistas longas, em profundidade, com cada
um deles, e decidi que o filme seria acompanhar a trajetoria de 10 anos desse pequeno conjunto
de militantes autonomos. Ai o filme virou isso” (IBIAPINA apud OLIVEIRA, no prelo, p. 4).

E é essa trajetdria que constitui a estrutura da montagem final de Ressurgentes (2014).

Figura 8 - Fotograma do filme Conte Isso Aqueles que Dizem que Fomos Derrotados (CONTE, 2018).%°

19 Documentario realizado pelo MLB e dirigido por Aiano Bemfica, Camila Bastos, Cris Araljo e Pedro Maia de
Brito (2018), disponivel em: www.mostra-lona.com.br/acervo/conte-isso).
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O longa, que em seu plano inicial mostra o conflito entre segurangas e manifestantes
que ocupavam a Camara Distrital durante um dos atos contra o entdo governador José Roberto
Arruda, percorre pautas e mobilizacbes da historia recente do Distrito Federal e do Brasil: a
formacdo do Movimento Passe Livre, a pressdo imobiliaria sobre o Santuario dos Pajés, a
Marcha das Vadias e as articulagdes do Movimento Estudantil na Universidade de Brasilia
(UnB). Alem das imagens realizadas pela prépria equipe, de trechos de outros filmes - como
Terra Sagrada (2012) -, de reportagens veiculadas na televisao e de contetidos produzidos por
outros cineastas, Ressurgentes... (2014) lanca méo de imagens feitas pelos movimentos e seus

militantes:

E esses militantes que acompanho nesse filme, eles criaram o MPL
(Movimento Passe Livre) no Distrito Federal no final do ano de 2004 e, junto
com o MPL, eles criaram também o Centro de Midia Independente, entdo cada
militante era também um cineasta, nesse sentido de gravar e de ter consciéncia
[...]. Fazia parte da luta também a luta das imagens. De gravar o que estava
acontecendo com eles, de gravar a manifestagdo, de gravar a repressao a
manifestacdo, até como material de luta mesmo. Depois esses materiais
podiam ser usados quando algum militante era processado, era preso, entdo
isso tinha uma funcéo judicial. Mas também a memoria, uma fungéo de gravar
a memoria do movimento. Entéo por causa disso o acervo deles é grande, mas
a gente encontrou totalmente disperso: muita coisa se perdeu. Eles faziam
oficinas, eles aprendiam a filmar, eles ensinavam uns aos outros a filmar, essa
coisa toda. Se organizavam pra isso (IBIAPINA apud OLIVEIRA, no prelo,

p. 5).

Ainda na troca com seus interlocutores, muitas decisées do processo de edigdo foram
tomadas em dialogo com os coletivos, em sessdes de exibicdo de material e debates, que se
estendiam por horas. Assim, ao articular, através da montagem, o material produzido em meio
as lutas urbanas do DF e entrevistas em profundidade, feitas com algumas de suas personagens
(conversas nas quais contam suas historias, motivacoes e pensamentos politicos sobre 0 mundo
em que atuam), o filme opera uma espécie de “recontextualizacdo de imagens de arquivo dos
movimentos insurgentes de Brasilia, convidando militantes para contar suas histérias de
enfrentamento ¢ agao direta” (KIMO, 2017, p. 66). Ao fazé-lo, oferece uma contra historia de
vertices complexos, entre eles: a construgdo daqueles coletivos; o desenvolvimento das lutas
em torno das pautas politicas do periodo; as pressdes multiplas do capital e da especulacdo nas
cidades; a estruturacdo do pensamento politico e social das e dos sujeitos com quem filma; as
condicdes para 0 engajamento dessas pessoas nas lutas de seu tempo e, ndo de forma tangente,

mas estrutural, a profusdo dos registros audiovisuais independentes como forma de luta.
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Naquela noite, Décia Ibiapina e Ressurgentes... (2014) colocavam no centro do debate
alguns dos modos pelos quais, nas escolhas formais ou na constituicdo de seus processos, 0s
filmes também podem ser lugar de pensamento, producéo de sentido e articulacdo das lutas e
insurgéncias de nosso tempo. Como dissemos: naquela noite. Ali na Ocupacéo Vitoria, atras
das barricadas, sobre a terra e em meio a escuriddo. Na frente daquele palco, erguido com
madeiras que antes sustentavam lonas que se faziam tetos. Ao lado da Associacéo de Moradores
pintada de um vermelho-vivo, do jacaranda e da fogueira. Nao por ser “o tnico” ou “o primeiro”
filme que lanca mao desses procedimentos - mas porque eram elas (obra e cineasta) que ali
estavam, naquele sabado, 20 de junho de 2015, em uma sessao atras de barricadas, organizada
as pressas apos a dura repressao a marcha do dia anterior.

Se, como sugere Jean-Louis Comolli, “para combater o inimigo ¢ preciso filma-lo”, para
“melhor conhecé-lo, para mostra-lo em sua poténcia, naquilo que ele tem de mais monstruoso,
para que o espectador possa perceber o que esta em disputa e elaborar suas proprias estratégias
de combate” (COMOLLI apud KIMO, 2017, p. 83), a aproximacdo de Rapsodia.... (2015) e
Ressurgentes... (2014) naquele palco, naquela praca e naquela noite parecia adensar e fazer
explodir, em multiplas direcdes, as possibilidades das imagens junto as lutas que se
desenvolviam naquele periodo.

Hé algo fundamental que ndo podemos deixar passar: as imagens ja estavam presentes
junto as lutas da regido da lzidora e de tantas outras Ocupacdes da Regido Metropolitana de
Belo Horizonte. Nem aquela sessdo e nem o 1° Circuito forumdoc.UFMG foram o pontapé
inicial dessa relacdo. Da mesma forma, os filmes de Gabriel Martins e Décia Ibiapina ndo sdo
marcos comuns a todas e todos que filmavam ou circulavam com as imagens nesses e em outros
fronts das lutas. Tentar remontar a uma “génese”, na ilusdo de descrever objetivamente o inicio
da relacdo das imagens com esse contexto, seria desconsiderar as dimens@es fluidas e multiplas
das articulagdes possiveis entre as imagens, sujeitos, sentidos e lutas. E isso foi algo que nds,

enquanto desenvolvemos essa pesquisa, também tivemos que entender.

“Pra travar a boca desse povo”

Tentar cravar uma origem da relacdo entre producdo e circulacdo audiovisual e 0s
territorios das Ocupacgdes Urbanas ou na RMBH seria, provavelmente, desconsiderar que
pessoas como Dona Vilminha, uma das primeiras e mais velhas moradoras da regido, ja tinham

uma visao elaborada sobre o papel da imagem na disputa que estava em curso: “Essa filmadora
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aqui eu comprei para filmar a Ocupacgdo Esperanca, porque o pessoal fala que € mentira e ndo
é mentira. E verdade, ta aqui!” (MEMORIAS, 2016), conta-nos ela, postada & porta de sua casa,
com sua camera nas maos, em uma das tantas cenas em que aparece com sua presenca forte e
assertiva no longa Memorias de Izidora (2016)%. Em uma sequéncia um pouco mais adiante,

Dona Vilminha volta a falar sobre a relacdo entre aquilo que sua camera filma e a verdade:

Se falar que é mentira, tem a gravacao toda. Toda passeata e toda reunido que
vai ter eu t0 no meio pra gravar. Pra travar a boca desse povo, pra eles saberem
o que eles estao falando... Eu arrumo uma televisao ai e ponho 14 fora pra todo
mundo ver. Eu ponho meus filmes ai e vai encher esse lote todo, mas ndo tem
problema ndo, pode encher esse lote todinho, 6! Eu quero ver € a verdade do
que té rolando aqui. Eles ficam falando que é mentira. Ndo é mentira. As
coisas ditas sio verdades” (MEMORIAS, 2016).

Vilminha, que também ¢é congadeira e uma das responsaveis por fazer as bandeiras e armas da
Guarda de Congado, guarda em DVDs um extenso acervo de videos gravados ao longo dos oito
anos de luta das comunidades da regido. Ela fala em “mostrar a verdade” e atribui a exibicdo
das imagens a capacidade de persuasdo e convencimento em prol das negociagdes. Dai a

importancia de filma-las, guarda-las e exibi-las.

Figura 9 - Fotogramas do filme Memérias de Izidora (MEMORIAS, 2016).

“E, o dia que essa memoria falhar, tem um video, uma fotografia”

Em outra passagem do mesmo filme, Edinho Vieira — a época daquela sessdo, ainda um
jovem morador da Izidora que iniciava sua formacéo em fotografia através das oficinas que o

MLB desenvolvia na regido, e hoje coordenador nacional do Movimento e cineasta — projeta

20 Codirigido por Vilma da Silveira, Jodo Victor Silveira de Paula, Kadu de Freitas, Edinho Vieira e Douglas
Resende, o filme esta disponivel online e pode ser visto através do link: www.mostra-
lona.com.br/acervo/memorias-de-izidora.
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uma incidéncia no futuro quando fala da estreita ligacdo da imagem com a historia e a memoria

dos territorios:

A imagem, dentro da Ocupacao, além da representacdo, também tem um papel
muito forte de nunca esquecer 0 que essas pessoas passaram. E, o dia que essa
memoria falhar tem um video, uma fotografia. E muito importante para que
as pessoas que forem vir a seguir possam ver, no livro de historia delas, o que
elas passaram um dia (MEMORIAS, 2016).

Essa reflexdo seguira se desenvolvendo nas obras dirigidas por ele ao longo dos anos seguintes

e passa a permear, de diferentes formas, os seus trabalhos.

Figura 10 - Fotogramas extraidos do filme lIzidora: dias de luta, noites de resisténcia. (IZIDORA, 2020).

O documentario Izidora: dias de luta, noites de resisténcia (2019)2 é um forte exemplo
da aposta que o cineasta faz ao abrir seus filmes como espacgo de rememoracéo e consolidacao
das narrativas sobre os territorios. Em uma conversa durante uma live®? transmitida pelo festival

Semana de Cinema, Edinho Vieira conta sobre as motivac6es para realizar o curta-metragem:

Como sdo trés ocupacdes diferentes, essas pessoas se conhecem dai, né? Das
marchas e caminhadas que elas fazem juntas, as grandes assembleias em
conjunto das ocupagdes... Entdo elas acabam apresentando pontos de vistas
diferentes de um mesmo objeto de luta. Isso motivou a gente a chegar nesse
produto final do filme, a ideia de contar histéria. Uma outra coisa é que, com
0 passar do tempo, a gente tem medo que essa historia seja toda apagada.
Registrar o ponto de vista de quem construiu, de fato, essa luta é uma coisa
importante para a gente para daqui a 10, 20 ou 30 anos... Hoje, depois de quase
8 anos, a lzidora passa por um processo de urbanizacdo muito aquém do que
a gente esperava. Existe ainda uma grande luta para que seja uma urbanizacdo
na perspectiva do povo. Mas é um processo de urbanizacdo e pode ser que,
daqui um tempo, nem ter esse nome mais os bairros tenham. Podem ser bairros

2L Um dos frutos do Ocupa Midia, processo formativo em comunicacédo oferecido e elaborado em parceria por
MLB, Brigadas populares e a Ong Internet sem Fronteiras, o filme é co-dirigido por Edinho Vieira, Raquel
Rodrigues e Sthefany Paula e pode ser assistido através do link: www.mostra-lona.com.br/acervo/izidora-dias-de-
luta.

22 Realizada no inicio do segundo ano de pandemia no Brasil (no dia 08 de fevereiro de 2021), a atividade foi parte
da sessdo chamada Nossas vozes, nossos olhares, nossa luta, da qual Edinho Vieira também foi curador. Para
assistir, acesse: https://www.youtube.com/watch?v=2WGP80goNhU&t=87s&ab_channel=SemanadeCinema.

35



http://www.mostra-lona.com.br/acervo/izidora-dias-de-luta
http://www.mostra-lona.com.br/acervo/izidora-dias-de-luta
https://www.youtube.com/watch?v=2WGP8OgoNhU&t=87s&ab_channel=SemanadeCinema

com outros nomes que ndo sejam “Bairro Rosa Ledo”, "Bairro Esperanca” ou
"Bairro Vitéria”. E pode ser que todas as liderangas, inclusive as que tiveram
0 sangue derramado, sejam apagadas também. Entdo, acho que registrar a
memoria é importante para poder dizer de onde essas lutas nascem, de onde a
cidade nasce (DEBATE, 2021).

Filmado por jovens moradores e moradoras que acompanham desde dentro a luta
daquelas familias (alis, sdo também parte dela), o documentario lanca mao de entrevistas como
principal dispositivo para instaurar um espaco intimo de relato e memoria. Suas gravacoes
aconteceram ao longo do ano de 2018, quando foi aprovado um novo Plano Diretor da cidade
de Belo Horizonte, que, entre outras coisas, propds a urbanizacdo da regido e afastou a ameaca

de despejo.

“E muito importante a gente fazer a luta e escrever a luta”

Figura 11 - Fotograma do filme Videomemoria: Frei Gilvander filma com seu celular durante ato ecuménico
realizado na Ocupagdo Eliana Silva (VIDEOMEMORIA, 2020).

Importante referéncia para a pauta das ocupagdes em Belo Horizonte, Gilvander Luis
Moreira, coordenador nacional da Comisséo Pastoral da Terra (CPT) e frei carmelita, vem
comunicando, ao longo dos ultimos quinze anos, a luta por terra e moradia no campo e na
cidade. Entre notas publicas, fotografias, postagens na internet, programas de televisdo e videos
gue alimentam canais do Youtube, ele registrou e fez circular conflitos fundiarios em todo o
estado. N&o foi apenas uma das figuras centrais na articulacéo da rede #Resistelzidora. Em sua
trajetéria como militante, dirigente e comunicador, filmou os processos de surgimento,
organizacéo, resisténcia e despejo de dezenas de Ocupagdes Urbanas em Belo Horizonte, entre
elas, algumas sobre as quais iremos nos debrugar mais adiante. Tal como Vilminha, Edinho e

outras pessoas com as quais esta pesquisa Se constrOi — pessoas cujos pensamentos VAo
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atravessar vérias paginas ao longo deste trabalho —, ao falar da relagdo das suas imagens com

as lutas, Frei Gilvander elabora, com extrema lucidez:

Eu descobri que, na luta, quanto mais ela for sincronizada e articulada, a
possibilidade de éxito cresce muito. Por exemplo, nos Gltimos 13 anos 119
ocupacOes foram exitosas [em Belo Horizonte], resultando na construcéo de
mais de 30 mil moradias. Mas também tiveram muitas outras ocupacdes
fracassadas [...]. E ai, para a luta aumentar a probabilidade de éxito, a gente
tem que colocar em sincronia um monte de fatores. Primeiro, 0 nosso corpo é
um instrumento importantissimo. O nosso corpo, a voz e as maos. Pegar, fazer,
lutar. Dar as m&os e usar as nossas pernas. Outro instrumento muito
importante que eu descobri é esse aqui, 6: uma caneta BIC [levanta uma
caneta com as méos]. Eu fiz muitos calos nas maos nos sete anos trabalhando
“a meia” em fazenda de latifundiario... Mas depois eu fiz uns calos nas maos
com isso aqui, 6: com a caneta BIC no dedo escrevendo [levanta as maos
diante da cdmera mostrando os calos]. Descobri que a gente tem que lutar,
mas a gente tem que escrever também para registrar as lutas feitas. Em todas
as lutas que a gente faz tem que escrever uma nota, um manifesto. E muito
importante a gente fazer a luta e escrever a luta. Depois da caneta, a outra
ferramenta que eu descobri foi isso aqui, 6: o celular [e mostra o aparelho
celular para a camera]. Na minha experiéncia, para além de falar, a outra
coisa importante na luta das OcupagBes pela moradia propria, digna e
adequada é a fotografia. [...] Uma fotografia pode destruir a imagem de uma
pessoa, mas uma imagem também pode salvar e garantir a luta de uma
Ocupacéo. [...] Para além do poder da caneta e do celular, eu descobri o poder
da filmadora [fala empunhando uma handcam]. A filmadora é melhor que o
celular e tem um tal de zoom. Se vocé puxar o zoom, com 100 ou 250 metros
de distancia, poderia ver o nome do policial escrito no peito - é que muitas
vezes 0s policiais tentam esconder, apesar de ter uma regra que o policial tem
que andar identificado. Muitas vezes durante o despejo, os soldados tendem a
cobrir os nomes deles e ai vocé puxa 0 zoom e consegue identificar o nome e
0 rosto dele. Isso é importantissimo. Nessa esteira, quando eu fui estudar
teoricamente, senti muita alegria quando a gente vai olhar na historia da
humanidade e todos os companheiros que foram revoluciondrios, seja
Mahatma Gandhi, Jesus Cristo, apéstolo Paulo, Pastor Martin Luther King ou
Che Guevara, todos colocaram como uma das prioridades da atuacao a questéo
da comunicacdo. A Biblia, principalmente o novo testamento, sdo cartas. E
comunicacdo. Eu descobri que Guevara subiu a Sierra Maestra com 0s
guerrilheiros, mas levando no ombro uma radio comunitéaria para, de cima da
serra na guerrilha, comunicar com os camponeses da regido.... Entdo, sem
comunicacdo, os bracos e as pernas da luta diminuem muito. Por isso, nos
altimos quinze anos, em dois canais que administro no YouTube, eu tenho
mais de 4.000 videos-reportagem (DEBATE, 2021).

Em uma visita rapida aos canais mantidos por Frei Gilvander, basta conhecer um

pequeno conjunto de videos para perceber como, além da relevante extensao de seu trabalho,

23 Trecho transcrito do debate Nossas vozes, nossos olhares, nossa luta (08 de fevereiro de 2021), realizado pela
Semana de Cinema e disponivel através do link;
www.youtube.com/watch?v=2WGP80goNhU&t=87s&ab_channel=SemanadeCinema
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ha o desenvolvimento sistematico de método, procedimento e linguagem - como, por exemplo,
0 uso das entrevistas in loco, com narracdo em off, destacando elementos relevantes da cena e
do extra-campo, a construcdo de mise en scene pre-acordadas em algumas situacGes ou a
filmagem direta durante o calor dos atos publicos. Gilvander filma no bojo dos mesmos
processos em que articula apoios, negocia com o Estado e celebra rituais ecuménicos (cultos,
missas, batizados, casamentos e veldrios). Uma lideranca politica e religiosa que, como ele
mesmo destaca, aprendeu a colocar em sincronia corpo, voz, caneta BIC, telefone celular e
camera: “Pegar, fazer, lutar” (DEBATE, 2021).

“Isso aconteceu porque tinha uma cimera certa no lugar certo”

Tendo como ponto de partida as possibilidades da relacdo entre a producao de imagens,
0 desenvolvimento das lutas e a sua circulagdo nas redes sociais, Poliana Souza, moradora da
Ocupacgéo Eliana Silva, no Barreiro, e Coordenadora Nacional do MLB, conta sobre a

importancia concreta dessa articulacao:

[Poliana Souza:] Primeiro, eu acho importante o papel da rede social, a gente
dialoga com um outro publico da sociedade. Para além das redes sociais, 0
papel da comunicacdo é extremamente importante. Por exemplo, tivemos o
caso da Gabi que, como eu disse, em Mario Campos (MG) levou um tiro no
rosto e perdeu oito dentes. Quase morreu. Esse caso teve uma visibilidade
enorme, chegou a ter mil pessoas assistindo ao vivo e depois o video alcangou
2% da populagdo do Brasil inteiro. I1sso aconteceu porque tinha uma camera
certa no lugar certo. E s6 conseguimos fazer 0s reparos necessarios -
conseguimos o dinheiro para a cirurgia com uma vaquinha - por causa dessa
visibilidade. O caso que aconteceu na regido de lzidora, por exemplo, uma
ocupacao que estava pra ser despejada e ndo foi por causa do filme Na missao,
com Kadu. Tem o Kadu gravando com uma crianga no colo e mostra a acéo
da policia. [...]. Depois disso, a ONU fez uma carta para o governo do estado
de Minas Gerais dizendo que a policia militar ndo tinha condicdes de fazer
aquela reintegracdo de posse, que era impossivel fazer nas condigdes que
estavam dadas. Entdo, isso pra gente é de muita valia. Mas 0 que a gente
entende é que essa militancia virtual ndo pode estar desvinculada do chéo da
terra. E necessaria a luta no territorio. O papel da militancia virtual tem que
ser dialogar, divulgar, falar sobre o que acontece no territorio (ENTREVISTA,
2020, p. 188).

E quando militancia, imagem, territorio e circulagio estdo articulados que as possibilidades de

intervencdo concreta na realidade se potencializam.
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Figura 12 - Fotograma do video DENUNCIAL... Durante o despejo da Ocupacdo Manoel Aleixo, Gabriela Souza
é socorrida por Poliana Souza e outros militantes, enquanto policiais do Batalhdo de Choque da Policia Militar
continuam atirando (MOVIMENTO [2016] 2020a).

Além de mencionar a relacdo da comunicacdo com o despejo da Ocupacdo Manoel
Aleixo?* e com a tentativa de assassinato praticada pelo Estado contra uma garota de apenas 14
anos, ao lembrar a importancia dos planos realizados por Kadu Freitas durante a marcha do dia
19 de junho de 2015, a dirigente remonta a cena do dia anterior a sessao com a qual abrimos
essa Introducdo - quando militares agrediram, perseguiram e prenderam centenas de pessoas
das comunidades da lzidora para impedir que chegassem até a sede do Governo de Minas
Gerais. Sdo imagens que, quando olhamos para os diferentes percursos possiveis de alianca
entre a producdo audiovisual e as lutas, podem ser vistas como uma espécie de paradigma em

que convergem algumas de suas principais poténcias.
“Nos estamos gravando e vai po ¢ mundial!”

Kadu Freitas foi uma lideranga comunitaria, morador da Ocupac¢do Vitoria, e um
cineasta que participou de oficinas e do processo de realizagéo de alguns filmes, dentre os quais
destacam-se Na Missé@o, com Kadu e Memorias de Izidora, ambos de 2016. Infelizmente, foi
assassinado ainda em 2015, antes mesmo de vé-los finalizados. Armado com um celular e
munido de uma profunda nocdo de sincronia de a¢des — propria de quem é escolado pela vida

nas atividades de coordenacéo (pegar, fazer, lutar, filmar, coordenar, liderar, negociar, salvar...)

24 Comunidade que, como mostraremos mais adiante, tera importante relevo no desenvolvimento dessa pesquisa.
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—, Kadu Freitas, que foi também militante das Brigadas Populares e Coordenador da Ocupagéo
Vitoria, era um cineasta que acreditava na capacidade que suas imagens tinham de circular e

mobilizar, como forma direta de intervencao em sua realidade.

|
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Figura 13 - Ricardo Freitas filma com seu celular durante ato com as Ocupacdes da lzidora.

N&o poderia estar mais certo. Imerso nos processos e consciente das diferentes nuances
que envolvem o fazer politico na luta das ocupacg6es, ao filmar a violenta repressao da Policia
Militar de Minas Gerais durante uma marcha,? Kadu consegue, em dois planos realizados no
empuxo do acontecimento (KIMO, 2017), lancar mdo de uma narracdo em off — densa e
contundente — que se soma a forca de sua camera para, simultaneamente, resistir, denunciar a

violéncia e propagandear a necessidade de um outro mundo:

Vocés querem que a gente viva um sistema maldoso, mas nés ndo vamos
aceitar isso ndo, jamais! Ta? Nos estamos gravando e vai pd é mundial! Tem
que rodar é mundial essas porra aqui, esses trem. Porque isso aqui, 6, ndo
existe isso ndo! N&o existe a gente sair pra lutar por moradia e eles jogarem
bomba, spray e dando tiro de borracha. Se eu ndo pego a crianca ali, eles iam
passar por cima dela! (NA MISSAO, 2016).

Um répido olhar sobre os percursos das imagens realizadas por Kadu deixa ver algumas

das formas como elas chegaram, efetivamente, a incidir na realidade:

1) Foram disponibilizadas na internet e, em um par de horas, haviam
alcancado mais de 100 mil reproducgdes apenas no Facebook; 2) Tornaram-se
provas materiais do excesso de violéncia praticada pela PMMG ao longo do
ato, em um pedido de Mandado de Seguranga concedido pelo Superior

25 E o faz com “extrema precisdo e insisténcia (segue a filmar mesmo quando tudo a sua volta parece ruir e
desenvolver-se em um cenario de extrema violéncia).” (BEMFICA, 2020b, p. 354).
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Tribunal de Justica em Brasilia que, efetivamente, impediu que o despejo
dessas comunidades fosse realizado ao longo de mais de um ano; 3) Foram
ponto de partida e também constituiram parte do curta-metragem “Na Missao,
com Kadu” que rodou mais de 50 salas e sessoes no Brasil; 4) A partir da
repercussao desse curta-metragem e sua circulacdo por salas e festivais, as
imagens de Kadu foram analisadas por diferentes pesquisadoras e
pesquisadores de diversas areas (BEMFICA, 2018, p. 22).

Além de guardarem relevancia historica a medida que séo reveladoras do que, de fato,

aconteceu aquele dia — as narrativas das midias tradicionais e do prdprio governo do estado

justificaram e aderiram a violéncia policial —, essas imagens deixam ver também uma

consciéncia extrema do fazer cinematografico no momento do conflito:

Se analisarmos hoje, tanto dentro do filme como também no transcorrer mais
amplo dos outros caminhos que esses planos percorreram, ndo seria muito
chamé-las de “imagens engajadas” - que, além de estarem em relagdo
declarada com uma luta, se engajam efetivamente no momento mesmo da
acao, ndo apenas pelo papel que cumprem em sua circulagéo e intervengédo no
real, mas pelo modo como respondem formalmente a realidade (BEMFICA,
2020b, p. 378).

O documentario Na Missdo... — cuja equipe foi formada por algumas das pessoas

diretamente ligadas & realizacéo da sessdo do 10 Circuito forumdoc.UFMG?8, que aconteceu no

dia seguinte a marcha filmada por Ricardo Freitas — preserva, em sua montagem final, parte

importante de seu processo de feitura:

Movidos pela poténcia dos planos de Kadu, Pedro Maia e eu convidamos
Luiza Bahury e fomos até a Ocupacdo Vitoria propor a ele a realizagéo
conjunta deste filme. Em sua estrutura - constituida por nove cenas: sete delas
filmadas na ocupacao, a partir de nossa proposta, e as duas Ultimas pelo celular
de Kadu durante a marcha - podemos ver como foi sua construcgdo: a chegada
na comunidade, o encontro com Kadu, a entrada na casa de Aninha, a conversa
sobre a marcha e a repressdo policial, a caminhada para a pracinha da
ocupacgdo, a montagem da projecdo junto as barricadas, a convocagdo da
comunidade para assistir aos planos e, finalmente, os dois planos finais que
mobilizaram todo o filme (BEMFICA, 2020b, p. 374).

Terminada a cena final, cujos planos foram mantidos na integra, como haviam sido filmados,

uma sequéncia de cartelas nos informa:

26 Ajano Bemfica (diretor, roteirista e produtor) e Luisa Bahury (produtora e sonidista) foram dois dos bolsistas
do Programa forumdoc.UFMG responsaveis pela sessdo. Gabriel Martins, convidado naquela noite para debater
seu filme Rapsddia... (2015) foi montador e roteirista. A dire¢do desse curta-metragem é assinada também por

Pedro Maia de Brito.
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Ricardo Freitas, o Kadu, foi assassinado em uma emboscada no més de
novembro de 2015, 4 meses ap0s essas filmagens [cartela 1]. Morador e
incansavel lideranga comunitaria da Ocupacéo Vitéria, na regido da lzidora,
era devoto de Sao Jorge e de S&o Miguel e trabalhava fazendo carreto em sua
kombi “Jandira” [cartela 2]. Esse filme é dedicado a sua memdria [cartela 3]
(NA MISSAOQ, 2016).

Figura 14 - Fotogramas do filme Rapsddia para um homem negro: Vemos, em ordem, as representacoes de
Ogum e Oxéssi no filme de Gabriel Martins exibido na Ocupagdo Vitoria na noite dia seguinte @ marcha filmada
por Kadu. Em muitas regifes do Brasil, esses Orixas sdo sincretizados como S&o Jorge Guerreiro e S&o Miguel
Arcanjo (RAPSODIA, 2015).

Tal como aconteceu com Luis, personagem que € assassinado no curta-metragem de
Gabriel Martins, o tiro disparado pelo policial no sonho de Odé resvalou também na vida de
Kadu. Mas suas imagens continuaram circulando apds sua partida e, cinco anos apés seu
lancamento durante o 18° Festival Internacional de Curtas de Belo Horizonte, Na Miss&o...
segue sendo exibido em sessBes informais dentro de comunidades, plataformas de video na
internet, salas de aula pelo Brasil, em mostras ligadas, ndo apenas ao cinema contemporaneo,
como também a arquitetura, urbanismo, geografia e direitos humanos. Como uma das tantas
consequéncias dessa visibilidade, foram produzidas dezenas de textos, reportagens, criticas

cinematogréficas, artigos cientificos, dissertacoes e teses nas mais diversas areas (cinema, belas
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artes, arquitetura, direito e antropologia, para citar algumas). E, assim, ao mover-se e ser visto,
o filme vem construindo uma ampla rede de circulacdo e visibilidade que, a cada sesséo,
reafirma o pedido de Kadu: “Nods estamos gravando e vai pd ¢ mundial! Tem que rodar é
mundial essas porra aqui, esses trem” (NA MISSAO, 2016).

“Tantas lutas, tantas imagens”?’

Da mesma forma que a sessdo do dia 20 de junho ndo foi a primeira exibicdo
cinematogréafica nas ocupagdes, Na Missao... ndo foi o primeiro curta-metragem feito junto as
Ocupacdes Urbanas da RMBH a circular mundialmente. Anos antes, em 2013, Anderson Lado
Beco realizou, junto as criangas da Ocupacéo Eliana Silva, localizada na regido do Barreiro, em
Belo Horizonte, o curta A Rua é Puablica?®, obra que rodou festivais internacionais e acumula
milhdes de visualizagdes no Youtube. O filme é o marco inicial de um trabalho continuo - de
realizacdo de filmes de oficina - nos territorios das ocupac6es da capital mineira, desenvolvido
pelo cineasta e educador santista, entre os anos de 2012 e 2018. Essas experiéncias foram
processos-chave na formacdo, por exemplo, de Edinho Vieira, seu assistente e produtor durante
as oficinas audiovisuais que aconteceram como parte da programacdo do Cinecip6®®. Na
Missao... foi, porém, a primeira obra realizada em um contexto em que podemos ver convergir
algumas das principais possibilidades das imagens, quando partes de uma luta. E o que
comentava Frei Gilvander: “para a luta aumentar a probabilidade de éxito, a gente tem que
colocar em sincronia um monte de fatores” (DEBATE, 2021) e as imagens sdo também
elementos a serem sincronizados com 0s corpos das pessoas que lutam.

Quando iniciamos um primeiro esfor¢co de olhar para esse conjunto de experiéncias
audiovisuais, o fizemos movidos por algumas das perguntas colocadas por Brenez: “por que

fazer uma imagem, que imagem e como? Com quem e para quem? Contra que outras imagens

27 Trecho retirado de Paula Kimo (2017, p.10).
28 Para assistir ao curta-metragem, acesse: www.mostra-lona.com.br/acervo/a-rua-e-publica. Além deste filme, a
trilogia de Anderson La do Beco filmada na Ocupag@o Eliana Silva é composta pelos filmes “Zaga de Bonecas”
(2014, disponivel em: www.mostra-lona.com.br/acervo/zaga-de-bonecas ) ¢ “Palmilha” (2018, disponivel em:
www.mostra-lona.com.br/acervo/palmilha). O diretor conta um pouco sobre o processo de realizagdo destes filmes
em um dos debates realizados em 2020 pela “Mostra Lona - Cinemas e Territorios”, que pode ser visto através do
link: https://youtu.be/dMMfILYDbI8Y.
2 Alguns anos depois de ter iniciado seu trabalho junto as Ocupac@es da regido do Barreiro, Anderson Lado Beco,
a convite do Cinecip6 - Festival do Filme Insurgente, realizou na regido da Izidora uma série de oficinas baseadas
em sua metodologia OPALA (Oficina de Producdo e Alfabetizacdo Audiovisual). Como resultado, foram
realizados trés curtas-metragens: Aniversario e Castigo (2017, disponivel em: https://youtu.be/hpnOpOuOROKk);
Menino mitou na bike sem freio e foi brincar de casinha (2017, disponivel em: https://youtu.be/sEAIGPSsnuc); e
Voce faria isso por um papagaio? (2017, disponivel em: https://youtu.be/h6nMk8I1JbJY).
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ela se confronta? Por que? Ou, posto de outro jeito, que histdria queremos?” (BRENEZ apud
CESAR, 2017, p. 106). Esperavamos contribuir para a compreensdo dos modos como as
imagens sdo constituidas junto as lutas das Ocupac¢6es Urbanas na RMBH, onde 0 MLB vem
atuando, e refletir sobre as maneiras pelas quais participam, elas mesmas, da constituicdo desses
processos. Porém, ao fazer esse percurso, e colocar em didlogo Dona Vilminha, Edinho Vieira,
Frei Gilvander, Poliana Souza e Kadu Freitas (universo de interlocutores que poderd, com mais
tempo, ser ampliado), essas perguntas parecem encontrar respostas.

Movidos por uma pulsdo de verdade, pela vontade de constituicdo de memdria, pelo
interesse em narrar a propria historia, pela busca de uma ferramenta de agitacéo politica ou pela
possibilidade de intervencdo direta na realidade de seu territorio, essas lutadoras e lutadores
sociais elaboram sobre a relacao entre sua propria producédo imageética e o desenvolvimento das
lutas das Ocupacdes Urbanas. Fica assim evidente o modo consciente e articulado como olham
para as diferentes formas de participagdo dessas imagens, que ja nascem “engajadas no presente
e preocupadas com o futuro” (KIMO, 2017, p. 17). Nesse sentido, pensamos junto com Paula

Kimo, em seu dialogo com Amaranta César (2017), quando escreve:

Ao filmar, o documentarista também constitui o proprio acontecimento
filmado. No campo de batalha, o sujeito que filma sofre os efeitos do contexto,
mas é também filmando que ele intervém naquela situacdo e, nesse caminho,
é protagonista da prépria cena que produz (KIMO, 2017, p. 17).

Em sintese, uma vez realizadas, as imagens guardam um “potencial aglutinador de agéncias™ e
atuam junto ao movimento em, pelo menos, trés dimensdes, conforme pude pontuar em outra

ocasido:

[Aiano Bemfica:] na construgdo de memoria, na forma da gente refletir sobre
0 nosso passado a partir da nossa historia, tanto publicamente como
internamente; na disputa politica e de narrativa; e na intervencao direta dos
fatos. Uma imagem pode mudar o rumo de alguma coisa, e nesse sentido, a
gente ndo pode minimizar o papel dessa circulagdo, mas também ndo podemos
reduzir ela a isso. O importante é estar associado: o territério, a imagem e a
rede. 1sso tem que ser um amalgama, uma coisa s6, funcionando para um
objetivo (ENTREVISTA, 2020, p. 189).

Se as perguntas que nos mobilizavam no inicio encontraram suas respostas nas palavras
de Vilminha, Gilvander, Edinho, Poliana e Kadu, ainda restou forte a vontade de, retomando
essas imagens, construir a possibilidade de dar a ver o movimento de "fazer-cidade", proposto

por Agier (2015). Pois entendemos, como dito, que, ao participarem da constitui¢do das lutas,
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as imagens contribuem para a producao historica e espacial da propria cidade.

Apos termos partilhado alguns anos de militancia, pesquisa e producdo audiovisual
junto a essas pessoas, movimentos e lutas, a resposta para essa inquietacdo passava,
necessariamente, por uma reflexdo metodologica. E este talvez seja 0 ponto em que 0 “nds” da
pesquisa — um justo gesto dissertativo que inclui na pessoa-autora outras pessoas-autoras que
tanto contribuiram e participaram da elaboracdo de cada pensamento que aqui compartilhamos
— precise ceder um breve espago para o “eu” da pessoa-autora, com uma trajetéria especifica e
subjetiva que se confunde com muito do que nos/eu partilhamos/partilhei até aqui e nas paginas

que seguiréo.

""Nao termino em mim mesmo""

Me has dado la fraternidad hacia el que no conozco.
Me has agregado la fuerza de todos los que viven.
Me has vuelto a dar la patria como en un nacimiento.
Me has dado la libertad que no tiene el solitario.

Me ensefiaste a encender la bondad, como el fuego
(NERUDA, [1950] 2011). %

Meu caminho junto ao audiovisual comecou ainda em 2008. Foram alguns anos de
cursos livres, formacdo técnica e um inicio profissional como assistente de producéo,
organizador de eventos - em especial, de mostras e festivais - e, mais tarde, como assistente de
direcdo. Nesse caminho, tive a oportunidade de estudar na Escuela de Formacion Profesional
del Sindicato de la Industria Cinematografica Argentina, periodo em que compus, pela
primeira vez, um coletivo, o Colectivo Pantalla Rota. Formado por imigrantes que viviam em
Buenos Aires, além de filmes de curta e longa-metragem, desenvolvemos projetos de mostras
e dindmicas de criacdo audiovisual que buscavam, ainda que de forma incipiente, estabelecer
relagOes entre cinema e a producio do espago urbano.3!

Quando, em 2013, retornei a Belo Horizonte, me vi imerso no processo de mobilizacdes

nacionais que, em minha cidade, culminaram nas Jornadas de Junho, no ciclo de realizagéo da

%0 Trecho de A Mi Partido, poema de Pablo Neruda do qual foi retirada a linha que da titulo a este trecho da
Introducéo.

31 pantalla Rota foi um agrupamento de realizadoras e realizadores do audiovisual da América Latina e Europa
que atuou entre 2010 e 2013 na cidade de Buenos Aires, Argentina. Durante esse periodo, realizaram filmes curtas-
metragens, ensaios fotogréaficos e, o que acabou se tornando um dos eixos diferenciais de seus trabalhos, dindmicas
e dispositivos de conexdo entre paises a partir do audiovisual e da internet. Alguns exemplos destacaveis desse
tipo de atividade sdo as edi¢fes do Festival Ciudades Invisibles, o sistema de contato Rizoma Sur, os ciclos de
curta-metragem Videorama e a exposi¢do Hay Tor Tortilla.
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Assembleia Popular Horizontal, na Ocupacgdo da Camara (expresséo local de uma eclosdo de
atos semelhantes em diversas cidades do Brasil) e na Ocupacéo da Prefeitura de Belo Horizonte
pelos movimentos de moradia que atuavam na capital. Ao longo daqueles breves - porém
intensos - meses, fui redescobrindo minha relagdo com a imagem, desaprendendo vicios da
profissdo e conhecendo novas possibilidades de engajamento através do corpo e da cAmera. E,
nesse desenrolar, de forma bastante natural, terminei me aproximando do MLB e,
especialmente, das companheiras e companheiros que viviam e atuavam na Ocupacdo Eliana
Silva, cuja historia contarei mais adiante. O ato de me organizar, ou seja, de fazer parte de uma
organizacéo, reformulou completamente todas as dimensdes de minha vida, como profissional
do cinema, como comunicador, pai, companheiro, ativista e, um pouco mais tarde, como

académico.

Figura 15 - Fotograma do filme Conte Isso Aqueles que Dizem que Fomos Derrotados (CONTE, 2018).

Ao longo dos anos que se seguiram, junto a dezenas de pessoas com as quais pude criar,
praticar e elaborar coletivamente formas de atuacdo politica a partir e com as imagens, fomos
desenvolvendo processos, metodologias e possibilidades de engajamento, formacao, realizagdo
e circulagdo audiovisual nos territorios onde o MLB vinha atuando — algumas delas mais
sistematizadas, outras tantas muito mais intuitivas. Seria injusto ou insuficiente para com a
diversidade de pessoas que participaram das diferentes etapas e experiéncias, tentar cita-las
nome a nome e organizar suas incontaveis contribuicdes (sejam elas militantes, ativistas,
apoiadores/as ou aliadas/os). Mas, de forma sintética e sem intencdo de parecer demagogico,
acho importante dizer que seguramos cameras, editamos videos e produzimos textos com o
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mesmo afinco, consciéncia e importancia com que as companheiras e companheiros cortaram
os arames dos terrenos e cavaram buracos na terra na hora mais escura da noite — iluminados
apenas pelas luzes pontuais das lanternas —, ergueram barracas de lona no auge da madrugada,
passaram café para centenas de pessoas a0 amanhecer, negociaram com diferentes setores do
Estado j& nas primeiras horas do dia ou ergueram o megafone para confrontar, com palavras de
ordem, a Tropa de Choque que avancgava sobre as familias sem-teto, antes mesmo do meio-dia.
Nem mais, nem menos importantes, realizamos transmissées ao vivo, filmes, videos,
fotografias, oficinas e sessdes como quem cumpre uma tarefa tatica em meio a uma construgédo
politica complexa.

Em A Imagem Téatica: reflexdes sobre o papel das imagens na atuacdo do MLB
(BEMFICA, 2020), me debrucei mais detidamente sobre parte dessas experiéncias e seu
processo de realizacdo no bojo das lutas do MLB de Minas Gerais. Ali, diferentemente do modo
como Michel de Certeau diferencia as taticas das estratégias, estabeleco um dialogo com Marta
Harnecker e Uribe (1986) para chamar de “imagens taticas” aquelas que podem ser vistas como
“mais um gesto a caminho da constru¢do de uma estratégia maior que orienta a resposta na
confluéncia com as outras taticas em curso” (BEMFICA, 2020, p. 302). Dessa perspectiva, se
as estratégias do MLB para a superacao das desigualdades estruturais que assolam as cidades
do Brasil confluem para a realizagdo de uma Reforma Urbana verdadeiramente popular e a luta
pelo Socialismo, ocupar um terreno (ou levantar uma barraca), fazer uma assembleia (ou um
recrutamento), reunir com governantes (ou ocupar um prédio publico para conquistar uma
reunido) e fazer um filme (ou filmar um plano em meio a uma luta) sdo todas acGes taticas que,
juntas, constroem o caminho para alcancar as estratégias que as mobilizam e coordenam.

Entre 2013 e 2021, dessa imbricada relacdo entre o audiovisual e as lutas
protagonizadas pelo MLB, nasceram mais de duas dezenas de curtas e longas-metragens,
realizados em todo o pais junto as lutas do Movimento. Muitos deles estdo hoje reunidos na
LONA, mostra-plataforma criada pelo MLB em 2020, durante o primeiro ano da pandemia do
Covid-19 no Brasil®2. Como nos mostra Vinicius Andrade de Oliveira (2019) ao analisar
aliangas entre documentaristas e lutas urbanas, essas sdo obras que, uma vez realizadas, se
inserem em contextos de circulagdo mais amplos que os circuitos oficiais do cinema (mostras,
festivais, salas, etc.) e que, de modo inerente a tarefa que se propdem enquanto cinema
engajado, lancam-se a ampliacdo dos espacos de debate, possibilidades de troca e partilha junto

a sociedade de forma ampla, comunidades e grupos em luta. Essa producéo - ora realizada em

32 Para conhecer mais sobre essa plataforma, acesse: www.mostra-lona.com.br.
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alianca com coletivos e/ou realizadores, ora realizada pela militdncia do préprio movimento,
ora em condigdes hibridas - também € parte de um processo mais amplo, que Amaranta César
define como a “emergéncia de novos sujeitos de cinema e de novas praticas cinematograficas
que dao forma as lutas por visibilidade e justica dos segmentos sociais que se constituem
historicamente como alvos principais das opressdes” (CESAR, 2017, p. 102).

Nessa direcdo, em uma entrevista para o livro No Tremor do Mundo (2020) — coletanea
de ensaios e entrevistas realizadas com artistas, coletivos e intelectuais brasileiras/os
tematizando a pandemia no pais —, Poliana Souza, Leonardo Péricles e eu falamos da

importancia da circulagdo daquelas obras:

[Aiano Bemfica] A arte € um lugar. Ela move o afeto, a subjetividade, a
sensibilidade, e move a politica também, a politica dos espacos. Quando temos
uma oportunidade de estar dentro do espago restrito da arte, debatendo,
enguanto movimento, mostrando nossa visdo de mundo e como a gente
constréi a mudanca porque acreditamos nela, a arte passa a ser mais um campo
de atuacdo fundamental e que provoca voltas também (ENTREVISTA, 2020,
p. 194).

Uma vez dentro desses espagos, “estamos levando todas as ideias e praticas, tudo iSSO
gue constitui a gente, para 0 campo sensivel, para a disputa ideoldgica, para aquilo que vai
provocar adesdo, que vai despertar sentimento” (ENTREVISTA, 2020, p. 193), realizando

obras que possibilitam

[Aiano Bemfica] aproximar as pessoas das ideias fundantes que movem a
gente: a organizacao, a forma de acdo em conjunto, a forma de acéo coletiva,
a divisdo da terra... Se 0 nosso primeiro trabalho é um trabalho que vem da
terra, [...] s 0 n0sso cinema, a nossa arte, vai chegar nos circulos da cultura,
ela chegara conectada com o trabalho da terra também. E a hora que ela chegar
14, ainda que esse ndo tenha sido o foco central 14 trés, quando fundamos o
MLB, esse é um lugar onde a gente reverbera. A gente constroi espaco de
didlogo (ENTREVISTA, 2020, p. 193-194).

Mas a experiéncia com o0 cinema ndo se restringe a producdo de filmes. Em Belo
Horizonte, foram construidas também diversas propostas de exibicdo e de formacdo em
diferentes ocupactes da RMBH. Entre os processos formativos, além de oficinas pontuais, cabe
destacar a participacdo e o envolvimento de militantes e de comunidades nas atividades
formativas do 54° Festival de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais (2014); nas
oficinas OPALA, oferecidas pelo Cinecipé em parceria com Anderson Lado Beco (2018); e na
realizacdo do projeto Ocupa Midia (2017), quando foram desenvolvidos processos continuados
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de formagao em comunicagao nas Ocupacdes do Barreiro e da Izidora. Ja entre as iniciativas de
exibicdo, pensadas ndo apenas como forma de circulagdo das obras, mas também como espaco
de formacéo e ampliacao do publico nas/das periferias, foram fundamentais as edi¢des de 2015,
2016 e 2018 do Circuito.forumdoc.UFMG, realizadas através do programa de extensdo
forumdoc.UFMG em articulagdo com outros movimentos de luta por moradia na cidade; a
mostra Cinema e América Latina: Impactos e Resisténcias frente ao avanco neoliberal (2017);
as itinerancias do festival Forumdoc.bh de diversos anos; e, mais recentemente, a concepg¢éo e
realizacdo de uma janela de exibicdo do préprio movimento, a Mostra Lona: Cinemas e
Territérios (2020), uma plataforma online que retne e organiza filmes, textos e debates
realizados em torno de periferias urbanas, ocupacgdes, quilombos, territorios indigenas e
assentamentos em todo o Brasil, além de também promover sessGes presenciais nas

comunidades.

’ forumdoc.bh
’ forumdoc.bh Se:
Eliar

garo a

Figura 16 - Publicacdo do perfil do festival Forumdoc.BH divulgando a sessdo na Ocupagdo Eliana Silva (para
ver, acesse: https://www.instagram.com/p/BxqLIjhBO9mzZ/).

Todas essas atividades, cada uma a sua maneira e com diferentes intensidades,
estabeleceram espacos de troca e partilna com e através das imagens e das experiéncias que as
constituiram. Articuladas entre si, contribuiram para o fortalecimento e construgdo do cinema
como territério de articulacdo politica. Em sua tese, Douglas Rezende (2016) pensa nesses
termos a experiéncia audiovisual na Izidora, em uma pesquisa que teve como um de seus frutos
0 documentario Memorias de Izidora (2016).

Abandonando a perspectiva zenital sobre taticas e estratégias que reforcei tantas vezes
ao lancar um olhar macro sobre os processos, queria retomar agora uma outra dimensao de tudo

isso. Enquanto ocupamos, filmamos e construimos possibilidades outras de cinema, diferentes
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das que me formaram nos primeiros anos da vida profissional, a minha trajetoria pessoal e a
minha subjetividade foram se constituindo, num percurso que, tendo como eixo a militancia, se
abriu de formas diversas. Além das amizades, trocas, formacdo politica e possibilidades de
mundo partilhadas, foi durante esses anos que trilhei grande parte do caminho que me trouxe
até esta pesquisa. Imerso nesse processo e diante do desafio de sistematizar experiéncias e
construir conhecimento a partir delas (e com elas), cabe indagar se seria possivel, como
pesquisador, me desvencilhar da minha prépria histéria, desejos, sonhos, preferéncias e
memorias. Tornou-se entdo necessario encontrar uma metodologia que permitisse acessar as
nuances e os afetos que me atravessaram em meio a essa experiéncia, sem abrir méo dos debates
historicos e politicos que atravessam 0s territorios e as imagens produzidas junto a eles.

Antes de voltar ao “nds” da pesquisa para trazer algumas das bases metodologicas que
orientaram a resposta a essas inquietacfes académicas - fazendo-o sem abandonar o “eu”, parte
imanente a cada pagina que segue - ha uma pergunta, ainda ndo formulada, a qual tenho que
responder: se, em minhas proprias palavras, “as imagens ja estavam presentes junto as lutas da
regido da Izidora e de tantas outras Ocupagdes da Regido Metropolitana de Belo Horizonte”, a
sessao do dia 20 de junho de 2015 nao foi “o pontapé inicial dessa relacdo”, e os filmes
Ressurgentes... (2014) e Rapsddia... (2015) “ndo sdo marcos comuns a todas e todos que
filmavam ou circulavam com as imagens nesses e em outros fronts das lutas”, por que abrir esta
Introducdo remontando aquela noite na pracinha da Ocupacéo Vitéria?

A essa altura, a resposta ja parece intuitiva. Eu era mais um, em meio ao publico reunido
entre o palco - que as vezes se fazia cinema - e o enorme jacaranda cravado no centro da praca.
E, como as tantas pessoas que ali estavam, fui atravessado pela multiplicidade de fios que se
teciam naquela sessdo. Alguns deles representam continuidades histéricas dos fatos do passado
gue constituem o presente politico daquela luta — a repressao policial, as violéncias do projeto
de modernidade, as oligarquias latifundiarias, o alinhamento entre os interesses dos governos e
das empreiteiras. Outros sdo imanéncias das cenas dos filmes de Gabriel Martins que
atravessaram a sessdo e se desdobraram em tantos outros fios - a desigualdade histérica do
acesso a terra, o racismo estrutural, a ancestralidade negra e a poténcia insurgente. Ha os fios
que vém dos processos de realizacdo de Dacia Ibiapina e seu interesse pelas maultiplas
possibilidades da imagem nas disputas politicas - procedimentos que tanto nos inspiraram, ao
pensarmos as realizagdes do MLB no bojo das lutas. Estdo ali os fios de vidas que seguiram e

daquelas que foram interrompidas cedo demais. E h4, é certo, os fios que sdo dimensdes outras
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de minha prépria vida, que se embaragavam naquele momento — e que, até hoje, se 0s sigo, me
levam de volta aquela sesséo.

Assim, rememorar ¢ remontar aquela sessao do dia 20 parece constituir um “néd”. De
acordo com o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, o termo “n6s” pode ser designado
por: um “vinculo, lago moral; enredo; ligacao, enlace; Ponto onde convergem estradas ou linhas
ferroviarias”. Ou, ainda: “enlagamento de fios, de linhas, de cordas, de corddes, fazendo com
que suas extremidades passem uma pela outra, amarrando-as”. Talvez venham dai os tais “nds”
da pesquisa. Muito mais do que um recurso que indica um “plural majestatico ou plural de
modéstia”, como consta no Dicionario Priberam, parece possivel retomar agora o seu uso,
evocando, a cada vez que a palavra for escrita, outras trés dimensfes simultaneas: 1) a
coletividade de pessoas que construiram de diversas formas essa pesquisa e minha trajetéria; 2)
articulando, as tantas possibilidades de devires que nos atravessam ao longo dessas
experiéncias; e 3) como plural de “nd”, no sentido de enredo, ligacdo, enlace, convergéncia
entre caminhos. .. possibilidades de enlagamentos dos tantos fios das historias e linhas de forgas
gue atravessam 0s corpos, territdrios e experiéncias. Afinal, como escreveu Pablo Neruda

([1950] 2011), “nédo termino em mim mesmo”.

Um laboratorio cartografico

Ao refletir sobre as perspectivas histéricas e metodologicas das experiéncias
cartograficas dentro da Comunicacdo Social, e estabelecendo didlogo com Virginia Kastrup,
Nisia Martins do Rosario (2021)% sugere que a realizagdo efetiva do método se da no caminho
da execucdo da pesquisa, sendo neste processo que ele se reformula e se constréi. Ao pensarmos
assim, “passamos a entender que o caminho ¢ tragado ao longo da experiéncia de investigacao
bem como no trajeto e no encontro com o problema de pesquisa e com os objetos” (ROSARIO,
2021). Uma vez reformulada nossa visdo sobre o processo de elaboragdo metodologica —
deixando de vé-lo como uma receita “Y” para um resultado “X” —, assumimos a reflexdo e a
revisdo permanentes como partes inerentes da construcdo investigativa. Passamos a repensar

constantemente os caminhos, colocando nossas escolhas sempre em relagdo com as novas

33 A fala de Nisia Martins do Rosario, professora e pesquisadora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
foi feita durante a mesa de abertura do 14° Seminario de Teorias da Comunicacéo, evento que aconteceu em abril
de 2021 e teve como tema "Cartografias do comunicacional e a subjetividade do pesquisador nas producdes da
pos-graduacdo em comunicacdo”. A atividade foi organizada por diversos programas de pds-graduacdo em
Comunicacdo Social, entre eles a Casper Libero, ESPM, Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e Universidade Federal de Minas Gerais. A fala de Nisia Martins esta
disponivel através do link: https://youtu.be/al4rzDVBCfQ .
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linhas de forca que atravessam a pesquisa - sejam elas sujeitos, fatos da conjuntura, elementos
do “campo”, novas informagdes que venham a surgir, entre outras (ROSARIO, 2021).

No mesmo esteio, e recuperando algumas das reflexdes das primeiras paginas desta
Introducdo, compartilhamos o entendimento de que, como sugere Edgar Morin, é preciso
compreender a ciéncia "enquanto pratica social de conhecimento, uma tarefa que vai se
cumprindo em didlogo com o mundo™ (MORIN, 2003, p. 13) e pensar uma reterritorializacdo
epistemoldgica a partir da reflex&o critica sobre as diferentes praticas e saberes. Olhando deste
modo, “a ciéncia, 0 método ¢ a metodologia passam a conectar-Se com a criagdo, invencao e

tensionamentos” €

as teorias vao sendo entendidas enquanto tendéncias, e ndo como leis. O
método reconhece as variaveis como incontrolaveis, além da dinamicidade
dos objetos e fendmenos. A representacdo dos objetos é abolida em seu
determinismo e o sujeito pesquisador esta envolvido, inevitavelmente, com
seu contexto histérico social (ROSARIO, 2021).

Essas reflexGes passaram a irrigar algumas bases da proposta de abordagem cartografica que
traremos neste trabalho.

Retomando o “n6s” da pesquisa e, uma vez respondidas algumas de nossas perguntas
mobilizadoras sobre os modos de participacdo das imagens nas lutas do MLB, passamos a
reflexdo e construcdo de uma proposta tedrico-metodoldgica para o que nos propinhamos. Uma
abordagem que partisse do empirismo do sujeito de pesquisa e da experiéncia pratica e
epistémica do Movimento de Luta nos Bairros, Vilas e Favelas para, através, junto e com as
imagens contribuir para uma outra historia dos territorios, que nos possibilitasse falar de um
“fazer-cidade” que opera em oposi¢do a ldgica urbana capitalista, segregadora e modernizadora.
Entendemos que, uma vez que os/as documentaristas e lutadores/as populares que filmam junto
as lutas das Ocupagdes Urbanas em Belo Horizonte j& praticam e elaboram sobre essa producao
e suas possibilidades de participacdo na historia®*, as contribuices efetivas deste trabalho
poderiam ser de duas naturezas principais. Para 0 campo da comunicagéo e dos estudos com/das
imagens, consistiriam na reflexao e construcao de uma proposta metodologica de pesquisa que,

partindo da experiéncia, pudesse operar atraves da articulacdo triplice entre imagem,

3 Sobre esse ponto especifico, gostariamos de fazer um agradecimento & professora do PPGCOM-UFMG, Angela
Marques. Foi um comentério seu, feito durante nossa apresentacdo na mesa “Comunicagdes e Insurgéncias”, uma
das atividades do V Col6quio Discente do PPGCOM - UFMG: Comunicar, Insurgir (2019), que nos chamou a
atencdo para o fato de que algumas de nossas perguntas centrais ja pareciam superadas pela prépria pesquisa,
sugerindo um re-direcionamento do foco de estudos que, mais tarde, desembocaria na discussdo teérico-
metodologica aqui compartilhada.
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historicidade e geograficidade — conceitos que definiremos ao longo do capitulo 1. Para os
movimentos sociais de luta por moradia, contribuiriam para uma abordagem historicizante das
lutas que, em forte relacdo com as imagens produzidas e protagonizadas por eles, trariam a
possibilidade de pensar uma outra historia da cidade, em contraposicéo as narrativas oficiais.

Quando o projeto foi elaborado inicialmente, haviamos pensado em trés etapas de uma
oficina de cartografia, construida a partir da Linha do Tempo das Ocupagdes Urbanas da
RMBH, que seriam 0s espacos centrais para troca e ampliacdo das vozes em nossa pesquisa.
Mas a pandemia nos imp6s um novo desafio: o de trabalhar para que outras formas de
coletivizacdo do pensamento e das memdrias conduzissem o trabalho. Haviamos pleiteado
também uma abordagem ampla do conjunto de imagens em movimento, produzidas no seio das
lutas. Seria olhar para além do cinema stricto sensu e trabalhar, durante as oficinas, com planos,
videos para web e outros contetdos audiovisuais, produzidos junto aos atos e lutas do MLB,
que eventualmente surgissem ao longo do processo. Porém, dadas as limitagcGes impostas ao
espaco coletivo como ponto de partida e convergéncia dessas imagens, tivemos que estabelecer
novos procedimentos, redefinir as intencdes e 0s modos de operacao da cartografia e construir
um novo conjunto de pistas cartograficas.

No capitulo 1 - Fundamentacdo tedrico-metodoldgica, apresentaremos 0 percurso
tedrico que fizemos para fundamentar nossas escolhas, aprofundando a relacdo entre
historicidade, geograficidade e imagem, definindo também os modos como iremos olhar para
tais conceitos. Nossa trama passa por autores latino-americanos e suas perspectivas decoloniais,
como Coronil (2000), Porto Gongalves (2002) e Subcomandante Marcos (2007), para, em
seguida, articula-los com filésofos e tedricos da imagem, como Didi-Huberman (2017) e
Etienne Samain (2012). Lancaremos mao, também, de algumas das principais pesquisadoras e
pesquisadores da cartografia no Brasil, como Laura Pozzana (2013), Roberta Romagnoli
(2016), Suely Rolnik (2014), David Sperling (2016), Daniel Ribeiro (2021), Nisia Martins do
Rosario (2021) e Henri Acselrad (2010), para discutir e aprofundar os modos pelos quais o
método opera. Por fim, as pesquisas recentes de Ana Caroline Almeida (2019) e Mariana Souto
(2020) irdo nos ajudar a pensar as possibilidades do trabalho cartogréafico junto, com e a partir
das imagens. Assim, como parte da reelaboracdo metodoldgica, um novo recorte do corpus se
fez necessario.

Nesse sentido, nosso primeiro passo foi compreender que, diferente de outras pesquisas
gue partem fundamentalmente das imagens, 0 epicentro de nosso pensamento deveria ser o

proprio territdrio. Se 0 nosso interesse € compreender as imbricadas relacfes entre as imagens,
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a producdo da cidade e o desenvolvimento histdrico das lutas, devemos olhar primeiramente
para 0 espaco e para as forcas que, ao longo do tempo, o atravessam e o constituem. Como
David Sperling, em forte dialogo com o pensamento do gedgrafo brasileiro Milton Santos
(1996), afirma:

Pouco pode ser dito de um territério somente a partir de aspectos fisicos,
coordenadas geograficas, fronteiras politicas, frente as dindmicas e
entrecruzamentos culturais, econémicos, tecnoldgicos e culturais cada vez
mais complexos que vém alterando as formas de compreensdo e percepc¢ao
das espacialidades na contemporaneidade, as quais operam menos por limites
geomeétricos e mais por conexdes de pontos no espaco (SPERLING, 2016, p.
79).

Assim, uma contra-cartografia que se articule junto, com e a partir das historias das lutas,
aparece como uma possibilidade outra de investigar os multiplos aspectos da realidade espacial.

Redefinimos também o universo territorial do qual pretendiamos partir. Digo “partir”
pois, como iremos desenvolver a seguir, em cartografia uma Unica entrada sempre tera maltiplas
saidas. Assim, tendo em vista a historia do desenvolvimento do MLB em Belo Horizonte e sua
forte relacdo com a regido do Barreiro — ali surgiu a primeira ocupacdo do Movimento no pais
e € & onde estdo organizadas trés outras comunidades por este coordenadas —, concluimos que
o referencial geogréfico de nosso processo cartografico deveria partir dessa regido e, mais
especificamente, do terreno onde hoje esta localizada a Ocupacdo Manoel Aleixo (2)* e onde,
em anos anteriores, foram realizadas e despejadas, as ocupac6es Eliana Silva (1), em 2012, e
Temer Jamais, em 2016.

Uma vez que, ao longo do cartografar, iremos entre-tramar imagens cujas naturezas e
caracteristicas sdo multiplas, o segundo passo foi compreender qual universo de imagens seria
relevante para o trabalho. Compreendemos também que, para além da permanéncia, ou ndo, das
familias dentro do terreno ap0s o processo de ocupacdo, ou da estabilidade da comunidade; ha
no gesto de ocupar, em si, uma forgca insurgente e disruptiva que, dando-se nas margens
(margem da cidade, do Estado e até mesmo da legalidade), vem carregada de poténcia de
transformacdo (PINA CABRAL, 1996, CHAVES, 2002, ALMEIDA; BEMFICA, 2018),

configurando-se como o que Fernando Coronil define por “focos de resisténcia”, insurgéncias

A0 longo da historia de atuacdo do MLB em Belo Horizonte, alguns nomes que batizam as ocupagdes
organizadas pelo MLB foram usados mais de uma vez. Em alguns casos, como naqueles das ocupacfes Eliana
Silva e Manoel Aleixo, isso se deve ao processo de reorganizacdo de comunidades que foram despejadas em um
primeiro momento. Noutros, como na Carolina Maria de Jesus, a mudancga é fruto de uma saida negociada que
envolveu uma mudanca de territério/localizacdo. Em ambas as situagdes, usaremos 0s numerais 1 e 2 para indicar
de qual ocupagdo estamos falando: se da primeira ou da segunda.
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locais dispersas que se opdem e resistem a concentracéo de riqueza e poder (CORONIL, 2000).

Se, em tempos de chumbo, todo levante precisa de uma forca, perguntamos, junto a
Didi-Huberman: “ndo é evidente — para que ela se exponha e se transmita — ser necessario que
tenha uma forma?” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 20). Imbuidos da vontade de nos
debrugarmos sobre essa relagdo entre forca e forma — algo que, para Didi-Huberman, esta na
raiz da nogdo de antropologia politica das imagens — e tendo a Ocupacdo Manoel Aleixo (2)
como nucleo pulsante do processo cartografico, definimos como eixo comum entre as imagens,
além da relacdo com o territério, a participacdo concreta nas disputas que nele se
desenvolveram: planos, filmes, fotografias, trechos de obras audiovisuais, videos para a web ou
mesmo arquivos produzidos nos momentos liminares dos processos de ocupacao, cerco e
despejo. Cabe ressaltar, porém, que essas escolhas ndo implicam em restricdo rigorosa dos
desdobramentos cartograficos para outros lugares da cidade ou momentos que ndo sejam
criticos nas disputas. Com intensidades diferentes, a medida que o procedimento cartografico
se desdobra junto com as a¢des do Movimento e a producdo da cidade, o universo de imagens
se expande para outras regionais e situacoes.

No Capitulo 2 — Laboratério Cartogréafico, falaremos de modo mais detido sobre o
desenvolvimento e aplicacdo metodoldgicas, seus movimentos e articulagbes. Nele,
aprofundaremos a apresentacao do territério, definiremos nossa proposta cartografica e também
seus aspectos estruturantes, apresentando 0s conceitos que serdo seus operadores. Serd também
0 espaco onde partilnaremos nossa experiéncia de pesquisa junto, com e através das imagens,
tensionando as potencialidades e limites do método como operador de anéalises e aproximagoes.

Antes de passarmos ao desenvolvimento dos capitulos, gostariamos de destacar que a
cartografia, como principio, opera a partir de afetos, encontros, multiplicacdes e pela
possibilidade de aproximar e constelar elementos diversos. Enquanto método voltado para o
mapeamento de processos, mais que a representacdo de qualquer objeto em si, ela nos leva,
muitas vezes, a colocar juntas, e em relacdo, as tantas referéncias que atravessamos e pelas
quais somos atravessados ao longo da pesquisa. Sera justamente a natureza
colecionadora/articuladora do método que ira nos permitir acessar, ao longo do texto, e para
além das imagens em si, materiais de naturezas multiplas: produc@es cientificas, entrevistas
com militantes, musicas, trechos filmicos e memdrias sao alguns de nossos substratos.

N&o buscamos um mapa acabado, uma figuracao final dos territorios, ou a tentativa de
fixar sentidos e relacGes entre as partes. Buscamos um conjunto de movimentos, uma forma

momentanea, porém ndo menos verdadeira, da relacdo entre a pesquisa, seus objetivos e nos,
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como pesquisadores. Menos interessados em uma rota fixa e mais em tecer redes mutaveis de
aproximacdes, pontos de contato e distanciamentos, a escolha pelo método cartografico ecoara
também ao longo da escrita, abrindo a possibilidade de entrelacar afetos e experiéncias diversas,

colocando em relacdo dimensoes individuais e coletivas a medida que

pouco importam as referéncias tedricas do cartografo. O que importa é que,
para ele, teoria € sempre cartografia - e, sendo assim, ela se faz juntamente
com as paisagens cuja formacao ele acompanha [...]. Para isso, o cartégrafo
absorve matérias de qualquer procedéncia, ndo tem o menor racismo de
frequéncia, linguagem ou estilo. Tudo o que der lingua para 0s movimentos
do desejo, tudo o que servir para cunhar matéria de expressao e criar sentido,
para ele é bem-vindo. Todas as entradas sdo boas, desde que as saidas sejam
maltiplas. Por isso o cartografo serve-se de fontes as mais variadas, incluindo
fontes ndo sé escritas e nem sé tedricas. Seus operadores conceituais podem
surgir tanto de um filme quanto de uma conversa ou de um tratado de filosofia
(ROLNIK, 2014, p. 24).

Articuladas entre si, essas multiplas referéncias se potencializam e ecoam umas as
outras, contribuindo para o desenho que nos permite pensar ndo em um mapa, linha do tempo
ou esquema qualquer que seja fechado, mas em um rizoma capaz de se relacionar com as

3

imagens em seus ‘“contextos de visibilidade nas redes digitais € nos espacos de projecao
presenciais que ndo se limitam as salas de cinema, em planos virtuais e materiais, integrando
circuitos de difusdo, apreciacdo, reacdo, adesao, critica, combate e mobiliza¢do” (SEVERIEN,
2017, p. 25).

Entendemos que os capitulos devem se abrir como lugares de encontro entre Poliana
Souza (dirigente do MLB), Edinho Vieira (realizador e dirigente do MLB), Conceicao Evaristo
(poeta intelectual mineira), Subcomandante Marcos (lideranca zapatista), Didi-Huberman
(filésofo das artes), Leonardo Péricles (presidente nacional da Unidade Popular) e dezenas de
outras pessoas com as quais trocamos neste cartografar. No mesmo caminho, visto que partimos
dos “nds” de nossas experiéncias de vida, pesquisa, militancia e realizacdo ao longo dos ultimos
anos, junto as imagens, lutas, sujeitos e coletivos para desenvolver este trabalho, as memorias
serdo, mais que qualquer objeto, 0 meio. Como nos ensina Walter Benjamin em Escavando e

Recordando (1987):

a memdria ndo é um instrumento para a exploracdo do passado; é, antes, o
meio. E 0 meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual
as antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do préprio
passado soterrado deve agir como quem escava. Antes de tudo, ndo deve temer
voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra, revolvé-lo
como se revolve o solo. Pois 'fatos' nada sdo além de camadas que apenas a
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exploracdo mais cuidadosa entregam aquilo que recompensa a escavacdo. Ou
seja, as imagens que, desprendidas de todas as conexfes mais primitivas,
ficam como preciosidades nos sébrios aposentos de nosso entendimento
tardio, igual a torsos na galeria do colecionador. E certamente é (til avancar
em escavacOes segundo planos. Mas é igualmente indispensavel a enxada
cautelosa e tateante na terra escura. E se ilude, privando-se do melhor, quem
s0 faz o inventario dos achados e ndo sabe assinalar no terreno de hoje o lugar
no qual é conservado o velho (BENJAMIN, 1987, p. 239).

O relato denso, a recordacdo e a descricdo de elementos das cenas que se relacionam com uma
dimensdo historica e conjuntural mais ampla sdo 0s nossos recursos fundamentais. Assim, 0
“voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve
0 solo” e a “enxada cautelosa e tateante na terra escura” serdo procedimentos e ferramentas

metodoldgicas em busca de “antigas cidades soterradas”.

Oke'Lord Oxossi
King of Caboclos and Forests

Figura 17 - Fotograma do filme Rapsodia para um homem negro (2015).

Figura 18 - Fotograma do filme Conte Isso Aqueles que Dizem que Fomos Derrotados (2018).

Ao cabo desse percurso junto, com e através das imagens, quando alcancarmos as

Consideracgdes Finais, ndo esperamos chegar ao final de nada. Mas, sim, a um principio de
57



pesquisa e experimentacdo metodoldgica que contribua para uma compreensao do territorio
urbano a partir da associagéo e leitura de camadas temporais complexas que essa producdo
imagética nos permite acessar. Afinal, como nos sugere a aproximacao dos fotogramas dos
filmes Rapsddia para um homem negro (Figura 17) e Conte Isso Aqueles que Dizem que Fomos
Derrotados (Figura 18), essa mesma cidade de concreto, prédios e muros altos em meio aos
quais Oxossi (Odé) vale-se da escuriddo para surpreender e superar os inimigos poderosos que
tramam contra ele e sua comunidade, é construida cotidianamente por mulheres, homens e

criancas que, na invisibilidade das margens, a produzem.
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CAPITULO 1. FUNDAMENTACAO TEORICO-METODOLOGICA

Todos estos tipos de mirada, tan distintas unas de otras, tan diferentes a la
hora de elegir la parte nuestra que miran, tienen, sin embargo, algo en
comun: son miradas desde fuera. Ademas, hay que decirlo, tienen el
privilegio de ser las miradas que se difunden y se conocen en otras
geografias y calendarios. Nuestra mirada, nuestro mirarlos y mirarlas,
tienen en cambio el inconveniente (y al mismo tiempo la ventaja, pero de eso
hablaré después) de sdlo ser conocida por lo otro de afuera si ustedes lo
deciden o permiten

(MARCOS, 20074, p. 44).

Se, ao longo da introducdo, compartilhamos algumas das motivagdes, inquietacdes e
mudancas no curso da pesquisa até o presente, neste capitulo iremos apresentar os didlogos que
construimos para fundamentar nossas escolhas tedricas e metodoldgicas. Em um primeiro
momento, esperamos que essa leitura auxilie na compreensdo do triptico que mobiliza nosso
trabalho: a relagdo entre imagem, geograficidade e historicidade. Em seguida, buscaremos
trazer alguns dos fundamentos e caracteristicas da perspectiva cartografica, compartilhando
com as leitoras e leitores aspectos constitutivos e performaticos do método. Por fim, traremos
algumas pesquisas recentes que pautam a analise filmica a partir de inventivas aproximacdes
entre imagens de diferentes obras, a fim de contribuir para a proposi¢do de uma metodologia
cartografica através, junto e com imagens.

Fazendo este percurso, esperamos dar conta de, mais do que justificar nossas escolhas,
produzir uma aproximacdo a pensamentos e praticas que nos ajudem a construir um panorama
tedrico, ainda que incipiente, que articule as imagens produzidas nas lutas do MLB com os

territérios com os quais estdo relacionadas.

1.1 Uma Luta de Geografias e Calendarios

Em algum momento, ainda no inicio de uma das falas que, juntas, formam o livro Nem
centro, nem periferia, 0 Subcomandante Marcos, lideranga chiapaneca e vocero por mais de 20
anos dos grupos indigenas insurgentes dos territorios autbnomos zapatistas do Mexico, diz:
“nossa luta poderia ser entendida e explicada como uma luta de geografias e calendarios”
(2007b, p. 27). A ideia por tras dessa frase, que Marcos atribui a Elias Contreras, membro da
comissdo de pesquisa do EZLN (Exército Zapatista de Libertacdo Nacional), € de que as
disputas e conflitos territoriais podem ser entendidos, também, como confrontos entre I6gicas

de pensamento e formas de organizacao do tempo e do espaco em suas multiplas dimensdes.
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Ainda que a poética zapatista seja reconhecida, ndo ha nessa afirmacdo qualquer vontade de
amenizar a forca dessas lutas ou a violéncia das ofensivas hegemonicas, mas sim um esforco
para pensar 0s modos como operam também nas ideias e na formacdo das subjetividades as
politicas que movem os mais violentos gestos e as energias que, juntas, organizam a resisténcia
e optam pela insurreicdo como modo de superagdo das injusticas.

Pensar em lutas de geografias e calendéarios traz a tona a relacdo intrinseca entre
historicidade e geograficidade que, em sua contribuicdo metodologica para as analises de
movimentos sociais e conflitos no continente latino americano, marca o trabalho de Carlos
Walter Porto Gongalves (2002, 2003). Para o autor, ndo ha grupo ou sociedade que se organize
sem um territorio e, logo, ndo ha espaco geografico que ndo tenha lastro historico:

Poderiamos, a guisa de provocacdo epistemologica, afirmar que se a historia
se faz geografia é porque, de alguma forma, a geografia € uma necessidade
historica e, assim, uma condicao de sua existéncia que, como tal, exerce uma
coagdo que, aqui, deve ser tomada ao pé da letra, ou seja, como algo que co-
age, que age com, é co-agente (PORTO GONCALVES, 2002, p. 2).

Dessa forma, “assim como todo o espago geografico estd impregnado de historicidade, a
historia esta, sempre, impregnada de geograficidade” (PORTO GONCALVES, 2003, p. 2).
Sendo fundamental “pensar el espacio en términos que integren su significado socialmente
construido con sus propiedades formales y materiales” (CORONIL, 1997, p. 28), uma vez que
sua constituicdo ¢ fruto da “relacdo que os diferentes seres estabelecem entre si na sua
materialidade” (PORTO GONCALVES, 2003, p. 2).

Nesse ponto, comegam a aparecer algumas pistas de como, em nosso desejo de
compreender as relacOes entre a producgéo/circulagéo audiovisual, o desenvolvimento das lutas
do MLB e a producéo da cidade, essas no¢des podem contribuir. Ja que, olhando a partir dessas
chaves, para as relagdes historico-espaciais dos territorios e seus processos de constituicéo,

compreendemos porque

uma sociedade que constitui suas relagdes por meio do racismo, tenha em sua
geografia lugares e espacos com as marcas dessa distin¢cdo social: no caso
brasileiro, a populagdo negra é francamente majoritaria nos presidios e
absolutamente minoritaria na universidades; se uma sociedade se constitui
com base em relacGes de género assimétricas, os diferentes géneros nao
frequentardo os mesmos espagos da mesma forma: as mulheres sabem, numa
sociedade machista, que ndo podem frequentar qualquer lugar da cidade a
qualquer hora do dia; se uma sociedade se constitui a partir de relacfes de
producdo que canalizam o excedente (que bem pode ser a mais valia) para um
dos polos da relagdo, sua geografia acusara “bairros ricos” e “bairros pobres”
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ou “paises pobres” e “paises ricos”. E importante assinalar que essas diferentes
configuracbes espaciais se constituem em espacos de conformacdo das
subjetividades de cada qual (PORTO GONCALVES, 2003, p. 2-3).

Parece, entdo, fundamental considerarmos que o “territorio ¢ constituido pela sociedade no
préprio processo em que tece 0 conjunto das suas relagdes sociais ¢ de poder” (PORTO
GONCALVES, 2003, p. 3), e que € no bojo das desigualdades multiplas que caracterizam as
cidades brasileiras que se desenvolvem ndo so6 as lutas das Ocupagdes Urbanas, como todo o
processo no qual sdo constituidas as imagens sobre as quais pretendemos debater este trabalho.

Em alguma medida, essa pesquisa também esta inserida nos marcos dessas relacfes
desiguais e fluxos multiplos de poderes. Nao por acaso, entre os sete diferentes sistemas de
geografias e calendarios apontados por Marcos (2007a, 2007b), estd o de Geografia e o
Calendério da Teoria. Recolhidos nas altas coberturas do saber cientifico, puro, metodico e
comprovado, esse sistema de pensamento e producdo de conhecimento tem no isolamento da

realidade um de seus pilares:

Nesta concepcdo da ocupacdo tedrica, nesta meta-teoria, se insiste ndo so na
irrelevancia da realidade, mas também, e, sobretudo, se alardeia que se tem
prescindido completamente dela, num esforgo de isolamento e higiene que,
dizem, merece ser aplaudido. [...] Nestas concepcdes, a ideia (0 conceito, neste
caso) precede a matéria e se atribui assim a ciéncia e a tecnologia a
responsabilidade das grandes transformagfes da humanidade. E a ideia tem,
segundo o caso, um produtor ou um enunciante: o individuo, o cientista neste
caso. Desde a ociosa reflexéo de Descartes, a teoria de cima insiste na primazia
da ideia sobre a matéria. O "penso, logo existo" definia também um centro, o
eu individual, e o outro como uma periferia que se via afetada ou nao pela
percepcao desse eu: afeto, 6dio, medo, simpatia, atracdo, repulsa. O que estava
fora do alcance da percepcdo do eu era, e &, inexistente (MARCOS, 2007b, p.
34-36).

Se isolar metodologicamente da realidade, blindar a escrita das angustias e dos fatos
conjunturais, fechar suas linhas ao dialogo e abrir m&o da busca por um espaco coletivo de
pensamento seria aderir ao isolamento tedrico que, no mais das vezes, termina por reforgar a
ideia de que a ciéncia se constitui em um territdrio distante e segregado do restante da sociedade.
“Habria, creemos nosotros, nosotras, que desalambrar la teoria, y hacerlo con la practica”
(MARCQOS, 2007a, p. 9): desalambrar — tirar os arames que cercam 0s territorios e garantem a
propriedade, privilégio e poder — néo é tarefa facil, como fazé-lo? N&o ha uma resposta unica
para esta pergunta e, ao longo deste capitulo, esperamos apontar caminhos teoricos e
metodoldgicos que buscam enfrentar esse desafio.

A partir da agdo politica concreta, 0 MLB vem elaborando respostas e reafirmando o
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lugar das ocupacdes urbanas enquanto reordenadoras dos valores e questionadoras de uma
pretensa hegemonia (BEMFICA, 2020a, ALMEIDA; BEMFICA, 2019). Quando o fazem, em
um gesto de reapropriacdo, ndo sO da terra, mas da prépria historia e da narrativa sobre as
cidades, as Ocupac0Oes se lancam em uma disputa também no campo discursivo e ideoldgico
reafirmando, em sua geograficidade, a poténcia de mudanca. Sobre isso, em uma passagem do
documentério Quem luta, conquista! Uma histdria de 20 anos do MLB, realizado pela Comisséo
Nacional de Comunicacdo do MLB e langado em 2020, Julia Ew, coordenadora nacional do

MLB em Santa Catarina, reflete:

Tem muito quildmetro de cidade que o nome da rua esta homenageando um
torturador ou um ditador. [...] Castello Branco, Costa e Silva, Getullio
Vargas... o que mais tem de avenida no Brasil ¢ isso, né? E ai a gente faz uma
Ocupagéo do MLB e qual a primeira coisa que a gente pde? o nome de quem
nos representa. A gente pde Manoel Aleixo, Lanceiros Negros, Av. Che
Guevara, Olga Benério. Até o nome da cidade, até o que a gente chama, diz
gue a cidade é da burguesia. E acho que esse é 0 nosso papel, é ndo ser a cidade
da burguesia, é ser a cidade do povo em que as ruas tenham os nomes dos
nossos herdis e ndo dos nossos assassinos. Isso também diz respeito. Essa
coisa de se apropriar da cidade como um todo, ndo s6 de um terreno, da cidade
como um todo! (QUEM, 2020).

Manoel Lisboa, Manoel Aleixo, Selma Bandeira e Helenira Preta (em referéncia a Helenira
Resende) estdo entre as vitimas da ditadura militar (1964-1985) que ddo nomes a ruas, bairros
e avenidas das ocupacdes, e sdo recuperadas pela luta protagonizada pelo MLB, em todo o
Brasil, ao longo dos ultimos vinte anos. A primeira cena do longa Entre Nés Talvez Estejam
MultidGes (Aiano Bemfica e Pedro Maia de Brito, 2020) inscreve algo que podemos ler como
uma sintese desse gesto.

Filmado ao longo do segundo semestre de 2018 junto & Ocupacdo Eliana Silva
(comunidade fundada em 2012 na regido do Barreiro, na periferia de Belo Horizonte), a obra
tange, em uma de suas dimensoes, a relacdo macropolitica das pessoas que ali vivem com a
disputa eleitoral que iria culminar na chegada de Jair Bolsonaro a presidéncia da Republica —
porém, este € apenas um entre os seus diferentes aspectos. Fruto de uma relacdo continuada de
anos de militancia e de nosso engajamento no contexto, realizamos o longa a partir de um
convite feito pela coordenacdo nacional do Movimento, ainda em 2013, e suas filmagens
duraram mais de seis meses, periodo em que moramos quase integralmente na Ocupacéo. Esse

é o terceiro de uma série de quatro filmes para o cinema que fizemos junto ao MLB de Minas
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Gerais® e, sendo assim, antes de ligarmos a cAmera pela primeira vez neste projeto, ja havia

entre nds, as personagens e o0 bairro um conjunto de relagdes tecidas e consolidadas.

Figura 19 - Fotograma do filme Entre nds talvez estejam multidfes (2020).

Tendo como forte referéncia as obras do Muralismo Mexicano e seus desdobramentos
em nosso continente (como, por exemplo, 0s murais zapatistas), as cenas e sua articulacdo em
montagem foram pensadas a partir da nogio de Blocos Autdnomos Estruturantes. E dizer, cenas
longas, com unidades internas fechadas, que se desenvolvem em apenas um plano (em sua
maioria fixos, alguns em caminhada) e que se encerram em si mesmas. Os diferentes blocos
compartilham de unidade formal, escolhas procedimentais e dispositivos de realizagdo. A
conexao entre esses diferentes blocos se da, rigorosamente, pelas unidades territorial, historica
e politica que marcam a Eliana Silva (2) e a vida das pessoas filmadas que sdo, elas mesmas e
suas histdrias, atravessadas pelas diferentes linhas de forca que atuam sobre seus percursos.

Filmadas sempre através de um Unico plano, as sequéncias e situacdes entram na
montagem, performam em intensidade e ddo lugar a cena seguinte. E na composicao final
desses blocos que o mural se forma e nos permite enxergar a pungéncia e a beleza da Ocupacao
Eliana Silva e de um Movimento que, entre as lutas individuais e os desafios da conjuntura
politica, busca fazer parte de diferentes histérias: a das pessoas, a da cidade e a do pais,

estruturando desse modo a Ocupacdo. A Unica imagem que retorna € o plano geral da

% S30 eles: Na Missdo, com Kadu (2016, 28°, de Aiano Bemfica, Kadu Freitas e Pedro Maia de Brito), Conte Isso
Aqueles que Dizem que Fomos Derrotados (2018, 23°, de Aiano Bemfica, Camila Bastos, Cris Aratjo e Pedro
Maia de Brito), Entre N6s Talvez Estejam Multiddes (2020, 92°, de Aiano Bemfica e Pedro Maia de Brito) ¢
Videomemoria (2020, 21°, de Aiano Bemfica e Pedro Maia de Brito).
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comunidade que, apesar dos diferentes momentos em que ocupa a tela, volta sempre filmada
em situacdes distintas (noite, amanhecer, sol a pino e chuva) e adensada por tudo o que foi
mostrado nas sequéncias anteriores.

Através destes procedimentos, Entre nds... (2020) articula em sua montagem encontros
e didlogos em profundidade com suas personagens, momentos da vida cotidiana na Ocupacéao
(o churrasco, o bar, a conversa na frente de casa etc.), processos literais de construcdo do bairro
(o reboco, a fundacdo), cenas quase oniricas de performances de suas personagens (abrindo o
filme para que elas possam inscrever uma imagem de/para si mesmas) e momentos coletivos
de organizacdo politica na comunidade (como a cena que trazemos acima). Mais adiante,
teremos a oportunidade de adensar a descri¢cdo do processo de feitura da obra, trazendo uma
analise mais complexa, mas ha uma forca nessa cena que a faz irromper neste momento e ocupar
o territdrio da escrita — e, por seu carater construtivo, coletivo e de contra-conduta, “ocupar” é
0 verbo que devemos usar.

A primeira cena do filme ja estabelece seu carater coletivo. Em um plano geral, vemos
um NuUMeroso grupo que, sobre o chdo de terra, esta reunido em assembleia. Em alguma medida,
esse enquadramento ja anuncia algo que se confirmara no desenvolvimento da obra: esse € um
filme sobre pessoas. Pessoas que tém sonhos, desejos e que constroem coletivamente um lugar
ao mesmo tempo em que participam politicamente do mundo — e politica, aqui, deve ser
entendida em muitas dimensdes. O enquadramento amplo e a fotografia contrastada terminam
por impregnar grande parte do quadro com texturas: o chdo de terra, as paredes de tijolos e a
areia no canto inferior direito. Ha algo de arido, mas ha, sobretudo, uma construcdo em
processo.

A situacdo se desenvolve em um plano Unico, sem cortes e sobre uma imagem
reiteradamente coletiva — a medida que a cena se desenvolve, mais pessoas vao chegando,
somando-se a reunido e atravessando o quadro em vérias direcbes. O som, também
sobrecarregado de texturas e populoso em ruidosas vozes, da espago ao protagonismo de uma
personagem que, misturada a seu povo, ainda ndo vimos precisamente. Poliana Souza, que se
revelara mais tarde uma forte referéncia para a obra e para a comunidade, conduz a reunido:
“Todas as ruas da Eliana t€ém CEP e o nome esta regularizado! Todas as ruas!”. Em reacdo, um
burburinho de felicidade e novidade preenche o ambiente e a voz de Gordinho (outro
personagem que também cresce ao longo do filme) emerge com for¢a: “Eu ouvi um amém?”,
o publico aplaude e, em coro, entoam um “Amém!”. Poliana retoma a palavra, “ai, ¢ 6bvio que,

como € uma coisa boa pra gente, eles ndo vao falar. Eles ndo vao ficar propagandeando... Entdo,
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0 que é que a gente tem que fazer? Estava conversando aqui com a Juliana e ela deu uma ideia

muito boa. Quer falar, Ju?” (ENTRE, 2020) Juliana, com vergonha, ndo responde. Poliana,

entdo, segue:

€ a seguinte: por mais que tenha 0 nome da rua, o correio ndo entra aqui, né?
Os caras ndo entram porque ndo sdo orientados a entrar. Mas nés podemos
comegar a mandar cartas pelo correio para 0 nosso endereco, porque agora
tem CEP. Entdo vocé vai 1a no correio, manda uma cartinha para o seu CEP,
gue voceé vai achar na internet. E depois nds precisamos ir no correio e cobrar:
‘oh, minha carta! Tem CEP e ndo chegou na minha casa’. Tendo CEP, o
correio é obrigado a entrar. Essa é a forma da gente fazer com que o correio
entre aqui dentro. Se todo mundo aqui mandar pelo menos duas cartinhas pro
seu endereco, vai chegar um monte de carta ali no correio - que 0 nosso correio
é o0 daqui de baixo -, o pessoal de la vai ficar meio desorientado e, se a gente
for 14, vai ter a tendéncia do correio comecar a fazer a distribuicdo aqui dentro.
[...] Antes quando vocé dava seu endere¢o caia aqui na avenida, ndo é isso?
[fazendo referéncia a av. Perimetral, principal via de acesso para a
comunidade]. Agora, cai a nossa rua aqui dentro! Se vocé chegar no hospital
e falar seu CEP vai aparecer 14: “Avenida Che Guevara, nimero X”, “Rua
Manoel Lisboa, numero 33”, vai aparecer! [...] Agora tem enderecgo fixo.
Aquela luta nossa de “ah, precisamos de enderego fixo”, agora ndo tem essa
luta mais. Agora nos existimos como endereco! E 14, pra ficar mais bonitinho
ainda, esta como bairro Eliana Silva... Entdo nés existimos enquanto bairro!
(ENTRE, 2020).

As pessoas em reunido aplaudem, gritam amém e comemoram com alegria. Ouvimos

alguns comentarios dispersos, todos animados e envolvidos com a noticia e a nova tarefa. A

lideranca do MLB, entdo, conclui:

A curiosidade € essa. O negocio é chegar em casa hoje e olhar no site para
descobrir o CEP da sua rua. O nimero da casa esta registrado e 0 nome da rua
também! Entdo isso ¢ mais uma vitoria nossa de luta, de resisténcia... Porque
vocés lembram que, quando a gente chegou aqui, nem na escola a gente era
aceito porque ndo tinha CEP, ndo era isso? N&o tinha endereco. la la no posto
de satde e era “ndo!” porque ndo tinha endereco. Agora nds temos o endereco
da nossa casa! E ndo é nem da Perimetral com complemento Eliana. A nossa
Ocupacdo, que um dia foi despejada, agora é o bairro Eliana Silva, e eles tem
que nos ver assim! Esse & mais um passo na nossa luta, mas nédo é o ultimo,
né? (ENTRE, 2020).

Talvez, se estivéssemos aqui retomando uma cena de um outro filme, que se

desenvolvesse, por exemplo, na Praga Sete de Setembro, na esquina das avenidas Afonso Pena

e Amazonas, 0 plano, provavelmente, dispensaria maiores apresentacdes espaciais. Menores

seriam 0s nossos esfor¢os de descricdo e localizacao se a cena fosse filmada ali, bem em frente

ao carinhosamente apelidado “pirulito da Praca Sete”, marco zero da construcdo da capital
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mineira e ponto central do projeto urbanistico feito por Aar&o Reis no final do século XIX, aos
moldes da reforma de Paris — projeto regido pelos atributos do controle do Estado sobre a
populacéo da cidade e rapido dominio militar do territério. Ou entdo as margens da Lagoa da
Pampulha, logo em frente a uma das obras arquitetdnicas do renomado Oscar Niemeyer e
proximo ao estadio Mineirao.

Seria uma imagem mais cognoscivel e reconhecivel da cidade, em funcdo de
representacdes ja internalizadas e amplamente divulgadas de uma Belo Horizonte planejada a
partir de uma nocdo de urbanidade aceita, compartilhada e propagada pelo ideério de
modernidade (OLIVEIRA, 2017) — cujos valores e icones sdo permanentemente reificados:
dos cartdes postais que sdo vendidos nas bancas, a pesquisa no Google-imagens, passando pelos
sobrenomes de icones do nacionalismo brasileiro que nomeiam suas vias.

Mas sdo outras as geografias e calendarios que regem a luta do MLB e a historia da
Ocupacao Eliana Silva. Nao sdo as logicas da “cidade formal”, planejada desde os centros de
poder sobre um plano cartesiano que se pretende a Unica realidade possivel. Esse é 0 mapa do
controle, como as estratégias de Michel de Certeau (1998), uma visdo do alto da torre ou uma
espécie de pandptico territorial que, como lembra Henri Acselrad®, retomando a reflexéo feita
por Harley (1989):

dissemina esquemas de percepgéo do espago, que vdo ganhando realidade uma
vez que o conhecimento do territério é também o meio de produc¢éo do espaco.
O discurso cartogréafico se desdobra em um fazer territorial por meio de uma
geografia subliminar de valores e crengas, e também de siléncios. Seus
espagos vazios sdo, na realidade, declaracGes afirmativas (ACSELRAD,
2020).

E assim como o reldgio, no século XI1X, passa a participar da constituicdo das subjetividades e
das cidades como forma de organizacao da vida e do tempo das operéarias e operarios em torno
da rotina fabril, esse mapa do poder contribui para uma disciplina espacial que tem como
principio e fim a propriedade privada e o controle territorial.

Talvez, contra os arrogantes vilipéndios dos mapas do poder e seus donos, a cena que
ocupa nosso texto, para abrir-se como espaco de aprofundamento e reflexdo das escolhas
tedrico-metodoldgicas que nos orientaram ao longo deste trabalho, esteja atravessada pelo que
0 Subcomandante Marcos (2007), no topico Algo de Geografia e Calendario Basicos, chamou

de “um calendario e uma geografia da esperanga” (2007, p. 99). Evocando simultaneamente

37 Fala feita durante um dos encontros do 10 Seminario Nacional de Cartografia e Contra-condutas realizado
pelo grupo de pesquisa Indisciplinar (UFMG).
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dimensdes subjetivas e concretas, amarrando o epistemoldgico a acdo direta e articulando
espaco, tempo e lutas, EI Sup vincula processos politicos e historicos a aspectos territoriais

complexos:

Agora que tanto se fala em defuntos, é bom recordar que ha 40 anos tentam
enterrar Che Guevara; que Fidel Castro ja foi declarado morto varias vezes;
gue a Revolugdo Cubana tem sido marcada, inutilmente até agora, com
dezenas de calendarios de extingdo; que nas geografias onde se tracam as
estratégias atuais do capitalismo selvagem, Cuba nao aparece, por mais que se
empenhem.

[...]
Cuba ¢ algo mais que o estendido e verde jacaré do Caribe.

E um referencial. cuja experiéncia sera vital para os povos que lutam,
sobretudo, nos tempos de obscurantismo que agora se vive e se alargardo ainda
por algum tempo.

Ao contréario dos calendéarios e geografias da destruicdo, em Cuba ha um
calendario e uma geografia da esperanga (MARCOS, 2007b, p. 98-99).

Assim, entre as duas telas pretas e os créditos que emolduram o plano Unico da sequéncia inicial
de Entre Nos Talvez Existam Multiddes (2020), vemos inscritas, em imagens e sons, algumas
das linhas de forca dessa luta entre geografias e calendarios.

A contrapelo de uma historia oficial, que poderia estar ocupada demais em narrar a
vitdria eleitoral do bolsonarismo no Brasil ou em estender-se sobre 0s conceitos que regeram o
projeto de Aardo Reis para Belo Horizonte (para preocupar-se com vitorias das lutas populares),
inscreve-se no filme e na histéria aquela assembleia comunitaria. Abrigando sob sua copa a
aglomeracdo de pessoas reunidas, vemos em destaque a suntuosa arvore que, desde a primeira
manha de ocupacdo, é referéncia para encontros, conversas e reuniées. Desde abrigo do sol para
os mais velhos a lugar de brincadeiras para as criangas, passando pela cerveja nas madrugadas
e conversa entre vizinhos, ndo ha quem passe pela comunidade que ndo se relacione com ela.
N&o por nada, é justo ali que se encontra a esquina mais importante do bairro, aquela das ruas
citadas por Poliana em sua fala: Rua Manoel Lisboa®® com Avenida Comandante Che Guevara,
homenagem do MLB a dois martires revolucionarios, que filia a génese da comunidade a uma
luta muito mais ampla. E, como sugere Jilia Ew (QUEM, 2020), a cidade sendo apropriada

como um todo.

38 O alagoano Manoel Lishoa de Moura foi um dos fundadores do Partido Comunista Revolucionario (PCR). Ele
e Emmanuel Bezerra, também do PCR, foram assassinados em setembro de 1973 na cidade de Sao Paulo apés
longa sess&o de tortura praticada por agentes do Estado brasileiro (MEMORIAS DA DITADURA). O cineasta
Carlos Pronzato fez um filme sobre a vida e a luta do dirigente comunista, “Manoel Lisboa - Heroi da Resisténcia
a Ditadura” (2019, 60°, disponivel em: https://youtu.be/4AD2k0imx6TA ).
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A organizacdo em moldes de assembleia também destoa da cidade formal. Modalidade
de tomada de decisdo muito difundida na América Latina a partir do trabalho das Comunidades
Eclesiais de Base (tendo influenciado fortemente a formacdo de organizacdes como o
Movimento dos Trabalhadores Sem Terra e 0 EZLN), esse tipo de férum popular se caracteriza
pela participacdo direta e por uma relacdo corpo-a-corpo entre comunidades e suas liderancas.
Na fala da coordenadora, diversas passagens irdo escancarar as desigualdades da cidade em sua
geograficidade: seis anos ap0s seu surgimento, mesmo quando conseguem ter CEP, ainda é
necessario desenvolver taticas de luta para que os carteiros entrem no bairro.

Mas falar do CEP é muito mais do que falar de um c6digo que permite a alguém receber
cartas, de um elemento meramente burocratico. Como o CPF (Cadastro de Pessoa Fisica) para
as pessoas e 0 CNPJ (Cadastro Nacional de Pessoas Juridicas) para empresas, o0 CEP (Cddigo
de Envio Postal) e o nUmero da casa, juntos, permitem, muito mais que receber cartas, o
controle, registro e mapeamento do territorio. E estar mapeado é condicdo para acesso das
pessoas ao minimo que o Estado deveria prover — ainda que, como sabemos, estar mapeado
tampouco garante que esses direitos sejam cumpridos. Assim, ficamos sabendo que, do mesmo
modo como os correios ndo chegam ali, antes ndo havia também acesso a escolas ou ao posto
de saude. A luta que, como diz Poliana, ndo acaba, € retomada em duas dire¢ces: numa
elaboracdo sobre a importancia dos passos dados até ali e numa projecdo de continuidade quase
indefinida: “A nossa Ocupacao, que um dia foi despejada, agora € o bairro Eliana Silva, e eles
tem que nos ver assim! Esse ¢ mais um passo na nossa luta, mas nao ¢ o ultimo, né?” (ENTRE,
2020).

Neste ponto do texto, algumas nogbes chave para 0 nosso trabalho ja estdo delineadas.
A realizacdo audiovisual militante, no bojo da luta do MLB, e sua relacdo intrinseca com o
territorio parece confirmar sua poténcia como “tipica expressdo da modernidade, de suas
técnicas, sua cultura, suas contradi¢des, além de suas configuragdes sociais e geograficas”
(SOTOMAIOR, 2014, p. 10). Assim, como sugere Gabriel Sotomaior (2014) em sua tese,
Cinema Militante, Videoativismo e Video Popular: A luta no campo do visivel e as imagens

dialéticas da histéria,

Ao tentar compreender o cinema, nos deparamos com uma diversidade de
elementos materiais e subjetivos que dizem respeito, também, as
transformacdes historicas que nos constituiram e nos influenciam
constantemente até os dias de hoje. Tanto numa manifestacdo de rua maltipla
de sentidos vista nos protestos mais recentes, quanto nos conflitos que
formaram a modernidade, hd mais de 100 anos, vemos a obsessdo de tentar
compreender os movimentos e transformacgdes da histdria através de suas
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imagens. Ou, como prefere Benjamin, alcangcar o momento em que a historia
seja “legivel”, “conhecivel”. A imagem captada pela cdmera, transformada
posteriormente num filme, recorta o possivel instante, dentro deste fluxo. A
partir do eterno “agora” da imagem, a historia pode ser observada na
multiplicidade dos elementos de um instante e, a partir disso, ser remontada,
desmembrada, criticada, atualizada (SOTOMAIOR, 2014, p. 10).

Partindo do plano sobre o qual nos debrucamos anteriormente e seguindo suas linhas de forca
para fora do proprio quadro, chegariamos a outras imagens produzidas ao longo dessa alianca,
imagens que ndo se tornaram ‘“cinema”. Ampliando as possibilidades de leitura e elaboragdo
historica em estreito didlogo com a geograficidade dos espacos produzidos ao longo dessas
lutas, é possivel desalambrar também os limites do préprio quadro.

Como tivemos a oportunidade de aprofundar em outra ocasiao,

dentro do MLB, a realizagdo de filmes estd inserida em um processo
complexo de producéo que pensa as imagens como elementos taticos de uma
luta mais ampla e enxerga as ocupagdes urbanas como um ato de rebeldia que
rompe com a légica dominante, propde outros mundos possiveis e se
consolidam como “motor principal da luta pela reforma urbana” através do
qual € possivel “mobilizar milhares de pessoas, pressionar os governos e
chamar a ateng&o para os problemas enfrentados pelo povo pobre nas grandes
cidades” (MLB, 2014, p. 16) (BEMFICA, 2020b, p. 12).

Iremos nos debrucar sobre esse universo amplo de onde emergem as imagens taticas a medida
que formos elaborando e adensando mais nossa préatica cartografica. Assim, passaremos agora
a uma exposicdo mais detida sobre o que, de um ponto de vista tedrico e metodoldgico, ira
orientar nosso fazer cartografico e como este ira se articular com as possibilidades analiticas

que o trabalho com e a partir das imagens nos abre.

1.2. Incéndio e Rizoma: da imagem que pensa a cartografia como montagem

Frequentemente, nos encontramos, portanto, diante de um
imenso e rizomatico arquivo de imagens heterogéneas dificil
de dominar, de organizar e de entender, precisamente
porque seu labirinto é feito de intervalos e lacunas tanto
como de coisas observaveis. Tentar fazer uma arqueologia
sempre é arriscar-se a por, uns junto a outros, tragos de
coisas sobreviventes, necessariamente heterogéneas e
anacronicas, posto que vém de lugares separados e de
tempos desunidos por lacunas. Esse risco tem por nome
imaginacdo e montagem

(DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 211-212).
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Quando decidimos, ainda nas primeiras propostas de elaboracdo desta pesquisa, que era
fundamental pensar as multiplas relagGes entre as imagens produzidas em meio as lutas do MLB
e 0 processo de constituicdo historica do Movimento e de seus territorios de atuacéo,

prontamente a questdo do “como” se imp0s. Se, para Didi-Huberman,

Nunca, aparentemente, a imagem — e 0 arquivo que conforma desde o
momento em que se multiplica, por muito pouco que seja, e que se deseja
agrupa-la, entender sua multiplicidade — nunca a imagem se imp&s com tanta
forga em nosso universo estético, técnico, cotidiano, politico, historico. Nunca
mostrou tantas verdades tdo cruas; nunca, sem divida, nos mentiu tanto
solicitando nossa credulidade; nunca proliferou tanto e nunca sofreu tanta
censura e destruigdo. Nunca, portanto, — esta impresséo se deve sem duvida
ao proprio carater da situacdo atual, seu carater ardente —, a imagem sofreu
tantos dilaceramentos, tantas reivindicagfes contraditorias e tantas rejei¢oes
cruzadas, manipulagdes imorais e execracbes moralizantes (DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 209).

Falar através, junto e com imagens, no contexto em que este trabalho se desenvolve, implica
em uma atencdo multipla, interessada ndo apenas na forma final, e deslocando-as da posi¢édo de
meros objetos. E dizer, voltar nossa analise ndo apenas para as imagens em si, mas pensar
também nos processos nos quais estdo inseridas e nos modos como se relacionam com as tantas
dimensdes das lutas.

Como ensaiamos e esperamos ter demonstrado em Uma Luta de Geografias e
Calendarios, partimos da compreensdo de que a partir desse universo de imagens e seus
atravessamentos € possivel acessar aspectos de historicidade e geograficidade de cuja
constituicdo as imagens participam. Mas algo ainda permanece aberto: qual deve ser a postura
da pesquisadora ou pesquisador diante da imagem e como pensa-la, uma vez que uma mesma
imagem pode “ser entendida a0 mesmo tempo como documento e como objeto de sonho, como
obra e objeto de passagem, como monumento e objeto de montagem, como nado saber e objeto
de ciéncia”? (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 209).

Compartilhamos com o filésofo e historiador francés o pressuposto de que “nao se pode
falar do contato entre a imagem e o real sem falar de uma espécie de incéndio. Portanto, ndo se
pode falar de imagens sem falar de cinzas” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 210):

0 arquivo é cinza, nao s6 pelo tempo que passa, como pelas cinzas de tudo
aquilo que o rodeava e que ardeu. E ao descobrir a memoria do fogo em cada
folha que ndo ardeu, onde temos a experiéncia — tdo bem descrita por Walter
Benjamin, cujo texto mais querido, 0 que estava escrevendo quando se
suicidou, sem duvida foi queimado por alguns fascistas — de uma barbarie
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documentada em cada documento da cultura (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.
211).

Passa a ser necessario, entdo, vé-las como, muito além de um recorte (temporal e espacial) do
mundo visivel, “uma impressdo, um rastro, um traco visual do tempo que quis tocar, mas
também de outros tempos suplementares — fatalmente anacronicos, heterogéneos entre eles —
que, como arte da memoria, ndo pode aglutinar” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 206). Quando
pensadas sob essa perspectiva, elas terminam por constituir um “imenso € rizomatico arquivo
de imagens heterogéneas dificil de dominar, de organizar e de entender, precisamente porque
seu labirinto é feito de intervalos e lacunas tanto como de coisas observaveis” (DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 211-212).

A essa reflexdo poderiamos aproximar o que propds Etienne Samain quando escreveu
que “toda imagem ¢ uma memoria de memorias, um grande jardim de arquivos declaradamente
vivos” (SAMAIN, 2012, p. 23). Para o autor, a imagem ¢ uma “forma que pensa” a medida que
“alimenta uma relagdo privilegiada entre o que mostra, o que da a pensar e o que, sobretudo, se
recusa a revelar: o seu préprio trabalho, ou seja, 0 que acontece ao se associar, notadamente, a
outras imagens (visiveis/ exteriores; mentais/ interiores) € memorias” (SAMAIN, 2012, p. 22).
Ao articularmos a ideia de incéndio no contato da imagem com o real, e a perspectiva da
imagem enquanto essa forma pensante, capaz de produzir associa¢fes internas e externas,

parece razoavel dizer que

a imagem ¢ uma “forma que pensa”, na medida em que as ideias por ela
veiculadas e que ela faz nascer dentro de nés - quando as olhamos - sdo ideias
que somente se tornaram possiveis porque ela, aimagem, participa de histdrias
e de memdrias que a precedem, das quais se alimenta antes de renascer um
dia, de reaparecer agora no meu hic et nunc e, provavelmente, num tempo
futuro, ao (re)formular-se ainda em outras singulares direcdes e formas
(CAMPOQOS, 2020, p. 360).

Assim, seja no confronto e analise das imagens em si (seus indices, recursos e elementos
internos), nas lacunas e aproximacdes, ou nos processos de producdo em que estdo inseridas,
parece possivel trabalha-las em um regime de associacdo e, desta associagdo, permitir que
emerjam sentidos, historias, lugares, aproximagdes e memdrias. Resta, porém, a defini¢do de
um método que defina a postura investigativa diante desse “imenso e rizomatico arquivo de
imagens”, ¢ dizer, como nos orientar?

Ao tentarmos responder a essa pergunta, a cartografia nos ofereceu uma perspectiva
potente. Enquanto metodologia ampla e de possibilidades diversas, diferentes trabalhos nos
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inspiraram a pensar um modo de apropriacdo metodoldgica do principio cartografico. Entre
eles, poderiamos destacar o Rio Now?°, realizado por um grupo de pesquisa homénimo do
Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro e coordenado pela professora Ana Luisa Nobre, e o Territorios Populares®, levado a
cabo no LABCidade (Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo) e
pelo Grupo de Pesquisa Indisciplinar (Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG),
coordenado por Marcela Brand&o e Natacha Rena.

O primeiro pretendia investigar os impactos dos megaeventos na cidade do Rio de
Janeiro e se propds a elaborar dispositivos de pesquisa e intervencdo que possibilitassem o
“acompanhamento e mapeamento continuado dos processos urbanos em curso no Rio de
Janeiro entre 2009 e 2016, na sua relacdo com transformacGes mais amplas no campo sécio-
econdmico-cultural” (CASTRO; PERICO; NOBRE, 2016, p. 98). Interessados em
complexificar a discussdo entre a producdo da cidade e a historia, um dos dispositivos de
pesquisa e intervencéo se tratava de uma linha do tempo (disponivel em uma verséo online e
também em uma instalagdo), que se apresenta como um ‘“quadro intrincado ¢ muitas vezes
labirintico, atravessado por muitas linhas de forca sobrepostas e coextensivas, que se deixam
ler em varias direg¢Oes e sentidos” e que, inspirado na perspectiva benjaminiana de histéria e em
sua no¢do de constelacdo, resultava em “uma escrita de estrutura constelar, definida
imageticamente por correlacdes espaciais, proximidade de arranjos e orientacdo da escrita”
(NOBRE, 20186, p. 3).

J4 0 segundo trabalho se propde a “aprofundar a compreensdo das formas de
desigualdade socioterritorial, engendradas por processos de reestruturacdo espaciais associados
aos interesses do capital” e, para isso, langa mao do método cartografico para “mapear e
visibilizar as controvérsias relativas a produgdo do espago e dos territorios populares da regido
central de Belo Horizonte, a partir de acdes do Estado e do Capital e os seus efeitos sobre a
populagio pobre” (TERRITORIOS, [20--]). Desenvolvida junto a diferentes grupos urbanos,
tais como as ocupacdes organizadas pelo MLB, dentre os frutos e a¢Ges da pesquisa, foi
realizada, em janeiro de 2020, no Centro Cultural da UFMG, uma exposi¢do homénima que
reuniu diferentes dispositivos e linguagens trabalhados no processo: videos, fotografias, jogos

cartograficos, diagramas e pecas de teatro.

39 Para conhecer mais, acesse: http://rionow.org.
40 Para conhecer mais, acesse: http://territoriospopulares.indisciplinar.com/.
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Esses trabalhos se somam a um conjunto amplo de investigacfes-acdes que, distribuidas
em diversas areas do saber (arquitetura, urbanismo, geografia, psicologia e artes, sdo alguns
exemplos), se apropriam do método cartografico como forma de construir narrativas e dar
visibilidade a processos muitas vezes invisibilizados. Ao longo do segundo capitulo de seu livro
Limiares da Cartografia: uma leitura semiotica de mapeamentos alternativos (2021), Daniel
Melo Ribeiro realiza um extenso percurso onde organiza e apresenta uma miriade de
possibilidades cartograficas. Para além de suas aliancas com a ciéncia, o autor destaca a
cartografia literaria, midias locativas, cartografia indigena e as multiplas relacdes com as artes
plasticas pensando, entre outras coisas, a natureza e as poténcias do gesto de apropriacdo da
cartografia:

Dado que o mapa, como qualquer outro signo, é incapaz de alcancar a
realidade espacial em toda a sua complexidade, todo cartografo deverg,
inevitavelmente, realizar certas escolhas, optando por ilustrar determinadas
propriedades espaciais em detrimento de outras. Apoiado em uma ldgica
matematica de representacdo, pode-se imaginar que o cartografo teria mais
afinidade por mapear aspectos quantificaveis do espaco, como superficies,
niveis, volumes, areas, densidades e assim por diante. E inegavel reconhecer
gue a cartografia se constitui em um instrumento diagramatico bastante
eficiente e poderoso para lidar com tais propriedades. Também ndo se pode
negar que o discurso das descobertas cientificas seduz a imaginacéo pelo
mapeamento de novos ambientes e espacos, seja nos niveis microscopicos ou
no ambito da astronomia. Por outro lado, somos conduzidos a levantar
perguntas do tipo: que outras propriedades espaciais a cartografia cientifica
ndo alcanca? Sabendo que 0 espago, evidentemente, ndo se resume a critérios
guantificaveis, de que maneira 0s mapas podem atuar como signos capazes de
representar aspectos mais qualitativos, tais como emogdes, Sentimentos,
memodrias, afetos? (MELO RIBEIRO, 2021, p. 92).

Antes de seguir, € importante retomar algumas no¢6es fundamentais que balizam o fazer
cartografico enquanto discurso que opera, simultaneamente, a partir de uma dimenséo triplice:
retorica, performatica e persuasiva. Revel ird sublinhar o mapeamento dos territérios como uma
das dimensdes da producdo dos mesmos, & medida que as operagdes de conhecimento sdo, ao
longo da histdria, ferramentas centrais de controle, exercicio de poder do Estado e seus aliados
(ACSELRAD, 2010; REVEL, 1989). Afinal, uma vez que

Todos os mapas sdo uma abstracdo do mundo, elaborada, portanto, sempre a
partir de algum ponto de vista [...]. As representacBes cartograficas
subordinaram-se, a partir de entdo, aos imperativos territoriais dos sistemas
politicos que as reclamavam e justificavam. O territorio plural e polissémico,
aberto ao aleatorio e ndo controlavel, foi sendo transformado em extensao
quantificada, limitada e controlada pelo gesto cartografico que serve de
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suporte a ac¢do politica (LUSSAULT, 1995, p. 170) (ACSELRAD, 2010, p.
2).

Assim como a histdria é narrada a partir de um ponto de vista especifico e, por performar como
verdade, produz efeito sobre o mundo que compartilhamos no presente, 0 mapa, enquanto um
instrumento que “ordena ¢ da ordens”, ¢ ndo apenas uma representacdo do territério mas, a
medida que determina o que € e o que nao ¢ visivel, “diz algo sobre o real e sobre este produz
efeitos” (ACSELRAD, 2010, p. 2). Ha aqui algo que aproxima essa Vvisdo sobre a cartografia
ao modo como abordamos a relacdo entre as imagens e a historia.

Diferente de uma perspectiva cientificista que vé a cartografia como uma pratica
objetiva e um exercicio de verdade, “mapear ¢, em si mesmo, um processo politico”, a medida
que “tem implicagdo com o que escolhemos para representar, COmo escolhemos representar 0s
objetos como pessoas ou coisas, € que decisdes sdo tomadas com estas representagdes”
(SPERLING, 2016, p. 82). Essa assertiva, e a consequente conclusao de que as cartografias —
como as imagens, as geografias, os calendarios e a historia - “ndo sdo neutras, implicam rela¢des
de poder e ideologias, e determinagdes historicas” (SPERLING, 2016, p. 81), nos remete
novamente a algumas questdes mobilizadoras desta pesquisa e que apresentamos na introdugédo
deste trabalho: “Por que fazer uma imagem, que imagem e como? Com quem e para quem?
Contra que outras imagens ela se confronta? Por que? Ou, posto de outro jeito, que histéria
queremos?” (BRENEZ apud CESAR, p. 106). Afinal, “se 0 mapa é um conjunto especifico de
reivindicacdes de poder/conhecimento, entdo ndo somente o Estado e as elites, mas o resto de
nods, pode igualmente fazer reivindicagdes igualmente poderosas e em disputa” (SPERLING,
2016, p. 82).

De forma complementar a essa perspectiva, Roberta Romagnoli recupera algumas
reflexdes de Boaventura de Souza Santos (2002) para aprofundar a relacéo epistemoldgica entre
o fazer cartogréfico e a ciéncia. Ecoando algo do que Subcomandante Marcos (2007) ja nos
havia alertado ao discutir os Calendario e Geografia da Teoria ela nos lembra que “a teoria nao
transcende a realidade e nem esta dissociada da pratica, tambem fazendo parte do processo de
construgdo histdrica da realidade” (ROMAGNOLI, 2016, p. 39). Nesse sentido,

A cartografia, como portadora de certa concepcdo de mundo e de
subjetividade, [...] traz um novo patamar de problematizacdo, contribuindo
para a articulacdo de um conjunto de saberes, inclusive outros que ndo apenas
o cientifico, e favorecendo a revisdo de concepcBes hegeménicas e
dicotdbmicas. Nessa proposta, o papel do pesquisador é central, uma vez que a
producdo de conhecimento se da a partir das percepcdes, sensagdes e afetos
vividos no encontro com seu campo, seu estudo, que nao € neutro, nem isento
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de interferéncias e, tampouco, é centrado nos significados atribuidos por ele
(ROMAGNOLLI, 2016, p. 41).

Ou, como pondera ainda Laura Pozzana, a cartografia

interessa 0 acesso a um estofo diferente daquele proveniente de uma
observacdo isolada daquilo que observa. Importa detectar a trama que
acompanha o ato de conhecer e de criar um mundo, pois assim nos
aproximamos do que engendra o pessoal e o coletivo; nos aproximamos do
conhecimento concreto e articulado que tem efeitos politicos, éticos e estéticos
(POZZANA, 2013, p. 327).

Abrindo-se, assim, como dispositivo que, entre suas multiplas possibilidades, “desencadeia um
processo de desterritorializacdo no campo da ciéncia, para inaugurar uma nova forma de
produzir o conhecimento, um modo que envolve a criagéo, a arte, a implicacdo do autor, artista,
pesquisador, cartografo” (MAIRESSE, 2003, p. 259). Retomando os termos de Marcos (2007),
uma forma de desalambrar, simultaneamente, os territérios, a pesquisa e, no caso deste
trabalho, a propria imagem.

E nesse esteio, que, aprofundando a problematizacdo sobre os limites da ciéncia
positivista e seus métodos, Nisia Martins do Rosario (2021) advoga pela capacidade da
abordagem cartografica contribuir para a superacdo de alguns dos mitos que estruturam
dogmaticamente tais perspectivas. A pesquisadora defende a necessidade de desterritorializar
o saber cientifico através da ruptura de alguns eixos estruturantes, quais sejam: a desconstrucédo
da centralidade da razéo, deixando de pensar a ciéncia e o0 saber como dominio de sujeitos
exclusivamente pensantes e em um nivel superior ao restante da sociedade (e assim produzindo
uma hierarquizacdo dos saberes); a superacdo da rigidez metodolégica, propondo compreender
0 método em um espectro amplo e ndo como um caminho rigido e imutavel diante da realidade
da pesquisa/experimentacdo (ou abrindo, assim, espaco para a criatividade cientifica e a
diversidade de pontos de vista); a recusa do discurso de verdade que, atravessado pelas relagdes
de poder, em uma concepcao foucaultiana, terminam por determinar as formas de valorizagéo,
- distribuicdo e reparticdo dos saberes — regendo o poder dentro da prdpria ciéncia; e, por fim,
a desconstrucdo da separagdo entre o sujeito e o objeto, que coloca em polos opostos aquele
que produz o conhecimento e aquilo que é observado (ROSARIO, 2021).

Uma vez desterritorializada a ciéncia, afastando-a de seus fundamentos seculares, o
movimento seguinte seria o de territorializa-la sobre novos platds, tais como a compreensao e

valorizagdo da pesquisa como compromisso social que desempenha um papel politico na
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sociedade; o entendimento de que um trabalho investigativo se faz com alguém ou algo, e ndo
sobre; as substituicdo de uma pretensdo universalista para dar lugar as diferencas e
multiplicidades que emergem durante a pesquisa; o entendimento de que existem modos de
fazer pesquisa diversos aos hegemonicos e até mesmo aqueles que, inicialmente, um trabalho
havia se proposto (ROSARIO, 2021). Assim, como mudanca radical de fundo, paira a
compreensdo de Morin (2003), da ciéncia como uma pratica social que se d& em relacdo ao
mundo e que esta sempre atrelada a experiéncia dos sujeitos que pesquisam e com 0s quais a

pesquisa se desenvolve e, por consequéncia,

0 método reconhece as varidveis como incontrolaveis, além da dinamicidade
dos objetos e fendmenos, a representacdo dos objetos € abolida em seu
determinismo e o sujeito pesquisador esta envolvido, inevitavelmente, com
seu contexto histérico social (ROSARIO, 2021).

Essa proposta de reterritorializacéo, ressignifica a compreensdao do método e propGe que o
entendamos como algo que se d& ao caminhar, estando aberto para linhas de forcas que o
atravessam — sejam elas emergentes do proprio campo, conjuntura ou novas informagdes que
surjam ao longo do fazer.

Um dos frutos da crise da ciéncia moderna, a cartografia, enquanto metodologia, é
avessa a generalizacOes e se inscreve justamente nesse movimento duplo de desterritorializacdo
e reterritorializacdo do fazer cientifico, por seu carater fundamentalmente singularizante e
mutavel (ROSARIO, 2021). Tendo o deslocamento como motor do seu modo de operar,
cartografar pressupde experimentacdo e inventividade, convidando quem a opera a rever
permanentemente as escolhas e reescrever seus caminhos, recusando modelos prontos de

analise do mundo e relacGes fixas entre 0s sujeitos de pesquisa e 0s objetos:

cada pesquisador e cada objeto de estudo habitam um “meio”, circulam em
formas de se relacionar, constituindo um territério que envolve marcas,
estratos, conexdes, relacBes. S0 as circunstancias, os elementos que se
estabelecem entre os encontros que podem ou ndo trazer outras marcas,
romper com sentidos conhecidos e fundar outros impensaveis. Logo, sdo essas
relacbes que devem ser mapeadas no método cartografico, para se conhecer a
realidade em sua complexidade (ROMAGNOLLI, 2016, p. 44-45).

Nisia Martins do Roséario chama a atencdo, também, para a necessidade de, ao
adotarmos o metodo cartografico, compreendermos o tempo em suas camadas densas e
complexas e recusarmos a ideia de linearidade temporal Unica que age sobre determinado

espaco ou territorio. Construindo um
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mapa que estd sempre em movimento e nunca é acabado. Esse mapa é uma
descricdo, uma configuragdo momenténea do objeto do estudo sempre na sua
relacdo com o problema de pesquisa e seus objetivos. E esses mapas sdo
desenhados, montados, escritos, produzidos a partir do olhar atento do
pesquisador que considera suas percep¢des como um todo (ndo so racionais).
E que essas percepcbes ndo sdo Unicas e particulares de um sujeito apenas,
mas que sdo sempre diferentes entre pesquisadores (ou mesmo do mesmo
pesquisador) (ROSARIO, 2021).

Marcada por esse movimento constante e por objetos que se desdobram, a cartografia tem uma
natureza fundamentalmente experimental e exige atencdo permanente. Do entrecruzamento
entre maltiplas linhas e tensdes entre elas, ndo hd um mapa prévio a ser seguido, mas, sim, um
mapa que se constréi a medida que o percurso é trilhado: “o mapa cartografico ndo ¢, jamais,
uma transferéncia, um decalque da realidade. Mas sim um rizoma” (ROSARIO, 2021).

Foram Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995) que conceituaram pela primeira vez a
cartografia enquanto método, definindo-a como um “principio do rizoma que atesta, no
pensamento, sua forca performatica, sua pragmatica: um principio inteiramente voltado para
uma experiéncia ancorada no real” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 21). Permanece ainda
um consenso entre 0s e as principais pesquisadoras-cartografas de que ndo ha regras que
condicionem a aplicabilidade e a execuc¢ao do fazer cartografico (KASTRUP; BARROS, 2009;
ROLNIK, 2014), trata-se de uma postura em meio a pesquisa, “um movimento atencional,
concentrado na experiéncia, na localizacdo de pistas e de signos do processo em curso”

(MOURA, 2012, p. 2). Assim,

Cartografar ¢ mergulharmos nos afetos que permeiam o0s contextos e as
relagBes que pretendemos conhecer, permitindo ao pesquisador também se
inserir na pesquisa e comprometer-se com o objeto pesquisado, para fazer um
tracado singular do que se propde a estudar. Nesse sentido, a cartografia tem
como eixo de sustentacdo do trabalho metodoldgico a invencéo e a implicacdo
do pesquisador, uma vez que ela se baseia no pressuposto de que o
conhecimento é processual e insepardvel do proprio movimento da vida e dos
afetos que a acompanham (ROMAGNOLI, 2016, p. 45).

Para Suely Rolnik (2014), diferente do mapa cuja representacdo tende a consolidagdo
de uma visdo estatica da relacdo entre as coisas, a cartografia se produz e se transforma junto
com o0s movimentos da paisagem. Recuperando a epigrafe que convocamos para este
subcapitulo, uma vez que estamos diante de um “imenso e rizomatico arquivo de imagens
heterogéneas dificil de dominar, de organizar e de entender, precisamente porque seu labirinto

¢ feito de intervalos e lacunas tanto como de coisas observaveis” (DIDI-HUBERMAN, 2018,
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p. 211) e que “um cartdgrafo nasce numa paisagem que habita com um corpo que se articula
com os diferentes fragmentos da cena”, ele “prolonga-se como extenséo de cada segmento dessa
paisagem que se constitui com ele” (POZZANA, 2013, p. 326). Tentar fazer uma cartografia
em imagens — entendendo as imagens como formas que pensam e jardins de memdrias vivas
(SAMAIN, 2012) —, ndo poderia ser, assim como uma arqueologia, “arriscar-se a por, uns junto
aoutros, tragos de coisas sobreviventes, necessariamente heterogéneas e anacronicas, posto que
vém de lugares separados e de tempos desunidos por lacunas”? (DIDI-HUBERMAN, 2018, p.
212).
Ou, ainda, se entendemos que

cada fotograma, plano ou sequéncia configura-se como “agora” histdrico, a
sua organizacdo, dentro do tempo, € uma possivel montagem. Ao
compreender que a histéria geral tal qual conhecemos foi montada a partir de
escolhas da classe dirigente, para Benjamin torna-se legitimo remonta-la de
outra forma. Ao propor um trajeto desviante das “grandes linhas”, ele defende
um rompimento revolucionario e epistemolégico numa narrativa tida como
intocavel e inevitavel e nas “grandes linhas” tedricas e historicas. Para isso, o
falso caréter cientifico, neutro e objetivo da historiografia oficial poderia ser
substituido por um critério assumidamente politico: no seu caso, uma contra-
historia “do ponto de vista dos vencidos” (SOTOMAIOR, 2014, p. 11-12).

Uma cartografia em imagens realizadas junto a luta do MLB seria também um modo de acessar
as zonas cinzas — no sentido que atribui Didi-Huberman ao falar das imagens que ardem quando
tocam o real — a medida que “as praticas cartograficas podem captar processos emergentes e
conformacBes de espacialidades (intersubjetivas, urbanas, econémicas e culturais) ndo
consideradas ou tornadas invisiveis pelas logicas consensuais” (SPERLING, 2016, p. 81). Ou
seja, cartografar também como um método de “imaginacdo e montagem”. Afinal, as
cartografias “trazem a visibilidade modos de (re)producdo sociais, econdmicos e politicos

contemporaneos e abrem espacgo para mundos possiveis” (SPERLING, 2016, p. 89).
1.3 Pistas e possibilidades de uma cartografia a partir de e com as imagens

Antes de passarmos ao proximo capitulo, onde experimentamos a aplicacdo do método
cartografico que aqui propomos, gostariamos de trazer para dialogo dois trabalhos recentes no

campo da analise filmica, que nos inspiram em seus modos inventivos de associacdo entre e a

partir das imagens e que, cada um a seu modo, irdo contribuir para a sistematizacédo analitica e
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representacional que aqui propomos.** O primeiro deles vem sendo desenvolvido por Mariana
Souto a partir da nocao benjaminiana de constelacdo. Em seu artigo Constelag@es filmicas: um
método comparatista no cinema (2020), o gesto constelacional foi por ela definido como fruto
da “liberdade de estabelecer conexdes entre partes dispersas, fundada num pensamento que
escapa ao linear e busca a criagéo de redes entre filmes” (SOUTO, 2020, p. 153). Na contramao
dos métodos de andlise mais verticais — como aqueles que se aprofundam em determinadas
obras ou procedimentos a fim de esgota-las/os —, a autora lan¢a méo do principio comparativista
para, entdo, ativar uma logica de aproximagdo e associagdo que produza na “dindmica
metodoldgica algo de vivacidade ao ver os objetos como interagentes entre si, tecendo relagdes
de afinidade, estranhamento, amizade, semelhanga e diferenca” (SOUTO, 2020, p. 154). Para

isso, parte-se do pressuposto que

os filmes sdo como substancias que, s6 quando aproximadas, saberemos como
se comportardo: uns se fundem, outros se repelem como agua e 6leo; uns
explodem ao contato, outros mudam de estado fisico; e ha ainda os que néo
reagem. Como obras que se atualizam a cada novo confronto com a
imaginacdo e a memoria de seu espectador, os filmes sdo objetos vivos cujas
ideias variam ao sabor do tempo e do espago sem, todavia, abdicar de sua
autonomia no mundo. Assim, tdo importante quanto a relacdo dos
pesquisadores com os objetos € a relagdo que produzimos dos objetos entre si.
E preciso relaciona-los e desenvolver cotejos entre eles, colocando-os em
movimento. Desse modo, praticamos uma perspectiva de investigacéo que se
permita ser guiada pela forca da empiria e que tenha como principio a
observacao e a escuta atentas dos objetos. Os filmes — e 0s agrupamentos que
constituem — tém o poder de despertar inquietagdes, engendrar perguntas e
provocar caminhos (SOUTO, 2020, p. 154).

O modo como a Mariana Souto prop&e que olhemos para o processo de analise filmica
— sugerindo movimentos, aberturas, aproximacoes, desmontagens e até mudancas de estados
fisicos como consequéncias das operagdes comparativas que tém como eixo a empiria — e 0
duplo interesse pela “relacdo dos pesquisadores com os objetos” e dos “objetos entre si”
dialogam diretamente com alguns principios cartograficos que tém pautado nossa pesquisa.
Remontam a reflexdo de Laura Pozzana, que trouxemos em momento anterior deste texto,

quando pondera que a cartografia “interessa o acesso a um estofo diferente daquele proveniente

41 Cabe aqui um especial agradecimento ao Grupo de Pesquisa Poéticas da Experiéncia (PPGCOM-UFMG), do
qual fazemos parte. Apesar de todas as dificuldades que nos atravessam no momento atual em funcdo da pandemia
e de suas consequéncias, 0 coletivo de pesquisa promoveu ao longo do segundo semestre de 2020 potentes
encontros com pesquisadoras que muito contribuiram para o desenvolvimento do trabalho que aqui
compartilhamos. Foi ao longo de algumas dessas atividades que tivemos a oportunidade de nos aproximar mais
dos trabalhos de Mariana Souto (2016, 2020) e Ana Caroline Almeida (2019) e vislumbrar possibilidades de
didlogo que muito contribuiram para encaminhar esta etapa da pesquisa.
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de uma observagdo isolada daquilo que observa”, dedicando-se a “detectar a trama que
acompanha o ato de conhecer e de criar um mundo, pois assim nos aproximamos do que
engendra o pessoal ¢ o coletivo” (POZZANA, 2013, p. 327). Constelar imagens poderia, ent&o,
ser um principio cartografico?

De um lado, parece fundamental pensar as obras audiovisuais ndo apenas em sua
autonomia, mas também imersas nas memorias e imaginagoes que produzem (e pelas quais sdo
produzidas), imiscuidas no mundo, em friccdo com ele — seja no processo de realizacao,
circulacdo ou fruicdo. De outro, a medida que abrimos as obras, as agrupamos com outras,
fazemos novas associacOes e aproximamos imagens, antes separadas em filmes/circuitos
distintos, também estamos produzindo novos sentidos e leituras. Recortes, reenquadres e
montagens sdo, como no processo de realizacdo de um filme, gestos criativos estéticos e
narrativos da pesquisa.

Em sua tese de doutorado, Infiltrados e invasores: uma perspectiva comparada sobre
as relacdes de classe no cinema brasileiro contemporaneo (2016) — recentemente publicada
como livro sob 0 mesmo titulo —, Mariana Souto destaca a poténcia que se produz ao
agruparmos objetos (em cole¢des, constelacdes, séries etc.) uma vez que, enquanto gesto ativo
de pesquisa, a selegdo e organizacdo do mundo ativa “determinados tragos e marcas dos objetos
que, ainda que ja estivessem I4, nessa especifica constelacdo se fazem emergir de maneira mais
evidente. Um campo gravitacional passa a atuar. Na colecdo, o objeto pode ser alinhado com
outras forgas” (SOUTO, 2016, p. 20). Nesse sentido, destaca que a importancia de realizar tais
gestos de agrupamento e associagdo reside justamente no fato de que “somente no contexto de
determinada colecdo, e ndo isoladamente ou em diferente arranjo, alguns aspectos podem
ganhar relevo” (SOUTO, 2016, p. 20). Podemos concluir junto a ela que, ao aproximarmos
filmes/obras/objetos, passam a conviver simultaneamente as dimensdes de serialidade e

singularidade, uma vez que

Um elemento colecionado é atravessado pelo todo, mas ndo é uma miniatura
ou um perfeito representante dele, assim como o todo ndo é simplesmente a
soma dos elementos, mas algo que os transcende. Em outras palavras, a
colecdo ndo € a resultante mecénica de um somatorio de pecas; se precisamos
defini-la, seria melhor dizer que se trata de um conjunto de forcas que pGe em
relacdo e imanta uma constelacéo de pecas (SOUTO, 2016, p. 20).

Falar em conjunto de forgas, em oposi¢do a uma leitura que privilegia caracteristicas
rigidas inerentes a um objeto, aparece como uma possibilidade de pensar ndo em progressoes

lineares e causais do desenvolvimento do tempo, dos fatos e das coisas, mas em relagdes em
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rede (BENJAMIN, 1984; ROLNIK, 2014; SOUTO, 2016). Aposta-se, assim, em certo grau de
liberdade na leitura que permite estabelecer ligagdes e conexdes entre partes, uma vez que “a
maneira do observador de estrelas, cabe ao colecionador contemplar elementos que se destacam
e ver que liga¢Oes poderiam ser estabelecidas entre os pontos” (SOUTO, 2016, p. 35). Trazendo
essa dimensdo analitica para a representacional, as constelacbes de que nos fala Souto, assim
como na astronomia, convidam a “pensar na colecdo espacializada, formando desenhos e
diagramas entre as obras” (SOUTO, 2016, p. 35). Falamos, entdo, de uma trama entre imagens.

Ainda que ndo nos interesse importar de forma tdo direta a proposta de
desenho/associacao constelar inventiva que a autora constréi, inspiramo-nos aqui na ideia de
trama e articulagdo entre partes como forma de relacionar e “colecionar” imagens. A pesquisa
de Ana Caroline Almeida (2019) também nos ajuda a pensar formas de articulacéo e leitura das
imagens envolvidas nessa trama. Ao optar por uma metodologia warburguiana, onde coloca
sobre pranchas imagens em constelacao extraidas de diferentes obras, a pesquisadora “busca
pelo pathos que atrai essas sequéncias distintas e as coloca em zonas de vizinhanga energética”
(ALMEIDA, 2019, p. 1). A aposta metodoldgica que se exercita ao fazé-lo remonta ao processo
de construcdo do Atlas Mnemosyne, de Warburg, e as no¢des de presenca e intensidade na
imagem como elementos centrais do gesto do historiador alem&o (DIDI-HUBERMAN, 2013;
ALMEIDA, 2019). Para isso, a autora parte do entendimento de que

para Warburg, seria a ‘intensidade das formas simbdlicas’ (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p. 214) que faria com que imagens, produzidas em
tempos e espagos diversos, poderiam criar zonas de vizinhanca energética e,
com isso, uma vez dispostas lado a lado, dariam a ver sobrevivéncias
(Nachleben) dessa ‘intensidade das formas simbdlicas’ que ddo conta de um
tempo antropoldgico. A intensidade ou presenca, e aqui faco naturalmente
uma curva de interpretacdo que equivale os dois sentidos, é operador tedrico
essencial nessa aposta metodolégica warburguiana (ALMEIDA, 2019, p. 9-
10).

Ao reunir imagens a partir deste pathos comum, tal carga afetiva “abria o tempo antropologico
de cada uma dessas imagens, e revelava for¢as do passado (e talvez do futuro) contidas nelas”;
dessa forma, “era necessario que as imagens passassem a estabelecer uma contiguidade de
forgas entre elas” (ALMEIDA, 2019, p. 9).

Assim, mais uma vez, trata-se de um gesto orientado pelo afeto, que da a ver forcas e
que tem como principio a aproximacdo de imagens de diferentes origens e sua posterior
organizacdo e disposicdo para que, sobre elas, o olhar possa vagar. Além da mudanca e
ampliacdo das possibilidades de leituras, extrapolando a unidirecionalidade para propor a
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regéncia do “principio-atlas”, onde o olhar pudesse vagar e explorar as diferentes possibilidades
de aproximacdo e relacdo entre/nas imagens (DIDI-HUBERMAN, 2013; ALMEIDA, 2019),
Warburg tencionava recuperar a dimensao expressiva das imagens, nao “apenas representagoes
da nossa experiéncia no Planeta”, mas “pulsa¢do da vida em si, de uma memoria da humanidade
que sobrevive em gestos” (ALMEIDA, 2019, p. 10). Ana Caroline Almeida ira apropriar-se
também das reflexes de Vilém Flusser (2014) sobre a nocdo de gesto para, explorando a

distingdo entre causa e motivo, conceitua-la:

A causa diz respeito a uma consequéncia, uma acdo. O motivo diz respeito a
uma energia, uma carga simbolica, uma concentracéo de afetos. Também por
isso, haveria uma diferenca crucial entre a teoria dos gestos e a filosofia da
historia. Enquanto os fendmenos pesquisados pela ultima dao conta de acdes
gue possuem ponto fixo na linearidade do tempo (e por isso obedecem a uma
estrutura de causa e consequéncia), no caso da primeira esses fendmenos
ocorrem em um espago-tempo circular (ALMEIDA, 2019, p. 11).

Essa dimensdo ndo linear, pela qual ja advogamos em outros momentos ao longo deste texto,
nos interessa a medida que amplia as possibilidades de leitura histérica para além da
compreensdo das relacdes de causalidade. Afinal, ainda que haja em toda imagem (ou conjunto
de imagens) algo que lhe é atribuido por seu tempo e pelo momento do registro, as imagens
capturam e portam também “uma energia, uma carga simbolica, uma concentragao de afetos”.

Entendendo que ndo ha uma objetividade cientifica pura e tampouco uma cisdo
completa entre sujeito e objeto na relacdo entre quem pesquisa e 0 que € pesquisado — afinal, o
pesquisador se constitui como tal a medida que define, em uma relagdo mutua, seus “objetos”

e “conceitos” no percurso de sua pesquisa —, Vilém Flusser

sugere a manipulacdo de objetos inanimados (manipulacgdo de conceitos, e ndo
mais apenas de objetos tocaveis); o “gesto de pesquisar” [...] se torna
importante em meio a multidao de gestos a serem observados justamente pela
crise que essa mutagdo no “pesquisar” provoca. Gestos de crise interessam
pois rompem, deslocam, criam rupturas no modo de existir no mundo pois
estdo carregados de proposicdes estéticas. Pesquisar, nesse sentido, pode
também ser um gesto estético (ALMEIDA, 2019, p. 11).

Logo, a cisdo entre “ciéncia, arte e politica cai imediatamente por terra” a medida que “toda
pesquisa é, espontaneamente, politica, artistica e cientifica [...]. Porque o gesto de pesquisar
passa a ser um dos gestos da vida humana, isto €, a busca de valores e de sentido” (FLUSSER,
2014, p. 53). E aqui reside um dos desafios (e também uma das poténcias) do trabalho

cartografico que queremos fazer junto as imagens.
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Antes de prosseguirmos, é importante destacar algumas diferenciagbes entre nossa
proposta e as de Souto e Almeida, e dos autores com os quais elas dialogam. A primeira grande
cisdo diz respeito ao recorte/ponto de partida. Recuperando novamente o que propds Roberta
Romagnoli, compreendemos que “cada pesquisador e cada objeto de estudo habitam um ‘meio’,
circulam em formas de se relacionar, constituindo um territorio que envolve marcas, estratos,
conexdes, relacdes” e, portanto, “sdo essas relacdes que devem ser mapeadas no método
cartografico, para se conhecer a realidade em sua complexidade” (ROMAGNOLLI, 2016, p. 44-
45). Nesse sentido, por nos interessarmos ndo apenas pelo que é préprio das imagens, mas
também pela relacdo destas com o desenvolvimento das lutas, propomos uma forma de
pensamento que parta do territério — enquanto lugar de atravessamentos de forcas, disputas, de
construcdo e materializacdo de uma historicidade e geograficidade proprias.

Assim, como se podera ver a seguir, N0sso movimento de agrupamento, organizacao e
aproximacdo ndo esta regido por um pensamento a partir das imagens, exclusivamente, ou por
elementos internos a estas. Atentos as entradas multiplas que a perspectiva territorial nos
permite trabalhar, buscaremos trazer aquilo que marca a experiéncia de producao do espaco e
a pratica junto ao movimento como ponto de partida para chegar as imagens. Para, entdo, num
momento seguinte, a partir das linhas de forca que atravessam essas imagens, relaciona-las a
outras através de seus elementos internos e, também, processuais. Constituindo, assim,

diferentes gestos cartograficos que, articulados entre si, irdo dar forma a uma cartografia maior.

**k*

Por seu papel central na reorganizacdo do MLB em Belo Horizonte, definimos a
Ocupacdo Manoel Aleixo (2) como o nucleo territorial da nossa cartografia — nosso ponto de
partida. Localizada as margens da Avenida Perimetral, principal via do Distrito Industrial do
Jatoba, no Barreiro, o terreno foi palco de dois violentos despejos (Ocupacao Eliana Silva [1],
em 2012, e Ocupagdo Temer Jamais, em 2016). E foi finalmente destinado a moradia em 2018,
a partir de uma negociagéo feita junto ao Governo do Estado de Minas Gerais para que fossem
reassentadas cerca de duzentas familias da Ocupacgdo Carolina Maria de Jesus — comunidade
que se constituiu em setembro de 2017 em regido nobre da capital mineira.

Com o congelamento das politicas federais de financiamento de moradia popular através
das organizagbes e movimentos sociais — 0 Minha Casa, Minha Vida Entidades — e o
desinteresse da Prefeitura de Belo Horizonte em viabilizar a urbanizacdo e formalizacdo do
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bairro, o processo de assentamento das familias foi paralisado; porém, o terreno se encontra em
posse do movimento, que aguarda pelas condi¢cGes materiais para assentar as familias. Assim,
0s oito anos transcorridos, desde que o terreno foi ocupado pela primeira vez, até o presente,
estabelecem um arco potente, tanto no que tange ao processo de reorganizacdo do MLB em
Belo Horizonte, quanto, se pensarmos nos aspectos conjunturais mais amplos, a historia mais
recente da cidade e do Brasil.

Outro aspecto que também marca diferencas relevantes entre o que aqui propomos e as
pesquisas com imagens mencionadas € a natureza das imagens com as quais nos relacionamos.
Ainda que filmes realizados para o cinema estejam presentes e, em alguns momentos,
funcionando como eixos importantes, ndo nos limitaremos a pensar junto a imagens feitas para

a tela grande. Afinal, como Fernando Birri ja suspeitava:

A palavra cinema ja me soa conservadora. A imagem audiovisual tem outras
formas possiveis além do cinema. Estou falando de uma nova maquinaria de
imagens, de novas fantasmagorias, novas e insuspeitadas sombras eletronicas,
ou melhor, luzes eletrénicas que por enquanto apenas entrevemos (BIRRI
apud VALE, 2020).%?

Hoje testemunhamos um mundo onde as imagens (em movimento ou ndo) sdo amplamente
produzidas, circuladas e compartilhadas. Ndo por acaso Brenez (2017) ja fala em ur-
information quando olha para a participacdo das imagens nas lutas sociais - referindo-se a
informag@o “original” produzida por coletivos e sujeitos que estdo no centro das disputas
politicas e dos eventos. Como lembra Edinho Vieira, coordenador nacional do MLB e

realizador, o crescimento dessa producdo vem acompanhado de mudancas estruturais:

Da década de 90 para ca cresceu mais essa questdo da cena do documentario
e tudo mais, é também quando comeca a aparecer 0s meios de producdo para
poder fazer esse cinema mais alternativo, né? A gente consegue ter um acesso
a uma camera... naquela época que usava a fita magnetica e, hoje, até com
celular e a gente consegue fazer esse registro e colocar isso num filme. Como
no caso do Na Missdo, com Kadu, por exemplo, € um filme que metade dele
foi produzido com celular, né? O préprio Kadu com um video-selfie produz
metade daquele filme. Entdo, a gente comeca a ganhar aqueles novos espacos
e gque a gente consegue democratizar mais a producdo desses materiais
(VIEIRA, 2020).%

42 Essa passagem de Fernando Birri esta estampada em uma das paredes do Memorial da América Latina, em Sdo
Paulo. Agradecemos a pesquisadora Glaura Cardoso Vale por compartilha-la conosco durante o seminario
“Documentario Brasileiro e Transformagao Social”, em setembro de 2020.
43 Fala feita durante o Seminario Documentéario Brasileiro e Transformagado Social, em setembro de 2020.
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Assim, a possibilidade de participar e ter controle da cadeia de producdo, finalizacdo e
circulacdo de imagens tornam seus usos ainda mais intensos ao longo da construgéo politica do
movimento.

Glauber Rocha, ao evocar um cinema engajado no futuro, dizia: “queremos fazer filmes
anti-industriais; queremos fazer filmes de autor, quando o cineasta passa a ser um artista
comprometido com os grandes problemas do seu tempo; queremos filmes de combate na hora
do combate” (ROCHA, 2003, p. 52). J& Julio Garcia Espinosa, em seu manifesto: Por un cine
imperfecto, ampliaria ainda mais as demandas desse engajamento, pleiteando também as

possibilidades sobre quem seriam 0s autores desse cinema:

Sabemos que somos directores de cine porgque hemos pertenecido a una
minoria que ha tenido el tiempo y las circunstancias necesarias para
desarrollar, en ella misma, una cultura artistica; y porque los recursos
materiales de la técnica cinematografica son limitados y, por lo tanto, al
alcance de unos cuantos y no de todos [...]. Pero [...] ¢qué sucede si el
desarrollo del video-tape soluciona la capacidad inevitablemente limitada de
los laboratorios, si los aparatos de television y su posibilidad de “proyectar”
con independencia de la planta matriz, hacen innecesaria la construccion al
infinito de salas cinematograficas? Sucede entonces no sélo un acto de justicia
social: la posibilidad de que todos puedan hacer cine; sino un hecho de
extrema importancia para la cultura artistica: la posibilidad de rescatar, sin
complejos, ni sentimientos de culpa de ninguna clase, el verdadero sentido de
la actvidad artistica (ESPINOSA apud SOTOMAIOR, 2014, 122).

E preciso ter em conta também como, em meio a essa profusdo imagética, a producdo engajada
tem conseguido (ou ndo) realizar-se enquanto espaco de combate e também de democratizacdo
da cidade, das ferramentas e, por que néo, da linguagem. Afinal, como escreveram Pino Solanas

e Octavio Getino no paradigmatico manifesto Hacia un Tercer Cine,

La apropiacion mecanicista de un cine concebido como espectaculo, destinado
a su difusion en grandes salas, con un tiempo de duracién estandarizado, con
estructuras herméticas que nacen, crecen y mueren dentro de la pantalla,
ademas de satisfacer los intereses comerciales de los grupos productores,
llevan también a la absorcion de formas de la concepcion burguesa de la
existencia, que son la continuidad del arte ochocentista, del arte burgués: el
hombre sélo es admitido como objeto consumidor y pasivo: antes que serle
reconocida su capacidad para construir la historia, sélo se le admite leerla,
contemplarla, escucharla, padecerla (GETINO; SOLANAS, 1973, p. 65).

Se reunimos em um Unico paragrafo Glauber Rocha, Espinosa, Getino e Solanas € porque
reivindicamos, ao presente estudo, reverberacGes desse pensamento do Cinema Novo

Latinoamericano.
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Ao olhar, entdo, para o atual contexto de realizacdo, parece fundamental estarmos
atentos as poténcias e possibilidades politicas que se elaboram e aprofundam junto as lutas a
medida que participam da constru¢ao de “novas relagcdes dentro da realizagdo, circulagao,
exibi¢do e producdo de debates e educagdo politica” (SOTOMAIOR, 2014, p. 12). Nesse
sentido, cabe também reforcar que a apropriacdo do processo, das técnicas e das tecnologias
ndo se da de forma isolada e nem subita. Cooperar e construir redes solidarias, aliangas e
parcerias € uma marca da forma de organizacdo do MLB e de muitos movimentos ligados as

lutas urbanas. Afinal,

a luta pelo direito a moradia e a cidade aproxima e catalisa a cooperagdo e o
aprendizado entre agentes diversos. A vida cotidiana dessas ocupacdes
constitui-se tanto como luta quanto como espago fisico e social onde emergem
possibilidades de acdo e criacdo bastante flexiveis. A urgéncia, diversidade e
extensdo dos problemas vividos e sua invisibilidade para o mercado e para o
Estado, formas hegemonicas de atendimento as necessidades cotidianas,
abrem portas para a colaboragdo social e o comprometimento politico
(BASTOS et al., 2017, p. 260).

Também a realizacdo audiovisual estd imersa nessas préaticas de colaboragdo e troca. Como
esperamos demonstrar ao longo da imerséo cartografica, a medida que se desenvolvem as lutas
e a organizacao do Movimento, também os processos de producdo e as questdes de linguagem
vao sendo elaboradas. E aqui, novamente, dimensdes técnicas e politicas se fundem na
construcdo de solugdes complexas para demandas cotidianas das lutas.

Como destacaria ainda Vinicius Andrade de Oliveira (2019), as imagens produzidas

junto a movimentos como o MLB

desempenham um papel tatico no interior de uma luta e se relacionam muitas
vezes com uma ideia mais ampla de comunicagdo. Essa ideia, que pode estar
mais ou menos sistematizada no interior do movimento, se refere ao modo
como este articula sua atuagdo a praticas comunicacionais que visam dar apoio
a luta, seja para difundir as pautas, seja para dar visibilidade & causa, ou ainda
para manter os militantes mobilizados. Ela pode envolver também o cinema,
mas normalmente este € ‘apenas’ mais um dos campos onde as imagens
podem circular. A imagem pode entdo ser realizada por diferentes raz6es, com
variadas motivacdes, de acordo com a fungédo ou 0 uso que se pretende dar a
ela. Essas fungbes surgem na sua génese e/ou variam de acordo com 0s
possiveis caminhos que ela poderéa perfazer (OLIVEIRA, 2019, p. 81-82).

Indo na mesma direcao do autor, destacamos ainda que, ao passo que 0s processos de realizacdo
se tornam mais organicos a luta, uma mesma imagem pode cumprir, em diferentes momentos,

essas multiplas fungdes. Como no exemplo dado por Edinho Vieira ao resgatar o processo de
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realizacdo de Na Miss@o, com Kadu: uma pessoa que tenha um celular ou uma cadmera na méo
pode, em determinada situacdo, realizar um plano que, em sua circulacdo e mudltiplas
apropriacoes, pode “servir como elemento de mobilizagdo social nas redes, prova material para
um processo, parte de um filme (ou um filme inteiro), conteudo para formacéo e, claro,
constitui¢do de memoria” (BEMFICA, 2020b, p. 303). Por isso, ndo basta falar em filmes.
Precisamos falar de imagem em sua dimensdo mais ampla e tendo, sempre, a luta e a
constituicdo dos territorios como marcos iniciais, desdobrando os modos como essa producao
audiovisual se relaciona com elas.

N&o menos importante, a instauracdo de processos contra-hegemonicos em seus
diferentes modos de producdo também trard dimensdes relevantes, que pretendemos trazer a
tona a medida que operamos nossa cartografia. Como sistematiza Gabriel Sotomaior ao
recuperar com precisdo o pensamento benjaminiano sobre a relacdo entre arte, estética e

politica:

[Walter Benjamin] em suas reflexdes, a critica estética se relaciona, também,
as transformacdes dos meios de producdo intelectuais e materiais, bem como
as mudangas de paradigma na obra de arte. O campo das significacdes existe
como expressdo tanto da superficie material, de seus l6gicas e mecanismos,
como das relagdes culturais constituidas em seu tempo. Assim sendo, a obra
e, por consequéncia, a critica, ndo podem mais ser pensadas como
representacbes  espirituais  abstratas, apartadas do  conjunto
social/técnico/cultural que as envolve e as compdem como campo de forca
(SOTOMAIOR, 2014, p. 9).

E necessario, entdo, pensa-las para além de suas qualidades intrinsecas, olhando também para
0S processos Nos quais estdo inseridas e suas vocagdes revolucionarias (ou ndo), no modo como
potencializam ou limitam mudangas nos campos politicos e culturais. Ou, ainda, como
perguntaria Walter Benjamin em um trecho de O Autor como produtor, “consegue ele promover
a socializacdo dos meios de producdo intelectual? Vislumbra caminhos para organizar
trabalhadores intelectuais no proprio processo produtivo?” (BENJAMIN, 2012, p. 34).

Essas diferentes dimensOes e possibilidades de abordagem das imagens de que aqui
trataremos sdo tdo multiplas quanto borradas. Ai reside, mais uma vez, a justificativa e a
poténcia da escolha da cartografia como método que permita, ao organizarmos, a partir de
gestos, as diferentes imagens que atravessam e sdo atravessadas pelo desenvolvimento da
historia e do territorio, que elas se iluminem, tencionem e expandam mutuamente. Do mesmo
modo como, até este ponto do texto, viemos articulando diferentes vozes e referéncias, ao longo
da aproximacdo desses planos, fotografias, filmes e videos também vamos evocar diferentes
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vozes, relatos e narrativas — acessando assim, através das imagens, possibilidades diversas da
historia. Por essa razdo, ao invés de trabalharmos com a apresentacdo de um corpus pré-definido
de obras/imagens que sirvam como ponto de partida, optamos por partir de um territdrio para
desdobra-lo em tempos e espacos varios. Ao longo do proximo capitulo iremos definir alguns
conceitos e parametros que fazem operar a cartografia que aqui propomos e experimentar

possibilidades analiticas do método.
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CAPITULO 2. LABORATORIO CARTOGRAFICO*

Até este ponto estivemos empenhados em estabelecer e definir tedrica e
metodologicamente algumas relag@es entre o triptico historicidade/geograficidade/imagem, e
em fundamentar a escolha da cartografia como alternativa para tatearmos algumas das linhas
de forca que atravessam a realizacao e a circulacdo imagética no bojo das lutas desenvolvidas
pelo Movimento de Lutas nos Bairros, Vilas e Favelas (com suas caracteristicas, contextos e
processos de producdo). Compartilhadas essas reflexdes, que nos ajudam a apresentar o modo
como olhamos para as imagens junto, com e através das quais nosso trabalho se desenvolve,
neste laboratorio iremos explorar as possibilidades do método cartografico, sua operacdo
analitica e sua contribui¢do para a “descri¢cao ¢ a compreensao do movimento permanente de
transformagao urbana no tempo e no espaco” (AGIER, 2015, p. 484), ou seja, o movimento de
“fazer-cidade” protagonizado por ocupacdes urbanas organizadas pelo MLB.

Num primeiro momento, estabelecemos as pistas e 0s parametros para navegar entre as
imagens, memorias, experiéncias e afetos e construir aquilo que chamaremos de gestos
cartograficos e movimentos cartograficos. Assim, relacionamos as imagens a partir de
elementos internos e externos a elas, construindo tramas, promovendo aproximacdes e
distanciamentos temporais e espaciais, e operando 0s principios cartograficos que nos parecem
centrais. Em alguma medida, é como se estivéssemos reunindo o substrato fundamental de
nossa cartografia. Quando as imagens ja estdo tramadas, parecem emergir, de sua colocacao em
relagdo, novas associagdes e formas outras de olhar o conjunto. Deste modo, a0 mesmo tempo
que d&o a ver caracteristicas, recorréncias, presencas e auséncias que nao estavam pressupostas
em nossas intencdes originais, convocam para diadlogo/tensionamento outros elementos.
Aparecem assim como formas que pensam, na concepgédo de Samain (2012).

Buscando compartilhar esse processo, ao longo das proximas paginas faremos o
seguinte percurso: no primeiro tOpico apresentaremos nossas pistas cartogréaficas, escolhas de
modos de aproximagéo e a organizacao das imagens e seus desdobramentos (recorte/ponto de
partida, gestos cartograficos, algamentos temporais/espaciais, movimentos cartograficos, meio

e gestos emergentes). Ao longo dos subcapitulos seguintes, apresentaremos de forma mais

44 Além dos links com os videos e filmes correspondentes a cada imagem, disponibilizamos também uma pasta
no google drive onde o leitor ou leitora podera encontrar todos os fotogramas e fotografias utilizados em nosso
laboratorio cartografico. Além disso, nessa mesma pasta é possivel encontrar os diagramas dos gestos, movimentos
e do proprio eshoco cartografico. Sugerimos, contudo, que cada imagem ou diagrama seja acessado de forma
paralela a sua insercdo ao longo do fazer cartogréafico; assim, o fluxo de encontro com as imagens nao ficara
prejudicado por uma eventual antecipacéo de gestos ou movimentos
cartograficos. https://drive.google.com/drive/folders/1B9PbsQ8Enull7qYFjOktGaXqRPXEWgMA?usp=sharing
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aprofundada o desenvolvimento de movimentos cartograficos, dando a ver como o processo de
cartografar opera enquanto método analitico e indicando as possibilidades de didlogo abertas
pelas imagens (entre si e com outros materiais/referéncias). Por fim, traremos o esquema de
representacdo da cartografia, dando a ver os gestos, algamentos e movimentos cartograficos que
a compdem.

N&o pretendemos alcancar um modelo fechado de investigagdo ou um esquema rigido
de representacdo cartografica. Ao contrario, interessa-nos compartilhar os principios das
associacoes e desdobramentos que podem ser operados a partir dessa articulacdo de dimenséo
triplice (tempo, espaco e imagem). E, a medida que vamos tramando as imagens e investigando
0s outros tipos de materiais, memdrias e relatos que emergem, buscaremos indicar
possibilidades de representacao e formas para essa experiéncia cartografica. Portanto, nem as
imagens, nem suas associacdes e, menos ainda, as possibilidades de leitura que se abrem e se
desdobram a seguir estdo esgotadas. A cada nova entrada, aproximacéao ou deslocamento, novas
redes de articulagdo poderiam se abrir.

2.1 Gestos cartograficos, diagramas e possibilidades de representacao

Passaremos a apresentacdo dos aspectos estruturantes da cartografia sem nos determos
demais a construcao de justificativas e/ou fundamentaces, pois acreditamos que ja elaboramos,
até aqui, uma base sélida. Optamos por uma estrutura em topicos apoiada por esquemas e
diagramas que facilitam a compreensdo da proposta. Cabe destacar que nosso objetivo ao
definir as categorias que aqui apresentamos nédo é burocratizar ou criar uma escala de termos
que complexifique demais a compreensdo do processo. Ao contrario, propomos a construcao
de esquemas e representacGes que nos permitam pré-visualizar as imagens em relacdo, bem
como as possibilidades de sentido/sensagéo/leitura quando estédo aproximadas.

Recorte Territorial/Ponto de Partida — Para adensar as possibilidades de leitura e
analise, definimos como ponto de partida o terreno onde hoje estd a Ocupacdo Manoel Aleixo
(2) e onde antes foram realizadas e despejadas as ocupacdes Eliana Silva (1) (2012) e Temer
Jamais (2016). Localizado no Vale das Ocupagdes, area do Distrito Industrial do Jatoba, na
regido do Barreiro, que concentra outras seis ocupagdes urbanas, o terreno aguarda recurso

publico para ser destinado & moradia de familias da Ocupagdo Carolina Maria de Jesus*,

4 Em junho de 2018, o MLB e as familias da Ocupacdo Carolina Maria de Jesus conquistaram um acordo com o
Governo do Estado para que suas moradoras e moradores fossem reassentados neste terreno. A verba para
urbanizacdo e construcdo das casas nunca foi liberada.
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realizada em 2017 em uma area nobre de Belo Horizonte. O nome Manoel Aleixo*¢ uma
homenagem ao militante comunista assassinado pela ditadura e também & ocupacgéo de mesmo
nome realizada pelo MLB na cidade de Mario Campos, na RMBH, que foi brutalmente

despejada pela PMMG sem ordem judicial.
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de barreire

2018 - Manoel Aleixo (2)
2016 -Temer Jamais
2012 - Eliana Silva (1)

400 m

Figura 20 - Mapa dos Ocupacg6es do Barreiro.

Tratamos esta escolha como um hibrido entre recorte territorial e ponto de partida pois,
como veremos mais adiante, cartografar junto as imagens que atravessam e sao atravessadas
pelas lutas ali desenvolvidas implica, também, em sermos levados a outros territdrios e
comunidades. Dessa forma, sendo este um espaco denso em experiéncias, significacoes e palco
de disputas que marcaram, em diferentes momentos, o processo de reorganizacdo do MLB na
cidade, iremos toma-lo como marco inicial para chegar a outros lugares.

Gestos Cartograficos — Entendemos o gesto cartografico como o movimento de
colocar sobre o plano as imagens, uma intervencao direta do cartografo. A despeito de qual seja
a origem do procedimento de agrupamento ou de disposicdo sobre o plano, temos como
fundamento a nogao de motivo, de Flusser (2014): haveria nas coisas/pessoas/objetos (e também
nas imagens) uma carga de energia e afeto, algo que ndo atua apenas a partir dos aspectos

causais da vida ordinéria.

4 Manoel Aleixo da Silva, dirigente das Ligas Camponesas e do Partido Comunista Revolucionario (PCR) foi
assassinado por agentes do DOPS/PE com um tiro nas costas em agosto de 1973 (MEMORIAS DA DITADURA,
disponivel em: http://memoriasdaditadura.org.br/memorial/manoel-aleixo-da-silva ).
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Imagem 2 P Imagem 1

Imagem 3 ———mmm)y Imagem 4

Figura 21 - Esquema dos Gestos Cartograficos.

Cada um dos gestos ira encaminhar, através de associagdes, a cartografia para novas
diregBes, produzindo avizinhamentos entre imagens antes distantes e, também, alcamentos
temporais e/ou espaciais - definiremos esta categoria a seguir. Em termos analiticos, sao eles
os operadores de aproximacg6es/agrupamentos que nos permitem constelar diferentes imagens
a partir de linhas de forca e/ou elementos comuns internos a elas, mas também referentes a seus
processos. Em alguma medida, sdo analogos as pranchas de Warburg ou as constelacGes de
Benjamin.

Alcamentos — Como explicamos antes, partiremos de um terreno especifico para,
através dos gestos cartograficos, nos movermos através, junto e com as imagens para diferentes
tempos e lugares. Assim, chamaremos de alcamentos - palavra que, segundo o dicionario
Oxford, ¢ o “ato ou efeito de algar(-se)” - aos deslocamentos espaciais e temporais de maior
alcance produzidos por essas associacdes. E dizer, se uma imagem (ou conjunto de imagens)
nos faz, através de um gesto cartografico, deslocar até uma luta em outro tempo ou lugar,
produziu-se na cartografia um ‘“algamento”. Além da literalidade de seu significado,
escolnemos o termo pelas possibilidades de reverberacdo em castelhano (alzamiento):

insurreicdo, motim, rebelido.
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Imagem 2

Vila Corumbiara, 1996

7y

oo Alcamento ---
Imagem 1
Eliana Silva (1), 2012
Imagem 3 i SR Imagem 4
Manoel Aleixo (2), 2018 Eliana Silva (2), 2018

Figura 22 - Esquema dos Algamentos Temporais e/ou Espaciais.

Se os gestos deslancham processos de aproximacgao e desdobramento através, junto e
com as imagens, os alcamentos sdo consequéncias dessas aproximacdes e se dao a partir das
imagens em relacdo, dando a ver aspectos e linhas de forca que as atravessam.

Para apresentar 0 esquema que trazemos na Figura 22, se retomarmos 0 gesto
cartografico hipotético representado na Figura 21 e imaginarmos que: a Imagem 1, realizada
na Ocupacéo Eliana Silva (1) em 2012, evoca, simultaneamente, as imagens 2 (que remontam
a determinada situacdo na Vila Corumbiara em 1996) e 3 (realizada na Ocupacdo Manoel
Lisboa (2) em 2018); e que a imagem 3, por sua vez, esta relacionada a imagem 4 - capturada
na Ocupagéo Eliana Silva (2) no mesmo ano. Temos, entdo, ao aproximar quatro diferentes
imagens, dois algamentos: um em dire¢do a Vila Corumbiara no ano de 1996 e outro que, em
uma articulagdo um pouco mais complexa, atravessa dois espacos em duas distintas
temporalidades. O processo de mapeamento desses imbricamentos temporais e espaciais sao
potentes ferramentas analiticas j& que, como veremos nas operacdes cartograficas que se
seguem, dao a ver permanéncias, continuidades e rupturas na experiéncia de producéo e disputa
dos territdrios. Além disso, chamam a atengdo para as irrupcdes e espirais do tempo historico,
articulando imagens e situacdes ndo apenas em uma relagdo temporal linear e causal, mas a

partir de outros regimes de historicidade.
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Meio*’ — Em Recordar e Escavar, Walter Benjamin afirma que “a memoéria ndo é um
instrumento para a exploracdo do passado; €, antes, 0 meio. E 0 meio onde se deu a vivéncia,
assim como o solo ¢ o meio no qual as antigas cidades estdo soterradas” (BENJAMIN, 1987,
p. 239). Compartilhamos com o filésofo aleméo essa perspectiva arqueoldgica que vé a
memaoria como 0 meio onde encontramos as experiéncias soterradas - buscamos trazer para a
cartografia os rastros dessas vivéncias (lembrangas, contextos, conjunturas, processos, emocoes
etc). Ora partindo de nossas experiéncias, ora trazendo falas de personagens, entrevistas ou
trechos de conversas, e ainda em condi¢6es hibridas, definiremos como meio os relatos e
descricOes de contextos que permeiam 0s processos de colocar em relagdo e articular as
imagens.

Aproximamos dessa concepgdo de “meio” a perspectiva de Roberta Romagnoli sobre o
processo cartografico quando, em uma passagem de seu artigo Cartografia a relacdo entre
pesquisa e vida (2016) que compartilhamos no capitulo anterior, a autora afirma que “cada
pesquisador e cada objeto de estudo habitam um ‘meio’, circulam em formas de se relacionar,
constituindo um territério que envolve marcas, estratos, conexdes, relagdes” (p.44). E, assim,
“sdo essas relacdes que devem ser mapeadas no método cartografico, para se conhecer a
realidade em sua complexidade” (ROMAGNOLI, 2016, p. 45). Nesse sentido, em nosso
cartografar o “meio” torna-se 0 espaco — simultaneamente narrativo, analitico e associativo —
onde podemos acessar e colocar em relevo as diferentes relacdes e conexdes das imagens com
as experiéncias e os territorios.

Movimentos Cartograficos — Os movimentos sdo, em sua defini¢do socioldgica, um
conjunto de a¢des produzidas por um grupo de pessoas que tém um objetivo comum. No nosso
caso, cada movimento cartografico é fruto de um ou mais gestos que agrupam/associam
imagens e, ao fazerem desdobrar a cartografia, podem (ou nao) produzir algamentos que nos
levem a espagos/tempos distintos. Esses diferentes gestos que compdem um determinado
movimento tém em comum um motivo, uma pulsdo. Como exemplo, trazemos os dois primeiros
movimentos cartograficos: 0 movimento cartografico 1 — Imagens Relampago tem por impeto
a fundacao de um regime de tempo/espago; por sua vez, 0 movimento cartografico 2 - Corpos

como Trincheiras € movido pelo impeto de demarcacao e constitui¢do do territorio.

47 Aqui cabe um agradecimento direto ao professor André Brasil que, durante a banca de qualificagdo realizada
em dezembro de 2020, destacou a relevancia do relato como componente da metodologia proposta. A partir dessa
sugestdo, encontramos em Walter Benjamin (1987) o dialogo tedrico que nos permitiu elaborar a nogéo de
memdaria enquanto meio.
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2.2. Primeiro movimento cartogréafico: Imagens Relampago

Escolher o terreno onde hoje esta a Ocupacdo Manoel Aleixo (2) como epicentro da
investida analitica que aqui propomos implica em definir essa primeira aproximacao também a
partir de imagens. Como sugere Porto Gongalves (2002), entendemos que 0s territorios séo
produto do processo de tessitura das relacdes e disputas de poder no seio da sociedade e todo
espaco geografico, em co-acdo com essas tessituras, produz em sua constituicdo um lastro
historico. Nesse impulso cartografico, qual é, entdo, a imagem que nos permitird pensar a

relacdo entre historicidade, geograficidade e as imagens neste territorio especifico?
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Figura 23 - Primeiro gesto cartografico.

De autoria (ainda) desconhecida e realizada na primeira manha da Ocupacédo Eliana
Silva (1), a Imagem 1 foi uma das fotografias que teve maior alcance na divulgacdo on-line
logo nos primeiros dias da comunidade. Surgida no dia 21 de abril no terreno onde, cinco anos
depois, também iria nascer e ser despejada a Ocupacdo Temer Jamais e, ainda, onde hoje esta
a Ocupacdo Manoel Aleixo (2), a Eliana (1) € o marco da reorganizacdo do MLB na cidade de
Belo Horizonte. Além disso, foi um processo fundamental para a formacdo de algumas das
principais liderangas comunitarias e coordenagdes do Movimento no estado de Minas Gerais.
O urbanista e pesquisador Thiago Lourenco, que elaborou, como voluntario, o projeto
urbanistico para os assentados e dedicou sua dissertacao A Cidade Ocupada (2014) a descrever

e analisar, entre outros, esse processo, nos conta:
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A primeira ocupagdo Eliana Silva foi preparada por nove meses. O MLB
constituiu nucleos no Barreiro e em alguns outros bairros, na perspectiva de
uma reorganizacdo de suas bases. Segundo o militante Leonardo Péricles
(2013 b, militante e morador), esse processo resultou em encontros estaduais
do movimento e culminou no Terceiro Congresso Nacional do MLB, em
outubro de 2011. A mobilizacdo no Barreiro se dava em bairros e vilas
préximos ao local onde seria a ocupagdo, como a Vila Santa Rita. Uma
coordenadora das ocupacOes Eliana Silva | e Il, Poliana de Souza Pereira
Inacio, morava nessa vila e relata como entrou em contato com o MLB e
aderiu ao movimento: “Eu peguei um mosquitinho que falava assim: ‘Lute
pela casa propria, vocé que mora de aluguel ou de favor, venha conhecer o
movimento’. Era isso. O MLB nao falava nada de ocupacao. Eu fui porque
falou lute pela casa propria. Eu falei, caramba, preciso lutar pela casa propria”
(Indcio, 2014, militante e moradora) (LOURENCO, 2014, p. 52).

Poliana Souza e Leonardo Péricles, que oferecem os relatos trazidos por Louren¢o em sua
pesquisa, e também sdo importantes interlocutores do nosso trabalho, se tornaram mais tarde
parte da Coordenacdo Nacional do MLB e, nos anos gque se seguiram, participaram ativamente
dos processos de constituicdo e resisténcia de varias outras comunidades.

Outro aspecto importante que Leonardo Péricles descreve na entrevista que concedeu,
ainda em 2013, para Lourenco, diz respeito a0 modo como essa e outras imagens foram

concebidas/produzidas. Ainda sem uma comissdo de comunicacgédo propria formada,

foi estruturada uma rede de apoio antes da ocupagio propriamente dita, “para
gue nos primeiros dez minutos de entrada no terreno ja pudéssemos divulgar
nos blogs, langar no Facebook, contactar a imprensa. Ela funcionou durante
todo o processo, incluindo a fase do despejo e a segunda ocupacao: essa parte
da comunicag&o e da rede de apoio é central, porque se ficarmos isolados, nés
nao damos conta” (Péricles, 2013b, militante e morador) (LOURENCO, 2014,
p. 52-53).

E dizer, as imagens realizadas no bojo das acdes do MLB naquele momento eram,
fundamentalmente, produzidas por aliados e ocupantes que o faziam de modo
intuitivo/espontaneo. Ainda sem ter constituido um pensamento e uma préatica proprios de
comunicacéo e registro, algo que seria elaborado ao longo dos anos seguintes (2013, 2014 e
2015), tal modo de producdo tera tambem um impacto formal nesses registros - aprofundaremos
essas reflexdes ao longo deste capitulo.

Voltando a imagem, nela vemos: em primeiro plano Vitor Souza sentado proximo a
margem esquerda do enquadramento e vestindo uma camisa onde podemos ler “Enquanto
morar for um privilégio, ocupar € um direito”; no segundo plano, algumas barracas de lona que
servem como moradia provisoria das familias e, na Gltima porcéo do quadro, o vale que hoje,

sete anos depois, estd coberto por ocupagdes. Junto a fileira de montanhas que limita o quadro
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ao fundo, os bairros consolidados da cidade formal e suas estruturas de asfalto e concreto. Em
outra oportunidade, em que pensdvamos sobre como olhar para a luta das Ocupagdes Urbanas,
quando colocadas em perspectiva historica junto ao desenvolvimento das limitadas politicas
habitacionais brasileiras, também partimos dessa mesma fotografia para, destacando alguns dos

principais aspectos evocados pela articulacéo desses trés planos, escrever:

As terras que vemos foram cedidas em comodato pelo governo do estado a
empresas privadas sob o pretexto da consolidagédo de um complexo industrial
na regido, porém, quase trés décadas depois, grande parte das glebas se
tornaram alvo de grilagem e especulacdo nunca tendo, de fato, consolidado o
projeto ao qual foram destinadas e gerando prejuizos milionarios aos cofres
estaduais. E uma imagem que, em alguma medida, nos conta como parte
significativa das cidades nascem, e se fazem. Antes abandonadas e agora
destinadas a moradia através da acdo direta popular, evidenciam um fazer-
cidade enquanto “uma dindmica, uma dialética, uma rela¢ao necessaria” que
evidencia, ndo uma defini¢cdo prévia do objeto cidade, mas os “processos e,
portanto, a politica que impulsiona 0 movimento necessario a sua existéncia,
as suas reproducédo e transformagdo” (AGIER, 2015, p. 483) (BEMFICA,
20204, p. 551).

Como uma das primeiras imagens a serem produzidas e a circularem publicamente nas redes a
partir da luta e reorganizacdo do MLB em Belo Horizonte, hd algo muito forte que pode emergir
de sua leitura quando pensamos na relacdo entre esses trés planos: as palavras nas costas da
crianca, a cidade formal ao fundo e as barracas de lona sobre as terras (antes griladas e
abandonadas). Porém, tomando em densidade a historia e a experiéncia nesse (e desse) terreno
e articulando-as a trajetéria do MLB de um modo mais amplo, sdo ainda mais complexas as
possibilidades de leitura.

Ana Caroline de Almeida, em seu artigo A centralidade de um olhar a margem:
paisagens verticais do cinema brasileiro contemporaneo (2019), recupera a proposicgéo feita

por Edouard Glissant quando traz a nogio de paisagem vertical:

Uma paisagem de pé, onde o desvanecimento até o infinito é imediatamente
submetido ao comprimento de um pé de homem, Unica largura cultivavel de
uma vez, e, consequentemente, onde a perspectiva ndo encontra a menor razao
de correr para longe (GLISSANT, 2014, p. 60).

Opondo-a a perspectiva ocidental classica — pela qual imperam as linhas do horizonte, pontos
de fuga e a nocdo de horizontalidade — o pensador martinicano aproxima sua proposicéo do que
definird como “um universo da representacdo ‘simultanea’, que para os Astecas ou os Incas vai

de baixo para cima, do presente para o0 passado mais mitico, e que é solidaria da experiéncia
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(da vis&o) de uma postura vertical na continuidade das coisas e dos seres” (GLISSANT, 2014,
p. 60). Na leitura de Almeida,

Uma vez que se entende que o “comprimento do pé de um homem” ¢ a
experiéncia de vida, sua e dos seus, que Seu COrpo carrega e que, portanto, a
paisagem que ele observa esta sempre tomada por sua memoria e por um
inconsciente coletivo [...]. O que essas paisagens contam, com toda a
verticalidade da memoria que vai “de baixo para cima, do presente para o
passado”, € o que as constitui como paisagem (ALMEIDA, 2019, p. 19-20).

Diferente da perspectiva adotada pela pesquisadora - que aproxima em sua analise cenas de
filmes nacionais dos anos 2010 em que as/os personagens miram a paisagem, e entende este
gesto como eminentemente politico, de reivindicacdo da paisagem para Si -, ndo temos como
centro as relagbes internas entre o personagem e a paisagem. Porém, a ideia de
verticalidade/simultaneidade entre diferentes temporalidades aparece em nossa pesquisa de
forma potente.

Considerando que estamos hoje em momento regido pelo presentismo — ¢ dizer, a “perda
da articulacdo entre passado, presente e futuro, que leva a viver num presente eterno em
permanente dilatagdo” (LINDENPERG, 2010, p. 13) — e que esse processo €, muitas vezes,
operado e reiterado pelo modo como lidamos com as imagens; pensar uma paisagem vertical
com a qual nos relacionamos - uma vez que olhamos sempre a partir da experiéncia vivida e de
nossas subjetividades, lancando sobre o que vemos uma simultaneidade de memarias no bojo
das quais somos (nGs mesmos e 0s espagos) constituidos — é reafirmar o lastro histérico dos
territorios: ndo os vemos como sao em uma dimensdo puramente representativa e objetiva, mas
sim a partir das experiéncias que os significam. Essa verticalidade parece dialogar com o regime

de temporalidade benjaminiano, como sistematiza Frangois Hartog:

N&o apenas que o tempo dé lugar a descontinuidade, como também Benjamin
questiona a nitida quebra entre passado e presente. Ele desenvolve uma
concepcao do tempo que, partindo do presente, traz o passado & atualidade do
presente, o guarda, tomando por sua base a nocdo de Jetztzeit e lidando com
0 que ele denomina "rememoracao”. [...] A imagem que melhor expressa esta
operagdo é o raio de um relampago: uma iluminag&o reciproca do passado e
do presente, de um momento do presente e um do passado, apenas por um
segundo (HARTOG, 2013, p. 8).

Assim, como um relampago, nossa cartografia faz seu proximo gesto cartografico:
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Imagem 3

a Imagem 1

Imagem 2

Figura 24 - Segundo gesto cartografico.

Antes, quando debrucados sobre a Imagem 1, estdvamos sentados sobre a terra junto ao
garoto, vendo diante de nossos olhos o fazer-cidade em sua complexa dialética expressa no
espaco - aquela de que nos falava Michel Agier. Uma paisagem figurada em dialogo com as
nogdes de perspectiva “classicas”: extensa, ampla, profunda e com suas linhas de fuga. Sacada
em plena luz do dia, fora da ameaca iminente de um despejo ou das urgéncias de um processo
de ocupacédo em curso, a/o fotdgrafa/o parece ter tido tempo de organizar, internamente aos trés
planos, uma semantica simples e objetiva: assim se fazem cidades. A desigualdade do acesso
aos bens e direitos, fruto da natureza das relagdes entre capital e Estado (que j& discutimos nos
capitulos anteriores), € combustivel para acOes radicais de luta que, doutra méo, garantem
moradia aos que ndo tém. E, como definiria Patricia Birman, a ocupagio como “um ato politico,
em suma, direcionado para edificar uma comunidade de interesses que afrontaria, pela
desobediéncia as politicas do Estado, a recusa deste a lhes dar acesso aos direitos reclamados”

(BIRMAN, 2015, p. 166- 167).
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Agora, porém, aproximando essas trés imagens (1, 2 e 3), tempos distintos sdo
colocados em relagéo: o processo de ocupacao do terreno durante a madrugada (Imagem 2); o
garoto que olha a cidade a fazer-se no primeiro dia da comunidade (Imagem 1); o despejo da
Ocupacéo Eliana Silva vinte e um dias depois (Imagem 3). Compartilham em si, e entre si,
reverberagcBes mutuas e multiplas, como um centro pulsante que produz novos e diferentes
desdobramentos a cada vez que retornamos o olhar sobre elas. Quando nos propomos a entender
as imagens como formas pensantes e adotamos o gesto de cartografar como método, precisamos
admitir os desdobramentos multiplos que podem nos oferecer — o jardim de memorias vivas do
qual falava Samain (2012) —, ainda que jamais os esgotemos. Como ao montar um filme ou
enquadrar uma cena, a cada escolha por uma imagem (ou conjunto de imagens) deixamos de
falar/fazer outras tantas. Antes de seguir desdobrando, passemos a uma apresentacdo das

imagens 2 e 3.

Imagem 248

Filmada por um aliado que se voluntariou para gravar a madrugada do dia 20 para 21
de abril de 2012, noite em que nasceu, apds nove meses de gestacdo, a Ocupacdo Eliana Silva
(1), essa € uma das primeiras imagens em movimento feitas junto ao MLB “em a¢@o”, no estado
de Minas Gerais, de que se tem noticia*. Realizada em um Unico plano sequéncia de
aproximadamente 7 minutos, seu intuito fundamental foi produzir um arquivo que serviria a
memoria do Movimento. Junto a outras imagens produzidas no periodo, o plano ficou guardado
por anos dentro de um disco rigido até que dois projetos o trouxeram a tona: o documentario
institucional Quem luta, conquista! Uma histéria dos 20 anos do MLB (2020), realizado pela
Comissdo Nacional de Comunicacdo do MLB, e o curta-metragem Videomemoria (2020),
Aiano Bemfica e Pedro Maia de Brito). Em nenhuma das duas obras o plano entrou na integra,
tendo sido operados, em montagem, cortes internos nos dois casos.

Ao narrar as primeiras horas da Eliana Silva, Leonardo Péricles conta: “Era uma hora
da manha, logo que entramos no terreno chegou a policia, tinha até helicOptero e vérias viaturas,

foi uma pressdo gigantesca. NOs ficamos a madrugada inteira numa tensdo muito grande”

48 Para ajudar na compreensdo da proposta que desenvolvemos, disponibilizamos nas notas de rodapé links para
acesso as imagens aqui reunidas. Para facilitar a fruicdo, deixaremos os videos pré-programados para iniciarem
sempre na minutagem dos planos que trouxemos para nossa cartografia, ficando a critério do leitor ou da leitora
assistir ou ndo a toda a obra.

4 Para assistir ao trecho correspondente a Imagem 2 no filme Videomemoria (2020), acesse:
https://youtu.be/r_ AwWYAE4L1l /. Para assisti-lo no filme Quem luta, conquista! Uma historia dos 20 anos do
MLB (2020): https://youtu.be/PECNXAdw_2s?t=21.
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(PERICLES apud LOURENCO, 2014, p. 53). Imersa entre 0os ocupantes, a mise-en-scene da
cena constroi entre o helicoptero policial e 0 movimento social uma linha de forca e tensdo.
Com a baixa exposicao inerente a situacao filmada (afinal, operava-se uma camera de méo
amadora em meio a um terreno vazio e sem iluminacéo), é o holofote do helicoptero que ilumina
a cena e da a ver tudo o que o dispositivo registra.

Capturada pela presenca vertical e intimidadora do aparato militar, a sequéncia inicia
com um plano direto do céu completamente escuro onde, em um contra-picado ao extremo,
vemos o flaire causado pelo confronto direto da fonte de luz. O som do veiculo se impde. Em
seguida, buscando em terra os protagonistas da acdo, a camera se volta para 0 grupo
imediatamente a frente e, pouco a pouco, os movimentos da fonte de luz do helicéptero sobre
o terreno nos revelam a bandeira vermelha do MLB. Em seguida, como relampagos, a medida
que o feixe vasculha o terreno, vemos as pessoas: homens, mulheres, idosos e criangas
aparecem e desaparecem na imagem a medida que a iluminag&o oscila. Como quem responde
a ameagca vinda do céu, as familias sem-teto respondem, entoando palavras de ordem: “MLB,
essa luta ¢ pra valer!” e “Ocupar, Resistir ¢ Construir!” (VIDEOMEMORIA, 2020).

Figura 25 - Fotogramas retirados do filme Videomemoria (2020).

Em determinado momento, a cAmera enquadra, em primeiro plano, Leonardo Péricles, que, com

0 megafone em méos, responde a ostensiva presenca da PMMG:

Essa aqui € uma luta justa! Quem ta desse lado aqui sdo familias pobres que
ndo tém recursos para construir sua moradia propria! Vou pedir a
compreensdo da policia militar. Essa aqui € uma luta do Movimento de Luta
nos Bairros, Vilas e Favelas e sdo 350 familias que estdo aqui no terreno. Vim
pedir a compreensdo de todos, nds queremos dialogar! Nés queremos dialogar
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com a policia militar, nds queremos dialogar com o governo do estado, nos
gueremos dialogar com a prefeitura de Belo Horizonte (QUEM, 2020).

No inicio da fala, logo quando Leo pega o megafone, a camera o enquadra frontalmente
e, enquanto o holofote militar ilumina seu rosto, vemos ao fundo as luzes da cidade sobre o vale
e, entre as costas da lideranca e o horizonte, um numeroso grupo de pessoas sem-teto - estamos
diante de uma imagem que, como a do garoto que observa a paisagem, afirma muito sobre o
que testemunha e registra. Em seguida, o operador abaixa mais a camera e deixa incluir no
quadro o helicoptero no céu, repetindo, em alguma medida, o enquadramento do plano que abre
a sequéncia. Entretanto, se no inicio da cena as luzes militares pareciam exercer uma forca e
escolher o que mostrar, agora 0 movimento é inverso e sdo 0s ocupantes que interpelam a
policia: “Essa terra aqui ¢ terra devoluta! [...] nds temos a documentacdo do cartorio que

comprova que essa terra ndo cumpre sua fungio social!” (QUEM, 2020).

Imagem 3°°
Mas ocupar ndo é permanecer, € 0s dois despejos sofridos pelo MLB neste mesmo
terreno (Eliana Silva, 2012, e Temer Jamais, 2016) testemunham e colocam em evidéncia uma

outra dimenséo fundamental dessa relagéo:

E sabido que o direito de propriedade néo é facilmente posto em quest&o pelo
Estado e que, historicamente, ele prevalece sobre o direito de posse ou do
dispositivo constitucional “concessdo por uso especial”’. No entanto, ¢
importante considerar que, constitucional e legalmente, o direito a propriedade
é submetido a limites e a expectativas que dizem respeito ao seu “uso social”.
A ndo aplicagdo desses limites, isto é, os abusos cometidos em nome do direito
a propriedade, tornada publica pelo movimento da ocupacéo, transformou,
bem ou mal, um ato considerado “ilegal” em um evento politico (BIRMAN,
2015, p. 171).

Em uma acdo marcada por uma serie de abusos e violéncias, a Ocupagdo Eliana Silva (1) foi
despejada na manhd do dia 11 de maio de 2012:

Eram mais de 400 policiais fortemente armados, sem contar com o Choque e
com 0 GATE, porque tavam |4 também aqueles homens de preto, que sdo
extremamente absurdos, que sdo extremamente monstros, com 0 rosto
tampado... ai gente, é de doer assim, mas todos cobertos, todos cobertos... que
ndo tem coragem de mostrar o rosto, que eu acho que eles séo piores ainda
que a policia militar, que eles ndo mostram, é tanta truculéncia, é tanto absurdo
que eles fazem que eles ndo tém coragem de andar com o rosto cru, mostrar

50 Para assistir ao video, acesse: https://youtu.be/bB8phxADPSI.
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guem eles sdo. Todos sem identificacdo, todos sem identificacdo, vocé ndo
conseguia ler o nome dos caras. [...] Era cavalaria, tinha muito cavalo, muito
cavalo. Cachorro, muito cachorro, muito cachorro, muito cachorro. Aquela
carga viva que eles andam, tinham uns dois caminh@es de carga viva, entdo
era muita policia, era muita coisa, mais do que precisava, era s6 350 familias,
sendo que nem todas estavam dentro da comunidade, a maior parte tinha saido
pra trabalhar. Muita mulher e crianca. VVocé botar arsenal de guerra como esse
pra despejar mulher e crianca, foi a pior coisa que eu pude ver na minha vida.
Eu nunca vi, eu nunca vi uma situacdo como aquela, e eu espero ver nunca
mais (SOUZA, 2016) (ALMEIDA; BAHURY; BEMFICA, 2017).5

O frame que vemos na Imagem 3 foi extraido justamente de um dos videos que
circularam no dia do despejo da Ocupacao Eliana Silva (1), em maio de 2010. Em um periodo
onde o MLB ainda ndo tinha uma estrutura propria de comunicacdo, essas imagens foram
filmadas e postadas pelo canal do CRESS-MG (Conselho Regional de Servigo Social de Minas
Gerais), com o titulo: Dizemos NAO! ao Despejo da Ocupagdo Eliana Silva (MOVIMENTO
[2012] 2020c). O video articula quatro planos tomados a distancia e conta com algumas
intervencdes como cameras lentas, zoom digitais e destaques na imagem que colocam em
evidéncia a violéncia praticada pela policia do estado no dia. A cartela que abre o material
anuncia seu contexto de realizagdo: “Nos e toda a imprensa fomos impedidos de acompanhar a
acao de despejo realizada pela Policia Militar, no dia 11 de maio, contra a Ocupacdo Eliana
Silva (BH). Veja neste video as imagens que conseguimos captar. Note que é possivel ver os
policiais agredindo uma cidada”.

Apesar das normativas militares regulamentarem as a¢des de despejo e terem em seus
manuais orientacdes explicitas quanto ao acompanhamento das operagdes por parte de 6rgdos
como o Ministério Publico, Conselhos Tutelares, SAMU, Bombeiros e também da prépria
imprensa, a imensa maioria das reintegracfes acontece sem que sequer sejam seguidas as regras
da corporacdo (ALMEIDA; BEMFICA, 2018). Naquele dia ndo foi diferente, confirmando o
gue ja informava uma nota que circulou amplamente nas redes sociais na manhd daquele

domingo:

Eliana Silva ndo permitindo o acesso de qualquer um as proximidades da
ocupacdo, inclusive a imprensa. O aparato policial € ostensivo e prometem
promover a desocupacao do terreno dentro de 45 minutos (BITTENCOURT
apud LOURENCO, 2014, p. 57).

51 Esse é apenas um dos muitos relatos sobre as violéncias e abusos cometidos ao longo do despejo. Em “Cerco
militar e despejo da ocupagdo Eliana Silva: uma aproximagao etnografica” (ALMEIDA; BAHURY; BEMFICA,
2017) nos debrucamos mais sobre essa experiéncia e organizamos relatos de moradoras e moradores que
testemunharam a agéo.
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Capturados do alto de uma via proxima e com a ajuda de uma teleobjetiva, os planos publicados

pelo CRESS-MG déo conta de parte dessa ostensividade e violéncia.

Figura 26 - Fotogramas extraidos do video Dizemos NAO! ao Despejo da Ocupagéo Eliana Silva
(MOVIMENTO, [2012] 2020c).

Logo apds a saida da cartela de texto, entra um plano geral capturado em uma imagem
telada - chapada e sem distancia evidente na relacdo de profundidade entre as camadas internas
do plano, em funcdo do uso da teleobjetiva - onde podemos ver, na fronteira entre o terreno
onde havia sido feita a Ocupacao e os limites da comunidade Camilo Torres (também uma
ocupacdo urbana), fileiras de ocupantes sendo vigiadas por unidades da cavalaria. Em seguida,
corta-se para um plano tomado metros abaixo, que enquadra algumas barracas de lona.
Assistimos de longe, em um plano que néo produz identificacdo ou individualiza¢do das agdes,
a atuacdo de dois coletivos de agentes publicos: enquanto funcionérios da Secretaria de
Limpeza Urbana (SLU) desmontam as barracas, uma guarnicéo da Tropa de Choque persegue
uma mulher que estava no terreno - acao destacada por um circulo vermelho sobre a imagem.

Através do som podemos acompanhar a conversa entre duas pessoas que, longe do
centro da acéo, falam ao lado da cAmera: “A 14, ti vendo? A 14, 6... nd. O, meteu na mulher, zé.
O 14, zé. NO, arregagou ela toda” (voz 1), em seguida, 0 mesmo plano se repete em camera lenta
e sem som, dando énfase a acdo dos militares. Ao fim dessa sequéncia, um comentario feito por
uma segunda voz anuncia o que o proximo corte dara a ver: “A 14, 6, a policia vai meter o cavalo
em cima deles, olha s6. Eles ndo estdo nem ai ndo, olha 14” (voz 2). A imagem que vem a seguir
repete o plano conjunto anterior, porém agora, montados em seus cavalos, os militares avancam
sobre pessoas que estdo a pé no terreno, o dialogo em off screen se desenvolve: “Agora eles pos
pra atacar mesmo, olha ali” (voz 1), afirma uma das pessoas. “Enfrentar essa policia ai ¢
besteira, ndo adianta vocé querer enfrentar eles ndo” (voz 2), responde a outra. Passados alguns
segundos, ouvimos: “Ali, o pessoal da prefeitura estd arrancando as barracas” (voz 1)

(MOVIMENTO, [2012] 2020c), intervencdo sonora que, novamente, anuncia o corte seguinte:
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voltamos a uma imagem muito parecida com aquela em que vimos a mulher ser espancada
pelos policiais do Choque, porém agora a guarnicao estd com formagdo em bloco (todos juntos,
ombro a ombro e organizados em fileiras compactas) deslocando-se pelo terreno, enquanto
agentes da SLU retiram as ultimas lonas das Ultimas barracas que ainda restam sobre o terreno.

Com esses dois gestos, constitui-se, assim, o primeiro movimento cartogréfico e, junto
a ele, instauramos um regime de tempo e espaco a partir do territério. Ao aproximar
verticalmente essas trés imagens, muitas coisas reverberam. A histdria se adensa, projetando
sobre o garoto, que olha a cidade fazer-se, a intensidade da acao de ocupar conduzida pelo MLB
na noite anterior e a violéncia policial que permeia e acompanha a histdria da Eliana Silva (1),
desde seu momento zero, até o despejo no dia 11 de maio daquele ano. Nosso objetivo aqui ndo
¢ esgotar as possibilidades de analise ou apontar modos especificos de leitura. Ao olha-las,
gueremos deixar que pensem juntas - dai a poténcia metodologica da aproximacao cartogréafica,
que também poderiamos validar se, como propde Ana Caroline Almeida (2019) em sua
pesquisa, pensassemos a partir de Aby Warburg e do Atlas Mnemosyne.

2.3 Segundo movimento cartografico: Corpos como trincheiras

Como apontamos antes, nossa cartografia se movimenta, a cada gesto, para uma ou mais
direcdes. Por isso, ao longo de seu desenvolvimento, em alguns momentos iremos retomar
imagens e acontecimentos, buscando ndo uma linearidade ou um nexo causal entre fatos, mas
aproximacdes movidas pelas e nas imagens realizadas ao longo das lutas do MLB. Desse modo,
queremos retomar agora a Imagem 2, para - a partir da intensidade visual e sonora daquela

madrugada — reverberar outras imagens que se desdobram em um novo gesto cartogréafico:

Imagem 4 Imagem 2

Figura 27 - Terceiro gesto cartografico.
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Se no movimento cartografico anterior apresentamos aquele que foi um dos primeiros
registros audiovisuais realizados junto ao MLB a que hoje temos acesso, a Imagem 4 ¢é a
fotografia mais antiga a remontar o processo de organizacdo popular que deu origem ao
Movimento, a Ocupagdo Vila Corumbiara®. E, assim, deslocando-nos mais de 15 anos no
tempo, através do primeiro algamento temporal e espacial, chegamos a ela a partir de uma linha
de forca que impulsiona os corpos que, mesmo sob ostensiva presenca da policia, materializada
em cena pelo helicoptero, insistem em lutar: o passado que move a acao no presente da Imagem
2.

Localizada ali mesmo no Barreiro, a pouco mais de dois quildmetros da Manoel Aleixo
(2), na vista zenital dos mapas que a Google nos oferece do bairro, reconhecemos rapidamente
0s aspectos de sua historia cravados no nome das ruas: Rua dos Revolucionarios, Rua Manoel
Lisboa, Rua Carlos Lamarca e Rua Lenin. Em sua contribuicdo para o livio No Tremor do
mundo (2020), Poliana Souza conta um pouco dessa historia e explica a escolha pelo nome que
batizou a comunidade — simbolo da reorganizacdo do Movimento na cidade:

[Poliana Souza:] O MLB nasce em Minas Gerais e em Pernambuco gquase ao
mesmo tempo. Aqui em Minas, na ocupagédo da Vila Corumbiara, em 1996,
com a Eliana Silva a frente, quando 0 movimento ainda ndo havia sido criado.
Eliana Silva estava a frente e foi uma das principais liderangas que se destacou
na organizag¢do do MLB e que se engajou na luta por moradia e por direitos
para trabalhadoras e trabalhadores da periferia. Esta foi uma ocupacdo muito
complexa, com muita repressao, que ficou marcada na histéria da cidade, mas
acabou tendo muitas conquistas, colhendo bons frutos e grandes resultados.
Foram a partir dessas experiéncias de Minas e Pernambuco que o MLB se
organizou. E de 14 pra c4, o MLB cresceu, a Eliana Silva entrou na luta pela
regularizacao, depois pelo dnibus, pelo transporte. Assim o movimento foi se
desenvolvendo e realizou ocupagdes no Rio Grande do Norte, por exemplo, e
outros estados também. Aqui em Belo Horizonte construiu a ocupagdo Irméd
Dorothy. Em 2009, a Eliana Silva faleceu de cancer de mama e, com a morte
dela, 0 MLB ficou um pouco desarticulado durante um certo tempo em Minas
Gerais, embora ja fosse um movimento grande nacionalmente. Em 2011, ou
seja, dois anos depois, 0 movimento volta a se organizar com algumas
liderancas que j& trabalhavam com a Eliana Silva. A primeira ocupagdo que
fizemos em Minas Gerais, ap0s essa reorganizacao, foi batizada com o nome
de Eliana Silva, em sua homenagem (ENTREVISTA, 2020, p. 175).

Lourenco chama a atencao para o fato de que a Vila Corumbiara ndo foi apenas um
marco para o proprio MLB. Em alguma dimensé&o, a forma de luta e organizagéo da comunidade

52 A escolha pelo nome homenageia os camponeses mortos pela Policia Militar de Ronddnia no ano anterior (1996)
em fun¢@o de um conflito fundiario. O fato ficou conhecido como “|Massacre de Corumbiara”.
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- sobretudo diante da represséao policial que foi mobilizada na época - pode ser lida como um

“mito fundador” do ciclo de lutas por moradia que se desenvolveria no periodo seguinte:

Ainda no Gltimo ano da gestdo de Patrus Ananias, em 1996, a insatisfacdo com
esse estado de coisas deu origem a Ocupacdo Corumbiara, num terreno
particular na regido do Barreiro, no Vale do Jatoba. Sua organizacéo foi feita
pela Liga Operéria (LOP) e pelo Partido Comunista Revolucionario (PCR).
As 379 familias participantes haviam integrado nlcleos de sem casa e vinham
se engajando no Orcamento Participativo da Habitacdo (OPH), mas
perceberam que a oferta formal de moradias por essa via era infima diante da
demanda. Bedé (2005, p. 221) observa que se desenvolveu a partir disso uma
forma de organizacdo popular até entdo incomum em Belo Horizonte, com
demarcacdo regular de vias e lotes, cercamento da area, vigilancia constante e
revista de visitantes (LOURENGCO, 2014, p. 25).

Foi a partir de sua realizacdo, e da experiéncia simultanea de organizacao da Ocupacado Mércia
de Albuquerque, em Jaboatdo dos Guararapes (PE), que foi se dando o acimulo necessario para
a consolidacdo do MLB no Brasil. Serginaldo Santos, coordenador nacional e um dos
fundadores do movimento, nos conta, em uma passagem do filme Quem luta, conquista! Uma
historia dos 20 anos do MLB:

O nosso primeiro desafio foi apontar um movimento que atendesse a
necessidade da populagdo. A gente via que oS movimentos populares e
associagdo de moradores estavam muito vinculados ao aspecto eleitoral. Entdo
a gente procurou fazer um movimento que organizasse as massas,
fundamentalmente, para lutar pela moradia. A gente tem outros eixos, como a
educacéo, a questdo do transporte e do direito a cidade. Mas 0 MLB nasceu
fundamentalmente para fazer ocupagdo (QUEM, 2020).

Ao organizar as familias para que, juntas, levantem-se pelo direito de morar dignamente, uma

das partes centrais de sua tatica de luta € a resisténcia.
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Figura 28 - Mapa da Vila Corumbiara (Fonte: Googlemaps).

Na Imagem 4, através da qual podemos acessar esse passado onde foi forjada Eliana
Silva, bem como parte relevante da experiéncia e do acimulo que impulsionam nédo sé a acao
em 2012, mas a organizagdo do proprio Movimento, encontramo-nos com uma cena
especialmente forte: corpos em linha demarcando o limite do territério em disputa para resistir
a ofensiva policial. Mas ndo qualquer corpo. Sdo em sua maioria absoluta negros, grande parte
mulheres e muitas delas segurando, em uma mao, criancas e, na outra, empunhando suas armas:
paus e ferramentas de trabalho. Ao lutar pela terra, a palavra resisténcia ndo € um recurso
retorico. E assim, através da linha de forca desses corpos que se organizam e se alinham para,
juntas e juntos, defenderem, de forma frontal e literal, o espagco que constroem, chegamos ao

nosso quarto gesto cartogréafico:
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Imagem 7

Imagem 6

Imagem 5

Imagem 4

Figura 29 - Quarto gesto cartogréafico.

Corpos como trincheiras. Em mais um alcamento cartografico, partimos verticalmente
da imagem feita na Vila Corumbiara em 1996, para articula-la com mais trés imagens. Como
linha de for¢a comum, estdo os corpos que se erguem e lutam, resistindo as tentativas sucessivas
de violéncia operadas, em diferentes momentos e lugares, pelo Estado, em seu esforco reiterado
para assegurar o primado do direito a propriedade sobre o direito a uma vida digna. O arco
constituido pelo algamento que o quarto gesto impulsiona perpassa trés diferentes terrenos em
trés diferentes anos: Imagem 4 - Vila Corumbiara (1996), Imagem 5 — Eliana Silva (1) (2012),
Imagem 6 — Eliana Silva (2) (2012) e Imagem 7 — Temer Jamais (2016).

Esse percurso, além de reiterar a atuacao tatica das familias e militantes ao longo tempo,
nos deixa ver também a constante violéncia praticada pelo Estado nos diferentes momentos

conjunturais do Brasil e da capital mineira. A despeito dos governos (federais e estaduais) ou
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das administrages municipais, jamais houve uma politica suficientemente contundente para
solucionar os conflitos fundiarios e, muito menos, a desigualdade do acesso a terra. Ficando
evidente o “historico, estruturalmente dado e constituido, de marginaliza¢do e alienagdo do
direito a terra e a moradia que cria as condi¢6es para que a luta pela superacao dessas diferencas
seja fundamentalmente politica” (ALMEIDA; BEMFICA, 2018, p. 31). Ndo por acaso, a
antropologa Christine Chaves conta que, dentro do Movimento de Trabalhadores Sem Terra
(MST), ¢ muito repetida a frase “Terra ¢ Poder”, jargdo que pretende reiterar que a “questao
fundidria tem vinculos historicos com o sistema politico no Brasil” (CHAVES, 2002, p.

137). Passemos agora a uma breve apresentacdo dessas imagens.

Imagem 5°

Apesar de ndo ter, a época, uma comissao ou pratica de comunicacdo organizada, ao
longo do despejo da Ocupacéo Eliana Silva (1), ocupantes que portavam celulares com camera
fizeram diversos e dispersos registros da acdo da PMMG. Aqui cabe um adendo: naquele
momento, ndo eram tdo comuns, nem tdo acessiveis, aparelhos equipados com sensores, espaco
de armazenamento ou lentes de qualidade como os de hoje. Anténio Anastasia (PSDB), entdo
governador do estado, comandava a policia que executava, apos vinte e um dias de cerco, a
reintegracéo de posse que tinha como autora a Prefeitura de Belo Horizonte e a gestdo de Marcio
Lacerda (PSB).

Em um gesto de preocupacdo em guardar as memorias dessa experiéncia e, a0 mesmo
tempo, separar imagens que pudessem ser usadas nas audiéncias publicas e denuncias formais
contra as diferentes instancias do Estado, dirigentes do MLB, ap6s o despejo, reuniram em um
HD o material registrado espontaneamente pelas pessoas. Diferente das imagens 1 e 3, reunidas
no segundo gesto cartografico, esses arquivos, assim como no caso da Imagem 2, nao
circularam e vieram a ser retomados apenas recentemente, pelo filme Videomemoria (2020,

Aiano Bemfica e Pedro Maia de Brito).

3 Para assistir ao plano em sua montagem no filme Videomemoria (2020), acesse: https://youtu.be/ca-
FLQVURNO.

110



Figura 30 - Fotogramas extraidos do filme Videomemaoria (2020).

O curta-metragem parte de diferentes materiais para construir um arco temporal, dar
conta da experiéncia do despejo e conecta-la com o presente da Ocupacdo Eliana Silva (2). Um
de seus nucleos estruturais € a montagem dos materiais de arquivo, entre eles o plano que aqui
acionamos. Nele, assistimos através de uma viva cdmera na mao, operada por alguém que se
coloca do lado dos sem-teto, a formag&o de duas linhas de corpos. Em meio a uma cortina de
fumaca e gas lacrimogéneo, posicionada em um dos pontos mais baixos do terreno, a cdmera
filma ao longe o avanco da Tropa de Choque da Policia Militar e, no primeiro plano da imagem,
vemos as pessoas (majoritariamente mulheres negras) se organizarem em linha e agarrarem-se
aos bracos umas das outras. A medida que dura o plano, vemos os militares, protegidos por
longos escudos e pesados capacetes envidragcados, formarem em resposta uma outra linha de
frente. Em um dos momentos finais da cena, revela-se uma mulher que, em meio a toda a tenséo,

empunha seu celular e insiste em filmar.

Imagem 6>

Com uma duracdo pouco maior que vinte segundos, essa imagem foi feita durante as
primeiras horas da Ocupacéo Eliana Silva (2) e € uma das poucas cenas de confronto que foram
registradas naquela manh&. Apesar de ter sido veiculado originalmente por um canal de Youtube
como parte de uma reportagem que cobria a ocupacéo, o plano foi realizado por um aliado que
participou voluntariamente da cobertura. Hoje, o material esta montado logo nas primeiras

sequéncias do documentario institucional do MLB, como cobertura para a seguinte passagem:

O MLB representa algo que existe em nosso povo antes de existir o MLB, que
é a luta pelo nosso territorio [...]. Desde que chegou os colonizadores que
expulsaram os indios de suas terras, que ndo deram terra para 0 povo negro,
para o0 povo pobre, € historia do povo tentando ter seu lugar, sua casa e obter
seu territorio (QUEM, 2020).

54 Para assistir ao plano montado no filme Quem luta, conquista! Uma histéria de 20 anos do MLB (2020), acesse:
https://youtu.be/PECNXAdw_2s?t=64.
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Apesar dos momentos iniciais de confronto, a Ocupacdo Eliana Silva (2) resistiu, conseguiu
impedir o despejo e, mesmo depois daquelas mesmas familias terem sofrido um violento

despejo alguns meses antes, o MLB

estabeleceu ali uma comunidade que até hoje desenvolve importantes projetos
de autonomia. Com creche, biblioteca e programas de alfabetizac&o de jovens
e adultos, as familias da Eliana Silva (2) tém conseguido manter parcerias com
a sociedade e setores do Estado que modificaram a correlacdo de forcas e
garantiram a estabilidade e uma crescente consolidagdo do bairro
(ALMEIDA; BAHURY; BEMFICA, 2017, p. 14).

O filme Entre Nés Talvez Estejam MultidGes (2020), que também sera acionado adiante, faz
um retrato intimo e imersivo na comunidade. Desse plano fixo com curta duracdo, fica uma

imagem forte e sintética da capacidade de reorganizagdo e de renascimento, através da luta.

Imagem 7°°

Figura 31 - Fotogramas extraidos do video DENUNCIA!... (MOVIMENTO, [2016] 2020a).

Neste plano, que compBe um video amplamente circulado nas redes sociais e que
denuncia violéncia e violagdes de direitos durante o despejo da Ocupacdo Temer Jamais (2016),
a camera e seu operador sdo parte da linha de corpos. Com a cadmera na médo, o plano comega
com um pelotdo do Choque marchando sobre a Avenida Perimetral e assumindo posi¢éo para
iniciar o despejo. Em seguida, através de um movimento hibrido entre uma panoramica e um
chicote, a cdmera nos revela a fileira de corpos em continuidade com o ombro do operador.
Vemos em formacdo homens, mulheres e crian¢as que, mais uma vez, fazem de seus corpos
trincheiras para defender o terreno ocupado. Outro chicote, este mais rapido, e estamos frente

a frente com a primeira linha do pelotdo: vai comecar o despejo. Através de um corte somos

%5 Para assistir ao plano acesse: https://youtu.be/ZpnfZCOgl08?t=298.
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levados ao outro lado da avenida, atras dos militares, e de 14 vemos as primeiras bombas e tiros
de borracha que d&o inicio & acao.

Formada por cerca de 200 familias em setembro de 2016, pouco tempo depois da
consolidacdo do Golpe que derrubou Dilma Rousseff e colocou no poder seu vice, Michel
Temer (a quem, em tom de recusa, 0 nome da ocupacéo fez mengéo), a Ocupacdo Temer Jamais
existiu por algumas horas e foi despejada pela prefeitura de Marcio Lacerda em pleno periodo
eleitoral. A violenta operacdo da PMMG, que, na época, era comandada pelo entdo governador
Fernando Pimentel (PT), além de retirar as familias do terreno, resultou em uma perseguicao a
militantes por toda a regido, ao longo de mais de 12 horas, que envolveu o uso de helicopteros,
viaturas e bombas de gas nas comunidades e ocupacfes de toda a regido: Paulo Freire, Eliana
Silva, Camilo Torres, Irma Dorothy, Nelson Mandela e Horta.

Além de dar a ver novamente os corpos como trincheiras disputando aquele terreno,
diferente de todo o contetdo que vimos até aqui, esse plano compde um material audiovisual
proprio do Movimento, constituido j& dentro de um pensamento de comissdo. Com uma
estrutura narrativa completa, esta composto por imagens de diferentes cameras que oferecem
multiplos pontos de vista ao longo da acdo. Diferentemente de outros contetidos que foram
registros isolados de aliados ou acfes espontaneas de ocupantes, esse material é fruto de um
processo de cobertura complexo, pelo qual as imagens sdo “pensadas enquanto elementos
taticos” (BEMFICA, 2020a, p. 302). Dessa forma, estdo inseridas em um fluxo especifico de
producdo e pensamento ao longo da acdo que, como mostramos no diagrama abaixo, poderia

ser resumido do seguinte modo:

Fluxo das Imagens no MLB

Planejamento

Captacdo / Registro

Etapa 1

Etapa 2

Etapa 3

Destinos

Formagéo e mobilizagio
de equipe.

Compreensao da pauta.

Dominio da ago e seus
desenvolvimentos.

Di4logo permanente
com juridico e
seguranga.

Divisio de taredas e
org. do fluxo das
imagens.

Postura em campo e
avaliagio permanente.

Nucleo de

Comunicagio

Fotografia
Video
Edigao

Nucleo de

Documentagio.

Fotografia
Video

Estas duas etapas podem ser uma s6 no
caso de supresséo de uma das bases.

Base em Campo

Relatos
Loggagem
Edicdo

Base Externa

Filtro:Juridico/Politico
Prod. Texto

Edicdo
Postagem/Pagina

Armazenamento
Constituigéo de
Meméria/Acervo e
de repertério de
imagens

1.Redes
Facebook
Intagram
Whatsapp
Youtube

2. Provas materiais e
suporte a porcessos.

3. Constituigao de
Meméria.

4. Prod. de contetido
audioviual e gréfico.

5. Conteldo para
formagéo interna.

6. Cinema e Outros

Figura 32 - Fluxo das Imagens no MLB (Fonte: BEMFICA, 2020, p. 302).
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De modo amplo, o trabalho de comunicagéo e registro junto ao MLB se conforma a
partir de cinco orientagdes centrais: linha politica; constituicdo de memoria e acervo;
preservacao das pessoas e da seguranca; apoio ao trabalho juridico; e producdo de contetdo
(BEMFICA, 2020a). Porém, é sempre importante destacar que esse pensamento de realizacao
jamais é rigido e menos ainda burocratico. Ao contrario, atua como um norte que ajuda a pensar
as posicoes em funcdo do desenvolvimento das a¢Oes, mas sem imobilizar as pessoas que
constroem a comunicacao e, menos ainda, as imagens em si. Dessa forma, o dialogo, avaliagédo
e compreensdo permanentes sdo condi¢cBes fundamentais para que o trabalho em comissao
funcione.

Essa ndo foi a primeira experiéncia de comunicagdo e cobertura da Comisséo de
Comunicacdo do MLB; nos anos anteriores, diversos processos de luta ja haviam sido filmados
e divulgados por uma estrutura propria de comunicacdo. Porém, foi o primeiro material de
denuncia de um despejo de uma comunidade organizada pelo Movimento a ser produzido em
Minas Gerais. Assim, 0 video abriga e acompanha todo o processo da curta vida da comunidade:
as primeiras horas, a creche das criancas, o primeiro café, a primeira assembleia, a chegada da
policia, as tentativas de negociacao, o autoritarismo da policia, a ofensiva militar, o despejo e,
finalmente, a perseguicdo pelo bairro®. O material produzido ao longo deste dia foi
fundamental para repercutir nas redes a denuncia e, também, como material de apoio ao
Movimento durante a Audiéncia Publica, realizada na Assembleia Legislativa, alguns dias apds
o0 despejo. Além disso, como veremos mais adiante, dessa experiéncia de registro também saiu
parte das imagens que compuseram o filme Conte Isso Aqueles que Dizem que Fomos
Derrotados (2018).

Se 0 quarto gesto cartografico foi motivado pela presenca em quadro dos corpos como

trincheira, fechamos o segundo movimento cartografico aproximando imagens a partir do papel

da cadmera junto a essas disputas:

Figura 33 - Quinto gesto cartogréafico.

%6 Para assistir ao video na integra, acesse: https://www.youtube.com/watch?v=ZpnfZCOql08.
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Partimos da Imagem 7, onde tinhamos a camera ombro a ombro com as linhas de corpos
que defendiam o territorio ocupado em 2016, para aproxima-la através desse quinto gesto
cartografico a outras trés imagens. Buscamos essas articulacBes a partir da pulsdo pela
permanéncia e consolidacéo dos territdrios frente a violéncia que o Estado e o capital exercem
através de seus aparatos militares. Como vimos nas paginas anteriores, além da organizacdo das
familias sem-teto para a resisténcia, as imagens fazem também parte dessa disputa, tornando-
se elementos taticos e, a partir desse modo de apropriacdo da cdmera, chegamos as imagens 8,
9 e 10.

Imagem 8°7

Através de mais um alcamento temporal e espacial, chegamos ao nascimento da
Ocupacéo Paulo Freire, em maio de 2015. Realizada em um terreno a pouco mais de 500 metros
do nosso ponto de partida, diferente da experiéncia da Temer Jamais, essa foi uma comunidade
que conseguiu permanecer e alcancou, de forma relativamente répida, sua estabilidade.
Contribui muito para esse desfecho o fato de que a area sobre a qual vemos armadas essas
barracas, depois de ter sido cedida em comodata pelo governo do estado para que industrias
fizessem ali suas plantas e gerassem empregos para a regido, passou por um processo de
grilagem e venda irregular. O que, além de ter gerado prejuizos milionarios aos cofres do estado,
deixou vicios na cadeia dominial que foram identificados pelos advogados do Movimento e
impossibilitaram a emissao de uma ordem judicial para despejo das familias.

O plano que trazemos faz parte do video Dois Anos de Paulo Freire!! Muita Luta e
muita Garra (MOVIMENTO, [2017] 2020b)%8, criado em comemoragdo ao segundo
aniversario da comunidade, para ser exibido na ocupacdo e também circular nas redes. Sua
estrutura é simples: a musica Sem Terra, de Zé Ramalho, serve de base para que, sobre a
mobilizadora trilha sonora, sejam montados planos do primeiro dia da comunidade, deixando
ver o trabalho das familias organizadas que ergueram, em poucas horas, espacos coletivos como
creche, cozinha, banheiro e, claro, as barracas para se abrigarem do sol e da chuva. Abaixo

apresentamos alguns desses quadros:

57 Para assistir ao plano montado no interior do video, acesse: https://youtu.be/Y0JVBzPwZRw?t=100.
%8 Para assistir ao video na integra, acesse: https://youtu.be/Y0JVBzPWZRw.
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Figura 34 - Fotogramas extraidos do video Dois Anos de Paulo Freire!! Muita Luta e muita Garra
(MOVIMENTO, [2017] 2020b).

O plano especifico que constelamos aqui foi gravado ao longo da negociagdo com a
Policia Militar de Minas Gerais ha manha seguinte a noite em que a comunidade foi erguida.
Como se trata de uma estrutura proxima a de um videoclipe, ndo conseguimos ouvir a conversa
entre Poliana Souza e o policial que comandava a operacao naquele dia. Em torno deles estédo
também outros policiais, advogados populares e militantes. Em algum momento, o militar
indica que quer ver algo proximo a grade em volta do terreno; Poliana e o militar, entdo,
atravessam a rua, aproximam-se da cerca do terreno e, ali, a coordenadora aponta para
diferentes ocupacdes ja consolidadas no vale. A camera acompanha a todo tempo a situacéo,
atravessando a rua junto com a acdo e, ao final do percurso, deixa ver uma Imagem 8. Em
primeiro plano o arame farpado e o brago da lideranca que, esticado, aponta para que o policial,
e também nos, vejamos em segundo plano as barracas da Paulo Freire e, ao fundo, o Vale das
Ocupacdes, com suas casas de alvenaria sem reboco. Assim, com um gesto a desalambrar,
inverte-se na imagem a funcéo da cerca e as grades, que antes serviam para proteger aquela
propriedade, agora abrigam e protegem as pessoas que, COMO Vvimos nas cenas anteriores,
insistem em fazer-cidade. O quadro desse momento nos remete a varios outros que, ao longo
da cartografia, retornaram. Ha, parece, uma insisténcia da paisagem desse vale em sempre
retornar.

A camera, como em outros momentos do video, esta permanentemente junto a lideranca
e constrdi com seu quadro uma zona de observacao da negociagdo. E o dispositivo operando
em sua ambicgdo (ou pretensdo, talvez) de modelar a a¢cdo dos militares ou, a0 menos, enquadra-
los, como quem diz: “eu estou aqui, eu estou te vendo!”. Essa mesma operagdo pode ser
observada em outros conteddos produzidos em situacbes semelhantes. Os videos
correspondentes as imagens 7, 9 e 10 apresentam cenas filmadas em situagdes parecidas, onde
quem registra parece buscar reiteradamente essa mesma relacdo com a cena. Outro aspecto que
permeia esses contetdos é a recorrente presenca de uma ou mais cameras e/ou celulares

filmando dentro do quadro. Em alguns momentos sdo aparatos aliados, de comunicadoras e
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comunicadores populares que fazem parte das equipes de registro. Noutros, sdo os militares,
fardados ou ndo, que registram os ocupantes e seus aliados.

Sem fazer uma ocupacdo por moradia em Belo Horizonte desde agosto de 2012, quando
renasceu a Ocupacao Eliana Silva, a Paulo Freire marca o inicio de um novo ciclo de lutas do
MLB que, nos anos seguintes, iria realizar trés lutas expressivas: Temer Jamais, Manoel Aleixo
e Carolina Maria de Jesus. Isso de modo algum significa uma apatia ou baixa atuacdo politica
nesse hiato. Muito pelo contrario. Se 2012 foi um ano chave para reorganizacdo do Movimento,
guando realizaram as duas Eliana Silva e se reapresentaram para a cidade, 2013 e 2014 foram,
em todo o Brasil, anos marcados pelas lutas populares. Ao longo das Jornadas de Junho e dos
atos contra a Copa do Mundo, o0 MLB esteve sempre presente e engajado, na multiplicidade de
debates que pululavam naqueles anos, em pautar o direito a cidade, a reforma urbana e a
moradia digna. Contribuindo para a construcao de frentes de esquerda na cidade e participando
ativamente de espacos como o COPAC (Comité dos Atingidos pela Copa) e de algumas lutas
que catalisaram muitas energias naquele periodo, como as ocupac¢@es da Camara Municipal e
da Prefeitura de Belo Horizonte. Outras lutas urbanas também estiveram em ascensao, como
pela mobilidade (a exemplo dos movimentos Tarifa Zero e Passe Livre), pautas ambientais
(Salve o Parque Jardim América e Fica Ficus, para citar algumas) e a eclosao do maior conflito
fundiario urbano da América Latina, as Ocupacdes da lzidora.

Muitas foram as redes de organizacdes, ativistas, artistas, instituicbes e comunidades
gue se criaram ao longo desse periodo. O MLB, como outros movimentos sociais organizados
gue tinham atuaces relevantes nas lutas junto as ocupacdes - a exemplo da Comisséo Pastoral
da Terra e as Brigadas Populares - também esteve presente nessas articulagées. Em um artigo
recente, em que fazem uma avaliacdo do desenvolvimento das lutas urbanas na cidade no ultimo

periodo, Marina Paolinelli e Thiago Canettieri escreveram:

0s movimentos sociais de Belo Horizonte passaram por um amadurecimento
gue indicou um duplo movimento: por um lado a radicalizacdo das agdes e,
por outro, a hibridagdo de vérias pautas ligadas a vida na cidade. Essa
estratégia tem, a nosso ver, uma razao de ser: a radicalidade e a articulacdo
dos varios ativismos sdo uma poderosa ferramenta para a resisténcia contra o
urbanismo neoliberal. De movimentos que se submetiam & politica criada pela
gestdo municipal, insuficiente na provisdo de habitacdo, as organizacdes
populares deslocaram-se para a a¢do direta, com um destaque na formagéo e
consolidacdo de ocupacgdes organizadas — enquanto estratégia de luta, de
producdo de moradias e de criacdo de narrativas politicas de resisténcia
(PAOLINELLI; CANETTIERI, 2019, p. 846).
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Partes relevantes dessas “narrativas politicas de resisténcia” foram construidas junto e através
das imagens.

Comunicadoras/es, cineastas e artistas compuseram 0Ss espacos de troca e
compartilhamento dessas redes. As oficinas de audiovisual e fotografia, assim como sessdes de
cinema e exibi¢Ges comunitarias, passaram a fazer parte do dia a dia dentro das comunidades,
onde, sem duvidas, j& havia uma cultura de producdo audiovisual espontanea e propria - como
pudemos ver nos registros que foram cartografados até aqui. Em uma conversa durante o
lancamento de dois filmes realizados na Izidora (Memdrias de Izidora, 2016/20 e lIzidora: Dias
de Luta, Noites de Resisténcia, 2020)*° promovida pela plataforma LONA - Cinemas e

Territorios, Edinho Vieira falou sobre a profusdo de imagens que marcaram aqueles anos:

Varias pessoas filmavam, registravam as ocupagdes do seu proprio jeito,
registravam as manifestac@es. A Izidora veio muito no periodo dessa ascensao
das midias digitais. Num periodo em que vocé consegue ter acesso ao
facebook, ao twitter e varias outras redes em gue vocé consegue postar videos.
Entdo as pessoas tinham mais essa intuicdo de gravar a comunidade, até
porque elas achavam importante denunciar (DEBATE, 2020).5°

No mesmo sentido, Douglas Rezende — que foi apoiador, oficineiro, pesquisador e realizador
nesse periodo — sugeriu que pensassemos as ocupacgdes da lzidora como coletivos ndo so de
“produgdo do espago, autoconstrugéo, de hortas, de um outro modo de viver na cidade... mas,
junto com isso, era também uma comunidade de cinema. Essas imagens eram parte desta
produgio material da comunidade, do territorio” (DEBATE, 2020).%*

Na forma como vemos, todo esse acumulo de experiéncias, esses espagos de trocas,
junto e através das imagens, contribuiram para a constituicao da pratica de registro dessas lutas.
Além de ter formado diretamente pessoas como Edinho Vieira e Sthefany Paula — ambos entéo
moradores da lzidora que se tornaram comunicadores, cineastas e militantes —, grupos de
pessoas interessadas em contribuir com a luta se aproximaram e passaram a participar, como

militantes ou apenas como apoiadoras/es, das lutas que as ocupacdes e 0 MLB desenvolviam.

% Memérias de Izidora (Vilma da Silveira, Jodo Victor da Silveira, Kadu Freitas, Edinho Vieira e Douglas
Resende, 54min, 2016) foi construido em um processo de pesquisa e partilha de imagens junto a Ocupagdo
Esperanca, na Izidora. J& o segundo, Izidora: dias de luta, noites de resisténcia (Edinho Vieira, Raquel Rodrigues
e Sthefany Paula, 30min, 2020), é fruto de um processo de oficinas de formacdo em comunicac¢do no bojo do
projeto Ocupa Midia. Ambos foram realizados por moradoras e moradores da regido da Izidora e estéo disponiveis
na Mostra Acervo da LONA — Cinemas e Territérios, mostra-plataforma online organizada pelo MLB
(www.mostra-lona.com.br/acervo).

% Fala feita durante o Debate online realizado pela Lona - Cinemas e Territorios através do canal de Youtube do
MLB, em junho de 2020 (DEBATE, 2020).

61 Fala feita durante o Debate online realizado pela Lona - Cinemas e Territorios através do canal de Youtube do
MLB, em junho de 2020 (DEBATE, 2020).
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Talvez pareca excessivo fazer toda essa digressdo para apresentar um video de aniversario de
uma ocupagdo montado sobre uma musica. Mas, na realidade, se olharmos como conjunto para
tudo o que move esse gesto cartografico (e, talvez, todos os outros, em alguma medida), é essa
trama de relacdes que construiu as condicBes para que as diferentes cameras estivessem onde

estavam e participassem da constituicdo historica desses espacos.

Imagem 952

Como acontecera em outros momentos de nossa investida cartografica, esse plano,
assim como na Imagem 7, também compde o video DENUNCIA! VIOLENCIA e
ILEGALIDADE durante despejo da Ocupacéao Temer Jamais (MOVIMENTO, [2016] 2020a).
Retornamos, assim, ao terreno que é nosso ponto de partida, porém no momento imediatamente
seguinte ao inicio da acdo policial.

Em mais um desdobramento da paisagem vertical que se desvela em nosso mergulho,
estamos agora com os dois pés no chdo e assistindo a retirada dos ocupantes engquanto tentam
escapar das bombas de gas que caem sobre o terreno. A presenca desse plano provoca dois
alcamentos. O primeiro remonta a 2012 e oferece uma perspectiva abissalmente oposta aquela
constituida pela Imagem 2, deixando ver que o desenvolvimento da prética de registro
audiovisual dentro do MLB permitiu que, poucas horas depois do despejo, estivesse nas redes
e nas maos dos advogados um material editado com pontos de vista imersos na a¢do. Além
disso, somos colocados novamente diante daquele mesmo horizonte da Imagem 1 que, ao
retornar, ndo poderia ser, a0 mesmo tempo, tdo semelhante e tdo diferente do que vimos quando

dali nos aproximamos pela primeira vez: ndo ha expectativa de uma cidade a fazer-se, mas, sim,

a violéncia da remocéo.

Figura 35 - Fotogramas extraidos do video DENUNCIAL... (MOVIMENTO, [2016] 2020a).

Eram muitos os dispositivos que filmavam aquele dia e a montagem nos permite

acompanhar a acao por varios angulos e pontos de vista (muitas vezes as texturas mesmas das

62 Para assistir ao plano montado no video original, acesse: https://youtu.be/ZpnfZCOgl08?t=348.
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imagens nos informam sobre a natureza em mosaico dessa compilagdo). Entre as variagOes de
situagcdo que quem opera as cameras se propde a filmar, podemos ver a agéo truculenta da
policia, vitimas sendo feridas ou capturadas e acompanhar o grande grupo de pessoas que foge
em busca de abrigo. Como comentamos antes, mesmo apds o despejo, foram 12 horas de
continua perseguicdo na regido, e as pessoas buscaram se proteger nos bairros proximos. Em
umas das Ultimas sequéncias, chegamos, junto com um homem que carrega uma mulher ferida
nos bracos, debaixo da grande arvore que fica justo na Avenida Comandante Che Guevara,
esquina com Rua Manoel Lisboa. E a Ocupacéo Eliana Silva (2).

Infelizmente, a Temer Jamais ndo foi a Unica ocupacdo despejada naquele periodo.
Alguns meses depois, em maio de 2017, a Ocupacdo Manoel Aleixo (1) — que da nome ao
territério que temos como ponto de partida - também foi despejada em Méario Campos (RMBH).
E, assim, através do movimento das pessoas que buscam abrigo ap6s a violéncia estatal, e do

corpo ferido que é carregado, fazemos mais um algamento até a Imagem 10.

Imagem 108

“Isso ¢ uma guerra de imagens! Estamos em uma guerra de imagens”, falou certa vez
Leonardo Péricles, morador da Ocupacéo Eliana Silva e entdo coordenador nacional do MLB
(BEMFICA, 2018, p. 70). A assertiva de Péricles foi dita enquanto, junto com advogados
populares, apoiadores e militantes do Movimento, preparava a intervencdo que formularia,
diante da Comissdo de Direitos Humanos da Assembleia Legislativa de Minas Gerais (ALMG),
uma dendncia formal sobre o despejo da Ocupacao Manoel Aleixo. Toda a reunido daquele dia
se dava a partir de um procedimento central: assistir ao material bruto na integra, gravado pela
comissdo de comunicacdo, e, a partir desse material, elaborar o argumento de defesa e
denuncia.

Surgida na cidade de Mario Campos em maio de 2017, a comunidade durou pouco mais
de 12 horas e sofreu um violento despejo que, além de deixar sem casa centenas de familias,
resultou na prisdo do militante Renato Amaral e em um tiro de bala de borracha na boca de
Gabriela Souza, que, com apenas 14 anos, perdeu seis dentes. Diante da violéncia e das
sucessivas violagGes operadas pela Policia Militar de Minas Gerais (PMMG), a ocasido talvez
seja paradigmatica para refletirmos sobre o papel das imagens no apice do conflito e seu

desenvolvimento posterior:

83 Para assistir ao plano montado dentro do video original, acesse: https://youtu.be/o9pHLvOwWtY M?t=251. Ja para
assistir ao video completo, use o link: https://youtu.be/o9pHLvOWtY M.
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Em um primeiro momento, garantindo que - mesmo estando 0s ocupantes em
um relativo isolamento, pois se trata de uma cidade pequena nos limites rurais
da RMBH - uma ampla rede nacional pudesse acompanhar em tempo real o
processo pelas redes sociais. Ao todo, somando-se as redes proprias do MLB,
as da comunidade e a de aliados como a Midia Ninja, a avalia¢do do alcance
das redes naquele dia foi de mais de um milhdo e meio de pessoas. Cabendo
destacar que a transmissdo ao vivo deste dia chegou a ter mais de mil
espectadores simultdneos. Em um segundo momento, os planos filmados ao
longo do processo serviram como provas materiais apresentadas para a
corregedoria da policia, Ministério Publico e em audiéncia puablica na
Assembleia Legislativa de Minas Gerais. Vale dizer que a longa duragéo e
persisténcia dos planos foram fundamentais para evidenciar as violagdes
policiais em curso e a inocéncia dos militantes. Por fim, em um terceiro
momento, foram, junto com entrevistas feitas posteriormente, montados no
video da campanha Sorria Gabi®, que arrecadou fundos para financiar o
tratamento para recomposi¢do do rosto e da boca de Gabriela (BEMFICA,
20203, p. 11).

E impossivel ndo falar em guerra e em luta quando olhamos para essa imagem ou tentamos uma
aproximacdo/analise exclusivamente formal dela. Com a intensidade deste plano e a violéncia
desta imagem, concluimos o segundo movimento cartografico. Deixando coexistir os dois

movimentos iniciais que desenvolvemos até aqui, da-se a ver a seguinte trama:

Figura 36 - Segundo movimento cartografico: Corpos como trincheiras.

64 Para assistir ao video produzido para a campanha #SorriaGabi, acesse: https://youtu.be/IpDE_c90yG4.
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Apos realizarmos estes dois primeiros movimentos cartograficos, chegamos a uma
trama ja complexa de imagens que comega a construir nossa cartografia. Com os dois gestos de
Imagens Relampago, localizamos o territorio e constituimos um regime de tempo e de
historicidade através da relacéo entre a fotografia do primeiro gesto e os dois planos com ela
articulados no gesto seguinte - a iluminagdo mutua do passado e do presente, de que nos fala
Benjamin. Em um paralelo com a nogéo de paisagem vertical de Glissant (2014), desdobramos
a cartografia através de alcamentos temporais e espaciais movidos junto, com e a partir de
imagens que se articulam e comegam a formar um “jardim de memorias vivas”, como disse
Samain (2002). Assim, em Corpos como trincheiras, partimos da capacidade de levantar-se e
resistir as violéncias do Estado (que se iniciam na falta de direitos, passam pela violéncia das
ameacas, para terminar na truculéncia do despejo) para trazer imagens realizadas nas condicoes
limite das ocupac@es: o enfrentamento direto com as forcas policiais.

Ao abrirmos méo de uma compreensdo linear da historia ou de uma representacdo plana
da relacdo entre os lugares (aquele mapa rigido do qual nos falou, ainda na introducéao, Suely
Rolnik), comeca a se desenhar um percurso de relacdo entre os acontecimentos e as imagens
neles produzidas, que parece reforcar a sobreposicdo de camadas temporais que conformam a
experiéncia do territério enquanto lugar de disputas, atravessamentos e exercicio de uma
coletividade. Em alguma medida, como sugeria Cusicanqui (2010), é como se as lutas de
determinado tempo reverberassem e ressignificassem as lutas do passado, formando uma
espiral historica.

Para facilitar a visualizacdo do desenvolvimento da cartografia ao longo do laboratério,
deste ponto em diante passaremos a inserir, ao final de cada movimento, um esboco cartografico
que inclua todos os gestos realizados até entdo. Neste caso, compartilhamos aqui sua

configuracdo apds a realizacéo do primeiro e do segundo movimentos:

122



Figura 37 - Esboco cartografico apds a realizagdo do primeiro e do segundo movimentos.

2.4 Terceiro movimento cartografico: geografia e calendario da esperanca

Gabriela, atingida no rosto por uma bala de borracha, é carregada em meio as nuvens
de gas-lacrimogéneo para fora do terreno da Manoel Aleixo (1). Seu corpo prostrado e suas
maos sem forga. Assustada, sua voz repete em meio a sons de bombas e tiros: “eu vou morrer,
eu vou morrer!”. Essa imagem ¢ forte demais para ser esquecida e os sentimentos que ela
mobiliza tendem a criar um améalgama de dor e revolta que, por vezes, oferecem o risco de
reduzir a luta das Ocupac0es a violéncia policial e de Estado.

Porém, foi durante uma visionagem coletiva, na qual assistimos a alguns videos
produzidos aquele dia, que Adriel Pereira trouxe duas percepcdes que se tornaram fundamentais

para 0 movimento cartografico que aqui compartilhamos:

Faz 6 anos que eu convivo com ela. Seis anos que a gente faz as mesmas
brincadeiras juntos, seis anos que a gente apronta na ocupacéo [Eliana Silva],
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seis anos que a gente ajuda o MLB a fazer as Ocupagdes. [...] Uma das coisas
que a Gabriela odiava era que, quando ela melhorou, as pessoas falavam: “E
ai, vocé que é a Gabi do tiro?”. Ela estava sendo lembrada pelo tiro que ela
levou. As pessoas tornaram ela especial porque ela levou um tiro, sem
entender que a Gabriela é uma pessoa especial porque tinha 9 anos e ela tava
numa ocupacao ensinando para as pessoas como é que fala ocupacéo, que ndo
é invasdo. E as pessoas comegam a entender que a Gabriela era especial depois
que ela tomou um tiro, sem entender que ela comecou hd 6 anos atrds
explicando o que era ocupacao pra moradia (PEREIRA, 2019).

Um pouco mais adiante, na mesma conversa, completa:

E tem pessoa que até hoje fala que a Gabriela tomou um tiro porque ela estava
no lugar errado, na hora errada, porque a policia disse que a Gabriela ndo tinha
gue estar la. E a gente v& uma falta de preparamento da Policia Militar,
inclusive na lei, porque est& no Estatuto da Crianga e do Adolescente, fala que
a crianca pode ter vida politica na forma da lei. Esta na Constituicdo. E, mesmo
assim, a policia alega que ela ndo podia estar 1a porque ela era crianga. Tem
que lutar! E a gente, enquanto morador de ocupagéo, a gente entende que a
nossa luta comega por moradia e a gente tem que lutar pela escola e por
tudo. Mas tudo parte da sua casa e, se VOCé ta em casa, voceé vai abrir os olhos
para lutar por outra coisa. [...] E o que a Gabriela faz todos os dias: “eu tenho
minha casa mas, enquanto eu tiver um sem-teto, eu vou Ser um sem-teto”
(PEREIRA, 2019).

Hoje com 20 anos, Adriel € militante da juventude do MLB e da Unido da Juventude
Rebelido (UJR). Além disso, é musico e tem uma atuacdo muito intensa em diferentes igrejas
evangélicas proximas a seu bairro. Vive na Ocupacéo Eliana Silva desde os 9 anos de idade,
tendo chegado 14 no primeiro dia de ocupacdo. E um dos melhores amigos de Gabriela, com
guem, juntamente com outras criancas, formavam, ao longo dos primeiros anos da Ocupacéo,
um unido grupo de amigas e amigos. Ser crianga e viver em uma comunidade periférica em luta
constroi possibilidades outras de infancia: se os pais, mées, irmés e irmdos estdo envolvidas
(0s) no cotidiano politico do bairro, essa é uma realidade que rapidamente cobra sentido e forca
também das criancas. E, assim, logo nos primeiros meses da Ocupacao, fundaram juntas (os) a
Unido das Criancas Revolucionérias (UCR), uma forma engajada de brincadeira insurgente que
envolvia reunifes, estudos e muitas brincadeiras politicas nas comunidades. Nesse caminho,
além de terem contribuido diretamente para dezenas de lutas pela cidade (nos encontraremos
com eles em outras imagens), participaram de diversas oficinas de formagéo e realizagdo
audiovisual, que foram também espacos de elaboracéo e acdo sobre suas realidades.

Mesmo que ndo possamos jamais relevar ou normalizar a dor provocada pela acdo da
PMMG durante o despejo em Mario Campos, depois de cartografar entre violéncias e

resisténcias durante agudos momentos das disputas pelos territérios, propomos aqui um
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movimento cartogréfico interessado nas possibilidades de construgdo afirmativa de vidas junto
a essas lutas, partindo, nesse primeiro momento, dessa outra possibilidade da infancia.
Chegamos, assim, ao sexto gesto cartografico e colocamos, ao lado do plano em que Gabriela

é socorrida, a Imagem 11:

Imagem 10

Manoel Aleixo (1) (Maio, 2017)

Figura 38 - Sexto gesto cartografico.

Imagem 11

Provocando um alcamento temporal e espacial, nos deslocamos até uma tarde de sabado
na creche comunitéaria da Ocupagdo Eliana Silva, em outubro de 2014. O plano comegca com
Alexandre, que também faz parte do mesmo grupo de jovens amigas e amigos que cresceram
juntas (0s) na Eliana Silva, apontando uma caixa para a camera e, ao fundo, ouvimos Adriel se
aproximar enquanto repete euforicamente: “T6 vendo tudo, t6 vendo tudo! T6 vendo tudo!”.
Em seguida, Jackson também aparece segurando um objeto muito parecido. Ao longo do
minuto que se segue, vemos 0s trés amigos, na época crian¢as com idades entre nove e onze
anos, explorarem o entorno olhando através das caixas, alternando-as de mao em mao. “Agora
vem ca vocé€s me mostrar, mostra pra camera o que voces estdo vendo”, convida o cinegrafista
que registra 0 momento. Alexandre vira sua caixa e nos damos conta de que aqueles objetos
sd0 cameras escuras artesanais e, a partir desse momento, a camera digital passa a filmar o que
0s garotos veem.

Sobre um despolido improvisado, comeca a ganhar forma e nitidez uma imagem: em

primeiro plano, Adriel segura sua cdmera escura e, ao fundo, a Av. Comandante Che Guevara
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e as casas da Eliana Silva - como era de se esperar, em fungdo do efeito optico, o plano esta “de
cabega para baixo”. Ele tenta escapar do quadro, mas Alexandre o chama de volta a cena:
“Adriel, volte aqui, fi. Vocé € meu artista”; o garoto volta para o centro da imagem e abre um
sorriso. A camera se desloca levemente e muda o enquadramento, agora vemos Adriel de cabeca
para cima e sorrindo, a cena segue, enquanto ele explica para 0 amigo como foi 0 processo para
que se tornasse possivel ver através daquela camera. Um corte nos faz voltar brevemente no
tempo, até o inicio da oficina “Redescobrindo a imagem”®, quando as cAmeras escuras ainda
eram apenas folhas de cartolina abertas sobre uma mesa na Creche Tia Carminha®. Sem que
nenhuma palavra de instrucao seja dita, passo a passo vemos surgir da mao dos jovens e criancas
da Eliana Silva as caixas que reproduzem a estrutura da primeira “maquina de imagens” e,
fundamentalmente, o principio dptico que permite, hd mais de um século, a existéncia da
imagem-técnica.

Sem a pelicula filmica, onde a luz que se projeta no interior da caixa possa ativar 0s
haletos de prata, ou um sensor digital, que capture a luminancia para, através de percurso
eletronico, transformar em pixels as cores do bairro, sdo a imaginacdo e a memoria de Gabriela,
Adriel, Alexandre, Jackson, 1zaque, Aline, Joyce, Lorrayne, Tata e outras garotas e garotos que
vemos ao longo dos registros daquele encontro, o material sensivel (ou meio) de registro e
fruicdo daquela experiéncia. Em um tempo em que vivemos cercadas e cercados por uma
profusdo de imagens em continua e multipla producdo e reproducgdo, dar um passo atréas e
construir com as mdos uma ferramenta que permita observar atentamente a formacdo de
imagens do mundo, diante de nossos olhos, parece se configurar, de fato, uma forma de
(re)descobrimento. Como mostra o video-registro daquele encontro, frases como “estou vendo

£9% ¢ 9 6 29 ¢

a casa da minha avd”, “estou vendo a sua casa”, “voce esta de cabeca pra baixo”, “olha, mae!”
ou, retomando as palavras de Adriel, “eu t6 vendo tudo! eu t6 vendo tudo!” (VIDEO-
REGISTRO, [2015] 2022) foram recorrentes ao longo daquela tarde enquanto as criancas e

jovens redescobriam, através da imagem, a Eliana Silva.

%5 Na ocasido, essa oficina foi ministrada a nosso convite pela antropdloga canadense radicada no Para, Véronique
Isabelle.

6 Construida através de mutirGes e financiada através de uma campanha de financiamento coletivo, a creche, que
recebe dezenas de criancas ao longo da semana, aos fins de semana abriga oficinas e outras atividades
comunitarias.
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Figura 39 - Fotogramas retirados do registro em video da oficina “redescobrindo a imagem”.

Apesar de ja terem tido contato com cameras diversas vezes, as simultaneas imediatez
e efemeridade da imagem produzida artesanalmente por eles pareciam provocar um encanto e
manifestar-se com especial for¢a. As brincadeiras entre amigos que se tornaram ‘“artistas”,
cenarios cotidianos, cinegrafistas que nao filmam e cameras artesanais que ndo registram,
pareciam destituir o seu estatuto de imagem-técnica e evocar seu lugar como imagem-
imaginada. Uma dimensdo pictérica do mundo que se fazia, desfazia e refazia a cada
movimento de quem operava a caixa.

Para a maioria daquelas pessoas, ndo era a primeira vez que entravam em contato com
uma oficina ligada a fotografia, cinema ou producdo audiovisual de um modo mais amplo.
Inclusive, muitas delas haviam participado da construcdo de roteiros e atuado em filmes de
ficcdo que, de modos diferentes, tematizavam a experiéncia da infancia naquele territorio. E,
assim, atraves da relacdo dessas juventudes com essa realizacdo, em nosso sétimo gesto
cartogréfico, atravessamos trés curtas-metragens de oficina, realizados em parceria com

Anderson Lado Beco:

Eliana Silva (2) (2013)

gem 11

| Eliana Silva (2) (2014)
>

Figura 40 - Sétimo gesto cartografico.
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Filésofo, educomunicador e cineasta, Anderson transitou em diferentes espagos ao
longo de sua carreira e buscou explorar as possibilidades de pedagogias emancipatdrias quando
articuladas com o audiovisual. Assim, entre cursos regulares e oficinas pontuais diversas, seu
trabalho tem como marca a introducéo a linguagem e producao audiovisual junto as criancas e
adolescentes, através de propostas de realizacao filmicas que, partindo das realidades de seus
educandos, refletem sobre o universo em que estdo. Um dos motores dessas experiéncias foi a
proposta metodoldgica por ele desenvolvida e batizada de OPALA — Oficina de Producédo e
Alfabetizacdo Audiovisual.

Como poderiamos esperar de uma trilogia, os filmes realizados junto & comunidade da
Eliana Silva partilham algumas coisas — personagens, cenarios, brincadeiras e elementos de
seus enredos. Seus roteiros, ainda que com diferentes nuances entre si, deixam ver uma estrutura
recorrente: ha um desejo comum entre um grupo de criangas que, juntas, devem encontrar uma
solugéo para um problema, de modo a realizar esse desejo. Para a trama avancar, as personagens
devem contribuir criativamente e encontrar solucdes para 0s novos problemas que se impdem.
O futebol também aparece como elemento recorrente no universo da criangada envolvida, o
“jogar bola” como um grande objetivo que funciona como motor das trés diferentes narrativas.

Pelos modos como interrelacionam imagem, territério e a construgdo criativa da vida
no bojo dos processos das ocupagdes, de modo um pouco distinto do que fizemos em algumas
das imagens anteriores, ao longo deste gesto interessam-nos as obras em sua totalidade, e ndo
apenas uma cena ou plano. Por essa razdo, partilhamos a seguir algo do enredo desses curtas,

colocando em relevo aspectos que nos despertam especial interesse.

Imagem 12

A Rua é Publica (Anderson Lado Beco, 2013) ndo é apenas o curta que abre essa série,
como € o primeiro filme para cinema feito junto as lutas do MLB em Belo Horizonte.
Protagonizado por Vitor Souza, 0 mesmo garoto que observa sentado no chéo o horizonte da
Imagem 1%, a historia se desenvolve a partir da vontade, nutrida por ele e seus amigos, de
encontrar um espago para jogar bola. Através de uma mobilizagdo feita de porta em porta (vale
notar, uma abordagem tipica no processo de organizacdo de movimentos sociais de bairro como
0 MLB), o grupo de garotos cresce pouco a pouco, a medida que as cenas iniciais se

desenvolvem, até formar um nimero suficiente para realizar uma partida: “temos a bola e os

87 Assim como Vitor, algumas das pessoas que ja encontramos nas outras imagens e outras que veremos nas
imagens seguintes aparecem atuando neste e em outros filmes.
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amigos, o lugar a gente arruma!”, diz o protagonista em algum momento. A partir dai, desafios
mais complexos se imp&em para o coletivo. Em cada lugar que tentam jogar hd um adulto com
um motivo para impedi-los: ora é a roupa que vai ser estendida, noutra a parede em construcao
de uma casa em obras ou a janela de vidro que ndo pode ser quebrada.

Filmado logo nos primeiros meses depois de estabelecida a Ocupacéo Eliana Silva (2),
nos planos podemos ver o bairro ainda em processo de consolidagdo: barracos de madeirite,
paredes sendo erguidas e as casas de alvenaria ainda compostas apenas por um pequeno
comodo. E é por este espaco, ainda em plena transformacdo, que Vitor, Kaud, Alexandre,

Davizinho e outros garotos da Eliana transitam em busca do lugar ideal para a partida.

Figura 41 - Fotogramas extraidos do filme A Rua é Pdblica (2013).

Ap0s terem sido rechacados em todas as tentativas iniciais, um evento modifica o rumo
das coisas: através da insercao de fotografias de arquivo, vemos serem abertas as primeiras ruas
do bairro. Com isso, 0s garotos encontram, finalmente, espaco para jogar futebol na avenida
principal do bairro. Conquistado o espaco, faltam ainda as traves para demarcar a area do gol.
Eles tentam, com chinelos e garrafas pet, mas as solu¢des ndo funcionam. Em seguida, em uma
sequéncia breve e ritmada, cujas acdes remontam ao processo de montagem de barracas nas
primeiras horas de uma Ocupacao, o0 grupo constrdi as traves com estacas de pau e, finalmente,
parecem ter encontrado as condigdes perfeitas para que 0 jogo acontega. Apos pouco tempo de
bola rolando, a partida é interrompida por Poliana Souza, que reclama com a meninada por
estarem jogando na avenida. Vitor, em um plano com alguma intensidade dramatica, responde:
“ou, a rua ¢ publica!” (A RUA, 2013). Esta reivindicando mais um direito e ganha mais uma
luta, agora o futebol das criancas tem lugar na Ocupagéo Eliana Silva.

Se essa histdria nos é contada a partir de uma perspectiva muito masculinista, onde 0s
homens jogam bola e as mulheres lavam roupa (as trés personagens femininas que 0 grupo
cruza em sua trajetdria estdo envolvidas em tarefas domésticas), o filme lan¢ado no ano seguinte

daria uma resposta direta a esse problema.
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Imagem 13

Apesar do curto intervalo entre as filmagens do primeiro curta e deste, ao longo das
cenas houve uma relevante mudanca na configuracdo urbana do bairro. Com o processo de
crescimento bastante acelerado, um ano depois de realizado o primeiro curta, a Ocupacdo Eliana
Silva (2) j& tem o seu proprio campinho de futebol, e ndo é mais necessério jogar bola na rua.
Neste curta, o problema é de outra natureza: Vitor, Alexandre, Kaud e outros garotos ndo
deixam as meninas do bairro participarem do futebol: “vai brincar de boneca!”, diz um deles
apos o grupo expulsar as meninas do campo. Assim, o conflito que move o Zaga de Bonecas
(Anderson Lado Beco, 2013) tem como centro a organizacao e elaboracdo tatica das garotas da
Eliana para resistir as restricdes impostas pelos meninos do bairro e conquistar o direito de jogar
futebol.

Lideradas por Gabriela, que percorre com o megafone a comunidade, convocando
outras meninas a se somarem a luta (mais uma vez, as criangas se apropriam de taticas militantes
para mobilizagdo), as meninas decidem reunir um grande grupo e brincar com suas bonecas
bem em frente a um dos gols do campo, desafiando o autoritarismo masculino. Provocados, a
situagdo com os garotos evolui para uma partida de futebol “meninas contra meninos”. O jogo

acontece e, com um gol de Kamilly, que jogava de muletas e uma perna quebrada, Gabriela e

suas amigas saem vitoriosas.

Figura 42 - Fotogramas extraidos do filme Zaga de Bonecas (2013).

Como comentou Adriel na visionagem dos videos gravados durante o despejo da
Ocupacdo Manoel Aleixo: para as criangas e jovens das periferias urbanas ter uma casa € sO
uma primeira vitoria; uma vez conquistada, depois € preciso lutar por tudo. Se no curta anterior
era tematizada a reivindicagédo do espaco publico para as criangas em meio a comunidade que
emergia, neste a articulacéo politica e inventividade infantil sdo ferramentas para confrontar o

machismo estrutural que se manifesta também nas brincadeiras.
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Imagem 14

O ultimo filme da trilogia, langado seis anos depois do inicio das gravacfes da série,
provoca um novo alcamento temporal. O bairro ja esta em um estado de consolidacdo muito
mais avancado — casas com mais cOmodos, carros na rua, pequenos comercios, um campo de
futebol maior, entre outros aspectos. Também dentro das quatro linhas do futebol as coisas
mudaram, meninas e meninos de diferentes idades jogam juntos, e o problema que enfrentam é
de outra natureza: a palmilha do sapato de Gabriela estragou e a meninada precisa reunir R$1,60
para comprar uma folha de EVA e fazer uma nova para proteger o pé machucado da garota.

Palmilha (Anderson Lado Beco, 2018) é protagonizado por Kamilly, que mobiliza
outras crianc¢as do bairro para solucionar o problema: o jeito é recolher moedas em suas casas
para juntar dinheiro e comprar o EVA. Quando ndo conseguem reunir dessa forma todo o
dinheiro necessario, decidem ajudar uma vizinha com as compras para conseguir a diferenca.

Por fim, o plano d& certo e Gabriela consegue jogar bola junto de suas amigas e amigos.

Figura 43 - Fotogramas extraidos do filme Palmilha (2018).

Além de um entorno ja muito mais adensado de casas em relagdo aos curtas anteriores,
chama a atenc¢do o fato de a camera, agora, acompanhar algumas das criangas e entrar em casas
da Ocupacdo pela primeira vez na trilogia. Ainda que em cenas breves, esse gesto termina
revelando uma consolidacdo maior dos lares e sublinhando um tipo de articulacao recorrente e
fundamental no cotidiano das ocupac6es: a permanente articulagao entre o privado das familias
e o coletivo. E dizer, um problema que inicialmente seria apenas de Gabriela passa a ser tratado
coletivamente pelos amigos e suas familias em busca de uma solucdo que, no fim, contribuira
com todos. Afinal, ela poder jogar bola significa que o time estard formado, e as outras pessoas
também poderao participar.

Se, em A Rua ¢é publica, o percurso porta a porta foi a tatica utilizada por Vitor para
mobilizar seus amigos, e a agitagdo com megafone pelas ruas foi fundamental para recrutar
mais garotas em Zaga de Bonecas, neste curta a assembleia passa a ser a ferramenta militante
que ajuda a construir as condicdes de superagdo do conflito. Nesse sentido, tem forte presenca
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simbdlica a escolha da arvore localizada na avenida principal da Eliana Silva, ponto de
referéncia tradicional para a realizacdo de reunides comunitarias, onde se discutem problemas
tanto da vizinhanca como da politica; € também o local onde as criangas se reunem para discutir
o0 problema e planejar, juntas, uma solucéo.

Seja na reivindicacao do espago para exercicio livre da infancia e seus desejos, na luta
por igualdade de direitos dentro das violentas relacdes patriarcais que atravessam a vida das
mulheres desde a infancia, ou na superacgéo de barreiras econémicas que ameagam privar uma
garota de jogar com suas amigas e amigos — quando colocados lado a lado, emerge com forca,
desse conjunto de filmes, a inventividade e a inteligéncia politica que permeiam as tomadas de
decisdes no processo de superacao das dificuldades e impasses politicos que atravessam a vida
no territorio. O que se reforca quando lembramos que a metodologia que serve de base a
realizacdo dessas obras tem como principio a participacdo desses sujeitos na elaboracdo do
roteiro, construcdo das cenas e solugdo das situagOes criadas para que sejam superadas. Na
pulsdo dessa criatividade politica e da forga coletiva, chegamos ao oitavo gesto cartogréfico,

aproximando desse conjunto de filmes a Imagem 15:

Image
Eliana Silv

Imagem 13 Imagem 14
Eliana Silva (2) (2013)

Eliana Silva (2) (2018)

Figura 44 - Oitavo gesto cartografico.

Imagem 15

Com tudo o que ja partilhamos até aqui, parece possivel dizer que a vida nas Ocupacdes
Urbanas, assim como em grande parte das periferias do Brasil, acontece em uma tensao
permanente entre as reivindicagdes por direitos fundamentais que deveriam ser amplamente
garantidos pelo Estado (moradia, saude, educacdo e infraestrutura urbana, para citar alguns

exemplos) e a sobrevivéncia as violéncias multiplas as quais as pessoas que ali vivem estdo
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sujeitas. Seja quando vitimas da ostensiva atuacdo das policias nos momentos criticos de
despejo e nas acOes corriqueiras de policiamento nos bairros; seja quando, através da auséncia
de interesse publico em construir oportunidades para essas pessoas, esses bairros, suas
moradoras e moradores ficam sujeitos a outras formas de violéncia que atuam nas periferias.
Seria idealista demais imaginar que uma comunidade como a Eliana Silva existisse livre das
contradicdes e desafios que permeiam as grandes cidades do Brasil e da América Latina.

Aguelas criancas e jovens com 0S guais nos encontramos nas imagens anteriores
crescem, como a imensa maioria da juventude negra brasileira, permanentemente ameacadas
pelo projeto de exterminio e criminalizagdo que permeia a vida nas periferias. Se, por um lado,
os adultos — em especial as mulheres, que sdo, em sua maioria, as chefes de familia e pilares de
seus lares — sdo envolvidos diretamente nas atividades de organizacdo e coordenacdo diaria das
ocupacdes, de modo que as criancas possam ser alcancgadas por projetos de creche, oficinas e
brincadeiras comunitérias; garotos e garotas a partir dos 15 anos estdo em permanente disputa
com as outras forgas que atuam por ali. Como canta o rapper, compositor e historiador Gustavo
Djonga: “Eles quer estirar seu corpo ai nesse cimento / Fala mal, mas aqui é bola, igreja ou
crime / Que serve pra tirar os menorzin do sofrimento / Entdo a onda é ser vapor pra andar de
Vapormax” (DJONGA, 2020).%

Assim como as outras taticas coletivas elaboradas para lidar com os diferentes
problemas enfrentados no bairro, os jovens do MLB que vivem na Eliana Silva construiram,
em parceria com a Unido da Juventude Rebelido (UJR) e a Associacdo Metropolitana de
Estudantes Secundaristas de Belo Horizonte (AMES-BH), o projeto Minha Quebrada. Sua
primeira edicdo aconteceu em 2017 e prop06s um conjunto de atividades voltadas para a
aproximacdo, envolvimento e formagéo de juventudes presentes nas Ocupacdes da regido do
Vale do Jatoba: Paulo Freire, Nelson Mandela, Irma Dorothy, Camilo Torres, Horta e Eliana
Silva. Para viabilizar sua realizacdo, o audiovisual foi acionado como ferramenta de
mobilizacdo junto a sociedade e foi produzido um video que tinha por objetivo apresentar o
projeto e arrecadar recursos financeiros para a realizagdo da primeira edi¢do do evento; séo
essas imagens que trazemos agora a cartografia.

O video se estrutura de forma parecida com a que o Movimento utilizou em outras
campanhas (como Sorria Gabie Construindo a Creche Tia Carminha),

articulando depoimentos, planos de cobertura que mostram essa juventude em suas

88 Trecho da faixa Gelo, que faz parte do album Historias da Minha Area (2020), de Djonga, produzido por Coyote
Beatz. Para escutar a mUsica completa, acesse: https://youtu.be/nWIRdVzT2VCc.
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comunidades e o apoio de uma trilha-sonora reiterativa. As falas de jovens que moram no
bairro, assim como de coordenadores do MLB e da UJR, constroem um argumento que descreve
frontalmente parte da realidade dos jovens que ali vivem: “A gente tem visto crescer muito o
numero de jovens que tém abandonado a escola e ficado solto aqui no bairro [...]. E essa evasdo
tem muito a ver com o sentimento de ndo pertencimento”, explica Pedro Vieira, entdo
coordenador da UJR. “Muitos saem da escola porque ndo tém interesse e acabam entrando nos
caminhos errados”, corrobora Kamilly (MINHA, 2017). Indianara Conceicdo, moradora da
Eliana Silva e, a época, parte da coordenagao estadual do MLB, ¢ enfatica: “acabam na cadeia
ou, muitas vezes, nem na cadeia chegam, acabam morrendo. E eu vejo isso também no meu
vizinho ao lado, nas comunidades ao lado também. Infelizmente, a gente t& perdendo grandes
futuros para o mundo do crime” (MINHA, 2017). Na trilha sonora, Eduardo, do Facg¢éo Central,

reafirma:

O boy queria que eu tivesse traficando
Gritando assalto com uma nove pro caixa do banco
Queimando a cara de um refém com cigarro
Da a senha, filho da puta, anda, desgracado
O Brasil ndo aceita pobre revolucionario
O marginalizado defensor do favelado
Fugi do controle, quebrei a algema
Expandi meu veneno, meu 6dio, minha crenga
Contaminei o povo, revolta incuravel
Terrorista verbal, discurso implacavel
(CENTRAL, 2001).%°

Em 2019, o projeto foi ampliado para outras ocupacdes da cidade, contemplando as
também regides do centro e da lzidora. Hoje, ja em sua terceira edicdo, propde arrecadar
recursos para viabilizar o Centro Cultural Minha Quebrada, estrutura comunitaria direcionada
aos jovens, que serd instalada na Ocupacdo Paulo Freire. O audiovisual continua sendo utilizado
como ferramenta importante para as edi¢0es seguintes da iniciativa, tendo sido definitivamente
apropriada por jovens que, Cinco ou seis anos atras, faziam suas primeiras oficinas de introdugao

a producao de videos’.

% Trecho da faixa Sei que os porcos querem meu caixdo, que é parte do album A Marcha Fulnebre Prossegue
(2001) e esta disponivel através do link: https://youtu.be/KKdgkPkF8Fs.
70 Para assistir ao video de divulgacdo realizado em 2019, acesse: www.instagram.com/p/BzjpQZVHdPW/. J4 os
videos da campanha de financiamento do Centro Cultural Minha Quebrada podem ser vistos através dos seguintes
links: www.instagram.com/p/CTF2rtupygh/ e www.instagram.com/p/CSz03ziieO /.
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‘\ minna_quenraga

Comunidade Ehana Sive

Qv . A

@PP Curtido por fablo jota e outras 85 pessoas

minha_quebrada A juventude segue revolucionando, fiquem
atentos vem novidade af!

#minhaquebrada
#barreirobh

Figura 45 - Publicacdo feita pelo perfil do projeto Minha Quebrada. Na imagem, vemos Adriel Pereira dar um
depoimento para a cAmera durante a gravagdo do video de divulgacao, preparado para o ano de 2021.

Ainda que o envolvimento e a participacdo politica sejam dimens@es importantes para
a construcao de alternativas, € importante reconhecermos outras for¢as, outros modos pelos
quais essas juventudes criam e reafirmam suas presencas e poténcias criativas como sujeitos -
quando se vestem, performam, cantam, dangcam ou tocam um instrumento, por exemplo. Afinal,
falamos aqui de vidas que insistem em viver e se colocar no espacgo publico mesmo quando sao,
insistentemente, vitimadas pela violéncia.

E em busca dessa pulsdo de vida e sua forca afirmativa, que trazemos a seguir 0 nono
gesto e aquele que fecha nosso terceiro movimento cartografico. Composto por cinco planos
que fazem parte do longa Entre N6s Talvez Estejam Multiddes (2020), ndo nos interessa aqui
uma descri¢do minuciosa do percurso de cada um deles, mas pensa-los como possibilidades de

representacdo das maltiplas formas outras de (re)existir atraves da arte, do corpo e da voz:
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Eliana Silva (2) (2018)

8. 1920,
a para direita e de

Imagem 15

Eliana Silva (2) (2017)

Figura 46 - Nono gesto cartogréfico.

Filmadas em planos praticamente idénticos, as cinco cenas que trazemos aqui
aconteceram em um palco montado na avenida principal da Ocupagéo Eliana Silva (2). Apesar
de ter sido um cenario montado para a gravacgdo do filme, algo semelhante costuma acontecer
durante festas e eventos comunitarios: monta-se o palco ali na Comandante Che Guevara, em
frente a Creche e ao lado da arvore onde acontecem as assembleias. De forma parecida, também
as performances que ali se dao foram propostas que emergiram das proprias pessoas junto as
quais o filme foi realizado. Ao longo dos meses em que a equipe morou na Ocupacao, a
dimensao artistica e, sobretudo, musical das personagens emergiu no cotidiano dessas relacdes
até se tornarem elementos aos quais a obra ndo poderia escapar. Para abrigar essa pulséo,
construiu-se a proposta de remontar, “para a camera”, o mesmo palco usado nas festas, e jovens
moradoras e moradores foram convidados a performar para a cAmera, interpretando, dangando
ou tocando a masica que desejassem.

Montado sobre o chdo de terra batida, podemos ver, através do palco, as casas
consolidadas, os postes de luz que iluminam a rua e as sutis dindmicas noturnas: carros passam
ao fundo, um gato atravessa o plano, um homem corta o quadro... Enquanto isso, em cada uma
das diferentes cenas, assistimos a uma performance: a dancarina, cantora e compositora Madu
Carvalho interpreta | have nothing, composicao de David Foster e Linda Thompson que ficou
mundialmente famosa na voz de Whitney Houston (Imagem 16). Cleber Nunes, DJ em festas e

bailes na regido, solta um beat de improviso e faz o palco vibrar com os graves das caixas de
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som (Imagem 17). Os dancarinos da Ocupacgdo Paulo Freire, Cadu, Matheus, Jr Magrin e
Wandin, dangam “Copo cheio”, musica dos MC's Rick, Kaio ¢ Frog (Imagem 18). Juliano
Tiago, jovem da Eliana Silva que toca em diferentes igrejas do Barreiro e da aula particulares
de bateria, faz um solo em seu instrumento (Imagem 19). Ricardo Fonseca, vulgo Mano Prdprio,
vendedor de espetinhos no bairro, recita uma rima de sua autoria (Imagem 20)"L.

Acionando um repertorio artistico amplo, essas sdo cenas que nos fazem lembrar que —
a despeito de todas as complexidades que atravessam as vidas das pessoas que lutam para
construir esse e outros bairros da cidade — os territorios sdo constituidos também pela poténcia
dos desejos e pulsdes, que se expressam através de seus corpos e vozes. Quando as colocamos
ao lado das outras imagens que compdem esse movimento e remontamos 0 Minha Quebrada
(2017) e a reivindicacdo de um futuro para a juventude negra periférica, as historias de futebol
da trilogia feita através da OPALA ou o olhar encantado que redescobre o bairro através da
imagem-imaginada, parece possivel pensar com o Subcomandante Marcos, quando sugere que,
contra os calendarios e geografias da destruicdo, “nos tempos de obscurantismo que agora se
vive e se alargardo ainda por algum tempo” (MARCOS, 2007b, p. 99), é preciso que tenhamos

um calendario e uma geografia da esperanca.

Figura 47 - Terceiro Movimento Cartografico: Geografia e calendario da esperanca.

"1 Para assistir as imagens 16 a 20, acesse: https://youtu.be/ViGyU3yovUY.
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Realizados o0 sexto, sétimo, oitavo e nono gestos cartogréaficos, um novo movimento se
completa em nossa cartografia e seu esquema se expande. Passamos a vé-la, entdo, da seguinte

maneira;

Figura 48 - Eshogo cartogréfico ap6s a realizagdo do primeiro, segundo e terceiro movimentos.

2.5 Quarto movimento cartografico: toda cidade é uma construcdo coletiva

“Toda cidade ¢ uma construgdo coletiva”, esta escrito na tese aprovada no 4° Congresso
Nacional do Movimento de Luta nos Bairros, Vilas e Favelas e publicada com o titulo As
propostas do MLB para Reforma Urbana (MLB, 2014). Pensando junto ao MLB, parece
plausivel olharmos para as relagdes — sociais, culturais, produtivas ou econdmicas — que se ddo
no bojo do tecido urbano como modos de participacdo, elaboragéo e construgcdo da urbe, seja
de forma direta ou indireta. Entretanto, as decisdes que permeiam as cidades ndo fazem parte
da vida de quem as constroi, estando a maior parte da populacao alienada das possibilidades de
participagdo e o destino das politicas publicas nas maos de poucos. Afinal, “a especulagao
imobilidria se desenvolve sem controle: privatiza a cidade, corrompe e controla prefeitos,

governadores e parlamentares, aumenta o preco dos imdveis e aluguéis e passa por cima de
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leis” (MLB, 2014, p. 9). Expressao tipica do modo de operar capitalista, os sujeitos que
trabalham e produzem efetivamente a cidade terminam afastados dos processos de gestéo e
tomada de decisdo que impactam diretamente suas vidas.

Como uma de suas consequéncias mais agudas, o controle exercido pela especulacao
imobiliéria e fundiéria sobre a ordem politica e econémica urbana, faz com que a limitagéo do
acesso a terra e a habitacdo sejam motores de seu enriquecimento: “a falta de moradia alimenta
a especulacao e os dois juntos expulsam os pobres para a chamada ‘periferia da periferia’. Ou
seja, a especulagdo se alimenta da miséria dos trabalhadores” (MLB, 2014, p. 11). Desenhando
um cenario que se repete em diferentes cidades ao longo da historia urbana brasileira: as pessoas
que levantam edificios, pavimentam ruas e limpam casas e empresas nas regides mais nobres,
vivem em bairros precarizados que, como ja mostramos antes, tém que resistir apesar do Estado
e dos governos. Por essas razdes, 0 MLB defende que a luta pela casa é o principal eixo que
move uma reforma urbana efetivamente democratica.

Através do movimento cartografico que aqui propomos, pretendemos olhar para a
organizacdo das Ocupacdes Urbanas como experiéncias onde se pretende construir espacos de
formacdo e coletivizacao do trabalho e das decisdes (MLB, 2014). Ou seja, acdes que, além de
corresponderem as demandas imediatas de familias sem-teto, despojadas do direito a terra, e
serem ferramenta de pressdo aos governos, a medida que colocam em evidéncia problemas
urgentes das grandes cidades, se propdem a “garantir a gestdo democratica e o controle social
da cidade como formas de planejar, produzir e governar coletivamente o espago urbano” e
“incentivar e apoiar praticas de autogestdo e producdo social da cidade” (MLB, 2014, p. 8).

Para isso, retornamos a cena onde Kamilly, suas amigas e amigos se reuniam embaixo
da grande arvore da Ocupacdo Eliana Silva para discutir como ajudar Gabriela em Palmilha e
trazemos para a cartografia uma cena que atravessamos ao longo do segundo capitulo, quando
apresentamos as bases teoricas e metodoldgicas para o desenvolvimento deste trabalho: a cena
inicial do filme Entre Nés Talvez Estejam Multiddes (Aiano Bemfica e Pedro Maia de Brito,
2020).
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Imagem 14 Imagem 21

Eliana Silva (2) (2018) Eliana Silva (2) (2018)

Figura 49 - Décimo gesto cartogréfico.

Imagem 2172

Filmado na Ocupagdo Eliana Silva entre os meses de agosto e dezembro de 2018, as
gravacdes do longa coincidiram com o periodo de campanha eleitoral que culminou na chegada
ao poder de Bolsonaro e do projeto politico fascista que hoje ele tenta impor ao Brasil. Ainda
gue essa seja uma dimensao que atravessa o filme em diferentes momentos, trata-se de uma
obra interessada na permanente construcao daquela comunidade e nas elaboragdes politicas e
afetivas das pessoas que a produzem diariamente. Entre outras escolhas e caminhos, uma das
formas que o filme propde para dar conta dessa tarefa € o jogo entre as dimensdes coletivas e
individuais das experiéncias dos sujeitos junto aos quais se realiza. Para isso, lanca méo de
entrevistas em profundidade, onde se abre para que as personagens apresentem de forma
complexa seus sonhos, historias, desejos e visdes de mundo, e as articula com cenas coletivas
que registram desde aspectos cotidianos da vida até reunides em momentos politicos
determinantes — tanto em sua relagdo com a conjuntura nacional, quanto para decisGes internas
ao bairro.

Gravada ao longo de uma assembleia que aconteceu na esquina da Av. Comandante Che
Guevara com a Rua Manoel Lisboa, debaixo da mesma arvore em que Kamilly reuniu seus
amigos para buscar uma solugdo para o problema da Gabriela, a cena que aqui trazemos
condensa, em pouco mais de quatro minutos filmados em um dnico e continuo plano, uma parte
da histéria da Eliana Silva, a0 mesmo tempo em que expressa, mais uma vez, a inteligéncia
politica envolvida na busca pela superacgdo das dificuldades impostas pelo Estado a existéncia

do bairro.

72 Para assistir a Imagem 21, acesse: https://youtu.be/mtO0OZJS2jRg.
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Com a cémera posicionada a uma distancia relativamente grande do ponto onde a
assembleia acontece, trata-se de um plano que, como grande parte dos enquadramentos do
longa, privilegia um quadro aberto no qual o entorno da acdo das personagens tem grande
presenca na imagem. Dessa forma, o espaco e sua producédo, dimensdes chave da luta territorial,
em especial nas ocupac¢des urbanas autoconstruidas, passa a ter também centralidade filmica -
afinal, articula-se em quadro o lugar e os sujeitos que o produzem, nas muitas acepcgdes que a
palavra "producdo™ pode ter nesse contexto (desde a organizacéo politica a sua materialidade).

Enquanto a cena se desenvolve, ouvimos Poliana Souza narrar vitérias e desafios da
comunidade, partindo da conquista recente do CEP até retomar o violento despejo sofrido em
2012. Ela lembra que, seis anos antes, quando renasceu ali a Ocupacéo Eliana Silva, as familias
ndo tinham direito a escola, agua, luz, creche ou posto de salde e que cada avanco, cada direito
conquistado por aquelas pessoas reunidas debaixo daquela arvore, foi fruto de muita luta e
organizagao popular. Entretanto, o fato de finalmente haver endereco formal que identifique as
casas ndo implica em se ter reconhecido, ainda, o direito de receber as cartas, pois 0s correios
instruem seus carteiros a ndo entrarem nas ruas do bairro. Assim como Kamilly (em Palmilha),
Gabriela (em Zaga de Bonecas) e Vitor (em A Rua é Publica), as pessoas ali reunidas tém de
criar uma tatica para fazer os correios entrarem: trocar cartas entre si e ir até a agéncia mais
proxima pressionar para que elas sejam entregues. Mais uma vez, é a criatividade e a
inteligéncia politica daquelas pessoas, sujeitos implicados na modificacdo direta de sua
realidade, que aponta um caminho para superar mais uma etapa da luta. Se os curtas realizados
no bojo da OPALA deixam ver parte do processo interno de elaboracdo e construcéo politica
da infancia, essa cena remonta aos desafios e lutas daquelas pessoas para conquistarem a
possibilidade de serem reconhecidas pela propria cidade.

Para o MLB, as ocupagdes “devem ser espacos reais de poder popular”, onde deve-se
buscar “difundir e praticar os valores de solidariedade, companheirismo, socialismo” (MLB,

2014, p.17). Nesse caminho, o Movimento entende que:

Quando falamos em organizacdo social das nossas ocupagdes, falamos de
todos os aspectos fundamentais e indispensaveis para se viver bem em
comunidade: &gua, energia elétrica, saneamento, banheiro, cozinha,
alimentagdo, educacdo, creche, lazer, cultura, satde, esporte, moradia, etc.
(MLB, 2014, p. 17).

No rastro de outras experiéncias de coletivizacao da gestdo e producédo da cidade, chegamos ao

décimo primeiro gesto cartografico, atravessando trés experiéncias em trés tempos distintos:
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Imagem 22"

Imagem 21

Eliana Silva (2) (2018)

Imagem 22

Eliana Silva (2) (2015)

¥ Imagem 23

Eliana Silva (2) (2013)

Imagem 24

B e Eliana Silva (2) (2013)

Figura 50 - Décimo primeiro gesto cartografico.

Quando uma ocupagdo vive suas primeiras semanas e meses de vida, sdo muitas as
tarefas a serem levadas a cabo pela comunidade: cuidar da seguranga, abrir ruas, construir casas,
tocar a cozinha coletiva, levantar estruturas comuns, realizar cadastros, negociar com o Estado,
com a policia, resolver problemas internos... As assembleias sao diérias e, em fungéo de todas
essas demandas, ha uma dindmica de vida comunitaria intensa (falaremos mais sobre isso ao
nos debrucarmos sobre a Imagem 24). Porém, a medida que as primeiras vitorias vao se
consolidando, e a ocupagdo se estabiliza, as demandas de cada familia se intensificam,
comissdes se dissolvem e as assembleias passam a ter um intervalo maior entre elas. Diante

disso, novas iniciativas para estender o alcance da gestdo do bairro e manter um didlogo

3 A Imagem 22 pode ser assistida em: https://youtu.be/If2YOhnaiLA.
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proximo com as pessoas que ali vivem passam a ser necessarias. Foi pensando nisso que, em
maio de 2015, montou-se na creche comunitaria um sistema de votacdo aberto para toda a
comunidade e aconteceu a primeira eleicao para coordenadoras/es de rua na Eliana Silva.
Através do voto, moradoras e moradores escolheram quais de seus vizinhos e vizinhas
iriam representa-los junto a coordenacdo geral da ocupagdo. Além disso, o cargo tinha uma
outra importante tarefa: ajudar a implementar localmente na rua as iniciativas e decisoes tiradas
nas reunides de coordenacdo e nas assembleias. Ao longo do video-registro realizado na

ocasido, um dos moradores nos conta:

A ideia do coordenador de rua se deu devido as muitas necessidades de
acompanhamento dos préprios moradores, uma vez que a gente ndo tem o
auxilio da prefeitura [...] Entéo, tivemos a ideia de criar a elei¢do por rua onde
o0s proprios moradores escolhem uma pessoa para representa-los naquilo que
mais necessita (VIDEO-REGISTRO, [2016a] 2021).

De forma complementar, Lourdes Barbosa, a época uma das coordenadoras da Eliana Silva,
destaca outro importante papel das coordenagdes de rua:

Todos votaram felizes, satisfeitos, querendo novas melhorias. Principalmente
se tratando do lixo, rede de esgoto, agua e asfalto. Cada morador de rua
[coordenador de rua] foi representado [eleito] para nos ajudar a tomar conta
do desenvolvimento das tarefas do bairro (VIDEO-REGISTRO, [2016a]
2021).

Assim, a instancia mais local de coordenacdo, que acabara de ser criada, passa a cumprir um
papel duplo de ampliar as vozes do bairro e, simultaneamente, dar mais perenidade as iniciativas

tomadas pelos espacos comunitarios de deciséo.

Figura 51 - Fotogramas extraidos do video-registro da primeira elei¢do por rua na Ocupacdo Eliana Silva.

Além da capacidade organizativa da iniciativa que o0 MLB entdo inaugurava, 0s registros
daquele domingo de elei¢cBes deixam ver também as urnas organizadas por conjunto de ruas.

Entre elas, podemos ler: “Av. Olga Bendrio, Alameda Carlos Marighella, Alameda Graciliano
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Ramos, Rua Zumbi dos Palmares”, entre outros nomes de herdis, heroinas, artistas e referéncias

da luta popular e da cultura.

Imagem 23

Dentre os muitos aprendizados que o MLB teve durante a experiéncia vivida com a
realizacdo, cerco e despejo da Ocupacao Eliana Silva (1), a importancia da creche comunitéria
foi um dos que adquiriu maior relevo. Ter, logo nas primeiras horas, um lugar seguro para as
criancas, onde elas possam estar cuidadas e envolvidas em atividades ludicas, passou a ser uma
pratica recorrente em todas as ocupac6es que foram feitas de 2012 em diante. Afinal, quando
falamos da luta por moradia, € importante que tenhamos em conta que, em sua maioria absoluta,
sdo as mulheres que estdo a frente de suas familias e envolvidas nas multiplas tarefas que
atravessam a organizacdo comunitaria.

Algumas delas sdo maes solo que tém que sustentar sozinhas a casa, outras estdo com
seus companheiros, mas acumulam a maior parte das responsabilidades domésticas e do
cuidado com filhos e filhas. A medida que o bairro se estabiliza, novos desafios vao sendo
colocados para elas e passa a ser importante construir alternativas. Foi a partir dessa
compreensdo que, em setembro de 2013, o MLB decidiu realizar a campanha Construindo a
Creche Tia Carminha: “A realidade aqui ¢ dura, né? Muitas mulheres que vivem em um ciclo:
ndo trabalham porque ndo tem creche, ndo tem creche porque ndo trabalham”
(CONSTRUINDO, 2013), diz Cediléia, moradora da Eliana Silva e mée de dois filhos, em uma
entrevista concedida para o video da campanha. Leonardo Péricles, também morador do bairro

e, a época, coordenador do MLB, completa:

Querendo ou ndo, a gente vive numa sociedade machista. E, tem-se como
regra que o homem é quem vai trabalhar. E, quando a mulher vai trabalhar, a
crianca tem que ficar com alguém e ela vai ter que pagar para crianca ficar. O
que é uma dificuldade, porque a renda das pessoas aqui é muito baixa. Entdo
isso se torna muito dificil. Entdo, a creche funcionar dentro da Ocupagdo €
garantir uma independéncia financeira das mulheres (CONSTRUINDO,
2013).
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Figura 52 - Fotogramas extraidos do video da campanha Construindo a Creche Tia Carminha (2017).

Erguida através de mutirdo, o audiovisual ¢ utilizado como ferramenta para divulgar o
financiamento coletivo e mobilizar recursos financeiros para a construcdo da creche,

participando de forma bastante concreta da solucédo do problema que se impde a comunidade:

A gente sabia que havia uma demanda: resolver a construcéo da creche. Havia
uma ferramenta: o financiamento coletivo. Havia outra ferramenta, que era o
mutirdo. O mutirdo precisava de financiamento, e o audiovisual entra para
fazer a conexdo entre as pontas. A luta ja estava acontecendo — a gente
precisava encontrar formas para a imagem entrar nessa luta e participar do
fortalecimento dela (MESQUITA; OLIVEIRA, BEMFICA, no prelo)

A campanha foi bem sucedida, a Creche Tia Carminha foi construida e hoje é totalmente gerida
pelas mulheres da Eliana Silva. Nos anos seguintes, 0 espaco se tornaria o abrigo, ndo apenas
para criancas, mas também para diversas atividades coletivas, como o processo eleitoral do qual
nos aproximamos antes, oficinas como “redescobrindo a imagem”, reunides de coordenacao,
festas de natal e ano novo, entre tantas outras.

Cabe destacar também que, ainda que o objetivo central fosse a arrecadacdo financeira
e que a obra transite entre uma estrutura documental e uma publicitaria, em uma conversa

recente, Claudia Mesquita chama a atengdo para 0 comprometimento politico do video:

Entra fortemente em jogo no video da creche uma dimenséo performativa das
imagens, que buscam sensibilizar os espectadores e espectadoras para, como
diz o letreiro, “mudar aquela realidade”. A realidade das mulheres, por
exemplo, que ndo tém autonomia financeira, que dependem da creche para
trabalhar. Poliana vai dizer isso super bem no video: na ocupagdo, muitas
mulheres dependem do Bolsa Familia porque ndo podem sair para trabalhar,
tém os filhos pequenos etc. Mas, além disso, ha desde o come¢o uma ambicao
critica, explicativa... O video é curtissimo, mas j& comega com uma fala de
Léo Péricles, que entra como narracdo: ele comenta que as ocupagdes resultam
da irresponsabilidade do Estado, que ndo responde a altura as necessidades
dos trabalhadores. Entdo tem tudo isso: desde a razdo de existir das ocupaces
segundo uma lideranga do movimento, passando pela condicao especifica das
mulheres naquele contexto, e chegando ao apelo performativo para que o
espectador ajude a transformar aquela realidade (MESQUITA; OLIVEIRA,
BEMFICA, no prelo).
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De fato, conteidos como esse, por seu carater agregador de diferentes setores sociais, ja que se
trata de uma pauta de amplo alcance e relevancia, se abrem também como oportunidades de

pautar o debate na sociedade e reverberar a importancia e o impacto da luta das ocupacdes.

Imagem 24

A forma como a organizacdo comunitaria se reflete concretamente na velocidade de
producdo e transformacéo do espaco fica evidente se colocamos lado a lado as imagens do video
anterior e os dois planos sequéncia realizados por Frei Gilvander Moreira no dia 2 de setembro
de 2012.7* O péroco, que também é coordenador nacional da Comissdo Pastoral da Terra (CPT),
tem a comunicacdo e a producédo de imagens como uma de suas formas de atuacdo junto as lutas
pela terra no campo e na cidade e fez diversos registros junto as lutas do MLB em Belo
Horizonte.

Depois de ter acompanhado e filmado todo o conflito que marcou a histéria da Eliana
Silva (1), Gilvander seguiu apoiando a Ocupacao Eliana Silva (2) e seu desenvolvimento. No
video que aqui trazemos, realizado ainda na primeira semana ap0s seu renascimento, o Frei
percorre toda a area, desde a entrada e, narrando sobre as imagens que captura, apresenta o
estagio da Ocupacdo a época, seus avancos e dificuldades. Entre panoramicas, onde podemos
ver as barracas de lona montadas sobre o imenso terreno vazio, e entrevistas com as
coordenacdes responsaveis pelas diferentes tarefas do dia a dia na comunidade, somos
aproximados as diferentes estruturas organizativas e fisicas.

O plano inicial comeca ainda na portaria que controla o acesso ao terreno. Em seguida,
Frei Gilvander desce em dire¢do ao local onde ha maior concentracdo de pessoas enquanto narra
alguns avancos: “o pessoal ja conseguiu trazer 4gua, j4 conseguiram puxar a energia... 0 povo
t& aqui concentrando, daqui a pouco vai ter uma celebragcdo ecuménica”. Adotando um recurso
que presente também em outros materiais produzidos por ele, a medida que cruza pessoas pelo
caminho, realiza pequenas entrevistas. “Meu irmao, vocé€ ¢ o Onofre, né?”, fala enquanto aborda
Onofre Maia, entdo coordenador da comissdo de estrutura. E continua: “Inclusive, eu ia te
perguntar, qual a atribui¢do desta comissdao?” Pergunta a qual o militante responde: “A estrutura
mais aqui € a montacdo de barraca, né? Preocupacdo com a creche, nos temos que preocupar

em levantar a creche. Cozinha ta levantada, nds temos aqui uma cozinha comunitaria e tudo

" Nova Ocupacéo Eliana Silva, em BH: Organizacdo interna, segredo da luta. 03/09/2012, video de Frei
Gilvander, pode ser visto online através do link: https://youtu.be/pQ5uS3L41Dw.
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mais” (MOREIRA, 2012a). Onofre, entdo, segue caminhando em direcdo ao local onde estavam
sendo erguidas as paredes que abrigariam a creche provisoria pelos primeiros meses. E, ao lado,

com paredes de tabua e chapas de aluminio, mostra também a cozinha comunitaria.

Figura 53 - Fotogramas extraidos do video publicado no canal de Frei Gilvander (MOREIRA, 2012a).

Com Ederson, coordenador da comissao de seguranga, Gilvander conduz uma conversa

sobre o papel da comissdo:

A comissao de seguranca é importante para as familias poderem ter uma noite
tranquila. Para nds cuidarmos e zelamos pelo cuidado das familias, dar uma
protecdo para o terreno, para as criangas. [...] Ha uma organizagdo por tras
disso tudo. Se tem paz, se tem tranquilidade, é porque tem uma organizagao
trabalhando. [...] Todo mundo aqui t4 em busca de um objetivo: a moradia.
Entdo no6s temos que trabalhar para isso acontecer. Porque, se depender do
governo, néo vai ter nada disso (MOREIRA, 2012a).

Lourdes Barbosa, com quem também nos encontramos no video-registro sobre as
eleicOes de rua que aconteceram em 2015, era entdo uma das coordenadoras da comisséo de
cozinha: “Eu e minha companheira ficamos empenhadas em fazer uma bela cozinha. Porque
todos nds aqui somos merecedores de uma belissima alimentacdo! Nosso dia aqui tem que
comegar com uma bela alimentagdo” (MOREIRA, 2012a). Perguntada sobre como manter a
alimentacéo das cerca de mil e duzentas pessoas, e como se organizavam na hora das refeicdes,
Dona Lourdes respondeu: “ganhamos muita coisa, ndo esta faltando nada para nossas criancas!
O povo estd sendo muito soliddrio com a Ocupacao, ndo falta nada”. Em seguida, mostra um
papel com os horarios das refei¢des fixado na parede e fala sobre a ordem de prioridade na hora
de comer: “as primeiras a serem servidas sdo as criancas da creche, depois as outras criangas,

depois os idosos, as mulheres e os ultimos sdo os homens”.
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Figura 54 - Fotogramas extraidos do video publicado no canal de Frei Gilvander (MOREIRA, 2012a).

Poliana Souza, a época iniciando sua militancia junto ao MLB, conta em entrevista que
estava & frente da comissdo de cadastro e regularizacio das familias. E através desse
instrumento que o Movimento mantém o controle das familias: “quem sdo, quantos sdo, 0 tempo
gue estdo aqui e se realmente precisam [...]. Isso afasta a chance de oportunista ou de ficar
pessoas que ndo precisam. Hoje nos temos aqui quatrocentas familias e todas elas precisam”
(MOREIRA, 2012a). Além do acompanhamento socioecondmico dos ocupantes, a conversa
entre Gilvander e Poliana deixa explicita a importancia dessa ferramenta para o andamento
juridico do processo, & medida que permite demonstrar a origem das familias, sua condicéo
financeira e o impacto positivo da ocupacao para reestruturacdo da economia doméstica.

Abrimos esse movimento cartografico recuperando a importancia da luta das ocupacdes
urbanas € 0 modo como o MLB propGe a gestdo dos territorios onde atua. Através da
aproximacdo de quatro diferentes conjuntos de imagens, fomos conduzidos por iniciativas de
organizacao e atuacdo frente a realidade ao longo da breve historia da Ocupacdo Eliana Silva
(2), que deixam ver de forma latente a dimensdo coletiva da produgéo da cidade: a assembleia
para discutir a conquista do CEP e a entrada dos correios (2018), elei¢cBes por rua (2015),
campanha para construgdo da creche (2013) e a organizagdo por comissdo nas primeiras
semanas de ocupacao (2012).

Ainda que a trajetoria da Eliana Silva (2) seja um forte exemplo de autogestdo dentro
dos processos de producédo da cidade, através de nosso décimo segundo gesto, iremos retornar,
junto a Frei Gilvander, aos primeiros dias de outras duas ocupacdes, Paulo Freire e Eliana Silva
(1). Neste gesto cartografico, ao aproximarmos do video anterior os dois planos sequéncia
filmados pela lideranca da CPT, alguns elementos ganham relevo.
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Imagem 26 Imagem 24 Imagem 25

Eliana Silva (1) (2012) Eliana Silva (2) (2013) Paulo Freire (2015)

Figura 55 - Décimo segundo gesto cartografico.

Imagem 25

No inicio de junho de 2015, pouco mais de trés semanas ap6s 0 nascimento da Ocupacao
Paulo Freire, comunidade situada também no Vale do Jatob4, a poucos metros da Eliana Silva
(2) e da Manoel Aleixo (2), Frei Gilvander realiza em plano sequéncia um video que, em muitos
aspectos, se parece ao que apresentamos anteriormente: com uma camera subjetiva que filma
na altura dos olhos, em meio a ocupag@o que ainda esta “na lona”, com barracas pretas, azuis
e amarelas espraiadas pelo terreno, ele transita pela comunidade alternando entre narracdes
feitas sobre a imagem e entrevistas a liderancas e moradoras (es).

Ap0s se apresentar e contextualizar onde e quando o video estava sendo gravado através
de uma fala em off screen, faz uma rapida interacdo com as mulheres que estdo na cozinha
coletiva e comeca uma entrevista com Leonardo Péricles, que, a partir de uma pergunta sobre
a situacdo do terreno antes que fosse realizada a ocupagdo, responde: “Isso aqui € terra que,
segundo os moradores da regido ja falam, € um caso muito parecido com o da Ocupacao Eliana
Silva que fica ali em cima, né? Nio sei se sua camera pega...” (MOREIRA, 2015b). Enquanto
Leonardo aponta com o braco para o outro lado do Vale do Jatobé, Frei Gilvander reenquadra
e faz um zoom que nos permite ver ao longe a Ocupagdo Eliana Silva (2). Leonardo, entdo,

continua:

Essa regido aqui é de terrenos que eram do Estado, da antiga Companhia de
Distrito Industrial, a CDI, que virou CODEMIG. E ela passou para
particulares para eles construirem empresa, eles tinham no contrato que tinha
entre doze e vinte quatro meses para fazer isso. SO tem que muitos, ndo s6 ndo
constroem aqui neste Distrito Industrial do Vale do Jatoba aqui, como também
comecgam a grilar terra. Vender a terra ilegalmente, fazer contrato de compra
e venda ilegal. [...] E esses terrenos aqui permaneceram abandonados, com
gente especulando e ganhando rios de dinheiro com eles. E, isso, o0 Estado ja

7S Para assistir na integra o video de Frei Gilvander visitando a Ocupagcéo Paulo Freire no dia 2 de junho de 2015,
acesse: https://youtu.be/Re-8DES68us.
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tinha que ter retomado ha muito tempo esses terrenos e dado funcéo social
para eles (MOREIRA, 2015b).

Os dois conversam um pouco sobre as suspeitas de ilegalidade na cadeia dominial da regiéo e,

em seguida, Péricles passa a mostrar o espaco e Gilvander reenquadra para acompanhar,

O senhor ja viu ali que esta preparando um lanchinho pras criangas e ta
servindo aqui café da manhd, almoco e jantar. E, sdo mais de trezentas
familias, e ndo tem ninguém passando fome [...]. As pessoas estdo num
processo de reconstruir suas vidas. 1sso aqui € um primeiro passo! E aqui a
gente vé a falta de compromisso que tém os governos, tanto federal, estadual
e, principalmente, municipal. Porque varias dessas iniciativas aqui podiam ser
organizadas ainda mais pelo governo. Podia ceder a terra para as pessoas
construirem, podia ter financiamento para as pessoas conseguirem fazer
construcdes boas, podia ter assessoria técnica para que as pessoas pudessem
fazer suas construcdes de forma melhor, podia ter empresa publica para poder
fazer a construgdo junto com o povo... E nada disso tem. A reforma urbana
ndo anda no Brasil, entdo n6s fazemos a reforma urbana (MOREIRA, 2015b).

A densidade dos diferentes argumentos trazidos por Leonardo Péricles ao longo da
entrevista deixa evidente o descompasso entre a demanda real por moradia e as politicas
publicas, e aponta para a a¢do de ocupar e autogerir o territorio como forca para producao

material da cidade e transformacédo da vida dos sujeitos.

Figura 56 - Fotogramas extraidos do video Ocupar é um direito e um dever?, publicado no canal de Frei
Gilvander (MOREIRA, 2015b).

Em alguma medida, ao colocarmos a imagem 25 ao lado da Imagem 24, ha também uma
mudanga de perspectiva que, acompanhada por um algcamento temporal de poucos anos, deixa
Ver na paisagem a expressao dessa forca: se na segunda estavamos em meio as barracas recém
montadas da Eliana Silva (2), conhecendo suas comissdes; trés anos depois, quando Frei
Gilvander realiza 0 zoom desde a Paulo Freire, podemos ver na Ultima camada do plano a

Ocupacéo Eliana Silva (2) ja consolidada. A terra, antes devoluta, agora é um bairro com casas
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de alvenaria, ruas abertas e creche definitiva através da organizacdo popular. Em primeiro
plano, as barracas de lona e postes de luz improvisados indicam uma comunidade que acaba de
nascer, mas que se projeta também para esse futuro de consolidacéo.

Ja entre a primeira e a Ultima camada da imagem, ali, entre a ocupacéo consolidada e a
emergente, vemos uma ampla rea vazia e sem casas. Trata-se, justamente, do ponto de partida
territorial dessa cartografia: o terreno onde hoje se encontra a Manoel Aleixo (2), e de onde a
primeira Eliana Silva e a Temer Jamais foram despejadas. Produzindo mais um alcamento,

outro video do Frei Gilvander nos levara até |a.

Imagem 26

Com uma estrutura praticamente idéntica a do video gravado em 2015, esse plano-
sequéncia foi filmado na tarde do dia 21 de abril de 2012, primeiro dia de vida da Ocupacéo
Eliana Silva (1), que, como ja salientamos em outros momentos, foi 0 marco da reorganizacéo
do MLB em Belo Horizonte. Trata-se do dia seguinte aquela madrugada em que foram
realizadas as filmagens noturnas que trouxemos na Imagem 2, horas depois de ter sido tomada
a fotografia da Imagem 1, que inaugura nosso laboratdrio cartografico, e vinte e um dias antes
da operagédo militar que culminou no despejo da Imagem 3.

Frei Gilvander Moreira filma e narra em off enquanto caminha entre as barracas de lona
e, em dado momento, aborda Leonardo Péricles e Ihe pergunta sobre as razdes e origens daquela

luta:

Aqui aconteceu a mais nova ocupagdo em Belo Horizonte, a ocupacéo Eliana
Silva que é uma homenagem a uma grande companheira que fundou o nosso
movimento. Estamos aqui com cerca de 300 familias que vieram de diversas
regies de Belo Horizonte e algumas da metropolitana. [...] Estamos aqui em
um terreno puablico que ndo tem dono, a gente levantou no cartério. Um
terreno que estd abandonado ha mais de trinta anos, segundo moradores aqui
da regido. Mais de trinta anos abandonado, que tava servindo para desova de
cadaver, para trafico de drogas... pra um monte de coisa! Menos para fungéo
que deve ter um terreno desse, que € a fungdo social da moradia. Entdo, nds
fizemos a ocupacdo que é um direito nosso, nds ndo tamo fazendo nada de
errado aqui. Inclusive, na constituicdo federal fala que os terrenos tém que
cumprir sua funcéo social e n6s sé estamos dando vida para esse terreno.
Estamos colocando a vida a frente da especulagdo imobiliaria, a frente da falta
de competéncia dos programas habitacionais que tem hoje e que as prefeituras
ndo cumprem porque ndo construiu nenhuma casa do programa Minha Casa
Minha Vida de zero a trés salarios minimos [em Belo Horizonte] (MOREIRA,
2012b).

76 Para assistir na integra o video de Frei Gilvander visitando a Ocupacéo Eliana Silva (1) no dia 21 de maio de
2012, acesse: https://youtu.be/glUmdO8mDkc.
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Mais uma vez, como na entrevista que trouxemos anteriormente, vemos na fala de Leonardo
Péricles um discurso que coloca a falta de politicas publicas e a especulagdo como limitadoras
do acesso a direitos, e posiciona a luta a servico da vida.

Poucos segundos apds a entrevista, Frei Gilvander retoma sua caminhada entre as

barracas enquanto narra:

Estamos aqui na Ocupacdo Eliana Silva, a mais nova ocupa¢do que aconteceu
nessa noite. A noite aqui do dia 20 para o 21 de abril dia de Tiradentes, dia da
liberdade. E o povo aqui tentando construir a liberdade aqui nesta Ocupacéo
Eliana Silva, que est& ao lado da Ocupagdo Camilo Torres e da Ocupacéo Irma
Dorothy que a gente pode ver la no fundo (MOREIRA, 2012b).

Simultaneamente a0 momento em que nomeia as comunidades vizinhas, por coincidéncia ou
intuicdo, o paroco volta a filmar o Vale do Jatoba e realiza um leve zoom, destacando as
comunidades ao fundo e mantendo as barracas de lona e bambu da Eliana Silva (1) em primeiro

plano, antecipando praticamente 0 mesmo quadro que faria trés anos mais tarde.

Figura 57 - Fotogramas extraidos do video publicado no canal de Frei Gilvander (MOREIRA, 2012b).

Apbs termos circulado e percorrido lutas e construcdes - atraves de tantos algcamentos,
rastros e conexdes -, retornamos ao terreno no inicio da reorganizacdo da luta do MLB em Belo
Horizonte. Um novo deslocamento de perspectiva e tempo se produz: a cdmera esta situada no
terreno que vimos vazio na Imagem 26 e, na Gltima camada do plano, depois das ocupacdes
citadas pelo Frei (Irma Dorothy e Camilo Torres), vemos o terreno abandonado onde, no ano
seguinte, ressurgira a Eliana Silva (2).

Ao aproximar planos tdo parecidos (ainda que separados por quase trés anos), ndo
podemos deixar de notar a escolha politica de Frei Gilvander, ao garantir o lugar de fala da

lideranca que, por sua vez, fazendo uso desse lugar, traz em seu discurso elementos afirmativos
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que valorizam as Ocupacdes Urbanas e buscam influenciar o ambiente publico de discusséo e
debate. E preciso que vejamos o tipo de contetido produzido nessa relagdo como respostas ao
silenciamento historico e sistematico que tais pautas sofreram e sofrem junto aos meios de
comunicacdo e imprensa tradicionais. No fluxo do retorno ao territorio que tivemos como ponto
de partida e buscando ampliar as possibilidades de vozes, como objetivo de adensar as historias
desse espaco, chegamos ao gesto seguinte, que aproxima desse grupo de imagens a Imagem
27.

Figura 58 - Décimo terceiro gesto cartogréfico.

Imagem 2777

Gravado sobre o terreno vazio em junho de 2016, antes das experiéncias do despejo da
Temer Jamais (2016) e da negociagédo que culminou no estabelecimento da Manoel Aleixo (2),
trazemos aqui parte do material bruto de uma visita da comissao de moradoras e moradores da
Ocupacdo Eliana Silva (2) ao lugar onde existiu, por vinte e um dias, a Eliana Silva (1). A
atividade havia sido proposta como parte de uma iniciativa de pesquisa etnografica conduzida
por Aiano Bemfica, Luisa Bahury e Matheus Almeida (2017):

Pensando a camera como potencial agenciadora de discursos, explicamos que
nos interessava entender a forma como o Estado e as forcas policiais tinham
agido durante a operagdo e propusemos que as pessoas nos contassem como
tinha sido o processo de entrada, a organizacao interna, 0 cerco e o posterior
despejo. No centro dessa proposta estava a expectativa de que, assim como
nos conta Ana Lucia Ferraz (2006) sobre sua pesquisa entre trabalhadores de
fabricas recuperadas em Séo Paulo e Rose Hikiji em suas oficinas entre jovens
detentos da FEBEM, a presenga da cAmera como agente mobilizador dos
relatos traga a “possibilidade de emergéncia de discursos silenciados em
outros espagos - como o da assembleia ou de reunides formais” (CUNHA et
al, 2006, p. 293). Afinal, “estar frente a frente da camera, falar para o video ¢
marcar uma presenca, expor a sua condi¢do, abandonar por momentos a
invisibilidade que os caracteriza, deixar registrada sua existéncia, sua revolta”.
(CUNHA et al., 2006, p. 293) (BEMFICA; BAHURY; ALMEIDA, 2017, p.
16).

" Para assistir a Imagem 27, acesse: https://youtu.be/qHim7KgSSiA.
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A cena se desenvolve em longos planos-sequéncia no decorrer dos quais Selma,
Wagner, Manoel e Dona Marta’®, pessoas que se voluntariaram para a atividade a convite da
equipe, alternam de forma organica o protagonismo dos relatos. A medida que caminham pelo

terreno, diferentes elementos acionam lembrangas e memorias:

Logo ao entrarmos eles foram desenhando com gestos um mapa mental da
forma como se estabeleceram e organizaram o espaco: onde a comissao de
seguranca fez suas barracas para garantir melhor visibilidade e acesso as
fronteiras do terreno, o lugar onde reuniam as familias para as assembleias, 0
lugar da fogueira, da cozinha, da creche, onde dancavam forrd. Falaram
também das portarias: “a de cima pra vigiar a policia ¢ a de baixo pra segurar
os bandido” (WELLINGTON, 2016), indicando ja nessa sucinta frase a
imbricada trincheira politica que aquela Ocupacéo instaurava. [...]. Ao longo
do percurso pelo terreno os relatos assumiram uma forma dispersa e pouco
cronolégica. Relacionando tal aspecto com o fato de estarmos fazendo um
percurso muito mais geografico que cronol6gico, a medida que nos
deslocavamos as diferentes lembrancas relacionadas aqueles lugares iam
sendo acionadas. A opcdo por trabalhar com grupo focal embaralhava ainda
mais, produzindo um efeito duplo: se de um lado ela promovia determinada
desordem na forma como a informacdo era dita, de outro possibilitou que uns
complementassem as narrativas do outro (BEMFICA; BAHURY;
ALMEIDA, 2017, p. 17).

Se, ao ver os materiais anteriores feitos por Frei Gilvander, nos encontramos com videos
realizados em meio as barracas de lona recém armadas que privilegiam entrevistas a liderancas
e coordenaces que atendiam a necessidade de pautar o debate publico, aqui estamos diante de
um material com forca distinta.

Filmando majoritariamente as pessoas em plano conjunto e langando méo de uma lente
grande angular, combinada com um diafragma que produz uma profundidade focal quase
infinita, vemos a todo momento o amplo espaco vazio, as pessoas juntas alternando seus relatos,

e 0 entorno do vale ja coberto pelas Ocupacdes Urbanas.

8 Quando publicado o artigo Cerco militar e despejo da Ocupacéo Eliana Silva: Uma aproximacéo etnogréfica
(2017), um dos frutos dessa experiéncia, foi feita a opcdo por utilizar pseudénimos para identificar tais
personagens. Em respeito a essa decisdo anterior, manteremos da mesma forma na dissertacéo.
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Figura 59 - Fotogramas extraidos do material gravado durante a visita ao terreno.

Entre as diferentes historias que ouvimos, Dona Marta, indigena Pataxd Ha-ha-hae,

conta como sua familia chegou “corrida” em Belo Horizonte depois de ter sido despejada da

aldeia onde vivia no Sul da Bahia alguns anos antes:

Quando a policia chegou aqui apresentou eu a minha familia como indigena,
né? Que nds somos Pataxd do Sul da Bahia. A policia falou assim: “o que é
que indio ta fazendo aqui?”. E eu falei: “O que nds tamo fazendo aqui € o que
nés devemos fazer: nds tamo lutando, procurando terra pra nos fazer
moradia”. Ele falou: “mas indio tem que ta em aldeia”. E eu falei: “mas nos
fomos corridos da aldeia por policia com farda igualmente vocé esta aqui, 6!
800 homem entrou na nossa terra, fardado, matou indio, deu tiro no brago da
india, ela tava segurando a crianga a menina caiu no chao... tudo pra tomar a
nossa terra! E o que que nds vamos fazer? N6s vamos se matar pra poder ndo
sobreviver, ndo procurar um lugar pra gente viver? Tem que ter onde ficar.
Porque o primeiro dono do Brasil € o indio!.. Ai eles falaram assim: “mas
indio tem o lugar deles, eles tém que ir ¢é pra aldeia!”. Ai eu falei: “o indio
vocé sabe qual o lugar do indio? O lugar do indio é qualquer lugar do Brasil
que eles quiserem ficar, ndo é vocé que vai dizer onde que indio vai ficar
nao!”... Eu acho que quem ndo deveria de ta aqui era eles” (VIDEO-
REGISTRO, [2016b] 2021).

Manoel, que era uma das pessoas responsaveis pela comissdo de seguranca da

comunidade, conta do desafio que é resistir a margem do Estado, estando sujeitos,

simultaneamente, a violéncia vinda da policia e a que vem do trafico:

A portaria de baixo, Boca do Capeta, |4 em baixdo. Chamava assim pra meter
medo nos alemdo [..] La o pessoal da outra comunidade queria ocupar
também... Foi 4 que foi o confronto nosso com os bandidos. Pessoal de 14
tentou subir. Tudo armado, com arma em punho. Ai o pessoal daqui j& com
foice, enxada, martelo... E eles subiram tudo querendo tomar, dizendo que isso
aqui era deles. Ai n6s fomos e comecamos a falar: que ndo, isso aqui é
ocupacgdo pra moradia. Ai nds entramos em acordo com eles, explicamos
tudinho e eles entenderam. Ai nds comecamos a ter o apoio deles da
comunidade 14 de baixo (VIDEO-REGISTRO, [2016b] 2021).

Mas ndo foram apenas lembrancas dificeis que atravessaram aquele encontro. Ao

caminharem para a parte mais central do terreno, as noites de forro, fogueira e viola sdo trazidas
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pelas falas. Assim como as rodas de conversa e assembleias onde debatiam e definiam o destino
da luta que estava em curso. Mée solo de dois filhos, Selma conta como conciliava o trabalho
com as empreitadas de vigilia na Ocupacéo e fala com orgulho de sua experiéncia na comissao

de seguranca:

Mas aqui foi maravilhoso, eu tenho orgulho de falar dessa Ocupacao aqui [a
Eliana Silva 1]. Essa aqui eu bato no peito e falo [interrompe e chora]. N&o
tenho vergonha de soltar nenhuma lagrima... Virei dois dias aqui no relento
[...]. Eu tenho orgulho em falar que eu era a Unica mulher da segurancga, muita
gente achava até que eu era homem por causa do meu jeitdo que eu s6 andava
com pau, faco... e era muito estipida. Mas, como eu sou mulher, se eu nao
fosse estlpida em falar com as pessoas eles nao respeitam, né?.. Porque muita
gente ndo tem respeito porque a gente € mulher, eles véo pisar (VIDEO-
REGISTRO, [2016b] 2021).

Com o vigor das memdrias suscitadas na visita ao terreno, chegamos a ultima imagem

que compde esse movimento cartogréfico:

Imagem 27

Eliana Silva (1 e 2) (2016)

Imagem 28

Eliana Silva (1) (2012)

Figura 60 - Décimo quarto gesto cartogréafico.

Imagem 287°
De autoria desconhecida, esse plano foi gravado durante um culto ecuménico na

Ocupacéo Eliana Silva (1) conduzido por Frei Gilvander e faz parte hoje do curta-metragem

79 Para assistir a Imagem 28, acesse: https://youtu.be/R56M10B74n4.
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Videomemoria (Aiano Bemfica e Pedro Maia de Brito, 2020). Provavelmente tomado desde
uma perspectiva muito parecida com grande parte do video que faz o registro da visita ao
terreno, apesar da baixa qualidade da imagem, podemos ver ao fundo esse mesmo horizonte téo
presente nas imagens que acionamos até aqui. Em meio a toda a comunidade, no centro da acao
da cena, vemos Dona Marta ao microfone, conduzindo um canto para que, ao som ritmado das

palmas, sua familia dance:

Caboclo na aldeia na paz de deus chegou
Caboclo na aldeia na paz de deus chegou
Na paz de Jesus Cristo todo mau vai carregar
Pisa miudinho, 6, torna a repisar
Pisa miudinho, 6, torna a repisar
Pisa miudinho todo mau vai carregar
Pisa miudinho, 6, torna a repisar
Pisa miudinho, 6, torna a repisar
Pisa miudinho todo mau vai carregar
(VIDEOMEMORIA, 2020).

Guiados pelo ritmo e imersos nessa cena coletiva que carrega tanta vida, concluimos
esse movimento cartogréfico e passamos a Ultima etapa do laboratério cartogréafico que aqui

compartilhamos.

Figura 61 - Quarto movimento cartografico: A cidade é uma producéo coletiva.
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O quarto movimento cartografico se soma aos outros trés movimentos anteriores que,

juntos, compdem o seguinte esquema:

Figura 62 - Esboco cartografico apds a realizagdo do primeiro, segundo, terceiro e quarto movimentos.

2.6 Quinto movimento cartogréafico: € noite no mapa

Nenhuma central elétrica de milhdes de quilowatts sera capaz de produzir
aquilo de que precisamente cada um de n6s carece na cidade
excessivamente iluminada: certa penumbra

(ANDRADE, [1952] 2011, p. 17).

A epigrafe com a qual anunciamos o ultimo movimento cartografico foi retirada do livro
Passeios na llha, de Carlos Drummond de Andrade ([1952] 2011). Chegamos até ele através
da leitura do ensaio de Pedro Rena Todeschi, Na noite da noite escura: Figuras da noite no
cinema brasileiro contemporaneo (2020), no qual o pesquisador parte de filmes brasileiros
recentes, realizados tdo somente com cenas noturnas para — articulando-os com Nunca é noite

no mapa (Ernesto de Carvalho, 2016), curta-metragem que questiona frontalmente o regime de
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visibilidade fruto do mapeamento que pretende tornar tudo visivel — propor que pensemos a

escuriddo da noite ndo mais como indicio de um tempo de trevas:

Ao contrario de imaginar que tudo estd dominado pelo capitalismo
contemporaneo com seus dispositivos que tudo capturam e tudo controlam,
buscamos observar nos filmes da Ultima década processos subjetivos que
resistem a dominacao criando formas de viver em comunidade (seja em uma
ocupacao urbana ou em uma aldeia indigena, ou mesmo nas grandes cidades)
que inventam formas de vida alternativas aquelas neoliberais, formas de vida
que escapam das luzes opressivas do espetaculo e das trevas de nosso tempo
presente (RENA, 2020, p. 15).

Assim, em oposicdo a um projeto de poder hegemdnico que pretende “inundar de luzes os
espacos a fim de suprimir as sombras e criar condi¢cdes de controle gracas a visibilidade
completa” (CRARY apud RENA, 2020, p. 8), os filmes acionados no ensaio permitem pensar
que “¢ justamente na noite da noite escura, na baixa luminosidade da escuriddo, que
conseguimos enxergar o lampejo dos povos, daqueles que sdo frequentemente invisibilizados e
silenciados pelos poderes e discursos dominantes” (RENA, 2020, p. 11).

Um dos filmes que Pedro Rena Todeschi analisa em seu trabalho é o curta-metragem
Conte Isso aqueles que Dizem que Fomos Derrotados (Aiano Bemfica, Camila Bastos, Cris
Araujo e Pedro Maia, 2018) - falaremos mais detidamente dele ao longo do préximo gesto. Em

um sentido parecido, Adler Correa escreveu, ao fim de uma critica feita ao mesmo filme,

Pés-escrito: E curioso notar que os personagens-coletivo habitam o escuro da
noite durante todo o filme, enquanto o espaco das luzes do Estado €é reservado
a policia. O proprio signo visual da ameaca policial € constituido de luzes
coloridas. Se a luz é nossa inimiga, talvez seja hora de inverter os valores
postos na dicotomia luzes vs trevas (CORREA, 2020).%°

Movidas pela poténcia da noite enquanto espaco-tempo de acdo politica, criacdo coletiva e
resisténcia popular, as imagens que encontramos ao longo dos proximos gestos buscam “adherir
a los margenes para reinventar la politica. Habitar la noche para redescubrir las potencias
solares del cine” (GUIMARAES, 2019).

Nessa busca, voltamos ao segundo gesto cartografico e retomamos a Imagem 2: o plano-

sequéncia compartilhado pelos filmes Videomemoria (Aiano Bemfica e Pedro Maia, 2020) e

8 Escrita para o blog do Coletivo Teté, a critica Longa jornada dentro da noite (CORREA, 2020) foi realizada
como parte da cobertura da Mostra de Cinema de Rio Grande, concebida e organizada por alunos do curso de
cinema da Universidade Federal de Pelotas. O texto estd disponivel para leitura através do
link: https://coletivotete.wordpress.com/2020/12/11/longa-jornada-dentro-da-noite/.
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Quem Luta, Conquista! Uma historia dos 20 anos do MLB (MLB, 2020). Ao longo do
desenvolvimento da cena, vemos centenas de sem-teto ocupando o terreno da Eliana Silva (1)
em meio a noite escura, enquanto um helicoptero militar sobrevoa e lanca sobre as pessoas
fachos de luz vindos de um enorme holofote. Como resposta, 0 grupo sustenta a bandeira do
MLB e grita em coro palavras de ordem, enquanto Leonardo Péricles argumenta pela
legitimidade daquela agdo através do megafone.

A imagem gue se constroi € forte: do meio do terreno escuro, a lideranca popular filmada
em contra-plongé, segurando nas méos a ferramenta de agitacdo politica, confronta com sua
voz a luz forte e direcional que vem dos céus. Atras dela, familias apoiam com palavras de
ordem, disputam com os sons da hélice do aparato militar o espaco sonoro e, no fundo, ali na
ultima camada do plano, vemos as luzes fixas da cidade brilharem em meio ao horizonte escuro.
A luz opressora do poder, verticalmente langada sobre o coletivo popular, atua, na escuridao da
noite, como forma de controle e supressdo da acdo que propunha a transformacéo daquele
terreno.

No rastro, ainda, da relacao entre a luz da ordem e a insurgéncia das noites, passamos
a0 décimo quinto gesto cartografico. Com o plano-sequéncia final de Conte Isso Aqueles que
Dizem que Fomos Derrotados (2018), voltaremos novamente ao mesmo terreno, porém, alguns

anos depois, durante a realizacdo da Ocupacdo Temer Jamais, em 2016.

Imagem 2
Eliana Silva (1) (2012)

Imagem 29

Temer Jamais (2016)

Figura 63 - Décimo quinto gesto cartografico

160



Imagem 29

Realizado a partir de um longo periodo de pesquisa e visionagem coletiva junto a
imagens filmadas ao longo de quatro anos, Conte lIsso... (2018) é um documentario feito
somente com cenas noturnas, todas tomadas ao longo dos processos de ocupacao de terrenos
de trés diferentes comunidades: Ocupacéo Paulo Freire (2015), Ocupacao Temer Jamais (2016)
e Ocupacdo Manoel Aleixo (2017). Como j& comentamos em outras passagens dessa
cartografia, e também como informa o conjunto de cartelas finais do filme, apenas a primeira
das trés ocupacdes se consolidou e permanece até hoje. As outras duas, inclusive aquela onde
foi gravado o plano que aqui trazemos, foram violentamente despejadas.

O arco de lutas que as imagens desse curta-metragem atravessam coincide também com
o desenvolvimento de algumas etapas fundamentais do processo de Golpe de Estado que vem,
més a més, ano a ano e, atualmente, dia a dia, se agravando no pais. Nesse sentido, ap6s o MLB
ter sofrido dois contundentes revezes em 2016 e 2017, a visionagem e realizacdo desse filme
apareceu também como lugar de elaboragdo coletiva a partir da crescente violéncia que
avancava, especialmente sobre os movimentos sociais, e de busca por uma forca coletiva que
respondesse ao contexto.

Nesse esteio, o critico, pesquisador e professor Victor Guimaraes escreveu: “Ante el
fascismo que triunfa hoy en Brasil, tolerado por instituciones fallidas y medios de comunicacion
que asisten diariamente a la instalacion del reino de la falsificacion y de la violencia gratuita, el
cine independiente brasilefio elabora sus respuestas” (GUIMARAES, 2019). No ensaio em que
propunha tal reflexdo, Erase Una Vez Brasil: Cuerpos disidentes y fabulas insurgentes®,
publicado na revista digital argentina “Com os Olhos Abertos”, Guimaraes analisou um

conjunto de curtas-metragens produzidos e/ou langados nesse mesmo periodo e escreveu:

Conte isso aqueles que dizem que fomos derrotados (Aiano Bemfica, Camila
Bastos, Cris Aradjo y Pedro Maia De Brito, 2018), la mas nocturna de todas
esas peliculas, es también, parad6jicamente, la mas solar. Por media hora,
durante una noche oscura, somos invitados a acompafar los pasos rapidos y
precisos por un terreno abandonado, a escuchar nada méas que el ruido de los
machetes que rompen el silencio de la madrugada, a ver solamente las luces
de los focos intermitentes que apenas se desprenden de la oscuridad reinante,
a compartir la respiracion de las familias de luchadores sin techo que ocupan
un terreno improductivo para erguir sus tiendas improvisadas y luchar por el
derecho basico de tener adonde vivir. La pelicula termina cuando la Gltima
bandera roja marca la culminacion de la transfiguracién cromética de la noche.

81 O titulo, como afirma o editor da revista, Roger Koza, faz uma mencdo direta ao filme de Adirley Queirés, Era
Uma Vez Brasilia (2019), uma das obras analisadas também por Pedro Rena Todeschi no ensaio com o qual
abrimos este subcapitulo. O texto de Victor Guimardes esta disponivel através do link:
www.conlosojosabiertos.com/erase-una-vez-brasil-cuerpos-disidentes-fabulas-insurgentes/.
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“Cuente eso a los que dicen que hemos sido derrotados”. El titulo ya es todo
un programa estético-politico: el cine no como meditacién sesuda sobre la
derrota macropolitica, sino como afirmacion solar del triunfo de la lucha
popular en los méargenes; no como entramado autorreflexivo, sino como
irrupcion de ruidos intermitentes, luces precarias y cuerpos disidentes
enderezados al futuro (GUIMARAES, 2019).

Sua montagem esta interessada ndo em contar a histéria de tal ou qual comunidade, mas
em construir um “estado de ocupagdo”, com um tempo € uma geografia que atravessem o
conjunto de experiéncias dessas diferentes lutas para buscar, na coordenacédo de agdes e gestos,
seu personagem - o coletivo, fundamentalmente. Nesse sentido, ainda que aposte na linguagem
cinematogréafica para elaborar essas construcdes, o filme recusa estratégias mais tradicionais do
cinema e aposta na nao individualizacdo de vozes ou a¢es e em uma camera que se coloca, a

todo momento, imersa nas agoes:

Essa recusa abre médo de diversos artificios costumeiros ao cinema
hegeménico ficcional e documental, onde o espaco e 0s corpos filmados
operam em fung&o do aparato cinematografico para, aqui, o aparato servir aos
que estdo em cena. A camera observa a organizacéo e a divisdo de tarefas
como estes sao feitos em seu préprio tempo e, ela propria, se implica como
parte do todo com seu préprio papel a cumprir. Se uns cortam mato, outros
constroem estruturas, outros montam barracas ou arrumam a cozinha, ha
também aqueles que filmam (CORREA, 2020).

E através dessa camera que acompanha, ombro a ombro, os corpos em luta submersos na
escuridao da noite, que chegamos ao ponto onde vemos trés jovens mulheres pendurarem a
bandeira do MLB.

Figura 64 - Fotogramas extraidos do filme Conte Isso Aqueles que Dizem que Fomos Derrotados (CONTE,
2018).

Filmada em um plano-sequéncia de pouco mais de seis minutos, a cena comega com a
aproximacdao das personagens da margem do terreno, no limite da ocupacéo. Enquanto as jovens

se organizam para pendurar as bandeiras do MLB, marco de que aquele é um territério ocupado
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pelo Movimento, a cada carro ou viatura que passa na via ao lado, elas, acompanhadas pela
camera, se abaixam para se esconder. Quando as condicdes de seguranca estdo dadas, elas
atravessam a cerca, avancam sobre a zona iluminada e penduram as bandeiras. Cumprida a
tarefa, fecham a passagem que usaram com uma barricada de troncos e galhos e voltam a
submergir na escuriddo da noite, em meio a ocupagao.

Até esse ponto do curta, as unicas luzes que nos permitiam ver eram os focos
intermitentes das lanternas e as ruas da cidade formal, iluminadas pelos dominantes postes de
cor ambar, antes sO vistos a distancia. Em oposicdo a seguranca do coletivo submerso na
escuriddo e no siléncio, a aproximacdo da luz da rua representa também a ameaca das viaturas
policiais - sempre presentes, ao longe, através do som da sirene e nos momentos em que
atravessam 0 quadro nos planos em que as areas de fora dos terrenos podem ser vistas.
Evidenciando os limites geograficos do territério que estava sendo ocupado, a relacdo
estabelecida entre as zonas de escuriddo e as areas iluminadas a margem do terreno propde uma
inversdo onde a cidade iluminada pelos postes e controlada pela policia torna-se a periferia de
um novo centro: a ampla area escura onde a cidade nasce das maos de quem a constroi.

E esse fazer-cidade que acontece em meio & noite, contrario a ordem controlada pelos
poderes, que nos leva ao préximo gesto-cartografico, aproximando desse conjunto a Imagem
30.

Imagem 2
Eliana Silva (1) (2012)

Imagem 29
Temer Jamais (2016)

Tmagem 30

Paulo Freire (2015)

Figura 65 - Décimo sexto gesto cartografico.
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Imagem 30

Procuram-se ainda os vaga-lumes em algum lugar, falam-se, amam-se
apesar de tudo, apesar do todo da maquina, apesar da escurid@o da noite,
apesar dos projetores ferozes? Ha sem ddvida motivos para ser pessimista,
contudo é tao mais necessario abrir os olhos na noite, se deslocar sem
descanso, voltar a procurar os vaga-lumes

(DIDI HUBERMAN, 2011, p. 45).

Essa € também uma das cenas de Conte Isso... (2018). Nela vemos, em plano aberto,
dezenas de corpos e focos de lanternas se movimentando dentro do quadro - uns cavam, outros
constroem, alguns organizam e outros tantos carregam materiais e ferramentas pelo terreno. Ao
fundo, a mesma linha do horizonte, com suas luzes fixas que vimos na Imagem 2 e ao fim da
Imagem 29, reforca o contraste e reitera a narrativa que se desenvolve ao longo do filme: aquelas
luzes intermitentes que se movimentam continuamente em quadro constroem ali, no presente
da imagem, os bairros da cidade que vemos ao fundo. Com forte uso da construcéo sonora em
toda a obra, o som também reforca a dimensédo do trabalho envolvido ali, a cada segundo que
passa ouvimos um crescente e reiterado som de ferramentas.

Se, para Didi-Huberman (2011, p. 55), “a danca viva dos vaga-lumes se efetua
justamente no meio das trevas. E que nada mais é do que uma danca do desejo formando
comunidade”, podemos concordar com Vinicius Andrade de Oliveira (2019), quando sugere
que, ao olharmos essa imagem, vemos “na intermiténcia das fontes luminosas, como lanternas,
responsaveis por repartir o que se vé e o que nao se vé, fazendo os ocupantes assemelharem-se
a uma horda de seres brilhantes trabalhando sob a escuridao” (OLIVEIRA, 2019, p. 179). E,
afinal, na indistin¢do provocada pela escuriddo noturna que as “fronteiras rigidas e discerniveis
entre 0s sujeitos se rompem para dar espago aos gestos coletivos e as aliangas entres 0s corpos”
(RENA 2020, p. 14). A noite, as luzes do horizonte fixas ao fundo, as luzes das lanternas se
movimentando na escuriddo, os corpos em alianga e o trabalho direto na terra... Juntos, esses
diferentes e coordenados elementos constroem em cena o horizonte por vir.

Mas ndo é s6 o0 horizonte em construcdo que esta por vir. Como vimos nas imagens que
cartografamos em alguns dos movimentos anteriores, fazer-cidade € também construir novas
possibilidades de transformacdo na vida das pessoas que as produzem. No bojo de uma
sociedade profunda e estruturalmente desigual, uma Ocupacdo Urbana opera mudangas
concretas para alem das dimensdes materiais, afetando a vida a medida, também, que participam

do processo de subjetivacao desses sujeitos. Buscando, ainda na escuriddo da noite, 0s rastros
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dessas possibilidades de transformacdo, chegamos ao gesto que traz a Imagem 31 e fecha este

movimento cartografico.

Imagem 2 Imagem 31
Jliane 1lvue ol s 3 ? 1R
Eliana Silva (1) (2012) Manoel Aleixo (2) (2018)

Imagem 29
Temer Jamais (2016)

Imagem 30

Paulo Freire (2015)

Figura 66 - Décimo sétimo gesto cartogréfico.

Imagem 3182

A video-performance Todas as Vozes, Todas Elas (2018) foi realizada em uma parceria
com a diretora teatral Cristina Tolentino, o Grupo de Teatro Mulheres de Luta e a equipe que
realizava o filme Entre NoOs Talvez Estejam Multiddes (2020). Originalmente montada como
uma cena-performance, a obra para teatro homénima foi escrita, montada e encenada por
mulheres moradoras da Ocupagédo Carolina Maria de Jesus e tem como eixo tematico o papel
da luta por moradia na superacao das diversas violéncias patriarcais sofridas pelas mulheres, e
teve ampla circulacdo em espacos e eventos culturais de Belo Horizonte.

Por ser um trabalho feito em parceria com a equipe que realizava o longa-metragem na

regido do Barreiro, foi possivel coordenar recursos de fotografia, cenografia e som para adapta-

8 Para assistir a video-performance, acesse: https://youtu.be/t3m6HbLu3dM. Observamos que se trata de uma
versdo em processo e de trabalho, estando ainda em estado bruto (sem tratamento de cor, luz, som e sem ter sido
finalizado).
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la ao formato de video-performance. Para isso, a primeira decisdo tomada foi filma-la no terreno
da Ocupacdo Manoel Aleixo (2) e enquadra-la de modo que, ao fundo do espago cénico,
estivessem sempre visiveis, no horizonte, as luzes da cidade. Dessa forma, o quadro que resulta
estabelece, como na imagem anterior, uma relacéo interna direta entre a linha do horizonte e os
elementos das ag¢Oes que se desenvolvem sobre o terreno ocupado. Essa escolha néo se deu por
casualidade ou por um esmero formal ndo justificado. Como contamos brevemente quando
definimos o recorte / ponto de partida territorial deste laboratorio, as historias da Ocupacao
Carolina Maria de Jesus e das mulheres do Teatro Mulheres de Luta se cruzam com aquele
territorio.

O primeiro ponto em que esse entrelagcamento acontece é na relacdo do ciclo de despejos
vivido pelo MLB nas ocupagdes Temer Jamais (2016), realizada justamente nesse mesmo
terreno, e Manoel Aleixo (2017). Como vimos em outros movimentos cartograficos que
realizamos, essas duas experiéncias foram extremamente violentas e geraram imagens e
denuncias que percorreram amplamente o Brasil. Uma das respostas elaboradas pelo MLB para
esse momento conjuntural especifico vivido em Belo Horizonte, onde a acdo militarizada do
Estado contra 0s movimentos sociais mostrava-se cada vez mais repressora, foi seguir
organizando as familias despejadas daqueles lugares e fazer uma nova ocupa¢do, mudando
fundamentalmente sua tatica: se, até entdo, o centro de suas acdes era ocupar terras devolutas
nas periferias urbanas, era necessario agora ocupar um prédio em uma regido central e
valorizada da cidade. E foi assim que, quatro meses depois de serem despejados em Mario
Campos, naquela acdo que culminou na prisdo de Renato Amaral e no tiro no rosto de Gabriela
Souza, 0 MLB reuniu duzentas familias e ocupou um prédio no bairro Funcionarios, uma das
areas mais valorizadas da regido centro-sul da capital mineira. Nascia, assim, a Ocupacao
Carolina Maria de Jesus.

Na avaliacdo do movimento, o acimulo de forgas, fruto, ndo apenas, mas também da
ampla denuncia feita sobre os violentos despejos, com a circulacdo de imagens produzidas
durante essas ocasioes, foi um dos fatores que favoreceu a permanéncia das familias na nova
ocupacdo. A visibilidade e ampliacéo da rede de apoio alcangadas com a consolidacdo de uma
comunidade proxima a universidades, escolas e bairros de classe média, também contribuiu
para a implementacdo rapida de projetos artisticos, culturais, académicos e educacionais,
estendendo rapidamente lacos e aliangas com setores da sociedade que foram decisivos para
que a negociacdo do edificio ocupado fosse vitoriosa — a formacéo do grupo Teatro Mulheres
de Luta é um exemplo forte das potencialidades desse tipo de troca.
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Ao final do periodo de negociacao, o Governo do Estado de Minas Gerais - que & época
tinha & sua frente Fernando Pimentel (PT), em seu Gltimo ano de mandato — e o MLB firmaram
um acordo pelo qual o edificio seria desocupado e as familias redistribuidas da seguinte
maneira: uma parte delas iria para um antigo hotel abandonado na regido do micro centro da
cidade, que teria seu aluguel bancado pela gestdo estadual, e outra parte seria direcionada ao
terreno, na regido do Barreiro, de onde o MLB fora despejado em duas ocasides - na Eliana
Silva (2012) e na Temer Jamais (2016). Uma vez destinado o terreno pelo governo do estado,
caberia ao municipio viabilizar, através do acesso aos programas nacionais de moradia (como
0 Minha Casa Minha Vida, extinto pelo governo Bolsonaro), a construcdo das casas e
urbanizacgéo do bairro.

Hoje, passados quatro anos desde a assinatura do acordo, a verba para construcdo do
bairro jamais foi liberada e ndo ha sequer um projeto. Do mesmo modo, o governo de Romeu
Zema (NOVO) deixou de pagar o aluguel do Hotel, que foi recuperado e ganhou vida através
do engajamento das familias, do Movimento e de aliados, em reconstruir e transformar o
espaco. Assim, a realizacdo da video-performance, naquele espaco de partida, sobrepde
simbolicamente camadas distintas da historia daquelas pessoas e do terreno, e reforca as

conexdes da luta da Ocupacao Carolina Maria de Jesus com a regiao.

Figura 67 - Fotogramas extraidos da video-performance Todas as Vozes, Todas Elas.

Apropriando-se de recursos do teatro, a video-performance explora narrativamente as
trés areas do “palco’: o cenario, composto pelas luzes da cidade ao fundo, objetos cénicos € o
fundo dos barracos de madeirite; o espago cénico, onde tém inicio e se desenvolvem todas as
acOes coletivas das personagens; e 0 proscénio, regido da imagem mais proxima da camera, a
qual, em determinado momento do texto, cada uma das mulheres se aproxima para contar suas
vitdrias.

Em um plano muito parecido com o da Imagem 30, a cena comegca sob a escuriddo quase
completa da noite: vemos apenas as luzes fixas da cidade ao fundo. Entretanto, ao invés de

escutarmos as ferramentas trabalhando intensamente, ouvimos as vozes das mulheres
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conversando desordenadamente sobre assuntos da vida cotidiana na comunidade — criando um
ambiente sonoro de burburinho coletivo de vozes. Assim como 0 som € outro, a luz também é
outra. J& ndo sdo mais as lanternas intermitentes que nos deixam, ou ndo, ver o coletivo de
pessoas, mas sim projetores de luz que véo se acendendo gradualmente até que podemos ver
Ana Luisa, Emanuelle, Priscila, Nilmara, Poliana Campos, Liliana Ramos e Mara juntas ao
fundo do espaco cénico, sentadas em bancos de madeira, vestindo avental e descascando batatas
enquanto conversam. Uma a uma, comegam a evocar nomes de outras mulheres de luta, e 0
coletivo de atrizes, interrompendo brevemente o burburinho, grita “presente”: “Maria,
Presente!”, “Isabel, Presente!”, “Rosa, Presente!, “Anita, Presente!”. (CENA-
PERFORMANCE, 2020).

A performance se desenvolve sobre o palco-chdo-de-terra, denunciando com sarcasmo
as violéncias fisicas, psicoldgicas, sexuais e estruturais sofridas por essas e por tantas outras
mulheres no Brasil. Em determinado momento, todas as luzes se apagam novamente, ficamos
alguns segundos imersos no escuro, vendo apenas o horizonte noturno do Vale das Ocupacdes.
A luz de um projetor de cinema invade a cena e projeta, sobre o barraco de madeirite montado
no centro do cenario, imagens dessas mesmas atrizes construindo o seu dia a dia politico,

familiar e de trabalho coletivo nos prédios da Ocupacgdo Carolina Maria de Jesus 1 e 2.

Figura 68 - Fotograma extraido da video-performance Todas as Vozes, Todas Elas (CENA-PERFORMANCE,
2018).
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Enguanto assistimos as imagens que, deixando ver a textura expressiva do madeirite,
sdo projetadas em meio as luzes fixas da cidade, uma voz em off faz a leitura de Vozes-

Mulheres, poema de Conceicéo Evaristo:

A voz de minha bisavo
ecoou crianga
nos pordes do navio.
ecoou lamentos
de uma infancia perdida.
A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mae
ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela
A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si
a fala e o ato.

O ontem — 0 hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha
se far& ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade

(EVARISTO, 2008, p. 10-11).

Terminada a projecédo do video e leitura do poema, uma leve luz de preenchimento volta
a iluminar o espago cénico. Ao fundo do cenario, e postados um de cada lado do madeirite, dois
refletores em contraluz se acendem, como luzes que emanam do conjunto de luzes que vemos
na linha do horizonte. Uma luz pontual ilumina o proscénio, construindo bem em frente a

camera um espacgo-forga onde vemos entrar, uma por vez, as mulheres, e narrarem suas vitorias:

Meu nome é Ana Luisa. Antes de entrar na Ocupacao a minha vida era muito
corrida, eu ndo tinha tempo de conviver de perto com as pessoas. Hoje, eu
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posso ir além dos meus sonhos, pois estou numa luta com varios lutadores e
lutadoras pelo mesmo objetivo que o0 meu: a moradia, salde e educacao.

Meu nome é Emanoelle. Antes de morar em Ocupacao, eu ndo sabia dos meus
direitos, dos direitos das mulheres. Via varias injusticas e ndo sabia como lidar
com elas. Agora eu sei que sou forte! E que, nés mulheres, podemos muito
juntas. TO na luta, sou mulher, posso ser o que eu quiser! Sou linda, sou louca,
sou luta, sou minha!

Meu nome é Mara, tenho 36 anos, sou casada e mée de dois filhos. Moro na
Ocupacdo Carolina Maria de Jesus. Antes de entrar na Ocupacao, ndo sabia
nem o que era lutar pois era muito familia. Agora, depois da ocupacgdo, me
sinto mais forte, mais mulher e mais guerreira e, junto com outras mulheres,
estamos fortes na luta por moradia.

Meu nome é Poliana Campos, tenho 36 anos e trés filhas lindas. Acabei de
receber o0 Jodo Pedro. Estou na Carolina desde o primeiro dia, sou uma das
coordenadoras da creche. Ja passei por poucas e boas, mas eu ndo desisti. E
nao desistirei jamais dos ideais que nos completam como mulheres guerreiras,
mulheres guerreiras sim! Para quem n&o acredita, vai um lembrete: atura ou
surta, venceremos!

Meu nome é Priscila. Antes de entrar na Ocupacéo, minha vida era repetitiva,
sempre achei que mulher n&o tinha voz. Depois que entrei pra Ocupagéo Vi
gue mulher tem voz, sim! Basta a gente se unir, pois somos muitas!

Sou Cristina, sou da Ocupacéo Carolina Maria de Jesus. Tenho 39 anos, mée
de sete filhos. A minha vida antes da Ocupac&o era casa, trabalho e filho.
Agora eu aprendi que minha vida ndo € s6 isso, agora aprendi a ser mais
mulher, mais forte e mais guerreira.

Meu nome é Nilmara Tenho 22 anos e dois filhos maravilhosos. Estou na
Ocupacdo desde o inicio, aprendi muita coisa. A primeira coisa que eu aprendi
é a ser independente, coisa que eu nao era. E aprendi a ser mais eu!

Meu nome é Liliana Ramos, sou moradora da Carolina Maria de Jesus. Sou
mée de dois filhos. Estou 14 com o objetivo da minha prépria moradia. L4 eu
aprendi muito mais do que isso! Aprendi a ser guerreira, companheira e muito
mais humana. Conviver com as outras pessoas da Ocupag&o, para mim é uma
sensacao Unica e gratificante pois, hoje, eu posso dizer: sou Carolina Maria de
Jesus agora e sempre! (CENA-PERFORMANCE, 2020).

Langando mao de um enquadramento que reforca a continuidade entre o espago cénico

e a linha do horizonte, a luz tem, outra vez, um papel importante, fazendo avancar sobre o

teatro-ocupacdo os holofotes da cidade. Porém, agora coordenados com a acdo das atrizes-

ocupantes em cena, submetidos aos sentidos e dire¢Bes de suas ac¢des, a estabilidade da camera

e a variacdo precisa da iluminacdo cénica destacam o protagonismo feminino na luta e a

centralidade da luta na vida dagquelas mulheres que performam - em sua maioria negras. Ainda

assim, os momentos de escuriddo plena e as zonas escuras das imagens também tém forca e

evocam algo central na politica: ela se constroi entre o0 que se V€ e 0 que ndo se deixa ver.

H4, portanto, uma inversdo do modo como esta presente a iluminacgéo e a consequente

visibilidade em relacdo as imagens com as quais nos encontramos cartografando no mapa
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noturno: se, na Eliana Silva (1) (2012), o holofote do helicdptero policial oprimia a medida que
iluminava, para controlar; e os holofotes &mbar no limite do terreno da Temer Jamais (2016)

representavam uma ameagca e a chegada a uma zona de risco; na Manoel Aleixo (2) (2018), a
cena-performance criada pelas mulheres da Ocupacédo Carolina Maria de Jesus sujeita as luzes

a poténcia de suas acdes.
Com essa imagem de tantas camadas — o terreno e as histdrias que o atravessam, as
luzes, a cidade, as projecOes das imagens sobre o horizonte e as historias coletivas e individuais

dessas mulheres - concluimos nosso quinto e Ultimo movimento cartogréafico.

Imagem 31
Manoel Aleigo (2) (2018)

\ Imagem 2
Eliana Silva (1) (2012)

Imagem 30

Paulo Freire (2015)

Imagem 29

Temer Jamais (2016)

Figura 69 - Quinto movimento cartografico: E noite no mapa
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Apos desenvolver com profundidade e detidamente cada um dos gestos e movimentos
cartogréficos anteriores, chegamos a um esboco final deste laboratério cartogréfico. Como ja
colocado anteriormente, ndo pensamos aqui em um esquema rigido ou representacdo final.

Relacionadas entre si, as imagens postas sobre o plano reverberam, se desdobram e sugerem

novas aliancas e aproximagdes possiveis.

Figura 70 - Esbogo cartogréfico ao final dos cinco movimentos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Figura 71 - Fotograma de Projecéo cartogréfica nimero 1 (PROJECAO, s.d.),8

E noite na Ocupacdo Eliana Silva (2). O plano geral do bairro, que abre a
videoinstalacdo Projecdo cartografica nimero 1 (Aiano Bemfica e Pedro Maia, em processo),
dura o suficiente para vermos um conjunto de a¢fes cotidianas simultaneas dentro da cena:
pessoas caminham pelas ruas; um cachorro vagueia pelo bairro; um homem faz uma pequena
fogueira no quintal; alguém recolhe roupas do varal; uma moto atravessa a avenida principal.
Na banda sonora, a retumbante batida de um beat, que se ouve ao longe, repete seus ciclos em
meio aos sons da noite: os grilos; a fogueira; o falatério distante e 0 motor da moto que atravessa
0 bairro. E noite no mapa. Mas o0 mapa estd em movimento permanente e a comunidade esta
viva. Entre as casas consolidadas, vemos as lanternas iluminarem o caminho de quem anda
pelas ruas de terra que, como sabemos, agora ja tém CEP.

O Unico corte da obra nos leva até o plano seguinte (Figura 71): a cimera esta agora em
uma das ruas da Eliana Silva (2) e tem, no centro do enquadramento, a parede de uma casa. Se,
na cena-performance do Teatro Mulheres de Luta, a cAmera estava posicionada no terreno da

8 Apesar de ser um trabalho ainda em processo, para fins de apreciagdo pela banca disponibilizamos online a
versdo em processo da obra Projecdo Cartografica NOmero 1. Para assistir, acesse:
https://youtu.be/6ZegyQO0V1uA. Cabe destacar que esses planos sdo parte do material bruto dos filmes Entre Nos
Talvez Estejam MultidBes (2020) e Videomemoria (2020), tendo a primeira imagem feito parte da montagem final
de ambos e a segunda jamais sido montada.
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Manoel Aleixo (2) e, no cenério, viamos um barracdo de madeirite a frente do horizonte de
luzes fixas da cidade e das Ocupagdes ja consolidadas nas encostas do Vale das Ocupagdes,
nesta cena temos uma perspectiva muito diferente. Com a camera posicionada a altura do olhar,
casas de alvenaria preenchem o fundo do quadro e a luz fixa de um poste ilumina a rua de terra,
que corta diagonalmente um dos lados da imagem. Sobre a parede de tijolos, vemos serem
projetadas, sucessivamente, algumas das imagens com, junto e através das quais cartografamos
em nosso laboratdrio: o plano em que vemos a cavalaria da Policia Militar avancar sobre
familias da Eliana Silva (1) (Imagem 3), a linha de defesa formada pelos corpos de seus
moradores para conter a ofensiva da tropa de choque (Imagem 5), o culto ecuménico em que
ouvimos Dona Marta cantar (Imagem 28) e, por fim, as filmagens do momento de entrada no
terreno em que Leonardo Péricles e os ocupantes enfrentam, com a palavra, o helicdptero militar
(Imagem 2). Os sons desses videos também invadem a cena e se misturam com o burburinho
do bairro que escutamos no plano anterior. E assim se desenvolvem os quase oito minutos em
que, em meio ao bairro ja consolidado, vemos projetadas imagens de seu passado de luta.

Em uma de suas acep¢Oes mais literais, dessas rapidas que encontramos ao pesquisar
em buscadores da internet, a projecdo cartografica “¢ definida como um tipo de tracado
sistematico de linhas numa superficie plana, destinado a representacéo de paralelos de latitude
e meridianos de longitude da Terra ou de parte dela, sendo a base para a construcdo dos
mapas"® (PROJECAO, s. d.). Por sua vez, Projecdo cartografica nimero 1, imagem que
escolhemos para encerrar esse trabalho, propée um movimento procedimental inverso ao que
fizemos até aqui. Se, ao longo da experimentacao metodoldgica com a cartografia, partimos do
territorio para articular imagens através dos gestos, movimentos e alcamentos cartograficos,
aqui essas imagens sdo devolvidas e langadas sobre o espaco marcado por suas caracteristicas
materiais e sociais. Ambos 0s processos operam como uma espécie de arqueologia visual da
cidade.

No esteio da pesquisa de Paula Kimo (2017), entendemos a producédo audiovisual que
emerge desses contextos como imagens insurgentes engajadas nas urgéncias do presente e
preocupadas em construir outras possibilidades de futuro. Caracterizando-se, assim, ora como
0 que Nicole Brenez e René Vautier chamariam de “cinema de intervengao social” (BRENEZ,
2016) e ora como ur-information (BRENEZ, 2017), a depender do formato e dos meios de

circulacdo nos quais essas imagens participam — cabendo destacar que, como esperamos ter

8 Segundo definicdo da Wikipedia. Disponivel através do link: )
https://pt.wikipedia.org/wiki/Proje%C3%A7%C3%A30_cartogreC3%Alfica. [UItimo acesso em 17 /09/ 2021].
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mostrado ao longo das paginas anteriores, um mesmo registro transita entre essas categorias de
acordo com os usos e destinos que lhe s&o atribuidos.

No caso especifico da realizacdo e circulagcdo de imagens junto as lutas das Ocupacoes
Urbanas em Belo Horizonte, independentemente de qualquer categoria ou analise académica
que as olhem no esforco de sistematizar essas experiéncias, parece-nos fundamental reconhecer
que as pessoas que protagonizam e vivem cotidianamente no seio dessa disputa elaboram, de
modo profundo e efetivo, sobre as relacfes entre o audiovisual e o desenvolvimento de suas
pautas. Documentaristas, ocupantes e liderancas populares como Edinho Vieira, Dona
Vilminha, Frei Gilvander, Poliana Souza, Kadu Freitas e Leonardo Péricles compreendem e
lancam mao de cameras como ferramentas ativas de atuagdo no presente para construcao do
futuro. As possibilidades de agéncia das imagens mobilizadas por essas pessoas sdo muitas:
disputar a verdade, constituir um acervo de memdrias, narrar a historia das lutas, como
ferramenta de agitacdo politica ou de dendncia de injusticas e violagoes.

Na obra Projecdo cartografica numero 1, a projecdo visual de planos do passado,
tomados no terreno onde foi realizada e despejada a Ocupacéo Eliana Silva (1), sobre o territorio
do bairro ja consolidado, parece constituir uma espécie de figuracao da relacdo entre as imagens
e a producdo historica e espacial da prépria cidade — acessando um passado soterrado. Pesquisar
com, junto e através das imagens produzidas no bojo desse processo, nos permitiu uma
aproximagdo desse movimento de “fazer-cidade” (AGIER, 2015) e supds entendé-las, nos
termos de Didi-Huberman (2019), simultaneamente como obras, documentos, objetos de
passagem, sonho, memdria, montagem e ciéncia. Ao mesmo tempo, aborda-las enquanto
formas pensantes em um amplo jardim de memorias vivas, tal como sugeriu Etienne Samain
(2012), nos exigiu uma atencdo multipla interessada em diferentes aspectos e dimensdes, que
extrapolam caracteristicas imanentes as imagens em si, para cartografar processos e relacées
com as lutas, territdrios e sujeitos.

Sem a pretenséo de produzir uma anélise vertical das obras com as quais nos pusemos
a cartografar, a nocdo benjaminiana de constelacdo, mobilizada por Mariana Souto (2020) em
sua proposta de analise comparatista do cinema, trouxe-nos a possibilidade de pensar com as
imagens a partir de associa¢des e agrupamentos. E, assim, em detrimento de uma busca rigida
por aspectos intrinsecos aos objetos, esquemas fechados de analise ou do afé por inseri-los em
sequéncias causais e lineares do tempo, pudemos experimentar com imagens de tempos e
lugares diferentes, através de relagfes rizomaticas (BENJAMIN, 1984; ROLNIK, 2014;

SOUTO, 2016). Apostando, assim, que 0s gestos que as aproximam, agrupam, associam, ou até
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mesmo opdem, constroem tramas constelares que deixam ver recorréncias, diferencas e
rupturas nas relagdes entre as imagens, o tempo e o territorio.

Com Ana Caroline Almeida (2019) e sua opc¢do por uma metodologia warburguiana,
que, a partir da busca por um pathos em comum, constela sobre pranchas imagens extraidas de
diferentes obras, voltamos nosso olhar para o que a autora define como uma carga afetiva que
“abre o tempo antropologico” das imagens e evidencia “for¢as do passado (e talvez do futuro)
contidas nelas” (ALMEIDA, 2019, p. 9). Esse movimento de pesquisa, orientado pelo afeto,
aproxima imagens de diferentes origens em busca de uma carga simbolica e energética comum
e as organiza para que, juntas sobre um plano, possam ser olhadas. Procedimento regido pelo
“principio-atlas”, que extrapola uma leitura temporal e imagética unidirecional e propde um
olhar que explore as diferentes imagens e suas possibilidades de aproximacdo e relacdo
(ALMEIDA, 2019, DIDI-HUBERMAN, 2013).

Balizados pelo triptico historicidade, geograficidade e imagem, que buscamos
estabelecer e aprofundar ao longo do primeiro capitulo, encontramos na metodologia
cartografica pistas que indicavam para um possivel trajeto de pesquisa. Porém, se em sua pratica
mais difundida no meio académico, a cartografia costuma pressupor uma agdo junto ao grupo
com quem a pesquisa se desenvolve (PASSOS; KASTRUP; TEDESCO, 2009), método
também conhecido como pesquisa-acdo, nds estavamos diante de um desafio distinto:
comegamos a cartografar quando ja acumulavamos quase oito anos de atuacdo junto ao
Movimento de Luta nos Bairros, Vilas e Favelas. Ao longo da maior parte desse tempo,
transitamos sobre uma tripla fronteira entre militdncia, pesquisa e realizacdo audiovisual.
Invertendo, assim, 0 movimento tradicional onde a pesquisa é concebida dentro da universidade
para, entdo, debrucar-se em tal ou qual contexto; propusemo-nos a construir um trabalho
académico a partir de um conjunto de experiéncias acumuladas ao longo dos anos anteriores.

Ao contrario de ser um empecilho, a proximidade com o contexto, 0s sujeitos e as
imagens com, junto e através das quais nos propusemos a cartografar apareceu como uma
poténcia. Afinal, sdo também operadores cartograficos a percepcao, os afetos e as sensacoes de
quem pesquisa e a articulacdo entre diferentes saberes (ROMAGNOLLI, 2016). Partilhando com
Nisia Martins do Rosario (2021), Roberta Romagnoli (2016), Suely Rolnik (2014) e Virginia
Kastrup (2009) alguns dos platds fundamentais da abordagem cartografica, propusemo-nos a
construir ndo um guia que aponta caminhos ou localizagdes precisas, mas um esboco
cartografico fruto de uma experiéncia subjetiva entre nds, o rizomatico corpus imagético e 0s

caminhos de pesquisa, realizagdo e militdncia que percorremos. Assim, experimentamos em
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nosso Laboratdrio Cartogréafico possibilidades de articulagfes, desdobramentos e associagdes
que, ao final do percurso, co-atuam na constituicdo de um mapa movente, sem qualquer
intencdo de fixidez ou universalidade.

Ao olharmos para o esboco cartografico, fruto das experimentacfes do nosso
laboratério, seu esquema de representacdo sugere uma forma constelar. Porém, mesmo que o
pensar por constelages benjaminiano reverbere ao longo deste trabalho e, como recuperamos
h& pouco, que o trabalho de Mariana Souto (2020) e sua proposta da constelagdo como
possibilidade metodoldgica para uma analise comparatista de obras cinematogréaficas seja uma
importante referéncia, parece importante ressaltar que o motor do trabalho que aqui
compartilhamos é o método cartografico. E dizer, navegamos pelo mundo junto, com e através
de imagens, leituras, entrevistas e trocas, movidos pelos principios da experiéncia e do afeto.
Assim, atravessados pelas forgas que nos marcam e pelas experiéncias historicas dos territdrios
e sujeitos que as constroem, passamos a tatear possibilidades de relacdes entre esse amplo
corpus. Nesse sentido, a esbogada forma constelar torna-se uma consequéncia em processo da
travessia aqui apresentada e ndo uma figuracdo final do territério, um mapa acabado ou um
esquema fixo de relagdes de sentido entre as partes. A possibilidade constelar emerge como
uma configuragdo momentanea, fruto de um conjunto de movimentos que tecem redes mutaveis
de aproximacgdes, pontos de contato e distanciamentos.

A seguir, compartilhamos novamente nosso esboco cartografico, porém, dessa vez
destacando com cores cada um dos cinco movimentos: 0 primeiro movimento, Imagens
Relampago, em amarelo; o segundo movimento, Corpos como trincheiras, em vermelho; o
terceiro movimento, Geografia e calendario da esperanca, em azul; o quarto movimento, Toda
cidade é uma construg&o coletiva, em cinza; e o quinto movimento, E noite no mapa, em lilas.
Ainda que ndo seja nossa intengdo restringir as leituras sobre a experiéncia cartografica,
gostariamos de compartilhar breves notas sobre alguns aspectos desse percurso que nos

parecem relevantes quando pensamos sobre algumas de suas formas de operacao.
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Movimento 2

Figura 72 - Esboco cartogréfico destacando com cores 0s cinco movimentos.

Dos estados cartograficos

Quando concluimos o tragado dessa trama de imagens, ao final dos dezessete gestos
cartograficos que compdem 0s cinco movimentos cartograficos, notamos que nossa trama
poderia ser compreendida em, pelo menos, trés diferentes estados — entendendo estado como
uma circunstancia em comum em que um conjunto de coisas e fatores se encontram.

Um deles compreende o primeiro e o segundo movimentos cartograficos (destacados
respectivamente pelas cores amarela e vermelha) e tem, como marca comum, o estado de
emergéncia nas lutas. Sdo imagens realizadas fundamentalmente em contextos de conflito,
quando as Ocupac0es estdo enfrentando (ou prestes a enfrentar) frontalmente a violéncia estatal
e lancam mdo de seus corpos, barricadas, palavras de ordem e cdmeras para construir a

resisténcia. Gravadas em regime de urgéncia, as imagens produzidas neste estado sdo marcadas
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por um menor controle por parte do documentarista, diante da necessidade de responder e se
relacionar diretamente com o que acontece no entorno. Paula Kimo (2017) definiria tais marcas
como consequéncias da incidéncia das forcas no empuxo do acontecimento.®

O segundo corresponde ao estado de construcdo e invencdo que, muito além das
paredes de alvenaria construidas, semana a semana, dentro de uma Ocupacdo, d& conta das
elaboracdes afirmativas de vida no bojo das lutas. O terceiro (azul) e o quarto (verde)
movimentos cartograficos fazem constelar experiéncias de producdo do cotidiano dentro das
comunidades em diferentes etapas de seu processo de consolidacdo. No percurso, atravessam
brincadeiras infantis, projetos das juventudes para superacdo da violéncia, creche para atender
as demandas das familias e fortalecer a autonomia das mulheres, elei¢des de rua e o trabalho
das diferentes comissdes ja nos primeiros dias de uma ocupacéao.

Sdo imagens marcadas por uma maior estabilidade e pela possibilidade de caminhar
com liberdade pelas ruas de terra (ou entre as barracas de lona) e escolher ativamente o que
filmar. Nesse sentido, as possibilidades de linguagem e articulacdo formal também se ampliam
e emergem desse estado algumas obras de ficcdo, roteirizadas a partir de aspectos do dia-a-dia;
outras, que tém entrevistas como eixo; videos-registros para memoria e até mesmo videos de
campanha em rede.

O terceiro seria um estado noturno, onde as imagens se abrem como espago-tempo de
experimentacdo através da alianga entre os corpos, o territério e a escuriddo. A retomada de
experiéncias anteriores ressignifica e projeta, num tempo futuro, possibilidades de luta.
Protegidos da luz que ordena e controla, tanto o risco iminente de despejo, quanto a excessiva
racionalidade que organiza a vida, ddo lugar a elaboracdo poética e metaférica. A camera,
submersa na escuriddo em alguns dos momentos mais agudos do “fazer-cidade” (a tomada da
terra), registra planos que duram, nos quais os documentaristas se deslocam e enquadram com
relativa liberdade em meio a acdo marcadamente coletiva — afinal, nem a policia e nem as luzes

da cidade controlam esse espago-tempo de luta. Nesse processo,

Em paralelo ao gesto de escavacgdo da terra para erguerem suas barracas, 0S
sujeitos das ocupagdes urbanas realizam também uma arqueologia dos
personagens que fazem parte de sua histéria de luta e resisténcia: Dandara,
Eliana Silva, Carolina Maria de Jesus, Paulo Freire: restaram que nem cinzas,
renasceram nomeando as ocupagdes. Como se pergunta Drummond, no
poema “Mundo grande”: “Renascerdo as cidades submersas? Os homens [e as
mulheres] submersos — voltardo?” (RENA, 2020, p. 13).

8 Interessados em apontar leituras possiveis, ndo iremos analisar detidamente cada um dos estados que aqui

indicamos. Cabe destacar que, caso haja interesse em conhecer mais sobre imagens realizadas em contexto de

urgéncia e suas relacbes com os acontecimentos, a dissertacdo de Paula Kimo (2017) pode ser uma leitura valiosa.
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Em resposta a pergunta de Drummond, dessa cidade submersa emergem as mulheres da cena-
performance Todas as vozes, todas elas (Teatro Mulheres de Luta, em processo). Com 0
territério retomado, o controle dos elementos da cena reafirma o processo de empoderamento,

e tomada das rédeas da propria vida, que a luta representa para cada uma delas.

Da relagdo com o tempo e 0 espaco

A medida que desenvolvemos nossa cartografia, produzimos alcamentos através dos
quais nos deslocamos espacial e temporalmente. Retomando agora o olhar sobre o esboco
cartogréafico que trouxemos acima (Figura 72), é possivel notar como alguns movimentos
cartogréficos partilham imagens: Corpos como trincheiras (segundo movimento) retoma a
Imagem 2, trazida a cartografia pelo Imagens Relampago (primeiro movimento); Geografia e
calendario da esperanca (terceiro movimento) retoma a Imagem 10, na qual haviamos chegado
através do movimento anterior (Corpos como trincheiras); o terceiro e o quarto movimentos (A
cidade é uma produc&o coletiva), partilham a Imagem 14; ao passo que E noite no mapa, nosso
quinto e ultimo movimento cartografico, retoma a Imagem 2 para se desenvolver.

Esse retorno a determinadas imagens torna-se possivel em funcdo da abordagem néo-
linear do tempo histérico no fazer cartografico. Afinal, essa perspectiva permite mapear
relagOes entre fatos, pessoas, espacos e acontecimentos independentemente de sua posi¢do no
mapa da cidade ou na linha do tempo da histéria. Ao fazé-lo, colocamos em relevo
imbricamentos e recorréncias entre passado, presente e futuro, e da-se a ver relacdes entre
acontecimentos e reverberacfes de uma luta na outra — o que remete a espiral historica proposta
por Vera Cusicanqui (2010).

A postura de pesquisa que permite o retorno circular a um mesmo espago-tempo através
de uma imagem, abre também uma outra possibilidade: a sobreposi¢do de camadas temporais
e 0 retorno a um mesmo lugar em tempos diferentes. Se concordamos com Milton Santos,
quando diz que o espago ¢ definido como “um conjunto de formas representativas de relagdes
sociais do passado e do presente e por uma estrutura representada por relac6es sociais que se
manifestam através de processos e fungdes” (SANTOS, 1978, p. 122), retornar ciclicamente ao
nosso ponto de partida — o terreno da Manoel Aleixo (2) no Vale das Ocupacdes — adensa

também as possibilidades de compreensdo dos processos de producao do espaco.
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Das relacOes entre as imagens e a cartografia

Junto, com e através, essas trés preposicdes retornaram insistentemente ao longo deste
trabalho, até conquistarem o direito de ocupar um espaco no titulo. Foi também no percurso
desta pesquisa que se tornaram mais latentes as diferentes modulacGes da relacdo entre as
imagens e o texto, que constrdi a tessitura entre 0s gestos — 0 meio coabitado por nos e as
imagens (ROMAGNOLI, 2016). Ao contrario de uma analise sistematica que procurasse
observar e comparar aspectos recorrentes, nosso laboratério foi lugar de aproximacdo e
compreensdo dessas relagdes, extratos, marcas e dissonancias.

Os dezessete gestos cartograficos, que aproximaram e desdobraram as imagens, 0
fizeram a partir de diferentes tipos de relagdes entre elas: contrastes, afinidades, pulses,
continuidades, rupturas etc. Como consequéncia, enredaram-se nessa trama uma
heterogeneidade de materiais, que nos exigiram diferentes posturas analiticas, e se relacionaram
com o texto de modos distintos. Em alguns gestos (como aqueles que comp&em o primeiro e 0
segundo movimentos cartograficos, por exemplo), fazer relacionar as imagens impulsiona o
texto, através de aspectos internos aos planos filmicos e quadros fotogréaficos, sendo, as proprias
imagens, detonantes das reflexGes que se desdobram. Noutros, como no quarto movimento
cartogréfico, essa relacdo se modifica e as imagens sdo acionadas pelo texto, como forma de
dar a ver situacOes e aspectos da realidade convocados pela cartografia. Em uma terceira
situacdo, sdo os relatos, falas ou entrevistas registradas em video que interessam e, em sua
busca, os planos passam a compor também o mapa final.

Na forma como compreendemos, essas modulacdes sdo também consequéncia de uma
postura investigativa experimental, na qual, ao cartografo(a), interessam os diferentes materiais
e entradas, desde que produzam sentido e permitam tatear as marcas e relacfes que o0s
atravessam. Entre uma imagem e outra, diferentes materiais sdo trazidos a trama: publicacdes,
poemas, cangdes, trechos de documentos, falas e memorias. Assim, seja atraves das pulsoes
que se produzem internamente a determinada imagem, junto as experiéncias compartilhadas
em seu momento de realizacdo, ou com planos e fotografias, que sdo convocados a dar a ver
algo que se quer contar, vamos reconstruindo o meio onde elas “circulam em formas de se
relacionar, constituindo um territorio que envolve marcas, estratos, conexdes, relacdes”

(ROMAGNOLLI, 2016, p. 44).
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Por fim, o fim

Uma imagem se realiza em relacdo com o mundo. Sejam elas fotografias, videos,
fotogramas ou a projecao de um filme; sdo artefatos complexos que guardam em suas formas
rastros, marcas e incidéncias do mundo no qual foram forjadas. Parece-nos potente a
possibilidade de seguir (ou buscar) os rastros, marcas e aspectos (visuais, sonoros ou
processuais) dessas imagens para relaciona-los com o presente de suas tomadas, com 0 n0Sso
préprio tempo historico e com outras imagens igualmente complexas.

Noutra mao, a cidade é viva e ainda mais complexa. Espacialmente marcada pelas
desigualdades e injusticas que, mais que efeitos colaterais, sdo parte operante do estado das
coisas em quem vivemos, o projeto de cidade que hoje opera tem como alguns de seus pilares
0 apagamento das diferencas, a periferizacdo da pobreza e o privilégio da especulacdo
imobiliéria sobre a vida. Como resposta a esse contexto, emergem grupos, organizados ou néo,
que autoproduzem territérios urbanos e propdem ldgicas outras de organizacdo e
compartilhamento da vida. Através da realizacdo de Ocupacdes Urbanas, 0 Movimento de Luta
nos Bairros, Vilas e Favelas é um dos agentes dessa construcdo de um contra-modelo territorial.

Através da cartografia podemos olhar simultaneamente para as imagens e para a cidade.
“Deixe a cidade descascar debaixo de vocé€”, canta Killer Mike (2012) numa passagem de
Anywhere But Here escolhida por Gabriel Martins como epigrafe de Rapsddia para um homem
negro (2015) — que ja haviamos citado em nossa introducdo. Em alguma medida, a busca pelas
densas e complexas camadas temporais do espaco, que propusemos, ao longo de todo este
trabalho, tenta responder a necessidade de deixar descascar a cidade sob nossos pés e tatear as
historias que se desenvolvem em uma relacdo de co-acdo com os lugares, produzindo,
simultaneamente, as experiéncias dos sujeitos e 0s proprios territorios — constituindo a
geograficidade de que nos falava Walter Porto Gongalves (2002). Afinal, por mais que as
narrativas oficiais e o brago forte do Estado se esforcem, paulatinamente, para apagar as formas
de organizacdo que nao estejam sujeitas as suas normas e controle, outras imagens, geografias

e calendarios produzem cotidianamente a cidade.
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