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RESUMO:

Escrito no final da década de 1760 por Antonio Diniz da Cruz e Silva (1731-1799), O
Hyssope foi objeto de censura até passar a figurar em manuais e colecdes de literatura
portuguesa a partir do século XIX. Neste mesmo século, o poema foi reeditado diversas
vezes, em Portugal e em Franca, recebendo, a cada edi¢do, um investimento em imagens,
notas explicativas e textos introdutorios. A presente pesquisa centra-se nessas edicdes e
busca compreender o processo historico de reconhecimento desta obra ao longo do
oitocentos. Para tal, a analise se concentrou nas edi¢des produzidas entre os anos de 1802
e 1879, bem como na contribui¢do de figuras como Ferdinand Denis e Teofilo Braga na

significagdo d’O Hyssope dentro do conjunto da Literatura Portuguesa.

Palavras-chave: Historia dos Livros e das Edi¢des, O Hyssope, Antonio Diniz da Cruz

e Silva, Literatura Portuguesa.

ABSTRACT:

Written in the late 1760s by Anténio Diniz da Cruz e Silva (1731-1799), Hyssope was
subject to censorship until it appeared in manuals and collections of Portuguese literature
from the 19th century onwards. In the same century, the poem was republished several
times, in Portugal and France, receiving, in each edition, an investment in images,
explanatory notes and introductory texts. The present research focuses on these editions
and seeks to understand the historical process of recognition of this work throughout the
1800s. To this end, the analysis focused on the editions produced between 1802 and 1879,
as well as the contribution of figures such as Ferdinand Denis and Teéfilo Braga to the

significance of O Hyssope within the set of Portuguese Literature.

Keywords: History of Books and Editions, O Hyssope, Antonio Diniz da Cruz e Silva,

Portuguese Literature.
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Introducao

Estima-se que acontecia um encontro literdrio na casa de Francisco Jos¢ Silveira
Falcato, letrado residente em uma pequena cidade na regido do Alentejo em Portugal,
Elvas, quando Ignécio Joaquim de Alberto Matos chegou com novidades a respeito do
processo que corria entre este e o bispo Dom Lourengo de Lancastre junto a Metropolitana
de Evora e a corte real, em Lisboa. A questao, ja conhecida, interessava a Silveira Falcato
e aos demais letrados que frequentavam sua casa para as congregagdes literarias que
aconteciam periodicamente em seu soO0tdo. Ali se reuniam advogados, juizes,
comendadores, conselheiros ¢ membros da ala militar de diversas regides portuguesas
que estavam alocados em Elvas e possuiam a literatura e a politica como interesses que
os aproximavam. Era uma das poucas oportunidades que estes possuiam para se encontrar
com outros letrados que residiam na regido — carente de outros espagos para comunhdo
intelectual e troca literaria —, assim como também um dos breves momentos em que se
informavam sobre o que acontecia fora da pequena Elvas com aqueles que chegavam ha
pouco no local, sobretudo os que vinham de Lisboa.

Todos naquele s6tdo conheciam a querela que havia acontecido entre o bispo Dom
Lourenco de Lancastre e o antigo dedo da Sé de Elvas, José Carlos de Lara — antecessor
e tio do atual responsavel pelo cabido e ja citado Ignacio Joaquim de Alberto Matos —,
em meados da década de 1760, e que comegou com uma tentativa de demonstragao de
amizade por parte do dedo. Ao bispo, era comum o habito de ministrar uma missa mensal
em Elvas, para além das celebracdes em datas especiais, relacionadas ao calendario
celebrativo cristdo. O dedo, ansioso por demonstrar a amizade que tinha pelo bispo,
passou a preparar os materiais necessarios para a condugdo do ritual litirgico — incluindo
o esforgo em colher e preparar o hissope' que seria utilizado para aspergir a 4gua benta
no momento da bengdo final. A tarefa despendia tempo e dedicagdo em escolher os
melhores ramos para compor o buqué que seria utilizado para borrifar o liquido sagrado,

perfumado pelo aroma do hissope. Contudo, o bispo ndo interpretou a atitude do dedo

! Hissope, ou hissopo, ¢ uma herbacea nativa da costa do mar Caspio que pode ser encontrada também na
Europa Meridional ¢ no Médio Oriente. E utilizada como erva aromatica e medicinal por possuir
propriedades expectorantes e antissépticas (Anexo 01). A palavra também define, atualmente, o utensilio
utilizado de metal oco utilizado para aspergir agua benta nos rituais litargicos da Igreja Catdlica (Oxford
Languages, 2021), pois, até meados do século XIX, a erva homonima era utilizada como aspersor da agua
benta nas missas conduzidas por dedes, padres e bispos.
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como este desejava (isto ¢, como um gesto de amizade). Antes, passou a encarar o favor
prestado por Carlos de Lara como um sinal de sua submissao.

Em pouco tempo, Carlos de Lara percebeu que seu gesto nao surtiu o efeito almejado
e suspendeu o habito do preparo, deixando ao bispo a tarefa de se preparar para a
condugdo da missa — incluindo, assim, o momento de separagdo do hissope. Estava clara
a questao entre os dois: o bispo ndo aceitava a “humilhag¢ao” de preparar os objetos para
a liturgia enquanto o dedo ndo se submetia ao bispo por acreditar que seu cargo também
possuia valor. Enfurecido com a suposta rebeldia do dedo, Dom Lourengo de Lancastre
impoOs um decreto que incumbia ao cabido o preparo de quaisquer objetos ou vestimentas
necessarias para a boa condu¢do da missa. Carlos de Lara buscou auxilio junto a
Metropolitana de Evora para acabar com a demanda imposta por Lancastre, mas sua
reinvindicacao foirecusada e o dedo foi obrigado a cumprir o decreto — o que foi feito até
renunciar seu cargo, cerca de trés anos antes de seu falecimento (VELLOSO, 1876).

Era natural que a tal disputa vaidosa que se deu entre os dois clérigos fosse conhecida
por todos os moradores do local, sobretudo porque a histdria invadiu os ciclos sociais
elvenses, que efervesciam o conflito entre ambos com proposi¢des a respeito de quem
estaria certo ou ndo na contenda. Os proprios juristas que frequentavam a casa de Silveira
Falcato ja haviam se envolvido direta ou indiretamente no caso devido ao processo que
corria, sobretudo quando o sobrinho de Carlos de Lara assumiu o prelado. Este, ciente da
injustica cometida contra seu tio, recorreu a coroa portuguesa em Lisboa para solicitar a
suspensdao do decreto. Antes que algo pudesse efetivamente ser feito, o bispo queimou
todas as provas que justificassem as denincias de Alberto de Matos e negou tudo perante
a coroa portuguesa, dando fim ao assunto e nunca mais exigindo o cumprimento da ordem
em Elvas (CABECAS, 2011). Provavelmente foi apds esse momento que Alberto de
Matos buscou a casa de Silveira Falcato a fim de narrar a este e seus companheiros de
letras o desfecho de sua situagdo em relagdo ao bispo.

Supde-se que a historia alcangou dimensdes consideraveis e alguns ouvintes e
residentes até tomavam lados na disputa, criando, inclusive, inimizade com aqueles que
discordassem de seu favorito. O proprio aspecto interiorano e pacato da cidade favorecia
o interesse e envolvimento dos residentes no ocorrido: nada de novo ou incomum
acontecia frequentemente em Elvas. Sendo assim, um hissope seria suficiente para
incendiar a historia e a vida social, intelectual e literaria do lugar.

O relato de Aberto de Matos no porao de Silveira Falcato foi um dos diversos momentos

que tais letrados conversaram a respeito da querela entre o bispo e o dedo da Sé local. Entre
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aqueles que acompanhavam o caso, destaca-se o juiz de fora ha pouco nomeado para atuar
em Elvas, Antonio Diniz da Cruz e Silva, que, além da atuagdo juridica e administrativa que
exercia, praticava também o exercicio das letras nos poemas e odes compostas na
recentemente inaugurada academia literaria frequentada por ele —a Arcadia Lusitana. A verve
poética do autor encontrou inspiragdo na disputa que se travava na pequena cidade e disto
resultou um poema de seis cantos que relatava o ocorrido e direcionava criticas nao apenas a
atitude do bispo, mas também a omissao da Coroa Portuguesa e a vaidade presente nesta € no
Clero (DENIS, 1826). Desse modo nascia O Hyssope, entendido como o primeiro poema
heroico-comico portugués.

Das diversas copias manuscritas do poema, produzidas nas trés ultimas décadas do século
XVIII, algumas tragaram caminhos interessantes entre os leitores até que os versos de Diniz
se tornassem amplamente conhecidos. Houve aqueles que foram lidos em praga publica, entre
os analfabetos (LA SERNA, 1995, p. 33). Outros, circularam em bibliotecas de figuras
interessantes como o Marqués de Pombal ou o rei Dom Joao VI (PINHEIRO, 2002, p. 62).
Para além daqueles que foram acessados pelos poetas e letrados contemporaneos a Diniz,
tiveram ainda os que extrapolaram o territorio de Portugal e alcangaram outros lugares,
destacando-se as cOpias manuscritas que foram acolhidas em territorio parisiense — onde
foram iniciadas as publica¢des impressas do poema de Diniz. O Hyssope foi anunciado ao
longo do século XIX como porta-voz que conectou o que acontecia no submundo
portugués setecentista, supostamente atrasado, ao resto do continente quando foi
produzido, principalmente porque, conforme apontado por Dom Lourengo de Lancastre,
“se ndo fosse o poema de Cruz e Silva, o caso nao teria maior importancia que outros do
mesmo género, pois a etiqueta era observada com rigores excepcionais nessa época.”
(LENCASTRE apud CABECAS, 2011, p. 163).

Contudo, compreendemos que o valor do poema nao ¢ atribuido apenas ao seu
conteudo ou aos personagens reais nele retratados, mas também as sucessivas edi¢des
produzidas ao longo dos séculos XIX, XX e XXI, que pertenceram a outros contextos
igualmente singulares. Elas estiveram presentes na queda da Inquisi¢ao, na formacao da
primeira Constituinte portuguesa e nas revoltas separatistas que aconteceram no Brasil.
O poema foi citado ao longo do século XIX por intelectuais como Almeida Garrett (1877),
Casimiro da Cunha (1873), Antonio Romero Ortiz (1870) e Ferdinand Denis (1826). A

obra foi relembrada por escritores como Oswald de Andrade (2011) e Cecilia Meirelles?

2 Cecilia Meirelles publicou treze textos sobre o referido poema e seu autor no jornal O Didrio de Noticias,
no Rio de Janeiro, entre junho de 1957 e agosto de 1958; além de levantar a polémica tese de que o classico
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quando o Brasil era inflamado pelos debates acerca dos conceitos de nacao e
nacionalismo. Também recebeu alguma aten¢do de Castelo Branco (1863) e Olavo Bilac
(1949). Por fim, passou a fazer parte dos curriculos dos cursos de Literatura e Letras de
diversas universidades conceituadas, como a Oxford University ou a Universidade da
Califéornia em Los Angeles (UCLA), sobretudo nos topicos que abordam a histéria da
literatura portuguesa no século XVIII (BELL, 1922, p. 273).

Seu primeiro século de vida, entretanto, ¢ marcado por uma disputa de narrativas a
respeito do poema e seus respectivos valores artistico, cultural e politico. Publicado pela
primeira vez em 1802, sob suposta impressao londrina, o poema sofreu censura por parte
da coroa portuguesa assim que esta percebeu que ele circulava no territorio. Entretanto,
isso nao impediu que a obra se tornasse interessante para o comércio dos livros, tendo
sido publicada novamente em 1808, assim que o territorio portugués foi tomado pelas
tropas Napolednicas. Ainda em 1808, a expulsdo dos franceses de Portugal fez com que
0o poema, dentre outras obras, fosse novamente censurado, levando aqueles que o
possuiam a um exilio de 10 anos na Africa (CARVALHO, 1921, p. 9; MEIRELES, 1953,
p. 22 Apud PINHEIRO, 2002, p. 65). Sua terceira edi¢do foi publicada em Paris, no ano
de 1817, e a partir dai a obra circulou pelas editoras francesas até que se consolidasse a
relevancia atribuida por estas ao poema. A primeira edi¢ao oficial em solo portugués, no
ano de 1876, demarca a vitoria do empreendimento editorial franc€s e a consagracao da
obra como parte de uma “literatura portuguesa”.

Tal proposicdo serda fundamental para o desenvolvimento da pesquisa que
apresentaremos nos capitulos a seguir, pois talvez a perpetuidade dos versos de Diniz a
respeito do bispo e o dedo esteja mais relacionada a memoria construida a respeito do
poema ao longo do século XIX pelos intelectuais que o interpretaram a luz dos problemas
que viviam em seu presente do que, propriamente, o que o autor buscou expressar no final
do século XVIII. Em outras palavras, o poema de Diniz foi, ao longo das suas edi¢des,
significado de determinadas formas e sao essas significagdes que nos interessam aqui. Ao
tratar da literatura portuguesa do século XVIII, a pesquisadora Maria Luisa Malato
Borralho (2004) afirma o quanto os autores arcades sdo pouquissimo lidos e, quando o
sdo, muitas vezes a leitura ¢ feita a partir do significado que as edi¢des e as historias

literarias do século XIX lhe conferiram. Assim, de acordo com a autora:

Cartas Chilenas, de Tomas Antonio Gonzaga, foi inspirado em O Hyssope, de Diniz, no seu artigo Um
Enigma do Século XVIII: Antonio Diniz da Cruz e Silva, publicado nas Atas do Coloquio Internacional de
Estudos Luso-Brasileiros, no ano de 1950 em Washington D.C.
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Os escritores do século X VIII passam a ser recuperados em fungo de um ideal
de literatura denotativa, realista, transparente, racional, dita classica (...), sendo
premiados em fungdo de suas caracteristicas romanticas e tendo como defeito
as suas caracteristicas arcadicas (...) (BORRALHO, 2004, p. 77).

Na nossa leitura, as colocagdes de Maria Luisa Borralho acabaram tocando a maneira
como a estudiosa Gisele Sapiro entende os estudos de sociologia da literatura. Segundo
Sapiro, este campo entende o ‘“fazer literario como fazer social”, o que significa
considerar que o significado de uma obra literdria ndo reside exclusivamente nas
intencdes de seu autor ou autora. O sentido de uma obra residiria, por um lado, em
“espacos possiveis nacional ou internacional, cujos contornos sao tragados pelo conjunto
das produgdes simbolicas do presente e do passado, dentre as quais ela se situa no
momento da sua publicagdo ou de sua republicacdo”. Por outro lado, entender o sentido
de uma obra, ainda segundo esta autora, pressuporia, por parte do pesquisador, um olhar
atento aos usos que sdo feitos dela e “as tentativas de anexacdo das quais ela é objeto”
(SAPIRO, 2019, p. 11-13). Assim, um aspecto importante para o qual Sapiro chama
atencdo em seu estudo € o lugar dos editores, prefaciadores, tradutores e tantos outros
personagens na significacdo de um texto e no estabelecimento de um “lugar” reservado a
ele. Nas palavras da autora: “a sociologia da literatura conduz a uma sociologia da edi¢ao”
(p. 55).

Nao ¢ nosso objetivo aqui afirmar que nosso trabalho se filia propriamente a uma
“sociologia da literatura” ou uma “sociologia da edi¢ao”. Pretendemos tdo somente
ressaltar o quanto as colocagdes de Borralho e Sapiro foram inspiradoras no sentido de
tentar entender porque O Hyssope recebeu tantas edi¢cdes ao longo do século XIX e como
essas edigdes contribuiram para estabelecer um significado para esta obra. Portanto, nossa
intencao nessa dissertacdo nao ¢ lidar propriamente com a historia narrada nos versos d’O
Hyssope, assim como também nao objetiva encontrar a veracidade na querela narrada
entre o bispo e o dedo — embora tal contexto seja importante para conhecer e apresentar
0 poema ao caro leitor. Interessa-nos, diferentemente, pensar a fortuna critica da obra. Ou
seja, constatando as diversas edi¢cdes que esta obteve ao longo do século XIX, interessa-
nos entender esta longevidade e como se deu seu processo de reconhecimento como parte
da literatura portuguesa depois de um consideravel processo de censura em territério
lusitano. Para isso, buscaremos trabalhar especialmente com os paratextos editoriais
(Genette, 2007), isto €, as apresentacdes, preficios, notas e outros aparatos textuais que

conferiam forma e sentido ao poema em uma dada edi¢do. Esses enunciados, como afirma
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0 autor, ndo sO apresentam uma obra, mas sao fundamentais também para tornd-la
presente.

Cabe ressaltar que o poema O Hyssope ja mereceu estudos oriundos de diversas areas,
como a filologia, a historia, a linguistica e a literatura, e eles foram, na medida do possivel,
considerados neste trabalho. As diversas alteragcdes na estrutura do poema em seu periodo
de elaboragdo, apontadas pela filéloga espanhola Ana Maria Garcia-Martin (2006),
ampliaram a compreensdo social do poema — que atingiu as camadas mais populares
através da intensa e frequente acdo dos copistas. Outra contribuicdo importante se deu
pelo estudo realizado pelo doutor em Estudos Classicos da Universidade de Lisboa, Rui
Carlos Fonseca, que ao buscar compreender os elementos literarios e ortograficos que
acusam as frivolidades presentes no cotidiano, tragcando um perfil da plebe portuguesa,
evidencia as vivéncias, particularidades e elementos que recheiam as paginas d’O
Hyssope (FONSECA, 2011). Ha de se ressaltar também a investigagdo realizada por
Brian Gordon Lutalo Kibuuka (2016), em que ¢ discutida a configuragdo historica e
literaria do estilo her6i-comico adotado por Cruz e Silva na elaboragdo do poema,
alinhando o olhar histérico e as metodologias literarias.

Para a realizacdo deste trabalho, foi feita uma pesquisa documental que procurou
identificar as edicdes (Anexo 02) de O Hyssope e os exemplares disponiveis em algumas
importantes bibliotecas e acervos atuais (Anexo 03). Em um primeiro momento, foram
identificadas as bibliotecas nacionais que possuiam seu catalogo disponivel na internet
para consulta. Diante da impossibilidade de deslocamento, sobretudo em decorréncia da
pandemia da Covid-19, ficamos limitadas aquelas colegdes que ndo apenas
disponibilizavam a pesquisa, mas também o acesso as informacdes catalograficas —
muitas vezes restritas por acesso de determinados locais (Anexo 03). Em um segundo
momento, foram levantadas também as mengdes feitas ao poema em periddicos, resenhas,
colunas criticas ou anfincios de compra e venda®. Aqui foram incluidas, também, as
listagens catalograficas de personalidades relevantes para a politica e a sociedade,
sobretudo portuguesa. Desta busca, foram encontradas 128 criticas, men¢des ao poema,

referéncias aos versos de Diniz, anlincios de compra e venda de livros, resenhas etc.

3 Pesquisa feita a partir dos termos “O Hyssope”, “Hyssope”, “Hissope”, “Hizopaida”, “Hizope”, “Hisope”,
“Antonio Dinis da Cruz e Silva”, “Antonio Diniz da Cruz e Silva”, “Elpino Nonacriense”, “Heroi-comico”
e “Heroico-comico”, nos sites da Biblioteca Nacional, situada no Rio de Janeiro (Brasil), e na Biblioteca
Nacional de Portugal, situada em Lisboa (Portugal). Inclui-se nessa investigagdo o proprio acervo do
Google foi investigado a partir de tais termos para uma plena localizagdo de todo o material que fosse
possivel acessar virtualmente. A investigagdo incluiu, ainda, termos genéricos ¢ as edigdes publicadas ao
longo do século XIX.
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relacionados ao poema do arcade em todo o territério que foi possivel mapear
virtualmente (Anexo 05).

Foram localizadas 34 edi¢des do poema (Anexo 02), sendo destas: 10 manuscritos
produzidos nas ultimas décadas do século XVIII, 16 impressos ao longo do século XIX e
8 impressos entre os séculos XX e XXI. Tais informagdes evidenciaram o consideravel
foco da producao editorial entre 1802 e 1890 — justificando, assim, o recorte proposto
nesta pesquisa. Outro aspecto relevante diz respeito aos locais de publicagdo das edigdes:
das 16 publicagdes empreendidas no século XIX, 10 foram produzidas em territdrio
francé€s (entre 1802 e 1867), 4 sdo portuguesas ¢ 2 foram publicadas em territério
brasileiro. A aproximacdo ao objeto ao longo da pesquisa evidenciou que a questdo em
torno da significacdo da obra parte de trés pontos de partida igualmente relevantes —
escolhidos, assim, como fios condutores para as paginas a seguir.

Em primeiro lugar, fez-se necessario conhecer o momento de escrita d’O Hyssope e
o histérico de censura em relagdo ao poema identificado entre o final do século XVIII e
o inicio do século XIX. Para fins de delimitagdo tedrico-metodoldgica, o recorte proposto
neste momento ¢ entre os anos de 1764, quando supostamente a obra foi escrita, ¢ 1802,
data da primeira publicagdo impressa sob falsa tipografia londrina. Aqui, apresentaremos
Cruz e Silva, suas redes de sociabilidade, os impactos que a autoria de tal poema causaram
em sua atuacao enquanto jurista € membro da corte portuguesa e uma possivel recepgao
do poema no momento de sua produgdo. Serdo incluidas, também, as agdes dos copistas
como relevantes meios de insercdo da obra no ciclo social e a provavel ag¢do editorial
clandestina que viabilizou a primeira publicacdo do poema.

O segundo capitulo da dissertagdo focard na andlise de 9 edigdes publicadas em
territorio francés, entre os anos de 1808 e 1867, poupando apenas a edi¢do publicada em
1828 Essa selecdo da-se pela acdo editorial francesa, com objetivos mercadologicos e
ideologicos de propagagdo da obra, que formulou a memdria atribuida ao poema nos
prefacios, notas biograficas, notas explicativas e outros textos associados a obra ao longo
de tais edigdes. Aqui, serdo incluidas também as duas edi¢des publicadas no Brasil, em
1843 e 1853, pois estas estdo diretamente relacionadas com a atuagcdo de editores
franceses no mercado brasileiro de livros. Serdo considerados também os discursos que

se atribuiram ao poema, com especial destaque para as considera¢des formuladas por

4 Nao foi possivel acessar a edigio para que se pudesse fazer a anélise de seus elementos, conforme
proposto, por isso ela foi desconsiderada neste trabalho. Todas as outras edigdes citadas foram localizadas,
lidas e analisadas para a elaboragdo da presente dissertagao.
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Ferdinand Denis. Denis, como apresentaremos em momento oportuno, revela-se como
um interessante mediador que conectava os parisienses a cultura e a literatura de Portugal
e do Brasil.

Por fim, encerraremos o trabalho analisando o cenario portugués ao longo do século
XIX, respeitando o processo e o periodo historicos que o pais vivia naquele momento.
Antecipamos que, apesar de discordar da ideia de um suposto atraso associado a Portugal,
o capitulo girara em torno da decadéncia portuguesa que permeou os debates no pais a
respeito de sua propria condi¢do enquanto nagdo, poténcia e cultura. Como base para a
analise aqui proposta, vamos nos dedicar aos escritos de Teofilo Braga (1870) a respeito
do poema, bem como no proprio cendrio “revolucionario” promovido pela Geragdo de
1870.

De forma a atingir os objetivos propostos, este trabalho buscou se aproximar de
autores cujas pesquisas podem ser situadas no ambito da historia dos livros e das edigdes,
na medida em que interessa compreender o circuito de comunicacdo, conforme
conceituagdo de Robert Darnton (1995), que envolve o processo de significagdo do poema
portugués. Sem desconsiderar o contexto em que foi ele elaborado (Portugal do século
XVIII), nosso enfoque se desloca em direcdo as significacdes atribuidas ao referido
poema, assumindo que o entendimento sobre a longevidade de uma obra perpassa
considerar uma série de agentes, como o autor, o impressor, o tradutor, o distribuidor, o
vendedor e o leitor (DARNTON, 1995). Todos esses elementos contribuem para o
reconhecimento da obra como uma referéncia ou parte de uma suposta “literatura
nacional”, no caso, a portuguesa. Faz-se necessaria a inclusdo de tais informagdes para
que seja possivel a extrapolagdo da andlise para além da figura (emblematica) do autor
Cruz e Silva, compreendendo O Hyssope como um produto que ndo ¢ resumido apenas
no(s) possivel(is) significado(s) atribuido(s) pelo arcade — uma vez que este sequer esteve
presente ou foi responsavel pela primeira edigdo impressa da obra, em 1802. Sendo fruto
de um extenso trabalho editorial, o atual reconhecimento do poema esta inevitavelmente

associado a agdo de diversos intelectuais, editores ¢ livreiros.
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Capitulo 1: O Hyssope: a producido e os anos iniciais de circula¢io do

poema (1756-1802)

Iniciamos esse capitulo novamente referenciando o trabalho de Maria Luisa Malato
Borralho (2004), que parece alertar para a constru¢do de uma narrativa sobre a Historia
da Literatura Portuguesa linear, evolutiva, e que converge em uma gloriosa ascensao
cultural em Portugal. Nesse sentido, O Hyssope, como um dos produtos do século XVIII,
foi convenientemente apropriado pelo Romantismo do século XIX.

A autora chama a atencdo para o fato de que certos “cataclismos bibliograficos”
impactaram a sobrevivéncia de algumas obras no tempo. E o caso do famoso Terremoto
de 1755, que destruiu Lisboa e afetou inimeras bibliotecas, mas também da Inquisi¢ao,
da expulsdo dos Jesuitas e do deslocamento da Corte para o Brasil (BORRALHO, 2004,
p. 70). Em grande medida, essa manipulacdo da memoria sobre o século XVIII ndo pode
ser desarticulada desses fatores, que afetaram a circulagdo de livros e impressos. Mas nao
apenas eles devem ser considerados, porque os agentes envolvidos na constru¢ao de uma
“Historia da Literatura Portuguesa” também contribuiram para a sele¢do e consagragao
de algumas obras e periodos, bem como para o silenciamento e esquecimento em torno

de outros. Nas palavras da autora:

Veja-se, para ndo ir mais longe, o que sucede com a poesia portuguesa dos
séculos XVII e XVIII, quase limitada a duas mal organizadas colectineas, a
Fenix Renascida e O Postilhdo de Apolo, tratando-se o denominado Barroco
como uma degeneracao entre o nosso "século de ouro", o século XVI, e a sua
recuperacdo nos textos da Arcadia Lusitana, reduzindo-se assim o século X VII
e grande parte do XVIII a uma imensa Idade Média, "idade do meio". [...] O
unico mérito que parecem ver nela [isto é, na producio literaria do século
XVIII] seria ter derrotado, em jogo acordado nas sessdes da Arcadia, os poetas
barrocos. Ninguém, de resto, os 1€, mas todos parecemos saber que a visdo
neoclassica teve tanto de dogmatico, racionalista e enfadonho quanto o
Barroco tinha sido futil, formal e jocoso. E por isso ndo admira que a Idade
Meédia dure uns impassiveis mil anos, ou o nosso barroco se estenda por uns
enfadonhos duzentos, ou o século XVIII seja frequentemente considerado uma
"época cultural" uniforme, o "século das luzes", objecto de uns indefiniveis
cem anos de confusdo (BORRALHO, 2004, p. 66, grifo nosso).

No caso do século XVIII, que nos interessa mais diretamente porque trata-se do
momento de produg¢do d’O Hyssope, a autora destaca a presenca de duas linhas de
interpretacdo sobre o periodo: alguns estudiosos o compreendem como o Século das
Luzes, ou Iluminismo, uma apologia da razdo e da ciéncia (influenciados pela escola
francesa); enquanto outros preferem interpreta-lo na logica de um Pré-Romantismo.

Sobre isso, diz Borralho:
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O Século das Luzes torna-se o titulo de uma ficgdo histérica com principio,
meio e fim, repartida pelas trés fases do crescimento ideologico: a doutrinaria
(concebida como uma introdugdo e construida a partir de autores da primeira
metade do século, como Verney, o Cavaleiro de Oliveira e Matias Aires); a
Arcadia (centrada nos membros da Arcadia Lusitana, como Gargdo, Quita,
Cruz e Silva e Manuel de Figueiredo, em meados do século) e a epigonal, lida
como uma "Irradiacdo e evolugdo da Poesia Arcadica", onde pontificam o
Abade de Jazenete, Xavier de Matos, Filinto, Macedo, Tolentino, José
Anastacio da Cunha, a Marqueza de Alorna e Bocage, quase todos arrumados
num capitulo da Historia da Literatura Classica de Fidelino de Figueiredo
como "Os Independentes". Para outros, a recuperagdo do século X VIII para a
mentalidade moderna faz-se atentando nao na crescente importancia da Razao,
mas na crescente importancia do Sentimento, e passa por descobrir que afinal
Jjd tinhamos pré-romdnticos muito mais cedo do que pensdavamos. Novamente
se reconstitui uma ficgdo narrativa, mas ela torna-se um imenso predmbulo de
um apogeu anunciado, o romantismo do século XIX. Ja em meados do século
XX, descobre-se o Pré-romantismo: o de Bocage, José Anastacio da Cunha,
Francisco Manuel do Nascimento, ¢ até o da Marquesa de Alorna. Mas também
o de José Agostinho de Macedo, o do Abade de Jazenete e o do arcade Correia
Gargdo (BORRALHO, 2004, p. 76, grifos nossos).

Os dois pontos destacados por nos na citacdo acima merecem a devida atencao, pois,
no nosso entendimento, eles parecem apontar para o papel de categorizacao,
hierarquizacao ou, nas palavras da autora, “arrumagao” que existe no estudo de uma dada
literatura (aqui, portuguesa, mas poderia ser brasileira, inglesa, espanhola etc.). Nesse
sentido, os manuais de literatura (como o do citado Fidelino de Figueiredo) tém um papel
fundamental, pois muitas vezes organizam os autores em periodos, estabelecem didlogos
entre eles, classificam como “pré” ou “pds’-alguma coisa, mostram oposigdes entre um
momento literario e outro etc. Nao por acaso, no caso dos autores portugueses
setecentistas, Borralho defenda a necessidade de revisita-los “independente de eles
estarem ou ndo de acordo com a nossa imagem do século XVIII, lendo-os, na medida do
possivel, sem seus rotulos periodologicos” (2004, p. 75). Além dos manuais, outro
produto importante e que também pode ser entendido como um trabalho de memdria ¢ a
acao editorial, afinal, imprimir e editar ¢ uma agdo fundamental para a sobrevivéncia de
uma obra ou autor (BORRALHO, 2004, p. 73).

Este resumo que fizemos do texto de Borralho pode parecer longo, mas ¢ importante
porque as consideragdes da autora nos levaram a questionar o discurso que se conhece
acerca da Literatura Portuguesa a partir de um quadro histdrico e social que pretende
compreender o reconhecimento® que determinadas obras receberam em detrimento de

outras, sobretudo quando um poema como O Hyssope ¢ deslocado da lista de obras

5> O reconhecimento elencado ao longo deste trabalho ndo possui carater qualitativo das obras, seja no
aspecto de um grande publico consumidor ou em determinada fama atribuida. O termo refere-se aos atos
de inscri¢ao e registro de determinadas obras vinculadas como parte de uma “Literatura Portuguesa”, como
vem sendo ressaltado por Maria Luisa Malato Borralho (2004).
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censuradas e passa a ser entendido como parte da literatura produzida em Portugal.
Apesar de tal processo de reconhecimento do poema acontecer, sobretudo, ao longo das
edi¢des publicadas entre os anos de 1802 e 1879, uma explanagdo contextual acerca do
Setecentos portugués faz-se necessaria para compreender o processo de criagdo e, na
medida do possivel, de recepcao do poema no século XVIIIL.

Dessa forma, o presente capitulo visa a apresentacdo biografica do autor Antonio
Diniz da Cruz e Silva, com énfase no momento de criagdo d’O Hyssope, contextualizada
no século XVIII portugués, e o entendimento das primeiras décadas de circulagdo do

poema.

Antonio Diniz da Cruz e Silva e a fundac¢ao da Arcadia Lusitana

Antdénio Dinis® da Cruz e Silva nasceu em Lisboa, no ano de 1731. Filho do
sargento-mor das for¢as armadas, Jodo da Cruz, e de dona Eugenia Theresa, Diniz foi
direcionado para atuagdo na carreira publica sob influéncia de seu pai, que havia
migrado para o Brasil a fim de fazer fortuna enquanto o filho e a esposa permaneciam
em Portugal. Dessa forma, o jovem dedicou-se aos estudos, inicialmente no Colégio
dos Oratorianos, e, a partir de 1747, quando tinha 16 anos de idade, entrou para a
Faculdade de Coimbra para cursar Direito. Desde entdo, seguiu a carreira na
magistratura, tendo sido nomeado aos 28 anos de idade como juiz em Castelo de Vide
e, aos 33 anos, na cidade de Elvas. Entre 1766 ¢ 1774, mudou-se para o Brasil e foi
Desembargador no Rio de Janeiro, retornando a Portugal aos 43 anos. Em 1790, aos 59
anos, foi nomeado Desembargador da Casa de Suplicagdo, o que o fez ser convocado a
participar do julgamento dos réus da Inconfidéncia Mineira: Tomas Antonio Gonzaga,
Claudio Manuel da Fonseca e Inacio José de Alvarenga Peixoto. Retornando a Portugal
em 1792, Diniz foi nomeado Chanceler da Relagdo do Rio de Janeiro — cargo que o
levou de volta ao Brasil. Pouco antes de sua morte, em 1799, tornou-se integrante do
Conselho Ultramarino, o que atesta sua posicao privilegiada entre a elite portuguesa na

transi¢ao entre os séculos XVIII e XIX.

% A grafia do sobrenome do autor alterna-se frequentemente entre as fontes. Nos documentos do século
XVIII, € mais constante a utilizacdo de Dinis, enquanto Diniz se destaca entre as considera¢des apresentadas
ao longo do século XIX. Correspondendo, entdo, ao recorte proposto, alinharemos nossa grafia aquela
adotada pelos intelectuais oitocentistas — fazendo pontualmente aqui jus aquela que, acreditamos, se refere
ao nome conferido ao autor em seu nascimento.
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A breve biografia aqui exposta indica uma atividade juridica de Diniz na
administragdo do Império portugués ao mesmo tempo em que empreendia incursdes
literarias, revelando indicios interessantes para andlise de uma dupla atuacao da classe
dos letrados portugueses nos setecentos — atuagdo que, vale ressaltar, ndo era uma
exclusividade de Diniz. Outro aspecto relevante em sua biografia foi o impacto do
Terremoto de 1755, o famoso sismo de Lisboa, que ressignificaria (ou reconstruiria) um
capitulo reconhecido na Historia de Portugal — assim como na biografia do poeta.
Ocorrido em 01 de novembro, o abalo foi responsavel pela destruicao (quase completa)
da capital portuguesa devido a inimeros incéndios em Lisboa, provocados pela soma do
sismo e 0 maremoto por ele ocasionado; comprometendo grande parte da documentacao
existente até aquele periodo. Segundo Vanda Anastacio (2006), o acidente foi
interpretado por muitos na época como um sinal divino para a adogao de uma nova regra
social, conferindo a Portugal um interessante periodo de florescimento artistico e cultural
que foi conduzido por uma elite ilustrada.

Outro atravessamento relevante para o momento diz respeito a ascensdo de Sebastido
José de Carvalho e Melo, o marqués de Pombal, durante o reinado de D. José I (1750-
77), que deu inicio a tomada de uma administragdo voltada para a atuacao de um governo
que visava a ordem social e a manutencao do poder régio. Na nova ordem politica, houve
a formacao de uma Corte e de uma nobreza de corte, que se diferenciava das elites sociais
e institucionais. Reconhecida também como a “nobreza simples”, conforme apontado por
Luiz Carlos Villalta (2016), era composta principalmente por juizes e vereadores,
licenciados, bacharéis, negociantes e os oficiais das tropas. Nessa nobreza eram incluidos
também os letrados, submissos a0 monarca e aos nobres de “classe maior”.

Sendo Antonio Diniz da Cruz e Silva um integrante de tal “nobreza simples”,
enquanto letrado e cavaleiro militar da Ordem de Avis, fazia parte de um grupo que
constantemente buscava benesses junto ao poder administrativo portugués. Ainda
conforme Anastacio (2006), o autor compoOs o interessante grupo de letrados que
buscavam uma reforma cultural e linguistica em territorio portugués, integrando um
dos diversos movimentos reformistas que se formaram apds o Terremoto de 1755.

Para Anastacio (2006), o sismo de Lisboa ¢ frequentemente utilizado “como um
marco periodolégico, uma baliza temporal que assinalaria 0 momento mais adequado
ao corte artificial efectuado na longa duragdo da Histéria”, pois Lisboa foi
“efectivamente reconstruida depois do terramoto; e pode-se afirmar que o poder real

saiu refor¢ado ou até renascido das medidas tomadas por Sebastido Jos¢ de Carvalho e
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Melo” (ANASTACIO, 2006, p. 1), com retlexos, inclusive, no campo literario. Focado
em alcancar a integracao do funcionalismo publico na época, Diniz compunha o grupo
de académicos do Direito que se dedicavam a reformulagao dos Estatutos que visavam
a incorporagdo de tal ascensao e o reconhecimento da nobreza simples enquanto elite
nobre de Portugal.

Ainda segundo a pesquisadora, e conforme dito anteriormente, a reformulagao
do sistema vigente por parte dos letrados encontrou no sismo de 1755 o momento ideal
para se desenvolver. E devido a tal que o periodo marca o surgimento de organizagdes
académicas que visavam diversas reformas para Portugal, como ¢ o exemplo da
Academia Literaria da Arcadia Lusitana, fundada em 1756 (cerca de cinco meses
depois do terremoto) por Diniz em conjunto com seus amigos da Universidade de
Coimbra (Teotonio Gomes de Carvalho, Esteves Negrao, Antonio Correia Gargao e
Domingos dos Reis Quita). Apresentada por Correia Garg¢do como a representacao dos
agentes da reconstrugdo posteriores ao desastre, a Arcadia surgiu

Em um tempo de calamidades e de afli¢des quando parecia que os portugueses
sO tratavam de reedificar Lisboa e de restabelecer os seus particulares
interesses, quando seria desculpavel que as Musas fugissem do nosso
continente, quando se julgaria que as artes jaziam sepultadas nas ruinas da
cidade, numa palavra, quando era impossivel tratar da restauragdo das
Ciéncias, entdo, 6 Arcade, chegou o feliz instante de nos ajudarmos, entdo
fundamos esta sociedade (GARCAOQ, 1759, p. 204).

O discurso de consolidagdo da Arcadia Lusitana como percursora de uma nova
ordem social e politica, sob validacdo de Sebastido José de Carvalho e Melo, veio a
partir dos estudos historicos e literarios que se deram a posteriori. Pesquisadores como
Teodfilo Braga (1870), Fidelino de Figueiredo (1944), Hernani Cidade (1975), entre
outros, leram a Arcadia Lusitana como um lugar comum no reestabelecimento do
Estado Portugués, conforme apontado por Anastacio (2006), transformando-se em uma
etapa relevante para a ascensao do nacionalismo exaltado ao longo do século XIX.

Segundo tais autores, como movimento literario a Arcadia consolidou-se como
parte do descontentamento com as instituigdes religiosas presentes na vida portuguesa
e foi expressao do afastamento do Movimento Seiscentista, o Barroco, que foi a
principal corrente de pensamento artistico portugués nos séculos XVII e XVIII.
Conforme estudos de Tedfilo Braga (1870), na transi¢ao entre os séculos XVIII e XIX,
a Coroa portuguesa buscou romper com o passado inquisidor, adotando de bom grado
as transformagdes iluministas e apaixonando-se pela nova expressdo artistica que

conferiu a Portugal um novo momento artistico e cultural. Contudo, nos parece que este
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discurso nao condiz totalmente com as atitudes tomadas em relagdo ao Arcadismo
Lusitano, Diniz ou o seu Hyssope.

Diniz, junto com seus colegas letrados, fundou a Academia para consolidar a
expressao literaria que seria caracterizada por um movimento duplo, mantendo
caracteristicas que eram, ao mesmo tempo, reformistas e conservadoras. Reformistas
por apresentarem um projeto comprometido com uma reestruturagdo de Portugal a
partir da dentncia de praticas corruptas ou do sistema em voga, usualmente feita
através de poemas; e conservadoras pela propria estrutura proposta para a Arcadia.
Segundo o Estatuto da Arcadia, elaborado por Cruz e Silva e Correia Gargao em 1756,
a nova academia estabelecida seguiria os modelos da Arcéadia classica, remontando ao
bucolismo de Virgilio”. Através de uma supervalorizagio da natureza, os Arcades (ou
pastores) defendiam a missao de denunciar as falhas de Portugal através de suas obras
poéticas a fim de estabelecer uma nova sociedade justa e livre de qualquer tipo de
avareza (MARNOTO, 2008).

O pesquisador em literatura Jorge Antonio Ruedas de La Serna (1995) possui
uma compreensao interessante a respeito da atuagdo de tais arcades e o estabelecimento
da Academia Arcade em si. La Serna chama atencio para uma possivel dupla
interpretagdo dos estudiosos sobre o Arcadismo, apontando como o movimento visava
a reestruturacao do Estado Portugués, com ideais especialmente relacionados a razao e
a ciéncia, enquanto mantinha-se atrelado as praticas absolutistas impostas pelo rei D.
José 1. Tal interpretacdo ndo ¢ infundada, segundo o pesquisador, pois os proprios
membros da Academia ndo atuavam de forma tnica, apropriando de ideias reformistas
que fossem convenientes para o seus respectivos estabelecimentos junto a “nobreza
simples” — desde que estas ndo ferissem diretamente a propria estruturacdo do atual

sistema politico vigente. Ainda segundo o pesquisador:

A palavra “restaurar” ¢ a chave para entender o referente critico do arcadismo
portugués do século XVIII. Trata-se de restaurar o “bom gosto”, isto ¢, de
acabar com os excessos a que havia chegado o barroco, de voltar a ligdo dos
classicos gregos e latinos, de restabelecer a clareza e a economia na expressao
literaria, de evitar as efusdes do sentimento que nublam ou subtraem forga ¢
brilho a razdo (LA SERNA, 1995, p. 02).

Ou seja, o discurso presente na proposta de transformagdo da Arcadia
aproximava-se do retorno moral as antigas praticas culturais, sociais e politicas,

posicionando-se essencialmente contrdria ao Barroco. Nao coincidentemente, o

7 GARCAO, Pedro Correia. Estatutos da Arcddia Lusitana. Lisboa: Edigdes Vercial, 1756, p. 4.
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referido movimento em Portugal costuma ter seu fim demarcado em 1756, ano de
fundacdo da Arcéadia Lusitana (LA SERNA, 1995). Apesar disso, os arcades buscavam
o estabelecimento e o reconhecimento da literatura como uma forma de garantir o
exercicio das liberdades individuais, ratificando a preocupagdo que possuiam com
possiveis impedimentos que a atuagdo literaria pudesse trazer as profissdes que
exerciam.

Outro fator interessante diz respeito a propria trajetoria individual dos arcades,
apresentada por La Serna (1995) e Anastacio (2006). A mesma academia era composta
tanto por letrados como Diniz, que atuavam como magistrados a servico da Coroa
Portuguesa, quanto por individuos como Correia Gar¢do, que se dedicaram
exclusivamente a atuacao literaria — principalmente aquela que objetivava apresentar
uma critica e contestacdo ao poder vigente. Devido a influéncia que Sebastido José de
Carvalho e Melo possuia na época e a propria configuragdo politica do momento,
interessava mais a Diniz a aprovacao do diplomata do que do proprio rei, a quem o
autor se referiu por diversas vezes como “amigo intimo” (CRUZ E SILVA, 1801). A
necessidade urgente em dialogar com a figura de Carvalho e Melo e criar proximidade
com ele fez com que o poeta ja se referisse a este como marqués enquanto Carvalho e
Melo ainda era o Conde de Oeiras, detalhe a ser observado nas cartas e Odes dedicadas
ao estadista por parte de Cruz e Silva (CRUZ E SILVA, 1801). Com a primeira
publicagdo oficial das Odes Pinddricas, observou-se a presenga de quatro odes
dedicadas ao Marqués, dentre as trinta e quatro existentes na obra.®

Tais dedicatorias nos parecem indicar a for¢a que o Marqués de Pombal possuia
naquele momento, uma vez que o movimento ja tinha aprovagio por parte do rei’, pois
aparentemente a aprovag¢do de D. Jos¢ I ndo era suficiente para o estabelecimento
completo da Academia. Segundo Ivan Teixeira (1999, p. 345), mesmo com tantos
cuidados e dedicatorias a figura de Carvalho e Melo, sempre ovacionado pelos arcades
como o maior percursor do movimento em Portugal, o0 mesmo s6 se reuniu com a

Arcadia poucas vezes e nunca defendeu abertamente a existéncia da Academia.

8 CRUZ E SILVA, Antonio Diniz da. Odes Pinddricas: postumas. Coimbra: Imprensa da Universidade de
Coimbra, 1801.

? Segundo Rita Marnoto (2008), o movimento era bem visto pela Coroa devido a relagdo entre as academias
arcades de Portugal e Italia que aproximaram ambos os territorios, facilitando as relagdes politicas e
culturais. Além disso, o estabelecimento de uma academia literaria desse tipo alocava Portugal no contexto
iluminista em questao.



30

Nao obstante todo esse esforco de aproximagdo, La Serna (1995) aponta uma
possivel desaprovagdo de Pombal em relagdo ao movimento, associando-o a questdes
politicas e ideologicas. Para este autor, a Arcadia nao s6 mostrou “sua falta de sintonia
com o modelo politico cultural do pombalismo, como também com o incidente projeto
liberal” (LA SERNA, 1995, p. 28) através das obras produzidas por seus poetas,
construindo entre os arcades e 0 Marqués uma relagdo “caracterizada pela desconfianga
mutua e até pela perseguicdo” (LA SERNA, 1995, p. 10). Uma das estratégias
identificadas para a preservagdo das identidades (e fungdes exercidas) pelos arcades,
em relagdo ao que era produzido dentro da Academia, conforme apontado pelo autor,
foi a adog¢do do uso de pseudonimos para assinatura das obras poéticas produzidas
dentro da Arcadia Lusitana (LA SERNA, 1995, p. 62). Mas vale a pena lembrar
também que esta questdo do uso de pseudonimos deve ser entendida nos moldes da
producdo poética do periodo, pois sabemos que os padroes de autoria que se
desenvolvem a partir do século XIX ndo se aplicam neste momento.'°

Conforme previsto no Estatuto da Arcadia, indicado logo no Capitulo I do
documento, cada arcade deveria escolher um “nome e sobrenome de pastor adequado
a ficcdo, para que por ele seja conhecido e nomeado em todos os exercicios da Arcadia”
(GARCAO, 1756, p. 03). Dessa forma, Manuel Nicolau Esteves Negrdo atendia a
alcunha de Elmano Sincero; Teotonio Gomes de Carvalho era chamado de Tirse
Menteo; Correia Garg¢ao também era conhecido como Coridon Erimanteo; Domingos
dos Reis Quita assinava suas obras como Alcino Micénio; e Antdénio Diniz da Cruz e
Silva possuia o pseudonimo de Elpino Nonacriense. A este ultimo ¢ atribuido o lema
arcade “Inutilia truncal”, ou acabem-se com as inutilidades, inscrito no capitulo II do
referido Estatuto da Arcédia.

O ultimo ponto que justificaria uma suposta posi¢do dubia de Pombal em
relagdo a Arcadia Lusitana ¢ apresentado por Marnoto (2008) e La Serna (1995).
Segundo os estudiosos, a ado¢do do poema pastoril, também conhecido como
bucolismo, como expressdo artistica demarcava um posicionamento que poderia
coloca-los contra o pombalismo vigente naquele periodo. O bucolismo expressava a

qualidade da vida rural e seus costumes simples, buscando despir a sociedade da

10 Compreendemos, aqui, que a visdo de La Serna aponta para um alinhamento a interpretagdo cunhada
pelo romantico século XIX em relagdo ao século XVIII, possivelmente correspondendo aos perigos
periodoldgicos alertados anteriormente por Marnoto (2008) e Borralho (2004). Dessa forma, suas
proposig¢des sdo consideradas com as devidas ressalvas tedrico-metodologicas que lhe cabem.
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avareza ¢ da vaidade. Criticos ao progresso do mundo moderno, os arcades prezavam
pela vida simples com valores (e governos) tradicionais. Dessa forma, era evidente que
a Arcadia demonstrava “sua falta de sintonia com o modelo politico cultural do
pombalismo, como também com o incipiente projeto liberal” (LA SERNA, 1995, p.
28) associado ao Marqués. E importante observar, contudo, que tal oposicdo estaria
relacionada ao projeto de restauragdo arcade supracitado, sem possuir qualquer relagao
com um projeto social ou que incluisse ideais revoluciondrios tdo marcantes como
aqueles identificados na Franga. A expressdo arcade estava mais para um “espirito
reformista do século XVIII, o ‘despotismo esclarecido’: Tudo para o povo, mas sem o
povo” (LA SERNA, 1995, p. 3). Até mesmo a adocao da Virgem Nossa Senhora da
Conceig¢do como padroeira da academia'! possuia motivagdes politicas que visavam
uma melhor aceitagdo da Academia entre os clérigos naquele periodo.

Contudo, e conforme dito anteriormente, os esfor¢os de Diniz ndo foram
suficientes para impedir que o movimento fosse arrefecido por Pombal. Vanda
Anastacio (2007) apresenta um dos episddios mais significativos entre as a¢des do
Marqués frente ao movimento: a condena¢do de Correia Garcdo. Mesmo sendo
proveniente de uma familia que possuia certa posi¢ao na sociedade portuguesa, Gargao
abandonou o curso de Direito em Coimbra e decidiu dedicar-se exclusivamente aos
poemas arcades. O que garantiu sua permanéncia entre nomes como o de Diniz e
Esteves Negrdo foram as relagdes entre seu pai, Filipe Correia da Silva, e o Marqués
de Penalva, principal protetor da Academia dos Ocultos'?. Em 1771, entretanto, Correia
Gar¢ao foi preso a mando do Marqués de Pombal e, depois de um ano de sua
condenacdo, faleceu na prisdo. Entre 1760 e 1773, os demais fundadores da Arcadia
foram, um a um, remanejados para cargos que os afastaram de Lisboa e,
consequentemente, os impediram de participar das reunides da Academia
(ANASTACIO, 2006). Interpretamos tal ato como uma possivel estratégia adotada pelo
diplomata para cercear os encontros sem se posicionar abertamente contra o Arcadismo
Lusitano.

Foi neste momento de separacdo dos poetas arcades em Lisboa que, em 1764,

Antonio Diniz da Cruz e Silva foi nomeado juiz em Elvas, cidade fronteirica a Espanha

" GARCAO, Pedro Correia. Estatutos da Arcadia Lusitana. Lisboa: Edigdes Vercial, 1756, p. 7.

12 A Arcadia Lusitana foi o resultado, em grande medida, “de uma fusdo de modelos académicos anteriores,
com destaque para a Arcadia de Roma, fundada em 1690, e para a Academia dos Ocultos que, fundada em
1745, manteve actividade regular até as vésperas do terramoto” (ANASTACIO, 2006, p. 6).
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— e um dos postos mais distantes da capital lisbonense. Segundo Teofilo Braga, “a vida
em Elvas ndo era facil por causa das parcialidades e antagonismos que reflectiam a
dissidéncia entre o Governador das Armas, Manoel Bernardo de Mello e Castro, € o
Bispo Dom Lourengo de Lencastre, de orgulhosas prosapias” (BRAGA, 1899, p. 565).

Foi neste momento que Diniz tomou conhecimento sobre o que acontecera entre
D. Lourengo de Lencastre e o dedo Carlos de Lara. Apesar de ndo ter sido identificada
nenhuma documentacgao que apontasse algum envolvimento juridico de Diniz no caso,
textos como o de Tedfilo Braga tendem a apontar um possivel didlogo deste com os
juizes que trataram de tal demanda (BRAGA, 1870, p. 51). Além disso, apOs a negagao
de Lencastre sobre o ocorrido perante a Coroa e as condi¢des as quais Carlos de Lara
foi submetido, o caso rapidamente se espalhou pela cidade. Afirma Braga que,
inebriado pela fria que sentia devido a situagao em que se encontrava e diante do abuso
episcopal praticado contra o dedo, somado aos conflitos previamente apresentados
entre o Bispo e a ala militar, Diniz transformou a querela em um poema que visava
expressar o descontentamento do autor diante da vaidade presente nos representantes
da Igreja Catdlica e como esta, para Diniz, prejudicava (e contaminava) o Estado
Portugués (BRAGA, 1870, p. 52).

Teixeira (1999, p. 346) alerta para o episodio que possivelmente demarcaria de
vez a posicao do Marqués de Pombal em relacdo ao poema (e a Academia do
Arcadismo Lusitano, de um modo geral): Cruz e Silva teria sido convidado pelo proprio
diplomata para fazer uma leitura publica dos cantos d’O Hyssope na presenca de D.
Lourengo de Lencastre no inicio da década de 1770. Segundo o historiador, essa foi a
ultima vez que Diniz admitiu a autoria do poema, tendo se dedicado abertamente
apenas a atuagdo juridica a partir de entdo. A leitura do poema transformou-se em um
emblematico episodio associado a obra, sendo constantemente rememorada nas edigdes
publicadas ao longo do século XIX — a serem analisadas nos capitulos seguintes.

Enquanto todas as copias do poema eram recolhidas e destruidas por Diogo
Inacio de Pina Manique, sob aval do Marqués de Pombal e justificativa de intensa
relacdo com a ideologia revoluciondria francesa, Cruz e Silva foi nomeado
Desembargador da Relagdao do Rio de Janeiro em 1774, posi¢do que o colocou a um
oceano de distancia de Portugal. Contudo, em um requerimento datado de 07 de maio
de 1776 e disponivel no arquivo do Conselho Ultramarino, Cruz e Silva solicitava
interferéncia régia para assegurar que este teria as mesmas provisoes concedidas aos

seus antecessores para a ocupacao do cargo no Rio de Janeiro, indicando que o jurista
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poderia ter sido prejudicado de alguma forma por terceiros.!* Ainda sob aparente
protecao do principe regente D. Jodo, em carta datada de 4 de novembro de 1792, Diniz
foi nomeado Chanceler da Relagao do Rio de Janeiro e, posteriormente, conselheiro no
Conselho Ultramarino, em 1798.'

Logo apods a nomeacdo como Chanceler da Relagdo do Rio de Janeiro, Cruz e
Silva foi convocado como juiz agravante para participar do processo que julgou os
Inconfidentes Tomas Antonio de Gonzaga, Claudio Manuel da Costa e Inacio José¢ de
Alvarenga Peixoto. Os trés réus eram, além de participantes ativos do movimento
ocorrido em Minas Gerais, poetas arcades brasileiros que usavam a literatura como
arma de dissemina¢do do ideal de emancipacdo de Vila Rica, possuindo, na
interpretacao de Teixeira (1999, p. 347), proximidade com Diniz. O poeta, inclusive,
havia sido colega de classe de Claudio Manuel da Costa, fundador do movimento
arcade na América Portuguesa (ou Neoclassicismo), que inflamou a Inconfidéncia
Mineira. Compreendemos aqui que sua atuac¢ao na condenagdo dos Inconfidentes pode
ser vista como uma capitulacdo frente ao poder da Coroa, ratificando as hipoteses
anteriormente apresentadas de que o arcadismo lusitano ndo teria sido aceito —
principalmente por causa do impacto que o movimento causou ha coldnia portuguesa.'®
Passado o fato, Cruz e Silva deveria regressar a Portugal apenas em 1798 para assumir
a cadeira de conselheiro no Conselho Ultramarino, mas veio a ébito em 1799, antes de
seu retorno para a metropole, devido a doenga desconhecida que o acamara nos tltimos
meses de sua vida (BRAGA, 1870, p. 57).

Conforme previsto pelo Estatuto da Arcadia, s6 poderia haver publicacdes das
obras produzidas por seus poetas apos o falecimento deles — refor¢ando a hipotese de
que a academia possuia grande preocupagdo em proteger a atuagao profissional de seus
autores, discernindo-os tanto da identidade arcade e pastoril quanto das obras
produzidas por eles. Dessa forma, sua primeira publicacdo impressa foram as Odes

Pindaricas, em 1801, que inauguraram a memoria da carreira literaria de Diniz. Em

13 CRUZ E SILVA, Antonio Diniz da. [Requerimento] Destinatario: D. José L. Rio de Janeiro, 7 de maio
de 1776. 1 carta.

14 BIBLIOTECA NACIONAL. Decreto do Principe Regente D. Jodo, fazendo mercé ao desembargador da
Casa da Suplicac@o, Antonio Diniz da Cruz e Silva, do lugar de chanceler da Relacdo do Rio de Janeiro,
pelo tempo de seis anos. 1792. Mss.

15 Pela imprecisdo diante dos provaveis impactos que a participagdo em tal julgamento provocou, focaremos
apenas na repercussao que tal julgamento teve entre os bidgrafos e intelectuais que escreveram a respeito
de Diniz ou de seu Hyssope. Interessa-nos pensar em como este acontecimento se transformou em um ponto
decisivo nas notas biograficas apresentadas a respeito do autor a partir do século XIX. Além disso, desperta-
nos a curiosidade no fato de que, depois de tal julgamento, ndo foram identificados quaisquer tipos de
produgao literaria do autor, seja assinando como Cruz e Silva ou como Elpino Nonacriense.
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1802, e ainda em Portugal, foi publicada uma coletanea de poemas do autor que excluia
O Hyssope da relacdo de poemas assinados pelo poeta. Mas esta ndo foi a primeira

(tampouco a ultima) tentativa de censura ao poema.

O Hyssope e a circulacio de manuscritos em Portugal no final do século XVIII

A fim de dimensionar a incidéncia e o alcance que os manuscritos obtiveram,
realizamos um levantamento a partir dos acervos e catalogos disponiveis na internet.
Naqueles dentre os quais foi possivel ter acesso, foram identificados doze acervos de
bibliotecas publicas e universitarias, distribuidas entre Brasil, Espanha, Estados Unidos
da América e Portugal que possuem alguma edi¢ao de O Hyssope (Anexo 03). Destes,
cinco possuem copias manuscritas do poema (Biblioteca da Universidade da California,
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Biblioteca Nacional de Lisboa e Biblioteca
Plblica de Evora). E claro que ¢ dificil precisar como e quando esses manuscritos e
edigdes impressas chegaram nesses lugares. Seria por meio de compra, doagdes,
transferéncias entre bibliotecas? Nao sabemos dizer. Mas o levantamento nos permite
mapear as edigdes e os manuscritos. Foi possivel perceber, por exemplo, que copias
manuscritas da obra também se encontram listadas em cinco catalogos de obras raras de
instituicdes nos Estados Unidos da América, Franga e Portugal (respectivamente Library
of Congress Catalog ¢ The Portuguese Manuscripts Collection of the Library of
Congress, Library of Congress Catalog e The Portuguese Manuscripts Collection of the
Library of Congress; Bibliographie de la France; Catalogo dos Manuscriptos da
Bibliotheca Publica Eborense, Catalogo dos preciosos manuscriptos da Bibliotheca da
Casa dos Marquezes de Castello Melhor). Também foram identificadas mengdes as
copias manuscritas do poema, com a inser¢ao de versos traduzidos para o alemao, na obra
do linguista Karl von Reinhardstottner (1877).'

A aparente difusdo do manuscrito no final do século XVIII nos impulsiona a
questionar sobre como se deu o processo de circulagdo da obra e os provaveis usos e
transformacdes sofridos pela mesma no final dos Setecentos a partir dos elementos que

compdem tais documentos. Contudo, s6 foi possivel o acesso a 4 copias existentes na

16 Karl von Reinhardstéttner (1847-1909) foi um historiador e linguista alemdo. Doutor em Filologia pela
Universidade de Halle, seu trabalho de maior reconhecimento diz respeito as analises da obra Os Lusiadas,
de Camdes, onde frequentemente associa este ao poema de Cruz e Silva, O Hyssope. VER:
REINHARDSTOETTNER, Carl von. Os Lusiadas de Luiz de Camdes. Unter vergleichung der besten texte,
mit angabe der bedeutendsten varianten und einer kritischen einleitung herausgegeben. Estrasburgo: Karl
J. Triibner & Comp, 1874.
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Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, que serdo as que mobilizaremos para a analise que
se dard nos paragrafos seguintes.!” Destes, um possui indicacio de data de publicagio
definida (1779) e um indica ser do “Anno de 17”!8. Os demais, conforme indicados pelas
fichas catalograficas do arquivo, produzidas pelos funcionarios do setor de Obras Raras
da Biblioteca Nacional, sdo do final do século XVIII.

Parcialmente dissociado de seu autor, O Hyssope foi conduzido dentro de seu proprio
caminho como obra literdria e, tdo logo foi escrito, comecou a circular localmente em
Elvas. Segundo levantamento apresentado por Teixeira (1999, p. 345-360), o poema
resistiu a censura pombalina e recebeu diversas copias, tanto na metropole quanto na
colonia. Teofilo Braga (1875, p. 430) afirma que nem mesmo a prisdo daqueles que
infringiam a censura os impedia de reproduzir o poema, afirmacao justificada pelos casos
de agentes que reproduziam cdpias da obra até mesmo dentro da prisdao e que foram
relatados pelo escritor ao longo de sua andlise a respeito do poema.

As motivagdes de tal censura estao relacionadas ao contexto conflituoso vivido entre
Portugal e Franga no final do século XVIII. O momento era marcado pelo [luminismo,
movimento que eclodiu em diversos territérios europeus na segunda metade do século
XVIII. Como ¢ sabido, entretanto, 0 movimento possuiu um carater multiplo e extrapola
o ideal iluminista francés de Igualdade, Fraternidade e Liberdade, sendo adaptado em

cada regido onde prosperou. Como Darnton afirma:

Embora eu considere Paris a capital da Reputblica das Letras no século X VIII,
concordo que o Iluminismo se difundiu a partir de muitos pontos: Edimburgo,
Napoles, Halle, Amsterda, Genebra, Berlim, Mildo, Lisboa, Londres e até
mesmo Filadélfia. Cada cidade tinha seus filésofos, muitos dos quais se
correspondiam com os philosophes; alguns deles até os superaram. Quando se
avalia a profundidade e a originalidade do pensamento, ¢ dificil encontrar um
parisiense que se compare com Hume, Smith, Burke, Winckelmann, Kant e
Goethe. Entdo por que se concentrar em Paris? (DARNTON, 2007, p. 20).

Na passagem acima, o historiador argumenta que, embora Paris possa ser tomada
como a “capital da Republica das Letras”, o [luminismo estava longe de ter um unico
ponto de origem ou difusdo. Diante disso, ¢ sabido que as discussdes que aconteciam em
Franga também aconteciam em Portugal, que possuia suas particularidades culturais,
sociais e politicas. Primeiramente, acreditava-se que o absolutismo portugués estava
associado a uma concepc¢ao harmodnica entre o principe e a coletividade, de maneira que

as vontades que emergiam de cada um destes eram convergidas de forma natural para o

17 A Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro possui ainda uma 5* copia manuscrita do poema. Mas a situagdo
precaria do manuscrito inviabilizou o nosso acesso a ele no momento de producdo desta dissertacao.
8 CRUZ E SILVA, Antonio Diniz da. O Hisope. Poema Heroi-Comico. Anno de 17. Mss.
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bem-estar comum. Conforme apontado por Luiz Carlos Villalta (2016), citando Joao
Adolfo Hansen, o “Estado era concebido como um ‘corpo mistico’ onde a vontade
coletiva “se aliena do poder e o transfere para a ‘pessoa mistica’ do rei, que se torna a
‘cabeca’ do corpo politico do Estado subordinado” (HANSEN, 1995 apud. VILLALTA,
2016, p. 27). Isso apontava certos limites ao rei, que deveria agir em comunhdo com a
vontade do povo e as instru¢des divinas. Dessa forma, ¢ ainda segundo Villalta, o
absolutismo era baseado na “economia do dom”, que concedia tais beneficios com base
nas “redes clientelares, que ligavam os atores sociais de forma diversa e assimétrica,
conforme sua posicao” (VILLALTA, 2016, p. 27-8). Sendo assim, Portugal vivia seu
proprio momento cultural e politico.

Conforme apontado pela historiadora Ana Isabel Buescu (1999), havia em Portugal
um consumo consideravel de obras literarias para além daquelas produzidas pela e para a
Igreja Catolica, tanto por parte da elite quanto pela populag@o portuguesa distribuida nas
diversas camadas sociais existentes na época. Segundo Megiani (2009, p. 159), entre os
séculos XVI e XVII, ja era possivel identificar a existéncia de dois tipos de livros no
reino: o impresso € 0 manuscrito que, para a pesquisadora, e em fung¢do do alto nivel de
analfabetismo na época, indica que a pratica de leitura de obras em pragas publicas ja
comecava a ser adotada em tal periodo. A pesquisadora também alerta sobre a relagao
entre leitura e escrita neste mesmo periodo. Segundo a historiadora, “as livrarias de reis
e rainhas, clérigos e aristocratas formavam-se com fins nem sempre ligados ao
conhecimento [cristdo] em si” (MEGIANI, 2009, p. 156, grifo nosso).

Segundo Claudio DeNipoti (2014, p. 248), inicialmente as Luzes portuguesas
dialogavam com as ideias francesas, relatando haver uma conexao entre ambos os paises
que favorecia as reformas propostas pelos revolucionarios franceses. Conforme apontado
pelo historiador, a partir da andlise das correspondéncias enviadas para o governo
portugués pelo embaixador D. Vicente de Souza Coutinho (residente em Paris entre os
anos de 1788 e 1801), membros da elite portuguesa acreditavam que o movimento
revoluciondrio francés pudesse provocar uma reforma politica em Portugal que
favorecesse a ascensdo da supracitada nobreza simples — aquela na qual Diniz estava
inserido. Contudo, a medida que a Revolucao ganhava um carater popular, D. Vicente
comecgou a se colocar radicalmente contra. “Eventualmente, ainda que de forma mais
gradual que a maioria de seus contemporaneos portugueses em algumas posicdes de
autoridade, D. Vicente comegou a manifestar um certo desencanto", por ter "o receio que

a 'anarquia’ se instale entre o povo" (DENIPOTI, 2014, p. 133).
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Dessa forma, o conflito literario entre Portugal e Franga tornou-se mais evidente
apenas no final do século XVIII, em 1794, com a restitui¢do das “tradicionais instituicdes
de censura: a Inquisi¢ao, o Ordinario e a Mesa do Desembargo do Pago” (NEVES;
FERREIRA, 1989, p. 113). Lucia Maria Bastos Neves ¢ Tania Maria Bessone Ferreira
(1989) associam tal fato ao contexto da Revolucao Francesa, que deixaram as autoridades
portuguesas “preocupadas com a difusdo das ideias francesas em seu pais” (idem,
ibidem), sobretudo depois da execug¢do de Luis XVI. Conforme apontado pelas
historiadoras, similar ao dpice do cenario revolucionario francés, em 1789, Jos¢ de Seabra
ja “dirigia um aviso a Mesa Censoria, admoestando sua tolerancia com relagdo a difusao
[...] de milhares de livros escandalosos, libertinos e sediciosos”, livros que “perturbavam
a paz publica e procuravam a ruina dos governos” (idem, ibidem). Esse quadro permite
compreender porque a circulagdo d’O Hyssope nao se deu de forma harmonica no final
do século XVIII. Para além do proprio conteido critico do poema, sua formulagdo e
circulagdo inserem-se no contexto do reestabelecimento da censura em Portugal e,
consequentemente, no Brasil (idem, p. 114). Contudo, e aparentemente, nada disso
impediu que O Hyssope circulasse em Portugal e além.

J& era perceptivel certa transformacao cultural e intelectual em Portugal em meados
da década de 1770. Segundo apontado por Villalta (2016), comecgou-se a valorizar a
defesa da autonomia intelectual do homem e do leitor a0 mesmo tempo em que se
questionava a autoridade inviolavel da religido. Além disso, “fez-se a distingdo de uma
esfera interior, propria de cada pessoa, e de uma esfera exterior, referente a vida publica
dos homens” (VILLALTA, 2016, p. 55). Tal diferenciagao também ¢ apontada por Ana
Isabel Buescu (1999), que alerta para as distintas implicagdes sociais e politicas
associadas ao uso dos manuscritos e impressos em Portugal entre os séculos XVI e XVIIL
Segundo a historiadora, o uso do manuscrito ocupava um “espago de circulagdo
significativo”, predominando sobre os livros impressos que, a época, “era um recurso
excepcional ao servigo da Igreja” (BUESCU, 1999, p. 19). Consideramos, dessa forma,
que a literatura de contestagdo a ordem vigente, recuperando aquilo que Darnton (2007)
denomina como “submundo literario”, circulava fora da interferéncia régia ou clerical,
dialogando diretamente com a esfera individual anteriormente apresentada.

O discernimento entre esferas publica e privada conferiu a sociedade da época o
direito de cada um viver da forma que escolhesse, “desde que mantidas as aparéncias
exteriores” (VILLALTA, 2016, p. 55). Comegou-se a compreender as obras como

representagdes implicitas, fazendo uma clara distingdo entre representacdo e realidade,
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originando, assim, a encenacdo em forma de parddia (inclusive manuscrita) de certas
convengdes sociais. Dessa forma, foi “comum entregar-se a leitura oral de livros
proibidos com o fito de divertir uma plateia” (idem, p. 57), onde o interlocutor poderia
tomar para si a autoria de certa obra por considera-la de dominio (e interesse) publico. A
proliferagdo de leitores libertinos provocou uma onda de valorizac¢do das obras de cunho
herético e profano, caracteristicas comumente relacionadas a parddia social Hyzopaida.
Sendo assim, nos parece que a obra sobreviveu a censura em seus anos iniciais devido a
grande conveniéncia que lhe cabia a0 momento de ascensdo cultural em questdo e aos
usos que se faziam de obras como esta. Além disso, a apropriacao de diversos copistas
em relag@o a obra difundiu sua autoria, possivelmente dissociando o conteudo satirico do
jurista Diniz. Acreditamos, dessa forma, que a obra nao mais pertencia a alguém, mas a
todo um publico leitor no “submundo literario” portugués.

Apesar disso, e segundo levantamento biografico e catalografico da bibliotecaria da
Biblioteca Nacional, Ana Virginia Pinheiro (2002), Diniz ainda se envolveu, mesmo que
indiretamente, com O Hyssope apos o episodio da leitura do poema. Segundo Pinheiro,
“Diniz alterou e corrigiu o poema, ampliando o quarto canto e acrescentando o oitavo aos
sete cantos originais” (PINHEIRO, 2002, p. 63). A pesquisadora também associa a
primeira edicdo impressa, de 1802, a uma copia manuscrita que teria sido entregue pelo
proprio autor para “seu amigo Francisco José da Silveira Falcato” (PINHEIRO, 2002, p.
65), desembargador e provedor da comarca de Elvas, em 1780. Tais fatores podem ser
observados nos manuscritos que apresentaremos a seguir.

Primeiramente, ha uma diferenga entre os titulos dados aos manuscritos (Anexo 02).
O primeiro, que aqui consideramos como o mais antigo de todos dentre os quais tivemos
acesso, ¢ denominado como Hizopaida, possivelmente produzido no final da década de
1760 (GARCIA-MARTIN, 2004, p. 16). Para além da consideravel diferenca entre este
titulo para aquele que foi difundido ao longo do século XIX, atribuimos a este a data de
producao como a mais distante pela propria composicdo do poema. Constituido de seis
cantos reduzidos, o titulo Hizopaida esta inscrito no topo da primeira pagina (FIG. 01),
sucedido na mesma pagina pelo argumento dado pelo autor que antecede o primeiro

canto, iniciado na pagina seguinte.
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Figura 1 - Primeira pagina do manuscrito Hizopaida

fracie Loyt 7 Lot rgerere
‘ﬁ-a, s o L - T DR

2‘-’ » -
Z,f@.ﬁ%éﬂ@wxm g

Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. Acessado no catdalogo digital em janeiro de 2020.
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Contudo, a comparagdo entre a caligrafia apresentada neste documento com as
correspondéncias enviadas por Diniz, disponiveis no acervo do Conselho Ultramarino,
oferece indicios para pressuposigdes de que esta copia manuscrita do poema em questao
nao foi produzida pelo autor. Como pode ser observado, ha diferenciagdes entre a
caligrafia apresentada no poema (FIG. 02) e na correspondéncia (FIG. 03). Enquanto a
primeira ¢ espagada e cursiva com movimentos leves, a segunda apresenta uma letra
carregada, contorcida e, por muitas vezes, incompreensivel. Além disso, a analise
grafologica nos permite identificar que os movimentos utilizados para formar as letras e
palavras entre ambos os documentos também se da de forma diferente. Enquanto a
primeira apresenta a formagao de letras embebidas com movimentos de cima para baixo,
a segunda ¢ seca e com movimentos de baixo para cima. Até mesmo aquelas letras que
sdo visualmente similares denunciam a diferenciacdo no momento da escrita, indicando

que possivelmente o autor niio é responsavel direto pelo manuscrito em questio.!”

Figura 2 - Excerto do Argumento do Poema inscrito no manuscrito Hizopaida
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Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. Acessado no catdalogo digital em janeiro de

2020.

19 Agradecemos aqui a Fabiana Léo Pereira Nascimento, doutoranda em Histéria e Culturas Politicas pelo
Programa de Pos-Graduagdo em Historia da UFMG, pelo auxilio prestado na andlise de tais documentos a
partir da metodologia da Paleografia e Diplomatica.



41

Figura 3 - Correspondéncia escrita por Anténio Diniz da Cruz e Silva para a rainha D. Maria [
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Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. Acessado no catdlogo digital em junho de 2020.

Um indicativo interessante nesse manuscrito estd na quantidade de cantos presentes.
Enquanto estudos como o de Pinheiro (2002) apontam para um poema originalmente
composto em sete cantos, este documento em questao apresenta apenas seis cantos. Dessa
forma, tal manuscrito ratifica a proposi¢do de Ana Maria Garcia Martin (2004), que

defende a existéncia de versdes de seis, sete, oito € até nove cantos, resultantes da
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formulagao e alteragdes feitas por Diniz em relacdo ao poema. Ambas, entretanto,
concordam sobre a hipotese de que Diniz nao tenha sido o Unico a promover alteragdes
no poema, principalmente devido ao nimero consideravel de copias de terceiros que sao
associadas aos cantos sobre o Hyssope de Diniz.

Ha, ainda, uma possibilidade que atribui a autoria deste manuscrito ao proprio Diniz,
caso levemos em consideragdo as possiveis alteragdes na caligrafia que o autor sofreu nos
quase 20 (vinte) anos entre 1768 (data aproximada da autoria do poema) e 1786 (data da
correspondéncia comparada). Questdes como o avanco da idade ou o surgimento de
doencas que comprometessem a escrita podem ser responsaveis pela diferenca
identificada entre ambas as letras. Contudo, como tais pormenores sdo impossiveis de
mensurar nesse momento, levaremos em consideracao a propria assinatura (FIG. 04) do

jurista que consta na correspondéncia para descartar, inicialmente, tal suposi¢ao.

Figura 4 - Assinatura por extenso e rubrica de Anténio Diniz da Cruz e Silva

Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. Acessado no catalogo digital em junho de 2020.

O segundo documento que analisaremos aqui € um manuscrito datado em 1779. Este
documento apresenta alteragdes que corroboram com a hipétese de Pinheiro (2002, p. 63),
indicando que a obra sofreu mudangas, apesar do aparente distanciamento que o autor

buscava estabelecer em relagdo ao texto. Neste segundo manuscrito, ha a substitui¢do do
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titulo para O Hyzope, inscrito em uma capa e seguido pela indicagdo Poema Heroico-
Comico, 1779 (FIG. 05). O exemplar em questdo apresenta uma extensdo no segundo
canto e a extensdo e divisao do sexto canto em dois (transformando o Canto Sexto do
manuscrito apresentado anteriormente (FIG. 01) nos cantos Sexto e Sétimo presentes
nesta copia de 1779). Pela similaridade que este manuscrito possui com a edi¢do impressa
em 1802, supostamente promovida por influéncia de Francisco Jos¢ da Silveira Falcato,
acreditamos se tratar de uma copia similar aquela que aparentemente esteve em posse de
Falcato.

Logo no inicio, percebo os dizeres “Fortius, et melius magnas plerum que secat res....
Ridentem dicere verum. Quid vetat!”, ambas citagdes de Horacio em latim (FIG. 06),
elemento muito presente nas obras arcades lusitanas. O fato de serem citagdes de Horario
também chama aten¢do e remete também a questdo da autoridade dos Antigos. Além de
ser o autor do lema fugere urbem, ou fugir das cidades, que expressava a aversao ao
progresso, em detrimento de uma vida campestre, o poeta também foi um dos percursores
do poema pastoril satirico — defini¢do associada ao poema de Cruz e Silva (BRAGA,
1875, p. 30). Podemos traduzir a inscricdo como: O que impede um homem de dizer a
verdade rindo? A bravura é a melhor imprensa. Os dizeres foram Ridentem dicere verum.
Quid vetat!, inseridos pela tipografia responsavel por sua publicacdo e veiculagdo,
explicitando o questionamento através da satira pastoril, principal caracteristica do poema
heroi-comico (inaugurado, segundo estudiosos como Teofilo Braga [1875, p. 429) e
Ferdinand Denis [1826, p. 435], n’O Hyssope).

O terceiro manuscrito aqui analisado indica se tratar de uma obra feita por um segundo
copista. A caligrafia identificada neste se difere dos dois anteriores, revelando que houve,
de fato, a realizagdo de copias promovidas por outros individuos. A copia em questdo nao
possui capa, apesar de ndo ser possivel precisar se isso se da pela propria construgdo do
manuscrito ou se tal informagao se perdeu — dado o alto nivel de danificagdo identificado
no documento em questdao. Considerarei, dessa forma, que tal copia do manuscrito
comegca diretamente pelo Argumento do Autor (FIG. 07), tendo o titulo O Hizope sendo
revelado apenas na terceira pagina do documento, a mesma em que se inicia o primeiro

canto.



Figura 5 - Capa da copia manuscrita de 1779

Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. Fotografia de Andrezza Velloso. Janeiro de 2020.
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Figura 6 - Inscri¢oes de Horario presentes no manuscrito O Hyzope, de 1779

Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. Fotografia de Andrezza Velloso. Janeiro de 2020.
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Figura 7 - Primeira pagina do manuscrito O Hizope

Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. Fotografia de Andrezza Velloso. Janeiro de 2020.

Outra indicacdo que a obra em questdo ndo foi produzida por Cruz e Silva esta
presente na ultima pagina do documento, na inscricdo D.E.Q.V.D.C: Autor Ant° Denis da

Cruz e Silva (FIG. 08). Supomos que as letras em questio sejam as iniciativas do nome
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do copista, até o momento ndo identificado, e que ele ndo possuia proximidade com o
autor ao inscrever Denis € ndo Diniz, como era usualmente escrito. Além disso, a
caligrafia presente neste documento ¢ completamente diferente das demais vistas até aqui.

Outros elementos presentes nesse manuscrito enriquecem os materiais para estudo
acerca do trabalho dos copistas entre os séculos XVIII e XIX. Francisco Augusto Martins
de Carvalho (1921), em seu levantamento catalografico sobre as edi¢coes de O Hyssope,
por diversos momentos elogia a pratica, valorizando especialmente aqueles que se
preocupavam em produzir um manuscrito que correspondesse aos padrdes das obras
impressas, simulando as fontes embebidas, a diagramacdo das informagdes na capa e
contracapa e a paginacao — elementos presentes no referido manuscrito. Por fim, também
nos chama atencdo a repeticao de palavras no final e no inicio de cada pagina, dando-nos
a percepcao que tal manuscrito possuia o intuito de ser lido em voz alta, uma vez que tal
recurso visava impedir que a leitura fosse interrompida quando o orador precisasse trocar

de pagina (FIG. 09).

Figura 8 - Assinatura inscrita no final da copia manuscrita O Hizope

Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. Fotografia de Andrezza Velloso. Janeiro de 2020.
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Figura 9 - Transicéo entre as paginas 28 e 29 do manuscrito O Hizope

Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. Fotografia de Andrezza Velloso. Janeiro de 2020.

Por ultimo, analisaremos aquele que consideramos se tratar do documento manuscrito
mais recente dentre os quais foi possivel acessar na integra. Intitulado como O Hisope
(FIG. 10), esta copia apresenta uma capa quase idéntica aquela que seria impressa em
1802, com as inscrigdes em latim e a definicdo Anno de 17 ao final, ratificando a préatica
de simulacdo de uma obra impressa destacada por Martins de Carvalho (1921) ou como

a obra impressa se utiliza do manuscrito.



Figura 10 - Capa da copia manuscrita O Hisope, do Anno de 17

Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. Acessado no catdalogo digital em janeiro de 2020.
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Além disso, ¢ perceptivel também que o poema passou por algum tipo de revisao
ortografica e teve certos termos readequados para uma melhor leitura e entoagdo dos
cantos inscritos, como ¢ possivel observar desde as primeiras estrofes dos poemas

presentes no manuscrito de 1779 (FIG. 05) e este, do Anno de 17 (FIG. 10):

Eu canto o Bispo e a espantoza guerra

Que o Hizope exitou na Igreja de Elvaz;

Muza, tu q nas margens apraziveis,

Que o Cena borda de arvores vigozas

Do famozo Boill6 a fertil mente

Inflamasti benigna, T, me inflama:

Tu me lembra o motivo, Tu, as cauzas

Porq’ atanto fervor, atanta raiva

Chegarao o Prelado e seu Cabido (CRUZ E SILVA, 1779, p. 1, grifo nosso)

Eu canto o Bispo e a espantosa guerra

Que o Hyzope exitou na Igreja de Elvas;

Muza, tu q nas margens apraziveis,

Que o Sena borda de arvores vigosas

Do famoso Boileau a fertil mente

Inflamastes benigna, T0, me inflama:

Tu me lembra o motivo, Tu, as causas

Porque atanto fervor, atanta raiva

Chegaréo o Prelado e o seu Cabido (CRUZ E SILVA, Anno de 17. mss., s.p.,
grifo nosso)

Esta copia, assim como as duas citadas anteriormente, ¢ composta por sete cantos.
Nao hé paginacdo, mas a numeracao dos versos que compdem os cantos permanece, assim
como na copia apresentada anteriormente. A caligrafia do referente documento se difere
daqueles analisados anteriormente, indicando que, segundo esta analise, pelo menos trés
pessoas realizaram a copia do poema.

Outra caracteristica interessante de se observar diz respeito a citagdo de Horécio,
também em latim, inscrita na capa. A disposicdo dos versos escolhidos esta diferente
daqueles contidos no manuscrito datado em 1779, mas desperta nossa curiosidade o fato
de que os dois manuscritos que seguiam algum padrdo de impressao da época (como a
presenca de capa, pagina¢do ou contagem dos versos, por exemplo) sdo os Unicos que
apresentam tais inscricdes de Horacio. Cabe aqui a observacdo de que a referente
disposicdo e citagdes horacianas presentes na capa tornaram-se padrido as edigdes

impressas a partir de 1802.
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A estratégia editorial que enganou a censura e o inicio de um historico de edicoes
polémicas

Francisco Augusto Martins de Carvalho (1921), em seu catalogo sobre as
edi¢des de O Hyssope, descreve o percurso da obra nos circulos literarios até atrair a
curiosidade das tipografias francesas no inicio do século XIX. Por este autor, foram
identificados 54 (cinquenta e quatro) manuscritos produzidos, em grande parte, no final
do século XVIII, que incluem aqueles analisados no topico anterior. Individuos como
Theotonio Gomes de Carvalho, Martinho de Mello e Castro, Caetano José Vaz de
Oliveira, Antonio Mendes Sachetti ¢ Francisco José da Silveira Falcato estdo
diretamente associados pelo autor como responsaveis pela difusdo dos manuscritos nas
bibliotecas e acervos particulares daquele tempo (CARVALHO, 1921, p. 46). Esses
dados sdo interessantes para o dimensionamento da circulacdo da obra antes de sua
efetiva impressao (e como isto possivelmente impactou no processo editorial em 1802).
A Francisco José da Silveira Falcato, conforme apontado por Braga (1875, p. 430) e
Velloso (1876, p. XVI), ¢ atribuida a escrita do poema — a partir dos versos recitados
por Diniz. A ele também ¢ designada, segundo Pinheiro (2002), a doagao de copias
para o Marqués de Pombal, a Biblioteca Publica de Evora (onde atuava como
magistrado) e ao(s) desconhecido(s) responsavel(is) pela primeira publicacdo impressa
do poema, em 1802. A mim desperta a atengdo o fato de que Silveira Falcato, a época,
compunha a ala militar que estava em conflito com o bispo denunciado no poema, D.
Lourengo de Lancastre (PINHEIRO, 2002, p. 65), indicando uma possivel participacao
de tal grupo no cendrio reformista que a Arcadia visava promover.

Segundo Claudio DeNipoti (2007, p. 278), a circulagao de obras iluministas era
comum no territdrio lusitano ja na segunda metade do século XVIII, quando as luzes
portuguesas dialogavam com o cendrio pré-revolucionario francés. Contudo, conforme
apontado por Lucia Bastos Pereira das Neves e Tania Bessone Ferreira (1989), houve
uma aversao aos ideais franceses a partir do decreto de 17 de dezembro de 1794,
quando D. Jodo reestabeleceu as tradicionais instituigdes de censura lusitana: a
Inquisi¢ao, o Ordinario e a Mesa de Desembargo do Paco (NEVES; FERREIRA, 1989,
p- 113). O ato seria em consequéncia ao desenrolar de acontecimentos que envolveram
o0s perigosos ideais franceses, conforme termo cunhado por Neves e Ferreira (1989)

que provocaram a execugao do entdo rei Luis XVI.
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De acordo com Denipoti, tal fato provocou um (re)direcionamento ideoldgico
em Portugal que aproximava a na¢do ao empirismo britanico, pois este atendia melhor
as expectativas lusitanas em relagao as Luzes. Uma vez que “nenhuma figura de ponta
contestava ou duvidava que Bacon, Boyle, Locke e Newton forneciam a melhor base

intelectual para um Iluminismo moderno e viavel” (DENIPOTI, 2011, p. 277):

As idéias liberais, herdeiras dos principios iluministas, foram rapidamente
aceitas e disseminadas em Portugal e em seu império, incorporando elementos
que permitem percebermos que “o Reformismo ilustrado portugués articulou
as Luzes com um substrato cultural anterior”, mantendo vivas idéias como a
de um império luso-brasileiro centrado no Brasil (DENIPOTI, 2011, p. 278).

A essa época também ja havia ocorrido a insurgéncia na colonia portuguesa, em
Minas Gerais, que contou com Antonio Diniz da Cruz e Silva como um dos juizes
responsaveis pela condenagdo dos réus inconfidentes, o que ja foi anteriormente citado.
Portugal comegava a se posicionar contra aquilo que Neves e Ferreira identificam como
os abominaveis principios franceses (NEVES; FERREIRA, 1989).

Nesse contexto, observou-se a atuacdo marcante de Diogo Inacio de Pina
Manique, magistrado portugués formado pela Faculdade de Leis da Universidade de
Coimbra, que desfrutava de contato intimo com o Marqués de Pombal. Em algumas
biografias, Pombal aparece como uma espécie de mestre de Pina Manique, tendo
transmitido muito de seu projeto de governo para seu “pupilo” (OLIVEIRA, 2018, p.
15). Ambos eram inflexiveis quanto aos ideais franceses € ndo permitiriam que
acontecesse em Portugal o mesmo que aconteceu na Franga. Pina Manique, genro®® do
Padre Nicolau de Matos Nogueira de Andrade, fidalgo e governador do arcebispado de
Evora, tendo tomado conhecimento d’O Hyssope, recolheu pessoalmente as edigdes
clandestinas da obra que circularam em Portugal no final do século XVIII e ndo mediu
esforgos para que o poema caisse no esquecimento.

O empenho dos agentes censores ndo foi suficiente para impedir que tais obras
circulassem em Portugal. Ainda segundo DeNipoti (2014), era comum a pratica de
comércio clandestino de obras censuradas, em parte devido ao trabalho de editores,
livreiros, copistas e autores (franceses e portugueses, principalmente) comprometidos
na difusdo de tais livros. A historiografia também aponta Pina Manique como

responsavel por tal circulagdo, pois sua atuacao passional em relagdo a censura de obras

20 Conforme consta no Dicionario Histérico de Portugal (1971), Diogo Inacio de Pina Manique foi casado
com Helena Inacia de Faria, filha sacrilega de Nicolau de Matos Leitdo Nogueira de Andrade, fidalgo
capeldo da Casa Real, Governador do Arcebispado de Evora, Monsenhor do Patriarcado de Lisboa e
membro do Conselho Privado do rei D. José I.



53

como O Hyssope revelam uma estratégia “ineficaz e indcua, uma vez que ha evidéncias
abundantes da circulagdo de obras defesas entre os portugueses" (DENIPOTI, 2014, p.
139).

O Hyssope era conhecido pelos 6rgaos de censura e a veiculagdo do material ja
havia sido razdo de muitas prisdes no final do século XVIII (CARVALHO, 1921).
Além do mais, as edigdes importadas da Franga eram rigorosamente analisadas antes
de entrarem em territorio portugués. Para tentar fugir ao controle portugués, os
franceses apostaram na aproximagdo ideoldgica entre estes e seus principais
adversarios, os ingleses, pois as obras britanicas eram aprovadas com mais frequéncia.
Diante disso, a publicagdo francesa de 1802 d'O Hyssope indicava ter sido impressa em
Londres (FIG. 11).

Interessante observar que nao ha na capa informagdes sobre a casa tipografica
responsavel pela edi¢do, somente a indicacdo de que se trata de uma edig¢do londrina
publicada em 1802. A partir da edigdo publicada em 1817, também por iniciativa
francesa, soube-se que tal tipografia foi alterada para simular uma publica¢do londrina
em solo portugués, visando facilitar a difusdo da obra no territorio lusitano (CRUZ E
SILVA, 1817, p. II).

Contudo, ndo foi possivel identificar quem foi o responsavel por tal impressao.
Como as obras britanicas aprovadas pela censura dificilmente eram reavaliadas, O
Hyssope levou quase um ano para ser descoberto e novamente censurado, conforme

aponta Martins de Carvalho:

A venda ou divulgagdo em Portugal, da edi¢do de 1802, foi prohibida por um
edital do intendente geral da policia de Lisboa, Pina Manique, mandado affixar
n'aquella cidade e nas differentes comarcas do reino, em harmonia com o aviso
do ministro de estado D. Rodrigo de Sousa Coutinho, datado de 18 de abril de
1803. Além d'isso os individuos que possuissem quaesquer exemplares, eram
obrigados a entregal-os aos ministros territoriaes, ou ao secretario da
intendencia, dentro de praso de 30 dias, ficando sujeitos, ndo o fazendo, & pena
de degredo para a Aftrica, por tempo de 10 annos (CARVALHO, 1921, p. 9).

Essa primeira edicao ndo conta com maiores detalhes em seu contetido, sendo
composta apenas pelo mesmo argumento, presente nas copias manuscritas apresentadas
anteriormente, € 0 poema com oito cantos. Em conformidade com o edital de censura
datado em 18 de abril de 1803 publicado por Rodrigo de Sousa Coutinho, os
exemplares dessa edi¢do foram recolhidos por Pina Manique e sua equipe e, em menos
de um ano a partir de entdo, a maioria deles ja havia sido excluida do mercado

portugués (CARVALHO, 1921, p. 11).



Figura 11 - Capa da primeira edi¢do impressa de O Hyssope, de 1802

“F P

0O HY SSOPE.:

P OFE M.A
HEROI-COMICO

De A¥roNio DINIZ da Cruz e Sylvar

o = = Ridentem dicere verum
Quid vetat ?

Howrar. lib. 4, Sat. 1,
— == = Ridieulum aeri
Fortias et mclius magoas plerumque secatres.

HoraT, lib, Sat, 10.

'iri"

Ko Axrxo »k 1809

Fonte: Reprodugdo Google. Acessado em abril de 2019.

O sucesso na captura das edigdes do poema pode ser percebido através do

levantamento documental realizado para a presente pesquisa (Anexo 04). Dos quase 80
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livros impressos identificados em diversas bibliotecas, que contemplam todas as 35
edi¢des do poema, apenas 3 exemplares dizem respeito a edi¢do de 1802. Destas, uma
encontra-se na Biblioteca Nacional de Portugal, outra no Real Gabinete Portugués de
Leitura (Rio de Janeiro) e aterceira estd alocada na Biblioteca Nacional do Reino Unido
(Biblioteca Britanica), utilizada em nossa andlise e disponivel no acervo digital da
referida instituicdo. Tampouco no levantamento realizado por Martins de Carvalho
(1921) foi identificada a existéncia de outros exemplares desta edi¢ao.

O sucesso no recolhimento do poema de Diniz se opde ao aparente fracasso dos
orgaos censores da época, como apontado por DeNipoti (2014), o que nos leva a
formular duas hipdteses igualmente plausiveis: ou Pina Manique atuava com maior
empenho contra a obra de Diniz, ou a atuacao dos censores era, sim, eficaz, porém nao
suficiente no combate ao grande nimero de obras proibidas que circulavam no pais. O
contexto familiar justificado pela relacdo de Pina Manique com o Governador do
Arcebispado de Evora (aonde Elvas esta situada), Nicolau de Matos Leitdo Nogueira
de Andrade, e a proximidade entre o censor e 0 Marqués de Pombal ratificam a primeira
hipdtese. Outro aspecto que evidencia a eficiéncia da agdo censoéria estd na insatisfacao
que a Franga demonstrava diante da atuag¢ao de censura contra as obras que possuiam
alinhamento ideoldgico com o iluminismo francés.

Devemos lembrar que, neste momento, a ascensdo de Napoleao Bonaparte em
muito influenciou o rumo da politica europeia e teve reflexos no panorama portugués.
Os territorios europeus pouco influentes foram dominados através da forga, enquanto
as grandes poténcias conviviam através de pactos e tratados. Portugal, monarquia de
segunda grandeza na Europa nesse periodo, atendeu cautelosamente aos comandos
franceses e demonstrava certa submissdo, procurando garantir que o Rei D. Jodo VI
nao levasse o mesmo fim que Luis XVI, mas a insatisfagdo da Franga foi tamanha que
provocou a convocagdo do general Jean Lannes para atuar como embaixador em
Portugal em 1803. A escolha nao foi aleatéria ja que, segundo consta em biografias de
Jean Lannes, este era amigo intimo de Bonaparte e foi enviado para vigiar os tramites
politicos de Portugal — dando uma significativa atencdo para a atuagdo da Mesa
Censoria. Era perceptivel a inimizade existente entre Pina Manique e o embaixador
francés, uma vez que o magistrado portugués ndo admitia se submeter a nenhum
philosophe, enquanto o franc€s ndo tolerava a insubordinagdo portuguesa

(CHRISAWN, 2001, p. 89).
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1,%! o general Lannes era

Conforme consta no Dicionario Historico de Portuga
inflexivel com os portugueses e tinha desprezo em relagdo ao proprio principe regente,
demonstrando como as relagdes existentes entre Portugal e Franca ja estavam a beira
de um colapso. O ato de proibi¢dao de obras como O Hyssope foiuma das tltimas ordens
executadas por Pina Manique antes de seu afastamento da policia portuguesa e pode ter
sido, inclusive, o motivo de sua retirada do posto. O livro foi censurado sob edital
outorgado em abril de 1803 e, menos de dois meses depois, Pina Manique assinou sua
carta de demissdo por ndo aceitar se submeter as ordens de Jean Lannes. A publicacao
d’O Hyssope so6 seria retomada em 1808, quando os franceses dominaram o territorio
portugués.

Conhecer a origem de O Hyssope permite prosseguir para a analise das edi¢des
publicadas ao longo do século XIX. Sua origem ¢ frequentemente rememorada (e
ressignificada) nos inimeros processos de impressdo, divulgacao e valoriza¢ao da obra
que aconteceram em Portugal, na Franca e no Brasil. O Hyssope transcendeu Diniz, o
que significa dizer que, mais do que se interrogar por um suposto sentido “em si” do
poema, ¢ interessante pensar nas suas leituras, apropriagdes, reedicdes. E o que

buscaremos fazer a seguir.

21 Publicado entre os anos de 1963 e 1971, o Dicionario de Histéria de Portugal foi dirigido pelo historiador
portugués Joel Serrdo e visava a conceitualizagdo e apresentacdo de pessoas, lugares e acontecimentos
pertinentes a historia de Portugal.
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Capitulo 2: A literatura portuguesa sob perspectiva francesa

Analisar a complexidade dos caminhos percorridos pelas edicdes d’O Hyssope
que lhe conferiram um lugar como parte da literatura portuguesa exige uma abordagem
interdisciplinar e abrangente, que contemple os multiplos agentes que contribuiram (e
contribuem) para a impressao, difusao e compreensao da obra ao longo do tempo (embora
aqui nos interesse, particularmente o Oitocentos). Para tal, teremos como base
principalmente nas proposicdes de Robert Darnton (2014) sobre o circuito de
comunicagao que abarca as particularidades dos livros e extrapolam o contetido da obra
em questdo para a compreensdo de um impresso. Interessado em analisar os sistemas de
comunicagao e de circulagao de informagoes na Paris do século XVIII, Darnton mobiliza
a poesia enquanto estratégia de difusao da opinido publica a respeito da ordem politica e
social vigente, fornecendo, assim, mecanismos de analise e reflexdo acerca das obras
poéticas produzidas na Franga daquele periodo. Sob a perspectiva do historiador norte-
americano, a poesia ocupava um importante papel na propagacdo de ideais
revoluciondrios que exprimiam as insatisfagcdes do povo com seus governantes,
movimento que contribuiu para os desdobramentos da Revolugao de 1789 (DARNTON,
2007).

Além de Darnton, outro autor inspirador para este trabalho foi Roger Chartier,
sobretudo nas reflexdes realizadas no livro 4 mdo do autor e a mente do editor (2014)
quando se refere a importancia de se “localizar as descontinuidades mais fundamentais
que transformam os modos de circulagdo do escrito, literario ou nao” (CHARTIER, 2014,
p. 9). Certamente, como mostra o proprio autor, o surgimento da imprensa foi uma das
mais importantes transformacdes na forma de circulagao do escrito. Mas nao apenas ela:
o advento do codex, mutagdes nas maneiras de ler e a emergéncia de uma “ordem do
discurso que se funda na individualizagdo da escritura, na originalidade das obras, na
consagracdo do escritos” também foram fundamentais (idem, ibidem). Em nosso
entendimento, este estudo de Chartier aponta para pensarmos historicamente essa ideia
da “mao do autor”, mas também para atentarmos para essa outra figura, o editor, € o
trabalho editorial como um momento que pode ser importante para a significagao de uma
obra.

Portanto, inspirando-nos nesses autores e nas reflexdes por eles propostas, mas

também em outros trabalhos, consideraremos a rede de comunicacdo que envolve a
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producao e difusdo de obras literarias para analisar os possiveis caminhos tracados pelo
poema de Diniz. A relevancia do momento de criacdo do poema e a trajetoria do autor
explanadas no capitulo anterior serdo somadas as acdes individuais e coletivas de
livreiros, editores, impressores, tipografos, vendedores, escritores e leitores; buscando
assim contextualizar ndo apenas o momento de criagdo do poema proprio ao século
XVIII, mas também as diversas edi¢des publicadas ao longo do século XIX — momento
de maior difusdo e reconhecimento do poema. Inevitavelmente, dada a presenca marcante
do mercado parisiense de obras lus6fonas e a atuagdo de letrados franceses na
reinvindicacao de certo(s) discurso(s) sobre a Literatura Portuguesa, nosso enfoque neste
capitulo se dard especificamente na atuacdo de livreiros-impressores e intelectuais
franceses.

O destaque parisiense neste momento nao se da em vao. O século XIX ¢ marcado
por uma Paris que era considerada o centro das letras e das artes, se transformando em
um palco atrativo para moradores de todos os paises — principalmente aqueles
provenientes de lugares onde o exercicio artistico ndo podia ser livremente praticado,
como no caso portugués. Como lembra Regina Zilberman (2006, p. 140), a capital
francesa abrigou, ao longo do século XIX, muitos portugueses, alguns bastante ilustres e
conhecidos, como Almeida Garrett, por exemplo, sendo esta comunidade um mercado
consumidor de livros em potencial. Para além disso, outros autores, como Sebastien
Rozeaux (2018), ja ressaltaram o peso francés no espago literario e editorial luso-
brasileiro. Assim, a variedade de nacionalidades fez com que a capital francesa se
destacasse também na producao e difusdo de materiais impressos produzidos em outras
linguas. Tais produgdes possuiam um grande alcance, pois eram direcionadas para
diversos publicos. A impressdo em lingua estrangeira agradava tanto aos eruditos e
especialistas, pelo interesse por idiomas utilizados em regides afastadas da Franga, quanto
aqueles estrangeiros que visitavam ou residiam no pais. Conforme apontado por Diana
Cooper-Richet:

O que chamamos de “livrarias estrangeiras” na Franca dessa época, ¢ um setor
particular do mundo dos livros onde editores-livreiros produziram e venderam
materiais impressos em diversas linguas estrangeiras, das mais raras —
conhecidas hoje como periféricas — as mais difundidas, indo do mongol ou
persa ao inglés, passando pelo copta, o italiano, mas também o portugués, e
isto, desde os primeiros anos apds a Revolu¢do (COOPER-RICHET, 2009, p.
540).

A partir das contribuigdes de Cooper-Richet, percebe-se que existe certo espaco

para a publicagdo de obras de lingua portuguesa em territério parisiense, apesar de este
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nao ser o unico mercado em lingua estrangeira interessante aos franceses. Segundo a
pesquisadora, o cendrio de conflitos identificados tanto em Portugal quanto no Brasil no
inicio do século XIX fez aflorar nos habitantes de tais paises o surgimento de elites
culturais e progressistas que nao possuiam um mercado editorial consolidado e livre o
suficiente para suprir a necessidade de impressos. Portanto, atraidos pela posicao
privilegiada que poderiam conquistar em Paris e buscando fugir da censura (neste caso,
portuguesa), muitos livreiros-editores se estabeleceram na capital francesa para
investirem na impressdo de livros e periodicos em lingua portuguesa — que eram
publicados, vendidos e exportados da Franga para Portugal (e sua respectiva colonia nas
Américas).

Complementar as contribuigdes de Darnton (2014), Chartier (2014) e Cooper-
Richet (2009), serao levados em consideracdo também os direcionamentos de Gérard
Genette (2009) acerca dos paratextos editoriais: “aquilo por meio de que um texto se
torna livro e se propde como tal a seus leitores, € de maneira mais geral ao publico”
(GENETTE, 2009, p. 9). Ou seja, o conceito abrange todas as ligagdes estruturadas e
estruturantes que envolvem a producdo de sentidos e relagdes significativas com o texto.

Partindo de tal perspectiva, serao considerados os elementos constitutivos do livro
conforme categorizacdo proposta por Genette (2009): titulos, subtitulos, prefacios,
apresentagoes, notas de rodapé e observacgao, ilustracdes, dedicatorias, notas biograficas
e demais elementos que compdem o livro para além do texto literario ou poético. Além
disso, poderdo ser incluidos também relatos, cartas, notas, andlises, criticas literarias e
colunas de indicagao publicadas fora do corpo do texto —mas que o constituem da mesma
forma. Assim como o pesquisador, buscamos estar atentas a adaptabilidade, flexibilidade
e contextualidade multiplas do paratexto, interpretando as impressdes descritas sobre o
poema igualmente como produtos relevantes para a compreensao da obra. Nesse olhar, o
proprio editor, livreiro ou impressor assume o papel de autor e contribui para a forma
como uma determinada obra literaria pode ser recebida pelo publico leitor (GENETTE,
2009, p. 15).

Tendo em vista a forma como tais fontes serdo aqui trabalhadas, e encerrando o
escopo principal de teoricos que me acompanharao nas analises que se dardo ao longo das
proximas paginas, tais agentes serdo interpretados como produtores de conhecimento
através da mediagdo cultural, conforme apontam os estudos organizados por Angela de
Castro Gomes ¢ Patricia Hansen (2016) — que refletem sobre determinados casos de

praticas de mediagdo cultural desenvolvidas por intelectuais. O trabalho de ambas as
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historiadoras direciona o olhar do pesquisador para a pratica de mediagdao cultural
enquanto forma de producdo de conhecimento e criagao de sentidos quando tais atitudes

sao refletidas sobre grupos sociais e intelectuais:

Isso pode ocorrer igualmente em grupos sociais de varias naturezas, nos
quais individuos se dedicam a colecionar objetos e a produzir relatos
memoriais, escritos ou registrados em outro suporte, com alguma circulagio
entre o grupo, além de certa permanéncia no tempo (GOMES; HANSEN,
2016, p.9).

Desse modo, tais agentes (neste caso, os editores, impressores e prefaciadores,
principalmente) ndo sdo interpretados meramente como mediadores no processo de
difusdo de tais obras, mas também como intelectuais que produzem novos significados e
atribuem outros objetivos ao texto impresso, contribuindo, inclusive, para a sobrevivéncia
(ou, as vezes, o esquecimento) de uma obra no tempo (conforme, como vimos, €
particularmente ressaltado por BORRALHO, 2004, p. 73).

Portanto, compreender o estabelecimento daquilo que ¢ definido e entendido
como Literatura Portuguesa perpassa a propria complexidade dos agentes e fatores que
contribuem para a consolidagcdo de determinados discursos e modos de compreender e
apreender a literatura e a histdria. Para a formulagdo do presente capitulo, partiremos de
dois questionamentos iniciais: qual a relevancia que o poema de Diniz tinha para os
diversos livreiros, editores, tipografos e impressores que investiram nas dezenas de
publicagdes, em sua grande maioria de iniciativa francesa, de uma obra portuguesa e
censurada em sua terra natal? Tal relevancia pode ser atribuida a um unico fator ou
individuo? Adiantaremos, para poupar quaisquer expectativas adversas, que acreditamos
que ambas as perguntas possuem os mesmos pontos de partida: o mercado editorial de

obras lus6fonas em territorio parisiense.

O Mercado Editorial francés e sua contribuicdo para a difusdo d’O Hyssope (1802-
1853)

Como ja mencionado no capitulo anterior, a primeira edi¢do do poema O Hyssope
foi publicado sob falsa tipografia londrina em 1802 e circulou em territdrio portugués
durante aproximadamente um ano antes de sofrer censura através de edital de 21 de abril
de 1803 que, segundo levantamento realizado por Francisco Augusto Martins de Carvalho
(1921), foi anunciado por Pina Manique sob outorga de Rodrigo de Sousa Coutinho.

Carvalho também presume que Pina Manique seria o responsavel pelo pedido de censura
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contra o poema de Diniz — provavelmente motivado pela proximidade que possuia com
os membros do Clero naquele periodo (CARVALHO, 1921, p. 9).

Pouco se sabe sobre essa edigdo, principalmente quem teria(m) sido o(s)
responsavel(is) por sua produgdo, mas a pesquisadora Ana Virginia Pinheiro (2002, p.
65) aponta para a possibilidade de esta ter sido organizada a partir do manuscrito
formulado por Antonio Diniz da Cruz e Silva a Francisco José da Silveira Falcato. O
desembargador também ¢ apontado pelo livreiro-editor Rodrigo Velloso, responsavel
pela elaborag¢do da nota biografica da edicao d’O Hyssope de 1876, como uma pessoa
notavel da cidade de Elvas que concedia sua casa para ser utilizada como “ponto de
reunido do que havia de melhor na terra”:

Nela [na casa de Silveira Falcato] se juntavam, atraidos do bom trato e
amenidade do seu proprietario, varios individuos, pela maior parte
mancebos, das familias mais polidas e abastardas, para passarem algumas
horas de desenfado em recreativa e chistosa conversa¢do. O nosso auditor
[Diniz] também ali se achava quase cotidianamente, ¢ devemos acreditar
que ndo seria dos que menos concorriam para tornar aprazivel e instrutiva
esta pequena sociedade. (VELLOSO, 1876, p. XII, grifo nosso)

Devido a tais encontros, outros letrados daquele periodo também teriam recebido
o poema direto das maos de Diniz, que concedeu copias da obra herdi-cOmica para figuras
como Antonio Ribeiro dos Santos** e Antonio Gomes de Carvalho,” o que teria feito a
obra cair no conhecimento de figuras influentes aquele momento (VELOSO, 1876, p. 16).
A partir de tais informagdes, nos parece que o poema circulou dentro da referida
sociedade que se estabeleceu na casa de Silveira Falcato e, extrapolando a bolha de tais
figuras, caiu no conhecimento de individuos contrarios aos ideais reformistas que
emergiam entre aqueles poetas e artistas, como o Marqués de Pombal e Pina Manique.
Silveira Falcato, apos a morte de Diniz, teria enviado o poema para algum(ns) editor(es)
portugués(es) que residia(m) na Franga no inicio do século XIX (VELLOSO, 1876, p.
XVIID).

22 Antonio Ribeiro dos Santos atuou como académico, magistrado, conselheiro régio e construtor de
bibliotecas em Portugal entre 1796 e 1814. Dedicou os ultimos anos de sua vida na organizagdo de seu
arquivo pessoal, com notas alusivas aos seus feitos que eram enviadas para a Real Biblioteca Publica da
Corte pelo proprio magistrado. Em nota assinada em 1816, Ribeiro dos Santos assumiu a autoria das
composicdes poéticas assinadas com o nome literario de Elpino Duriense. A similaridade com o
pseuddnimo adotado por Diniz, Elpino Nonacriense, podem ser indicativos que ambos possuiam aspiragdes
artisticas similares (SERRAO, 1971).

23 Segundo consta no prefacio da edigdo de 1876 d’O Hyssope, Antonio Gomes de Carvalho foi um dos
padres que hospedou Cruz e Silva durante o tempo que este atuou em Elvas. Acredita-se que o poema foi
redigido no periodo em que Diniz esteve em sua residéncia. Ainda segundo a nota supracitada, Gomes de
Carvalho ¢ apontado como aquele que entregou uma copia do poema ao Marqués de Pombal (VELLOSO,
1876, p. XVI).
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Conforme dito anteriormente, a perseguicao a obra em Portugal ndo foi suficiente
para conter sua difusdo. Cinco anos depois do edital de censura anunciado por Pina
Manique em 1803, a Familia Real zarpava para a colonia portuguesa em fuga da ira do
imperador franc€s que havia descoberto a traicdo portuguesa ao Bloqueio Continental.
Exposto e desprotegido, Portugal foi tomado pelos franceses ainda no inicio daquele ano
(MALERBA, 2000). Também em 1808, foi publicada a segunda edi¢do d’O Hyssope
(FIG. 12) em Lisboa, dessa vez sob o selo da portuguesa Typografia Rollandiana.

Sob responsabilidade do livreiro e impressor francés residente em Portugal,
Francisco Rolland, a Typografia Rollandiana foi fundada por volta de 1771 depois que
Rolland se desassociou da empresa Borel & Rolland para focar suas atividades comerciais
na impressdo — invertendo a logica da trajetoria tragada por livreiros que se dedicaram ao
comércio de livros, como Borel e Bertrand (DENIPOTI, 2017, p. 387). Francisco da
Gama Caeiro (1980) justifica a escolha pela impressdo a partir da estabilidade associada
a tal tipo de produgdo, uma vez que eram poucos aqueles que possuiam certa “natureza
técnica da atividade” e dominavam a “demorada e dificil aprendizagem das artes graficas”
(CAEIRO, 1980, p. 158).

Segundo inscrito pelo proprio Rolland em nota autobiografica presente na sua
obra Addgios, Provérbios, Rifdos e anexins da lingua portugueza (1780)**, seu objetivo
como livreiro-impressor era levar as pessoas conhecimentos que permitiam que
portugueses tivessem acesso a educacao através de suas publicagdes, 0 que o motivava a
imprimir, reimprimir e traduzir obras antigas que ajudassem os homens a corrigirem seus
“atos corruptos”. Afirmava acreditar também que promovia um acesso justo das obras
artisticas por todos os portugueses, “porque nem s6 os Sabios devem lér, mas todos os
outros, para que ou o sejao, ou se instrudo” (ROLLAND, 1780, p. 12). Percebe-se,
portanto, que Rolland buscava, com este discurso, associar sua imagem como livreiro a
um trabalho nobre, de difusdo da instrugao.

A partir da breve trajetoria do impressor aqui apresentada, e reconhecendo que
suas intengdes com a atividade de impressdo de livros estdo inseridas em um discurso
construido pelo préprio Rolland sobre si?®, é possivel formular algumas hipdteses que

justifiquem a reimpressao d’O Hyssope em 1808.

24 Assinada sob o pseud6nimo acronimo F.R.I.L.E.L.; Francisco Rolland, Impressor-Livreiro em Lisboa.
(ROLLAND, 1780)

25 Para compreender o discurso de Rolland construido sobre si mesmo, levarei como base os apontamentos
de Angela de Castro Gomes feitos em Escrita de si, escrita da Historia, onde a historiadora nos permite
olhar para o objeto de estudo com a consciéncia de que os textos sdo instrumentos elaborados e,
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Figura 12 - Capa da segunda edi¢do impressa de O Hyssope, de 1808

Fonte: Reprodugdo Google. Acessado em abril de 2019.

consequentemente, atendem a um objetivo especifico e sdo moldados a partir da intengdo de quem produz
o conjunto documental. Sob tal perspectiva, “o documento ndo se trata de dizer o que houve, mas de dizer
0 que o autor diz que viu, sentiu e experimentou, retrospectivamente, em relagdo a um acontecimento”.
(GOMES, 2004, p. 14)
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Rolland em muito afirmava se aproximar dos antigos arcades dos setecentos que,
conforme analisado no capitulo anterior, fundaram a Arcadia Lusitana e denunciaram as
praticas corruptas que comprometiam a ordem na estrutura socio-politica vigente
(MARNOTO, 2008). Parte dessa aproximagao se deu pelo compartilhamento do projeto
que visava promover, através da literatura, uma transformacao social e politica do periodo
em que estava inserido. Tal qual aqueles arcades que admirava, Rolland possuia no¢des
de patria associadas a monarquia absolutista ilustrada, o que poderia justificar sua

instalagdo em Lisboa, ndo em Paris — novamente contrariando o movimento identificado

em outros livreiros daquele periodo:

Persuadido, pois, destas lembrangas, entranhado no desejo de ser util a uma
Nagdo, de quem tenho recebido tantos beneficios, tenho tido o dnimo de
reimprimir Obras antigas; imprimir outras de novo; mandar traduzir outras;
finalmente todas aquelas, em que tenho achado que podem alcangar os
Homens ou a reforma dos seus corruptos costumes, ou das suas mal
vigorizadas Ciéncias. [Para] Tais tém sido as minhas Empresas
Tipograficas (ROLLAND, 1780, p. 5-6).

O comprometimento com este proposito o levou, novamente, a surpreender no
campo editorial no inicio do século XIX. Conforme defendido por Claudio DeNipoti
(2017), Francisco Rolland ¢ considerado um dos primeiros impressores que desenvolveu
também a editoracdo das obras impressas por sua tipografia como estratégia que visava
reforcar a importancia dada pelo tipografo a elas. Supostamente dedicado as obras
classicas que selecionava para reimpressao, Rolland produziu prefacios de apresentagao
que orientavam os leitores e justificavam sua escolha pela obra em questao em todas as
impressoes da Rollandiana. Ou quase todas.

Com excecdo da indica¢do de lugar de impressdo e casa tipografica, a edi¢do de
1808 d’O Hyssope em nada se difere de sua antecessora. Ou seja, essa também contava
apenas com o Argumento do Autor € os oito cantos na integra, sem nenhum tipo de nota
editorial, apresentagdo ou correcdo. Isso fez com que O Hyssope fosse uma das poucas
impressoes da Rollandiana que ndo possuiam quaisquer tipos de paratextos produzidos
pelo tipografo no século XIX, fato que, somado ao contexto de censura sofrido pela obra
até entdo, despertou nossa aten¢gdo e curiosidade. Apresentaremos, aqui, trés
interpretagdes que possuimos para compreender tal peculiaridade.

A primeira, e mais simples de todas, parte da suposicao de que Rolland ainda nao
havia iniciado em 1808 a pratica editorial apontada por DeNipoti. Focado apenas na
reimpressao de uma obra que julgava ser importante, talvez pela aproximagao que julgava

possuir com os ideais do autor, e o proprio reconhecimento conferidos ao livreiro na
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primeira década do século XIX, a propria reimpressao sob iniciativa da Rollandiana ja
exemplificava a importancia da obra em questdo. Em outras palavras, a “simples” escolha
pela reimpressao da edigdo ja era indicio da sua relevancia.

Nossa segunda hipotese esta diretamente relacionada ao momento historico-
politico vivido por Portugal no inicio do século XIX. A guerra contra Napoledo I, a partida
da Familia Real para o Brasil ¢ a tomada do territério portugués pelos franceses
revoluciondrios colocava os impressores em uma posi¢ao delicada na difusdo ou nao de
certos tipos de obras que pudessem atender as demandas francesas de dominagdo
territorial. Além disso, havia livreiros franceses que residiam em Portugal motivados
pelas insatisfagdes referentes aos desdobramentos do processo revolucionario em Paris,
reforcando que nem todos os parisienses correspondiam as expectativas da Revolugao
Francesa — o que poderia gerar conflitos de interesses entre estes € seus conterraneos
revoluciondrios. Sendo Rolland um francés residente em Portugal, ndo descartamos a
possibilidade de que a publicacdo do poema em 1808 esteja relacionada a uma estratégia
revoluciondria francesa de difusdo de obras que, em outros contextos, ndo circulariam em
territorio portugués. Sob tal perspectiva, os invasores teriam aproveitado principalmente
dos conterraneos livreiros-editores que se estabeleceram em Lisboa para a viabilizagao
de obras proibidas em territdrio portugués. Podemos supor que a auséncia de paratextos
pode indicar que a reimpressao foi imposta contra a vontade de Rolland — que pelo seu
lugar de origem, de residéncia e seu aparente tradicional posicionamento politico, pode
ser lido como uma forma interessante de validagdo da dominagao francesa e difusao das
obras que lhe agradassem. Contudo, tal hipdtese ndo parece responder devidamente as
nossas inquietagdes acerca da referida edicao.

Por fim, existe a possibilidade de que Rolland tenha se ausentado da obra, através
da ndo-elaboragao de quaisquer paratextos complementares, para se proteger em um
cendrio de instabilidade e conflito entre as duas nagdes as quais estava ligado. Levando
em consideragao a primeira justificativa apresentada pelo livreiro-editor, € corroborando
com o prefacio da edigdo do poema produzida em 1876, Rolland realmente poderia ter
organizado a reimpressdo por acreditar que o poema merecia algum tipo de visibilidade
naquele momento. Considerando como verdadeiro o discurso construido por Rolland
sobre si, o livreiro-editor estaria tdo imerso entre os diversos conflitos na primeira década
do século XIX que a publicagdo de uma obra como aquela poderia indicar um interesse
em auxiliar na orientagdo correta de seus leitores — assim como, aparentemente e para

Rolland, pretendia o proprio Diniz. Sob tal perspectiva, a reimpressdo do poema seria a
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resposta do livreiro ao periodo em questao ou, ainda, um indicio de percep¢ao comercial
presente na aposta de que aquela obra poderia desperta interesse do publico leitor naquele
momento. Desse modo, a auséncia de algum habitual paratexto nas obras do impressor
pode indicar um distanciamento intencional para autopreservacdo caso seu
empreendimento ndo fosse bem-sucedido. Tal hipotese levanta também a possibilidade
de uma suposta atuagdo contestadora de livreiros, impressores e editores franceses em
Portugal, que direcionavam suas impressdes para uma fungao politica e social. Embora
ndo tenhamos neste momento elementos suficientes para validar uma ou mais hipoteses,
das trés possibilidades aqui apresentadas, essa nos parece ser a mais viavel.

A luz das contribuigdes de Claudio DeNipoti (2017) sobre a biografia de Francisco
Rolland, nos deparamos com um revisor aparentemente comprometido com o projeto
monarquista e que sempre buscou, por seus impressos, acender economicamente em tal
estrutura e alcancar posicao de destaque. Dessa forma, sempre atuou cumprindo todas as
regras para impressao existentes em Portugal. O livreiro nunca publicou um livro
clandestino e, inclusive, teria sido o responsavel pela dentncia de diversas praticas ilegais
relacionadas a impressao no pais (DENIPOTI, 2017, p. 408). Isso ndo significa, contudo,
que seu interesse n’O Hyssope nao fosse genuino (¢ em muito motivado pela admiragao
que aparentava ter pelo seu autor); ele apenas ainda ndo tinha encontrado o momento
ideal para empreender tal reedi¢ao. Considerando como mais provavel a terceira hipdtese,
acreditamos que o momento de dominagao francesa no territorio portugués era ideal para
viabilizacdo da impressdo d’O Hyssope, agora Com licen¢a®® para comercializagdo pela
Typographia Rollandiana.

A retomada do territorio por parte dos portugueses trouxe consigo nova censura
sobre O Hyssope ¢ as cOpias da edigdo de 1808 foram quase completamente destruidas,
salvando-se apenas poucas excecdes, que foram descobertas anos depois em inventarios
e catalogos de bibliotecas particulares (CARVALHO, 1921). O supracitado levantamento
realizado no desenvolvimento desta pesquisa nos ajudou a localizar apenas cinco
exemplares da edicdo de Rolland nas bibliotecas nas quais tivemos a oportunidade de
pesquisar, mesmo nimero encontrado em relagdo a sua antecessora, publicada em 1802.
Destas, 3 estao armazenadas em Portugal e as duas restantes dividem-se entre Brasil e

Estados Unidos, indicando que, dentre aquelas identificadas no levantamento, esta edi¢do

26 Selo concebido pelo Desembargo do Pago, ou Tribunal do Desembargo do Pago, que atuava como o
tribunal supremo de justica de Portugal entre os séculos XVI e XIX. Aos magistrados que trabalhavam no
Desembargo cabia também a fungdo de analisar as obras que se pretendiam ser publicadas em Portugal.
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pode ter sido a primeira impressa a cruzar o Oceano Atlantico e alcangar o territorio
americano. Para afirmar tal hipotese, faz-se necessaria investigacdo mais detalhada que
nao cabe neste trabalho de pesquisa, contudo ¢ possivel inferir que, pela proximidade que
Rolland tinha de impressores como Borel e Bertrand (que apostaram na importagdo de
obras da Franga para a colonia portuguesa), ¢ admissivel considerar que algumas edigdes
foram concedidas — ou adquiridas — para o comércio de livros na colonia, garantindo
novamente uma circulagio apesar da censura portuguesa.

Nove anos se passaram antes que a terceira edicdo do poema fosse organizada pela
parisiense Officina de A. Bobée para ser publicada em Paris no ano de 1817 (FIG. 13).
Totalmente produzida em lingua portuguesa em solo parisiense, o que aparentemente
demonstra que a publicagdo foi destinada aqueles portugueses que residiam ou visitavam
Paris, a publicacdo ¢ a primeira a apresentar uma extensa lista de paratextos editoriais
formulados por Timéteo Lecussan Verdier (REIS, 2018, p. 236; ZILBERMAN, 2018, p.
39; COELHO, 1879, p. 1) e editoragao de August Bobee, livreiro responsavel pela oficina
de impressdo. O habitual Argumento do Autor, presente nas duas edi¢des anteriores, foi
precedido por uma Nota do editor (que afirma: “As notas e o preficio deste trabalho sdo
propriedades do editor, que declara que ird processar qualquer um que os infringir”?7),
uma carta de apresentagdo do poema ao Benévolo Leitor, uma lista de Variantes dos
termos utilizados no poema e uma nota de Adverténcia. Apds o texto constituido de 8
cantos, foram inseridas mais algumas Notas € uma Errata que conclui a estrutura da
terceira edi¢dao de O Hyssope.

Todos os paratextos acima identificados sdo direcionados para uma analise da
estrutura e relevancia literaria do poema. Com um visivel compromisso de demonstrar o
quanto considerava relevante a reimpressdo do poema, Verdier apresenta uma extensa
introducao onde discute quais elementos linguisticos e poéticos foram adotados durante
a correcao ortografica proposta pela edicdo de 1817 (VERDIER, 1817). Dessa forma, a
Carta ao Benévolo Leitor que abre a publicagao ¢ dividida em dois momentos: a propria
norma ortografica adotada na corre¢do do poema e a breve biografia do literato Antonio
Diniz da Cruz e Silva, que, neste texto, teve sua atuagdo na magistratura omitida. Em vez
disso, ¢ valorizado Elpino Nonacriense, sua muza inspiradora e sua habilidade no dominio

da técnica do poema. Ou seja, o que se ressaltou foi o Diniz poeta.

27 No original : Les notes et la préface de cet ouvrage étant la propriété de l'éditeur, il déclare qu'il
poursuivra quiconque les contreferait.



Figura 13 - Capa da edic¢@o de O Hyssope, de 1817
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Interessante ¢ notar a constante comparagdo que Verdier estabelece entre Diniz e
letrados como Nicolas Boileau, Alexander Pope ou mesmo Luis de Camdes. Até onde foi
possivel mapear, ele foi o primeiro a expressar em um texto impresso esse tipo de
discussdao, uma vez que ndo foram identificados indicios de que outros se propuseram a
tal comparagdo antes deste. Interessante € observar que esta € a primeira vez que o poema
de Diniz vem precedido por elementos proprios da sua biografia, algo que, como veremos,
sera recorrente em outras edigdes. Tal elemento nos remete as consideragdes que Roger
Chartier (2014, p. 9) faz sobre a emergéncia, a partir do século XVIII, de uma “ordem do
discurso” fundamentada no enlace entre a biografia e a escrita de um autor, como se o
entendimento acerca da vida do escritor pudesse jogar luz sobre o texto produzido. O que
queremos destacar ¢ que essa relagdo obra-autor ¢ uma construgao e o quanto os prefacios
e textos introdutérios sdo fundamentais para o que Chartier chama de “enlace entre
existéncia e escrita”.

A aparente inovacdo na discussdo proposta por Verdier estd relacionada a
precedente atuacao do erudito no campo literario. Ana Cristina Araujo (2012) aponta para
uma dedicagao, por parte de Verdier, sobre os estudos acerca dos escritos de Camoes.
Apesar de sua aparente origem francesa, conforme apresentado pela pesquisadora,
Verdier possuia interesse na Literatura Portuguesa e em sua constituicdo enquanto area
do conhecimento erudito. Contudo, o tom adotado pelo livreiro-editor na defesa do poema
soa como uma resposta a criticas recebidas pela obra, indicando que possivelmente tais
discussdes ja aconteciam em outros espagos de sociabilidade, onde O Hyssope ja era

comparado com outros poetas como Nicolas Boileau.

Ainda mais, satisfeitos e gostosos com o exame que fizerdo d'este Poema,
acrescentdo (o que tal vez ndo accreditarBo muitos portugueses, fracos
entendedores da literatura franceza e atrevidos ignorantes da sua)
accrescento, e com prazer, o repetimos, que o Hyssope de nenhum modo
semelha o Lutrin do seu Boileau (VERDIER, 1817, pp. XXV-XXVI).

Nicolas Boileau-Despréaux (1636-1711), ou apenas Boileau, foi um poeta e
critico francés. A primeira obra apresentada para a corte foi seu Discurso sobre a satira,
onde versava sobre o uso do poema satirico como forma de denunciar as corrupgdes do
corpo mondrquico e clerical (FERNANDES, 2010). As comparagdes entre o poeta
francés e Diniz se dao pela propria referéncia que Cruz e Silva faz a Boileau nos primeiros
versos d’O Hyssope, onde o arcade atribui ao poema Le Lutrin, composto pelo francés, a

inspiracdo para a composicdo (e denlincia) sobre a querela que se deu entre o bispo D.
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Lourenco de Lancastre e o dedo Joz¢ Carlos de Lara. Brian Gordon Lutalo Kibuuka
(2010) aloca Le Lutrin ao lado de obras como Eneida e Georgicas, de Virgilio,
Metamorfoses, de Ovidio, e Os Lusiadas, de Camdes, como as principais referéncias para
O Hyssope, afirmando que o arcade portugués possuia sua propria verve poética — que
em nada se resumia a uma simples imitacdo da obra de Boileau. A questdo entre ambos
0s poetas para os intelectuais do século XIX giravam em torno, principalmente, da
possivel imitagdo ou ndo das composicdes de Boileau que, fosse o caso, reduziam a
autenticidade da producdo poética de Cruz e Silva e removiam a relevancia de Portugal
do cenério de producao literaria, atribuindo completamente a Francga tal arte poética-
satirica portuguesa. Negar que O Hyssope era uma imitacdo de Le Lutrin contribuia no
sentido de afirmar que Portugal possuia uma producgdo artistica propria, reafirmando,

portanto, uma “ordem do discurso” fundada em nogdes como “originalidade”.

E possivel perceber também um conflito entre portugueses e franceses na
constru¢do de uma narrativa sobre a memoria de Diniz ¢ d’O Hyssope: enquanto os
portugueses valorizavam as demais produ¢des do autor em uma tentativa de apagar os
versos contra o Bispo Lancastre, os franceses ratificavam a superioridade do poema em
relacdo aos demais produzidos por Diniz — ou até mesmo ao proprio autor (além de
demonstrar, também, um editor inflado por uma suposta superioridade intelectual em
relacdo a alguns portugueses, que se demonstravam “incapazes” de apreciar tal poema).

Verdier arremata a discussdo em seu prefacio:

Essas opinides que referimos, e a que assentimos com satisfacgao, ndo sao
nossas, sdo de Francezes; e, por vergonha dos nossos pascasios, diremos
que tal é a desgracada sorte da nossa literatura, que entre estranhos, e, em
Franga, acha maior numero de elogiadores, e de rectos juizes, que em
Portugal. (VERDIER, 1817, pp. XXVII)

Convém notar que a citagdao acima nos traz novamente a divida sobre a origem de
Verdier, se franc€s ou portugués. Como compreender quando ele diz que a opinido
expressa ali ndo era dele, mas “de franceses”? Estaria ele querendo e referir a um grupo
maior do que ele mesmo ou a pessoas que compartilhavam de uma origem diferente da
dele? E por que ele usa a palavra “nossa” ao se referir a literatura portuguesa? Esses
elementos nos levam a crer que o autor do texto desta edicdo poderia ser de origem
portuguesa. Outro elemento interessante de ser notado: a edicdo de 1817 também ¢ a
primeira a apresentar uma gravura ilustrando a contenda entre o bispo e o dedo (FIG. 14),

gravura esta que acompanhara algumas edigdes posteriores do poema. O uso de tal
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expressao artistica imagética desperta a curiosidade acerca das possibilidades que
expliquem a inser¢ao de uma ilustragdo no corpo da edicdo que, até entdo, se mostrou ser
a mais completa em questao de apresentacao e confecgdo.

Evocando o historiador da arte Georges Didi-Huberman (2003), a imagem ocupa
um espaco relevante para a formulagao de certos discursos, produzindo uma relacio direta
entre o saber e a imaginacdo. Ou seja, ilustragdes colaboram para a fixacdo de certas
historias, contos, poemas ou contendas — principalmente quando refletimos acerca da
populagdo analfabeta ou semianalfabeta que poderia ter contato com tais obras (DIDI-
HUBERMAN, 2003). Outro fator importante relacionado a tal “novidade” esta
relacionado ao proprio contexto de valorizagdo da gravura enquanto técnica dos livreiros-
editores do periodo, sobretudo pela complexidade de se esculpir os desenhos preteridos
nas placas de metal ou madeira utilizados para tais fins. No inicio do século XIX, com a
popularizacdo das profissdes associadas a produgdo do livro, os desenhistas e gravuristas
comecgavam a alcancar determinado status de reconhecimento que a utilizagdo ou ndo de
gravuras poderia enriquecer o livro — tanto em seu significado quanto em valor de venda
(MAYOR, 1971, p. 716-722). Também Michel Melot chama a atengdo para isso, ao
destacar como a partir do inicio do século XIX ha, na Franga, uma multiplicacdo da
presenca de imagens em textos de diversos tipos, fruto, inclusive, da diversificagdo de
técnicas de produgdo de imagens no periodo. Gravuras e, mais tarde, litogravuras e
fotografias passaram a fazer parte de impressos diversos, como manuais, guias, romances,
periodicos etc (MELOT, 1990, p. 329-330). Dessa forma, a inclusdo de imagens na
referida edigdo pode indicar um interesse em ratificar a relevancia que aquele poema
possuia para o mercado livreiro francés (o que justificaria o investimento na produgdo de
uma edi¢cdo como essa).

O momento socio-historico e politico identificado em Portugal e Franga também
colaborou para o trabalho editorial desta impressdo (e seu respectivo mercado). Paris
continuava no crescente desenvolvimento do comércio de livros, principalmente
lus6fonos, com destaque para aquelas casas editoriais e tipograficas que produziam obras
direcionadas ao publico portugués que era residente ou visitante em Paris. Segundo
levantamento de Cooper-Richet (2009), foram publicados cerca de 560 titulos em
portugués no solo parisiense entre os anos de 1797 e 1850, gerando uma média de 30
publicagdes anuais empreendidas por casas tipograficas comandadas por nomes como
Jean Pierre Aillaud, Francisco Rolland, Junio Constance de Villeneuve, Martin Bossange,

Pierre Plancher, a familia Didot, Baptiste-Louis Garnier e Louis Mongie — que além de
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investirem na publicagcdo de obras lus6fonas em Paris, também se mudaram para o Brasil

a fim de empreender no ramo dos livros em solo sul-americano.

Figura 14 - Ilustragio que antecede a folha de rosto da edi¢do de O Hyssope publicada em 1817

LEINAVA A doce paz na sanela Iqrbia ;
&

I - ]

O Bagpo, ¢ o Dede, ambos contormes

I m dar, e reccher o bento fi:.{.m'.r‘t;.!’r‘.!.

Y ada e dae sancto Consunmao.
Hyoangme, i

Fonte: Reproducdo Google. Acessado em janeiro de 2021.
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Portugal, por outro lado, concentrava-se nas revoltas separatistas que comegavam
a irromper na colonia portuguesa®® ao mesmo tempo que buscava se recuperar do conflito
com o imperador Napoledo I e dos respectivos impactos econdmicos, sociais € politicos
que a instalagio da Corte no Rio de Janeiro provocou.?

Dessa forma, a edicdo de 1817 ndo se destaca apenas pela quantidade de
paratextos (quando comparado com as edi¢cdes anteriores), mas também desperta atencao
para uma possivel difusdo do poema que extrapolou o territorio europeu. Dentre todas as
edigdes identificadas no levantamento pelas bibliotecas e acervos, esta ¢ a edi¢do que
mais possui exemplares atualmente, a0 menos nas bibliotecas que conseguimos acesso
pelas bases de dados —, além de ser a que demonstra maior difusdo em territorio americano
(Anexo 03). Mais uma vez, ressaltamos que nao temos condigdes de precisar como esses
exemplares chegaram até essas bibliotecas: por meio de compras, leiloes, trocas? De todo
modo, entendemos que encontrar exemplares da edi¢do de 1817 em maior nimero quando
comparada a outras edigdes diz algo sobre a “sobrevivéncia” e circulagdo desses
exemplares. Ao todo, foram identificados treze exemplares da referida edi¢do localizadas
em quatro paises: Brasil, Canadé, Estados Unidos da América e Franga™.

Nessa mesma logica, € interessante observar que a referida edigao também foi a
mais citada nos antincios de livros a venda em periddicos brasileiros entre os anos de
1830 a 1859: dentre 22 exemplares identificados através do levantamento, 16 se referem

a edicdo francesa de 1817.3!

28 Foi neste mesmo periodo que ocorreu a Revolugdo Pernambucana de 1817: movimento de carater
separatista e republicano que ocorreu no Brasil colonial. Superando os dois movimentos separatistas
antecessores (as Inconfidéncias Baiana e Mineira), o movimento revolucionario pernambucano superou a
fase conspiratdria e tomou o poder durante dois meses. Pesquisadores como Luiz Geraldo Silva (2005)
apontam para um carater iluminista na Revolucdo, atribuindo a elite ilustrada do periodo a responsabilidade
pela organizacdo do movimento.

2 Ainda segundo Luiz Geraldo Silva (2005), no periodo compreendido entre os anos 1808 a 1813 foi
identificada uma alta consideravel nos impostos cobrados do Brasil colonial, bem como a criagdo de novas
taxagdes. Eram cobrados 10% sobre compras, vendas, arrematagdes de bens e sobre a propriedade urbana.
Os impostos sobre os escravizados importados da Africa subiu para 5% por escravo, além dos 600 réis
cobrados por arroba de algodio produzido na coldnia portuguesa. Segundo o pesquisador, o aumento das
cobrangas esta diretamente relacionado a Revolugao que irrompeu de forma violenta em 1817, que entre
suas reinvindicagdes incluia o direcionamento dos impostos cobrados para uso na propria provincia.

30 Disponiveis, respectivamente, na Biblioteca Piblica Estadual de Minas Gerais (Minas Gerais) ¢ no Real
Gabinete Portugués de Leitura (Rio de Janeiro); na biblioteca da Taylor Institute for Teaching and Learning
(Calgary) e na Biblioteca da Universidade de Toronto; na Berkeley Library e na Greensboro, ambas
pertencentes a Universidade da California, na Columbia University Library (Nova lorque), na Biblioteca
da Universidade de Michigan, na Biblioteca da Universidade de Indiana, e na Biblioteca Nacional da Franca
(Paris). Com excecdo do acervo disponivel na Berkeley Library, que possui trés exemplares da edi¢do de
1817, todos os outros acervos citados possuem apenas um exemplar de tal impressao.

31O levantamento identificou 4 periédicos, todos do Rio de Janeiro, que anunciaram O Hyssope em seus
anuncios: O Diario do Rio de Janeiro (16 anuncios, sendo 13 referentes a edi¢do de 1817, entre os anos de
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Em 1821 foi a vez da editora P. N. Rougeron, sob responsabilidade do livreiro-
editor Pierre-Nicolas Rougeron®?, publicar uma nova edi¢io do poema — também em Paris
(FIG. 15). Novamente, temos a participacdo de Lecussan Verdier na elaboracao dos
paratextos que compdem a publicacdo, que apresenta algumas novas corregdes
ortograficas que sdo abordadas na carta direcionada ao Benévolo Leitor logo no inicio da
edicdao. Dessa forma, os paratextos presentes na edigdo sdo: a nota de edi¢do em francés
a Carta ao benévolo leitor (prologo), o Argumento do poema, o poema propriamente dito
Adverténcias ao leitor, um Prefdcio a edicao (na verdade, uma reproducao do prefacio da
edicao de 1817), Notas e uma Errata em relacao a edicao anterior.

Uma alteracdo interessante diz respeito a mengao da atuacdo juridica de Antdnio
Diniz da Cruz e Silva. No prologo, menciona-se este ponto ao atribuir a essa formagao
um possivel episddio em que o proprio Diniz teria recolhido algumas cépias d’O Hyssope,
em uma tentativa de impedir que o poema caisse no conhecimento publico.

Em um tom mais compreensivel do que aquele adotado no Prélogo da edigao de 1817, ¢

\

feita uma critica a estrutura na qual Diniz estava inserido e sugere-se que o autor
colaborou com o recolhimento do poema por precisar defender a posi¢do e cargo que
ocupava naquele momento — que poderiam ser intensamente prejudicados por causa do

poema:

Esta suppressom, que devemos sentir, foi causada pelo receo que teve o
Autor de ser mal visto do Ministerio que succedeu ao do Marquez de
Pombal; pois bem notoria he a reaccom que experimentou Portugal, apoz a
morte d'ElRei D. José, tanto em administragom e politica, como em
doutrinas e economia publica; e nom menos sabidos sam os vexames que
soffrerom os que elogiaram esse Monarcha, ou o seo Ministro. José Basilio
da Gama, autor do poema Uraguai, esteve a ponto de perder o seo logar de
official da secretaria d'Estado: o Capitam Manuel de Sousa, por haver
traduzido o Tartufo, foi preterido na promogom do posto que requeria, € a
que tinha direito: o Ultramontanismo resurgindo & voz do Nuncio, sob os
auspicios d'um Ministerio ignorante e agastado, perseguia, pela fervorosa
agencia do Principal Furtado, o grande Ant. Pereira de Figueiredo. Estes e
outros eguaes acontecimentos, que por brevidade deixamos de memorar,
eram mais que sufficientes avisos para o Poeta [Diniz] haver de se acautelar,
attendento a continua dependencia em que se via para seo adiantamento na
magistratura. Portanto Diniz prudentemente, com o pretexto de emendal-os,
recolheu os poucos exemplares que havia dado a seos amigos, e restituiu
outros com a reforma que temos mencionado (Prologo, 1821, pp. XI-XII).

1830 e 1836), O Jornal do Commercio (4, sendo 3 referentes a edigdo de 1817, entre os anos de 1837 e
1838), o Diario Mercantil (1, no ano de 1831) e O Chronista (1, no ano de 1836).

32 Nao foi possivel localizar nenhuma informagdo disponivel sobre a editora ou o livreiro-editor, reduzindo
consideravelmente as possibilidades de compreensdo acerca das provaveis motivacdes que levaram a
editora a publicar a obra. Acredito, contudo, tratar-se de uma edi¢do que atendeu as demandas comerciais
do periodo, visando a difusdo de obras em lingua portuguesa no solo francés para divulgacio de um poema
que, para os franceses, era negligenciado pelo mercado editorial portugués.
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Figura 15 - Capa da edicdo de O Hyssope, de 1821
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NA OFFICINA DE P. N. ROUGERON ;, RUA DE
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1821,

Fonte: Reprodugdo Google. Acessado em janeiro de 2021.

Nesta edi¢do também consta um aparente desinteresse em promover a publicacio
da obra em territério portugués, também identificado na analise anterior. Para o jornalista
brasileiro Francisco Sotero dos Reis, a “melhor edicao do Hissope € a que se fez em Paris,
em 1821 na oficina de P.N. Rougeron, dirigida pelo erudito fildlogo Timéteo Lecussan
Verdier, de quem sao os prologos, argumentos e notas, com que se acha enriquecida”

(REIS, 2018, p. 297). O apreco conferido a tal edi¢do estd relacionado ao intenso trabalho
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editorial empreendido por Verdier na elaboracao dos elementos paratextuais que
significam a obra em seu contexto de criagdo, editoragdo e circulacdo. Na referida edicao
também ¢ identificada uma aparente auséncia de circulagdo em solo portugués, uma vez
que nenhum dos exemplares listados atualmente pertencem a acervos localizados em
Portugal. Contudo, localizamos trés exemplares em bibliotecas europeias atualmente:
Espanha (1), Franga (1) e Inglaterra (1).3* A unica copia presente no Brasil pertence ao
Real Gabinete Portugués de Leitura, no Rio de Janeiro.

Um aspecto interessante do proélogo desta edi¢cdo diz respeito a discussao feita em
torno de questdes ortograficas da lingua portuguesa. O autor mapeia uma série de
controvérsias, como, por exemplo, o uso das desinéncias “40” e “am”, mostrando o quanto

este era um tema de debate ¢ influia na edigdo das obras:

A Orthographia portugueza, ha mais de dous séculos, he assumpto de
controvérsia em que se tem publicado muitas mas e algumas boas razoes: mas
ate o presente esta lide ainda nom tem achado juizes que a sentenciassem, e
nos dessem cabaes razdes de seo julgado. Em breve diremos quanto a
desinéncia do, quea tal ponto de confusom tem chegado o seo emprego em
nomes (e também verbos; como logo diremos ) e tanto se tem vulgarisado em
o numero singular dos vocabulos que no plural tém as diversas terminagdes de
des, ¢ Oes; que a analogia grammatical ¢ a etymologia pouco e pouco
esvaecendo-se, as desinéncias pluraes de muitos nomes ja se acham affectas
pela ignorancia com sons e letras que lhe nom competem: o que em summo
grio difficulta o nosso idioma aos sabios estrangeiros que d'elle sam estudiosos
(VELLOSO, 1821, p. XV-XVI).

Mas o que queremos, efetivamente, ¢ chamar a atengdo para dois aspectos do
trabalho editorial dessa edigdo. O primeiro deles, refere-se aos indicios de uma
preocupacao de cotejamento das edigdes do Hyssope, impressas e manuscritas, para
chegar ao formato desta, publicada em 1821. O autor do prologo parece indicar isso na
passagem seguinte. Ao explicar sobe a maneira como a palavra “enchendo” aparecia em

um dos versos d’O Hyssope, ele afirma:

A palavra enchendo diz aqui muito pouco e nom equivale ao verbo alagar,
que tem a triplice significacom de inundar, encher, e destruir; o que he muito
proprio da saraiva.

Pag. 107, vers. 11.
Na minha mocidade, instituida
Fui etc.

He de notar que na Ed. de 1802, e em todos os M. S. que com ella
conferimos, este verso acha-se manco, na maneira seguinte:

33 Disponiveis, respectivamente, na Biblioteca Nacional da Espanha (Madrid), na Biblioteca Nacional da
Franga (Paris) e na Biblioteca Britdnica (Londres).
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Eu, sendo moga, instituida
Fui....., etc.

Manco também o demos na Edigom nossa de 1817, nom tendo querido
atrever-nos a endireital-o: felizmente o0 manuscrito, que alcancameos, o traz
como o imprimimos n'este livro. (VERDIER, 1821, p. IX).

O Segundo aspecto que ressalta o trabalho editorial desta edicdo de 1821 sdo as
30 notas explicativas que se seguem ao final do volume, o que indica a ampliagao da
edicdo anterior, que tinha 23. O padrdo se mantém: elas se referem a versos especificos
do poema e buscam esclarecer palavras, locugdes, personagens citados, esclarecendo
pontos do poema para o leitor, mas, ao mesmo tempo, conformando determinadas
interpretagdes e tocando novamente no problema da originalidade, como no caso a seguir,
que, embora um pouco extenso, reproduzimos por julgarmos representativo do trabalho

realizado nas notas desta edi¢do. Trata-se de um trecho da nota 17:

(17) pag. 69, Verso 15.
Eram o Potosi da Franciscana.

Potosi, nome de cidade no reino do Peru, e também da provincia de que ella he
capital. Em 1545, foi descoberto este rico paiz assaz conhecido como o mais
abundante em minas de prata: por isso, em estylo figurado appelida-se potosi
todo o manancial de grandes lucros ou rendimentos, e Diniz pde na boca do P.
Guardido a mesma expressdo, com a qual este inculca ao Dedo os grandes
redditos de que as novas leis testamentarias haviam desapossado o seo
convento.

N'este ultimo discurso do P. Guardido, vé-se que Diniz, versado, como ja
dissemos a pag. 122, na ligdo dos bons cléssicos antigos e modernos, nacionaes
e estrangeiros, imitou alguns lugares do Franciscanus de Jorge Buchanan, ¢
mormente os seguintes.

Illia tamen patribus seges olim ubérrima nostris,
Fingere nocturnos 1émures, mauesque vagantes

Lustrali compescere aqua, magicisque susurris ,
Frigida nunc tota est: posiquam nasula jurentus

Peetora crassoium inale crédula ridet avorum.

Estes versos ndo dariam origem aos de Diniz?
Algum dia foi rico este convento —

He verdade que os santos exorcismos _,

O benzer dos feitigos e lumbrigas —

Etc.

E os quatro ultimos versos d'esta fala do mesmo Guardido ndo seriam imitagdo
d'estes do Franciscanus?

Nec minus horrendos purgatrix ilamma vapores
Evomat , neterno nisi quod non sestuet igne ;
Sedprecibus vinci queat , et lustralibus undis
Extingui, Bullis minui, Missisquc levari.

Hic nger cst dives , nostrique colénia Papre.
Nectaris hic fons est , hsec vectigilia nostri
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Reconhecemos a nossa falta de capacidade para commentar uma composicao
tam classica como o Hjssope do nosso Diniz: notando as belezas que elle
colheu de varios autores, e soube fazer suas proprias, si lembramos aqui estes
versos de Buchanan, menos foi como commentario, que como estimulo que
haja de excitar pessoas sabias, eruditas e apaixonadas de nossa lingua a fazer,
com mais acerto e talento, um trabalho que ndo cabe em nossas forcas. (Notas,
1821, p. 173).

Diante do aparente sucesso que foram as publicagdes de 1817 e 1821, conforme
proposto por Sotero dos Reis (2018), a quinta edi¢cdo do poema foi lancada em 1834, mas
de forma conturbada. Diferente das anteriores, a referida publicacdo se tratava de uma
selecdo de poemas heroi-comicos portugueses composta, respectivamente, por: O
Hyssope, de Diniz; O Reino da Estupidez, de Francisco Melo Franco; e Os Burros (ou O
Reino da Sandice), de José Agostinho de Macedo. Contudo, a publicacdo intitulada
Satyricos Portuguezes. Colec¢do selecta de poemas heroi-comico-satyricos nao chegou
a ser amplamente difundida, pois, tdo logo foi concluida, recebeu a proibicao de sua
comercializa¢do em Paris, sem maiores informagdes por Martins de Carvalho (1921, p.
14), de onde retiramos essa informagdo, que justifiquem tal censura ou expliquem seu
funcionamento. (FIG. 16).

Por se tratar de uma compilagdo de obras, essa edicdo d’ O Hyssope em muito se
parece com a primeira publicacdo, de 1802, constando apenas o Argumento do Autor € o
poema em oito cantos. Uma particularidade interessante ¢ a presenca de uma reprodugao
da gravura que esta presente nas edicdes de 1817 e 1821, sendo que sua impressao parece
mais rustica que a das edigdes anteriores (FIG. 17), possivelmente pela utilizagao de outra
técnica e/ou material de impressao.

As razodes que levaram a censura a edi¢do que continha O Hyssope empreendida
por Aillaud sdo desconhecidas, contudo ¢ possivel presumir que a proibi¢do estava
relacionada ao poema Os Burros, de José Agostinho de Macedo (1827), uma vez que tal

poema foi o Unico substituido do compilado inicial para a viabilizagdo da publicagao.
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Figura 16 - Capa da publicac@o censurada em 1834
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Fonte: Reprodugdo Google. Acessado em novembro de 2020.



Figura 17 - Reprodugio da imagem existente na edi¢do de 1817 na publicagdo censurada de 1834
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Marcado por uma biografia controversa, Agostinho de Macedo foi um padre e
escritor portugués que tecia imponentes criticas ao liberalismo em seu periodo.
Pesquisadores como Diana Cooper-Richet atribuem ao eclesiastico uma personalidade
acida e um “excessivo amor-proprio” que o fazia se colocar acima de seus conterraneos.
Defensor da monarquia e apoiador do governo de Dom Miguel I, perseguia ferrenhamente
os liberais e se opunha de forma irrefutavel aos ideais franceses que “contaminavam” a
Europa naquele periodo (Cooper-Richet, 2009, p. 550). Sendo assim, é possivel que a
censura ao livro em solo francés se refira mais a este poema do que propriamente ao
Hyssope.

Rapidamente, a Casa de J. P. Aillaud acatou a censura e recolheu todas as copias
que foram precocemente comercializadas (CARVALHO, 1921, p. 14) e, a fim de garantir
que uma nova publicagdo fosse realizada naquele ano — principalmente para cobrir os
gastos com a edi¢do proibida —, o poema Os Burros foi substituido por uma selegdo de
Satyras compostas por Nicolau Tolentino de Almeida que, junto das composi¢des de
Diniz e Melo e Franco, foi publicado no Tomo VI (Satyricos) do Parnaso Lusitano, ou
poesias selectas dos auctores portuguezes antigos e modernos, também de
responsabilidade da Casa de J. P. Aillaud. (FIG. 18) Para além da substitui¢do do ultimo
poema que compde a selecdo de obras, a imagem que ilustrava o antigo Satyricos
Portuguezes também foi removida do Parnaso Lusitano.

Através do levantamento supracitado, ¢ possivel considerar que a Satyricos
Portugueses pode ter tido maior difusdo em relagdo a Parnaso Lusitano, uma vez que,
nas bibliotecas que pesquisamos, foi encontrado apenas um exemplar (arquivado na
biblioteca da Universidade de Michigan, nos Estados Unidos da América), contra as duas
copias daquela que foram encontradas na Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro. Mas
sabemos que os nimeros sdo muito limitados para chegarmos a uma conclusdo sobre a
circulacdo dessas obras. O que desperta curiosidade em relagdo a identificacdo das
publicagdes de 1834 diz respeito a indicagdo de dois exemplares de uma terceira edigao
impressa em Lisboa neste mesmo ano — ambas localizadas em Portugal, listadas na
Biblioteca Nacional e na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.** Contudo, ndo

foi possivel acessar quaisquer indicios da obra ou encontrar referéncias sobre a edi¢ao

34 H4 também uma mengdo a referente edi¢do na listagem elaborada por Martins de Carvalho (1921), sem
quaisquer informagdes adicionais para além da citagdo da obra no catalogo. Tudo que se sabe ¢ que foi uma
edicdo organizada pela Impressora de J.N. Esteves e Pinho e possui 134 paginas, conforme ficha
catalografica da Biblioteca Nacional de Portugal.
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entre as etapas desta pesquisa e, portanto, ndo serd possivel uma anélise mais detalhada

sobre tal impresso.*’

Figura 18 - Capa da coletinea de poemas portugueses, publicada em 1834

Fonte: Reprodugdo Google. Acessado em novembro de 2020.

As duas proximas publicagdes do poema que apresentaremos aqui possuem alguns

ineditismos que as conferem como edi¢des peculiares, apesar do extenso historico de

35 Conforme identificado no catalogo bibliografico das bibliotecas citadas, a referida edigdo foi organizada
pela Imprensa de J.N. Esteves e Pinho. Contudo, tampouco foram encontradas informagdes sobre a
referente casa tipografica e quem seria(m) seu(s) responsavel(is), reduzindo drasticamente quaisquer
possibilidades de analise da edigdo em questao.
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impressdes e reimpressdes nas quais se concentra este trabalho. Ambas se tratam da
primeira impressdo do poema em integra no Brasil, em 1853, impresso como resultado
de uma campanha de promocado de obras lus6fonas através de periddicos iniciada por
Junius Villeneuve no ano de 1843 em solo brasileiro.

O francés Junius Villeneuve estabeleceu-se no Brasil em 1825, quando tinha 21
anos de idade, para atuar como segundo-tenente pela Marinha Imperial Brasileira. Depois
de abandonar a Marinha Imperial, concentrou-se nos servicos de contabilidade para
empresas francesas estabelecidas no Rio de Janeiro até adquirir a tipografia de Pierre
Plancher, que incluia a impressao do periddico Jornal do Commercio, em 1832
(SANTANA JUNIOR, 2019, p. 256-274). Villeneuve investiu em um prelo mecanico
importado de Paris para elevar a qualidade de sua producao tipografica, o que agilizou o
processo de impressao e ampliou sua variedade. Conforme apontado por Odair D. Santana

Junior;

... quando restou Villeneuve como unico proprietario do periddico e da oficina,
a produgado literaria realizada pela tipografia do Jornal do Commercio tornou-
se bastante expressiva. Contribuiram para isso, além da aquisi¢do de melhores
equipamentos por Villeneuve, o desenvolvimento do folhetim nos jornais
brasileiros e o habito de reimpressdo dos romances-folhetim pelas tipografias
do periodo, apds sua publicacdo pelo jornal (SANTANA JUNIOR, 2019, p.
262).

A estratégia de Villeneuve baseava-se na publicacdo de romances-folhetim
através de sua tipografia até 1837, quando fundou o periddico Museo Universal — uma
revista ilustrada, inédita por introduzir o uso de ilustragdes na imprensa nacional. A
revista era focada na difusdo da producdo cultural francesa para publico familiar, com
colunas que abarcavam os mais diversos tipos de produgdo literaria: romances, folhetins,
pegas teatrais e poemas lus6 fonos. Em 1843, um ano antes do encerramento das atividades
do Museo Universal, foipublicado o primeiro canto d’O Hyssope. Entre outubro de 1843
a marco de 1844, todos os cantos do poema foram publicados separadamente; um canto
por semana.

Os poemas publicados periodicamente no Museo Universal seriam compilados
em impressdo posterior, intitulada Archivo poético, ou sele¢do de poesias escolhidas —
publicada em 1843 sob responsabilidade da Typografia Imp. e Const. De Junius
Villeneuve (FIG. 19).



Figura 19 - Capa da coletanea de poemas portugueses, publicada no Brasil em 1843

ARCHIVO POETICO,

ou

SOLLRRGAD DB PORSIAS BSGOLIIDAS.

RID DR JATDRIBD o
TYP. IMP. E CONST. DE J. VILLENEUVE E COMP.,

AUA DO ODUVIDOR.

1843.

|7 "
Fonte: Reprodugdo Google. Acessado em maio de 2021.
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Entre as obras selecionadas para compor a publicagdo, encontrava-se O Hyssope;
em sua Unica edi¢do impressa como livro no Brasil. E possivel associar o compilado de
Villeneuve com a nova impressao do poema que estava sendo organizada em Paris — a
segunda tradugdo para o francés do poema na integra —, em uma possivel estratégia
editorial para a divulgacdo comercial para impulsionar as vendas da nova edi¢ao que
estava sendo elaborada em Paris. A publicagdo também pode indicar um certo interesse
em aproximar as produgdes literarias brasileiras aquelas que circulavam na Europa,
conferindo ao Brasil, dessa forma, um certo nivelamento em relagdo as obras que

circulavam em ambos os paises. E sobre esta edi¢do que falaremos a seguir.

A contribuicdo de Ferdinand Denis na reinvindicacdo da importancia do poema O
Hyssope

Para dar continuidade a andlise das edi¢des francesas publicadas, ¢ necessario
compreender a presenca e figura do poligrafo e viajante francé€s que influenciou a forma
como O Hyssope (e a propria Literatura Portuguesa) foi interpretado ao longo do século
XIX e, sequentemente, entendido como parte de uma Literatura Portuguesa: Jean-
Ferdinand Denis. Para tal, nos baseamos em trés trabalhos biograficos centrais sobre este
letrado: os estudos apresentados por Rafael Souza Barbosa ¢ Regina Zilberman, ambos
presentes na reedi¢ao de 2018 do Resumo da historia literaria de Portugal seguido pelo
resumo literario da historia do Brasil de Ferdinand Denis (originalmente publicado em
1826), e a tese de doutorado recentemente defendida por Ana Laura Donega (2020). Além
disso, consideraremos as contribui¢cdes de Jean-Claude Laborie (2013) na interpretacao
de Denis enquanto um agende mediador, um passeur culturel, isto é, um sujeito de ligagao
entre a Franga e a cultura e literatura luso-brasileiras.

O parisiense Denis nasceu em 1798 em uma familia chefiada por Joseph-André
Denis e Aglaé-Sophe Stocard, que desejavam que seus filhos, Alphonse e Ferdinand,
seguissem a carreira diplomatica. Ferdinand Denis era o segundo filho do casal, que ainda
possuiam a cagula Francisca compondo a familia. Joseph-André Denis “ocupava o cargo
de intérprete juramentado junto ao Conseil de Prises Maritimes, para o qual fora nomeado
pelo ministro das Relagdes Exteriores Charles-Maurice de Talleyrand-Périgord” quando
Ferdinand nasceu, e solicitou transferéncia para a Divisdo de Relagdes Comerciais do

Ministério francés em 1801, onde permaneceu até ser afastado do cargo, em decorréncia
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da queda do Império Napoleonico em 1815 (BARBOSA, 2018, p. 12). Homem de letras,
o patriarca dominava diversos idiomas e apostava na atividade de tradu¢do como meio de
obtencdo e manuten¢do da posicdo que ocupava (e ansiava para seus filhos).>

Quando Ferdinand Denis atingiu a idade ideal para comecar seus estudos, sua
familia j& ndo possuia o mesmo prestigio conferido ha alguns anos, pois o Império
Napolednico comegava a perder suas bases. Diferentemente do irmao Alphonse, que
recebeu as melhores indicacoes e orientagdes escolares possiveis, Ferdinand foi educado
em casa por familiares e amigos que buscavam compensar as trés recusas que o jovem
recebeu para obtengdo dos estudos. A aproximagdao do pai ao cenario intelectual do
periodo permitiu, ao menos, que Ferdinand Denis recebesse a educagdo de relevantes
figuras, como Francisco Manuel do Nascimento, também conhecido como Filinto Elysio,
apontado por Barbosa (2018, p. 14) como responsavel pela aproximagao inicial de Denis
aos poetas e obras lus6fonas.

Com a queda do Império e a ruina quase completa de sua familia apos a perda de
todas as benesses na reestruturagdo dos cargos e posi¢oes em Paris, o desempregado
Ferdinand Denis se v€ sem opg¢des de obter uma formagdo superior naquela cidade e
resolve viajar para a América Portuguesa em 1816 a fim de alcangar prestigio e
reconhecimento. O plano de Ferdinand era se encontrar no Brasil com Adolphe Dubois,
amigo de sua familia, para que dali seguissem até Bengala, na india, onde poderiam lhe
arranjar um emprego. As interpretagdes que explicam a escolha do jovem pela América
Portuguesa, contudo, sdo diversas:

Léon Bourdon (1958, p. 153) e Luis Doria (1912, p. 221) consideram
equivocadamente que a passagem pela América Portuguesa era escolha do
proprio jovem, seja por razdes econdmicas, seja em fun¢do das rotas
maritimas. A orientacdo de Dubois pode se dever as instabilidades das
relacdes da Franga com outros paises, decorrente das invasdes napoleonicas,
de modo a ser mais seguro embarcar em um navio portugués do que em um
francés ou um inglés. (BARBOSA, 2018, p. 15)

Sua chegada no Brasil ¢ marcada por uma exuberancia com as terras da colonia
portuguesa. Impossibilitado de se juntar a Dubois, por motivos desconhecidos, Denis se
instala na residéncia de Henri Plasson, na Bahia, com quem decidiu associar-se “com o
intuito de que ele, tornando-se consul, poderia garantir-lhe uma posicao” (BARBOSA,

2018, p. 16). Ali permaneceu por dois anos, de 1817 a 1819, de onde s0 saia para realizar

3¢ Conforme apontado por Barbosa, Joseph-André falava, de pouco a muito fluentemente, polonés, grego
moderno, dinamarqués, sueco, holandés, alemdo, portugués, espanhol, italiano e inglés; ressaltando a
linhagem erudita a qual Denis pertencia.
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excursdes pontuais pelos demais estados brasileiros. Manteve contato com Hippolyte
Taunay e sempre mencionava suas incursdes a Biblioteca Municipal de Salvador e os
membros da Missdo Artistica, liderada por Lebreton. (BARBOSA, 2018) Contudo, a
viagem ao Brasil ndo garantiu os frutos que Denis aguardava, e o intelectual se viu
obrigado a retornar para a Franca em 1819.

Retornado a Paris, investiu na escrita como meio para ganhar a vida, atuando junto
a imprensa. A década de 1829 marcou o inicio da sua carreira enquanto homem de letras
em um contexto favoravel para a produgdo cultural e intelectual, em um periodo “de
intensa producao bibliografica, sobretudo em relagdo ao Brasil, a Portugal e 8 América
Ibérica” (BARBOSA, 2018, p. 17). A partir de entdo, temos o inicio da vasta carreira que
Denis construiu na Franga: foi o responsavel pela primeira tradugdo para o francés de
Corografia Brasilia e da carta de Pero Vaz de Caminha, divulgada pela primeira vez no
Journal Géographiques et Statistiques du XIX° Siecle, sob edicdo de J.-T. Verneur.
Também foi o responsavel pela impressdo de capitulos sobre as capitanias do Para, do
Solimdes e do Mato Grosso nos volumes IX e XI de Nouvelles Annales de la Géographie
et ’Histoire, editado por Jean-Baptiste Eyriés e Conrad Malte-Brun. Sua incursdo as
terras brasileiras o levou a outro caminho: devido ao dominio da lingua e sua experiéncia
em campo, Ferdinand Denis foi inserido no mercado editorial francés como principal
fonte sobre o Brasil, segundo levantamentos bibliograficos apresentados por Rafael
Souza Barbosa e Regina Zilberman na reedi¢do do Resumo (Denis, 2018). Dentre suas
diversas produgdes, destacam-se: Le Bresil, ou Histoire, Moeurs, Usages et Coutumes
des Habitants de ce Royayme,; Notice Historique et Explicative du Panorama du Rio de
Janeiro; Scenes de la Nature sous les tropiques et de leus influence sur la Poésie, suivies
de Camoens et Jozé Indio; e Résumé de I’Histoire du Breésil et de la Guyane. Além disso,
ha também o ja citado Resumo da historia literaria de Portugal seguido do resumo da
historia literaria do Brasil, que serda uma de nossas principais bases para a analise do
discurso que Ferdinand Denis aparenta construir acerca d’O Hyssope, de Diniz e da
Literatura Portuguesa.

Até 0 Resumo, “nenhum estudo em forma de livro independente fora dedicado
inteiramente as literaturas de lingua portuguesa” em Paris (ZILBERMAN, 2018, p. 34).
Isso ndo significava, entretanto, que o tema fosse ignorado antes da publicagdo de Denis.
Regina Zilberman (2018) aponta para as contribui¢cdes relevantes que antecederam os
estudos do viajante: o catdlogo de obras da Biblioteca Lusitana, de Diogo Barbosa

Machado, ¢ precedido por dicionarios de autores do século XVII, como Theatrum
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lusitaniae litterarium, sive Bibliotheca Scriptorum omnium Lusitanorum; o quarto
volume da Historia da poesia e da eloquéncia, de Friedrich Bouterwek; e o ensaio de
Alexandre-Marie Sané, Introduction sur la littérature portugaise, que precede o
compilado Poésie lyrique portugaise ou Choix des Odes de Francisco Manuel. A
pesquisadora aponta também para a discussdo proposta por Timoéteo Lecussan-Verdier
nas Notas ao poema das supracitadas edigoes de 1817 e 1821 do poema O Hyssope como
relevante contribuicdo para a construcdo e estabelecimento do conhecimento acerca da
historia da literatura de Portugal (ZILBERMAN, 2018, p. 36). S@o estas as principais
fontes de pesquisa que baseiam os estudos elaborados por Denis acerca da Literatura
Portuguesa.

Direcionando-se ao publico leitor francés, nativo ou estabelecido na Franca, o
letrado buscou reproduzir o maior nimero possivel de obras literarias, demonstrando
preocupacdo com a difusdo de um patrimonio cultural. Para Zilberman, neste trabalho
consta também sua principal contribui¢do para os estudos da Literatura Brasileira: a
dissociagdo entre Portugal e Brasil na compreensdo da estrutura e historia literaria de
ambas as nacdes. Ferdinand Denis é o primeiro a dividir as literaturas em lingua
portuguesa entre dois grupos: o nicleo brasileiro e o nicleo portugués. Tal discernimento
sera um forte aliado dos intelectuais do final do século XIX que buscam legitimidade e
emancipacdo cultural para o Brasil. Dessa forma, seu trabalho ¢ marcado pelo didlogo
com diversos pesquisadores portugueses e franceses sobre a historia de Portugal e as
viagens realizadas ao Brasil, conferindo a Denis um extenso arsenal bibliografico para a
compilagao e elaboragdao do Resumo. Complementar as informagdes historicas, também
se preocupa em incluir o estudo geografico e humanitario para a constru¢do de uma
historia da literatura portuguesa linear e evolutiva a partir da compreensdo do contexto
no qual seu objeto de andlise se encontra e, quando estes nao estdo relacionados entre si,
“recorre a conceitos como os de transi¢do, garantindo, por meio deste expediente, a
articulacdo entre as épocas” (ZILBERMAN, 2018, p. 41).

Ainda segundo Zilberman, o Resumo visava despertar o interesse pela literatura
portuguesa no publico francés, corroborando com o trabalho de tradug¢do no qual Denis
ja se dedicava. Sua preocupagdo era estruturar um conteiido com acesso possivel a todos
os franceses, ¢ ndo apenas aqueles que dominavam a lingua de origem dos classicos.
Tendo em vista que, com excegdo dos portugueses que se estabeleceram em Paris, apenas
os membros das classes mais abastadas conseguiam esse tipo de conhecimento linguistico

diversificado, Denis aparenta uma preocupacdo em formular um contetdo cientifico,
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complexo e acessivel (ZILBERMAN, 2018). Sobre o comprometimento de Denis com as

obras lus6fonas, Jean-Claude Laborie apresenta uma interessante reflexao:

Com efeito, trata-se de um francés que, depois de passar trés anos no Brasil
entre 1818 e 1821, consagrou uma parte importante de sua energia no
estabelecimento de uma relagdo intelectual com o pais, publicando
numerosos textos sobre a historia, a natureza, os povos indigenas, a cultura
e, sobretudo, a literatura do Brasil. Ele igualmente teve o papel
intermediario para os intelectuais brasileiros em passagem por Paris. Trata-
se de uma mediagio completa, entretanto mal conhecida em numerosos
aspectos (LABORIE, 2013, p. 69).

Restrita ao cenario brasileiro, a analise de Jean-Claude abre possibilidades para a
reflex@o acerca da atuacao de Denis enquanto um mediador cultural em relagdo a difusao,
em francés, das obras lus6fonas e de lingua portuguesa de forma geral. Regina Zilberman
alerta para o intuito, em Denis, de difundir obras lusitanas em solo parisiense em toda a
trajetoria do poligrafo, que aparenta trazer para si a missdo de traduzir todos os escritos

portugueses para evidenciar, seguidamente,

[...] o quanto os lusitanos anteciparam a literatura de outras nagdes,
destacando sobretudo os avangos do século XVI, quando Portugal ndo
apenas expandiu-se territorialmente, mas foi capaz também de oferecer a
Europa modelos de poemas épicos, gracas a Luis de Camdes e Jerdnimo
Corte Real (1530?-1588), de teatro sacro e profano, gracas a Gil Vicente
(1469?7-1536?) e Anténio Ferreira, de historiografia, gracas a Jerdnimo
Osorio, Jodo de Barros e Damido de Gois (ZILBERMAN, 2018, p. 44).

Para Zilberman, Ferdinand Denis ansiava que o Resumo abrisse espago para a
integragdo cultural entre Europa, Asia e América. Contudo, a obra nio alcangou o publico
esperado e se tornou referéncia apenas em solo brasileiro — principalmente entre os
primeiros romanticos do pais, que transcreveram suas afirmagdes sobre a necessidade de
reconhecer a literatura brasileira enquanto carater nacional que da vazdo a cor local
(ZILBERMAN, 2018). No Resumo estao, também, todos os critérios de construgdo e
reconhecimento de uma histéria da literatura que conferiram a ela suas marcas
fundamentais, apesar de Denis ndo ser o primeiro a utiliza-las. Ainda segundo Zilberman,
seu didlogo pioneiro na aplicacdo das concepgdes de tempo, espago € narrativa
transformaram a Histéria da Literatura em um género autdbnomo e independente do
conhecimento.

Pertinente a presente pesquisa, ficaremos especificamente nas consideragdes
apresentadas no Resumo a respeito d’O Hyssope, bem como a apresentagdo feita sobre a
Arcadia Lusitana e Antonio Diniz da Cruz e Silva em tal compilado. Dialogando com

isso, seguiremos para a Notice biographique sur Antonio Diniz da Cruz e Sylva, ou Nota
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Biografica de Anténio Diniz da Cruz e Silva, elaborada por Denis e que esté presente na
edicdo traduzida de 1867 de Le Goupillon, titulo da tradugdo francesa do poema.
Buscando nos resguardar de quaisquer anacronismos ou reducionismos, consideraremos
os 41 anos que separam o Resumo, de 1826, da Notice biographique sur Antonio Diniz
da Cruz e Sylva, de 1867.

Em seu Resumo, Denis acusa uma aparente soberba francesa, que ignora o que
ndo ¢ produzido em Paris e coloca os demais povos e suas respectivas expressoes culturais
em segundo plano, um lugar inferior em relagdo ao que era produzido em Franga. Nesse
sentido, Denis critica uma certa “submissdao” dos outros povos, que também aceitavam a
imposi¢do do discurso francés. Contudo, ele considera que a primeira mudanga nesse
aspecto surge quando paises estrangeiros, como a Alemanha, encontram na literatura a
forma de expressar sua propria memoria e historia, regionalizando a producao cultural e
valorizando sua propria cultura. Nesse momento, o historiador identifica um movimento
de legitimacao de literaturas estrangeiras por parte da Franga, mas nao por reconhecerem
as respectivas expressdes artisticas enquanto legitimas, e sim porque temiam pela
manuten¢do do poder e relevancia que possuia até entdo. “Quando os povos disseram:
queremos ser nos mesmos; quando tiveram o sentimento da prépria forma, entendemos
que podiam se tornar poderosos rivais e quisemos conhecé-los”. (DENIS, 2018, p. 54)

Nesse aspecto, Denis denuncia uma certa negligéncia em relagcdo a historia de
Portugal, defendida por ele como um pais que possuia muito mais riquezas do que sdo
reconhecidas pelos discursos em voga na Franga. E interessante observar que, apesar das
criticas apontadas acerca da soberba francesa, ¢ Ferdinand Denis, francés e residente em
Paris, quem assume para si o papel de conferir legitimacdo da historia literaria de
Portugal. Conforme afirmado por ele, “a historia literaria de Portugal ainda estd por ser
feita™:

Estou convicto da necessidade da obra [0 Resumo...] que agora oferego ao
publico. Surpreendido com as riquezas que se apresentavam diante de mim,
ficou-se o pesar de s6 poder exibir uma pequena parte. Cabia reunir a
maioria dos documentos necessarios a uma historia literaria antes de resumi-
la. Obrigado a rejeitar uma porgao de detalhes, de examinar incessantemente
sem poder dizer o que descobria, restou-me a certeza de apenas ter feito
sobre a literatura portuguesa um trabalho mostrando a necessidade de uma
obra mais extensa. A minha talvez possa tornar-se de alguma utilidade aos
amigos das Letras, porque sempre bebi nas fontes (DENIS, 2018, p. 56).

Na introducdo do Resumo, Denis insere um periodo a histéria da literatura
portuguesa aos que ja estavam pré-estabelecidos aquele momento, deliberando assim, e

respectivamente, cinco periodos: 1) a literatura enquanto qualquer produgdo inscrita,
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vazia de significado artistico, identificada por Denis até o século XV portugués. 2) a
incorporagdo da poesia proporcionado pelos legisladores do Parnaso portugués, Sa de
Miranda e Antonio Ferreira, que aperfeicoaram a lingua a fim de reunir as melhores
qualidades enquanto se direcionam ao espirito e a alma. Este periodo ¢ marcado pelo
surgimento de Luis de Camdes, um autor brilhante sob a concepc¢do de Denis, que ndo
teve o devido reconhecimento daqueles que gozavam a boa vida na corte. A afirmagdo de
que Camodes era “um homem ignorado por todos, errante, pobre, querendo dever tudo
apenas a sua coragem”, (DENIS, 2018, p. 58) nos faz pensar uma possivel identificacao
de Denis em relacdo ao poeta portugués. 3) Marcado pela morte de Camdes, Denis
confere ao terceiro periodo uma vitalidade provocada pela presenca de Camdes, contudo
a produgio literaria ndo se equiparava a do falecido poeta. E um periodo de “repouso”,
quando poetas davam asas a sua imaginagdo sem se expressar, na literatura, a sua alma
ou ao amor a patria. 4) Aqui, ha uma consideravel influéncia aglutinadora do século de
Luis XIV, que “exerce seu império sobre a literatura, como sobre tantas outras” (DENIS,
2018, p. 58). Denis demonstra pouco interesse em tal periodo. 5) Introdugdo da natureza
e a valorizagdo dos antigos autores. Aqui, ¢ destacada a fundacdo da Arcéadia Lusitana e
a presenca de autores como Diniz e Gargdo, que sdo “os mais notaveis” do movimento
para Ferdinand Denis: “A Arcadia Lusitana teve ndo somente o mérito de reanimar o
gosto pelas Letras, mas também exerceu grande influéncia sobre o espirito da nagao”
(DENIS, 2018, p. 291).

Com relacdo ao contexto da Arcéadia, Denis traga extensas criticas a figura do
Marqués de Pombal, que possivelmente s6 "reanimou o gosto das Letras pela esperanca
de recompensas; mas, repito, ai cessou sua for¢a". Ainda ansioso pela manutencio do
proprio poder, "sufocou em um calabouco os impulsos do génio [Garg¢do]" (DENIS, 2018,
p- 292). Em contraposi¢do ao Marqués, ¢ apresentada a figura do poeta Pedro Antonio
Correa Gargdo, a quem Denis atribui mérito por indicar o caminho trilhado por Diniz,
Bocage e Francisco Manuel. Apesar de ndo possuir influéncia necessaria para compor o
corpo legislador do Parnaso lusitano, marcou a literatura de seu pais no século XVIIIL. O
discurso empreendido por Denis propde um interessante ideal de “purificacdo” da
sociedade, da politica e da religido a partir das letras; demonstrando uma espécie de
“sentido politico” a produgdo literaria, conforme apontado pelo letrado na introdugdo do
livro. Gargdo e a Arcadia marcam a literatura e o inicio de um periodo que transformou

as Letras em uma expressao ideologica de Nagao.
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A influéncia de Antonio Diniz da Cruz e Silva, segundo Denis, estd associada a
producao do poema de “reputacdo internacional” O Hyssope. Fora isso, pouco Denis sabe
dizer sobre o autor nesse momento:

Outro eminente poeta desta época se mostra émulo de Gargdo. S6 conheco
suas obras; ndo conhego sua vida, sabendo apenas que morreu nos ltimos
anos do século XVIII. Este poeta, entregue ao entusiasmo do fogo poético,
mereceu o nome de Pindaro portugués, como Le Brun, entrega-se a toda sua
verve, ¢ entusiasma o espirito de seus leitores (DENIS, 2018, p. 295).

A comparagdo com Boileau, que, como vimos, apareceu na edi¢do de 1817,
também ganha algumas palavras de Denis. Para ele, os paralelos se tornam pertinentes
pela forma como foi produzido o poema cdmico, "mas ele a deve apenas a sua
imaginac¢do", uma vez que o contetido do poema esta relacionado a um fato historico que,
segundo Denis, "motivava, e ¢ natural que recorresse a ele. Este fato era, sem duvida,
analogo ao primeiro dado de Le Lutrin, porque a vaidade ridicula suscita por toda a parte
género similar de pretensdes" (DENIS, 2018, p. 294). Dessa forma, Diniz "tornou-se o
dominio da poesia satirica, e o poeta valeu-se dele [0 fato] com sucesso; ei-lo tal como
aparece no argumento do poema" (DENIS, 2018, p. 295-6). Elogiado por sua dedicagao
a produgdo poética, Diniz revisita os fatos que ilustram a historia de sua nagdo e desperta
em Ferdinand Denis o anseio pelo surgimento de novos poetas que possam continuar
levando ao povo os gloriosos poemas (e feitos nacionais) antigos. O letrado finaliza sua
reflexdo sobre o autor de O Hyssope elevando a importancia do poema para a biografia
do arcade e a propria historia da literatura portuguesa, que merece mais atengao por parte
dos leitores e intelectuais franceses e portugueses, justificando sua relevancia literaria no
carater histérico e contestador empregados pelo poeta a obra:

E, contudo, a um poema cémico e satirico que Dinis da Cruz deve talvez sua
reputacdo entre os estrangeiros. Com efeito, ¢ dificil imaginar um prazer maior
que o que reina em O Hissope (...). Sem analisar detalhadamente a obra, direi
que, de uma ponta a outra, os caracteres sao sustentados de maneira original e
que o estilo apresenta notavel pureza. A descricdo do pais das quimeras, que
abre o poema, € muito agradavel e pinta tio bem a sociedade de Portugal nessa
época, que lamento ndo traduzi-la (DENIS, 2018, p. 295-6).

Em seu Resumo, estrutura a Arcadia Lusitana como uma etapa crucial para a
ascensdo de uma reforma literaria e linguistica que ainda no século XIX nao havia sido
concluida. Interessante € notar, na citagdo a seguir, como, para Denis, o século X VI ganha
uma expressao de forga dentro do que seria a literatura portuguesa. A Arcadia, por sua

vez, tem sua importancia pelo fato de fazer Portugal voltar aqueles “tempos adureos":

Verifica-se, em geral, o pendor a reforma literaria. A Arcadia Lusitana
esforcava-se para trazer de volta as expressoes originais do século XVI,
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descartando as locucdes francesas introduzidas na lingua; de maneira
similar, alguns homens de imaginagéo tendem a dar outra direcéo as ideias.
Este movimento, percebido primeiro na Franga, desenvolve-se em Portugal,
e tais escritos, sem duvida, contribuiram bastante para isso (DENIS, 2018,
p- 330).

Mais de quarenta anos se passaram antes que Denis escrevesse novamente sobre
O Hyssope. O poema havia ficado um pouco esquecido depois da polémica publicagdo
em territorio parisiense, de 1834. A nova edigdo francesa demorou vinte e trés anos para
ser publicada. Ganhou vida em 1867, sob responsabilidade da livraria Léon Techener,
com tradugdo de Jean Francois Boissonade de Fontarabie e nota biogréafica de Ferdinand
Denis. (FIG. 20) Para além da Notice biographique de Denis, a edi¢do apresenta algumas
Adverténcias do tradutor, uma Nota bibliografica anexada depois do Argumento do
Poema e o texto em oito cantos, traduzidos para o francés.>’

Logo no inicio de sua Notice biographique, Denis enaltece a imagem de Cruz e
Silva em detrimento do apagamento que sua memoria sofreu ao longo dos anos. Ele se
coloca entre o corpo de letrados que negligenciaram a sua biografia, o que quase colocou
0 poeta em um completo apagamento na historia da literatura portuguesa. Ha também, a
indicagdo de que foram feitas intensas pesquisas acerca da vida de Cruz e Silva, no qual
Denis elogia o trabalho do bidgrafo portugués Innocencio Francisco da Silva, sem o qual
“suas pacientes pesquisas, Portugal ou o Brasil ainda nao saberiam nada da vida de
Antonio Diniz” (DENIS, 1867, p. 1II).*® * Recuperando sua contribuicdio inscrita no
Resumo, Ferdinand Denis aloca Antonio Diniz da Cruz e Silva ao lado de importantes
nomes para a Literatura Portuguesa, elogiando da sua contribui¢ao na Arcadia a difusao
das obras da antiguidade classica:

Gragas até a Quita, a segunda metade do século ndo oferecera o triste
aspecto literario que tera em seu inicio. Voltaremos aos mestres do século
XVI, porque esta terra de Portugal, tdo fértil em poesia, embora seu gosto
seja errante, vem dessa bela lingua que Sa de Miranda, Ferreira e Camdes
uma vez lhe ensinou (DENIS, 1867, p. VI).

37 Ferdinand Denis indica a existéncia de uma primeira impressdo em francés do poema em 1828. Contudo,
e por motivos desconhecidos ou néo citados pelo viajante, tal edi¢do foi quase extinguida. No levantamento
catalografico realizado ao longo desta pesquisa, foram identificados apenas dois exemplares da referida
edigdo, disponiveis na Biblioteca Nacional da Franga (Paris) e na Biblioteca Britanica (Londres). Devido a
impossibilidade de acesso a tal exemplar, ele foi removido da relagdo de fontes a serem analisadas nesta
pesquisa.

38 Sans M. Innocencio da Sylva et ses recherches patientes, le Portugal ni le Brésil ne sauraient rien encore
de la vie d'Antonio Diniz, et c'est la vie du poéte que nous voulons faire connaitre.

39 Tradugdo realizada por Andrezza Velloso, com auxilio de Ana Paula Sampaio Caldeira.
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Aos poetas arcades, tece longos elogios referentes as suas atuagdes no campo de
renovagao literdria portuguesa por darem voz as insatisfagcdes da alma “pelo amor sincero
a patria™*® (DENIS, 1867, p. XV). Contudo, a suposta perseguicio de Pombal ao
movimento, considerado por Denis como revolucionario, somado a irrisdria situagao
financeira que a maioria dos fundadores da Academia se encontravam por estarem no
inicio de sua carreira, condenaram a Arcadia. “Em poucos meses, uma renovagao muito
real no estilo poético havia ocorrido, e a escola estranha que havia tomado a Fénix como
seu emblema estava morrendo em vez de renascer”*! (DENIS, 1867, p. XIV-XV).

Em uma narrativa humanizadora, Denis apresenta o episodio que deu vida ao
poema de Cruz e Silva. Passando pelo ja narrado episddio entre o bispo D. Lourengo de
Lancastre e o dedo Carlos de Lara, o leitor ¢ reapresentado a Diniz e a sociedade de poetas
que frequentavam a residéncia de Silveira Falcato para a produgdo literaria e troca de
experiéncias culturais. Para Ferdinand Denis, as reunides expressavam a necessidade que
Diniz possuia em integrar tais grupos, empreendendo a missao que lhe agradava: o debate,
producdo e difusdo de antigos autores classicos. Sua recente experiéncia com a Arcéadia
Lusitana, entretanto, o traumatizou e o autor evitava o envolvimento com grupos muito
grandes. Interessante ¢ notar como aspectos da personalidade de Diniz sdo recuperados

para entender a sua produgao:

Sua melancolia natural, seu carater silencioso e seu amor perseverante pelo
estudo, no entanto, o mantiveram afastado de numerosas sociedades: ele sO
se tornou comunicativo na privacidade. Nao pretendia alargar este pequeno
circulo social e sequer os encontrou em sua casa, embora se mostrassem
ansiosos por o ouvir, mas encontrou-se com Francisco Jozé da Sylveira
Falcato, um dos notaveis de Elvas. Falcato havia encontrado uma maneira
de reunir a elite intelectual da pequena cidade em sua casa, que se tornou
imperceptivelmente uma espécie de Academia** (DENIS, 1867, p. XXI-
XX1D).

A noticia sobre a contenda entre os bispados foi relatada pelo sucessor de Carlos
de Lara ao prelado, Ignacio Joaquim Alberto de Matos, a Silveira Falcato em reunido com

outros poetas da pequena sociedade, dando inicio a historia do poema.

40 Grdce méme a Quita, la seconde moitié du siécle n'offiira pas le triste aspect littéraire qu'il aura en a
son début. On reviendra aux maitres du XVI siecle, parce que cette terre du Portugal, se féconde en poésie
alors méme que son goiit jadis enseigné Sa de Miranda, Ferreira et Camoens.

41 En peu de mois une rénovation trés-réelle dans le style poétique avait eu lieu, et I'école bizarre qui avait
pris pour embléme le Phénix périssait au lieu de renaitre.

42 Sa mélancolie naturelle, son caractére silencieux, son amour persévérant pour l'étude, l'éloignaient
neanmoins des sociétés nombreuses, il ne devenait communicatif que dans lintimité. Ce petit cercle qu'ill
ne voulait pas étendre et qu'il ne réunissait pas méme chez lui, bien qu'on e montrdt avide de l'entendre, il
le trouva chez Francisco Jozé da Sylveira Falcato, I'un des notable d'Elvas. Falcato avait trouvé moyen de
reunir chez lui l'élite intellectuelle de la petite cite;, sa maison était devenue insensiblement une sorte
d'Académie.
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Entre as pessoas que faziam parte da companhia estava presente um homem
que um violento ataque de oftalmia o manteve a distancia: tinha até perdido
sua capacidade de leitura e a proximidade das luzes o incomodava muito, o
forgando a permanecer isolado a alguma distancia. Ele ficou parado com os
cotovelos apoiados em uma mesa e o rosto escondido entre as duas maos.
Esse homem era ninguém menos que Antonio Diniz. Assim que o reitor
terminou sua narrativa comica, a verve do poeta quase cego se manifestou;
improvisou alguns versos para grande alegria da assembleia; Falcato os
acolheu. Nascia, assim, o poema. Alguns dias bastaram para que o
prestativo anfitrido de Diniz o tivesse escrito por completo®* (DENIS, 1867,
p. XXIV-XXV).

Apesar do extenso relato biografico que se segue em seu texto, Denis atribui a este
momento o grande destaque da producao literaria de Antonio Diniz. Para o historiador,
“nunca nos preocupamos tanto com um livro, em Lisboa e no Rio de Janeiro, como este”**
(DENIS, 1867, p. LIII). Para além da riqueza historica que envolve a produgao do poema,
o reconhecimento de intelectuais portugueses como Almeida Garrett atribuiram ao poema
“uma categoria tdo excepcional que”, em sua opinido, é o poema herdico-coémico mais
perfeito que “foi composto em nenhuma das linguas da Europa”* (DENIS, 1867, p. LIII).
Para ratificar a relevancia da obra para a historia da literatura portuguesa, Denis também
utiliza a observacao proferida pelo Conego Fernandez Pinheiro em seu curso de literatura
nacional, quando este afirma que O Hyssope ¢ “a mais bela joia da coroa poética de
Antonio Diniz e, melhor ainda, suas odes pindaricas. Este poema pode, doravante,
transmitir seu nome a posteridade” *¢ (DENIS, 1867, p. LIV).

Com relagdo a Boileau, inclusive, ha uma corregdo (ou retratacdo?) em relagao ao
que foi dito sobre os poetas em seu Resumo:

Poderiamos facilmente ampliar esta lista e multiplicar as citagdes
laudatorias; mas digamos francamente que ndo admitimos aqueles que
conferem a Diniz a superioridade sobre Boileau. Esta série de desculpas,
apressemo-nos a dizé-lo, silencia sobre a vida intima do poeta e sobre os
fatos importantes de sua biografia. Em 1828, quando Le Goupillon apareceu
pela primeira vez em francés, ndo se sabia absolutamente nada sobre a obra
de Diniz, ¢ ndo tinhamos nenhum dos julgamentos criticos, hoje tdo

4 Parmi les gens qui faisaient partie de la compagnie se trouvait présent un homme qu'une attaque violente
d'ophthalmie retenait a l'écart: il avait perdu jusqu'a la faculté de lite, et le voisinage des lumiéres
l'incommodait méme si fort qu'il était contraint de rester isolé a quelque distance. Il se tenait neflifemment
les coudes appuyés sur une table et le visage caché entre ses deux mains. Cet homme n'était autre
qu'Antonio Diniz. Le doyen n'eut pas plutot terminé sa narration comique, que la verve du poéte quase
aveugle se manifesta; il improvisa quelques vers a la grande joie de l'assemblée; Falcato les recueillit. Le
poéme était commencé; quelques jours suffirent pour que I'hote obligeant de Diniz I'eiit écrit complétement.
4 Jamais on ne s'est préoccupé d'un livre, a Lisbonne et a Rio de Janeiro, autant qu'on l'a fait a 'égard de
celui-ci.

4 En lintroduisant dans 1'élégante collection de poésies nationales qu'il a donnée a son pays, le vicomte
d'Almeida Garrett lui assigne un rang tellement exceptionnel qu'a son avis c'est le poéme héroi-comique le
plus parfait qu'on ait composé dans aucune des langues de I'Europe.

4 Dans ma modeste opinion, I'Hyssope est le plus beau fleuron de la couronne poétique d'Antonio Diniz,
et, mieux encore que ses odes pindariques, ce poéme peut désormais transmettre son nom a la postérite.
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numerosos, que o atribuem a um lugar tdo proeminente na literatura
portuguesa*’ (DENIS, 1867, p. LV).

Contudo, cabe ratificar que desde o Resumo, Denis ja se posicionava em relagao
ao poeta e a suposta imitacao ao estilo de Boileau, conferindo a Diniz um destaque quanto
a inspiragdo sem que isso configurasse uma mera imitacdo do estilo satirico proveniente
da Franca. Retornando aos poetas do século XVI, diretamente relacionados com a
produgdo poética de Diniz e da Arcadia Lusitana, Denis ¢ enfatico sobre a polémica

envolvendo Diniz e Boileau:

E um erro, porém, na minha opinido, encarar os autores do século XVI
simplesmente como habeis imitadores; Camdes sobreviveu ao
esquecimento, porque seu género de existéncia deu-lhe verdadeiramente
originalidade, e sua poesia, rejuvenescendo velhas ideias, compara-se as
inteiramente novas. (...) Os contemporaneos de Sa de Miranda buscavam o
equivalente a seu génio entre os classicos, ndo sendo, pois, simples
imitadores; e comparada com nossa poesia eminentemente classica, antes
de ela ter adotado uma marcha monoétona e regular, a dos meridionais tinha
um carater particular, que a aproxima singularmente das formas mais livres
de que carecemos no presente (DENIS, 2018, p. 330).

Direcionando-se ao tradutor, Boissonade, Denis finaliza sua Notice biographique
alegando que a importancia do poema também pode ser justificada pela escolha feita pelo
tradutor, responsavel também pela traducdo da edi¢do de 1828, em oferecer o poema na
lingua francesa. Como ressaltado pelo francés, Boissonade possuia um profundo
conhecimento das literaturas da Europa e prontamente reivindicava o estudo plural das
multiplas verves poéticas que emergiam em solo europeu — incluindo, em sua relagdo, a
relevancia de se dedicar ao estudo das produgdes lusofonas (DENIS, 1867). Finaliza sua
analise com o sentimento de que a injustica cometida contra a memoria de Diniz, seja

essa qual for, foi recompensada.

Enquanto admirava os versos do Hyssope e fazia uma tradugio elegante,
[Boissonade] lamentou profundamente, e deixou adivinhar no seu curto
prefacio, que uma s6 voz néo teria vingado Diniz do esquecimento absoluto
em que o deixamos. As vozes adormecidas despertaram, as pesquisas sobre
o poeta foram numerosas; a tarefa que nos coube tornou-se facil. Ao separar
este pequeno fragmento dos nossos estudos sobre a literatura portuguesa,
temos apenas um arrependimento: a academia espiritual foi privada das
fontes de que nos retiramos. Nem todas as lacunas sdo preenchidas, mas
Diniz nfo é mais totalmente desconhecido*® (DENIS, 1867, p. LIX-LX).

47 Nous pourrions aisément grossir cette lista et multiplier les citations laudatives; mais disons franchement
que nous n'admettons pas celles qui accordent a Diniz la supériorité sur Boileau. Cette série d'apologies,
hdtons-nous de le dire, reste muette sur la vie intime du poéte et sur les faits importants de sa biographie.
En 1828, époque a laquelle le Goupillon patur pour la premiére fois en francais, on ne possédait
absolument rien sur l'ouvre de Diniz, et l'on n'avait aucun des jugements critiques, si nombreux
aujourd'hui, qui lui assignent un rang si éminent dans la littérature portugaise.

*® Toute en admirant les vers de I'Hyssope et en faisant une traduction élégante, il regrettait vivement, et il
l'a laissé deviner dans sa courte préface, qu'une seule voix n'eiit pas vengé Diniz de l'oubli absolu dans
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Para além da biografia e escritos aqui apresentados, a relevancia de Denis no
cenario intelectual francés e sua contribuigdo para a consolidagao do discurso acerca d’O
Hyssope sdo explicados por Ana Laura Donega (2020), que compreende a atuagdo de
Ferdinand Denis como um interessante caso a ser interpretado a partir da perspectiva da
mediagao cultural ao longo do século XIX. Para Donega, o reconhecimento conferido ao
critico estd diretamente relacionado as aproximagdes politicas de poder na Franca e no
exterior, onde Denis teria “participado de uma rede de prestagdes e contraprodugdes de
alcance internacional, mobilizando de forma perspicaz o capital social proveniente dessas
mesmas relagdes” (DONEGA, 2020, p. 20). A inser¢do e circulagio de Denis entre
espacos de sociabilidade importantes para a visibilidade conferida ao francés lhe conferiu
uma série de medidas que maximizavam ou mantinham sua posi¢ao dentro do cenario

literario francés. Evocando Pierre Bourdieu, Donegé afirma:

Como todos os campos sociais, 0 campo literario também € um espaco
atravessado por relagdes de forca e orientado por uma logica de competigao,
onde ocorrem batalhas pela apropriagdo de um capital simbolico especifico:
no caso, a propria definicdo do que ¢ literatura e, por extensdo, “quem ¢é o
melhor ou pior escritor, qual obra é grande ou mediocre, [...] qual teoria
apresenta maior poder explicativo, quais livros devem ser lidos”. Ele ¢
formado por agentes (ou seja, os escritores e tradutores) e intermediarios
(como livreiros, editores e diretores de teatros), que fazem a ponte entre esse
espago social e o campo econdmico. Possui ainda instituigdes sociais
especificas (como as academias literarias, as sociedades eruditas, os circulos
de criticos, os cenaculos e os saldes), que participam da luta pelo monopdlio
da autoridade literaria e consagram, por suas sangdes simbolicas e,
principalmente, pelo cooptagdo (distribui¢do de prémios, titulos, honras,
eleigdes para uma agremiacdo e convites para eventos), as obras de seus
escolhidos (DONEGA, 2020, p. 25).

Desse modo, o processo de legitimagdo cultural de Ferdinand Denis ¢ marcado
pela busca de reconhecimento em ambito internacional — o que justifica as incursdes e
especial fascinio a literatura portuguesa e brasileira — em prol do reconhecimento e
prestigio entre seus conterraneos. Ou seja, “seria a posicdo como dominante no campo
literario francés, por si sO, suficiente para explicar o prestigio desfrutado por Ferdinand
Denis” (DONEGA, 2020, p. 29). Denis, contudo, destaca-se inicialmente em solo
brasileiro ao contrario de seu aparente objetivo inicial de tragar dialogo entre os franceses.

Conforme apontado por Jean-Claude Laborie (2013), enquanto suas produgdes

lequel on le laissait. Les voix endormies se sont réveillées, les recherches sur le poéte ont été nombreuses,
la tdche qui nous est échue est devenue facile. En détachant de nos études sur la littérature portugaise ce
court fragment, nous n'avons qu'un seul regret, c'est que le spirituel académicieh ait été privé des sources
auxquelles nous avons puisé. Les lacunes ne sont point toutes remplies, mais déja Diniz n'est plus
complétement inconnu.
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permaneciam obscuras aos franceses, o Brasil eleva Ferdinand Denis ao posto de um dos
pais da literatura nacional, seguindo estabelecimentos regidos pelo francés para a
compreensao da lingua e literatura do Brasil.

A dedicagao de Denis na compreensao e difusdo de obras de lingua portuguesa e
a aproximacao entre o intelectual e o Brasil o colocam em uma privilegiada posi¢ao entre
Brasil e Franca, onde este também se torna um articulador que possibilita acesso, através
da literatura de lingua portuguesa, ao “incompreendido” Brasil do século XIX.
Extrapolando o lugar de mero colecionador, Ferdinand Denis assume um papel de
mediador cultural através de suas produgdes que buscavam promover o conhecimento

instrumentalizado acerca das nagdes de lingua portuguesa — sobretudo, Portugal e Brasil:

Muitos estudos realizados sobre Denis ao longo do ultimo século
destacaram essa sua faceta de mediador cultural: segundo Hazard, ele foi
um “desses intermediarios, desses agentes de ligacdo” que desempenham
“um papel util nas historias das ideias”; para Bruyas, transformou-se em um
“agente de uma ligagdo evidente nos dois sentidos, de verdadeira troca”; de
acordo com Rouanet, serviu como um “elo efetivo e eficaz entre o Brasil e
a Franga” e, na opinido de Barel, atuou como um “verdadeiro passeur
culturel transatlantico” (DONEGA, 2020, p. 192).

Referido como um tipo particular de mediador cultural, Ferdinand Denis buscava
estabelecer suas relacdes com figuras respeitadas tanto na Franca quanto em Portugal e
no Brasil, onde gozava da farta recepcao, fortalecendo os lagos entre ambas as nagdes em
uma dupla atuacao, conforme conceito formulado por Ana Laura Donegé (2020). Sob tal
perspectiva, Denis estaria inserido no escopo de intelectuais, escritores ou letrados de
ambos os paises. “Esse prestigio intelectual, adquirido concomitantemente entre os
habitantes do Brasil e da Franca, permitiu que desempenhasse um papel impar na
circulagio de ideias e impressos entre os dois paises” (DONEGA, 2020, p. 194).

Enquanto isso, em Portugal, urgia a importancia de se pensar nos feitos da nagao
portuguesa a fim de encontrar respostas a suposta “decadéncia” cultural que viviam. O
Hyssope ganhard nova vida em Portugal antes de ser reconhecido enquanto obra de valor
para a historia da literatura portuguesa, conforme sera possivel observar no capitulo a

seguir.
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Capitulo 3: A retomada da patria portuguesa a partir da literatura

Em Portugal, os caminhos tomados pelo O Hyssope perpassaram certos contextos
politicos, sociais e culturais proprios daquele pais ao longo do século XIX até a primeira
publicagdo totalmente portuguesa da obra, em 1876. Conforme citado nos capitulos
anteriores, a circulagdo do poema em territorio portugués permaneceu restrita desde sua
primeira publicacdo, em 1802, e outras duas publicagdes que se sucederam a esta ainda
seriam perseguidas pela censura portuguesa, nos anos de 1808 e 1817, antes que os
editores franceses (e os portugueses e residentes em Paris) ndo demonstrassem mais
interesse em difundir ali as demais edi¢des d’O Hyssope. Para Tania Bessone (2018),
havia um extremo cuidado por parte daqueles que acatavam as medidas controladoras do
governo para evitar que os grupos letrados portugueses fossem “contaminados” pelos
ideais franceses que eram estimulados pelos filésofos e politicos originarios da Franga,
dificultando o transito das ideias entre ambas as nagdes. Isso, contudo, ndo significou um
completo isolamento portugués no cendrio intelectual europeu daquele periodo —
tampouco alocou Portugal em um aparente lugar de atraso ou paralisia intelectual
(SILVEIRA, 2019). Desse modo, faz-se necessario neste capitulo uma breve
apresentagdo do século XIX, mas agora a fim de contemplar os processos correspondentes
ao periodo entre os anos de 1802 e 1867 em territorio portugués.

Antes de apresentar as edi¢cdes portuguesas do poema de Cruz e Silva, € essencial
compreendermos quais eram as ideias que circulavam entre os portugueses daquele
periodo e como a circulagdo de certos principios se dava sob o aparentemente rigido
sistema de censura em voga no pais. Além disso, convém também refletir sobre o(s)
possivel(is) significado(s) que o poema recebeu ao longo dos anos pelos portugueses € a
possivel influéncia que as ideias que circulavam em Paris trouxeram para o cenario
intelectual portugués. Afinal de contas, com base nos indicios encontrados até aqui, se as
editoras parisienses ndo tivessem insistido na publicacdo do poema que denunciava a

querela ocorrida em Elvas, O Hyssope provavelmente cairia no esquecimento e nao teria

4 Ano em que a primeira tradugdo de O Hyssope, € a Unica tradugdo da obra completa, foi publicada em
Paris. Conforme abordada no capitulo anterior, em tal edi¢do consta a extensa e detalhada nota biografica
formulada por Ferdinand Denis a respeito de Cruz e Silva e o poema em si — que serviria de base dos estudos
acerca das literaturas portuguesa e brasileira nas décadas posteriores. Em muito o cenério portugués da
década de 1870 foi influenciado pelo posicionamento de escritores como Denis a respeito de sua propria
cultura, justificando, assim, o recorte aqui proposto.
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a longevidade que alcangou — conferida através das diversas publicagdes que obteve ao
longo do século XIX.

Para tal, dividiremos esse capitulo em trés partes que visam contribuir,
concomitantemente, para a reflexao acerca da consolidacao do discurso sobre O Hyssope.
Primeiramente, apresentaremos o contexto sociopolitico e intelectual que vigorava em
Portugal naquele periodo, introduzindo alguns intelectuais portugueses que serdo
interpretados aqui como nomes relevantes para a concep¢do de um entendimento sobre
literatura, principalmente aquela(s) de lingua portuguesa, e qual relacdo a mesma possui
com os anseios politicos e culturais que ali surgiam.

Conseguinte, partiremos para a andlise dos multiplos discursos que foram
formulados por tais individuos, em comparagdo com a extensa quantidade de material de
estudo que foi produzida por outros escritores e intelectuais a respeito d’O Hyssope, bem
como as visdes que possuiam e construiram acerca disto. Neste momento, nos
dedicaremos também aos escritos de Tedfilo Braga e Inocéncio Francisco da Silva acerca
do poema e de seu autor, consideragdes fundamentais tanto para a memoria que se
constréi sobre o poema em Portugal quanto para a compreensdo das edigdes
empreendidas em solo lusitano. Tais edi¢des portuguesas publicadas nos anos de 1876 ¢
1879 receberdo a devida e exclusiva atencdo na terceira parte deste capitulo, onde
analisaremos os textos que as acompanham e as dindmicas de comércio e circulagdo de

obras em Portugal.

Intelectualidade portuguesa no século XIX: do Vintismo a Geracgao de 70

Para compreender como se deu a difusdo e aceitagdo d’O Hyssope em Portugal ao
longo do século XIX, faz-se necessaria uma breve contextualizagdo sobre o cenario
intelectual e cultural do periodo e como este promovia a circulagdo de determinadas obras
e ideias em territorio portugués. Portanto, retrocederemos neste momento ao inicio do
século, apresentando agora como Portugal se desenvolveu no ambito intelectual enquanto
o comércio francés de livros, apresentado no capitulo anterior, se estabelecia com certa
vantagem no cenario europeu.

Impactado pelo cendrio desanimador no qual estava inserido logo nos primeiros
anos dos Oitocentos, Portugal vivia uma grave crise entre o dominio inglés e as invasdes
francesas enquanto a Coroa Portuguesa se refugiava no Brasil. A posi¢ao que Portugal

havia conquistado junto as poténcias em ascensdo na Europa até o inicio do século XIX,
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segundo apresentado pelo historiador Virgilio Coelho de Oliveira Junior (2018), estava
em risco. Neste periodo, a Europa foi dividida entre areas de influéncia que se
concentravam nas poténcias em ascensao, localizadas onde atualmente estao os territorios
da Alemanha, Austria-Hungria, Franga, Inglaterra e Russia, “que se desenvolviam a
medida que dependiam de paises de menor protagonismo econdémico ou politico — como
era o caso portugués” (OLIVEIRA JUNIOR, 2018, p. 67). Aliado & Inglaterra sob
alegacdo de lagos familiares, Portugal chegou a possuir 60% de seu comércio associado
a tal pais. Contudo, ja na virada dos séculos XVIII e XIX, os portugueses perderam o
dominio do mercado de certos bens para os franceses, como foi o caso do tabaco. Visando
manter uma boa relacdo internacional frente a disputa que se formava na Europa,
principalmente entre Inglaterra e Franca, Portugal procurou manter uma politica externa
de neutralidade enquanto permanecia com suas conexdes comerciais estabelecidas entre
ambas as nacdes (OLIVEIRA JUNIOR, 2018). Contudo, a tentativa de neutralidade néo
vigorou por muito tempo.

O avango da Revolugdo Francesa e a decapitagdo de Luis XVI fragilizaram as
relagdes entre franceses e portugueses. Portugal, que em um primeiro momento se
mostrava mais aberto aos ideais franceses por acreditar que estes poderiam atender as
demandas de uma burguesia que ansiava pela ascensdo social, passou a desconfiar do
processo revoluciondrio francés. A medida que o conflito se acirrava, “os jacobinos
transformaram-se e foram transformados em uma ameaga” (OLIVEIRA JUNIOR, 2018,
p. 69) e logo seriam criadas estratégias para conten¢do da circulagdo de seus ideais em
territorio portugués. Como apontado por Maria Beatriz Nizza da Silva (2013, p. 13), a
énfase da Real Mesa Censoria se deslocou para os filosofos franceses nas ultimas décadas
do século XVIII e ali permaneceu até meados do século XIX. Mas isso ndo impediu a
aquisicao, circulagdo ou leitura de tais obras em Portugal — algo que trataremos nas
proximas secdes do presente capitulo.

Retomando a configuragdo sociopolitica do periodo, o inicio da breve alianca
portuguesa com a Espanha, motivada pelo medo de que as forgas jacobinas avangassem

sobre a Peninsula Ibérica, terminou em um conflito>® que delimitou o distanciamento

59 Conlflito que opds Portugal 4 Espanha, teve seu inicio com a invasdo das tropas espanholas ao territorio
portugués em 20 de maio de 1801 e durou até o dia 07 de junho do mesmo ano. A guerra insere-se nas
disputas territoriais entre Franga e Inglaterra enquanto Portugal ainda tentava manter-se isenta no cenario
em questdo. A guerra entre Portugal e Espanha foi estabelecida através dos termos Tratado de Badajoz,
assinado entre ambas as nagdes. Como uma das consequéncias de sua derrota no confronto, Portugal perdeu
o territorio de Olivenca para a Espanha (GALEGO, 2011).
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entre Portugal e Franga, pois enquanto esta se aliou a Espanha, os portugueses
explicitaram seu alinhamento com os ingleses. Desse modo, Portugal se viu entre as duas
poténcias — que ja “disputavam o controle de um pais de grande importancia simbolica
(visto que ¢ o Estado nacional mais antigo da Europa) e econdmica (por causa das suas
extensas possessdes coloniais)” (OLIVEIRA JUNIOR, 2018, p. 68).

O desfecho de tal situacdo ja ¢ amplamente conhecido e comentado pela
historiografia luso-brasileira. Conforme apontado por Jurandir Malerba (2000), Portugal
foi acusado de ter descumprido o Bloqueio Continental decretado pelo imperador
Napoledao Bonaparte em 1806, atraindo para seu territorio as tropas francesas decididas a
dominar o pais e punir a Corte pela traicdo. A familia real portuguesa, entretanto, ja
zarpava em dire¢do ao Brasil com ajuda dos ingleses quando o territério portugués foi

tomado pela Franca.

A presenca francesa fez com que se desenvolvesse uma divisdo importante: de
um lado, os que se colocavam contra os invasores e, de outro, aqueles que se
associavam a eles, sentindo-se abandonados pela rainha, pelo principe regente
e por sua corte (OLIVEIRA JUNIOR, 2018, p. 69).

Conforme apontado por Oliveira Jinior, a situacdo em Portugal em 1820 ndo era
“das mais animadoras, ja que além de enfrentar uma grande crise econdmica (que seria
agravada pela Independéncia do Brasil, em 1822), o pais precisava ser parcialmente
reconstruido” (OLIVEIRA JUNIOR, 2018, p. 67), pois sua estrutura administrativa
estava fragilizada e desarticulada. Em ambito social, as adversidades eram cada vez mais
explicitas e a resisténcia aos ideais franceses, em grande medida interpelados pela Igreja
Catolica, demonizavam os invasores € 0s associavam aos jacobinos, atribuindo-lhes
aspiracdes andrquicas, magdnicas e semitas. “De alguma forma, o espirito
contrarrevolucionario estava formado antes mesmo de se constituir uma revolugao”
(OLIVEIRA JUNIOR, 2018, p. 70).

Desse modo, a intensa polarizagdo na disputa pelo poder em Portugal foi
articulada por grupos sociais e politicos diversos. Marca-se ao longo dos oitocentos,
conforme apontado por Maria de Lourdes Lima dos Santos (1979), a ascensao de uma
intelligentsia lusitania ativa e diversamente ideoldgica e politica que contribuiria para o
alargamento de uma “crise organica do antigo regime, para cimentar o acesso da
burguesia ao poder politico e para dar expressio as pretensdes das suas diferentes
fracgdes” (SANTOS, 1979, p. 69). Annie Gisele Fernandes (2003) relata os impactos
provocados pela acdo implacavel de tal intelligentsia, que fundamentaram a constatagao

“de que no Portugal coevo era impossivel reconhecer aquele pais que havia conquistado
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mares € continentes, que havia sido grande poténcia na época dos descobrimentos e
expansdo maritima” (FERNANDES, 2003, p. 29).

Em relacdo a tradicional intelligentsia, esta nova que emergia em meados do
século XIX portugués era pluralizada e conflitava, entre os grupos que a compunham,
sobre 0s novos rumos que a nacdo portuguesa deveria tomar. Contudo, uma vez que o
monopdlio do discurso ainda estava atrelado ao modo tradicional e conservador
conduzido até entdo, a nova intelligentsia lusitania necessitava de sedes organizadas
clandestinamente para driblar a intensa persegui¢do que sofria.

A Universidade de Coimbra teve um papel fundamental em tal organizagao.
Contrarios ao sistema em voga, mas politicamente enfraquecidos em um confronto
aberto, os estudantes articulados dividiam-se entre diversos grupos favoraveis a
consolidacdo de tal intelligentsia progressista, sendo composta por aristocratas,
estrangeiros, literatos, magistrados e eclesidsticos (SANTOS, 1979, p. 69). Aspiravam
pela transformagao do sistema em voga para que este correspondesse as projegdes de uma
burguesia letrada em ascensdo, que legislava sobre a liberdade do ensino e da imprensa —
rigidamente controlados pelos 6rgaos de censura estabelecidos em Portugal. Certamente,
muitos seguiram para outros paises (sobretudo na Franga, conforme apresentado no
capitulo anterior) e passaram a acompanhar, a distncia, o processo revolucionario que se
desenrolava em Portugal (OLIVEIRA JUNIOR, 2018).

Apoés a vitoria dos liberais, resultante da Revolugdo do Porto, era necessario
repensar a nagao e estabelecer novos ideais para o desenvolvimento de Portugal. Percebe-
se entdao, neste momento, uma demarcacao entre aqueles que permaneceram em Portugal
daqueles que se exilaram em outros paises e que formulavam, conforme seus novos
padrdes sociais e politicos, conjecturas que pudessem alocar Portugal, novamente, em
posicdo de destaque na Europa (SANTOS, 1979). Aqueles que permaneceram em terras
lusitanas, era atribuido um preciosismo pela sua “fidelidade a causa” que fortalecia a
resisténcia as propostas dos emigrados, acusadas de “ndo passarem de meras copias
inadequadas a sociedade portuguesa” (SANTOS, 1979, p. 73). Sob tal 6tica, Portugal s6
poderia ser reformulado a partir daqueles que viveram os processos revolucionarios que
se deram entre as décadas de 20 e 60 do século XIX. Isso ndo significou, contudo, uma
recusa dos ideais que circulavam em outros territdorios — tampouco a completa
desvalorizagdo das contribuigcdes fornecidas pelos emigrados —, mas sim uma articulagdo

de tais proposi¢des a luz do exclusivo cenario portugués.
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Examinar tal conjectura foi uma tarefa delicada entre os intelectuais que se
dispuseram a refletir sobre a situacdo que o pais apresentava naquele momento. A
principal questdo em torno do caso portugués girava em torno de uma denominada
decadéncia, conforme apontado por Annie Gisele Fernandes (2003, p. 29). Portugal dos
séculos XVIII e XIX em nada se comparava com aquela grande poténcia que expandiu
sua navegagdo, Cruzou o oceano € conquistou novas terras (e novos comércios) — e
entender os elementos que justificassem tal transformagdo tornou-se a principal
preocupacao de alguns estudiosos (FERNANDES, 2003).

A explicacdo para tal mudanca no quadro portugués era compreendida por alguns
intelectuais como consequéncia de um processo historico de construgdo da propria nagao
portuguesa. Aqueles que se dedicavam aos estudos linguisticos e literarios associavam tal
nacionalidade aos proprios conceitos de literatura e historia literaria. Problematizar a
literatura envolvia problematizar e entender a propria sociedade portuguesa, visto que,
para alguns autores da €poca, a literatura era expressdo efetiva da sociedade que a
produzia, além de instrumento privilegiado de transformagdo da afetividade e do
sentimento de coletividade de um povo (RIBEIRO, 2020). Este era o caso de Tedfilo
Braga. Principal nome associado aos estudos da historia da literatura portuguesa no século
XIX em Portugal, Braga relaciona a lingua e a expressdo literaria como um meio de
conhecer as lutas e historia de um determinado povo. Ou seja, conhecer a Historia da

Literatura portuguesa era, para Braga, conhecer Portugal:

A nacionalidade portuguesa coincide com a formagéo das linguas neo-latinas,
que soltaram a sua gaguez pelo canto das epopéas legendares; ao formar-se
tambem a sua pequena litteratura, teve ella de encontrar-se de frente contra o
exclusivismo classico. [...] Em Portugal deu-se esta lucta; o terrivel elemento
classico triumphou. Quando a litteratura portugueza acompanha o genio
nacional, amoroso e aventureiro, appresenta o Amadis e a prosa de Ferndo
Lopes, Gil Vicente e Camdes, a Historia Tragico-Maritima, as Cartas de uma
religiosa e o romanceiro cavalhereisco. Quando o Romantismo continuou a
lucta tenaz da edade media, libertando a manifestacdo do sentimento adscripto
aos modelos sanccionados, tarde entrou em Portugal esse movimento; Garrett
esteve sosinho em campo. Fazer a historia da Litteratura portugueza ¢ mostrar
como o genio mediévico teve uma diminuta revelagdo entre nos, por causa da
excessiva auctoridade com que os modelos classicos se impozeram &
admiragdo até hoje (BRAGA, 1870, p. 2-3).

Desse modo, as respostas as questdes que circulavam em (e sobre) Portugal
comecaram a ser buscadas em elementos como as raizes literarias que marcaram a
trajetoria do pais. Nao a toa, na década de 1870 ha estudos que mostram essa preocupagao
com uma histéria da literatura portuguesa, como os do proprio Tedfilo Braga. Como se

sabe, este autor se dedicou vivamente a produgdo de histérias da literatura, pois este
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género se constituia como um instrumento de atestacdo da nacionalidade da literatura, da
originalidade da producdo de um povo, de diferenciacdo de uma coletividade. Da mesma
forma, era um género que indicava também a apatia de uma sociedade. De acordo com
Oliveira Janior,

Se for possivel afirmar, como se apontou, que a decadéncia portuguesa
oitocentista ¢ também consequéncia de uma construgio cultural, ndo ha duvida
de que os homens que formaram o grupo de intelectuais, mais tarde
denominado a “geragdo de 18707, tiveram um papel crucial nessa elaboragio
(OLIVEIRA JUNIOR, 2018, p. 118).

O surgimento da “Geragdo de 18707, ou “Geragdo Nova”, estd diretamente
relacionado a0 momento em que se deram as querelas entre intelectuais portugueses
através da literatura, por meio de publicagdes de poemas, artigos e cartas trocadas entre
os anos de 1865 e 1866, denominado como “Questao Coimbra” (BRITO, 2015). Por meio
dos escritos literarios, dois grupos de intelectuais defendiam posicionamentos rivais sobre
“as formas de se pensar a literatura portuguesa e, de maneira mais ampla, a situagcdo de
Portugal ao final do século XIX” (BRITO, 2015, p. 155). Nesse sentido, a literatura era
articulada em prol da sugestdo de reformas que visavam ‘“as necessidades morais e
intelectuais do publico, o estatuto dos intelectuais, a sua independéncia face aos poderes
estabelecidos, o fundamento e estrutura de um espirito critico” (BRITO, 2015, p. 155) e,

em certa medida, uma “reforma mental” em Portugal.

Em um lado, encontrava-se Antdnio Feliciano de Castilho e escritores sob sua
influéncia, como Manuel Pinheiro Chagas, que representariam o que seria a
forma instituida e dominante de produgao literaria portuguesa em meados do
século XIX. Do outro, estavam Antero de Quental e Teofilo Braga, cujos
escritos questionavam tal forma e apontavam para outro caminho de reflexdo
para a literatura portuguesa. (BRITO, 2015, p. 155)

Objetivando uma revisao na forma como a situagdo portuguesa era pensada nas
diversas esferas que a compunham naquele periodo, o grupo de escritores comandado por
Antero de Quental tecia inimeras criticas a forma como eram conduzidas as estruturas
politicas, cientificas e econdmicas portuguesas. Inicialmente inspirados por pensadores
como Alexandre Herculano e Almeida Garrett, o grupo adotou caminhos cada vez mais
revoluciondrios (em relagdo aqueles que tradicionalmente vigoravam em Portugal) “a
partir das correntes teoricas e doutrinas politicas que ascenderam em meados do século
XIX, periodo de suas formagdes” (BRITO, 2015, p. 156).

Segundo apontado por José¢ Manuel Sobral (2004), as questdes sobre a origem da
nacdo portuguesa foram refletidas pela “Geragdo Nova” a partir das proposi¢cdes de

Alexandre Herculano em sua Historia de Portugal, que entendia ser a nagao portuguesa
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“um produto politico, resultado da formag¢ao de um estado pelos bardes de um condado
situado no Noroeste peninsular” (Sobral, 2014, p. 258). Além disso, aqueles que estavam
alinhados com Quental e Braga também atribuiam certa fungdo “politica” a literatura —
sobretudo a poesia, entendida como ligada ao sentimento do poeta, mas pautada em uma

expressdo coletiva — em relacdo a sociedade:

A literatura, representada neste texto pela poesia, seria apontada por alguns
autores da “Geragdo de 70” como um dos caminhos para o desenvolvimento
de uma visdo critica e racional da realidade, considerada por eles como um dos
requisitos para a superacdo do estado de decadéncia em que Portugal se
encontraria (BRITO, 2015, p. 325).

Contudo, havia deslisuras entre Anthero de Quental e Theophilo Braga que logo
demarcariam uma cisdo entre os dois intelectuais. Arrefecida a Questdo Coimbrd,’! a
posicao cada vez mais radicalizada de Quental passou a renegar toda a produgao cultural
e intelectual portuguesa que precedeu o século XVIII, limitando o pais a um tnico quadro
de retrocesso (BRITO, 2015). Associado a isto, surgiu uma certa critica as obras e estilos
literarios que evocassem determinados momentos, ou governos, determinantes a historia
de Portugal. Assim como se questionava a memoria constituida em Portugal, a literatura
tornou-se um problema a ser resolvido. Quental respondia a tal situacdo com a proposta
de um recomeco literario profundamente conectado ao discurso construido em solo
parisiense, possivelmente ansiando pela reinser¢do de Portugal em lugar de destaque
dentre as poténcias europeias do século XIX. Sua proposta, entretanto, ndo agradou a
Teofilo Braga.

Ainda que favoravel a reforma e posicionado no grupo da Geracao de 1870,
Teofilo Braga possuia interpreta¢cdes mais profundas acerca do problema estabelecido em
Portugal e apresentava solugdes que possuiam carater mais conciliador e menos
dramatico. Assim como Quental, e conforme dito anteriormente, Braga acreditava que a
literatura possuia um papel interessante na identificagdo dos elementos portugueses e
poderia ser a ferramenta que ressignificaria o século XIX. Contudo, ndo descartava os
elementos relacionados a constituicao social, cultural e politica dos portugueses — que,
em grande medida para o ensaista, emergiam da literatura consumida e produzida ao

longo dos séculos. Mais do que uma simples ruptura com o passado, Braga defendia uma

51 A contenda foi abrandada em 1866, quando Ramalho Ortigdo entrou em defesa de Antonio Feliciano de
Castilho no folheto A4 literatura de hoje, acusando Anthero de Quental de covardia contra o rival das letras
(devido a deficiéncia visual que este possuia). Ofendido com as palavras de Ortigdo, Quental desafiou o
escritor a um duelo de espadas, do qual saiu vitorioso depois de ferir Ortigdo no punho. “Anos depois, ja
em Lisboa, os dois duelistas acabariam por se tornar amigos” (REMEDI, 2010, p. 173).
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aproximagao com os elementos fundadores e propunha uma reflexdo que partisse do
passado para compreender seu presente. Além disto, buscava construir uma historia da
literatura a partir daquilo que ele considerava se tratar de um estudo histdrico e critico da

literatura, ndo apenas uma construgao linear da mesma.

A historia, hoje, ndo é a narragdo dos factos, mas a investigacdo das causas; o
vidente do passado tem de procura-las em todos os meios, em todas as forcas.
apromal-as e deduzir as leis geraes e, por assim dizer, organicas da vida
(BRAGA, 1870, p. 5)

Desse modo, ¢ natural para ele que aqueles que se dispdem a escrever uma historia
sobre a literatura “tem, diante da serie das obras de arte, de deduzir o genio e o caracter
intimo do povo que as sentiu, e sobretudo de por em relévo as circumstancias exteriores
que lhes deram origem" (BRAGA, 1870, p. 2). Suas consideragdes podem ser
contempladas na extensa produ¢do apresentada entre os anos de 1869 e 1872, quando
Teofilo Braga se dedicou a formulagio de trabalhos® que trataram, especificamente,
sobre a produgdo cultural e artistica em Portugal desde os primdrdios até seus
contemporaneos do século XIX. Sua busca pelas origens portuguesas através da producao
cultural (sobretudo a literaria) coincide com a busca pela “unanimidade afetiva”,
identificada em sua producao intelectual pelos estudos de Isabela Lemos Ribeiro (2020).
Segundo a historiadora, Braga possuia um interesse nas particularidades do povo
portugués por acreditar que os “sentimentos coletivos, quando explicitados, guiados e até
controlados, levariam a um estado de concdrdia social” natural, justificado “pela ideia de
que o homem tenderia para a associagdo, para a vida em coletividade e para o altruismo”
(RIBEIRO, 2020, p. 208). Sob tal perspectiva, Teofilo Braga buscava a solugdo para o
momento que Portugal enfrentava a partir daquilo que emanava do povo, maior

conhecedor das terras em questao.

As festas, a arte e a historia seriam caminhos privilegiados para a promogao de
valores em um grande publico, por se caracterizarem como veiculadores de
sentimentos. Por tras dessa tese, estava o principio de que os sentimentos
moviam a agdo e inspiravam ideias. Essa seria uma potencialidade da esfera
afetiva subjugada ao longo do tempo. Assim, Braga buscou revitalizar essa
poténcia, atribuindo um pragmatismo aos usos possiveis do passado por meio
da afetividade (RIBEIRO, 2020, p. 209).

52 Sendo estes: Historia da poesia moderna em Portugal (1869), Historia da Litteratura portugueza (1870),
Estudos da Edade Media (1870), Historia do teatro portuguez (em quatro volumes, 1870-1871), Historia
da litteratura portugueza: epopéas da ragca Mosarabe (1871), Teoria da historia da litteratura portugueza
(1872), Bernardim Ribeiro e os bucolistas (1872) e Os criticos da historia da litteratura portugueza (1872).
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O discurso de Braga ganhou forga, sobretudo com os demais intelectuais de seu
periodo. Seu nome se destacou entre outros como Innocencio Francisco da Silva, Almeida
Garrett e Camillo Castello-Branco que, assim como Braga, buscaram renovar o cendrio
literario portugués através de um intenso e extensivo debate tedrico, artistico e politico
que dialogava com o que era produzido na Franca — mas sem menosprezar as raizes
lusitanas. Enquanto isso, a Historia da Literatura Portuguesa era desenhada por multiplos
agentes que organizaram as produgdes literarias daquele pais, e seus respectivos autores
e pensadores, em uma légica romantica, progressista e nacional, conforme explicitado por
pesquisadores como Ana Isabel Buescu (1999).

Inicialmente em Portugal, O Hyssope foi inserido nas discussdes acerca da historia
da literatura nacional de maneira timida entre as paginas de periodicos, catalogos
bibliograficos e obras literarias produzidas a partir da segunda metade do século XIX.
Antes disso, sua difusdo se daria principalmente pelas edigdes francesas publicadas entre
os anos de 1802 a 1867, conforme visto anteriormente, mas também pela forte incidéncia
de mengoes a obra, ao autor ou a contenda em Elvas dentre os manuais que resumiam a
historia da literatura portuguesa que foram produzidos fora de Portugal. A partir de
levantamento documental supracitado, realizado para o desenvolvimento da presente
pesquisa (Anexo 05), foram identificadas 128 mengdes ao poema entre os anos de 1807
e 1890, sendo que destas apenas 12 foram produzidas apos 1890.

Dessa forma, O Hyssope ¢ Antonio Diniz da Cruz e Silva foram incluidos em
obras como Essai Statistique sur le royaume de Portugal et d’Algarve, de Adrien Balbi
(1822), Historical view of the literature of the South Europe, de Thomas Roscoe (1823),
Résumé de [’historie littéraire de Portugal, de Ferdinand Denis (1826), Lusitana
Hllustrata: notices on the history, antiquities, literature of Portugal, de John Adamson
(1842), Plutarco brasileiro, do brasileiro Jodo Manuel Pereira da Silva (1847), dentre
outros. Através de obras como essas, galgou o posto de poema a ser listado entre as
diversas produzidas pelos poetas arcades de Lisboa. Frequentemente estd associado a
biografia de seu autor, que poucas vezes tem seus feitos para além da fundagdo de
Academia Literaria da Arcadia Lusitana mencionados em tais estudos. Em Portugal,
localizamos mengdes ao Hyssope especialmente a partir da década de 1850, sobretudo
apos a publicacdo do Bosquejo historico da litteratura classica, grega, latina e
portugueza para uso nas escholas apresentados por Antonio Cardoso Borges de
Figueiredo, em 1846. Tais escritos seriam ainda replicados, assim como as mengdes ao

poema de Cruz e Silva, nos estudos sobre La literatura portuguesa en el siglo XIX,
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empreendidos por Antonio Romero Ortiz (1870) e no catdlogo Der Hyssope des A. Diniz
in seinem Werhdltnisse zu Boileaus Lutrin, realizado pelo linguista alemdo Carl Von
Reinhardstoettner (1877).

Dessa forma, a internalizagdo da obra enquanto parte da literatura portuguesa nao
se deu apenas através das diversas edigdes aqui apresentadas, tampouco encontrou vida
apenas nas letras dos editores, impressores, pesquisadores e gravuristas envolvidos com
a confecgdo de cada edicdo. Embora ndo tenhamos explorado esse aspecto
exaustivamente, parece-nos que houve, também, uma importante inser¢do da obra nos
manuais de literatura portuguesa, onde o poema foi elencado e categorizado como um
titulo expressivo das obras produzidas em solo lusitano. E interessante observar que, pelo
que localizamos, este trabalho de reconhecimento da obra precedeu as edigdes publicadas

em solo portugués.

As edicoes portuguesas e a predominancia do discurso francés

Apesar de sua incidéncia nos debates literarios que se deram ao longo do século
XIX em Portugal, O Hyssope s6 receberia sua primeira edi¢do totalmente portuguesa’® na
década de 1860, quase um século depois de sua composi¢cao no porao de Silveira Falcato.
Tal publicagdo, contudo, so6 foi efetivamente concluida em 1876 — sob editoragdo do
jurista Rodrigo Augusto Cerqueira Velloso, conforme indicado por Inocencio Francisco
da Silva em seu Dicionario bibliogrdfico portugués (1923, p. 236). Tal delonga na
impressao se deu por um atravessamento de questdes que envolveram o empenho de
pesquisadores como Inocéncio Francisco da Silva e o ja citado Teofilo Braga. Para
compreender a relevancia que a obra recebeu em solo portugués, faz-se necessaria uma
analise sobre as edigdes almejadas em Portugal — tanto a que foi descontinuada quanto as
que foram publicadas. Portanto, comegaremos nossa reflexao acerca de tais impressoes a

partir da correspondéncia enviada por Tedfilo Braga para Inocéncio Francisco da Silva

no dia 16 de outubro de 1860, iniciada da seguinte forma:

Tendo lido no primeiro volume do Archivo Pittoresco uma serie de artigos,
lavrade V. S.%, sobre a vida do integro magistrado e incansavel Arcade Antonio
Diniz da Cruz e Silva, e colhendo d'ahi que V. S.? pretendia offerecer as letras
patrias uma edicdo da melhor obra d'aquelle poeta, com todas as notas

33 Quando falamos de uma “edi¢do totalmente portuguesa’, entendemos uma edi¢do produzida por
portugueses, em solo portugués e para a difusdo em Portugal.

54 As correspondéncias citadas ao longo deste capitulo poderdo ser encontradas no compilado Tedfilo Braga
e Inocéncio Francisco da Silva: correspondéncia trocada entre o historiador e o bibliografo da Literatura
Portuguesa, publicado em 1928 pela Imprensa da Universidade de Coimbra. VER: BRAGA; SILVA, 1928.
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preciosissimas que V.* possue, como que discursa mais com mortos do que
com vivos, venho por este meio encarecer a necessidade do seu trabalho,
offerecer-lhe uma coadjuvagdo pecuniaria para a empreza, ¢ até os debeis
recursos da minha intelligencia. Falo assim, por que com firme crenga no
passado e fé viva no futuro, me abalancei a estudar o Hyssope; para mais lhe
realcar a belleza, confrontei-o com o Lutrin, e comprehendi o arrojo do
discipulo que excede o mestre no espirito de invencdo (BRAGA; SILVA,
1928, p. 1-2).

Para além da nitida relevancia contida em tal correspondéncia, por ser a primeira
mengado feita a uma possivel edi¢do elaborada por intelectuais portugueses (e residentes
em Portugal), chama-nos atengdo ser este um dos primeiros contatos estabelecidos entre
ambos os letrados. Cabe mencionar que Teofilo Braga se diz discipulo de Inocéncio
Francisco da Silva e o considerava seu amigo — conforme pode ser observado nas
inimeras vezes que se tratam assim ao longo das correspondéncias trocadas entre os anos
de 1860 e 1864 (BRAGA; SILVA, 1928). Ao longo de tais cartas, ¢ possivel observar
como a nio-edi¢do™ d’O Hyssope e as consideracdes acerca da Arcadia Lusitana eram
um ponto de trocas entre eles. Enquanto divagavam sobre os escritos de Diniz, a vida de
Gargdo e os feitos de Filinto Elysio, conjecturavam sobre a Literatura Portuguesa e os
ideais que possuiam para a Nagao.

A inten¢do de Teofilo Braga ao enviar tal correspondéncia também objetivava a
aprovacao de Inocéncio sobre a produg¢do de um novo poema comico em torno da questdo
entre o bispo e o dedo da S¢é de Elvas, conforme explicitado na primeira correspondéncia
enviada a Inocéncio. Intitulado de Mesmo Hyssope, o poema composto por 10 cantos foi
apresentado como uma proposta de dialogar com a forma classica ao espirito daqueles
tempos, pois, conforme abordado no topico anterior, Tedfilo Braga acreditava em um
resgate da forma como meio para ascensdo de determinados espiritos nos portugueses —
como a forca para revolucionar o momento “decadente” que viviam em Portugal. Além
disso, urgia em Braga a necessidade de fazer justica ao dedo, concedendo a histéria um
desfecho onde o bispo terminaria por “fazer um paliteiro similhante a um Hyssope”, em
submissao ao entao dedo (e sobrinho de Carlos de Lara), Ignacio (BRAGA; SILVA, 1928,
p. 7). Desse modo, promover uma circulacio do poema de Diniz em meados de 1860
poderia estar relacionado com o objetivo de promover a nova composi¢ao de Teo6filo

Braga. Por se tratar de uma continuagao do poema de Diniz, parece-nos oportuno investir

35 Uso o termo ndo-edigdo para me referir a suposta publicagdo elaborada por Inocéncio Francisco da Silva
entre os anos de 1861 e 1863, mas que foi descontinuada.
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em uma edicao do poema para que ele fosse (re)conhecido em solo portugués antes que
0 Mesmo Hyssope fosse a publico.

A escolha por Inocéncio Francisco da Silva também nao se deu ao acaso. O
biblidgrafo era uma das maiores referéncias sobre os estudos literarios no periodo devido
ao seu Dicionario Bibliografico Portugués (1858), fruto de mais de 30 anos de estudos
dedicados aos autores que ja existiram em Portugal. Em sua secdo sobre os feitos de
Antonio Diniz da Cruz e Silva, Inocéncio Francisco da Silva mesclou as biografias
elaboradas por Rebello da Silva® e Pato Moniz®’ e apresentou um estudo até entio inédito
sobre o jurista e poeta lisboense. Além disso, suas consideragdes inseriam uma
catalogacdo de todas as obras de Cruz e Silva que haviam sido publicadas até entdo, com
atencao as edicdes d’O Hyssope e seu historico de censura em Portugal na primeira
metade do século XIX. Inocéncio defendia a elaboracdo de uma nova edicdo que
correspondesse aos anseios que vigoravam em Portugal, ao mesmo tempo que analisou

pontualmente cada edi¢do existente:

No tempo da invasdo franceza em Portugal em 1808 o livreiro F. Rolland fez
ainda sahir de seu prelo uma edi¢do do Hyssope em tudo conforme 4 de 1802,
unica que entdo existia; porém sendo os francezes expulsos em Setembro d'esse
anno, os exemplares, se alguns andavam & venda, foram todos recolhidos,
porque o poema era prohibido em Portugal; e s6 depois de 1833 é que vi
apparecerem alguns a publico: porém ndo sdo procurados, porque em cousa
alguma podem competir com as das edi¢des parisienses de 1817 e 1821. Jodo
Nunes Esteves deu também da sua Ofiicina em 1834 uma péssima edigio d'este
poema, no formato de 16.°, incorrecta € em mau papel, da qual ninguém faz
caso. [...] Ao cabo de tantas edi¢oes falta ainda uma, que preencha
satisfatoriamente a curiosidade dos leitores, pondo-os ao alcance das
particularidades histéricas do poema, o do caracter e circumstancias pessoaes
de todos os individuos que n'elle figuram, e dando-lhes a explicacdo de todos
os factos a que o poeta allude em diversos logares (SILVA, 1858, p. 125).

As percepcdes de Inocéncio dialogavam com aquelas propostas por Braga e
consideravam o poema de Diniz como uma obra “monumental no seu genero, € que os
proprios estrangeiros que estdo no caso de aprecial-a, applaudem e invejam” (BRAGA;
SILVA, 1928, p. 4), conforme consta em correspondéncia enviada no dia 30 de outubro

de 1860. Dali nasceu, entdo, a expectativa de formular nova edigdo que trouxesse nao

56 Luis Augusto Rebello da Silva (1822-1871) atuou como professor do Curso Superior de Letras, escritor
e socio da Academia Real das Ciéncias entre 1854 e 1871. Dedicou-se aos estudos da literatura de Bocage
e, indiretamente, da Arcadia Lusitana, onde engrandece os feitos literarios para exaltagdo nacionalista
através da linguistica (COELHO, 1979).

57 Nuno Alvares Pereira Pato Moniz (1781-1826) foi poeta, jornalista e politico portugués. Em sua trajetoria
intelectual, despertou atencdo aos estudos das obras classicas, dedicando-se & analise de obras arcades como
Marilia de Dirceu, de Tomas Antonio Gonzaga (1792), e O Hyssope, do contemporaneo Diniz (ALMEIDA,
2006). Tais escritos serdo recuperados no Brasil em séculos posteriores por intelectuais como Cecilia
Meirelles e Oswald de Andrade, quando estes se dedicarem as discussdes em torno do poema de Diniz.
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apenas os versos de Diniz, mas também a contribuicdo que o estilo heroico-comico
poderia evocar entre aqueles que se dispunham a formular uma historia da Literatura
Portuguesa naquele momento. Em 18 de julho de 1861, Inocéncio da a noticia de que a

nova edi¢do parecia estar tomando forma:

Sabera que os Srs. Castros, editores do Archivo Pittoresco (para o qual dei ha
pouco uma noticia biographica do nosso quasi esquecido poeta Santos e Silva)
tractam agora de realisar uma nova edi¢do critica, commentada, e illustrada
com gravuras, do Hyssope. Propuzeram-me a tarefa de disp6l-a, e annotal-a, o
que acceitei, em vista dos subsidios que tenho para esse fim reunidos; ¢ a obra
vae comegar em Marco, completa que seja a das Poesias de Tolentino, que
bastante se ha demorado pela inevitavel falta das gravuras! (BRAGA; SILVA,
1928, p. 54).

Segundo Inocéncio, a reimpressao do poema seria ilustrada “com muitas gravuras,
ao gosto do tempo, e acompanhada de um extensissimo commentario, ou de notas
historicas, criticas, philologicas” (BRAGA; SILVA, 1928, p. 84), que estavam sendo
revisadas a época em que a correspondéncia foi enviada. Juntavam-se cerca de 200 notas
complementares sob a analise do biblidgrafo, que estava “aproveitando e corrigindo
outrossim todas as que Verdier ajuntara as suas edi¢des de Paris, 1817 e 1821 (idem,
ibidem). A edi¢do também contaria com uma extensa nota bibliografica a incluir todos os
poemas que foram inspirados pelo Hyssope de Diniz, “d’estes uns sdo ja impressos, outros
ainda ineditos” (BRAGA; SILV A, 1928, p. 85), os quais Inocéncio sugere incluir alguns
trechos do poema no qual Braga ainda trabalhava, seu Mesmo Hyssope. Entretanto, nada
disso foi concluido.

Em correspondéncia enviada no dia 22 de setembro de 1861, Inocéncio Francisco
da Silva comegou a evidenciar alguns descontentamentos com o Governo devido ao
aparente descaso com o Diccionario Bibliographico. Desabafou para Teoéfilo seu desejo
de conseguir uma “Portaria ao Administrador da Imprensa Nacional, para que em vez dos
quinhentos exemplares de cada volume” (BRAGA; SILVA, 1928, p. 95) que foram
enviados para Inocéncio como forma de remuneragdo pela elaboragdo do Dicionario,
fossem enviados 750 contos de réis para que ao menos as despesas com a impressao
fossem cobertas. Sua insatisfagdo pareceu ter refletido na ndo-edigdo que elaborava d’O

Hyssope, a qual se refere na mesma correspondéncia:

No que diz respeito 4 remessa de prospectos em que me falla para colher
assignaturas, devo dizer-lhe que, se alude 4 publicagdo do Hyssope, esta ¢ feita
por conta dos editores, e eu com ella nada tenho, nem me importa. Hao-de
satisfazer-me pelo trabalho o ajustado, e que extraiam os exemplares como
bem quiserem. Elles enviarfo os prospectos quando, e a quem lhes parecer
(BRAGA; SILVA, 1928, p. 96).
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Apesar do aparente amargor, solicita que Braga envie os agradecimentos ao entdo
conego Thesouseiro-mor que lhe mandou notas relativas ao poema de Diniz —
possivelmente em contribui¢do ao estudo que estava em andamento. “Infelizmente, nada
adiantaram ao que eu ja tinha, porque possuia outro manuscripto, conforme em tudo, e
que indica serem ambos copias do mesmo original” (BRAGA; SILVA, 1928, p. 98).
Teofilo Braga, por sua vez, compadecia-se da situacdo de seu amigo enquanto insistia na
publicagdo do poema de Diniz e em continuar na formulagdo de seu Mesmo Hyssope,
ainda que estivesse a poucos passos de “dizer adeus a estes passa-tempos litterarios”,
tendo se “fartado de escrever, para ndo distrair a attengdo durante as aulas” (BRAGA;
SILVA, 1928, p. 101). Em correspondéncia enviada no dia 29 de setembro de 1861,
Teofilo Braga se demonstrava ansioso pela publicacdo da nova edi¢do elaborada por
Inocéncio porque iria auxiliar na alteragdo das “minuciosidades, nos retoques do meu
[poema], ao qual pretendo dar toda correccao possivel e imaginaria” (BRAGA; SILVA,
1928, p. 102). Em um intervalo de dois anos, ndo ha novas cartas conhecidas de
Inocéncio.

O tempo de afastamento exemplificou o que havia acontecido durante tal periodo.
Inocéncio, cada vez mais velho e supostamente tido como ultrapassado, se isolou em sua
propria producao com o sentimento de insatisfagdo iminente pela falta de reconhecimento
de seu trabalho intelectual. Tedfilo, que se dedicou aos estudos na Universidade de
Coimbra, abandonou a escrita literaria e aprofundou-se nos estudos histdricos acerca da
Literatura. O Hyssope e sua nao-edicdo portuguesa seriam pautas das poucas
correspondéncias trocadas entre os anos de 1863 e 1864, dentre as quais Inocencio afirma
que:

A projectada reimpressdo do Hyssope tem estado e continua a estar em actos
nulos, porque o editor, talvez melhor aconselhado, receia empatar dinheiro na
publicagio de um livro dispendioso, e que provavelmente terda poucos
compradores (BRAGA; SILVA, 1928, p. 125)

O poema her6i-comico s receberia vida em solo portugués a partir do trabalho
editorial de Rodrigo Augusto Cerqueira Velloso, com quem Inocencio mantinha
proximidade e contato, conforme evidenciado em correspondéncia enviada para Teofilo
Braga em 1863 (BRAGA; SILVA, 1928, p. 113). Escritor e jornalista natural de Ponte da
Barca, em 1839, Rodrigo Velloso concluiu sua graduacao em Direito na Universidade de

Coimbra e fixou residéncia em Barcellos, onde advogou por alguns anos. Durante o tempo
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que residiu em Barcellos, foi proprietario da imprensa responsavel pela publicacao do
periddico Aurora do Cavado, para onde também contribuia com textos sobre assuntos
historicos, biograficos e literarios (CARDOSO, 1951, p. 8). O semanario, fundado por
Manuel Guilherme de Azevedo, foi comandado por Velloso por quase 40 anos antes que
o jornalista fosse despachado para Lisboa. “Este semanario, por sua longa vida, tornou-
se bem conhecido em Portugal e no Brasil, onde tinha bons numero de assinantes” (O
Ocidente, 10 de julho de 1913, p. 207).

“Acham-se desde muito exhaustas as diversas edi¢des feitas do Hyssope, e facil
nao € o encontrarem-se a venda exemplares quer d'uma quer d'outra, que ndo da que anda
no 6° vol. do Parnaso Lusitano" (VELLOSO, 1876, p. V), inaugura Rodrigo Velloso a
edicao publicada em 1876 pela Typographia Aurora do Cavado. A entdo edigdo,
considerada a primeira a ser publicada integralmente em solo portugués, esteve em
organizacdo desde 1868 pois o editor acreditava que "este memoravel poema heroi-
comico, 0 primeiro, no seu genero, que conta a nossa litteratura" (VELLOSO, 1876, p.
VI) merecia uma nova edi¢gdo que contemplasse a nova nagdo portuguesa (em
concordancia com os anseios apresentados por Tedfilo Braga e Inocéncio Francisco da
Silva anos antes). A producdo da edigdo foi cessada diante da noticia de que "em Lisboa
se estava preparando uma nova ediccdo do Hyssope sob a inspec¢do do illustre
bibliographo e litterato, € nosso amigo, o sr. Innocencio Francisco da Silva, illustrada
pelo feiticeiro e elegante lapis de Bordallo Pinheiro®®" (VELLOSO, 1876, p. VI) e s6
publicada em 1876, apos o falecimento de Innocencio. Conforme alertado por Velloso, a
interrupgao da impressao provocou as mudancgas de papel e impressao identificadas entre
o texto do poema na integra e os paratextos contidos na edi¢do (VELLOSO, 1876) (FIG.
21). Evitando perderem a edi¢ao (ou o espdlio intelectual de Inocéncio), convencionou-
se conclui-la a partir do texto da edi¢ao parisiense de 1817, com acréscimo nas notas. Foi
inserida, ainda, uma nota biografica e critica do autor e do Hyssope em concordancia com
os estudos empreendidos por Inocéncio, Luiz Augusto Rebello da Silva e Pato Moniz.
Além destes, Rodrigo Velloso também atribui ao dr. Augusto Filippe Simdes a

contribui¢io das anotagdes ilustrativas que o médico fez sobre a referida edi¢io.”

58 Nascido em Lisboa, Rafael Bordallo Pinheiro foi um caricaturista portugués entre o final do século XIX
e o inicio do século XX. Comegou cedo no desenvolvimento das artes, destacando-se na produgdo de
caricaturas e gravuras que seriam inseridas nas obras impressas em Portugal nos tltimos anos do século
XIX (GUIMARAES, 1987, p. 158).

%9 Tais anota¢des podem ser interpretados como indicios de que o poema, apesar da censura em territorio
portugués e seu aparente apagamento na historia da literatura daquele pais até entdo, circulou com certa
consténcia entre os estudiosos de Coimbra. Acredito que, conforme apresentado no topico anterior, a obra



Figura 21 - Capa da primeira edi¢do elaborada e impressa em Portugal de O Hyssope, de 1876
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"Horat. lib. I. Sat. I.

Nova ediccio augmentada com noticiae da vida do
auctor e erilica do poema, ¢ copiosissimas notas.

BARCELLOS
1876

Fonte: Biblioteca da Universidade da California. Acessado em fevereiro de 2021.
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consolidou-se nos estudos literarios e historicos a respeito de Portugal — contribuindo, assim, para a sua

perpetuidade.
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Pouco se sabe a respeito da biografia do editor Rodrigo Velloso que justificasse o
interesse em publicar O Hyssope. Nos breves registros identificados sobre o jornalista,
Velloso ¢ apresentado como um advogado comprometido com a causa literaria de seu
tempo. Conforme apresentado por Inocéncio Francisco da Silva no tomo VII de seu
Diccionario bibliogrdfico portuguez, um dos poucos vestigios documentados sobre o
editor, Rodrigo Velloso contribuiu com “varios artigos e folhetins, que foram insertos no
Bracarense, jornal de Braga, na Aurora do Lima (de Vianna de Castello), e no Barcellense
e Eco de Barcellos” (SILVA, 1862, p. 166). Dedicou parte de seu empenho na traducao
e publicacdo de obras, “empregando todas as horas que seu emprego lhes deixava livres,
em trabalhos literarios que eram sua maior paixao” (O Ocidente, 10 de julho de 1913, p.
207). Afora tais breves digressoes, seus vestigios documentais se limitam a mengdes em
correspondéncias, textos ou noticiarios dos periddicos produzidos por nomes como
Camillo Castello-Branco, Teo6filo Braga e Inocéncio; indicando que possivelmente o
editor estava inserido nos ciclos sociais e literarios de intelectuais influentes daquele
periodo. Sua passagem pela Universidade de Coimbra indica uma possivel aproximagao
da Geragdo de 70, representada por Tedfilo Braga, implicando um provavel interesse na
producao arcade — assim como Teofilo também possuia no inicio de sua formagao.

Concordante com o projeto de uma edi¢do rica em analises literaria, critica e
historica acerca do poema e seu autor, a edigao apresentada por Rodrigo Velloso contou
com um extenso corpo de paratextos editoriais que acrescentam informagdes aos versos
de Diniz. Para além do Aviso do editor e uma nota biogrdfica iniciais, a edi¢gdo também
apresenta o Argumento do autor, presente em todas as edi¢cdes anteriores d’O Hyssope, e
0 poema na integra em 8§ cantos. O final da obra conta com as Notas de contextualizagdo
literaria dos termos utilizados por Diniz ao longo dos cantos, as Notas suplementares com
a contextualizacdo historica acerca dos acontecimentos e personagens em Elvas que
inspiraram Diniz na elaboragdo do poema. Por fim, sdo apresentadas ainda as Variantes
linguisticas e as Erratas da referida impressao.

Apds o Aviso do editor, a edicdo de 1876 apresenta uma noticia biografica extensa
sobre Diniz e seus feitos — tanto como homem das letras quanto como agente da Coroa.
Primeiro, destaca-se o largo conhecimento do autor acerca das literaturas classicas do
grego e do latim, assim como o que sabia das modernas produzidas pelos franceses e
italianos, das quais “mais perto se lhe aproximavam” (VELLOSO, 1876, p. X). Nessas
noticias, € apresentado um poeta comprometido com o periodo em que vivera e consciente

da necessidade “de uma reforma, e os seus vinte e seis annos lhe inspiravam forgas e
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ousadia para intentar” (VELLOSO, 1876, p. X). A transferéncia do poeta para Elvas ¢
apontada como um “golpe que podemos qualificar de mortal” para o desmantelamento da
academia literaria, porém “mal pensava nosso poeta, ao partir para tomar posse d'esse
lugar, que Elvas lhe depararia assumpto e inspiragdo para o seu immortal Hyssope"
(VELLOSO, 1876, p. XII, grifo nosso). O editor também aponta como “‘curiosa
coincidéncia” a nomeagao de Diniz ao cargo de Relagdo do Porto com sua convocagao
para atuar como relator, inquisidor e sentenciador dos inconfidentes mineiros em 1790.
Contudo, ndo exime Diniz de uma aparente submissio a Coroa Portuguesa, tendo
aportado em 1791 no Brasil e desempenhado a “missao que lhes fora incumbida, ao que
parece, a aprazimento da corte, pois por ella foram recompensados, recebendo Elpino a
nomeagao de chanceller da Relagao do Rio” (VELLOSO, 1876, p. XIX).

Dentre os estudiosos mobilizados para a formulagdo de tal apresentagdo,
destacam-se os escritos de Inocéncio Francisco da Silva no Archivo Pittorescho, 0s
estudos levantados por Nuno Alvarez Pereira Pato Moniz, concedidos a Rodrigo Velloso
por um amigo em comum, e trechos da biografia formulada por Rebello da Silva nos
termos 12° € 13° do Panorama. Os trés trabalhos, sob a otica de Velloso, sdo utilizados
como base para a arguicdo a respeito da imitacdo presente na obra de Diniz — discussao
que parece ser a de maior destaque em torno do poema. Adiantamos que para Velloso,
conforme nota 22 anexada a referida edicdo d’O Hyssope, “imitar, em fim, tanto em
litteratura como em Poesia ndo ¢ copiar, nem trasladar” (CRUZ E SILVA, 1876, p. 146).
Ou seja, o editor considerava a constante comparacdo entre Diniz e Boileau infrutifera e
desproporcional ao trabalho elaborado pelo arcade portugués, uma vez que este “nao imita
Boileau, mas o referencia” (VELLOSO, 1876, p. XL). Ao evocar os escritos de Rebello
da Silva, é enfatico:

O Hyssope escripto por Diniz em Elvas, em quanto desempenhava na cidade
militar um lugar de magistratura, ¢ inquestionavelmente no seu genero o
primeiro poema comico da nossa litteratura: e se bem que, como poesia ndo
eguala decerto a formosa Estante do Coro, que lhe serviu de modelo: a
versificagdo, o esmero e as belezas sdo muito superiores em Boileau; como
livre imitagdo e como desenho de physionomias e de costumes offerece rasgos
e atrevimentos que abonam sem parcialidade os loucores, que a publicagio lhe
tem constantemente grangeado. E ja distincta honra justificar o elogio depois
do Lutrin.

E nio supponham, que escrevendo de proposito "livre imitagdo" quizemos
subentender a idéa de copia: as paginas do livro protestam contra ella.

Para os eruditos, O Hyssope apreciado a sua verdadeira luz, ndo autorisa nem
justifica tdo aspera censura: leia-se, e ndo se encontrara na contextura, ou nos
incidentes, remota sombra do transumpto servil, que levianamente apregoam
alguns mordazes.

Ha de certo paridade notavel entre as duas obras, como nascidas ambas de
ridiculas contendas ecclesiasticas, ¢ ndo occultaremos tambem, que ndo se
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publicando o Lutrin ndo existiria O Hyssope, mas d'ahi em diante separam-se;
e se o livro portuguez algumas vezes se encontra com o modelo nos incidentes.
se n'este ou n'aquelle verso recorda outros do satirico parisiense: € mesmo se o
pincel nos retratos geraes se lembra dos toques do mestre, ndo ha duvida que
no plano, no desenvolvimento, e no remate differem essencialmente, e que,
cedendo quasi sempre ao Lutrin no episodio comico do oitavo e derradeiro
canto, O Hyssope todavia lhe leva decidida vantagem.

Boileau, para celebrar o presidente Lamoignon, sacrificou o sexto canto,
desbetando no meio de allegorias frigidas a alegria pulida da sua musa
espirituosa. Esta primasia da assendencia e do exemplo nos dominios da arte é
Elpino o primeiro a confessa-la (VELLOSO, 1876, p. XXIX-XXXI).

Registra-se, assim, a obra como uma das grandes contribuigdes que merece seu
devido reconhecimento na historia da literatura portuguesa por seu dominio do estilo
heroico-comico. Mas isso ndo deixava a obra imune a criticas, como, por exemplo, a de

que o poema pecava pelo excesso de ficcionalizagao:

Mais brevidade, e mais verosimilhanga, tornariam aquellas paginas [do
Hyssope] dignas de absoluto louvor. Os equivocos do Lara, e as declamagdes
repetem-se, e attenuam-se & forca de martellos! Boileau em menos de metade,
porém esculpindo a satyra em cada imagem, e acerando o verso e a phrase,
alcangaria dobrado éxito (VELLOSO, 1876, p. XLIV, grifo nosso).

As notas anexadas ao final da edi¢do ratificam a relevancia que Diniz possui para
a literatura de forma geral, sobretudo devido ao grande conhecimento que ele possuia das
literaturas estrangeiras. Os oito cantos do poema sdo desmembrados em elementos
ficcionais, factuais e politicos que exemplificam diversos pontos de enriquecimento da
lingua e conhecimento geral identificados a partir d’O Hyssope. A exemplo, temos o
nome de Boileau — que ja ¢ citado na primeira nota da referente edi¢ao —, citado como um
“celebre poeta satyrico e critico francez do seculo de Luiz 14°” (VELLOSO, 1876, p.
133). H4, também, menc¢do a figuras menos conhecidas, como ¢ o caso de Martin, “um
torneiro em Pariz” reconhecido pelo “modo de envernizar, que ha 40 annos ainda era um
segredo” (VELLOSO, 1876, p. 138).

Através das letras de Diniz, termos e expressdes em latim sdo apresentadas para o
publico nas Notas presentes no final da edi¢cdo, com suas respectivas definigdes — como
foi o caso das expressoes inter mundis, ou “espago entre mundos. Epicuro imaginava uma
infinidade de mundos, ndo s6 como successdo uns dos outros, mas subsistindo todos ao
mesmo tempo no espago infinito” (VELLOSO, 1876, p. 134), uma espécie de multiverso.
O mesmo acontece na apresentacao de termos como Solipso, “palavra composta das duas
latinas solus e ipse, que corresponde ao sentimento que damos hoje ao nome egoista”
(VELLOSO, 1876, p. 134); segures, “certas composigdes mui tolas, em que as prosas ou

alcunhados versos tomavam a forma d’uma segure ou um machado” (VELLOSO, 1876,
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p. 135), dentre outras (CRUZ E SILVA, 1876). Somam-se as explicagdes a presenga de
personalidades historicas em Portugal e Elvas citadas direta ou indiretamente ao longo
dos cantos d’O Hyssope, que de certa forma justificam certa veracidade dos fatos
apropriados por Diniz. E o caso de clérigos como Jodo Alberto de Bastos, “conego
prendado da Sé de Elvas” (VELLOSO, 1876, p. 139), e Pedro Antonio de Souza, “conego
vigario da Sé de Elvas” (VELLOSO, 1876, p. 139). Ainda associados a vida catdlica na
pequena cidade do Alentejo, ha a apresentacdo de nomes como Frei Antonio Furtado,
“prior do convento de Sdo Domingos d’Elvas, de um carater tal como pinta o poeta”
(VELLOSO, 1876, p. 141), Joao d’Andrade da Fonseca, “conego doutoral da S¢ d’Elvas,
e na mesma Provisor e Vigario Geral” (VELLOSO, 1876, p. 141), e Manoel Gomes Céa
Vidal, “advogado nos auditérios d’Elvas” (VELLOSO, 1876, p. 142).

As Notas suplementares dedicam-se a ilustrar como o precedente conhecimento
historico, geografico e literario de Diniz ddo voz aos cantos narrados. Além disso,
demonstra também como alguns termos, atualmente reconhecidos mundialmente, ndo
eram comuns ao vocabulario portugués do século XIX. A titulo de exemplo, tomaremos
aqui a Nota suplementar n. 5, onde ha a explicagdo do termo vampiro. Rodrigo Velloso
nao apenas significa a palavra como “o nome dado 4s mais terriveis das almas de outro
mundo, aos mortos que se diz sahirem de noutre dos cemiterios, para vir sugar o sangue
dos vivos pelo pescogo e pelo ventre” (CRUZ E SILVA, 1876, p. 177), mas também
identifica a origem literaria (exemplificado através das composi¢cdes de Homero) e
geografica (em paises como Eslavos, Polonia, Russia, Hungria, Bohemia, Sérvia) do

termo.

Compreendendo também o poema enquanto produtor de significados, Velloso
apresenta as personalizagdes empregadas por Diniz aos termos estrangeiros
ressignificados a partir das representacdes propostas nos cantos d’O Hyssope: as
Salamandras, que se referem aos génios do elemento fogo, as Nymphas, ou habitantes

das aguas, e os Gnomos, responsaveis pela protegao de tesouros escondidos:

A Allemanha, ¢ ainda os paizes do norte, foram desde todo o tempo a terra
classica d’estes seres sobrenaturaes, de que povoados o ar, as aguas, e a terra,
e conhecidos sob os nomes referidos e ainda com os de kobolds,
wrichtelmaeuner, metalarii, pequenos homens, e andos (CRUZ E SILVA,
1876, p. 178).

De certo, seus maiores méritos sao a superacdo ao Lutrin, ndo enquanto obras

poéticas adversas entre si, mas sim como uma evidenciac¢do do talento literario que Diniz
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empreendeu em seu tempo. Outro aspecto relevante para Velloso sao as mengoes feitas a
obra Os Lusiadas, onde Diniz reconhecia o lugar de destaque que Camdes possuia para a
produgdo literaria em Portugal. E compreensivel que Camdes esteja também presente no
processo de validagao da obra, uma vez que tanto Velloso quanto aqueles intelectuais que
basearam os estudos da edi¢do de 1876 entendiam Camdes como grande expressdo da
poesia portuguesa. Quanto ao culto a Luiz de Camdes, Fernando Catroga ja destacou o
quanto o autor de Os Lusiadas foi celebrado nas ultimas décadas do Oitocentos em
Portugal — um mecanismo de sacralizagdo dos homens de letras, sobretudos os poetas
(como destaca Paul Benichou), que envolvia ndo apenas este autor, mas toda a literatura
portuguesa. “Camdes, devidamente romanticizado, foi o modelo deste tipo de
consagracao civica”, afirma Catroga (1996, p. 652).

A edicdo ¢, enfim, finalizada com notas Variantes que explicam as alteragdes
presentes na referida edicdo — provocadas, principalmente, por mudangas de regras
ortograficas ou usos linguisticos mais condizentes ao final do século XIX em Portugal.
Concluindo a edi¢do, sdo apresentadas as Erratas, ou erros impressos ao longo da propria
edicdo de 1876, justificadas principalmente pelo intervalo de tempo entre o ano em que a
edicdo comecou a ser preparada (1868) e o ano em que foi efetivamente concluida e
publicada (1876). Apesar do empenho de Velloso, trés anos depois, em 1879, O Hyssope
receberia de fato a suposta edi¢ao ha muito planejada pelo Archivo Pittoresco (FIG. 22).

O Archivo Pittoresco foi um semanario ilustrado publicado quase
ininterruptamente aos domingos. As publica¢des eram impressas pela Tipografia Castro
& Irmao, sob coordenacao dos fundadores e editores Vicente Jorge de Castro e José Maria
de Castro (RIBEIRO, 2014, p. 34). Sua primeira publica¢do foi no dia primeiro de julho
de 1857, cinco meses antes da casa tipografica ser vitimada por um incéndio que destruiu
parte do acervo dos irmaos Castro. “A Typographia Castro & Irmao estava localizada em
Lisboa, inicialmente na Rua da Boa Vista e, depois do referido incéndio, funcionou em
local improvisado na mesma rua” onde, em 1860, teria sido “transferida para a rua Cruz
e Pau” (RIBEIRO, 2014, p. 34), endereco indicado na capa da edicdo de 1879 d’O
Hyssope.
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Figura 22 - Capa da edi¢do de O Hyssope, de 1879
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Fonte: Acervo da Harvard College Library. Acessado em junho de 2021.
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O pesquisador Antonio Manuel Ribeiro (2014) defende o semanario enquanto
uma referéncia relevante para os estudos relacionados ao periodismo literario em
Portugal, consolidando-o também como importante veiculo de informagdes cientificas.
Parte de sua influéncia ¢ justificada pelo extenso corpo de colaboradores que contribuiam
constantemente para as publicagdes do peridodico. “S@o poetas, romancistas e cientistas
ativos em meados do século XIX, com datas de nascimento entre 1800 e 1845~
(RIBEIRO, 2014, p. 35), como Antonio Feliciano de Castilho, José Ribeiro Guimaraes,
José de Torres, Joaquim Manuel Pinheiro Chagas, Brito Aranha e Innocencio Francisco
da Silva. A partir de tais informagdes, parece-nos que o semandrio atendia a uma demanda
de divulgacgdo, uma vez que:

A estas publicagdes vem juntar-se o Archivo Pittoresco, cujo plano de redacdo
¢ todo concebido com o intuito de difundir uma ilustragdo amena e recreativa
em todas as camadas da nossa sociedade. E um jornal de instrugio, como
precisam as nossas classes, que, menos lidas e ilustradas, conservam em si o
desejo instintivo da ilustragdo (...). Os numeros ja publicados ndo sio um mero
programa; sio mais: sdo um capitulo da historia, e um titulo que o habilita para
com a mesma estima publica (RIBEIRO, 2014, p. 35 apud RIBEIRO, 1882, p.
154-155).

Segundo o pesquisador, o Archivo Pittoresco atendia aos propositos de divulgagao
cultural (e cientifica), desde sua fundacdo, do projeto iluminista e civilizador que guiava
ideologicamente a imprensa dos irmdos Castro (RIBEIRO, 2014). Seu conteudo era
constituido pela e sobre a produgao literaria luséfona, com textos que variavam entre os
estilos literarios e cientificos, o que conferiu ao semanario um “repositoério abundante”
das publicagdes relacionadas a “arquitetura e as artes plasticas e decorativas, historia e
critica” (RIBEIRO, 2014, p. 37). Destacava-se também pelo dominio da técnica de
impressdo das gravuras, em didlogo com o contexto das placas em madeira e metal e as
litografias, que constituiram, “ao longo do século XIX, um museu de imagens que coloca
areproducdo imagética de objetos unicos ao alcance do olhar de uma parcela significativa
da populacao” (RIBEIRO, 2014, p. 13). Assim como seu antecessor, o peridodico O
Panorama (Lisboa, 1837 — 1868), o Archivo Pittoresco demonstrava maior dominio na
producdo das gravuras em madeira, buscando apresentar a maior qualidade visual
possivel nas imagens anexadas em suas publicagoes.

O alto nivel de producdo do periddico refletia nos valores cobrados por
publicacdo, o que acabava por limitar o publico que consumia o semanario. Pouco mais
de uma década depois de sua primeira publicacdo, o semandrio enfrentaria uma crise

financeira que o levaria a declarar faléncia em novembro de 1868. Antes do encerramento
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de suas atividades, o Archivo chegou a fundar uma escola de gravura em madeira,

colaborando para a popularizagdo da técnica em Portugal.

Pela sua singularidade e exceléncia, contribuiram em muito para o sucesso das
modernas estratégias editoriais da alianca da imagem e da palavra como
escreviam no primeiro nimero: pena e buril dar-se-do maos neste cometimento
patriotico (RIBEIRO, 2014, p. 42).

Entendemos, dessa forma, que a indicagdo do Archivo Pittoresco na capa ¢
justificada pelo posto de destaque ocupado pelo periddico em periodo anterior, tanto na
propagacao das letras lus6fonas quanto na inser¢cdo das gravuras como relevante meio
para confec¢do das obras. Ou seja, a mengdo ao Archivo na capa da edigdo de 1879 pode
indicar que o periddico, devido a sua relevancia no periodo, conferia certa legitimidade a
edicdo em questdo — mesmo depois de tantos anos depois do encerramento de suas
atividades. Tal interpretacdo ganha for¢a quando notamos que a edi¢do do poema de Diniz
foi publicada mais de dez anos depois do encerramento das atividades do Archivo. Além
disso, a edi¢ao também se resulta dos estudos iniciados por Inocéncio Francisco da Silva,
citados entre as correspondéncias ja referenciadas neste trabalho, conforme ¢ possivel

observar na nota biografica da edi¢ao de 1879, formulada por Jos¢é Ramos Coelho:

O que a tal respeito ha publicado nas suas obras e nos escriptos bio-
bibliographicos ¢ pouquissimo. Nem Lecussan Verdier que dirigiu as edigdes
do Hyssope, de 1817 e 1821, nem Trigoso, que escreveu a memoria sobre a
Arcadia inserta no VI volume das da Academia Real das Sciencias, ambos
ainda contemporaneos do poeta e ligados por amizade ou conhecimento a
pessoas que os podiam informar, adiantam coisa alguma de ponderagdo acerca
de homem tao notavel. O primeiro, escusando-se com a sua ausencia de
Portugal, desculpa, aos olhos de muitos, rasoavel, sente ndo haver uma
biographia de Diniz, e appella para o doutor Antonio Ribeiro dos Santos, ao
qual mais que a ninguem, segundo a sua phrase, incumbia a obrigacdo de nos
transmittir as particularidades da sua vida, por tanto o haver conversado; o
segundo, quer na mencionada memoria, quer nas muitas notas da edigdo por
elle dirigida, das obras do poeta, limita-se a meia duzia de linhas, e essas
mesmas assentes em factos vagamente expressos. Innocencio no seu valioso
Diccionario Bibliographico, e nos artigos de que adiante fallaremos da-nos
alguns subsidios, mas escassos. Rebello da Silva e outros escriptores seguem
Trigoso ou pouco mais adiantam (COELHO, 1879, p. 1).

Atendendo as expectativas de Inocencio, que previam uma edi¢ao para fins de
divulgacdo amplamente ilustradas, e a propria demanda artistica associada as gravuras
em madeira do Archivo Pittoresco; a edigao ¢ contemplada com a extensa quantidade de
imagens que ilustram todos os fatos historicos e literarios narrados ao longo da edigdo. E
interessante observar que nas consideracdes de Ramos Coelho, a edigdo de 1879 ¢ “a

oitava do celebre poema de Diniz” (COELHO, 1879, p. 1), ja que publicou-se

em 1802, em Londres (alids, Paris), O Hyssope (...); em 1808, em Lisboa, a
segunda edigdo d’aquelle poema. Desde entdo (...) O Hyssope tem visto a luz
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da publicidade varias vezes: O Hyssope em 1817, em Paris; em 1821, na
mesma cidade; em 1834, em Lisboa; no dito anno, em Paris; em 1876, em
Barcellos; e, finalmente, agora (COELHO, 1879, p. 55).

Ou seja, o livreiro-editor desconsidera a edigcdo parisiense censurada em 1834
(além de citar uma suposta publicacdo portuguesa no referido ano, ndo identificada no
levantamento realizado na presente pesquisa), assim como ndo considera a edi¢do
brasileira de 1853 e a traducdo em francés, de Boissonade com nota biografica de
Ferdinand Denis, publicada em 1867. Dessa forma, estima-se que a edi¢do de 1879 ¢ a

décima edicao publicada do poema, ndo a oitava — conforme afirmado por Coelho.

A preocupagdo com a qualidade das gravuras anexadas ao poema pode ser
percebida no corpo técnico dedicado para tal fim. Manuel de Macedo criou todos os
desenhos que foram, posteriormente, gravados nas placas de madeira por Alberto,
Hildibrand, Pedroso e Severini. Outro elemento que evidencia a relevancia das gravuras
na elaboragdo da edi¢do ¢ a presenca de uma gravura que abre a referida edicdo,
antecipando até mesmo a folha de rosto (FIG. 23), ilustrando o que supostamente teria
acontecido quando a parcela corrupta do corpo juridico e clérigo da metropolitana de
Evora decidiu apagar quaisquer documentos que atestassem a veracidade no relato do
dedo Carlos de Lara, ponto chave do conflito narrado em oito cantos por Cruz e Silva. No
canto inferior direito, ¢ possivel identificar a assinatura do gravurista responsavel:
Alberto. O referido espaco (inferior a direita) também sera utilizado por Hildibrand,
Pedroso e Severini para indicacdo de suas respectivas assinaturas.

Correspondendo ao intuito que se almejava para a publicagdo, a edigao de 1879
apresenta elementos paratextuais que ratificam as etapas de formulagcdo das obras
elaboradas pela tipografia Castro & Irmdo a partir da apresentacdo de informagdes e
contextos historicos que justificassem a existéncia do poema. A folha de rosto da edigao
ja desperta atencdo pela riqueza das informagdes do corpo técnico envolvido na
formulagdo de tal publicagdo, onde o nome do historiador José Ramos Coelho® recebe
destaque tao evidente quanto aqueles conferidos ao titulo da obra e ao nome do autor

(FIG. 24).

6 José Ramos Coelho (1832 — 1914) foi um historiador lisboense que atuou como conservacionista da
Biblioteca Nacional de Portugal e da Torre do Tombo. Também se destacou na produgdo literaria como
tradutor e poeta ultrarromantico (CARDOSO, 1918).
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Figura 23 - [lustragdo sobre o encontro do Bispo Dom Lourengo de Lancastre e o corpo administrativo
da Metropolitana de Evora
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... pronunciou os trés seguintes versos n’aquelle momento improvisados:
Do livro mandar riscar as multas,
Negara tel-as feito e negaria,

Se necessario fosse, 0 mesmo Christo.

Fonte: O Hyssope, 1879. Acervo da Harvard College Library. Acessado em junho de 2021.
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Figura 24 - Fragmento da capa da edigao de O Hyssope, de 1879
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Apesar de o titulo ocupar cerca de quatro linhas comuns de texto, com letras
maiusculas, e 0 nome de Diniz receber o destaque da primeira linha da folha, a utilizagao
do negrito para demarcar o editor e prefaciador responsaveis por tal impressao demonstra
uma certa preocupacdo em validar a publicagdo do poema também através dos nomes
envolvidos com sua preparacao. Assim como o nome, a pequena biografia de Coelho
Ramos impressa na capa ratifica também o peso que se quer dar a sua figura nessa edigao.
Em contrapartida, conforme pode ser observado na folha, os nomes dos ilustradores sdo
colocados em fonte menor e sem quaisquer tipos de destaque que atraia a atencao do leitor
para suas inscrigoes. Com exce¢do do desenhista Manuel de Macedo, os responsaveis
pela gravura em madeira sequer tiveram seus nomes comp letos mencionados — o que pode
ser explicado pela utilizacao de pseudonimos artisticos, a falta de espaco para a devida
indicacdo dos gravuristas ou, simplesmente, o desinteresse em evidencia-los na capa da
publicagao.

Para além do habitual Argumento do Poema e os oito cantos de Diniz sobre o
ocorrido na Sé de Elvas, a referida edi¢do precede o contetido do poema com uma extensa
nota biografica, com cerca de oitenta paginas, escrita por Jos¢é Ramos Coelho — a partir

dos estudos previamente apresentados de Inocéncio Francisco da Silva e Pato Moniz
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(COELHO, 1879, p. 1). Findos os oito cantos do poema, had ainda uma nota de
Adverténcia as variantes precedendo as Variantes da publicacdo, bem como uma
apresentacao das Notas de pesquisa e formulagdo, um Additamento e as Erratas
principais vinculadas a referida publicagao. Outra diferenga encontrada em relagao as
demais edi¢des ja produzidas é a existéncia de um Indice ao final da compilacio,

encerrando a publicacdo de 1879 d’O Hyssope.

Logo no inicio da nota biogréfica, na primeira parte intitulada Escriptos a respeito
de Diniz — Seu nascimento e familia — Seus estudos — Seus primeiros versos — Sua
formatura e volta a Lisboa, novamente o apreco a técnica da gravura € evidenciado com
0 uso de uma letra capitular para abertura do texto (FIG. 25), elemento que pode ser
compreendido a partir de dois principais fatores: primeiramente, era comum o uso de
capitular para demonstracdo da técnica de gravura utilizada, sobretudo para evidenciagao
dos detalhes a serem observados em uma figura relativamente pequena e de preparo
detalhado (ARAUIJO, 2012, p. 283). Conforme pode ser observado na imagem a seguir,
a capitular possui um rico detalhamento entre as curvas do S, com tragos que seguem o
formato da letra de modo a unir a grafia da letra com os elementos selecionados para
ornamentagao da capitular.

Em segundo lugar, desperta a atengio que o fato das iluminuras®' escolhidas para
compor a capitular sejam relacionadas a elementos da natureza como folhas, galhos e
flores que podem ser interpretadas como referéncia tanto ao poema de pastoreio,
caracteristica propria da Arcadia Lusitana, quanto ao ramo de Hyssope que sustenta a
argumentagdo do poema. Desse modo, inferimos que a construgao da capitular possui
como motivagdo, para além do aprego estético proprio a época em Portugal (ARAUJO,
2012), apresentar-se como miniatura que se refere a obra em questao. Sob tal perspectiva,
¢ interessante observar como as curvas da letra S unem-se as gravuras, sugerindo que
texto e imagem foram harmoniosamente compostos a fim de instruir o leitor — em
concordancia com a proposta do extinto Archivo Pittoresco, acreditamos, como forma de
validacdo do estilo preterido para a publicacdo. E assim como sugerido, as imagens

dialogam com o texto atodo instante, ilustrando as informagdes prestadas (FIG. 26 e 27)

! Tipo de pintura decorativa ou gravura aplicada nas letras capitulares em codices de pergaminhos
medievais. Também designa ao conjunto de elementos de representagdo imagética, produzidos sobretudo
em conventos e abadias na Idade Média. “A iluminura faz parte duma politica de fausto, dignificadora da
imagem ¢ da fun¢fo real” (PEIXEIRO, 2008, p. 99).
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e evidenciando episodios historicos que marcaram o momento de escrita do poema (FIG.

28).

Figura 25 - Capitular que inicia a primeira pagina da edi¢do de 1879

poeta e lig
informar, :
" notavel, O
culpa, aos
de Diniz, ¢
mais que
nos transm
versado; o
ia edicio |
linhas, e es
®  cio noseu
Fonte: O Hyssope, 1879. Acervo da Harvard College Library. Acessado em junho de 2021.

Figura 26 - Dom Lourenco de Lancastre Figura 27 - S¢ de Elvas

Fonte: O Hyssope, 1879. Acervo da Harvard Fonte: O Hyssope, 1879. Acervo da Harvard
College Library. Acessado em junho de 2021. College Library. Acessado em junho de 2021.
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Figura 28 - Ilustracdo que faz referéncia o episddio da leitura do poema O Hyssope

= = = = FILOREL

Fonte: O Hyssope, 1879. Acervo da Harvard College Library. Acessado em junho de 2021.

A edicdo destaca-se também na producao paratextual elaborada por Jos¢ Ramos
Coelho, que inaugura o impresso com um extenso estudo biografico do jurista
subdividido em partes que possuem objetivos distintos na composicao do estudo. Ramos
Coelho analisa a biografia de Diniz a luz dos contextos historicos, sociais e politicos que
perpassaram a trajetoria do autor, compreendendo-o enquanto um sujeito daquele século

até entdo pouco compreendido pelos portugueses, segundo o proprio prefaciador. Seus
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escritos, nos parece, convergem na narrativa de um poeta injusticado por aqueles de seu
tempo — e os que vieram depois de si.

Corroborando com as inquietagdes de Teofilo Braga, Ramos Coelho aparenta uma
certa preocupacdo com a falta de conhecimento que os portugueses tém pela literatura
produzida localmente, o que indica, segundo o prefaciador, um desconhecimento a
respeito da propria historia nacional. Podemos entender com isso que Ramos Coelho
estava aparentemente interessado em inserir o contexto intelectual portugués no ritmo das
discussoes que aconteciam em outros paises da Europa, sobretudo os franceses — que,
inclusive, ja reconheciam o valor existente no poema de Diniz. A pouca producao
biografica acerca dos escritos de Diniz e as poucas impressdes soam como uma ofensa a
memoria do poeta (e da propria literatura portuguesa de uma forma geral). Nas palavras

de Ramos Coelho:

O descuido e a proverbial ingratiddo da nossa terra, mesmo para com seus
filhos predilectos, que téem deixado sepultos no esquecimento muitos nomes
gloriosos e muitos factos, que formam ella outros tantos diamantes da sua
propria corda, sdo a nosso vér a causa verdadeira d’essa censuravel falta, mas
desejando, por poupar mais esta vergonha ao nosso paiz, achar-lhe uma
attenuante, lembraremos que talvez os muitos annos que o poeta viveu longe
da corte e do reino, na colonia do Brazil, onde morreu, ndo contribuissem
pouco para tdo prejudicial e prematuro esquecimento (COELHO, 1879, p. 1-
2).

Interessante ¢ ressaltar, a partir das diversas edigdes d’O Hyssope que analisamos
aqui, o quanto o perfil do escritor/autor da obra vai paulatinamente se tornando um
elemento fundamental para a compreensdo dela, em um movimento em que a biografia
ajuda a compreender a escrita, a critica da obra ¢ também a critica ao escritor. Na edigao
de 1879 isso ndo ¢ diferente. Acentua-se, inclusive, pois trata-se de uma introducao
biografica que apela as emog¢des. Ramos Coelho preocupa-se em apresentar um autor
simples, de origem humilde e merecedor das benesses que recebeu ao longo de sua vida.
Segundo suas palavras, Diniz teria lutado contra uma infincia onde lhe faltara o “amor,
auxilio e conforto” (COELHO, 1879, p. 3) necessarios para a criagdo de um individuo
privilegiado, mas isso ndo o impediu de se tornar alguém &vido pelas paixdes do mundo.
Ha uma inten¢do de humanizar a figura do autor, removendo-o do escopo de nomes
reconhecidos em Portugal para aproxima-lo do povo e das emogdes que dele emergem —
valorizando, assim, a afetividade, tal qual Tedfilo Braga valorizava. Outra possivel
explicacdo para tal movimento ¢ o desejo de despertar no publico leitor a simpatia pelo
poeta, fazendo sua historia ser conhecida e, dessa forma, enriquecendo também seus

escritos. E possivel perceber um movimento de valorizacao da arte através da trajetoria
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do autor, sobretudo do poeta, que, sob tal perspectiva, ndo poderia ter produzido o que
produziu se ndo fossem as experiéncias que viveu ao longo de sua vida.

Por meio d’ellas esclarecem-se os principios de sua vida e caem por terra as
origens mais ou menos nobres que infundadamente se lhe tem attribuido; mas
fica em seu logar a verdade que ¢ sempre bella, e que no nosso caso ndo serve
sendo para realgar o merecimento de Diniz, cuja luz propria e brilhante se torna
ainda maior, cercada pela humilde obscuridade do seu ber¢o (COELHO, 1879,

p-7).

Ao longo da narrativa acerca da vida de Diniz, Ramos Coelho d4 enfoque maior
a atuagdo enquanto poeta e amante das letras, construindo a imagem de um autor
comprometido com um projeto de renovagdo através de sua academia literaria. Tal fato ¢
interessante para absolver o autor das supostas denuncias de que ele teria traido o
movimento literario a fim de atender as intengdes da coroa portuguesa. E possivel
perceber que a principal questdo em torno da memoria atribuida ao autor, para Ramos
Coelho, diz respeito as intengdes de Diniz no estabelecimento da Academia em
concordancia com sua atuacao juridica, uma vez que a “discordia e a intriga haviam
lavrado profundamente” o seio da Arcadia, “levando até o proprio Gargao a formar juizos
erroneos a respeito dos seus collegas” (COELHO, 1879, p. 22).

O mesmo carater emotivo ¢ empregado na descricao do momento em que o poema
¢ escrito, onde Ramos Coelho indica que acontecia uma festa no pordo de Silveira Falcato,
no qual Diniz estava hospedado, quando o dedo Alberto de Mattos (sucessor de Carlos de

Lara) chegou contando sobre o desfecho da querela com o Bispo Lancastre:

Falcato escreveu-os logo [para os demais poetas que residiam em Elvas e
costumavam se reunir em sua residéncia] e n’essa noite e nas seguintes
foram muito repetidos e festejados. N’uma dessas ultimas, Diniz, achando-se
na sociedade, improvisou mais dois versos:

Eu canto o bispo e a espantosa guerra
Que o hyssope excitou na egreja d’Elvas
os quaes o dono da casa também logo escreveu para que ndo se perdessem.

Estava langado o fundamento do Hyssope (COELHO, 1879, p. 28, grifo
Nnosso).

O ultimo ponto biografico que ¢ detalhadamente analisado por Ramos Coelho diz respeito
ao periodo que Diniz esteve no Brasil, sobretudo ao episddio no julgamento dos
inconfidentes mineiros. Ramos Coelho considera a transferéncia para o Brasil uma “grata
recompensa” pelo trabalho empreendido em Elvas, em consideracdo a uma suposta
amizade existente entre Diniz e o0 Marqués de Pombal (COELHO, 1879, p. 32). Contudo,

conforme apresentado anteriormente, acreditamos que tal mudanga para as terras além-
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mar também possui um cardter menos amistoso, com intencdo de afastar Diniz
definitivamente de Lisboa (e da Arcadia Lusitana). A insatisfagio de Diniz pelo
distanciamento de sua cidade de origem pode ser observada nos dizeres do proprio Ramos
Coelho, quando este discursa sobre a producao de poesias no periodo que este esteve no

Brasil.

A breve biografia de Joaquim José da Silva Xavier, popularmente conhecido como
Tiradentes, ¢ o contexto de insurgéncia nas capitanias de Minas Gerais precedem a
descricao da atuacao de Diniz no julgamento dos réus naquele conflito. Neste momento,
percebe-se um Ramos Coelho enérgico que, apesar da visivel dedicacdo as expressoes
artisticas, respeitava as regras em voga. Sua posi¢ao enfatica defende Diniz na posicao de
jurista, indicando que este apenas cumpria a fungdao que havia lhe sido imputada — e em
nada significaria uma suposta traicdo do poeta aos seus colegas de letras. E interessante
observar que o prefaciador chega a glorificar a a¢do em relacdo aos feitos dos
independentes, conferindo a Portugal um perfil conciliador que impediu “a metropole de
perder a melhor das suas colonias ou de dispender grossas quantias em pacifical-a”
(COELHO, 1879, p. 42). Ou seja, a verve poética ou o espirito revolucionario nao
poderiam interferir nos interesses da nagdo portuguesa ou impactar o seu

desenvolvimento.

O crime era gravissimo: tratava-se ndo sO da propagagdo de ideias
republicanas, isto €, contrarias ao governo estabelecido, mas também da
desmembragdo da monarchia. Diniz foi um dos juizes, e ndo o inico, ¢ julgados
conforme as leis ¢ ndo pela vontade dos julgadores. Quem sabe se a voz
auctorisada do nosso calumniado poeta ndo se levantaria até¢ para defender
esses pobres desgragados, como adiante mostraremos que praticou em
circumstancias semelhantes!

Todas estas acusagdes sdo infundadas e gratuitas.

E justo que o Brazil, hoje independente, acate, honre e galardoe a memoria
d’esses homens que foram os primeiros a tentar sua emancipagdo; € louvavel
que as almas sensiveis se condoam pela sorte d’esses desgracados, martyres
das suas ideias, e que, lendo os cantos de Gonzaga, Costa e Alvarenga,
lamentem o fim que tiveram estes poetas, € até que se sintam irresistivelmente
dispostos a seu favor. [...] Mas ¢ injusto ¢ condemnavel que se tirem da
sympathia que merecem a causa e os réos motivos de injuria contra um homem,
que nenhuma prova accusa, sO por que teve a infelicidade de ser juiz n’um
processo tao grave e em que elle, poeta, se viu obrigado, segundo a legislacdo
em vigor, a condemnar os réos de uma conspiragdo em que havia também
poetas! (COELHO, 1879, p. 43, grifo nosso).

r

A biografia do autor ¢ encerrada com uma ode a sua vida e aos seus feitos,
elencados pelo prefaciador como relevantes contribuigdes para a histéria da literatura
portuguesa. Para Ramos Coelho, e segundo nossa interpretagcdo, a biografia de Diniz,

profundamente marcada por acontecimentos tragicos e conflituosos, corrobora para a
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dentincia presente no poema: um sistema corrupto que esvazia os individuos que por ele
sdo regidos. A condenacdo dos inconfidentes, para Ramos Coelho, pode ser
compreendida como um momento traumatico que compoe a vida de Diniz — e, dessa
forma, da significado a sua poesia. “A tristeza e o amor, essas duas perenes fontes da
poesia, em que pese aos apostolos ruins de prosaicas escolas, constituem a grande base
dos versos de Diniz” (COELHO, 1879, p. 51).

Assim como o poeta, O Hyssope ganha nova vida sob as palavras de Ramos
Coelho, que o classifica como “o melhor de quantos possuimos, que nao sdo poucos, €,
segundo Garrett, como ja tivemos ocasido de dizer, a obra mais perfeita n’este genero de
qualquer litteratura” (COELHO, 1879, p. 59). Assim como apresentado através das
correspondéncias anteriores de Teofilo e Inocéncio, Ramos Coelho ratifica o ineditismo
do poema em relagdo ao Lutrin, que talvez tenha apresentado o realce de unidade de sua
vis cOmica, algo que faltara a obra de Boileau. Considerando O Hyssope como um
resultado da nitida inspiracdo que Diniz teve ao ler o Lutrin, sem configurar diretamente
uma simples relagdo de copia ou reproducao do estilo literario francés. “Diniz ndo s6 nao
imitou Boileau, mas até o venceu, sobretudo na propriedade dos pensamentos e das
palavras” (COELHO, 1879, p. 72).

Outro mérito associado ao poema ¢ a aparente circularidade que ele alcangou entre
os letrados contemporaneos a Diniz, ratificando a hipotese de que a obra teria se tornado
um produto cultural do povo, e ndo apenas de um autor — conforme apontamentos
presentes no primeiro capitulo. Ramos Coelho atribui aos diversos copistas as
divergéncias entre as quantidades de cantos do poema, associando as copias existentes a
possibilidade de que os respectivos copistas tenham aumentado ou diminuido
determinados trechos do poema. Esta acdo inicialmente descoordenada teria resultado na
impressao de 1802 que, segundo Ramos Coelho, ndo corresponde aquela originalmente

concluida por Diniz.

Finalmente, quando [Diniz] estava em Lisboa em 1790, encontrando-se com
seu amigo Silveira Falcato, deixou-lhe copiar o Hyssope n’este estado [final],
e d’ahi sahiram novas copias, que tambem se foram adulterando, até que por
uma d’ellas e pouco correcta se imprimiu pela primeira vez o poema, em 1802
(COELHO, 1879, p. 75, grifo nosso).

As consideragdes a respeito da autoria do poema e a procura pela impressao que
correspondesse a0 manuscrito original integram as criticas de Ramos Coelho ao estudo
apresentado por Verdier nas edigdes parisienses de 1817 e 1821, onde este ultimo alega

que o manuscrito original estaria em poder da Franga — publicado sob falsa tipografia
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londrina de 1802. A questdo do manuscrito, contudo, torna-se inferior a problematica

andalise de Verdier a respeito do poema, ainda segundo Ramos Coelho:

Nio € entretanto isto o que torna sobre tudo inverosimeis aos nossos olhos as
palavras de Verdier, e sim a propria analyse do poema. A scena da cerca entre
o dedo e o padre jubilado, em quanto esperam que o guardido acorde da sesta,
e entre este e o dedo, ¢ longa mais do que se nos afigura que devia ser: contém
quatrocentos e sessenta e oito versos, isto €, excede em grandeza qualquer dos
cantos do poema, exceptuando o quinto. Disfarcam e amenizam a extensdo
desta scena os ditos comicos e ridiculos dos dois interlocutores, que a cada
passo tornam palpitante a ignorancia do pobre Lara. Imagine-se agora qual
seria a despropor¢do d’esta parte do poema com o resto, se se lhe seguissem
ainda muitos versos, mais de cem naturalmente, o necessario para formar outro
canto egual a0 mais pequeno, gastos em louvores & administracdo do marquez
de Pombal e as suas mais importantes reformas! Era a quinta parte da obra
inteira! Isto opde-se a todas as regras d’arte, enao cremos que Diniz infringisse
d’este modo! (COELHO, 1879, p. 77)

Parece-nos nitido que a principal preocupagdo dos letrados portugueses que
refletiram a respeito do poema girava em torno da composicdo do poema. Nessa
perspectiva, valorizam-se os versos de Diniz pela dominancia da forma e o respeito a
estética. Dessa forma, reconhecer O Hyssope enquanto parte de sua literatura poderia
significar inserir os versos a respeito da querela entre o bispo e o dedo no discurso sobre
a propria historia e o ser portugués naquele momento.

Tal processo de reconhecimento da obra ndo poderia dar-se de outra forma além
do dialogo com as discussdes que circulavam no territdrio portugués. A literatura
portuguesa que foi cunhada pelos franceses circulava o mundo e muitas das consideragdes
de intelectuais como Ferdinand Denis (1867) impactaram, positivamente ou ndo, as
reflexdes portuguesas acerca de sua propria literatura. Contudo, mais do que
simplesmente aderir ao discurso ou a forma de interpretar a cultura propostos por
estrangeiros, o exercicio de reflexdo e valoragdo de obras anteriormente censuradas partia
de uma propria (re)significacdo da relagdo estabelecida entre a literatura, a autoria e a

nacao portuguesa.
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Consideracoes finais

A presente pesquisa dedicou-se ao estudo do poema O Hyssope e seu processo de
significagdo a partir das suas principais edigdes. O historico de impressao e reimpressdes
do poema foi iniciado em 1802 e permanece com novas edigdes até os dias atuais, com
mais de 250 anos de existéncia que permitiram a obra atravessar diversos momentos
marcantes para a historia de Portugal e de sua literatura, recebendo o reconhecimento de
obra de destaque do século XVIII portugués através das diversas edicdes empreendidas
ao longo do século XIX. Dessa forma, pretendeu-se apresentar a historia das edigoes do
poema e como tal processo editorial foi fundamental para o reconhecimento conferido a

obra atualmente.

Durante o desenvolvimento da presente dissertagdo, caimos constantemente na
armadilha que a analise de tal poema armava: a relevancia do poema era devido a acdo
editorial e a constru¢do de uma demanda de mercado de valorizagdo ao apreco estético
ou a série de edi¢des respondem a uma demanda do periodo, que consumia o poema em
demasia? Tendemos a acreditar que ndo ha uma resposta objetiva neste caso. Certamente,
conforme foi possivel analisar nas paginas que se deram até aqui, a agdo editorial foi
grande responsdvel pela difusdo da obra. As constantes edigdes indicam que
possivelmente o livro foi consumido para os padrdes do seu periodo — carecendo, dessa

forma, de edi¢des frequentes que suprissem a demanda comercial.

Tal posicionamento ¢ justificado pela propria trajetoria do poema que foi
apresentada através dos capitulos desta dissertacdo. Desde sua concepcao, nas ultimas
décadas do século XVIII, o poema foi marcado por uma excepcionalidade em sua
formulagdo e apresentagdo — demarcando ndo apenas a sua concep¢do enquanto obra
literaria, mas também o impacto que esta teve sobre a vida do seu autor e daqueles que
estavam em seu entorno. O momento complicado que Diniz vivia, sua relagdo com a
Coroa Portuguesa e a academia literaria da Arcédia Lusitana, sua insatisfacdo diante do
destino de seus colegas de letras, sobretudo Gargdo, e a contenda entre o bispo e o dedo
configuraram uma concepg¢ao singular ao poema — ou pelo menos foi interpretado sob o
signo da singularidade posteriormente — e pode justificar parte de sua relevancia para o

cenario cultural e literario de Portugal.
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Contudo, ¢ imprescindivel reconhecer que se nao fosse a agdo editorial
empreendida pelos agentes literarios envolvidos com o processo de produgdo das edi¢des
que se dariam ao longo do século XIX, O Hyssope talvez tivesse caido no limbo de obras
nao reconhecidas e esquecidas que existem aos montes € ao longo da Historia. Foi
possivel perceber que, através do referido trabalho editorial, perceptivel por meio dos
elementos paratextuais que perpassaram todas as edigdes aqui analisadas, foi atribuido ao
poema uma fungdo e um significado, associados por muitas vezes a propria forma que a
literatura e o poema eram interpretados e incorporados as aspiragdes sociais de cada época

em que algumas das edigdes estiveram presentes.

Além disso, outra influéncia marcante para o estabelecimento da obra dentro do
referido canone literario portugués pode ser identificada na prépria forma como Portugal
foi significado por outras nagdes, sobretudo a Franca, e como os portugueses se
reconheciam no cendrio cultural, politico e social que se estabelecia na Europa do século
XIX. Tanto a recusa e censura aos versos de Diniz quanto o lugar conferido a ele e ao
Hyssope na literatura nacional estdo relacionados a forma como Portugal se relacionava
com seu passado literdrio e a fungdo politica e identitaria que passou a ser associada a
literatura — diretamente correspondentes ao proprio autorreconhecimento do pais

enquanto nagao.

Por fim, ha de se considerar também o mercado de livros e a circulacdo de obras
lus6fonas em territdrio alheio ao lusitano, bem como o préprio estabelecimento de uma
narrativa historica unica, linear e evolutiva que significou a literatura portuguesa regional,
nacional e internacionalmente. O préprio processo de organizacdo e classificacdo do
conhecimento ¢ das informagdes até ali absorvidas confere a obra um novo momento
oportunamente convidativo, onde o poema ganhou nova vida sob as aspiracdes
econdmicas, sociais e culturais que atravessaram a ascensdo do mercado de livros e da
producao editorial. Para além dos versos de Diniz, o poema destacou-se pela interpretagao
e apropriacao a ele conferida pelos diversos agentes que, de alguma forma, falaram sobre
0 poema ou sua relevancia para o que se pretendia construir (¢ vender) sobre a histdria da

literatura portuguesa.
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Anexos

ANEXO 01

Figura 29 - Representacdo de um hissopo com a indicagdo do nome cientifico da planta, hyssopus officinalis

o S o
E et s A

Gebringitger Yfop.

Fonte: THOME, Otto Wilhelm. Flora von Deutschland, Osterreich und der Schweiz. Germany: Gera, 1885.



ANEXO 02

Listagem dos manuscritos e edi¢des identificados®’
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Titulo da publicacio Ano de Local de publicacio | Formato
publicacio

Hisopaida Nao consta Nao consta Manuscrito
O Hisope Nao consta Nao consta Manuscrito
O Hizope Nao consta Nao consta Manuscrito
O Hyzope Nao consta Nao consta Manuscrito
O Hisope 17xx Nao consta Manuscrito
O Hyssope 1764 Nao consta Manuscrito
O Hissope 1768 Nao consta Manuscrito
O Hyssope 1773 Nao consta Manuscrito
O Hyzope 1774 Nao consta Manuscrito
Hyzopaida 1798 Nao consta Manuscrito
O Hyssope 1802 Londres® Impresso
O Hyssope 1803 Paris Impresso
O Hyssope 1808 Lisboa Impresso
O Hyssope 1817 Paris Impresso
O Hyssope 1821 Paris Impresso
Le Goupillon 1828 Paris Impresso
Parnaso Lusitano 1834 Paris Coletanea
Satyricos Portuguezes 1834 Paris Coletanea
Museo Universal 1843 Rio de Janeiro Periodico
Archivo Poetico 1843 Rio de Janeiro Coletanea
Le Goupillon 1867 Paris Impresso
O Hyssope 1876 Barcellos Impresso
O Hyssope 1879 Lisboa Impresso
O Hyssope 1886 Porto Impresso
O Hyssope 1889 Lisboa Impresso
The Hyssope 1890 Londres Impresso

62 A partir de levantamento bibliografico realizado nas bibliotecas onde foi possivel o acesso fisico e/ou

digital.

63 Falsa origem tipografica, conforme apontado no capitulo 1.
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O Hyssope 1902 Lisboa Impresso
O Hyssope 1910 Coimbra Impresso
O Hyssope 1911 Coimbra Impresso
O Hyssope 1949 Lisboa Impresso
O Hissope 1950 Coimbra Impresso
O Hissope 1966 Porto Impresso
O Hissope 1969 Lisboa Impresso
O Hissope (edigdo critica) | 2006 Coimbra Impresso
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ANEXO 03
Quantitativo de edi¢des existentes atualmente (por pais e acervo) %
Pais Acervo(s) Quantidade
Alemanha Biblioteca Nacional da Alemanha 1
Brasil Biblioteca da Universidade Federal do Rio de | 4
Janeiro

Biblioteca Nacional 7
Biblioteca Publica Estadual de Minas Gerais 2
Real Gabinete Portugués de Leitura 9
Canada Taylor Institute for Teaching and Learning 1
Espanha Biblioteca Nacional da Espanha 2
Bibliotecas de la Universidad de Salamanca 2

Estados Unidos | Berkeley Library - University of California 14
da América Biblioteca da Universidade de Toronto 1
Columbia University Libraries 5
Elon University Libraries 1
Greensboro - University of California 2
Indiana University Library 1
Library of the University of Michigan 1
University of South Florida — Libraries 1
Finlandia Biblioteca Nacional da Finlandia 1
Franca Biblioteca Nacional Francesa 6
Portugal Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra 9

Biblioteca Nacional de Portugal 11
Biblioteca Publica de Evora 3
Reino Unido | British Library 5

64 A partir de levantamento bibliografico realizado nas bibliotecas onde foi possivel o acesso fisico e/ou
digital.




Quantitativo de edicoes existentes atualmente (por ano de publicacio)

ANEXO 04

Ano de publicacido

Numero total de exemplares

1802

1803

1808

1817

1821

1828

1834

N O N

1847

—_—

1867

1876

1879

oo B~ O

1886

1889

1890

1902

1910

Bl W

1911

1949

—_—

1950

1966

1969

NN B

1986

2006
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ANEXO 05
Quantitativo de mencdes ao poema (por local e tipo de publicacio)

Local Tipo de publicacao Quantidade
Alemanha Material didatico® 2
Brasil Catalogo 2
Ensaio 1
Material didatico 11
Periddico 39
Revistas cientificas 3
Espanha Revistas cientificas 2
Material didatico 1
Estados Unidos da América Catélogo 3
Material didatico 3
Franga Catalogo 10
Material didatico 17
Periddico 1
Portugal Catalogo 8
Dicionario 2
Ensaio 6
Material didatico 22
Producao literaria 15
Periodico 12
Revista cientifica 1
Reino Unido Catalogo 3
Material didatico 3
Periddico 4

5 Compreendemos aqui material diddtico como um conjunto de tipos de obras para fins académicos e/ou
educacionais, tais como: manuais e bosquejos de historia literéria, dicionarios biograficos ou bibliograficos,
compéndios de histéria da literatura, almanaques, dentre outros.
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ANEXO 06
Producoes sobre o poema (por ano)
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ANEXO 07
Quantitativo detalhado de edi¢des arquivadas (por pais e acervo)
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Pais Acervo Ano da edicio Quantidade de
existente edicoOes existentes
Alemanha Biblioteca Nacional da | 1802 1
Alemanha
Brasil Biblioteca da | 1876
Universidade Federal do | 1879
Rio de Janeiro 1889
1910
Biblioteca Nacional 17xx
1808
1834 2
1847
1867
1889
Biblioteca Publica | 1817
Estadual de Minas | 1879
Gerais
Real Gabinete | 1817
Portugués de Leitura 1821
1867 2
1879
1902
1950
1966
1986
Canada Taylor Institute for | 1817
Teaching and Learning
Espanha Biblioteca Nacional da | 17xx
Espanha 1821

1950
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Bibliotecas de la | 2006 1
Universidad de
Salamanca
Estados Berkeley Library - | 17xx 1
Unidos da | University of California | 1808 1
América 1817 3
1867 3
1876 2
1879 2
1902 1
1910 1
Biblioteca da | 1817 1
Universidade de
Toronto
Columbia  University | 1817 1
Libraries 1834 1
1867 1
1879 1
1889 1
Elon University | 1949 1
Libraries
Greensboro - University | 1817 1
of California 1867 1
Indiana University | 1817 1
Library
Library of the | 1817 1
University of Michigan
University of South | 1879 1
Florida — Libraries
Finlandia Biblioteca Nacional da | 1950 1
Finlandia
Franca Biblioteca Nacional | 1802 1
Francesa 1817 1
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1821

1828

1867

1876

Portugal

Biblioteca Geral da
Universidade de

Coimbra

1834

1910

1950

1966

1969

2006

Biblioteca Nacional de

Portugal

1764

1774

1798

1802

1808

1834

1879

1886

1889

1890

1902

Biblioteca Publica de

Evora

1768

1808

2006

Reino Unido

British Library

1802

1821

1828

1969

2006
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