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A memoria de Leandro Alysson Faluba.

Sempre livre, como um passaro azul.



« And when the sun is low
And the rays high
I can see it now

I can feel it die »

David Bowie, Heathen
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Resumo

Uma historia intelectual do romance da Revolu¢io Mexicana: escritores, camadas
populares e ideias em circulaciao

A tese apresenta, como tema central, a historia intelectual da tradi¢do do romance da
Revolugdo Mexicana, durante as décadas de 1910 a 1960. A partir desse tema,
desenvolvem-se quatro eixos principais. O primeiro ¢ um mapeamento das representacdes
sobre a Revolugao Mexicana, construidas a partir da trajetéria dessa literatura, que criou
memorias, imaginarios e representagdes do processo revolucionario e de seus
personagens. Também analisamos trés movimentos literarios que atuaram como
contraponto dessa tradi¢do: o Estridentismo, os Contemporaneos ¢ a literatura cristera. O
segundo eixo concentra-se nas representagoes de trés tipos de atores presentes na
Revolucao: as camadas populares, as liderangas revolucionarias e os proprios escritores,
que se autorrepresentaram. Destaca-se a timida presengca de Emiliano Zapata,
principalmente se comparada a ampla presenca de Pancho Villa nas obras, que também
se dedicaram a representar as figuras de Francisco Madero, Venustiano Carranza, Alvaro
Obregon, Plutarco Elias Calles, Lazaro Cardenas e Pascual Orozco. O terceiro eixo aborda
a insercao dos escritores na estrutura do Estado e suas relagdes com diferentes governos,
no esforco de construcdo, a partir dos anos 1920, da “cultura revolucionaria”. Nesse
sentido, também foram analisadas as relagdes entre o Estado e os intelectuais que
apresentaram resisténcias a esse projeto, como foi o caso da maioria dos Contemporaneos.
Por fim, o quarto eixo de andlise ¢ a formag¢do da tradicdo do romance da Revolucao
Mexicana e da propria memoria da literatura mexicana da primeira metade do século XX.

Palavras-chave: Revolucdo Mexicana; literatura; romance; intelectuais; historia
intelectual mexicana



Abstract

A Intellectual History of the Mexican Revolution Novel: writers, popular layers and
circulation of ideas

The present thesis seeks to present, as a central role, the intellectual history of Mexican
Revolution's novel tradition throughout the 1910s to the 1960s. From this theme, four
main points are developed. The first is a mapping of the representations about the
Mexican Revolution elaborated from the trajectory of this literature that has created
memories, imaginary thoughts and representations of the revolutionary process and its
characters. There is also an analysis of three literary movements that acted as a
counterpoint to these tradition: the Estridentismo, The Contemporaneos and the cristera
literature. The second point is concentrated on the representations of three kind of actors
in the Revolution: the popular layers, the revolutionary leaderships and the writers who
represented themselves. The Emiliano Zapata's few appearances stand out, especially
when compared to the Pancho Villa's wide presence in the works, which were also
dedicated to represent the characters of Francisco Madero, Venustiano Carranza, Alvaro
Obregon, Plutarco Elias Calles, Lazaro Cardenas and Pascual Orozco. The third point
deals with the writers insertion in the State structure and their relationship with the
different governments, in effort of the "cultura revolucionéria" construction, from the
1920s onwards. Thus, there were also analyzed the relationship between the State and the
intellectuals who presented resistance to the project, as most Contemporaneos did. Lastly
the fourth point is the formation of the Mexican Revolution's novel's tradition and the
Mexican literature's memory itself of the 20th century's first half.

Keywords: Mexican Revolution, literature, novel, intellectuals, Mexican intellectual
history.



Resumen

Una historia intelectual de la novela de la Revolucion Mexicana: escritores, camadas
populares y circulacion de ideas

La tesis presenta, como tema central, la historia intelectual de la tradicion de la novela de
la Revolucion Mexicana, durante las décadas de 1910 a 1960. Partiendo de esa tematica
se desarrollan cuatro ejes principales. El primer es un mapeo de las representaciones sobre
la Revolucion Mexicana, construidas a partir de la trayectoria de esa literatura, que ha
creado memorias, imaginarios y representaciones del proceso revolucionario y de sus
personajes. También analizamos tres movimientos literarios que actuaron como
contrapunto de esa tradicion: el Estridentismo, los Contemporaneos y la literatura cristera.
El segundo eje concentrase en las representaciones de tres tipos de actores presentes en
la Revolucion: las camadas populares, las los liderazgos populares y los propios
escritores, que se representaron a si mismos. Destacase la timida presencia de Emiliano
Zapata en las obras, principalmente comparandose con la muy amplia de Pancho Villa.
Las novelas también se han dedicado a representar las figuras de Francisco Madero,
Venustiano Carranza, Alvaro Obregon, Plutarco Elias Calles, Lazaro Cardenas y Pascual
Orozco. El tercer eje aborda la insercidon de los escritores en la estructura del Estado y sus
relaciones con distintos gobiernos, en el esfuerzo de construccion, a partir de los afios
1920, de la “cultura revolucionaria”. En esa direccidon, también fueron analizadas las
relaciones entre el Estado y los intelectuales que presentaron resistencias a ese proyecto,
como fue el caso de la mayoria de los contemporaneos. Finalmente, el cuarto eje de
analisis es la formacion de la tradicion de la novela de la Revolucion Mexicana y de la
propia memoria de la literatura mexicana de la primera mitad del siglo XX.

Palabras-clave: Revolucion Mexicana; literatura; novela; intelectuales; historia
intelectual mexicana
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Introducao

O objeto deste trabalho ¢ a literatura mexicana revolucionaria que se desenvolveu durante
a primeira metade do século XX. Mais especificamente, nos concentramos em uma
historia intelectual dessa literatura e, como todo trabalho historiografico, foram feitos
recortes, o que implica em enfatizar alguns personagens e temas e abandonar outros, que,
embora ndo menos importantes, extravasam o tema proposto. Ao abordar o “romance da
Revolucao Mexicana” como fio condutor de nossa narrativa, também nos preocupamos
em analisar os movimentos literarios que se situaram em relacdo a ele. Dentre eles,
destacamos o movimento estridentista, o grupo dos Contemporaneos, a literatura social
da década de 1930 — que se confunde com o romance da Revolugdo Mexicana! — e a

literatura cristera.

Ainda existe uma imprecisdo sobre o que foi (ou €) o romance da Revolugao Mexicana,
sendo muitas vezes tratado como um género ou subgénero literario?. Visto que um género
implicaria em uma categorizagao de composi¢ao mais especifica — semantica, formal etc.
—, esse conceito nao pode ser aplicado ao nosso objeto de estudo, que se constitui por um
agrupamento muito heterogéneo, que incorpora distintos géneros textuais, tais como
memorias, autobiografias e romances. Essa imprecisdo nos levou a refletir sobre o
romance da Revolugdo Mexicana como uma tradigdo literaria, compreendendo, a partir
das reflexdes de Eric Hobsbawm®, que certas tradicdes sdo praticas e/ou costumes
inventados e, muitas vezes, recentes. Por tradigdo, compreendemos um conjunto de
sistemas simbolicos, transmitido por geragdes, de carater repetitivo, ainda que dinamico,
sempre incorporando inovacdes®. Tais sistemas simbolicos sdo constitutivos de

identidades e reconhecimento entre seus adeptos e funcionam em um triplo cruzamento

' Com frequéncia, os autores sio os mesmos. Essa literatura social se desenvolve a partir dos
desdobramentos da Revolugdo Mexicana. Infelizmente ndo tivemos acesso a grande parte desses livros e
em nossa tese ela € representada principalmente pela obra La ciudad roja, de José Mancisidor.

2 Essa imprecisdo subsiste em nosso trabalho anterior, no qual analisamos a trajetoria de Mariano Azuela.
Ver GOMES, Warley Alves. Mariano Azuela e a Revolugdo Mexicana: narrativas entre o desencanto ¢ a
esperanga. Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade Federal de
Minas Gerais, 2013. Dana¢ Torres de la Rosa, em seu livro Avatares editoriales de un “género”, faz uma
analise refinada sobre essa classificacdo. Ver TORRES DE LA ROSA, Danaé. Avatares editoriales de un
“género”: tres décadas de la novela de la Revolucion Mexicana. México: Bonilla Artiga Editores; Instituto
Tecnoldégico Autonomo de México, 2015.

3 HOBSBAWM, Fric. Introducdo: A inveng¢do das tradi¢des. In: HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence
(orgs.). A invengdo das tradigdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997.

4 Nos apropriamos de alguns apontamentos de LUVIZOTTO, CXK. A4s tradigbes gaiichas e sua
racionalizagdo na modernidade tardia [online]. Sao Paulo: Editora UNESP; Cultura Académica, 2010.
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temporal: sendo cultivadas no presente, colaboram na constru¢do de um passado em
comum e visam sua permanéncia no futuro. As tradigdes sdo sempre empregadas, vividas
e percebidas em ambito comunitario, conectando distintos individuos a partir de valores,
praticas e rituais. A consolidacdo das tradigdes se da a partir da utilizagdo de objetos,
discursos e rituais que extravasam seu carater pratico, configurando imagindrios,

simbolos e valores que buscam se perpetuar no tempo.

A concepcao do “romance da Revolugdo Mexicana” comegou a tomar corpo em 1935, a
partir de um artigo de Berta Gamboa — professora universitaria que se dedicou a pesquisar
e debater as obras literdrias que representavam a Revolugdo — publicado nos Estados
Unidos, com a finalidade de divulgar, fora do México — e, provavelmente, entre a
intelectualidade mexicana —, a produgdo cultural que surgia em um novo pais
revolucionario.’ Entretanto, o termo veio a se consolidar, definitivamente, em 1960,
quando Antonio Castro Leal, ao continuar o trabalho de Gamboa, publicou a antologia La

novela de la Revolucién Mexicana®.

O tema nos levou a dois problemas imediatos. O primeiro ¢ a questdo da tradugdo do
termo: em espanhol, novela se refere a textos ficcionais de maior extensdo do que os
contos, portanto, equivalente a “romance” em portugués. Por outro lado, em portugués, o
termo “novela” ¢ utilizado para designar narrativas ficcionais maiores do que os contos,
mas menores do que os romances’. Em espanhol, o equivalente é a novela corta, que nem
sempre ¢ diferenciada da novela. Assim, optamos pela tradu¢do de novela de la
Revolucion Mexicana como “romance da Revolu¢cdo Mexicana”, compreendendo que o
termo romance, em portugués, capta melhor a ideia que os escritores e criticos tinham do

que deveria ser a tradicdo que se formava.

A definicdo de “romance da Revolucdo Mexicana” nos remete, entdo, ao segundo
problema, este também enfrentado pelos mexicanos: “romance” — ou novela, em espanhol
— remete a textos cujas intencdes sao ficcionais, ou seja, cuja finalidade, na maior parte
das vezes, nao ¢ reconstruir um fato passado ou uma realidade externa ao texto, mas sim

representar possibilidades de agdo e sentimentos a partir de uma verossimilhancga interna,

3> GAMBOA, Berta. The novel of the Mexican Revolution. In: HERRING, Hubert; WEINSTOCK, Herbert
(Edits). Renascent Mexico. New York: Covici.Friede Publishers, 1935, p.258. Agradeco a Natally Vieira
Dias por ter me disponibilizado o texto, fundamental para a pesquisa.

® CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucién Mexicana. México, D.F.: Editora M. Aguilar,
1965. Nos utilizamos a quinta edi¢do da obra, sendo a primeira publicada em 1960.

7 Em portugués, o termo “novela” também ¢ utilizado para designar as telenovelas, muito populares no
Brasil.
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que respeite as “regras” da propria trama construida. As ficgdes, como diria Luiz Costa
Lima?®, sdo “homologias funcionais”, ji que os acontecimentos nelas narrados se projetam
como se fossem realidade no universo construido pelo autor. Em muitas obras — e esse ¢
o caso de muitos romances analisados neste trabalho — os acontecimentos narrados
funcionam como se fossem correspondentes ficcionais do “mundo real”: ¢ a Revolugao
imaginada e concretizada nas paginas dos textos, cujos fatos sociais se misturam a
personagens que nunca existiram de verdade, mas atuam no romance como se tivessem
existido. Diversas obras incluidas no canone do “romance da Revolugdo Mexicana” ndo
sdo efetivamente romances, mas antes autobiografias e memorias, como sdo os casos de
Ulises criollo, de José Vasconcelos, e El aguila y la serpiente, de Martin Luis Guzman,

entre outros.

Embora, como aponta Rafael Olea Franco’, nio houvesse a clareza de que algumas destas
obras — como Ulises criollo — fossem mais autobiografias do que romances (esta leitura
foi feita apenas nos anos 1990), consideramos que essa afirmacdo pode ser matizada
quando nos atentamos que a compreensao de que se tratavam de autobiografias ja havia
sido expressa em andlises de importantes criticos e pesquisadores, dentre elas, destacamos
o texto La obra literdria de José Vasconcelos, de José Luis Martinez'°, o livro de Adalbert
Dessau, La novela de la Revolucion Mexicana', e a propria coletdnea de Antonio Castro
Leal'?. De fato, existem obras que foram escritas a partir de uma mistura pouco delineada
entre a memoria e a ficgdo, como € o caso de Apuntes de um lugareiio e Desbandada, de
Jos¢ Rubén Romero, e Cartucho e Las manos de mama, de Nellie Campobello.
Consideramos que essa imprecisao revela mais um desejo de construir uma literatura que
se validasse por uma representacdo fiel da realidade do que pelo intuito de classificagdo
concreta dessas obras: a leitura delas como romances fortaleceria a tradigdo que surgia e
tornava-se hegemonica nas décadas de 1920 e 1930 — muitas vezes a revelia dos proprios

autores.

8 COSTA LIMA, Luiz. Histéria. Fic¢do. Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

® OLEA FRANCO, Rafael. «La Novela De La Revolucién Mexicana: Una Propuesta De Relectura». Nueva
Revista De Filologia Hispanica (NRFH), Vol. 60, n.° 2, julio de 2012, pp. 479-514.

10 MARTINEZ, José Luis. La obra literaria de José Vasconcelos. In: MARTINEZ, José Luis. Literatura
Mexicana. Siglo XX (1910-1949). México D.F.: CONACULTA, 2001, p.268; 274; 275-276.

1 DESSAU, Adalbert. La novela de la Revolucion Mexicana. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica,
1972, p.339; 347-348;.

12 CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucion Mexicana. México, D.F.: Editora M. Aguilar,
1965, p.16; 25-26.
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A producdo do “romance da Revolugdo Mexicana”, entendido como a literatura
representativa da Revolucao nao se deu sem conflitos. Em polos opostos encontram-se os
Estridentistas — uma vanguarda literaria semelhante ao futurismo italiano e a certaa
vertentes do modernismo brasileiro: iconoclastas, bem-humorados, defensores de
rupturas estéticas ancoradas em uma literatura que representasse a modernidade que se
desejava para o México; e os Contemporaneos, em grande medida, continuadores do
modernismo hispano-americano'?, preciosistas na forma e defensores de uma cultura
elitista. Cada uma dessas vanguardas, rivais entre si, apresentava propostas muito
diferentes da estética realista, nacionalista e pedagodgica incentivada por criticos e
intelectuais que desejavam formar a “literatura da Revolucao”. Considera-las e apresentar
suas intencdes e referenciais tedricos, bem como sua participacao no ambiente literario
mexicano durante as décadas de 1920 e 1930, permite superar uma visao teleologica sobre
a constru¢do do “romance da Revolucdo Mexicana”, atentando-se para o fato de que
outras possibilidades de literatura “revolucionaria” foram apresentadas publicamente. Os
Estridentistas, principalmente, consideravam que sua literatura representava a Revolugao

através de uma ruptura estética homologa a ruptura social.

Um esclarecimento em torno da palavra “modernismo” se faz necessario. Ao longo da
tese poderdo ser identificados pelo menos trés usos para a palavra: “modernismo” como
referéncia ao movimento literario hispano-americano de finais do século XIX e inicios do
século XX; “modernismo” enquanto referéncia as obras literarias europeias e
estadunidenses dos anos 1920, que se utilizaram de inovagdes estéticas, tais como os
fluxos de consciéncia e diversos jogos de linguagem; e, finalmente, “modernismo”, em
um sentido mais amplo, vinculado as mudangas intelectuais e culturais (a literatura
inclusa) decorrentes de processos de modernizacdo material e social (ado¢do de novas
técnicas artisticas e literarias, representacao de novos temas sociais etc.) Em relacdo a
essa ultima concepcao de modernismo, ela ndo se restringe a nenhuma corrente literaria,
mas remete & adog¢do de técnicas de distintas vertentes, muitas vezes de formas

imprecisas.

No caso das distintas vertentes literarias mexicanas, ¢ interessante mencionar o caso da

literatura cristera — referente ao conflito religioso ocorrido no México entre 1926 e 1929

13 No Brasil, 0 Modernismo ¢é exatamente um dos principais movimentos de vanguarda nos anos 1920 e
1930, enquanto na América Hispanica a concepcdo de modernismo estd mais proéxima do nosso
Parnasianismo e Simbolismo. Ver JOSEF, Bella. Historia da literatura hispano-americana. Rio de Janeiro:
Editora UFRIJ; Francisco Alves Editora, 2005.
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—, que compartilha de diversas caracteristicas de obras incluidas no que veio a ser o
“romance da Revolugdo Mexicana” — o realismo, as representacdes da linguagem e
costumes das camadas populares, o pedagogismo —, mas que diverge ideologicamente
ndo apenas dos romances “revolucionarios”, mas também da propria Revolugdo
Mexicana, considerada pelos cristeros como o apice da decadéncia de um México
hispanico e religioso, visto o carater laico e/ou anticlerical da revolugdo social e politica.
Em ultima instancia, as semelhangas estéticas entre a literatura cristera e o “romance da
Revolugdo Mexicana” demonstram como os padrdes literarios realistas se fixaram e

foram hegemonicos na década de 1930.

O tema e os objetivos desse trabalho nao poderiam ser sequer pensados se nao fosse pela
contribuicao de importantes obras que pensaram a literatura no México a partir dos anos
1920. Destacamos os trabalhos de Adalbert Dessau'4, Danaé Torres de la Rosa'”, Elissa
Rashkin'®, Guillermo Sheridan'’, John Brushwood'®, Marta Portal’® e Victor Diaz

Arciniega®

. Nosso desafio foi o de contribuir para as questdes anteriormente
estabelecidas por estes autores, o que nos levou a entrelagar diferentes “movimentos
literarios” no tempo historico pés-revolucionario, considerando a trajetéria intelectual da
literatura mexicana em seus principais momentos e a partir de suas principais referéncias.
Também procuramos refletir sobre a incorporagdo das camadas populares na literatura
que se desenvolveu apds a Revolugdo, a partir de cada uma dessas vertentes literarias.
Embora esta fosse uma questao presente em alguns desses estudos, nos preocupamos em
demonstrar como ela foi feita e suas variagdes nas diversas obras analisadas. Assim, mais

que afirmar a distancia entre os intelectuais e as camadas populares, buscamos analisar

como as tensdes entre estes agentes repercutiram na literatura.

Sendo um trabalho que se dedica a historia da literatura, utilizamos as mais variadas

fontes. Foram lidas pouco mais de cem obras literdrias, produzidas entre 1869 a 1971, a

14 DESSAU, Adalbert. La novela de la Revolucion Mexicana. México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica,
1972.

IS TORRES DE LA ROSA, Danaé. Avatares editoriales de un “género”: tres décadas de la novela de la
Revolucion Mexicana. México: Bonilla Artiga Editores; Instituto Tecnologico Autonomo de México, 2015.
16 RASHKIN, Elissa J. La aventura estridentista. Historia cultural de una vanguardia. México: Fondo de
Cultura Econémica, 2015.

17 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. Primera edicion eletronica. México.: Fondo de
Cultura Econdémica, 2015.

18 BRUSHWOOD, John S. México en su novela. México: Fondo de Cultura Econdémica, 1973.

9 PORTAL, Marta. Proceso narrativo de la Revolucién Mexicana. Madrid: Espasa-Calpe, 1980.

20 DAZ ARCINIEGA, Victor. Querella por una cultura revolucionaria (1925). México: Fondo de Cultura
Economica, 2010.
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grande maioria romances. Embora o periodo de produgdo das obras abarque um século,
a pesquisa concentrou-se principalmente nas décadas de 1910 a 1940, sendo as leituras
do periodo porfirista necessarias para compreender as mudancas ocorridas na literatura
apos a Revolugdo. Por outro lado, as obras produzidas nas décadas de 1950 e 1960 foram
trabalhadas como legados?! histérico-literarios dos romances desenvolvidos nas trés
décadas anteriores. A critério de definir o marco temporal com maior rigor, a analise feta

concentra-se, principalente, entre os anos de 1915 a 1968.

Para a pesquisa, também foram consultados artigos publicados em jornais e revistas®?,
cartas, poemas, discursos e textos tedricos produzidos por estes intelectuais?>. Textos de
critica literaria, artigos académicos que colaboraram para a constru¢do da tradicdo do

“romance da Revolucao Mexicana” e compilagdes literarias também foram consultados.

A respeito das fontes secundarias, nos preocupamos com os referenciais teoéricos e
literarios de parte consideravel dos escritores analisados. Entre os referenciais teoricos
destacam-se obras de Domingo F. Sarmiento, Jos¢ Enrique Rod6, Nietzsche, Freud,
Albert Einstein, José Ortega y Gasset, Marx, Engels, Lenin e Sartre>*. No campo dos
referenciais literdrios, estdo William Shakespeare, Gustave Flaubert, Honoré¢ de Balzac,
Marcel Proust, William Faulkner, James Joyce, Virginia Woolf, André Gide e Oscar
Wilde?. Cobrir todos os referenciais tedricos e literarios seria tarefa herculea, entdo nos
limitamos as obras que pudessem colaborar para a compreensao do que os escritores

mexicanos produziam, atendo-nos as apropriacdes mais diretas.

21 Deixamos claro que ao compreender tais obras como um “legado” do romance da Revolugdo Mexicana,
nao queremos estabelecer uma consequéncia direta entre tais obras e as das décadas de 1910 a 1940, mas
antes como obras que compartilham de um repertdrio literario-tematico construido durante estas trés
décadas. Se continuidades entre tais produgdes literarias (as das décadas de 1910 a 1940 e as das décadas
de 1950 e 1960) podem ser notadas, também s3o evidentes as rupturas, como sera mostrado. Também
compreendemos, ¢ demonstraremos, que mesmo entre as obras dos respectivos periodos, muitas diferengas
sdo notadas.

22 Principalmente os compilados em SHERIDAN, Guillermo. México en 1932 La polémica nacionalista.
Meéxico D.F.: Fondo de Cultura Econdémica, 1999; SHERIDAN, Guillermo. Los Contemporaneos ayer.
Primera edicion eletronica. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2015.

23 Estas fontes serdo citadas no momento de sua analise.

24 As obras utilizadas serdo mencionadas ao longo da tese.

25 Assim como os referenciais tedricos, os literarios serio mencionados ao longo do texto, quando a ocasido
exigir.
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Pensar a ficcdo como fonte documental para o trabalho historiografico nos impds questdes
teoricas. Os trabalhos de Sandra Pesavento®®, Luiz Costa Lima?’ e Jacques Ranciére®
foram as principais referéncias para a compreensdo da literatura como fonte de
sensibilidades, desejos, valores, habitos coletivos, além das posturas politico-ideologicas
individuais e coletivas. Compreendemos também como a literatura atua no imaginario
politico, colaborando em sua construcdo e alterando as sensibilidades coletivas —

configurando novas formas de ver, perceber e sentir questoes publicas.

Em diversos momentos, a reflexao sobre a ficgdo nos levou a refletir sobre as relagoes
entre a ficgdo, o “real” e o conhecimento cientifico/historiografico. Textos classicos como
os de Hayden White?® e Carlo Ginzburg®® nos ajudaram como pontos de partida para estas
questdes, seguidos das reflexdes de Catherine Gallagher’!, Henry Zhao?, Wolfgang Iser

3e, novamente, Luiz Costa Lima®*.

Sobre as relagdes entre Historia e ficgdo, vale a pena nos determos um pouco mais nessa
introducdo. Sendo uma questdo tedrica complexa, consideramos que abordéa-la agora
esclareceria de imediato o tema e evitaria correr o risco de interromper a narrativa para

explicar elementos externos ao tema central, que sao os romances.

Textos de historiadores como Carlo Ginzburg®® e Sandra Pesavento®® tém chamado a

atencdo sobre a impossibilidade de se alcancar plenamente o real, sendo que tanto a

26 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Em busca de uma outra histéria: imaginando o imaginario. In: Revista
Brasileira de Historia. Sao Paulo, Contexto/ANPUH, vol. 15, n® 29, 1995, p.9-27; PESAVENTO, Sandra
Jatahy. Historia e historia cultural. 2 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

27 COSTA LIMA, Luiz. Histéria. Ficgdo. Literatura. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2006.

28 RANCIERE, Jacques. 4 partilha do sensivel. So Paulo: Editora 34, 2005; RANCIERE, Jacques. Politica
de la literatura. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2011.

2 WHITE, Hayden. O texto histérico como artefato literario. In: WHITE, Hayden V. Trépicos do discurso:
ensaios sobre a critica da cultura. Sdo Paulo: EDUSP, 1994.

30 GINZBURG, Carlo. Relagdes de forca: histoéria, retérica, prova. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2002.

31 GALLAGHER, Catherine. Ficgdo. In: MORETTI, Franco (org.). 4 cultura do romance. So Paulo: Cosac
Naify, 2009, p.629-658.

32 ZHAO, Henry. Historiografia € ficgdo na hierarquia cultural chinesa. In: MORETTI, Franco. A cultura
do romance. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009,p.69-95.

33 ISER, Wofgang. Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional. In: COSTA LIMA, Luiz. (org).
Teoria da literatura em suas fontes. vol. 1I, Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1983; ISER, Wolfgang.
Ficcionalizacion: las dimensiones antropologicas de las ficciones literarias. In: GARRIDO DOMINGUEZ,
Antonio (coord.). Teorias de la ficcion literaria. Madrid: Arcos/Libros, 1997.

3% COSTA LIMA, Luiz. Histéria. Ficgdo. Literatura. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2006.

35 GINZBURG, Carlo. Relagées de forca: historia, retorica, prova. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2002.
36 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histdria e histéria cultural. 2 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.
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Histéria como a ficcdo se configuram através da verossimilhancga, seja referencial — no

caso da Historia — ou interna — no caso das ficgoes.

No centro dessa verossimilhanga, encontra-se a mimesis, que, na teoria aristotélica, pode
ser compreendida tanto como “imita¢do” quanto “representacdo”’. Consideramos que a
tensdo entre ambas as fungdes — imitagdo e representagao — sobreviveu ao longo do tempo.
Nesse sentido, tudo o que chamamos de “representacdo” carrega essa tensao: por um lado,
ela copia, repete parcelas de um elemento primdrio; por outro, sempre cria algo novo,
transportando essas parcelas de repeticdes para outro objeto. Isto estd em sintonia com o
que Wolfgang Iser chamou de “atos de fingir”, sendo esta tensao e criacao o resultado de
uma selecdo e combinagdo de elementos ja existentes. A mimesis que vincula tais atos ao
“real” ¢ justamente esta tensdo entre o “velho” e o “novo”. Em linhas gerais, toda

representa¢do imita e inova simultaneamente.

Como nossa tese pertence ao campo historiografico, e ndo ao ficcional, nos situamos de
acordo com historiadores como Carlo Ginzburg, que defende a articulacdo entre retorica
e prova como caracteristica do trabalho do historiador’®; como Sandra Pesavento, que
pensa a Historia como uma “fic¢iio controlada” pelas fontes®”; e Michel de Certeau, que,
sem desconsiderar o texto, compreende-o como parte da “operagdo historiografica”, que
também compreende a elaboracdo de perguntas e a andlise documental como

componentes desse processo*’.

Este trabalho, como ja afrimamos, se insere no campo da Historia Intelectual, que conjuga
a historia dos intelectuais — suas trajetorias, sociabilidades, posi¢des politicas, referéncias
tedricas e intelectuais — a historia das ideias — seus apontamentos, transcursos, as
mudancas verificadas e trajetorias. Como o conceito de intelectual ¢ bastante
polissémico*!, nos ¢ interessante apropriar de algumas teorizagdes a respeito de tal
conceito, de modo a esclarecer como o estamos pensando nesse trabalho. Assim, ¢

interessante nos apropriar parcialmente das ideias de Edward Said, para quem o

37 Ver ARISTOTELES. Arte poética. Dominio Piblico. Edigdo Kindle, pos.749-754.

3 GINZBURG, Carlo. Relagdes de forga: histéria, retdrica, prova. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002.
3 PESAVENTO, Sandra. Histdria e literatura: uma velha-nova historia. In: Nuevo mundo. Mundos nuevos,
28 de janeiro de 2006. Disponivel em: https:/journals.openedition.org/nuevomundo/1560 . Acesso em:
01/09/2021.

40 CERTEAU, Michel de. A operagio historiografica. In: . A Escrita da Historia. Tradugdo de Maria
de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria,

41 SIRINELLI, Jean-Frangois. Os intelectuais. In: REMOND, René (org.). Por uma histéria politica. 2%d.,
Rio de Janeiro: FGV, 2003, p.231-269.
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intelectual ¢ “um individuo dotado de uma vocagdo para representar, dar corpo e articular
uma mensagem, um ponto de vista, uma atitude, filosofia ou opinido para (e também por)
um publico”™*?. No entanto, consideramos que a independéncia intelectual é mais um
comportamento normativo do que uma realidade aplicada, visto os intelectuais sempre se
posicionarem de forma relativa — de acordo com principios, meios de sociabilidade,
instituigdes etc. Em nossa concepgao, o intelectual seria aquele que atua no debate publico
e, supostamente, a partir de um uso instrumental da razio*, apresenta seu ponto de vista
e problematiza temas referentes ao contexto historico em que vive. Essa concep¢ao ampla
do conceito de intelectual vai ao encontro das reflexdes de Sirinelli, que o pensa a partir
de duas acepgdes. Uma primeira ampla e sociocultural, engloba os criadoes e
“mediadores” culturais, que abrange jornalistas, escritores, professores eruditos etc. A
segunda, mais restrita, apoia-se na ideia de engajamento, na qual o intelectual estd,
necessariamente, vinculado a defesa de uma causa e/ou ideia**. Na presente tese, ambas

as acepgoes sao verificadas.

Apesar dessa conjugagdo entre a historia dos intelectuais e a historia das ideias,
ressaltamos que a tese trata, sobretudo, de uma historia intelectual do romance da
Revolu¢do Mexicana, ou seja, o que se destaca como objeto da pesquisa ¢ o romance,
sendo que os escritores e intelectuais sdo analisados a medida em que suas trajetorias
contribuem para a formacao dessa tradicdo. O mesmo ocorre com a historia das ideias,
cujos processos historios sao analisados apenas a partir de seu potencial de esclarecimento

das questdes que perpassam a historia do romance da Revolucdo Mexicana.

Ressaltamos também que uma conceituacao sobre os intelectuais e a Historia Intelectual
ndo sera verificada em outro momento do texto, mas as questdes apresentadas nessa

introdugio balizaram todo o estudo e producdo do nosso trabalho®. Dentre os autores

4 Ver, SAID, Edward. Representagées do intelectual. As conferéncias Reith de 1993. Sido Paulo:
Companhia das Letras, 2005. No entanto, a associagdo que Said faz dos intelectuais como individuos
marginais, cuja independéncia critica lhes compromete a “dizer a verdade ao poder” ndo corresponde a
maior parte dos intelectuais analisados nesse trabalho, cujas relagdes com o poder sdo demasiado variadas
e complexas. Sendo assim, nos limitamos apenas a uma ideia parcial de suas reflexdes.

43 A ideia de um uso instrumental das emogdes pode parecer estranho inicialmente, mas consideramos que
as politicas e as questdes publicas se movem tanto pelas emogdes quanto por estratégias racionais, sendo,
muitas vezes, dificil separa-las. Como pode ser visto, as referéncias teoricas sdo utilizadas como pontos de
partida, mais do que como estruturas referenciais enrijecidas e modulares. Esse uso dos referenciais tedricos
ndo nos permite uma livre interpretagdo deles, mas sim uma apropriagdo coerente com as questdes
trabalhadas.

4 SIRINELLI, Jean-Frangois. Os intelectuais. In: REMOND, René (org.). Por uma histéria politica. 2%d.,
Rio de Janeiro: FGV, 2003, p.242.

45 Estamos conscientes que isso pode ser um problema, mas consideramos que o modus operandi da Historia
Intelectual —relacionando intelectuais, ideias, contextos e produgdes — é bastante perceptivel neste trabalho.
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utilizados para pensar sobre a Historia Intelectual e suas formas de atuacdo estdo Carlos

Altamirano*®, Helenice Rodrigues da Silva*’, Quentin Skinner*® e Elias Palti®.

Dentro da perspectiva da historia da ideias, ¢ relevante a discussdo sobre as “ideias fora
do lugar” ou as “ideias no lugar”, iniciada por Roberto Schwarz, em 1973, no ensaio “As
ideias fora do lugar”, publicado no terceiro niimero da revista Estudos Cebrap. Nesse
texto, Schwarz interpreta a adogao do liberalismo pelas elites brasileiras no século XIX
como algo problematico e paradoxal em relagdo as praticas politico-sociais verificadas.
Enquanto elemento do plano das ideias, o liberalismo, no Brasil, constituia-se como uma
modernidade juridica, meramente formal, ao passo que convivia com praticas arcaicas €
periféricas, como é o caso da escravidio e do favor’!, que perpassavam as relagdes
politicas, marcadas pelo clientelismo. Sendo assim, no caso do Brasil e dos paises
periféricos, as ideias estariam deslocadas de seu contexto original, onde estariam melhor

adequadas a realidade.

O texto de Schwarz iniciou uma polémica bastante proficua para o campo da historia das
ideias e, se teve uma difusao significativa, também suscitou varias inquietagoes, que se
derivaram em interessantes proposi¢des. Tal foi o caso da contribuicdo de Maria Sylvia
de Carvalho Franco®? que, discordando de Schwarz, procurou mostrar que as ideias

“sempre estdo no lugar”, visto que se encontram enraizamento em determinado espago e

Sobre os intelectuais, consideramos os escritores como tais, principalmente em um contexto como o do
Meéxico pds-revoluciondrio, no qual estes atuaram em diversas instituigdes e iniciativas vinculadas as
politicas culturais publicas.

4 ALTAMIRANO, Carlos. Historia de los intelectuales en America Latina. Vol.ll. Los avatares de la
“ciudad letrada” en el siglo XX. Buenos Aires: Katz Editores, 2010.

47 SILVA, Helenice Rodrigues da. A historia intelectual em questdo. In: LOPES, Marcos Antonio. (org.)
Grandes nomes da historia intelectual. Sao Paulo: Contexto, 2003, p.15-25; SILVA, Helenice Rodrigues
da. Fragmentos da historia intelectual: entre questionamentos e perspectivas. Campinas: Papirus, 2002.

48 SKINNER, Quentin. Visdes da politica. Sobre os métodos historicos. Portugal: Editora Difel, 2002.

4 PALTI, Elias. El problema de “las ideas fuera de lugar” revisitado. Mas alla de la “historia de ideas”.
Texto apresentado no Seminario de Histdria Intelectual. El Colegio de México, 2002. Disponivel em:
https://shial.colmex.mx/textos/EliasPalti-Enero2002.pdf . PALTI, Elias. La invencion de una legitimidad.
Razoén y retorica en el pensamiento mexicano del siglo XIX (Un estudio sobre las formas del discurso
politico). México D.F.: Fondo de Cultura Econdémica, 2005.

30 Utilizamos a versdo contida no primeiro capitulo de SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas. Sdo
Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2000, p.9-31.

51 Para Schwarz, o favor é o mecanismo pelo qual o “homem livre” pobre tem acesso 4 vida social e a seus
bens. Tal mecanismo, caracterizado por relativa informalidade, rege as relagdes entre tal classe de homens
e a dos proprietarios e perpassa toda a existéncia nacional, combinando-se as mais diversas atividades,
como as administragdes publica e privadas, a politica, a industria, o comercio, a vida urbana, a Corte etc. O
favor se instaura a partir — ¢ se mantém a partir — de relagdes desiguais: que o concede mantém seu poder
sobre quem o recebe. Ver SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas. Sao Paulo: Duas cidades; Editora
34, 2000, p.16-17.

32 FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. As ideias estdo no lugar. Cadernos de Debate. Sio Paulo:
Brasiliense, 1976.
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tempo, ¢ porque se ajustam internamente a estrutura politica e social do lugar. O proprio
sistema capitalista, mundialmente integrado, articularia as diferengas entre centros e
periferias a partir de particularidades internas a cada uma destas partes, que, porém,
situam-se como desenvolvimentos particulares de uma mesma logica. Assim, produgdo e
circulagdo de ideias seriam internacionalmente determinadas, mas adaptadas as distintas

partes desse sistema econdmico.

O ensaio de Schwarz extravasou os limites geograficos do territdrio brasileiro devido ao
seu potencial explicativo e, décadas depois de sua publicacdo, ainda instiga pensadores
de outros paises, como ¢ o caso do argentino Elias Palti, que, apropriando-se das teorias
da linguagem de historiadores como Quentin Skinner e John Pocock, repensou a polémica
e procurou conciliar, principalmente, as formulagdes de Schwarz e as de Carvalho Franco.
Para Palti®®, as ideias estariam sempre “parcialmente deslocadas”, visto serem as
sociedades complexas, caracterizadas por uma pluralidade de agentes e modelos muitas
vezes antagdnicos de assimilacdo. As proprias nogdes de “modelos” e seus “desvios” seria
uma simplificacdo dos processos de geracdo, transmissdo, difusdo e apropriacdo das
ideias. Finalmente, “centros” e “periferias” ndo seriam categorias fixas e estaveis, mas
variantes no tempo € no espago e condicionadas aos diferentes atores de multiplos
contextos, que definiriam, em ultima — mas nunca definitiva — instancia, quais ideias

estariam “no lugar” e quais estariam “fora do lugar”.

Finalmente, ¢ preciso registrar que o proprio Schwarz, décadas depois (2009), revisitou
seu argumento e defendeu que, embora o titulo sugerisse que as ideias estavam “fora de
lugar”, tal ndo era sua concepcao, mas sim demonstrar que, se as ideias sempre “estdo no
lugar” e tém sua funcdo, estas ndo se tornam equivalentes, nem tém o mesmo peso, no

centro e na periferia®*.

Os temas da memodria e da autobiografia também perpassaram a tese, destacando-se os

trabalhos de Paul Ricoeur™, Joel Candeau®, Aleida Assmann’’ e Thomas Benjamin®® no

33 PALTI, Elias. O tempo da politica: o século XIX reconsiderado. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.

% SCHWARZ, Roberto. Martinha versus Lucrécia. So Paulo: Companhia das Letras, 2012. Ver o texto
Por que “ideias fora do lugar™?, p.165-172.

35 RICOEUR, Paul. 4 memoria, a histéria, o esquecimento. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2007.

56 CANDEAU, Joel. Memoria e identidade. S3o Paulo: Editora Contexto, 2014.

57 ASSMANN, Aleida. Espacos da recordacdo. Formas e transformacdes da memoria cultural. Campinas:
Editora da Unicamp, 2011.

8 BENJAMIN, Thomas. La Revolucién Mexicana: memoria, mito e histéria. México: Santillana Ediciones
Generales, 2003.
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que se refere 2 memoéria®, e os de Philippe Lejeune®, Angela de Castro Gomes®', Bella
Jozef®?, Pierre Bourdieu®, Wander Mello Miranda® e Luiz Costa Lima®, para refletir
sobre as questdes referentes as escritas de si. Nesse caso, pensando fundamentalmente
como a ficgdo se instaura na narrativa que busca dar coeréncia e unidade ao sujeito
fragmentado — apresentado por Freud — e as trajetdrias de vidas baseadas ndo apenas em
continuidades, mas também em descontinuidades. Reflexdes relacionadas as memorias,

autobiografias e escritas de si serdo retomadas ao longo do trabalho.

Como se trata de uma tese sobre a historia mexicana, estudos sobre a mesma — principalmente
sobre o periodo revolucionario — fundamentaram nossa interpretagdo. Em relacdo a
historiografia da Revolugao Mexicana, Carlos Alberto Sampaio Barbosa e Maria Aparecida de
Souza Lopes a dividem em trés fases®®. No primeiro momento, segundo os autores,
predominaram as andlises que viam a Revolucdo como triunfo e redencdo das classes
populares. Estes estudos foram desenvolvidos logo ap6s a fase bélica da Revolugao, sendo que
esta interpretacdo foi hegemonica até meados da década de 1960. Esta vertente buscava
explicar a Revolugdo Mexicana como um levantamento dos camponeses contra a exploragao
das classes dominantes, buscando corrigir problemas de desigualdade social, principalmente
agraria, intensificados durante o Porfiriato. As anélises sobre a centralizagdo politica durante
o Porfiriato e acerca dos lideres revolucionarios marcaram este tipo de interpretagao. Embora
ndo tenhamos nos concentrado nas obras desta fase, a obra de Jesus Silva Herzog, Breve

67

historia de la Revolucion Mexicana®’, em dois volumes, constitui-se como uma excegao,

9 Outros textos que colaboram para um melhor entendimento nosso sobre o tema da memoria serdo citados
nas referéncias bibliograficas. Nessa introdugdo nos limitamos a destacar os textos que sdo mencionados
diretamente no corpo da tese.

6 LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico. In. NORONHA, Jovita Maria Gerheim. O pacto
autobiogrdfico: de Rousseau a internet. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008, p.13-47.

61 GOMES, Angela de Castro. Escritas de si, escritas da histéria. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004,

62 JOZEF, Bella. (Auto) Biografia: os territorios da memoria e da historia. In: AGUIAR, F. (org.)Géneros
de fronteira. cruzamento entre o historico e o literario. Sdo Paulo: Xama, 1997, p.295-308.

9 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (orgs.).
Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2002, p.183-91.

% MIRANDA, Wander Melo. Corpos escritos: Graciliano Ramos e Silviano Santiago. Sdo Paulo: Edusp;
Belo Horizonte: Editora UFMG, 1992.

% COSTA LIMA, Luiz. Histéria. Ficgdo. Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

% BARBOSA, Carlos A. S.; LOPES, Maria A. de S. A historiografia da revolugdo mexicana no limiar do
século XXI: tendéncias gerais e novas perspectivas, Historia, UNESP, 2001, p.163-198. Embora o artigo
analise as obras publicadas até o ano 2000, as obras posteriores analisadas neste trabalho ndo sdo uma
ruptura com a terceira fase da produgdo historiografica sobre a Revolugdo Mexicana.

67 SILVA HERZOG, Jests. Breve historia de la Revolucién Mexicana. 2a.ed. México: FCE, 1990, 2
volumes.
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devido ao grande ntimero de informagdes que os livros apresentam, bem como os principais

planos das fac¢des revolucionarias atuantes na década de 1910.

A segunda fase historiografica sobre a Revolugdo Mexicana ¢ a dos chamados revisionistas.
Extremamente criticos ao processo ocorrido no México, estes historiadores chegaram até
mesmo a negar o titulo de “revolugdo” para os acontecimentos que marcaram a historia do pais.
Para os defensores dessas interpretacdes, o movimento teria servido, principalmente, aos
interesses dos setores mais conservadores do pais. Como uma alternativa aos métodos de
analise dos historiadores da primeira fase, os revisionistas buscaram centrar-se nos projetos
vencidos do movimento armado. Um outro tipo de analise que se situa dentro dessa vertente
revisionista ¢ a dos estudos regionais. Esses estudos buscaram se diferenciar das analises
nacionais, hegemonicas até entdo, e se aprofundaram na analise sobre a Revolu¢do em outros
estados que ndo os da regido central e da Cidade do México. E importante esclarecer que a
historiografia do pais se encontra bastante concentrada na Cidade do México e estes estudos
marcaram um rompimento nao sé analitico, mas também foram um esfor¢o cultural de
resisténcia ao dominio que a Cidade do México exerce sobre os temas intelectuais do pais.
Importantes trabalhos foram produzidos pelos historiadores desta fase, dentre eles, destacamos
os que serdo usados na tese: os trabalhos de Arnaldo Cérdova — La ideologia de la Revolucion

Mexicana® e La politica de masas del cardenismo® —, de Luis Javier Garrido™® e de James

Cockroft’!.

A terceira corrente interpretativa resgatou a importancia da Revolugao Mexicana para a historia
do pais, assim como voltou a defender seu carater agrario e popular. Sem desprezar osnovos
estudo agrarios, os historiadores dessa tendéncia voltaram as suas analises até o Porfiriato,
buscando compreender as relagdes entre a centralizagdo politica no final do século XIX, o
desenvolvimento econdmico ¢ o decréscimo da qualidade de vida das camadas populares
durante a ditadura de Porfirio Diaz. Desta vertente, destacamos a coletanea de textosorganizada

por David Brading, Caudillos y campesinos en la Revolucién Mexicana.”

68 CORDOVA, Arnaldo. La ideologia de la Revolucién Mexicana. 16~ reimpresion, México: Era, 1991 (1? edigéo,
1973).

8 CORDOVA, Arnaldo. La politica de masas del cardenismo. 10a. reimpresion, México: Era, 1991 (1* edigio,
1974).

70 GARRIDO, Luis Javier. El partido de la Revolucién institucionalizada. Medio siglo de poder politico en
Meéxico. La formacion del nuevo Estado (1928-1945). México: SEP, Siglo XXI, 1986.

I COCKCROFT, James D. Precursores intelectuales de la Revolucion Mexicana (1900-1913). Mexico, D.F.:
Siglo Veintiuno, 1971.

2 BRADING, David A. (org.). Caudillos y campesinos en la Revolucién Mexicana. México, D.F.: Fondo de
Cultura Econémica, 1995.
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Destacamos também outros estudos que serdo utilizados nesta pesquisa, mas que ndo se
encaixam em nenhuma das trés fases mencionadas anteriormente. Sao eles: Zapata y la
Revolucion Mexicana, escrito por John Womack Jr.,”® Madero v la Revolucion Mexicana, de
Charles Cumberland’, e 4 sombra da Revolugdo Mexicana, escrito por Héctor Aguilar Camin
e Lorenzo Meyer.”” Também destacamos a coletdnea de textos Evolucion del Estado
Mexicano’®, o trabalho de Tzvi Medin, Ideologia y praxis politica de Lazaro Céardenas’’, e Ival

de Assis Cripa, O vento das reformas’®, sobre o periodo cardenista.

Textos sobre temas mais especificos também foram utilizados, como a coletanea Escuela y
sociedad en el periodo cardenista”; o livro de Carlos Illades, EI marxismo en México. Una
historia intelectual®®; e diversos outros sobre género, reunidos por Gabriela Cano, Mary Kay

Vaughan e Jocelyn Olcott em Género, poder y politica en el México posrevolucionario®’.

As questdes brevemente apresentadas nessa introducdo encontram-se divididas e detalhadas
nos cinco capitulos da tese. Outras referéncias teoricas e bibliogréficas ainda ndo mencionadas
também serdo encontradas, pois nesta introducdo nos limitamos a nos referir as que nos
nortearam mais diretamente. Essas outras referéncias irdo aparecer na analise de temas mais
especificos ou na meng¢do a detalhes que vao colaborar na sustentacdo de afirmacdes ou no

acréscimo de informagdes.

Embora a tese se desenvolva de maneira cronoldgica, os capitulos estdo divididos em temas
que com frequéncia, exigem uma apresentacdo dindmica da temporalidade, implicando muitas
vezes em retornos cronologicos para apresentar distintos temas e/ou movimentos literarios.

Sendo assim, a organizag¢do em capitulos e temas ficou da seguinte maneira:

3 WOMACK JR., John. Zapata y la Revolucién Mexicana. 4. ed. México: Siglo Veintiuno, 1972.

74 CUMBERLAND, Charles C. Madero y la Revolucién Mexicana. Mexico: Siglo Veintiuno, 1977.

5 AGUILAR CAMIN, Héctor & MEYER, Lorenzo. 4 sombra da Revolugcdo Mexicana: historia mexicana
contempordnea, 1910-1989. Sdo Paulo: Edusp, 2000.

76 MIRON LINCE, Rosa Maria (coord.). Evolucion del Estado mexicano. 6* edicion. México: Ediciones El
Cabeallito, S.A., 2005.

" MEDIN, Tzvi. Ideologia y praxis politica de Lazaro Cardenas. México: Siglo XXI Editores.

78 CRIPA, lIval de Assis. O vento das reformas. Lazaro Cardenas e a Revolugdo Mexicana. Jundiai, 2013.
7 QUINTANILLA, Susana; KAY VAUGHAN, Mary. Escuela y sociedad en el periodo cardenista.
México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1997.

80 ILLADES, Carlos. EI marxismo en México. Una historia intelectual. México: Taurus, 2018. Edicdo
Kindle.

81 CANO, Gabriela; KAY VAUGHAN, Mary; OLCOTT, Jocelyn. (comp.). Género, poder y politica en el
México posrevolucionario. México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica; Universidad Auténoma
Metropolitana-Iztapalapa, 2009. O libro traz textos de outros autores, além das contribuicdes das
compiladoras.
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O capitulo 1 trata do movimento estridentista; do “descobrimento” do romance Los de abajo,
de Mariano Azuela, e da polémica de 1925, na qual o romance de Azuela ¢ tomado como
exemplo para uma literatura nacionalista e revolucionaria. Buscamos demonstrar as rupturas
estéticas com a literatura porfirista, tanto na moderna e fragmentada literatura dos
Estridentistas quanto na narrativa de Mariano Azuela, caracterizada pela representagcdo nao s
da Revolucao Mexicana, mas também das camadas populares, com seus modos de fala, seus
valores, costumes e praticas sociais. A literatura de Azuela também apresenta inovagoes
estéticas, principalmente através de uma narrativa marcadamente fragmentada — embora nao
como a estridentista. Também demonstramos os antecedentes e valores que basearam a
construgdo da “cultura revolucionaria”, repercutindo diretamente na escolha de Los de abajo

como modelo de romance a ser desenvolvido no México pds-revolucionario.

No capitulo 2, nos concentramos nas obras literarias surgidas apos a polémecia de 1925, mais
especificamente entre os anos de 1928 a 1932. Essas obras foram: La sombra del Caudillo
(1929), de Martin Luis Guzman; El camarada Pantoja (1937, 1%edi¢ao/ 1951, 2* edigdo,
modificada; a obra foi escrita entre 1927 e 1929), de Mariano Azuela; La revancha (1930), de
Agustin Vera; Vamonos com Pancho Villa (1931), de Rafael F. Munoz; Campamento (1931)
e Tierra (1932), de Gregorio Lopez y Fuentes; e Cartucho (1931, 1* edicao/1940, 2* edicao,
ampliada). Procuramos demonstrar de que maneiras estes autores representaram a Revolucao,
bem como a inclusdo das camadas populares entre as obras dessa primeira gera¢ao de escritores

“revolucionarios”®?.

No capitulo 3, retornamos a meados da década de 1920 para analisar o surgimento e as
caracteristicas dos Contemporaneos. O capitulo termina com a polémica de 1932, na qual os
temas presentes em 1925 ganharam novo folego, principalmente através dos ataques aos
Contemporaneos: a defesa de uma literatura “viril” se deu a partir de um ataque a sexualidade
de diversos membros do grupo, reconhecidamente homossexuais®>. Também procuramos
demonstrar as atuagdes culturais dos Contemporaneos, seus romances € suas relagdes com o

Estado pos-revoluciondrio, marcadamente ambiguas e complexas.

82 Em muitas passagens da tese, vamos utilizar aspas para tratar tanto da literatura quanto dos escritores que
se dedicaram aos temas da Revolugdo Mexicana. Esse uso ndo tem uma conotag@o pejorativa, mas sim de
enfatizar que, na maioria das vezes, tratou-se mais de uma imposi¢ao do que de uma definigdo dos proprios
escritores sobre si mesmos ou suas obras — ainda que tenham atuado na Revolug@o. As aspas também
apontam para uma apropriagdo ideologica desses escritores e obras, muitas vezes antagdnicas a seus
objetivos ou intengdes ao escrever suas obras.

8 Como sera demonstrado nesse capitulo, a homossexualidade era motivo de persegui¢do, censura e velada
criminalizagdo no México, do Porfiriato ao periodo poés-revolucionario.

37



No capitulo 4, nos concentramos na década de 1930, principalmente no periodo cardenista,
quando se desenvolveu uma literatura social alinhada ao governo e a “cultura revolucionaria”.
Alinhados a essa literatura, destacam-se escritores como Martin Luis Guzman, José Mancisidor
e Jorge Ferretis. Gregorio Lopez y Fuentes e Mauricio Magdaleno, por sua vez, apresentaram
uma literatura mais critica, embora esta ndo deixasse de validar o ideal de justi¢a social
promovido pelo Estado mexicano, em evidéncia durante o governo de Lazaro Cardenas (1934-
1940). A segunda parte do capitulo analisa a literatura cristera e os romances politicamente
mais conservadores de Mariano Azuela. E, portanto, uma analise da polarizacio literaria que

acompanha o desenvolvimento das politicas sociais impulsionadas durante o cardenismo.

Finalmente, no capitulo 5, analisamos a memoria da Revolugao na literatura “revolucionaria”,
bem como a memdria da literatura no comego da segunda metade do século XX. Enfatizou-se,
na primeira parte do capitulo, as autobiografias ¢ memorias incorporadas como parte do
“romance da Revolugdo Mexicana”, para depois analisarmos os prémios e honrarias
concedidas aos escritores — tanto vinculados ao “romance da Revolu¢do” quanto alguns dos
Contemporaneos —, a partir de um contexto menos polarizado. Também demonstramos como
se consolidou o rotulo “romance da Revolugdo Mexicana”, sendo que a antologia La novela de

la Revolucion Mexicana®

contribuiu para estabelecer o canone dessa vertente literaria.
Entrecortando estas duas partes, encontra-se uma analise das obras que modificaram o romance
mexicano na década de 1940 e inicio da seguinte — A/ filo del agua (1947), de Agustin Yafiez,
El luto humano (1943) e Los dias terrenales (1950), de José Revueltas — e uma brevissima
apresentacao e analise de alguns romances da década de 1960 e inicio de 1970: Los relampagos
de agosto (1962), de Jorge Ibargiiengoitia; La muerte de Artemio Cruz (1964), de Carlos

Fuentes; e La noche de Tlatelolco (1971), de Elena Poniatowska.

Por fim, gostariamos de esclarecer um ponto polémico: o uso do termo “pds-revolucionario”
para caracterizar tanto o periodo posterior a década de 1910 quanto o Estado que se configurou
a partir do primeiro governo de Alvaro Obregén (1920-1924). Como afirma Luis Barrén®,
existem varios recortes temporais para o periodo revoluciondrio e tais recortes correspondem
a concepgdes ideoldgicas sobre a Revolugdo. Consideramos plenamente possivel a
interpretacdo cronoldgica que estende a Revolugdo entre 1910 e o fim do periodo de governo

de Lazaro Cardenas, quando se verifica uma diminui¢do das reformas sociais defendidas desde

8 CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revoluciéon Mexicana. In: CASTRO LEAL, Antonio. La
novela de la Revolucion Mexicana. Tomos I e II. 5* ed. México: Aguilar México, 1965
8 BARRON, Luis. Historias de la Revolucién mexicana. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 2004.
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1910. No entanto, optamos por um recorte mais reduzido, dando-a por concluida em 1920, com

o inicio do governo de Alvaro Obregon.

Consideramos a entrada em vigor da Constituicdo de 1917 e o governo de Venustiano
Carranza, concluido com seu assassinato, um momento de término gradual da Revolugao,
como uma transi¢ao entre ela e o governo que surge a partir dela. Entendemos que ¢ uma forma
mais plural de compreender a Revolugdo, caracterizada pelas demandas sociais e disputas entre
distintas vertentes. Essa Revolugdo nao pertence a ninguém. O Estado que se formou a partir
de 1920 buscou atender algumas demandas populares reivindicadas durante a luta armada e
codificadas na Constituicao de 1917, mas ele atendia majoritariamente aos interesses de grupos
especificos que se instalaram nos poderes centrais e locais. Diversos revolucionarios da década
de 1910 pouco se identificavam com tal Estado. Se a Revolugdo seguia em na década de 1920,
ela ja ndo era mais plural, nem representava todos os setores da década anterior. Era a
Revolucao de um grupo sé ou, quando muito, a Revolucao de diversos membros da nova elite
politica. Nao pretendemos com isso negar as medidas revolucionarias adotadas, como foi o
caso do avango da reforma agraria, mas diferencid-las do Estado que surgia. Conceber esse
Estado como revolucionario implicaria em concordar com uma linha ideologica que nos
colocaria em franca contradi¢do com as criticas apresentadas ao longo dessa tese. Sendo assim,
caracteriza-lo como pos-revolucionario nao significa descartar suas medidas revolucionarias,
mas situd-lo historicamente como posterior a Revolucdo, momento aberto a mudangas mais
amplas do que as que se verificaram. Ainda assim, tais mudancas foram fundamentais e
caracterizaram o surgimento do México contemporaneo. Esperamos que, ao final da tese,
possamos ter demonstrado com clareza essas mudancas e o Estado que se originou da
Revolugdo. Esperamos, sobretudo, ter demonstrado como a Revolucdo, o México pos-
revolucionario e seus multiplos agentes foram representados pela literatura e como esta
colaborou na constru¢ao do imagindrio politico-social do México durante a primeira metade

do século XX.

39



Capitulo 1 — As novas literaturas no México pos-revolucionario

1.1 — Apresentacio

Quando Mariano Azuela®® tomou o trem para a cidade de El Paso, no Texas, com dez
doélares no bolso e levando consigo os rascunhos das primeiras duas partes do romance
Los de abajo, ele nao poderia ter nenhuma ideia de que seu livro seria reconhecido como
o exemplo para uma literatura revoluciondria no México. Naquele momento, fugindo das
tropas carrancistas — o escritor havia servido como médico nas tropas villistas de Julian
Medina®’ — sua principal preocupacio era sobreviver. Impulsionado pela necessidade,
Azuela escreveu a terceira parte do romance enquanto as outras duas eram publicadas
como folhetim, tendo todo o material sido completamente publicado entre os dias 27 de
outubro e 21 de novembro de 1915, ao longo de 23 niimeros do jornal carrancista £/ Paso

del Norte.®® A péssima qualidade da publicagiio — cuja composigdo tipografica fora feita

8 Mariano Azuela (1873 — 1952) nasceu na cidade de Lagos, no estado de Jalisco. Durante sua vida, dividiu
suas atividades entre a medicina e a literatura, tendo escrito mais de vinte romances. Sua obra mais
reconhecida foi Los de abajo, publicada pela primeira vez em 1915, no jornal El Paso del Norte.
Aproximadamente dez anos depois, durante as polémicas de 1924-1925, o livro foi “descoberto” pela critica
mexicana, vindo a tornar-se o “exemplo” da literatura revolucionaria mexicana, como detalharemos mais a
frente, neste mesmo capitulo. Ao longo de toda sua vida, teve uma relagdo ambigua com o governo
pos-revolucionario, caracterizada pela insistente critica do escritor ao que considerava os “desvios” da
Revolugdo e, por outro lado, as sucessivas condecoragdes e efemérides tanto a sua obra quanto a sua pessoa,
por parte do governo mexicano. Para uma andlise de Mariano Azuela e suas relagdes com o Estado
mexicano, ver GOMES, Warley Alves. Mariano Azuela e a Revolugdo Mexicana: narrativas entre o
desencanto e a esperanga. Dissertagdo de Mestrado, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Universidade Federal de Minas Gerais, 2013.

87 Julian Medina (1879-1939) foi um comandante villista nascido no estado de Jalisco. Ocupou o cargo de
governador interino do estado entre 17 de dezembro de 1914 e fevereiro de 1915, momento no qual Mariano
Azuela pertenceu as suas tropas.

88 Sobre o jornal El Paso del Norte, Stanley L. Robe afirma: El Paso del Norte comenzé a publicarse en
1911 durante la revoluciéon maderista. Durante varios afios la figura principal del periddico habia sido
Fernando Gamiochipi, nativo de Guaymas, Sonora, que se habia filiado con el ala sonorense del
carrancismo dirigida por Alvaro Obregon y Plutarco Elias Calles. El indicador del periddico identifica a
Gamiochipi como “editor” o “editor propietario”. En 1915 [sic] cuando Mariano Azuela llegé a El Paso
[sic] este diario recibia una subvencion de la faccion dirigida por Venustiano Carranza. Por lo tanto sus
columnas reflejaban claramente una oposicion a Francisco Villa”. Ver: ROBE, Stanley. La génesis de Los
de abajo. In: AZUELA, Mariano; RUFFINELLI, Jorge (org.). Los de abajo. Ed. Critica, 2. ed., Madrid,
Paris, México, p.218. O fato de Azuela ter publicado o romance em um jornal carrancista pode causar
estranhamento, mas a justificativa para isso era a necessidade econdmica pela qual o escritor passava. O
conteudo do romance ¢ suficientemente ambiguo para ndo ser considerado um ataque aos carrancistas — o
que definitivamente ndo era. E possivel também que a ja certa vitoria de Carranza sobre as tropas villistas
contribuia para que o recrudescimento politico entre as facgdes diminuisse. Sobre a publicagdo de romances
realistas publicados em jornais no exterior ¢ que tinham a Revolugdo como tema ver TORRES DE LA
ROSA, Danaé. Avatares editoriales de un “género’’: tres décadas de la novela de la Revolucion Mexicana.
México: Bonilla Artigas Editores; Instituto Tecnologico Autonomo de México, 2015.
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por um grupo de aprendizes, pouco recompensados pelo seu trabalho —, cheia de erros
tipograficos e cortes abruptos limitados pelo espaco do jornal, ndo poderia contribuir para
que a obra se tornasse conhecida. Em marco de 1916, o editor Fernando Gamiochipi
preparou uma edi¢do em livro do romance, que comegou a ser vendida em 5 de dezembro
desse mesmo ano, a 30 centavos de dolar®. Azuela ndo reivindicou seus exemplares, nem
quis se demorar mais nos Estados Unidos: pegou 12 délares com Gamiochipi e voltou
para o México. Havia deixado mulher e filhos em Guadalajara, no meio do furacao
revolucionario. Seu nome, bem como o de seu romance Los de abajo, s6 se faria

reconhecido uma década depois.

E MUERA EL CURA HIDALGO

X ABAJO SAN-RAFAEL-SAN

I LAZARO

T ESQUINA

O SE PROHIBE FIJAR ANUNCIOS

[...]

Cosmopoliticémonos. Ya no es posible tenerse en capitulos convencionales de
arte nacional. Las noticias se expenden por telégrafo, sobre los rasca-cielos,
esos maravillosos rasca-cielos tan vituperados por todo el mundo, hay nubes
dromedarias, y entre sus tejidos musculares se conmueve el ascensor
eléctrico.”®

Os trechos acima pertencem a Hoja Actual n°l, escrita por Manuel Maples Arce’! e
afixada nos muros de Puebla, no México, em finais de dezembro de 1921. O titulo
completo era Actual N°I, Hoja de vanguardia. Comprimido estridentista de Manuel

Maples Arce. Uma foto do autor, entdo com 21 anos, estava estampava na folha. Uma

8 Ver: ROBE, Stanley. La génesis de Los de abajo. In: AZUELA, Mariano; RUFFINELLI, Jorge (org.).
Los de abajo. Ed. Critica, 2. ed., Madrid, Paris, México, p.221.

% MAPLES ARCE, Manuel. Actual n°l. Hoja de vanguardia. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4349092/mod_resource/content/1/Manifiesto%20en%20Actual.p
df.

Disponivel em:
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/737463/language/en-
US/Default.aspx. Acesso em: 30/09/2018.

1 Manuel Maples Arce (1900-1981) foi poeta, advogado, escritor € considerado o fundador do
estridentismo, sobre o qual trataremos adiante.
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linguagem moderna, rapida, bem humorada, com elementos da industria publicitaria que
comegava a surgir no México naquela época, marcava o texto que ja anunciava a que veio:
propor uma literatura que rompesse com os padrdes conhecidos da literatura mexicana de
entdo. O chamado ao cosmopolitismo e os ecos do Futurismo de Marinetti’?,acentuados
nos elogios a simbolos da modernidade (o telégrafo, os arranha-céus, o elevador, dentre
outros), associados a morte aos simbolos classicos (“Muera el cura Hidalgo”; “Chopin a
la silla electrica”), davam o tom do nascente movimento vanguardista — naquele momento
ainda limitado a Manuel Maples Arce: uma literatura vinculada ao que se tinha de mais

moderno na Europa.

Por um lado, uma literatura de aspecto realista, marcada pelas experiéncias
revolucionarias da década de 1910; por outro, uma literatura de ruptura, vanguardista, que
flertava com a literatura europeia e com as novidades trazidas por uma modernidade que
apenas comecava a se fazer notar no México. As diferencas entre estes dois modos de se
pensar e produzir literatura marcariam a disputa em torno da fic¢do mexicana na década
de 1920 e inicios da de 1930, colocando em embate sensibilidades e projetos para a cultura
pos-revoluciondria. Como buscaremos demonstrar aqui, tratou-se de maneiras, antes
desconsideradas, de perceber aspectos sociais, colocar em evidéncia novos agentese fatos

sociais, e projetar o futuro cidaddo e leitor mexicano.

92 O futurismo foi um movimento literario e artistico que surgiu em fevereiro de 1909, no jornal francés Le
Figaro, a partir do Manifesto futurista. Dentre as principais caracteristicas do Futurismo estavam a
valorizagdo do desenvolvimento industrial e tecnoldgico, o uso de uma linguagem publicitaria, um ataque
a tradicdo e ao moralismo, o uso de onomatopeias, poesias construidas a partir de frases fragmentadas. Nas
pinturas, destacavam-se as cores vivas € os contrastes, imagens sobrepostas, tracos ¢ deformagdes que
transmitiam a ideia de velocidade. Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) foi o poeta italiano responsavel
pela criacdo do Futurismo. Ap6s o Futurismo, diversas outras vanguardas artisticas surgiram na Europa e
na América Latina, como o dadaismo, o cubismo, o surrealismo, o ultraismo (espanhol e argentino), o
modernismo (brasileiro) e o proprio estridentismo. Sobre as vanguardas literarias ver: SCHWARTZ, Jorge
(org.). Vanguardas latino-americanas. Polémicas, manifestos e textos criticos. Sdo Paulo: Editora Edusp,
1995; PIZARRO, Ana (org.) América Latina: palavra, literatura e cultura. Vol.3. Campinas: Editora da
UNICAMP, 1995; PAZ, Octavio. Os filhos do barro: do romantismo a vanguarda. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984; BELLUZZO, Ana Maria de Moraes (org.). Modernidade: vanguardas artisticas na
América Latina. Sdo Paulo: Memorial da América Latina; UNESP, 1990; GELADO, Viviane. Poéticas da
transgressdo. Vanguarda e cultura popular na América Latina. Rio de Janeiro: 7Letras; Sdo Carlos, Sdo
Paulo: EQUFSCar, 2006.
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1.2 — O México apés a década revolucionaria

Em finais da década de 1910, a situacdo politica no México ainda era nuito complicada.
Apos a vitoria dos carrancistas sobre as tropas de Pancho Villa, em Celaya®, no estado
de Guanajuato, Venustiano Carranza destacou-se como a principal personalidade politica
do México, vencendo as elei¢des em 1917%4, iniciando assim a reorganizacio do pais € a
tentativa de melhorar a imagem do México no exterior. A situagdo politica, no entanto,
continuou bastante instavel, levando a ruptura entre Carranza e Alvaro Obregén quando
Carranza, no fim de seu mandato presidencial, optou por indicar o diplomata Ignacio
Bonillas®> como candidato a Presidéncia e ndo Obregén, personalidade militar de maior
destaque naquele momento. Como reagdo a esta decisao, Obregdon levantou-se em armas
contra o governo de Carranza, no que foi apoiado por Plutarco Elias Calles e Adolfo de
la Huerta. Os trés eram provenientes do estado de Sonora, norte do pais, € manifestaram
sua posi¢do publicamente no Plano de Agua Prieta, expedido em 20 de abril de 1920. O
grupo sonorense detinha maior poder militar e Carranza, pressionado, optou por fugir para
o estado de Veracruz, onde procuraria reunir tropas para combater, mas foi assassinado
em maio de 1920, enquanto dormia, na cidade de Tlaxcalantongo, a caminho de

Veracruz’®.

O assassinato de Carranza marcou uma nova etapa na politica mexicana, sendo a década
de 1920 e os primeiros anos da década de 1930 caracterizados pela concentragao do poder
nas maos do grupo sonorense, principalmente Alvaro Obregén, presidente entre 1920 e
1924, e Plutarco Elias Calles, presidente entre 1924 a 1928, mas a principal lideranca

politica até 1936, quando rompeu com seu sucessor, o general Lazaro Cardenas. Durante

93 As Batalhas de Celaya ocorreram entre os dias 6, 7, 13 e 14 de abril de 1915. Como dito, as tropas villistas
foram derrotadas, sendo que o exército carrancista contava com as ordens do general Alvaro Obregon que,
anos depois se tornaria presidente do México. Apoés a derrota, Villa retirou-se para o noroeste, ficando cada
vez mais restrito ao territorio de Durango. Embora nunca tenha sido capturado, Pancho Villa voltou a ser
um bandoleiro que apenas resistia aos ataques do governo. Abandonou as atividades militares em 26 de
junho de 1920, quando assinou um tratado de rendigdo durante o governo interino de Adolfo de la Huerta
(junho a novembro de 1920). Ver SILVA HERZOG, Jesus. Breve historia de la Revolucion Mexicana. 2.
ed. Revisada, México D.F., Fondo de Cultura Economica, vol.2, 1990.

% Embora ja ocupasse o cargo de presidente desde 1915, Carranza se subnmeteu as elei¢cdes em 1917, apos
a promulga¢do da nova Constitui¢cdo, promulgada no mesmo ano das elei¢des.

% Ignacio Bonillas (1858-1942) foi vinculado aos constitucionalistas desde 1912, quando foi secretario de
Comunicagdes no estado de Veracruz. Quando foi indicado para a presidéncia, em 1920, Bonillas exercia
o cargo de embaixador em Washington.

% AGUILAR CAMIN, Héctor e MEYER, Lorenzo. 4 sombra da Revolug¢io Mexicana: historia mexicana
contemporanea, 1910-1989. Sao Paulo, Edusp, 2000, p.95.
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esse periodo, buscou-se dar continuidade a reestruturacdo material e simbolica do pais,
que j& havia comecado durante o governo de Venustiano Carranza. A década de 1910,
além dos destrogos e das amargas lembrangas de dor e violéncia (cerca de um milhao de
mortos na guerra civil), havia deixado a Constituicdo de 1917 como principal heranga. Os
artigos 27 — que estabelecia a reforma agraria e o controle estatal sobre os recursos
naturais — ¢ o 123 — que estabelecia os direitos trabalhistas reivindicados durante a
Revolucao, dentre eles jornadas didrias de oito horas e salario minimo — marcavam as
reivindicagdes das camadas populares que lutaram durante a Revolugdo e que tornaram
possivel a vitéria carrancista, estabelecendo a base de um pacto entre trabalhadores,
camponeses € governo que se sustentou durante a maior parte da primeira metade do

século XX .

Essa reestruturagao veio acompanhada de uma ressignificagao da identidade nacional, que
se construiu a partir da valorizagdo das culturas populares, sendo o indigena o principal
constituinte do “ser mexicano”, tipicamente mesti¢o. O “povo” passou a ser considerado
o protagonista do movimento revoluciondrio, devido & sua intensa participa¢do nos
conflitos armados da década anterior. Tudo isso significava o oposto doque havia sido
feito durante o Porfiriato, que se ancorou no positivismo e no darwinismosocial de Herbert
Spencer para legitimar ideologicamente a ordem porfirista e a divisao social daquele
periodo. Durante o Porfiriato, os “cientificos” — grupo de intelectuais queestruturavam
ideologicamente o governo de Porfirio Diaz — formularam estudos e pesquisas em que,
segundo a concepcdo social-darwinista, o “atraso civilizatorio” no qualo México se
encontrava era atribuido as camadas populares, que padeceriam de “patologias sociais
intrinsecas” que deveriam ser combatidas, como forma de impulsionar a modernizacao do
pais. O que se verificou entdo, a partir dessas concepcdes e de uma politica cada vez mais
autoritaria, foi que o abismo social entre as classes dominantes e as classes populares se
alargou ainda mais durante os ultimos anos do século XIX e os inicios do século XX. A
logica cientificista que buscou catalogar e classificar a sociedademexicana—separando-a
em categorias marcadas pela identificacdo das elites como algo positivo e das camadas

populares como aquilo que era “sujo”, “os 6rgaos doentes” do

44



organismo social—intensificou e fomentou, paulatinamente, um ambiente de insatisfacao

politica”’.

A reformulagdo da identidade nacional durante a década de 1920, portanto, configurou-
se como uma articulacao entre distintos niveis de discurso — oficiais, literarios, culturais,
artisticos etc. —, o que conduziu a uma nova estrutura¢ao do imagindario social ¢ um novo
modo de sensibilidade coletiva. A nacdo, entdo, enquanto “comunidade imaginada”,’®
configura-se como uma entidade que articula “o tedrico e o estético, a emog¢ao e a razao,
o organico e o artificial, o individual e o coletivo, o étnico, o civico, as identidades ¢ as
leis”, como afirma Patricia Funes.” Segundo a autora:
Porque con la confesion de la insuficiencia de explicaciones y la
perenptoriedad de la clarificacion conceptual, todos los analisis coinciden al
subrayar la efectividad de la narracion nacional para reforzar el lazo social,
consolidar el orden y reproducir la hegemonia o la dominaciéon y también

alterar y discutir el orden, identificar, incluir, sellar pertenencias y
solidaridades!®,

A concepgao de Funes pode ser complementada pelas concepcdes de Bronislaw Baczko
sobre o “imaginario social”. Para Baczko, o imaginario social seria uma das forcas
reguladoras da vida coletiva, visto que as referéncias simbolicas contidas e propagadas
por ele nao se limitariam a reunir os individuos que pertencem a mesma sociedade, mas
iriam além, ao definirem os meios inteligiveis das relagdes entre os primeiros com a
ultima, com as divisdes internas presentes em cada sociedade e com suas instituigdes
sociais. O imaginario social atinge ndo s6 o intelecto dos individuos, mas toca pontos
ainda mais profundos, alcangando suas sensibilidades e emog¢des, ou seja, seus modos de
ver, perceber e sentir os elementos do entorno social. Através dele, possiveis inimigos,
simbolos, concepgdes de passado, presente e futuro sdo definidos. Para Baczko, o

imaginario social ¢ uma peca fundamental no controle da vida coletiva e no exercicio da

97 PEREZ MONTFORT, Ricardo. El pueblo y la cultura: del Porfiriato a la Revolucién. In: BEJAR, Raul
y ROSALES, Héctor (coord.). La identidad nacional mexicana como problema politico y cultural. Nuevas
miradas. Cuernavaca: UNAM, Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias, 2005, p.59-61.

% Aqui nos apropriamos do conceito de “comunidade imaginada” de Benedict Anderson. A justificativa do
autor para o conceito nos parece bastante valida, visto que as nagdes nao poderiam ser apenas “imaginarias”
— dando a entender seu aspecto apenas ilusorio, pouco verossimil —, mas antes “imaginadas”, ou seja, como
algo que se da no plano da agdo dos sujeitos que compdoem as mesmas. Em nossa interpretagdo da tese de
Anderson, ¢ esta a¢@o de imaginar a nagdo que lhe da verossimilhanga, que a torna “sensivel” aos individuos
que a compdem. ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo
do nacionalismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.

9 FUNES, Patricia. Salvar la nacién. Intelectuales, cultura y politica en los afios veinte latinoamericanos.
Buenos Aires: Prometeo, 2006, p.398.

100 Jdem, p.398.
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autoridade do poder, sendo o poder politico construido a partir das representagdes

coletivas que abarcam seu discurso hegemonico, agrupando assim narrativas individuais,
. s . . . . . . 101 ~

obras de arte e literarias, discursos sociais distintos'° . Em nossa concepgao, este controle

ndo ¢ tdo unilateral, sendo que esse imagindrio mais que definir o controle social, antes

estabelece as condi¢des possiveis para o mesmo, a partir de uma difusdo constelar de

elementos dispersos na percepcao coletiva. Como buscaremos mostrar mais adiante, a

literatura tem um papel fundamental na formagao desse imaginario social.

Ressaltamos também que a construgdo desse imaginario se faz a partir do cruzamento
entre esses distintos discursos através de um viés ndo apenas vertical — o Estado
direcionando e estabelecendo as pautas publicas no campo cultural —, mas também
horizontal — a partir de disputas e colaboragdes entre intelectuais e agentes publicos. Com
isso ndo descartamos em hipdtese alguma a formacio de uma ideologia'®?> de Estado que
busca, por meio da cultura, a construcao de uma concep¢ao de nacionalidade e de um
projeto de Estado que coloca a Revolugao como o passo fundamental para a reden¢do do

pais a partir de uma nogfio de justica social — muitas vezes apresentada de maneira vaga'®.

101 BACZKO, Bronislaw. In: Enciclopédia Einaudi. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985,
p-297.

102 Raymond Williams nos oferece interessantes contribuigdes para pensarmos o conceito de ideologia a
partir de uma breve historicizacdo, apresentando as mais variadas formas pelas quais ele foi compreendido
desde o século XVIII, passando pelas interpretagdes de Napoledo, Marx e Engels, e Lenin. Um aspecto
muito relevante dos estudos de Williams € a relagdo feita entre ideologia e hegemonia. Enquanto ideologia
seria um sistema de ideias ligado a uma classe especifica, a hegemonia dependeria ndo apenas da expressao
dos interesses de uma classe dominante, mas também de sua aceitagdo como “realidade normal” ou “senso
comum” por seus subordinados. E preciso ressaltar que as primeiras relagdes estabelecidas entre ideologia
e hegemonia sdo de Antonio Gramsci, e esta ¢ a fonte buscada por Williams para o tema. WILLIAMS,
Raymond. Marxism and Literature. Oxford; New York: Oxford University, c1977, reimp. 1985;
WILLIAMS, Raymond. Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. Sao Paulo: Boitempo,
2007. No caso mexicano revolucionario e pos-revolucionario, consideramos que existem diversas
ideologias circulando, como bem esclarecem os estudos de Jesus Silva Herzog e Arnaldo Cordova, entre
outros. Como minimo, temos consciéncia de uma primeira fase, ainda na década de 1910, na qual as diversas
ideologias — o liberalismo democratico, o anarquismo etc. — estavam em constante conflito e nenhuma delas
se encontrava hegemonica, e uma segunda fase, a partir da década de 1920, na qual o liberalismo reformista
— marcado pelo autoritarismo — do grupo vitorioso tornou-se hegemonico no cenariopolitico. Ver AGUILAR
CAMIN, Héctor & MEYER, Lorenzo. 4 sombra da Revoluc¢do Mexicana: Historia mexicana
contempordnea, 1910-1989. Sao Paulo: Edusp, 2000. O conceito de ideologia sera retomado ao longo de
nosso estudo, de acordo com a situagdo politica do México. Afirmamos ainda que defendemos fortemente
o uso do conceito de ideologia nesse estudo, por considerarmos que ele € o mais significante ao explicitar
o vinculo de um corpus de ideias a um projeto de poder, ou seja, de se tornar, ou se manter, hegemdnico. O
conceito de ideologia também aponta para um uso direcionado dessas ideias, 0 que ndo ocorre com outros
conceitos, como ¢ o caso de ideario, que indica uma concep¢do muito mais difusa dessas ideias. Por
exemplo, parte das ideias comportadas pelo ideario liberal — como a manutengao das liberdades individuais
— estdo presentes em distintas ideologias politicas, como o liberalismo e o anarquismo.

103 Essa nogdo de “justica social” aparece em muitos discursos dos presidentes mexicanos. Embora muitas
vezes ela esteja atrelada a reforma agraria e aos direitos trabalhistas, em diversas outras ela aparece como
uma condigdo sine qua non da Revolugdo Mexicana e da atuacdo dos agentes do Estado. O livro de Adalbert

46



Em nosso estudo, verificaremos como a hegemonia do Estado mexicano se mantém
através de alteragcdes em sua ideologia politica que, ndo obstante, sempre se sustentara a
partir de uma articulagao entre uma retérica que se diz responsavel por realizar a justica

social e o incentivo cultural a artistas e intelectuais.

Esse percurso teodrico pode parecer demasiado extenso, mas ele ¢ fundamental para toda
a nossa investigagdo. E de suma importancia esclarecer os parimetros pelos quais essa
“cultura revolucionaria” — acertada expressio de Victor Diaz Arciniega'® — foi sendo
construida no México a partir dos anos 1920, ndo s6 para que tenhamos convic¢ao de seu
aspecto artificial — mas nao falso — e das estratégias dos agentes do Estado, bem como do
entusiasmo voluntario de diversos intelectuais que se dispuseram a construir um novo
pais, esperangados que estavam com a ruptura que a Revolugdo havia causado no tecido
socio-politico mexicano. Independente da ideologia, crenca ou campo politico, a
Revolugdo foi uma abrupta violagdo da realidade do pais, rasgando, fragmentando,
destruindo cada certeza da velha ordem. Ainda que a corrupg¢ao e o autoritarismo tenham
se instalado novamente — sob novos matizes e com diferencas substanciais — nada do que
viria a seguir poderia mudar o que a Revolugdo havia causado nos cidaddos: a incerteza

diante de um mundo aberto em possibilidades, onde tudo era novo.

1.3 — Por uma nova literatura: o estridentismo como a vanguarda radical mexicana

E ¢ nesse presente aberto, incerto, fragmentado e cadtico que Manuel Maples Arce € o
estridentismo encontravam seus lugares. Um lugar a principio marginal, mas cuja
importancia na historiografia literdria mexicana vem sendo resgatada em estudos
recentes, como o de Elissa J. Rashkin'®®. Em Actual n°l, de autoria exclusiva de Maples
Arce, 0 que se encontra € a proposicao de novas formas estéticas, homodlogas a destrui¢ao

da “velha” estética. A convoca¢ao de Maples Arce foi atendida por diversos outros

Dessau apresenta alguns desses discursos do Poder Executivo no México. DESSAU, Adalbert. La novela
de la Revolucion Mexicana. México: Fondo de Cultura Econdémica, 1973.

104 O termo aparece em DIAZ ARCINIEGA, Victor. Querella por una cultura revolucionaria (1925).
México: Fondo de Cultura Econémica, 2010.

1SR ASHKIN, Elissa J. La aventura estridentista. Historia cultural de una vanguardia. México: Fondo de
Cultura Econémica, 2015. Edi¢do Kindle. Sobre a marginalidade do estridentismo, ver a “Nota a la edicion
en espafiol” do mesmo livro.
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artistas e poetas, como German List Arzibide', Arqueles Vela'”’, Luis Quintanilla del
Valle'®, Leopoldo Méndez'”, Fermin Revueltas,'' Ramén Alva de la Canal'!! e Jean
Charlot!'?, dentre outros que, juntos, formaram o movimento estridentista. O
estridentismo desafiava os padrdes politicos, artisticos e intelectuais do pais, rechagando
o “conservadorismo” académico, celebrando a modernidade e as novidades tecnologicas
— assim como o futurismo de Marinetti — e buscavam transformar ndo apenas a linguagem

3O movimento atuou entre 1921 e 1927,

escrita e visual, mas a propria vida cotidiana
editando revistas — como Ser (1922), Irradiador (1923), Semaforo (1924) e Horizonte
(1926-1927) —, publicando livros — entre os diversos livros de poesia, destaca-se Vrbe, de
Manuel Maples Arce, e os de prosa La sernorita Etcétera (1922) e Café de Nadie (1926)

de Arqueles Vela —, organizando representagdes teatrais e diversos eventos culturais.

E importante ressaltar que o surgimento do estridentismo mexicano ocorreu em um
momento no qual diversas outras vanguardas estavam surgindo em outros paises europeus
e latino-americanos, e compartilhou semelhangas com algumas delas — assim como
apresentou muitas diferencas. Nesse sentido, como afirma Jorge Schwartz, ¢ explicita a
apropriagdo de elementos presentes no futurismo italiano — citado diretamente em Actual
o ~ . ry . N e~ . , .
n’l. Como o autor afirma, apesar de ndo ter inventado a critica a tradi¢do literaria, o

futurismo foi responsavel pelo ressurgimento de uma nova polémica estética — e

106 German List Arzabide (1898-1998) foi um poeta mexicano vinculado ao estridentismo em sua juventude
e, posteriormente, as esquerdas mexicanas, formando a Ala Esquerda de Empregados Federais. Fundou em
1926 a revista Horizonte, em Xalapa, na qual colaboraram diversos estridentistas e, de 1941 a 1953,
colaborou na revista Tiempo.

197" Arqueles Vela (1899-1977) foi um escritor, jornalista, educador e poeta mexicano vinculado ao
estridentismo. Uma de suas obras de maior destaque ¢ La sefiorita Etcétera, um relato vanguardista em
prosa.

108 Luis Quintanilla del Valle (1900-1980) foi um poeta ¢ diplomata mexicano (nascido em Paris) que
colaborou com o estridentismo, atuando principalmente sob o pseudénimo de Kin Taniya. Seus poemas
mais conhecidos sdo Avion e Radio, cujos nomes evocam a modernizagdo tecnoldgica evidenciada no
principio do século XX.

109 T eopoldo Méndez (1902-1969) foi um artista plastico mexicano. Seu vinculo a0 movimento estridentista
demonstra a pluralidade deste, caracterizado ndo apenas pela atividade escrita. Méndez ilustrou diversos
trabalhos de seus colegas estridentistas, como capas das revistas lrradiador e Horizonte. Posteriormente
vinculou-se a Liga de Escritores e Artistas Revolucionarios (LEAR), como membro fundador, colaborando
na revista do grupo Frente a Frente.

110 Fermin Revueltas Sanchez (1901-1935) atuou como pintor, muralista, desenhista. Era irmdo de Silvestre
Revueltas — um dos mais importantes musicos mexicanos da primeira metade do século XX — e do escritor
José Revueltas.

1 Ramén Alva de la Canal (1892-1985) dedicou-se & pintura. Foi aluno da Academia de San Carlos. Pintou
murais e pintura de cavalete.

112 Jean Charlot (1898-1979) nasceu em Paris, Franga, tendo vivido grande parte de sua vida no México,
cuja arte lhe exercia fascinio. Suas atividades artisticas eram variadas, exercendo a pintura mural, a
litografia e a escultura.

113 RASHKIN, Elissa J. La aventura estridentista. Historia cultural de una vanguardia. México: Fondo de
Cultura Econoémica, 2015, pos.127-131. Edigdo Kindle
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consequentemente politica —, devido a violéncia de sua retorica e a difusdo internacional

de sua teoria''*. Segundo Schwartz:

O admiravel homem novo da vanguarda sonha com varias utopias e projeta seu
imaginario no futuro. A mais generalizada das utopias vanguardistas ¢ a
questdao do novo. Se, para Adorno, a dissonancia ¢ a marca registrada do
modernismo, ndo ¢ ousado reconhecer no novo a marca registrada da
vanguarda. Esse desejo compulsivo da diferenca e da negag@o do passado na
arte estd intimamente ligado aos modernos meios de produgao, a alteracdo das
formas de consumo e a ideologia progressista legada pela revolucdo
industrial''>,

O trecho citado acima vai ao encontro de nossa interpretacdo sobre a relacdo do
estridentismo e do “novo”, aqui entendido como o futuro em aberto, ancorado em
mudancas tecnologicas e dos meios de produgdo. Nesse caso, ¢ interessante apontar para
a capacidade da literatura em colaborar na constru¢do de valores e sensibilidades ainda
pouco perceptiveis ou incipientes no momento de escrita. Os estudos tedricos de Jacques
Ranciere sobre o que ele denomina de “politica da literatura” e sua capacidade de
“partilhar o sensivel” nos parecem bastante relevantes em nossa andlise, por ser esta a
capacidade da literatura em construir novas sensibilidades a partir da “distribuicdo e
redistribui¢do dos espacos e dos tempos; dos lugares e das identidades; das palavras e dos
ruidos, do visivel e do invisivel”.''® De maneira mais complexa, considera-se que o
México pos-revolucionario compreende esse “novo”, esse “presente-futuro” aberto, como
algo comum a todos os cidaddos, sendo que alguns sujeitos e grupos — intelectuais,
politicos ou organizac¢des civis — sdo capazes de deliberar, argumentar, evidenciar ou
ocultar elementos compartilhados no ambiente publico. Nesse sentido, o estridentismo,
enquanto grupo artistico-literario que se colocava no debate publico, buscava reorganizar
esse espaco a partir de uma literatura que evidenciasse e distribuisse esses novos
elementos da modernidade, alterando a sensibilidade coletiva através da alocacgao,
distribuicdo e representacao desses agentes, desautomatizando o cotidiano urbano
mexicano. Como enfatiza Ranciere, e pode ser usado para refletir sobre as intengdes
estridentistas, essa “politica da literatura” implica a capacidade das obras literarias em
intervir nas relagdes entre praticas, formas de visibilidade e modos de dizer, alterando

nossa capacidade de se relacionar com o mundo.

114 SCHWARTZ, Jorge. Introdugdo. In: SCHWARTZ, Jorge (org.). Vanguardas latino-americanas.
Polémicas, manifestos e textos criticos. Sdo Paulo: Editora Edusp, 1995, p.40.

115 Idem, p.40.

116 RANCIERE, Jacques. Politica de la literatura. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2011, p.16
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A modernidade literaria do estridentismo foi construida a partir de uma complexidade:
como dito, 0 movimento desejava e projetava uma cidade moderna que ainda nao existia
no México, ao passo que a imaginagdo dessa cidade s era possivel a partir da ruptura
provocada pela liberdade pos-revoluciondria. Nao se trata de desconsiderar a
modernizacdo que ja havia sido implementada durante o Porfiriato, mas a cidade do inicio
dos anos 1920, claramente mais democratica e aberta — principalmente nos anos anteriores
ao enrijecimento da politica mexicana a partir de Calles —, permitiu uma mobilidade social
que era ainda bastante dificultada durante a ditadura de Porfirio Diaz. Some-se a isso o
fato de que a Revolugdo permitiu sonhar com uma nova possibilidade de futuro, também
impensavel nas décadas anteriores. A cidade burguesa pos-revolucionaria erigiu-se de
uma nova sociedade que se construiu a partir das promessas revolucionarias, aberta para
a ascensdo social e os desejos das camadas populares'!” — ainda que, via de regra, essa
concepcao era muitas vezes mais romantica que efetiva. A sociedade pos-revolucionaria
era muito mais dindmica e rapida que a porfirista. A Revolugdo, tal qual um furacao,

mostrou que as mais solidas certezas poderiam ser terminantemente volateis.

De fato, € preciso voltar um pouco mais para o manifesto Actual n°l para entender melhor
os pontos defendidos pelo estridentismo e a forma como ele se articulava com a vida
moderna — e como propunha uma nova modernidade — mexicana. Como afirma Elissa
Rashkin, os manifestos estridentistas eram textos poliss€émicos construidos a partir de uma

8 "0 ataque ao sistema cultural eas

mistura de humor e ira, iconoclastia e sinceridade
estruturas de escrita da época eram uma forma de libertar os artistas e escritores do peso
do costume, dando lugar a jogos de linguagem e de imagens e a experimentagdo e
liberdades artisticas e literarias. Os proprios espacos € meios nos quais os manifestos
estridentistas eram dispostos — ruas, lugares publicos, ao invés de revistas literarias
especializadas — demonstravam uma vontade de romper com a logica aristocratica e
académica de entdo, ao que pese a dificuldade de compreensdao proporcionada pelo uso

de termos de dificil compreensdo para o espectador casual. Essa contradicdo seria um

ponto fundamental para o estridentismo, representando a dificuldade de conciliagao entre

17 José Luis Romero chama a atengio para o dinamismo e a mobilidade social tipicos da cidade burguesa.
Nosso raciocinio ¢ uma apropriagdo de suas ideias, relacionadas ao tipo de impacto que a Revolucdo
Mexicana causou na sociedade da época, visto que ela, per si, ja era responsavel por mudangas significativas
e pela ascens@o de uma nova classe burguesa, pos-revolucionaria. Em relagio a vida nas cidades modernas
de finais do século XIX e inicios do século XX, ver ROMERO, José Luis. Latinoamerica. Las ciudades y
las ideas. Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 2001, especialmente o capitulo 6, “Las ciudades burguesas”.
118 RASHKIN, Elissa J. La aventura estridentista. Historia cultural de una vanguardia. México: Fondo de
Cultura Econoémica, 2015, pos.650. Edi¢ao Kindle
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a defesa de uma cultura popular — moderna — e a falta de sucesso — ou descaso — em
encontrar uma linguagem acessivel para o publico. Elissa Rashkin exprime esse ponto de

inflexdo:

Entonces, desde un inicio dos aspectos fundamentales del estridentismo
salieron a la luz: por un lado, aquello que Maples Arce exigia, y lo que
practicaba, era una forma de arte publico que tenia sus raices en la vida
cotidiana de la metropoli con sus fabricas y obreros; coches y tranvias; cines,
jazz-bands 'y flappers; escaparates y letreros eléctricos; carnavales y
manifestaciones; cables telegraficos; concreto y acero. Por el otro, su
manifiesto expresaba algo que el estridentismo pronto encarnaria: un
intelectualismo cosmopolita y lingiiisticamente complejo que dialogaba con
una vanguardia internacional, pero que tenia pocas posibilidades de atraer a
una audiencia masiva. Maples Arce anticipa esta condicioén en Actual cuando
escribe: “;Qué el publico no tiene recursos intelectuales para penetrar el
prodigio de nuestra formidable estética dinamica? Muy bien. Que se quede en
la porteria o que se resigne al vaudeville. Nuestro egoismo es ya superlativo;
nuestra conviccion, inquebrantable! .

Segundo Rashkin, o manifesto Actual n°l apresenta cinco pontos principais, a saber: a) a
verdade é subjetiva, sendo o artista quem cria suas verdades e significados;'?° b) a vida
do século XX como tema para a arte do século XX!%!; ¢) a arte deve ser cosmopolita,
globalizada e ndo se restringir ao conteido nacional;'?®> d) Estridentismo como
culminac3o das vanguardas anteriores — europeias e latino-americanas'?*; ) oposic¢io ao

establishment cultural'®*,

Em relagdo aos manifestos vanguardistas, ¢ preciso se atentar para seu carater declarativo

e propositivo, ou seja, mais que uma intengdo, o que estabelecem sdo formulas de agao

literaria'?*. Estas formulas estdo expostas a partir de uma linguagem agressiva e arbitréria,

quica pedante, que exprime uma estratégia: as vanguardas buscam se impor frente a uma
estrutura literaria enrijecida através do choque — linguistico e visual. Segundo Hugo
Verani, a finalidade dos manifestos era:
[...] crear un ambiente literario y modificar la sensibilidad imperante con
proclamas prescriptivas, cuya mision es imponer una verdad inédita,
maniqueista, profética y mesianica. El prurito de la autodefinicion, de la

promocion y del exclusivismo partidario impone un lenguaje inconfundible
(beligerante, disidente, dogmatico e hiperbolico) y extrema el uso de

119 Tdem, pos.669-680.

120 [dem, pos.720

121 Tdem, pos.768.

122 Jdem, pos.808.

123 Idem, pos.829

124 Idem, pos.847.

125 JITRIK, Noé. Las dos tentaciones de la vanguardia. In: PIZARRO, Ana (org.) América Latina: palavra,
literatura e cultura. Vol.3. Campinas: Editora da UNICAMP, 1995, p.62.
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enunciados exhortativos e imperativos, destinados a persuadir al lector a
aceptar el advenimiento de la nueva estética. Se recurre, asimismo, a una
diagramacion periodistica y a slogans publicitarios que transgreden las leyes
del discurso literario y desmitifican lenguajes prestigiosos (“jViva el mole de
guajolote!”, clama el “Manifiesto Estridentista’)!26,

Se aos manifestos cabiam a proposi¢do de suas teorias e objetivos, as poesias e trabalhos

127 E o que pode ser verificado no

individuais buscavam construir essa nova sensibilidade
poema Prisma, publicado no livro de poesias Andamios interiores (1922), de Manuel

Maples Arce:

Yo soy un punto muerto en medio de la hora,
equidistante al grito ndufrago de una estrella.

Un parque de manubrio se engarrota en la sombra,
y la luna sin cuerda

me oprime en las vidrieras.

Margaritas de oro

deshojadas al viento.

La ciudad insurrecta de anuncios luminosos
flota en almanaques,
y all& de tarde en tarde,

por la calle planchada desangra un eléctrico.

El insomnio, lo mismo que una enredadera,
se abraza a los andamios sinoples del telégrafo,
y mientras que los ruidos descerrajan las puertas,

la noche ha enflaquecido lamiendo su recuerdo.

126 VERANI, Hugo J. Estrategias de la vanguardia. In: PIZARRO, Ana (org.) América Latina: palavra,
literatura e cultura. Vol.3. Campinas: Editora da UNICAMP, 1995, p.85-86.

127 Isso ndo significa que os proprios manifestos ja ndo contivessem em si mesmos os elementos de ruptura
literaria que seriam observados nas poesias vanguardistas.
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El silencio amarillo suena sobre mis 0jos.

Prismal, diafana mia, para sentirlo todo!

Yo departi sus manos,

pero en aquella hora,

gris de las estaciones,

Sus palabras mojadas se me echaron al cuello,
y una locomotora

sedienta de kilometros la arranc6 de mis brazos.

Hoy suenan sus palabras mas heladas que nunca.

Y la locura de Edison a manos de la lluvia!

El cielo es un obstaculo para el hotel inverso
refractado en las lunas sombrias de los espejos;
los violines se suben como la champaiia,

y mientras las ojeras sondean la madrugada,

El invierno huesoso tirita en los percheros.

Mis nervios se derraman.
La estrella del recuerdo
naufraga en el agua
del silencio.
Tuyyo

coincidimos

en la noche terrible,
meditacion tematica

deshojada en jardines.

Locomotoras, gritos,

arsenales, telégrafos.

El amor y la vida



son hoy sindicalistas,

y todo se dilata en circulos concéntricos'8.

No poema acima, observa-se a presenga de elementos tipicos da vida moderna, sobretudo
as referéncias ao ambiente urbano, marcado pela eletricidade — “La ciudad insurrecta de
anuncios luminosos”. Em alguns momentos, o sentimentalismo — muito presente na
poesia mexicana do século XIX — ¢ interrompido pela velocidade e dinamismo tipicos
dessa modernidade — “Yo departi sus manos,/pero en aquella hora/gris de estaciones,/sus
palabras mojadas se me echaron al cuello,/y una locomotora/sedienta de quilometros la
arranco de mis brazos” — que parece impactar na sensibilidade mesma das emogdes —
“Hoy suenan sus palabras mas heladas que nunca./Y la locura de Edison a manos de la

'79

lluvia!”. Em diversos trechos, o natural se entrelaca ao tecnoldgico, subvertendo,

obliterando seu sentido — “El insomnio, lo mismo que una enredadera,/se abraza a los
andamios sinoples del telégrafo,”; “Tu y yo/coincidimos/en la noche terrible,/ meditacion
tematica/ deshojada de jardines./ Locomotoras, gritos, arsenales, telégrafos”. Em Prisma
0 amor ndo aparece como algo sagrado, eterno ou puro, mas sim como uma lembranca
que aos poucos vai se descompondo frente a velocidade da vida moderna. Quando muito,
o amor segue a linguagem da modernidade — sindicaliza-se — antes de perder-se na urbe,
“dilatando-se em circulos concéntricos”. Esses elementos estdo presentes em todo o livro
de Maples Arce, assim como outras rupturas poéticas sdo presenciadas em outros poemas,
tais como o uso de palavras estrangeiras — “umpire” e “outs”, em “Todo en un plan
oblicuo...” —; a referéncia ao futurismo de Marinetti — em “A veces, con la tarde...” —; e 0

129

uso do verso livre, que encontrava em Walt Whitman' = sua principal referéncia —

122 MAPLES ARCE, Manuel. Prisma. In: Andamios interiores. Poemas radiograficos de Manuel Maples
Arce. México: Editorial Cvltvra, 1922.

129 Walt Whitman (1819-1892) foi um poeta estadunidense e considerado por muitos como o primeiro a
adotar o verso livre. A obra de Whitman chama a atengdo também pela valoriza¢do de elementos naturais
e objetos que sdo parte do cotidiano popular. Em certo sentido, assim como Flaubert valorizava itens até
entdo irrelevantes na literatura — através de uma atenta descri¢do deles em seus cenarios — Whitman também
o fazia em sua poesia. Essa ¢ uma caracteristica presente em todo o seu Leaves of grass. Ver WHITMAN,
Walt. Leaves of Grass. Sweden: Wischouse, 2016. Essa edigdo busca reproduzir a versdo original de 1855.
Para uma andlise sobre a importancia de Walt Whitman para as vanguardas, ver SCHWARTZ, Jorge.
Vanguarda e cosmopolitismo. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1983, p.7-13.
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presente em todos os poemas, mas fortemente marcado através do uso do didlogo em “Y

nada de hojas secas'**”.

Um outro elemento ndo pode ser desconsiderado em relagdo a “Prisma” e que predomina
em outras obras do Estridentismo: a importancia da subjetividade, que prevalece sobre a
descricdo dos objetos. Essa ¢ uma caracteristica fundamental na literatura de vanguarda.
Para compreendé-la, ¢ preciso levar em consideragdo a relacdo entre literatura e
subjetividade em finais do século XIX e inicio do século XX'3!. Em obras como O
duplo'*? (1846) e Notas do subsolo'>* (1864), de Fiodor Dostoiévsk; Coracdo das Trevas
(1899)134, de Joseph Conrad; e a saga Em busca do tempo perdido (1913-1927), de Marcel
Proust, ja ¢ possivel observar uma literatura fundada a partir da predominancia da
subjetividade — ou seja, da prevaléncia da realidade interna dos personagens sobre a
externa — ¢ do autoexame em relacdo a narrativa objetivista predominante durante boa
parte do século XIX."** Essa subjetividade é aprofundada com as vanguardas europeias,
como o cubismo e o dadaismo. E importante mencionar que a proje¢io de Sigmund Freud
e da sua teoria da psicanalise — principalmente a partir de suas obras A4 interpretagdo dos
sonhos (1900)!%¢ e Totem e tabu (1913) — também foram fundamentais para o
aprofundamento dessa subjetividade, a partir da exploragao do inconsciente, impactando
nas obras vanguardistas, como foi o caso do surrealismo. Ressaltamos que o periodo de
atividades do estridentismo ¢ concomitante com a publica¢do de outras obras de ruptura
na literatura universal, como ¢ o caso de O quarto de Jacob"’ (1922), de Virginia Woolf;

Ulysses (1922)'%8, de James Joyce; e Som e firia (1929)1%°, de William Faulkner, que

130 Todos estes poemas encontram-se em Andamios interiores. Poemas radiograficos de Manuel Maples
Arce. México: Editorial Cvltvra, 1922. Disponivel em: https://archive.org/details/3694524 Acesso em:
20/09/2018.

131 Emrelagdo ao aprofundamento da exploracio da subjetividade na literatura, ver GIVONE, Sergio. Dizer
as emogdes — a construgdo da interioridade no romance moderno. In: Moretti, Franco (org.). 4 cultura do
romance.Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.

132 DOSTOIEVSKI, Fiddor. O duplo. 2* edigdo. Rio de Janeiro: Editora 34, 2013.

133 DOSTOIEVSKI, Fiddor. Notas do subsolo. Porto Alegre: L&PM, 2008.

134 CONRAD, Joseph. O coragdo das trevas. Porto Alegre: L&PM, 1998.

135 E importante ressaltar que por “narrativa realista” estamos compreendendo as obras que se atém a
narrativa das a¢des externas, sem levar em conta a subjetividade das personagens. O leitor, assim, ndo tem
nenhuma ideia de como o personagem realmente interpreta o mundo, apenas como atua nele. Essa estética
encontra-se em distintas vertentes literarias, sendo presente no romantismo, no realismo, no naturalismo e
mesmo na literatura contemporanea, manifestando-se de distintas maneiras.

136 FREUD, Sigmund. 4 interpretagéo dos sonhos. Porto Alegre: L&PM, 2016.

137 WOOLF, Virginia. O quarto de Jacob. Sdo Paulo: Novo Século Editora, 2008.

138 JOYCE, James. Tradugdo: Caetano W. Galindo. Ulysses. Sdo Paulo: Penguin Classics; Companhia das
Letras, 2019.

139 FAULKNER, William. O som e a fitria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.
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aplicaram o uso do fluxo de consciéncia, ja utilizado por Proust na saga Em busca do
tempo perdido. Esses elementos impactaram ndo apenas no estridentismo — através de um
aprofundamento da subjetividade e da experimentagao estética —, como também em outras
vertentes da literatura mexicana, como € o caso das obras vanguardistas de MarianoAzuela

— La malhora (1923), El desquite (1925) e La luciérnaga (1932)'°.

Apesar de Manuel Maples Arce ser o criador do estridentismo e a principal referéncia do
movimento, ¢ preciso considerar que este ganhou novos membros, como dito
anteriormente. Em 1922, Arqueles Vela, membro da equipe do jornal E/ Universal
llustrado, publicou no mesmo periodico a primeira obra em prosa do estridentismo: La
seriorita Etcétera, no dia 14 de setembro. De acordo com Elisa Rashkin:
La publicacién de Vela fue un lance especialmente audaz, pues La seriorita
Etcétera, que se publico el mismo afio que el Ulisses de James Joyce, fue una
de las primeras narrativas experimentales de América latina. Su habilidad

estilistica, su agudo ojo social y su penetrante e ironico humor la colocan aun
hoy como una obra de peso en la ficcion moderna.

Aunque se presenta como una novela, la extension de La seriorita Etcétera no
es mayor a la de un cuento. En sus ocho capitulos la descripcion naturalista se
hace a un lado, igual que el desarrollo convencional de personajes y el didlogo;
en su lugar el énfasis se coloca en el mundo interior del narrador y en sus
percepciones subjetivas de la realidad. [...] La historia es onirica e inconexa;
los neologismos y la sintaxis inusual se utilizan para trasmitir estados
emocionales, en especial esa condiciéon hipermoderna conocida como
enajenacion'#!,

La senorita Etcétera ¢ uma narrativa fragmentada, sem uma concepgao clara de inicio,
meio e fim. O narrador em primeira pessoa delineia, de maneira sutil, uma personalidade
que aos poucos parece ir se diluindo em meio aos elementos de uma metropole moderna
— bondes, cinemas, outdoors, cafés, telefones etc. De fato, apenas conhecemos os
personagens — o protagonista e a senhorita Etcétera — através de alusdes vagas e
descrigdes que mais parecem sonhos que personagens “concretos”. O enredo se mostra
de maneira onirica, no qual aos poucos o leitor vai se dando conta de que se trata da
histéria de um homem e uma mulher que se encontram ao acaso em diversas situagoes e
acabam tendo relagdes sexuais. Tudo isso € narrado partindo da subjetividade do narrador.

Assim como em “Prisma”, a cidade moderna leva a uma vida mecanica, automatizada —

140 AZUELA, Mariano. 3 novelas de Mariano Azuela. México: Fondo de Cultura Econémica, 1958.
141 RASHKIN, Elissa J. La aventura estridentista. Historia cultural de una vanguardia. México: Fondo de
Cultura Econémica, 2015. Edigdo Kindle, pos.1247-1254.
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nunca expressa como algo negativo, mas quase uma inevitabilidade —, como demonstra o
trecho a seguir:
Era en realidad, ella, pero era una mujer automatica. Sus pasos armonicos,
cronométricos de figuras de fox-trot, se alejaba de mi, sin la sensacion de

distancia; su risa se vertia como si en su interior se desenrollara una cuerda
ductil de plata, sus miradas se proyectaban con una fijeza incandescente.

Sus movimientos eran a lineas rectas, sus palabras las resucitaba una
delicadeza aguja de fonografo... Sus senos, temblorosos de “amperes”. ..

Ya en el divan de su cuarto empezamos a recordar las mismas cosas de
siempre...

Nos escuchabamos ambos desde lejos. Nuestros receptores interpretaban
silenciosamente, por contacto hertziano, lo que no pudo precisar el repiqueteo
del labio.

Me senti asido a sus manos, pegado a sus nervios, con una aferracion de polos
contrarios.

Las insinuaciones de sus 0jos eran insostenibles; yo los asordinaba con una
pantalla opalescente.

Cuando ella desaté su instalacion sensitiva y sacudi6é la mia impasible, nos
quedamos como una estancia a obscuras, después de haberse quemado los
conmutadores de espasmos eléctricos...

Ella habia llegado a ser un APARTMENT cualquiera, como esos de los
hoteles, con servicio “cold and hot” y calefaccion sentimental para las noches
de invierno...!#

Na citag@o acima ¢ possivel observar como uma narrativa sensual ¢ composta a partir de
metaforas que aludem a vida moderna: os movimentos em linha reta, racionais; a voz que
se assemelha ao som de um fonografo; os seios que tremem como amperes; o ato sexual
homologo a interruptores de espasmos elétricos queimados. No final do processo, a
mulher termina objetificada, como um quarto de hotel que oferece uma “calefagdo
sentimental para noites de inverno”, ou seja, um objeto de uso fugaz cuja unica finalidade
é 0 consolo instantineo de quem a usa. E importante ressaltar que durante toda a narrativa
se observa a presenga de palavras estrangeiras — “Apartment”, cold and hot”, ”’Un jour
» o«

viendra”, “Fleurs d’Amour”, “sharpeners” etc. — que buscavam enfatizar a modernidade

e o cosmopolitismo dessa nova forma de narrativa.

Vamos nos deter um pouco mais sobre esses dois pilares do estridentismo: a modernidade

e o cosmopolitismo. Em relacdo a modernidade, como ja foi dito, no estridentismo ela ¢

192 VELA, Arqueles. La sefiorita Etcétera. In: El Universal Ilustrado. Afio 1, n°7, 14 de septiembre, 1922,
p.95.
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tanto um desejo pela intensificacdo da moderniza¢do do México, como uma representacao
das novas sensibilidades ja ocasionadas pelas mudangas pelas quais o pais passava. As
metropoles latino-americanas de comecos do século XX sdo caracterizadas pela sua
massificagdo e aumento populacional, bem como pelas inovagdes técnicas dos meios de
producdo e do consumo de bens simbdlicos através dos meios de comunicacio
disponiveis — principalmente os jornais, as revistas literarias e culturais, aumento de
editoras modernas e, futuramente, o radio. A €poca das vanguardas ¢ também a época do
teatro popular, das jazz bands, do gramofone e do cinema'*. Estes elementos aparecem
nas diversas produgdes dos Estridentistas que, apropriando-os, buscam dar-lhes
visibilidade e realgar as mudancas pelas quais os centros urbanos passavam. Serorita
Etcétera, por exemplo, representa ndo apenas as mudangas tecnologicas observadas na
moderniza¢cdo, mas também o impacto dessas novas tecnologias nas formas de se
relacionar socialmente. Nao ¢ gratuito o fato de, pouco antes do fim da narrativa o
protagonista encontrar uma senhorita Etcétera “feminista” e “sindicalizada” que, na
perspectiva do narrador, significava que ela seguia uma tendéncia coletiva que obliterava

144

sua individualidade'**. A modernidade que automatiza comportamentos ¢ a mesma que

dissolve o individuo na coletividade'*

. Ao mesmo tempo, ¢ essa moderniza¢do dos meios
de produgdo que faz com que a imprensa tenha um papel fundamental nas relagdes de
trabalho que envolvem a literatura, visto que a pratica jornalistica ¢ a difusdo dos
suplementos literarios permitiram a muitos escritores um nivel de profissionalizacao
impossivel em meados do século XIX'*. Uma modernidade que s6 pode ser observada —
de acordo com o olhar dos Estridentistas — no ambiente urbano. Enquanto a literatura

147

mexicana precedente se detinha, principalmente'”’, em torno da vida no campo, os

143 GELADO, Viviane. Poéticas da transgressdo. Vanguarda e cultura popular na América Latina. Rio de
Janeiro: 7Letras; Sao Carlos, Sdo Paulo: EQUFSCar, 2006, p.71.

144 No texto de Vela: “Ahora era otra. Habia seguido las tendencias de las mujeres actuales. Era feminista.
En una peluqueria elegante; reuniase todos los dias con sus “compafieras”. Su voz tenia el ruido telefénico
del feminismo... Era sindicalista. Sus movimientos, sus ideas, sus caricias estaban sindicalizadas...” In:
VELA, Arqueles. La sefiorita Etcétera. In: EI Universal llustrado. Afio 1,1n°7, 14 de septiembre, 1922, p.96.
145 Esse € um tema bastante abordado pela literatura de finais do século XIX e inicio do século XX. Um dos
primeiros escritores a trata-lo foi Edgar Alan Poe, em seu conto O homem na multiddo. Isso demonstraa
sintonia dos Estridentistas com a literatura universal.

146 GELADO, Viviane. Poéticas da transgressdo. Vanguarda € cultura popular na América Latina. Rio de
Janeiro: 7Letras; Sao Carlos, Sdo Paulo: EQUFSCar, 2006, p.74.

4TTalvez a exce¢do mais notavel seja o excelente romance Santa (1903), de Federico Gamboa (1864-1939),
que narra a histoéria de uma moca pobre, mas caprichosa, que decide largar a mae e os irmdos para se
prostituir na Cidade do México. Apds desilusdes amorosas e uma trajetdria guiada pela ambicdo, a moga se
perde no mundo dos vicios e do alcool, parando em casas de prostibulo cada vez mais decadentes, até
falecer, vitima de um cancer provocado por seus excessos. Ver GAMBOA, Federico. Santa. México:
Editorial Ink, 2015. Para exemplos de romances do século XIX no quais o ambiente metropolitano nio € o
palco das agdes ver Clemencia 1869), Navidad en las montaiias (1871) e El Zarco (1901 — pdstuma), de
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vanguardistas buscavam construir uma literatura que exaltasse as grandes metropoles,

ainda que com uma perspectiva critica.

Octavio Paz, em Os filhos do barro'®, interpreta que o “moderno” configura-se como
“uma tradigdo feita de interrup¢des, em que cada ruptura é um comeco.”'* Por tradigio,
o autor entende: “[...] a transmissdo, de uma geracgao a outra, de noticias, lendas, historias,
crengas, costumes, formas literarias e artisticas, ideias, estilos [...].”!*° Segundo Paz,
apesar do contraditorio que a afirmacdo encerra, desde principios do século XIX fala-se
da modernidade como uma tradi¢cao, compreendendo a ruptura como forma privilegiada
da mudanca. Ou seja, a modernidade, enquanto uma tradi¢do, configura-se sempre a partir
de um rompimento com a tradi¢do imperante, desalojando-a apenas para ceder lugar a
outra ruptura, que vird apos algum tempo. Essa modernidade entdo ¢ caracterizada por
uma pluralidade e heterogeneidade ocasionadas pelas constantes mudancas. Na
interpretagdo de Paz, as vanguardas seriam uma exacerbacdo das rupturas que as
precederam, devido a sua linguagem violenta e ao seu extremismo literario, que

131 Nesse sentido, ¢

confrontam o artista com os limites de sua arte e de seu talento
interessante pensar o estridentismo como uma literatura transgressora, ndo apenas pela
linguagem empregada, mas também pelas formas de sensibilidade que busca expressar,
ou seja, a da valorizagdo de habitos tipicos da cidade moderna — as idas aos cafés, as
dangas como o fox-trot, o jazz, as relagdes fluidas etc. —, bem como da percepcao das
mudancas tecnoldgicas — os anuncios luminosos, a presen¢a da eletricidade, os trens, os

bondes, os carros etc. rompendo ndo apenas com as representagoes literarias do século

XIX, mas também com os padrdes sociais do periodo anterior.

A violéncia presente em seus manifestos — “Muera el Cura Hidalgo; “Chopin a la silla
eléctrica!”; “CAGUEMONOS” — também ¢ uma expressao da vontade de ruptura com
um passado que ainda se fazia bastante presente. O estridentismo também ¢ uma literatura
heterogénea, ndo apenas porque se realiza em uma relagao de alteridade ao passado, mas

também como uma alteridade em relacao ao presente: como veremos ainda neste capitulo,

Ignacio Manuel Altamirano (1834-1893); La parcela (1898), de José Lopez Portillo y Rojas (1850-1923);
e La bola (1887), de Emilio Rabasa (1856-1930). ALTAMIRANO, Ignacio Manuel. Obras selectas.
Clemencia, El Zarco, Navidad en las montaiias.Amazon. Edi¢do Kindle; LOPEZ PORTILLO Y ROJAS,
José. La parcela. México: Siglo XXI editores/Editorial Ink, 2014. Edi¢do kindle; RABASA, Emilio. La
bola. México: Océano exprés, 2014. Edigao kindle.

148 PAZ, Octavio. Os filhos do barro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

1499 Tdem, p.17.

150 Jdem, p.17.

151 Idem, p.145.
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ele buscava se diferenciar da propria literatura que se manifestava a sua época. Por fim,
o movimento era heterogéneo em si mesmo, por ndo expressar-se apenas a partir da

literatura, mas também a partir da pintura e da escultura, como dito anteriormente.

O outro pilar das vanguardas, o cosmopolitismo, nao esta separado do moderno. No caso
dos Estridentistas, como ressalta Ida Rodriguez Prampolini, o futurismo ¢ a principal
referéncia, devido ao movimento de Marinetti recorrer as caracteristicas do mundo
moderno, tais como as cidades e os inventos tecnologicos, a velocidade, as maquinas, a

fluidez do tempo e o dinamismo da época'?

. Ainda segundo a autora, os Estridentistas
negaram o dadaismo'>®> — Maples Arce, inclusive, o considerou “disparatado” —, porém
aceitaram, posteriormente, o criacionismo'>* e o ultraismo espanhol!®>. Segundo Jorge
Schwartz, modernidade e cosmopolismo estdo intrinsecamente vinculados, devido a
redu¢do das distdncias pelo imediatismo e velocidade crescente dos meios de
comunicacao, levando a uma abertura de fronteiras ¢ a um intercambio cultural nunca

antes observado na historia da arte!>®

. No estridentismo, essa juncao entre modernidade e
cosmopolitismo pode ser facilmente observada no excesso de palavras estrangeiras,
principalmente em inglés e francés, muitas vezes se referindo a objetos ou hdbitos

modernos — dancgas, musica, eletricidade, todos ja bastante mencionados nesse texto.

Outro aspecto do Estridentismo € o apreco as imagens visuais. Diversas capas de livros e
revistas estridentistas eram desenhadas pelos artistas que se vincularam ao movimento,
como Jean Charlot e Ramén Alva de la Canal. Assim, quando Germén List Arzbide
publicou seu livro de poemas Esquina (1923), Charlot desenhou a capa com tragos cubo-
futuristas, caracterizado por tracados plenamente geométricos, sem nogoes aprofundadas
de perspectiva, aproximando-se de elementos encontrados na arte pré-historica. Ramoén

Alva de la Canal também buscou em seus desenhos expressar essa modernidade

152 RODRIGUEZ PRAMPOLINI, Ida. Antecedentes del surrealismo en México. In: Modernidade:
vanguardas artisticas na América Latina. BELLUZZO, Ana Maria de Moraes (Org.). Sdo Paulo: Memorial
da América Latina; UNESP, 1990, p.141.

133 O dadaismo foi um movimento de vanguarda iniciado em Zurique, em 1916, por escritores, poetas €
artistas plasticos. Buscava construir uma arte non-sense, irracionalista, como uma resposta a uma suposta
racionalidade que teria levado a Grande Guerra.

134 O criacionismo foi um movimento de vanguarda iniciado pelo poeta chileno Vicente Huidobro (1893-
1948) em 1914, no manifesto Non serviam. O movimento estava vinculado com as vanguardas europeias ¢
teve grande forca na Espanha, impactando a obra de Federico Garcia Lorca (1898-1936), Juan Larrea (1895-
1980) e Gerardo Diego (1896-1987). No criacionismo de Huidobro, o poeta ocupava um lugar comparado
ao de Deus, tendo total dominio e liberdade sobre sua obra.

155 O ultraismo foi um movimento de vanguarda iniciado na Espanha, em 1918, a partir do modelo do
criacionismo de Vicente Huidobro, bem como da arte de Mallarmé e Apollinaire.

136 SCHWARTZ, Jorge. Vanguarda e cosmopolitismo. Sdo Paulo, Editora Perspectiva, 1983, p.4.
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geométrica, sugerindo um novo modelo arquitetonico, como ¢ o caso de Edificio del
movimiento estridentista (1925) e Estacion de la radio de Estridentopolis (1925) — a
cidade futurista imaginada pelos Estridentistas —, que flertam com uma estética

expressionista, acentuando o aspecto cosmopolita das vanguardas.

O Estridentismo foi o movimento artistico-literdrio mexicano que mais procurou romper
com os padrdes do século XIX. A manutencdo de uma literatura tdo impopular e complexa
incomodou criticos ¢ intelectuais a ponto de levar o México para sua primeira grande
polémica literaria do século XX, polémica essa que marcou profundamente a vida cultural

do México pds-revolucionario.

1.4 — Arte e literatura na constru¢io de um novo imaginario nacional

Embora a literatura seja nosso objeto principal neste estudo, uma breve andlise do
muralismo ¢ fundamental para compreendermos a renovagdo cultural mexicana. Em
Barcelona, David Alfaro Siqueiros'>’ publicou o manifesto Tres llamamientos de
Orientacién Actual a los Pintores y Escultores de la Nueva Generacion Americana"®, na
revista Vida Americana, em maio de 1921. Nele, o pintor condenava uma arte europeia
que fosse demasiado decorativa e comercial, mas defendia a adogcdo de técnicas das
vanguardas europeias, como o impressionismo, o cubismo e o futurismo, adequando-as a
elementos da arte pré-hispanica — oriundas dos “pintores” e “escultores” maias, astecas e

incas. Essa nova arte deveria ser construtiva € moderna. Essa mescla entre arte

vanguardista europeia e arte popular mexicana foram as bases para o movimento

157 David Alfaro Siqueiros (1896-1974) foi um dos pintores mais célebres do muralismo mexicano. Durante
a maior parte de sua vida adulta, Siqueiros foi integrante do Partido Comunista Mexicano, aderindo a uma
perspectiva stalinista, chegando, inclusive, a participar do primeiro atentado contra Trotski, em 1940.

158 ALFARO SIQUEIROS, David. Tres llamamientos de Orientacion Actual a los Pintores y Escultores de
la Nueva Generacién Americana. In: BELLUZZO, Ana Maria de Moraes (org.). Modernidade: vanguardas
artisticas na América Latina. Sao Paulo: Memorial da América Latina; UNESP, 1990, p.240-242.
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muralista, no qual Diego Rivera'> e José Clemente Orozco'®’ também foram nomes

fundamentais.

O muralismo ganhou forga a partir da atuacdo de José Vasconcelos na Secretaria de
Educagao Publica, que incentivou financeiramente os pintores muralistas, autorizando a
pintura em edificios publicos, como foi o caso da Capela do antigo Colégio de Sao Pedro
e Sdo Paulo, em julho de 1921 e, posteriormente, o muro do Anfiteatro Bolivar na Escola
Nacional Preparatéria. O muralismo — como o proprio nome indica — caracterizava-se por
enormes pinturas murais, que buscavam estabelecer uma arte publica e didatica,
apropriando-se tanto das rupturas estéticas da pintura vanguardista europeia, quanto de

elementos da pintura indigena hispano-americana'®!

. Num momento no qual a construgado
de uma “cultura revoluciondria” buscava valorizar a cultura popular mexicana, através de
uma arte pedagogica, na qual o “povo” ocupava um lugar central nas representagoes, o
muralismo exercia um papel fundamental. E assim que as pinturas de Diego Rivera nas
escadarias do Palacio Nacional — elaboradas entre 1929-1951 — contam a histéria do

México, apresentando as camadas populares como elemento principal.

Essa valorizacdo do elemento popular e autdctone teve grande repercussao a partir dos
estudos de Manuel Gamio!®? que, apds ter contato com a obra de Franz Boas, construiu
um pensamento etnografico que defendeu a inclusdo do indigena e sua cultura como parte
substancial da identidade nacional mexicana, bem como fundamentou a apreciagao de sua

producao artistica como o legado mais importante e auténtico que o mundo indigena

159 Diego Rivera (1886-1957) viveu na Europa entre 1907 e 1921, onde teve contato com a vanguarda
europeia de inicios do século XX. Entre os trés muralistas mais reconhecidos, foi o Ginico que ndo esteve
no pais durante a década revolucionaria — Siqueiros chegou a participar do exército constitucionalista antes
de ir a Europa, enquanto Orozco ficara no México durante toda a década de 1910. Recebeu em sua casa
Trotski, quando este chegou exilado ao pais, com o qual colaborou, junto com André Breton, na publicagdo
do manifesto Por un arte revolucionario independiente, em 1938, que sera abordado no capitulo seguinte.
160 Jose Clemente Orozco (1883-1949) foi o tinico dos muralistas a passar toda a década de 1910 no México,
lutando no exército constitucionalista. Sua obra é caracterizada por uma perspectiva mais sombria sobre a
Revolugdo Mexicana, diferentemente de Rivera, cuja perspectiva mais otimista celebrava-a como um
caminho para a reden¢do popular.

161 Segundo Alicia Azuela de la Cueva: “Sobre el concepto de primitivismo descansaria tanto la posibilidad
de encontrar una forma de expresion que fuera a la vez particular y moderna, como la justificaciéon del hecho
de que un grupo minoritario pudiese apropiarse de aquellas manifestaciones artisticas y culturales deorigen
autoctono y popular, aunque los miembros de ese grupo de creadores fueran representantes de ‘la otredad’”.
AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Vanguardismo pictorico y vanguardia politica en Meéxico. In:
ALTAMIRANO, Carlos (Org.) Historia de los intelectuales en América Latina. Vol.Il Los avatares dela
“ciudad letrada” en el siglo XX. Buenos Aires: Katz Editores, 2010, p.474-475.

162 Manuel Gamio (1883-1960) foi um antropdlogo e arqueblogo mexicano, cuja obra Forjando patria ,
publicada em 1916, que estruturava sua proposta de “assimilacdo cultural” dos indigenas a sociedade
mexicana, foi considerada uma ruptura em relagdo ao positivismo de finais do século XIX, ao afirmar que
o indigena ndo era a causa do atraso nacional, mas sim vitima de uma opressao histérica por parte do Estado.
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poderia oferecer. Assim, a arte adquiriu uma fungao reivindicatoria, denunciando que o
“atraso” do povo mexicano provinha da opressao a que foi submetido e nao de sua falta
de talento. Nesse sentido, tanto o muralismo como as propostas de Gamio, colaboraram
para a formacdo de uma ideia de unidade nacional ancorada, dentre outros elementos, em
um suposto talento artistico “nato” dos indigenas, tendo um “passado artistico glorioso”

como elemento historico aglutinador'®3.

A reformulagdo da identidade nacional mexicana, a partir de uma ‘“cultura
revolucionaria”, ndo foi algo unilateral e oriunda de uma determinada elite politica, mas
antes um entrecruzamento de discursos, que foi se consolidando lentamente, ndo sem
disputas e confrontos. Nesse primeiro momento, durante o governo de Alvaro Obregon,
o discurso ideoldgico pods-revolucionario do Estado ainda ndo havia adquirido a
radicalidade que o governo de Plutarco Elias Calles lhe imputaria. Na primeira metade da
década de 1920, observamos intelectuais e artistas se posicionando, definindo suas

concepgoes e, claro, disputando espaco na cultura mexicana.

Se o muralismo se tornou a expressao artistica mexicana mais conhecida do século XX,
1sso ndo se deu sem que os pintores de cavalete também buscassem ocupar seu espaco. A
Escola Nacional de Belas Artes, ainda durante a década de 1910, criou as Escolas ao Ar
Livre, que se constituiam de oficinas de paisagismo, nas quais as técnicas do
impressionismo e pds-impressionismo eram aplicadas. Nessas instituigdes, mestres e
alunos se interessaram pela paisagem, costumes € os tipos mexicanos, ainda que também
buscassem pintar igrejas e conventos coloniais, tipicamente criollos. As Escolas ao Ar
Livre resistiram por toda a década de 1910 e impactaram tanto pintores que
posteriormente aderiram ao muralismo — como o ex-aluno Diego Rivera —, quanto os que

se voltaram para a pintura de cavalete, como Roberto Montenegro'®

. Assim, quando a
situacdo politica do pais se tornou mais estavel, os artistas que retornaram do exterior

comecaram a se conformar em dois grupos distintos: os muralistas e os pintores de

163 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Idem, p.473.

164 Roberto Montenegro (1887-1968) embora tenha se dedicado principalmente a pintura de cavalete,
também realizou pinturas murais, como a do Monastério de Sao Pedro e Sdo Paulo. Inicialmente, ndo houve
uma ruptura clara entre a pintura de cavalete e a mural, sendo que apenas posteriormente os muralistas
passariam a criticar a pintura de cavalete, como serd mostrado nesse trabalho.
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cavalete, como Montenegro, Best Maugard!® e Dr. Atl'®, Segundo Azuela de la Cueva,
essa segunda vertente vinculou-se a um decorativismo orientalista, que se relacionava
com a ideia de expressar a “alma de um povo” enquanto “esséncia do nacional”, mas nao
mostravam qualquer interesse por associar a arte a uma ferramenta politico-

propagandistica'®’.

Best Maugard e Montenegro integraram-se ao corpo docente da Escola Nacional de Belas
Artes (ENBA) logo apds a vitoria do constitucionalismo e, mesmo apos a vitoria de
Alvaro Obregon, participaram de compromissos publicos, como foi o caso da Exposi¢io
de Arte Popular, ocorrida no dia 19 de setembro de 1920, e da comemorag¢do do
Centenario da Independéncia, no dia 25 de setembro do mesmo ano. Ambos os eventos
foram marcados pelo reforgo do carater popular e do “espirito mexicanista'®”. O primeiro
— a Exposicdo de Arte Popular — foi inaugurado por Alvaro Obregoén, em companhia do
seu gabinete, os representantes oficiais da federagdao, o corpo diplomatico, delegados

estrangeiros e diversos personagens da sociedade e da intelectualidade'®

. A exposicao,
que compreendia os artesanatos populares como objetos de arte, foi levada para diversos
lugares dos Estados Unidos, América do Sul e Europa, com o objetivo de promover o
mercado artesanal, melhorar o nivel econdmico de seus produtores e ganhar o
reconhecimento e apoio dos governos estrangeiros, mostrando um México culto!”’. O
segundo evento —as comemoragdes do Centenario da Independéncia — seguia os mesmos
parametros da Exposicao de Arte Popular, visto que se buscou convocar obras que fossem

representativas da arte nacional, predominando os temas de carater autéctone, bem como

paisagens campestres, de mercados populares e ruinas pré-hispanicas. Como ressalta

165 Adolfo Best Maugard (1891-1964) exerceu varias atividades artisticas, tendo-se destacado pela pintura.
Como diversos pintores mexicanos, teve parte de sua formagao artistica na Europa, onde teve contato com
as vanguardas estéticas. Exerceu diversos cargos burocraticos, como o de chefe do Departamento de
Educagao Artistica, durante a administracdo de José Vasconcelos na Secretaria de Educagdo Publica, bem
como os de membro do Conselho de Belas Artes e representante do Departamento de Belas Artes no
Conselho de Educacdo Primaria, em 1933.

166 Gerardo Murillo (1875-1964), também conhecido como Dr. Atl, foi pintor e escritor. Seu pseuddnimo
Atl significa 4gua em nahuatl.

167 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Vanguardismo pictérico y vanguardia politica en México. In:
ALTAMIRANO, Carlos (Org.) Historia de los intelectuales en América Latina. Vol.Il. Los avatares de la
“ciudad letrada” en el siglo XX. Buenos Aires: Katz Editores, 2010, p.477.

168 Jdem, p.480.

1690 texto de Alicia Azuela de la Cueva ndo apresenta os nomes dos acompanhantes de Obregon.
Infelizmente, ndo encontramos essa informa¢do em outras fontes.

170 Deve-se levar em consideragdo que o pais havia ficado com uma péssima imagem ap6s a Revolugdo de
1910, sendo associado, muitas vezes, a selvageria e a barbarie. Pesa também o fato de que o Porfiriato era
considerado, fora do pais, como um governo estavel, sendo Porfirio Diaz o responsavel por haver
estabelecido a “ordem” no pais apds as sucessivas guerras civis durante o século XIX.
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Alicia Azuela de la Cueva, tais eventos “daban pie al ejercicio del poder simbolico, pieza
clave y efectiva para el ejercicio del poder politico mediante el recurso a los imaginarios

sociales y a su capacidad de articular las imagenes, las ideas y las acciones colectivas™’!.

Diego Rivera, recém retornado da Europa, passou a atacar a concepcao de arte
apresentada durante a comemorac¢ao do Centendrio, considerando-a pitoresca, aneddtica,
burguesa. A arte defendida por Rivera se aproximava da perspectiva de Siqueiros exposta
nos Tres llamamientos de Orientacion Actual a los Pintores y Escultores de la Nueva
Generacion Americana, ou seja, a “verdadeira arte nacional” deveria voltar-se para a
arquitetura e escultura pré-hispanicas, bem como para a arte popular, € em consonancia
com as aspiragdes das classes trabalhadoras. Os avangos e rupturas das vanguardas
europeias também deveriam ser levados em consideragdo, de modo a evitar o pitoresco e
anedotico. O ataque de Rivera ganhou eco de outros muralistas e a arte de cavalete
paulatinamente perdeu espaco para o muralismo, cujo aspecto publico e didatico

encontrava-se com os ideais da nova elite politica pos-revolucionaria.

Se no campo das artes plasticas se verificava a disputa pela constru¢do simbolica do
México pds-revolucionario, o campo literario também fazia parte da construcdo dessa
nova ideia de pais. Para isso € preciso refletir sobre o cendrio intelectual que se verificava
no México de entdo. Como dito, a Revolugdo abriu a possibilidade de construcdo de um
novo simbolismo, o que significava alterar as sensibilidades de modo que esta nagao
pudesse ser imaginada de uma nova maneira pelos mexicanos, tendo as artes e a literatura
uma grande importancia no processo. Nesse sentido, a inauguracdo da revista E/ Maestro,
em abril de 1921, trazia um artigo do entdo reitor da Universidade Nacional do México,
José Vasconcelos, no qual este vinculava a redengdo das “massas” e a justica social a
difusdo de uma cultura ilustrada, civilizada — com boas doses de cristianismo — entre a
populacdo mexicana. Vasconcelos também condenava uma intelectualidade que, segundo
ele, havia perdido “sua influéncia sobre o povo” por haver se afastado dele, e conclamava
os escritores a sair da torre de marfim, preocuparem-se menos com a forma literaria da
escrita e buscarem a “verdade” e o “esclarecimento.” Nas palavras de Vasconcelos:
Mandai, pois, todos, ideias, mandai fatos e fazei concordar as ideias com os
fatos. Precisai vossos conceitos, fugi da extravagancia, cuidai-vos de forjar
planos irrealizaveis. Ao sentardes para escrever a Revista, afastai de vossas

mentes toda ideia de vangloria pessoal. Nao sonheis como amiude se sonha na
primeira juventude — que € tdo egoista — que assegurareis fama literaria por

17! Idem, p.480.

65



escreverdes num jornal de grande circula¢do; pensai unicamente no bem que
fareis com vossas ideias; ndao percais tempo escrevendo, se nao estiverdes
certos de que aquilo que escrevereis sera util, nobre ou alto. O publico adivinha
a vaidade e dela se burla, comovendo-se apenas com o verbo sincero e
generoso.

Gostariamos que esta Revista iniciasse nossos escritores num novo periodo,
que bem poderiamos chamar antiliterario, e que servisse para dizer as coisas
como elas sdo, muito longe das tiranias das formas, muito longe do vao
fantasma da gloria — misera gloria, que nada mais ¢ do que o aplauso humano
— e que permitisse buscar essa verdade que tanto necessitamos, essa injusti¢a
pela qual tanto sangue se derramou, e essa luz que apenas o esforgo das
consciéncias sinceras consegue fazer brilhar, de quando em quando e
fugidiamente, em meio ao descontentamento, em meio a dor e a sombra que
por todo lado arcam os homens'”2.

A partir do texto de Vasconcelos € possivel inferir dois pontos: o primeiro ¢ que ndo esta
claro se o filésofo, por literatura, entendia textos exclusivamente ficcionais ou se
incorporava outros géneros, como o ensaio. De fato, como ressalta Luiz Costa Lima, o
termo literatura ¢ muito amplo e pouco preciso, incorporando na maior parte das vezes
distintos géneros, de textos cientificos até a poesia, passando por ensaios, cronicas etc.!”
De acordo com ele, ao longo do tempo o termo literatura foi usado tanto para se referir a
um corpus textual pertencente a um mesmo campo cientifico, quanto para se referir aquilo
que tem “qualidade estética”, as “belas letras”. Para Antoine Compagnon'’*, o sentido
moderno de literatura — vinculado ao romance, teatro e poesia — € inseparavel do
surgimento do romantismo. A literatura se atrelaria, no entanto, ao ficcional. Em nossa
interpretagdo, Vasconcelos compreende a literatura a partir de uma no¢ao mais ampla, de
maneira proposital, como forma de incluir na revista qualquer escrita reflexiva — ensaio,
cronica ou mesmo ficcdo — que pudesse colaborar para seu projeto educativo. Também ¢
preciso levar em conta que sua fala se insere em um momento no qual a profissionalizagao
do escritor ainda esta se construindo, principalmente a partir de espagos como o0s

periddicos, e a concepcao que se tem do literato € ainda muito proxima do “homem de

172 VASCONCELOS, José. Um chamado cordial. In: SCHWARTZ, Jorge (org.). Vanguardas latino-
americanas. Polémicas, manifestos e textos criticos. Sdo Paulo: Editora Edusp, 1995, p.263. Embora nossa
preferéncia seja por manter as fontes no idioma original, nesse caso ndo foi possivel devido ao fato de que
a traducdo contida na coletidnea de Schwartz ter sido a Gnica versdo que encontramos do escrito. No entanto,
acreditamos que a tradugdo ndo impede a percepcdo dos objetivos do texto de Vasconcelos.

173 Ver, sobretudo, a tltima parte de COSTA LIMA, Luiz. Histéria. Ficgdo. Literatura. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2006.

174 COMPAGNON, Antoine. O Deménio da teoria. Literatura e senso comum. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2010.
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letras” analisado por Angel Rama em seu classico 4 cidade das letras.'” Dito isso, nosso
trabalho em muitos momentos ird mostrar como esse processo de profissionalizag¢ao e
autonomia ¢ muito complexo no México, onde o Estado muitas vezes atuou como
mecenas, atribuindo cargos aos escritores, o que lhes permitiu continuar suas atividades
literérias. E preciso considerar também que o chamado de Vasconcelos foi um dos
primeiros passos em uma discussao que se estendeu por mais de uma década: a da funcao

social da literatura e da arte na constru¢ao da “cultura revolucionaria”.

Isso nos leva ao segundo ponto do discurso de Vasconcelos: a concep¢ao de que a
literatura deve ter uma finalidade. Essa ndo ¢ uma discussdo nova quando se pensa seu
lugar social. Rousseau, em seu Discurso sobre as ciéncias e as artes, defendia o uso das

ciéncias, letras e artes para o reforco da moral e das virtudes publicas!’

. No entanto, o
que se observa ¢ que em momentos nos quais se busca uma reformulacdo da identidade
coletiva, como ¢ o caso dos periodos pds-revoluciondrios, as artes sdo constantemente
apropriadas para a formulagdo de um novo imaginario, no qual o sentimento de

pertencimento dos cidaddos se cruza com uma nova formagao social'”’.

O artigo de Vasconcelos serve como ponto de partida para que possamos compreender
como foram se desenvolvendo as divergéncias literarias que culminaram nos debates de
1925 ¢ 1932. Em 1923, entre os dias 16 e 30 de maio, reuniu-se o Congresso de Escritores
e Artistas, cujas discussdes se concentraram em dois pontos: o primeiro dizia respeito a

questao trabalhista e a funcao de escritores e artistas no cenario poés-revoluciondrio; o

175 RAMA, Angel. 4 cidade das letras. Sdo Paulo: Boitempo, 2015. O trabalho de Julio Ramos também
analisa esse momento de profissionalizagdo do escritor. Ver RAMOS, Julio. Desencontros da modernidade
na América Latina: literatura e politica no século 19. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2008.

176 Nas palavras de Rousseau: “Essas sabias instituicdes [as academias], consolidadas por seu augusto
sucessor e imitadas por todos os reis da Europa, servirdo ao menos de freio aos homens de letras, os quais,
aspirando todos a ser admitidos nas academias, velardo por si mesmos e procurardo tornar-se dignos por
meio de obras uteis e costumes irrepreensiveis. Aquelas, dentre essas companhias, que, pelos prémios com
os quais honram o mérito literario, fizerem escolha de temas proprios a reanimar o amor a virtude no coragéao
dos cidaddos, mostrardo que esse amor reina entre elas e darfo aos povos o prazer, tdo raro e doce, de ver
sociedades de sabios se devotarem a derramar sobre o género humano ndo somente luzes agradaveis, mas
também instrugdes salutares”. ROUSSEAU, Jean-Jacques. Discurso sobre as ciéncias e as artes. Dominio
Publico. Segunda Parte. Edi¢ao Kindle, pos.246.

177 Os trabalhos de Lynn Hunt — Literatura, cultura e classe na Revolugdo Francesa — e Roger Chartier —
Origens culturais da Revolugdo Francesa — analisam a construcdo desse imaginario no caso da Revolugdo
Francesa. No caso da Revolucdo Russa, o trabalho de Sheila Fitzpatric, Lunacharski y la organizacion
soviética de la educacion y de las artes (1917-1921), bem como Literatura e Revolugdo, de Ledn Trotski
sdo bons exemplos da discussdo em torno da necessidade ou ndo que se tinha na Russia soviética em
formular uma “cultura proletaria”. HUNT, Lynn. Politica, cultura e classe na Revolugdo Francesa. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2007. CHARTIER, Roger. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2009. FITZPATRICK,
Sheila. Lunacharski y la organizacion soviética de la educacion y de las artes (1917-1921). Madrid: Siglo
XXI Editores, 1977. TROTSKI, Ledn. Literatura e revolugdo. Rio de Janeiro: Zahar, 2007.
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segundo, sobre as orientagdes culturais da Revolucdo. No campo literario, escritores e
criticos se dividiam eem dois grupos principais. O primeiro deles defendia a
popularizacao das produgdes literarias, a partir da presenga de um escritor que valorizasse
menos o passado — principalmente colonial — e que adotasse perspectivas menos
subjetivistas. Este grupo defendia que o escritor deveria abandonar sua “torre de marfim”
e direcionar sua producao para o “povo”. O segundo grupo defendia uma autonomia
estética, muitas vezes proxima a concepgao de “arte pela arte”: compreendiam-se como

vanguardistas.

Como ressalta Claude Fell, apesar do entusiasmo inicial, o Congresso nao alcangou os
objetivos propostos, principalmente devido a multiplicidade de posicionamentos que
entraram em conflito. E interessante notar também como o Congresso buscou um
consenso no que tocava a formacao de uma Confederacao de Trabalhadores Intelectuais,
0 que ja indicava um dos primeiros sinais ndo apenas de uma pratica, mas de um
vocabulario politico que se faria ainda mais presente na década seguinte. Fell resume bem

quais eram as propostas colocadas em pauta durante o evento:

Durante la asamblea preliminar, el 15 de mayo, se propone a los congresistas
un programa de debates sumamente vasto y ambicioso; incluye y precisa los
proyectos elaborados originalmente: creacion de una Asociacion Intelectual y
Artistica Mexicana y redaccion de sus estatutos; fundacion de una casa
editorial que sera el 6rgano de la asociacion; exencion de impuestos y derechos
sobre los materiales necesarios para las artes graficas; reduccion de las tarifas
postales, con el fin de permitir una mejor circulacion del libro; determinacion
de medios efectivos para abrir el mercado americano al libro mexicano; estudio
economico de las facilidades por otorgar al libro hispanoamericano;
establecimiento de equivalencias del precio de los libros en todo el continente;
proyecto de ley sobre la propiedad literaria y artistica; organizacion de
intercambios artisticos internacionales. Ademas, se someten a los asistentes
varias cuestiones que puedan motivar debates; ;Qué papel puede desempenar
el artista en las relaciones internacionales, en particular dentro del contexto
hispanoamericano? ;Se debe o no fomentar el folklore artistico de un pais?
(Qué influencia ejerce el arte sobre la moral de los pueblos?'7®

Apesar do fracasso em resolver a maioria dos pontos acima mencionados, as pautas
expostas no Congresso sdo importantes para refletirmos sobre quais eram as principais
questdes que se delineavam naquele momento. E possivel notar que parte delas dizem
respeito a uma necessidade observada em modernizar as condi¢gdes de produgdo literaria

no pais, como ¢ o caso da fundagdo de uma casa editorial e a reducao de impostos sobre

178 FELL, Claude. José Vasconcelos. Los afios del dguila. México: Universidad Nacional Autonoma de
Meéxico, 1989, p.530.
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os materiais para artes graficas. Outras que tocam a circulag@o dos livros, como a redugao
de tarifas postais; a abertura para o mercado externo; a equivaléncia dos pregos dos livros
em todo o continente; e a organizagdo de intercambios artisticos internacionais. E outras
sdo questdes morais e/ou intelectuais, que dizem respeito ao lugar do intelectual no
continente e no pais. A multiplicidade das vertentes literarias e escritores presentes
indicam o quao comum esses temas eram para a comunidade literdria mexicana, bem
como demonstram a necessidade de suporte e adequagdo desses escritores a uma ordem
econdmica capitalista na qual a leitura ndo se restringe apenas a um grupo reduzido de
letrados. O México pds-revoluciondrio, com todos os limites, lutava pela ampliacdo de
uma republica das letras que tinha muito de aristocratica em seu funcionamento. Essa
busca pela popularizacao da leitura e da educacao perduraria, mesmo quando o préprio

campo literario mexicano comegasse a se tornar cada vez menos democratico.

Neste ponto de nossa andlise, ¢ importante apresentar um outro grupo, também
considerado  vanguardista: os Contemporaneos'”, ou, como também se
autodenominavam, “o grupo sem grupo”. O grupo dos Contemporaneos compreendia os

180 Xavier Villaurrutia'®', Jaime Torres Bodet!®? e JoséGorostiza'®?,

poetas Carlos Pellicer
entre outros. Estes escritores reuniram-se em revistas literarias tais como La falange
(1922-1923), Ulises (1927-1928) e Contempordneos (1928-1931)!%*. Apesar de serem
considerados uma vanguarda, os Contemporaneos tinham muitas diferencas em relacao
aos Estridentistas e ndo apresentavam uma estética proxima a das vanguardas europeias.

Se os Estridentistas buscavam romper com o academicismo e tornar a literaturaacessivel a

um publico amplo — com todas as contradi¢des que a linguagem utilizada pelo

179 No capitulo 3, vamos voltar aos Contemporaneos e demonstrar o aspecto instavel, mas ndo equivocado,
de sua complexa classificagdo como grupo, devido as rivalidades e diferengas internas — em alguns casos,
como o de Salvador Novo e Jaime Torres Bodet as relagdes eram proximas a inimizade.

180 Carlos Pellicer (1897-1977) foi poeta e escritor. Entrou no servigo publico durante o periodo de José
Vasconcelos como reitor da Universidade Nacional, na fungdo de redator, e logo ocupou diversos outros
cargos em distintos departamentos, como a Escola Nacional Preparatoria e a Secretaria de Relagdes
Exteriores.

181 Xavier Villaurrutia (1903-1950) foi poeta, critico literario e dramaturgo. Um dos membros mais ativos
de Contempordneos. Ocupou o cargo de professor de literatura na Universidade Nacional e a chefia da
secdo de teatro do Departamento de Belas Artes. Também colaborou na chefia de Salubridade de México.
182 Jaime Torres Bodet (1902-1974) foi escritor ¢ poeta, ocupando distintos cargos publicos ao longo de sua
carreira, dentre eles o de secretario de Educacdo Publica — entre 1943 e 1946, durante o governo de Manuel
Avila Camacho (1940-1946), e entre 1958 ¢ 1964, durante a presidéncia de Adolfo Lopez Mateos (1958-
1964).

183 José Gorostiza (1901-1973) foi poeta e diplomata mexicano. Eleito membro da Academia Mexicana da
Lingua em 1954.

184 Embora a revista so tenha sido fundada em 1928, o grupo ja existia e colaborava em publicagdes
anteriores, como nosso texto deixa explicito.
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grupo permitia —, os Contemporaneos apresentavam uma visao mais elitista da cultura e
do lugar do intelectual como difusor social de um projeto cultural. Embora o grupo, assim
como os Estridentistas, ndo apresentasse nenhuma concepcao xendéfoba de cultura, seu
universalismo estava muito mais conectado a uma apropriacdo de classicos — Dante,
Shakespeare, Goethe etc. — do que a um elogio da modernidade, ancorada no progresso
tecnoldgico, automatista e na superficialidade das relagdes. Esteticamente, os
Contemporaneos preocupavam-se com uma literatura intimista, ndo-pitoresca, autonoma,
independente da politica e cujo cuidado com a forma e a beleza fossem a fundamentagao
da poesia. Também esteticamente, sua ruptura ¢ bem menos radical que a proposta pelos
Estridentistas, como pode ser observado pelo poema ;Quién me compra una naranja?,

de José Gorostiza, publicado no livro Canciones para cantar en las barcas (1925):

JQUIEN me compra una naranja
Para mi consolacion?

Una naranja madura

En forma de corazon.

La sal del mar en los labios
jay de mi!

La sal del mar en las venas
Y en los labios recogi.

Nadie me diera los suyos
Para besar.

La blanda espiga de un beso
Yo no la puedo segar.

Nadie pidiera mi sangre
Para beber.

Yo mismo no sé si corre
O si deja de correr.

Como se pierden las barcas
jay de mi!

como se pierden las nubes
Y las barcas, me perdi.

Y pues nadie me lo pide,

Ya no tengo corazon.

(Quién me compra una naranja
Para mi consolaci6n?'®

185 GOROSTIZA, José. ;Quién me compra una naranja? In: GOROSTIZA, José. Poesia y poética. Buenos
Aires, Ciudad de México, Rio de Janeiro: ALLCA XX, 1996, p.7.
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Apesar de estarem situados no campo vanguardista, as relagdes entre Contemporaneos e
Estridentistas ndo eram amistosas, rendendo criticas como a que Salvador Novo, de
Contemporaneos — paradoxalmente quem produziu uma poesia mais proxima a de Maples
Arce — fez ao grupo em uma edicdo de £/ Universal llustrado:
El estridentismo y la cultura cronolégica, intensos peligros, pueden resultaros
nocivos en el sentido de que os haran hablar complicadamente. Si os llenais de
postizos, ;como queréis que se os reconozca en la calle? Ni convertais vuestro
cerebro en una casa de citas ni comparéis el firmamento con vuestras
necesidades personales. El estridentismo fue un grito, o un eco de un grito.
(Para qué? El joven no grita para demostrar que lo es. El joven se rie, se alegra,

danza, juega. Gritan dos espécimenes opuestos: el salvaje y el que se ha vuelto
loco de civilizacion!®,

Como ressalta Carlos Monsivais, os Contemporaneos foram responsaveis por diversas
iniciativas no campo cultural mexicano, como a difusdo de autores estrangeiros — Gide,
Lenormand, Cocteau, Girardoux etc. —, a fundagdo de cineclubes, a contribui¢do com
roteiros de filmes mexicanos — jVdmonos con Pancho Villa, El signo de la muerte,
Capitan Aventurero —, a critica cinematografica e de artes plasticas, a difusdo de uma
nova poesia internacional — tradu¢do de Pound, Eliot, Cummings, Sandburg etc. — e a
atuacdo no jornalismo cultural e politico, buscando a defesa de uma nova estética e

criticando o que consideravam um “nacionalismo pitoresco”'®’.

Enquanto os Estridentistas — apesar de todo o impacto de sua ruptura estética — ficaram a
margem do circuito cultural mexicano, os Contemporaneos conseguiram maior difusdo,
em grande parte devido as suas aliangas politicas. De fato, diversos contemporaneos
contaram com o apoio de José Vasconcelos, como foi o caso de Jaime Torres Bodet, seu
secretario particular. Esta relac@o entre intelectuais e Estado seria uma constante ao longo
da primeira metade do século XX: enquanto os primeiros se ocupavam em construir uma
simbologia que refor¢asse o novo imaginario social e atuavam na elaboragao de diversas

politicas publicas, o segundo fornecia cargos que lhes permitissem pagar suas despesas.

18 NOVO, Salvador. Estanteria. In: Los contempordneos en El Universal. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Econdmica, 2016, p.297-298. Texto publicado originalmente em E/ Universal Illustrado, no dia 11
de outubro de 1928. Outro fato que atesta esta rivalidade ¢ a provavel referéncia a Jaime Torres Bodet e a
Bernardo Ortiz de Montellano como os “lameplatos” de Gonzalez Martinez, em Actual n°l. Por outro lado,
ndo podemos perder de vista que Novo chegou a ter um poema introduzido em Actual n°3, o que leva Elisa
Rashkin a especular uma relagdo cordial entre Novo e Maples Arce. A colaboragéo entre escritores rivais ¢
constante no cendrio cultural mexicano das décadas de 1920 e 1930, o que demonstra uma espécie de
“circuito fechado” no qual esta elite cultural-intelectual se relacionava.

187 MONSIVAIS, Carlos. La cultura mexicana en el siglo XX. México: El colegio de México, 2010,
p0s.2491-2499.
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Como veremos mais a frente, muitas vezes ndo havia problema quanto ao aspecto critico
de algumas obras, desde que elas ndo ameacassem o status quo €, a0 mesmo tempo,

contivesse elementos que permitissem fundamentar a nova “cultura revolucionaria”.

Em meio a esse ambiente no qual a literatura comecou a ser um tema de disputa politica,
ndo podemos deixar de mencionar a importancia do Ateneu da Juventude para a
renovacdo cultural mexicana. Ao abordar o Ateneu, ¢ necessario mencionar as
ambiguidades que o constituem: se por um lado foi fundamental para a ruptura com o
positivismo porfirista, por outro, consolidou-se com o apoio de notorios positivistas,
como o ex-secretario de Instrugdio Publica, Justo Sierra'®®. Se alguns de seus intelectuais,
como José Vasconcelos, Alfonso Reyes'®® e Antonio Caso'”’, exerceram papéis
importantes nas administragdes pods-revoluciondrias, outros foram claramente anti-

revolucionarios — como o proprio Antonio Caso, José Maria Lozano'®! e Nemesio Garcia

Naranjo'??.

Estas complexidades ja se apresentavam nos anos iniciais do Ateneu: fundado em 1907
como Sociedade de Conferéncias, o grupo propunha combater o positivismo, que se

constituia por uma visao social evolucionista, tecnicista e utilitaria, mas viam com bons

188 Justo Sierra Méndez (1848-1912), foi escritor, historiador, jornalista, poeta, politico e filésofo, além de
discipulo de Ignacio Manuel Altamirano. Durante o Porfiriato, ocupou diversos cargos publicos, como o de
deputado (1882-1894), ministro da Superma Corte de Justica (1894-1900) e secretario de Instrugado Piblica
e Belas Artes (1905-1911). Apesar de atrelado a burocracia porfirista, Sierra foi reconhecido por muitos
revolucionarios —como o préprio Francisco Madero —como um agente importante para a histéria do México
e fundamental para o desenvolvimento da educagdo publica mexicana.

139 Alfonso Reyes (1889-1959) foi um dos intelectuais mexicanos mais importantes da primeira metade do
século XX. Suas contribuigdes como poeta, ensaista, escritor, critico ¢ diplomata foram fundamentais para
a difusdo da cultura mexicana no exterior. Em diversos momentos, como na polémica de 1932 — que sera
abordada no capitulo 3 —, o escritor exerceu um papel de “guia” da juventude literaria mexicana. A atuagdo
de Reyes como representante do governo pos-revolucionario no exterior ¢ particularmente interessante pelo
fato de seu pai, Bernardo Reyes (1850-1913), aliado de Porfirio Diaz, ter sido um dos mais notorios anti-
revolucionarios mexicanos, tendo falecido num levante contra o primeiro presidente revolucionério,
Francisco Madero, no episodio que ficou conhecido como Decena Tragica.

190 Antonio Caso (1883-1946) foi um destacado filosofo. Exerceu, dentre outros, os cargos de diretor da
Escola Nacional Preparatoria, em 1909; reitor da Universidade Nacional do México, em 1920; diretor da
Faculdade de Filosofia e Letras (1930-1932), além de ter sido o primeiro presidente do Ateneu da
Juventude. Apesar de ter feito parte da politica cultural pds-revolucionaria, Caso posicionou-se a favor de
Porfirio Diaz, presidindo o Comité Juvenil Pro-reelei¢do em oposicdo a candidatura de Francisco Madero.
Ver MONSIVAIS, Carlos. La cultura mexicana en el siglo XX. México: El colegio de México, 2010,
pos.300.

191 José Maria Lozano (1878-1933) foi advogado e escritor, e atuou como secretario de Instrugdo Publica e
secretario do Comércio durante a administragdo de Victoriano Huerta (1913-1914).

192 Nemesio Garcia Naranjo (1883-1962) foi advogado, escritor, poeta. Durante o governo de Victoriano
Huerta, exerceu o cargo de ministro de Instru¢do Publica — ap6s Lozano —, onde iniciou a renovagdo do
método de ensino da Escola Nacional Preparatoria, substituindo a abordagem positivista por uma baseada
na escola filosofica de Henri Bergson e Emile Boutroux — ambos autores referenciais do Ateneu da
Juventude.
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193 chegando a organizar uma

olhos iniciativas como a educag¢ao laica de Gabino Barreda
sessdo na Escola Preparatoria em homenagem a memoria do positivista'®*. O grupo
oficialmente adotou o nome de Ateneu da Juventude em 1909 e contou com o apoio de
positivistas como Justo Sierra, Porfirio Parra'®> e Pablo Macedo'*®. Nio obstante, é fato
que adotaram leituras que ndo eram candnicas para os positivistas, como Platdo,
Schopenhauer, Kant, Hegel, Nietzsche, Bergson etc. O arielismo,'®’ baseado no livro

"% do ensaista uruguaio José Enrique Rodo, também foi apropriado por diversos

Arie
ateneistas — como foi o caso de Alfonso Reyes, Jos¢ Vasconcelos e Pedro Henriquez
Urefia — o que contribuiu para que o movimento adotasse uma perspectiva estruturada a
partir de um equilibrio entre a leitura dos classicos humanistas e a defesa de um
espiritualismo hispano-americanista. Henri Bergson foi um autor particularmente
influente para os ateneistas, colaborando de maneira fundamental para uma perspectiva
metafisica intuitiva e espiritualista, bastante distinta do positivismo que havia sido
hegemonico a partir de finais do século XIX. Os ateneistas, mais do que ler as obras desses
autores, dedicaram-se a difundi-las no México, bem como, a partrir delas, propuseram
novas abordagens tedricas para refletir sobre as questdes do pais. Nesse sentido, a
fundacio da Universidade Popular Mexicana!®’, em 1912, mesmo tendo comolema uma

frase de Justo Sierra — “La ciencia protege a la patria” —, configurou-se como um centro

importante — ainda que intermitente — de profusdo dessas rupturas teoricas.

Diversos membros do Ateneu da Juventude, ou do Ateneu do México — Ultimo nome
adotado pela instituicdo, em 1912 —, exerceram papé€is importantes no periodo pos-

revolucionario. Alguns ateneistas destacados — como Alfonso Reyes, Antonio Caso e

193 Gabino Barreda (1818-1881) foi um importante médico e fildsofo mexicano. Adepto do positivismo, foi
o primeiro diretor da Escola Nacional Preparatoria, o mais importante instituto de formagdo de educagdo
secundaria do pais. Diversos ateneistas estudaram na Escola Nacional Preparatoria, onde tiveram contato
com as ideias positivistas.

194 MONSIVAIS, Carlos. La cultura mexicana en el siglo XX. México: El Colegio de México, 2010,
pos.287.

195 Porfirio Parra (1854-1912) foi escritor € médico, ocupando diversos cargos publicos durante o Porfiriato,
como o de diretor da Escola Nacional Preparatoria e diretor fundador da Escola de Altos Estudos. Discipulo
de Gabino Barreda, adotou o positivismo como corrente filosofica.

196 Pablo Macedo (1851-1919) foi advogado e um dos Cientificos.

97O arielismo serd abordado mais detalhadamente no capitulo 3. No momento, de forma resumida,
destacamos seu aspecto espiritualista, baseado em uma apropriacao da cultura greco-latina em oposicao ao
que seu autor, José Enrique Rodo (1871-1917), considerava o “utilitarismo” estadunidense.

198 RODO, José Enrique. Ariel. Buenos Aires: Editorial Cervantes, 1920.

199 A Universidade Popular Mexicana foi uma institui¢do privada, na qual os ateneistas lecionavam e davam
conferéncias publicas, a partir de temas discutidos nas reunides e nos estudos realizados por seus membros.
Diferente das universidades tradicionais, a Universidade Popular Mexicana ndo conferia titulos e suas aulas
podiam ser assistidas de maneira livre.
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Pedro Henriquez Urefia — foram importantes divulgadores de uma cultura humanista que
passou a prevalecer como um dos fundamentos da cultura revoluciondria. Nesse sentido,
ainda que os ateneistas ndo se posicionassem como defensores de uma cultura
estritamente nacionalista, acreditavam que uma concepc¢do universalista de cultura
deveria ser o caminho para que o México conseguisse construir uma nova cultura
nacional. Como criadores da Universidade Popular ¢ como agentes de Estado
responsaveis por politicas publicas, buscaram democratizar a cultura em um pais que
aspirava por uma reestruturacdo politica, social e cultural que trouxesse dentro de si o
gérmen da justica social. Foram esses primeiros anos da década de 1920 fundamentais
para o surgimento de um problema crucial na cultura, e logo, na literatura mexicanas:
conciliar o acesso democratico a arte a0 mesmo passo em que se construia uma arte
democratica. Embora se confundam, trata-se de problemas diferentes: o primeiro diz
respeito a como tornar os meios culturais mais acessiveis; o segundo, em como

representar as camadas populares nesses meios.

1.5 — A polémica de 1924-1925

Até o momento, buscamos mostrar como se configuraram os principais agentes culturais
em torno da reconstrucao simbolica do México a partir da década de 1920. Ressaltou-se
entdo alguns dos antecedentes da polémica que se tornaria o ponto de partida para uma
complexa reflexdo acerca da histdria da cultura e literatura mexicanas e, principalmente,
sobre qual deveria ser o tipo de literatura “revolucionaria”. Como visto, desde os anos
iniciais da década, despontaram os argumentos basicos a respeito de como deveriam se
posicionar os escritores e artistas frente ao desafio de se construir uma nova identidade
nacional e um novo imaginario social mexicano. Enquanto a pintura modelo,
principalmente a pintura mural, vinha se definindo de maneira mais clara, o campo
literario permanecia obscuro, sendo que as vanguardas literarias e suas rupturas formais
pareciam agradar pouco a um publico e uma critica de concepg¢des bastante tradicionais.
Some-se a isso o desejo de ver a Revolugdo ser representada na literatura e, assim como
a Revolucao alimentou os anseios por um pais mais justo e democratico, passou a existir
o desejo de uma literatura que assim o fosse. O ultra-modernismo defendido pelo

estridentismo, bem como a sofisticacdo cultural proposta pelos Contemporaneos,
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pareciam ndo atender a esses quesitos — embora, em 1924/1925 esse ainda era um debate

aberto.

Um outro ponto precisa ser considerado, qual seja, a situag@o politica do pais. Para além
da reestruturagdo material e simbolica, o governo de Alvaro Obregén foi um dos periodos
no qual mais se gozou de liberdade de expressdo e artistica no pais. Quando tudo ainda
estava por ser feito, as restrigdes e os modelos culturais — e politicos — ainda ndo haviam
adquirido contornos bem definidos. A ruptura revolucionaria colocava em aberto um
presente preenchido pelas mais variadas possibilidades, no qual tudo parecia ganhar corpo

a partir de testes e debates.

No entanto, se Alvaro Obregén era uma personalidade politica conhecida por todos, cuja
legitimidade fora adquirida ndo apenas no levante de Agua Prieta, mas, antes, nas batalhas
da década revolucionaria e nas consequentes vitorias sobre as tropas villistas, 0 mesmo
ndo acontecia com seu sucessor, o entdo obscuro general Plutarco Elias Calles.
Complicava sobremaneira a ascensdo de Calles o0 momento conturbado no qual chegou
ao poder: apo6s ser indicado por Obregoén para ser seu sucessor, levantou-se em armas o
ex-presidente interino Adolfo de la Huerta, quem se julgava merecedor do apoio do
presidente. A rebelido delahuertista foi derrotada em fevereiro de 1924, terminando com
o exilio de De la Huerta. Esse conturbado processo levou Calles a reforcar o aparato
simbolico que poderia construir sua legitimidade. O novo presidente estava atado a
lealdade para com Obregén, devendo continuar seus projetos € programas, incorporando
obregonistas a sua administracdo, limitando sua liberdade de acdo, ao passo em que

buscava um reconhecimento publico para si e seu governo®”

. A saida para isso foi a
afirmag¢ao de uma autoridade pautada a partir da lei e de uma defini¢ao ideoldgica menos
aberta, por parte do Estado. Para isso, uma reorganizagao das instituicdes publicas, das
organizagodes ligadas ao governo e de formas de consciéncia ideoldgica — como a escola

e a Igreja — se fizeram fundamentais.

No plano discursivo, o governo de Calles foi responsavel por uma mudanga na semantica
revolucionaria que seria reproduzida por todos os governos posteriores: a construgdo de
uma ideia da Revolu¢ao Mexicana que ndo se limitava a luta armada. Assim, nas palavras

de Guillermo Palacios, “a luta armada passa a ser uma ideia da Revolucao, mas nao a

200 DfAZ ARCINIEGA, Victor. Querella por la cultura “revolucionaria” (1925). México: Fondo de
Cultura Economica, 2010, p.42.
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7201 Essa alteragio semantica implica em uma

ideia, muito menos a Revolucao
sensibilidade temporal ambigua, que une o passado bélico ao presente através da projecao
de um futuro indefinido no qual as promessas democraticas seriam cumpridas. Essa
dicotomia semantica conferiu legitimidade a uma bifurcacao entre “revolucionérios” — os
que apoiam o governo — € “reaciondrios” — os opositores. A partir dessa alteracdo, o
conceito de “revolugdo”, quando associado a Revolugcdo Mexicana e as elites politicas,
passou a servir a dois usos: como codigo ideologico e instrumento de governo, que variou
entre o dogmatismo e uma flexibilidade sujeita as mais variadas circunstancias?®>. Em
uma estratégia politica fundamental para a estrutura¢do da ideologia oficial, justamente
quando a Revolugdo comecava a pertencer ao passado, ela foi colocada em um continuum
indeterminado. Na pratica, a repressao a rebelido delahuertista e a ascensdo de Calles
foram passos fundamentais para a impossibilidade de instalagdo de uma politica
democratica-liberal no México, sendo que os sucessivos governos mantiveram, e
aperfeicoaram, o aparato ideoldgico e burocratico criado por Calles, restringindo a
democracia — mesmo em seus momentos mais inclusivos, como foi o governo de Lazaro
Cardenas (1934-1940) — aos limites estabelecidos por quem ocupava o poder. O governo
de Alvaro Obregén foi o ultimo suspiro da democracia liberal proposta por Francisco

Madero.

Nesse contexto, o ambiente de acirramento ideoldgico comegou a repercutir em diversas
esferas culturais do pais, como o Direito, a pintura e, como buscaremos mostrar aqui, na
literatura. Novamente sentimos a necessidade de ressaltar que o que se observava nesse
momento era um cruzamento entre diversos discursos e intengdes, ou seja, dito de maneira
mais clara, se o Estado buscou um acirramento ideoldgico, este entrou em consonancia
com o acirramento nos debates culturais, cada um deles se retroalimentando. Isso ndo
quita o fato de que diversas iniciativas, como a polémica literaria de 1924-1925, deram-
se de maneira independente da atuagdo do Estado, ainda que posteriormente este buscou

interferir na discussao.

201 Encontramos a citagdo do trecho de Palacios no livro de Arciniega. Ver: DIAZ ARCINIEGA, Victor.
Querella por la cultura “revolucionaria” (1925). México: Fondo de Cultura Economica, 2010, p.124-125,
nota 122.

202 Idem, p.126. A flexibilidade desse uso ideoldgico do conceito de revolugdo e suas implicagdes foram
desde as politicas de inclusdo cardenistas até a justificativa da entrada do México no NAFTA, no inicio dos
anos 1990.
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A polémica iniciou-se quando Febronio Ortega’®, Carlos Noriega Hope?®* e Arqueles
Vela publicaram, sob o pseudonimo de Jos¢ Corral Raigén, o artigo “La influencia de la
Revolucion en nuestra literatura”, apontando o nome de Mariano Azuela como um “futuro

grande novelista” da Revolugio®®

. A resposta veio um més depois, quando Julio Jiménez
Rueda®® publicou, na mesma revista, o artigo “El afeminamiento de la literatura
mexicana”, questionando a falta de uma literatura que representasse os eventos da década
anterior, que fosse “viril” e diferente do que se observava na literatura de entdo. Francisco
Monterde, por sua vez, revidou Jiménez Rueda, através do artigo “Existe una literatura
mexicana viril” — publicado em E/ Universal, no dia 25 de dezembro de 1924 —, no qual
afirmou a existéncia de uma literatura revolucionaria e “viril”, apontando o nome de
Mariano Azuela e sua obra Los de abajo como exemplos a serem seguidos, denunciando
também a péssima condicdo de publicagdo e a falta de conhecimento da literatura
mexicana por parte de seus criticos. Segundo Monterde:
Por Los de abajo y otras novelas, puede configurar a la cabeza de esos
escritores mal conocidos, por deficiencias editoriales — ¢l mismo edita sus
obras en imprentas econdmicas, para obsequiarlas —, que serian populares y
renombrados si sus obras se hallaran bien impresas, en ediciones modernas, en
todas las librerias y fueran convenientemente administradas por agentes de los
estados. ;Quién conoce a Mariano Azuela, aparte de unos cuantos literatos

amigos suyos? Y, sin embargo, es el novelista mexicano de la Revolucion, el
que echa de menos Jiménez Rueda en la primera parte de su articulo®”’.

Antes de prosseguir no debate, faz-se necessaria uma breve apresentacao da obra
de Mariano Azuela, de modo a entender os diversos elementos apresentados na polémica.

Los de abajo conta a histéria de Demetrio Macias, pequeno proprietario do norte do

203 Nascido Gregorio Ortega Hernandez (1902-1981), assinava com varios pseudonimos, como “Febronio
Ortega”, “Ortega” e “Maximo Bretal”. Foi um destacado critico literario e colaborou na divulgagio da obra
de Mariano Azuela no exterior. Ver GOMES, Warley Alves. Mariano Azuela e a Revolugdo Mexicana:
narrativas entre o desencanto e a esperanga. Dissertacdo de Mestrado, Programa de Pds-Graduagao em
Historia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade Federal de Minas Gerais, 2013, p.108-
111.

204 Carlos Noriega Hope (1896-1934) foi escritor ¢ critico literario, mais conhecido por seu trabalho no
semanario El Universal llustrado, no qual trabalhou desde 1920 até o ano de sua morte. O semanario foi
responsavel pela divulgagdo de diversas obras literarias mexicanas, de autores estridentistas,
contemporaneos e a de Mariano Azuela, entre outras.

205 RUFFINELLI, Jorge. La recepcion critica de Los de abajo. In: AZUELA, Mariano. RUFFINELLI, Jorge
(org.) Los de abajo. Ed. Critica. Madrid: ALLCA XX, 1996, p.233.

206 Julio Jiménez Rueda (1896-1960) foi um importante estudioso da literatura mexicana e critico literario.
Destacou-se por estudos sobre a cultura durante o periodo Colonial e por sua atuagdo como critico, sendo
ator fundamental na polémica de 1925.

207 MONTERDE, Francisco. Existe una literatura mexicana viril. In. MONTERDE, Francisco (org.).
Mariano Azuela y la critica mexicana. México: Secretaria de Educacion Publica, 1973, p.13.
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México que entrou na Revolugio devido a conflitos com o cacigue®® de sua regido, Don
Mobnico. O romance comeca com a invasao da propriedade de Demetrio pelos homens de
Don Monico, que logo sdo assassinados pelo proprietario. Demetrio pediu para que sua
mulher fugisse, antes que Don Moénico mandasse mais homens. Apos a fuga desta e da
saida de Demétrio da propriedade, sua casa foi queimada. Como vinganga, reuniu alguns
amigos para enfrentar o cacique. No meio do caminho, encontrou outro personagem, Luis
Cervantes, um jornalista que antes se posicionava contra os ideais revolucionarios, mas
que logo enxergou na Revolugdo uma possibilidade de ganhos financeiros e convenceu
Demetrio a aceitd-lo em suas fileiras. Luis Cervantes destoava completamente dos outros
membros da tropa de Demetrio. Enquanto esses eram homens brutos, risticos e nao
compreendiam plenamente o significado politico e, principalmente, simbodlico da
Revolugdo, Luis Cervantes era culto, apresentava uma fala elaborada e um discurso sobre
a Revolucdo que ndo podia ser compreendido pelos homens de Demetrio, nem mesmo
pelo proprio lider. Luis Cervantes representava o intelectual corrompido, oportunista, que
pouco se importava com a Revolucao e os homens que nela combatiam, visando apenas
seus proprios interesses. Com o passar do tempo, Demetrio ganhou varias batalhas,

venceu Don Monico e tornou-se general da Revolugao.

A segunda parte da obra apresenta os personagens mais violentos e cruéis do livro: “La
Pintada” e “El Guero Margarito”. Através deles, Azuela comegou a mostrar os pontos
negativos da Revolucdo: os saques, os assassinatos, os estupros, a barbarie das tropas
revolucionarias, o personalismo. Por fim, apds as derrotas sofridas por Villa nas Batalhas
de Celaya, e com a crescente corrupgao das tropas de Demetrio, seus homens foram

ficando cada vez menos estimulados e o fim da historia de Demetrio se anunciava.

Na terceira e ultima parte, ocorre o assassinato de Demetrio e de sua tropa por soldados
constitucionalistas, no mesmo local em que a histéria comegou, perto do rancho de
Demetrio. O carater circular da obra representa a posicdo de Azuela em relacdo a
Revolucao: apos a morte de muitos revolucionarios, pouco traria de novo ao México, que

permaneceria nas maos de grandes caudilhos.

208 No contexto latino-americano, o fendmeno do caciquismo e caudilhismo sdo frequentes. Referem-se aos
chefes politicos e militares regionais ou mesmo nacionais. Uma comparagao politica razodvel com a histéria
brasileira seria a figura do coronel, caracteristica do fendmeno do coronelismo do século XIX e das
primeiras décadas do século XX.
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Como pode ser notado, a obra apresenta um forte pessimismo, o que levou diversos
criticos a ataca-la, como Victoriano Salado Alvarez, que considerou o romance
“niilista™?". A polémica envolveu os mais diversos grupos e criticos literarios,
configurando-se campos de alianga e oposi¢do, ataques pessoais e uma profunda

reconsideragdo literaria, historica e politica.

Por um lado da polémica, havia uma disputa geracional, separando os escritores jovens
vinculados ao estridentismo e Contemporaneos dos escritores vinculados a burocracia
porfirista; por outro lado, havia os criticos que se dividiam entre apoiar ou nao as
vanguardas. A disputa era por uma literatura que representasse a “cultura revolucionaria”
e os valores que esta abarcava. O ponto de inicio dessa diferenca foi a defesa de uma
literatura “viril” — como propunha Jiménez Rueda — que buscava uma obra e/ou escritor
que pudesse representar a coragem, violéncia e forca dos homens que lutaram na
Revolugdo, bem como narrativas que tratassem dos anos de combate vivenciados poucos
anos antes*'’. Some-se a isso o fato de que a construc¢io dessa “cultura revolucionéria”
defendida pelo Estado mexicano pos-revolucionario e por diversos intelectuais, como
mencionado, também buscava valorizar as culturas e habitos populares — sobretudo
indigenas — e a mesticagem como elemento fundamental constituinte do “povo”

mexicano®'!.

Resumindo, do ponto de vista dos nacionalistas, defendia-se uma literatura: 1) com um
fim “pratico” e ‘““social”; 2) que lutasse contra o “preciosismo” literario; 3) que fosse
“moderna”, “nacionalista” e comprometida com as classes trabalhadoras; 4) que fosse
“reflexo” dos acontecimentos literarios; e 5) que concordasse e defendesse a Revolugao.
Por outro lado, os Estridentistas propunham uma literatura que: 1) buscasse a verdade
[13 2 ~ 113 99, : s \ ~ . . .

pensada” e ndo “aparente”; 2) valores intrinsecos as obras e ndo relacionais a0 meio
externo; 3) a emogdo estética do cotidiano e do desenvolvimento industrial; 4) o

cosmopolitismo; 5) contra as academias e instituicdes semelhantes; 6) literatura que

200 SALADO ALVAREZ, Victoriano. Las obras del doctor Azuela. In: MONTERDE, Francisco (org.).

Mariano Azuela y la critica mexicana. México D.F.: Secretaria de Educacion Publica, 1973, p.21.

210A s referéncias a constru¢do de uma “cultura revolucionaria” nos anos 1920 encontra-se bem argumentada
em DIAZ ARCINIEGA, Victor. Querella por uma cultura revolucionaria (1925). México: Fondo de
Cultura Econémica, 2010.

211 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Vanguardismo pictorico y vanguardia politica en la construccion del
Estado nacional revolucionario mexicano. In: ALTAMIRANO, Carlos (Dir.) Historia de los intelectuales
en América Latina. Vol.2. Buenos Aires: Katz Editores, 2010; BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. Morte
e vida da Revolu¢do Mexicana: Los de abajo de Mariano Azuela. Sao Paulo: PUC-SP, 1996, (Disserta¢ao
de Mestrado em Historia).
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vivesse e escrevesse sobre o momento presente. Os Contemporaneos — ainda que nao
tivessem sido formuladas e explicadas como propostas — buscavam: 1) partir de critérios
de rigor critico e autocritico; 2) fugir das doutrinas e manifestos propositivos; 3) exigir
uma consagracdo a literatura como ato de fé e profissdo; 4) renegar programas; 5)
aprofundar na sensibilidade e inteligéncia intimas; 6) rigor formal; 7) obra artistica que
se desenvolvesse apenas em funcdo de si mesma; 8) contra localismos pitorescos; 9)
“voltar ao mexicano” para recuperar o que ele tivesse de universal; e 10) reconsiderar
critica e criativamente a histdria nacional passada e presente como modo de construir uma

tradicdo viva®'?.

A andlise exige atencdo aos termos empregados na polémica. Os polos de oposicao
semantica “viril” e “afeminado” sdo especialmente importantes se considerarmos que lhes
foram dados valores estéticos e considerados excludentes. Mais que isso, foram
considerados pontos de partida para uma profunda consideracdo sobre os padrdes
literarios desejados para a nova literatura mexicana. Note-se que a resposta de Monterde
em nenhum momento questiona o uso dessas categorias, antes as refor¢a por considerar
a obra de Azuela como “viril”. Nesse sentido, ¢ preciso compreender o uso da expressao
“viril” no contexto social e politico mexicano, de acordo com o que Elias Palti — seguindo
Quentin Skinner e Pocock — apresenta como fundamento metodolégico para uma nova
abordagem da histéria das ideias: € preciso saber o que queria dizer determinado agente
quando disse as coisas que disse, ou seja, € preciso compreender o uso dessas expressoes

de acordo com seu uso no campo semantico mexicano daquela época’!'®

. Diaz Arciniega
afirma que a expressao “viril” era de uso comum tanto na linguagem coloquial, quanto na
burocratica da época. Por “viril” atribuia-se significados como “fortaleza”,
“hombridade”, “retiddo”, “decisao”, ‘“compromisso”, “entrega” e, inclusive,
“revolucionario™!*. Chama a atencfo a clara identificagdo entre a virilidade como algo
revolucionario, e, de modo indireto, do realismo cru e violento de Los de abajo com o

modelo literario desejado, deixando de fora a poesia moderna e futurista dos Estridentistas

e a harmonia poética e bela dos Contemporaneos.

22DfAZ ARCINIEGA, Victor. Querella por uma cultura revolucionaria (1925). México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2010, p.126-127.

23 PALTI, Elias. O tempo da politica: o século XIX reconsiderado. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.
SKINNER, Quentin. Visoes da politica. Sobre os métodos historicos. Algés: Editora Difel, 2002. Ver
principalmente o capitulo 4, “Significacdo e compreensao na historia das ideias”.

214 Idem, p.75.
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Nesse momento, nos parece proveitosa a abordagem de Luiz Costa Lima, para analisar as
capacidades representativas das distintas vertentes literarias colocadas em contraposicao
durante a polémica. O tedrico brasileiro afirma que a ficgdo se manifesta a partir de uma
“homologia funcional” em relagdo ao objeto representado, ou seja, ela funciona como se
fosse o objeto representado, guardando semelhancas e diferencas em relagio a ele. Assim

215 Esse

nao necessita ser idéntico ao objeto, apenas ocupar uma fun¢do semelhante a dele
¢ o centro da polémica de 1924-1925, na qual se busca uma literatura que representasse a
Revolugio. E preciso evitar uma abordagem teleoldgica e se atentar que naquele momento
existiam diversas possibilidades e interpretacdes possiveis sobre qual literatura deveria

ser considerada revolucionaria.

Assim, Estridentistas e Contemporaneos defendiam seu direito de pautar qual deveria ser
a “nova literatura mexicana”, a partir de obras que provocassem uma ruptura estética no
campo literdrio, assim como a Revolu¢do tinha provocado uma ruptura no campo
politico-social. Para esses grupos, a representagdo ndo se daria por uma tentativa realista
de reproduzir na literatura os elementos observados nas batalhas da década anterior, mas
sim por sua fung¢do de ruptura sensivel no campo estético. Este ¢ um debate que nos parece
ainda mais relevante quando ressaltamos que os intelectuais mexicanos estavam atentos
as discussdes que ocorriam na Russia, nas quais as vanguardas cubo-futuristas
disputavam a hegemonia cultural soviética com os defensores do que mais tarde se
configurou como o “realismo socialista” 2!°. Elissa Rashkin associa a vontade de ruptura
dos estridentistas com a renovagao cultural observada no México nos anos 1920, vendo
em suas obras um reflexo das forgas de mudanga em atividade ¢ do caos revolucionario

da década passada.?!” Segundo Carlos Monsiviis, essa identificacio com a Revolugio era

215 LIMA, Luiz, Costa. Histéria, fic¢do, literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

216 Sobre o debate cultural na Unido Soviética, ver os ja citados FITZPATRICK, Sheila. Lunacharski y la
organizacion soviética de la educacion y de las artes (1917-1921). Madrid: Siglo XXI Editores, 1977.
TROTSKI, Leon. Literatura e revolugdo. Rio de Janeiro: Zahar, 2007. Sobre as relagdes estabelecidas pelos
intelectuais mexicanos entre a disputa cultural do México e da Russia, ver os trabalhos de DIAZ
ARCINIEGA, Victor. Querella por uma cultura revolucionaria (1925). México: Fondo de Cultura
Econoémica, 2010, p.106-107; MONSIVAIS, Carlos. La cultura mexicana en el siglo XX. México: El
Colegio de México, 2010, pos.1985-1989. A comparagdo entre os dois contextos era propicia aos
intelectuais mexicanos, visto as duas revolugdes ocorrerem em periodos bastante proximos e seus
desdobramentos serem marcados pela preocupacao em redefinir os padrdes culturais de suas nagoes.

217 RASHKIN, Elissa J. La aventura estridentista. Historia cultural de una vanguardia. México: Fondo de
Cultura Econoémica, 2015. Edi¢ao Kindle, pos.333.
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defendida pelos proprios estridentistas, Simbolizando uma vontade de corresponder a

Revolucdo Mexicana através da iconoclastia®!®.

Esse embate pode parecer estranho aos olhos de quem analisa o0 Romance da Revolugao
Mexicana como uma tradi¢ao ja consolidada e identificada com a Revolucao, enquanto
as vanguardas — principalmente o Estridentismo — buscavam uma autonomia literaria,
mais preocupadas com a forma do que com a reproducdo de um conteudo realista que
expressasse os temas revoluciondrios. No entanto, essa disputa se torna menos estranha
quando nos atentamos para o carater eminentemente politico das vanguardas, expresso
ndo apenas no significado do termo — “vanguardas” ¢ um conceito politico-militar
identificado com aqueles que se colocavam a frente na revolugdo socialista —, mas
também em seus meios de apresentacdo: os manifestos, com sua linguagem violenta e
autoritaria, buscavam anunciar suas intengdes literarias, bem como seu ataque a inimigos

estéticos, configurando-se como um ato eminentemente politico?!.

Outro aspecto central em nossa pesquisa ¢ a concepcao de que as obras literarias realizam
sua propria politica a partir da capacidade de distribuicao de lugares, tempos, valores,
personagens e palavras. Isso ¢ particularmente relevante em um momento como os anos
1920 no México, no qual a Revolugdo instaura um novo senso comunitario, baseado em
uma ruptura que ¢ comum — mas nao igual — a todos. Segundo Ranciére:
Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem
lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, ao mesmo
tempo, um comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparti¢do das partes e

dos lugares se funda numa partilha de espagos, tempos e tipos de atividade que

determina propriamente a maneira como um comum se presta a participagdo e

como uns e outros tomam parte nessa partilha®?,

Se a ruptura revoluciondria fornece um presente de incertezas e esperangas comum a
todos, bem como uma ressignificacdo da politica e do simbolico compartilhados, ¢ valido
refletir sobre como a literatura contribuiu para estabelecer uma nova divisdo do sensivel,

considerando sua capacidade de realizar politica. Nesse aspecto, o debate da “arte pela

218 MONSIVAIS, Carlos. La cultura mexicana en el siglo XX. México D.F.: El Colegio de México, 2010,
p0s.1963; 1996.

219 Sobre os aspectos politicos das vanguardas, ver JITRIK, Noé. Las dos tentaciones de la vanguardia. In:
PIZARRO, Ana (org.) América Latina: palavra, literatura e cultura. Vol.3. Campinas: Editora da
UNICAMP, 1995, p.63,70; SCHWARTZ, Jorge. Introducdo. In: SCHWARTZ, Jorge (org.). Vanguardas
latino-americanas. Polémicas, manifestos e textos criticos. Sdo Paulo: Editora Edusp, 1995, p.33-35.

220 RANCIERE, Jacques. 4 partilha do sensivel. Sio Paulo: Editora 34, 2009, p.15.
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arte” versus a “arte realista” perde parte de seu sentido, concentrando a analise em como
estas obras dao visibilidade ou ofuscam certos agentes; sobre como representam os
mesmos; de que modo elas sdo, em si mesmas, mais autoritarias ou mais democraticas.
Isso ndo invalida, de forma alguma, as intengdes e objetivos dos escritores ao escreverem
suas obras, tdo caros a histdria intelectual, mas antes agrega um novo nivel de analise nas

relacdes entre os escritores e suas obras.

Nessa nova partilha do sensivel, o espago publico e seus agentes foram ressignificados e
a literatura colaborou para a constru¢ao de uma nova sensibilidade social, bem como para
uma nova redistribuicao de valores. Enquanto politica, podemos nos atentar se estas obras
reproduziam valores liberais, democraticos, autoritarios etc. Sendo assim, nos vemos

diante de multiplas possibilidades de andlise.

E preciso nos ater as especificidades das praticas politicas. No caso mexicano, o
liberalismo foi historicamente construido como a defesa de liberdades individuais —
principalmente a liberdade da propriedade privada —, a liberdade de imprensa, a defesa da
educagdo laica e por um forte anticlericalismo, enquanto a democracia, principalmente
apods o periodo revolucionario, foi compreendida como a instalagdo de uma politica que
representasse o “povo”. Se, na pratica, as liberdades individuais ¢ a democracia se
submeteram ao centralismo autoritario exercido pelas sucessivas elites politicas que

governaram o pais, isso ndo parecia uma contradi¢cdo para os governantes.

Este esclarecimento nos leva a certeza de que as relagdes entre politica e literatura no
contexto pds-revoluciondrio eram mais complexas do que pareciam a primeira vista. A
convicc¢ao dos estridentistas de que faziam politica revolucionaria a partir da literatura
pode ser compreendida pela defesa de um espago urbano que permitia uma liberdade
homologa ao liberalismo politico. Prova disso ¢ a misteriosa Seforita Etcétera, que
apresenta uma independéncia sexual que lhe permite ter relacdes com um desconhecido

sem qualquer constrangimento221

. Por outro lado, a mesma obra, como ja mostrado, ¢
critica quanto a determinados avangos que eles consideravam perigosos para a
aniquilagdo dessas liberdades individuais, como o feminismo e a sindicalizagdo.

Enquanto o feminismo e a sindicalizagdo lutavam por direitos que levariam a um

221 A mencdo 2 Sefiorita Etcétera nesse momento do texto é apenas para fundamentar melhor nossa anélise.
As questdes de género posteriormente serdo discutidas de maneira mais detida.
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aprofundamento da democracia, a obra de Arqueles Vela estabelecia o carater massivo

destes movimentos como uma limitacdo ao individualismo?*2.

Em contrapartida, quando se analisa Los de abajo — escrita por um liberal —, a relagao
entre politica e literatura se torna ainda mais complexa: trata-se de uma obra cuja
organizacao dos elementos nos conduz a um avango democratico na literatura ao dar
visibilidade as camadas populares, — protagonistas da obra — em oposi¢ado a literatura que
vigorava no porfirismo. Esta democracia ndo se limita aos protagonistas, mas antes se
estende para a representacao das falas, habitos e costumes populares, apresentando-se
mesmo no titulo da obra: Los de abajo nao ¢ nenhum personagem em especial, mas sim
as proprias camadas populares, o sujeito coletivo mais importante da Revolugdo. Assim,
a obra colaborou para dar visibilidade as camadas populares, projetando os camponeses

e indigenas, seus habitos, fala e vestimentas, antes marginalizados na cultura mexicana.

Por outro lado, Los de abajo tampouco pode evitar uma ambiguidade que lhe € inerente:
apesar de colocar as camadas populares no centro da narrativa — contribuindo para uma
literatura mais democratica —, a perspectiva liberal de Azuela ndo deixa de transparecer
na obra, apresentando a Revolu¢do como barbara e denunciando os roubos e assassinatos
cometidos pelos revoluciondrios como o inicio dos desvios do que o autor considerava
seu ideal de Revolugdo: aquela que poderia levar o México rumo a uma democracia
liberal. A opinido do escritor encontra-se manifesta nas palavras de Alberto Solis,
personagem com o qual o autor se identifica:
— Lastima que lo que falta no sea igual. Hay que esperar un poco. A que no
haya combatientes, a que no se oigan mas disparos que los de las turbas
entregadas a las delicias del saqueo; a que resplandezca diafana, como una gota
de agua, la psicologia de nuestra raza, condensada en dos palabras: jrobar,
matar! ... jQué chasco, amigo mio, si os que venimos a ofrecer todo nuestro
entusiasmo, nuestra misma vida por derribar a un miserable asesino,
resultasemos los obreros de un enorme pedestal donde pudieran levantarse cien

o doscientos mil monstruos de la misma especie!... jPueblo sin ideales, pueblo
de tiranos!... !Lastima de sangre!??

222 “Ahora era outra. Habia seguido la tendencia de las mujeres actuales. Era feminista. En una peluqueria
elegante, reuniase todos los dias con sus “compafieras”. Su voz tenia el ruido telefénico del feminismo...
Era sindicalista. Sus movimientos, sus ideas, sus caricias estaban sindicalizadas...” O trecho deixa claro
como Vela, em 1922, associava o feminismo ¢ o sindicalismo a uma sociedade massificada, na qual mesmo
as manifestagdes mais individuais se dissolviam em um coletivo indiferenciado. Ver VELA, Arqueles. La
seforita Etcétera . México: Instituto de Investigaciones Filologicas, 2012, p30. Disponivel em:
https://www.lanovelacorta.com/novelas-en-campo-abierto/la-senorita-etcetera.pdf

223 AZUELA, Mariano. Los de abajo. Ed. Critica. Madrid: ALLCA XX, 1996, p.71-72.
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A inclusdo de personagens violentos, como La Pintada e El Guero Marguerito, bem como
a propria estrutura da obra — que termina no mesmo lugar em que inicia —, reforgam essa
perspectiva negativa de Azuela. Foi justamente por este aspecto critico que muitos viram
a obra como “conservadora” ou “antirevolucionaria”. Isso demonstra uma ambiguidade
inerente a relagdo autor e obra, visto que, embora a perspectiva do autor seja fundamental
para sua construcao narrativa, a propria obra literaria comporta, em si, possibilidades de
compreensdo que lhe permitem distintas apropriacdes por outros agentes (criticos,
intelectuais, burocratas, Estado etc.). Esta teoria ndo € nova, mas gostariamos de ir um
pouco além dela ao afirmar que a obra literaria, através da disposi¢cdo de seus elementos
— personagens, frases, expressoes, titulo, articulacao das palavras —, apresenta, por si s0,
uma independéncia em relagdo ao autor e realiza politica através dessa disposicao. Nossa
interpretagdao nao colabora com a concepc¢do de “morte do autor”, na qual seu ponto de
vista sobre a obra ¢ colocado na irrelevancia, mas antes busca inserir no campo da Historia
Intelectual uma articulacdo entre a obra literaria enquanto produto da perspectiva politica
do autor; a obra literaria enquanto elemento politico independente do autor; a apropriagao
da obra literaria pelos distintos leitores; a articulagdo de ambos — obra literdria e autor —
com os contextos e com as ideias que perpassam esses contextos. Embora, a principio,
possa parecer uma contradi¢do o fato da obra literaria apresentar uma independéncia
politica em relagdo ao autor, consideramos que na alocagdo dos elementos literarios —
selecionados e combinados previamente — pode ocorrer uma disposi¢ao que lhe confere
possiveis sentidos politicos diferentes ao desejado pelo autor. Isso se da pela opacidade
da obra literaria, que permite relativo distanciamento entre ela e o escritor. Discurso
indireto, a obra quando propagada ao publico difunde-se a partir de multiplas leituras,
permitidas pelos distintos enfoques ¢ combinagdes de elementos no momento de sua
recepc¢do. Os variados contextos de recep¢do, muitas vezes distintos de sua producio,
também podem alterar a compreensdo do texto —sempre dentro das possibilidades

apresentadas pelos personagens e enredo da obra.

E esse hiato que possibilita as diversas apropria¢des de uma obra literaria. No caso de Los
de abajo, por exemplo, encontram-se personagens como Alberto Solis, — que representa
o ponto de vista de Azuela sobre a Revolucdo —, mas também personagens como Demetrio
Macias, o protagonista, que, apesar de permitir praticas como o saque € o assassinato em
suas tropas, em diversos momentos se coloca em desacordo com essas praticas (em outros

momentos, se mostra reflexivo em relagdo a “necessidade” de suas
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tropas em cometé-las), colocando-se frontalmente contra seus praticantes — como € o caso

de La Pintada e El Guero Marguerito.

Em relagdo aos estridentistas, ¢ fundamental ressaltar que o movimento, além de diverso,
também sofreu uma mudanca politica gradual a esquerda, passando da defesa de uma
“arte independente” a uma arte declaradamente politica. Durante a polémica literaria de
1924-1925, isso ja poderia ser percebido, principalmente no poema VRBE: super-poema
bolchevique en 5 cantos, de Manuel Maples Arce??*. Na obra, Maples Arce funde
elementos do futurismo estidentista com uma perspectiva engajada que simulava a

linguagem marxista. Isso pode ser percebido em passagens como:

Y ahora, los burgueses ladrones, se echaran a temblar
Por los caudales

Que robaron al pueblo,

Pero alguien ocultd tus suefios

El pentagrama espiritual del explosivo
[...]

Oh la pobre ciudad sindicalista
Andamiada

De hurras y de gritos.

Los obreros,

Son rojos

Y amarillos.

[...]

Los rios de blusas azules

Desbordan las esclusas de las fabricas,
Y los arboles agitadores

Manotean sus discursos en la acera.
Los huelguistas se arrojan

Pedradas y denuestos,

Y la vida, es una tumultuosa

224 MAPLES ARCE, Manuel. VRBE: poema bolchevique en 5 cantos. México: Andrés Botas e hijos, 1924.
Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/345043. Acesso em: 02/10/2018.

86



Conversion hacia la izquierda®®.

A partir do trecho acima, pode-se inferir que se a obra de Azuela realiza uma abertura
democratica no campo literario, ao incluir as camadas populares camponesas como
protagonistas, o poema de Maples Arce realiza algo semelhante ao colocar os operarios
— ainda uma menor parte da popula¢do mexicana dos anos 1920 — como centro de sua

pequena epopeia.

Por outro lado, a poesia dos Contemporaneos permanecia com um aspecto ainda bastante
elitista e, em certo sentido, esteticamente menos iconoclasta que o estridentismo. De fato,
os Contemporaneos seriam os protagonistas da polémica da década seguinte, em 1932,
quando a defesa por uma literatura nacionalista ja estivesse melhor consolidada, em
grande parte, devido ao sucesso de Los de abajo e do surgimento de outras obras com
caracteristicas semelhantes, como E/ aguila y la serpiente (1928) e La sombra del caudillo
(1929), de Martin Luis Guzman; Cartucho (1931), de Nellie Campobello;

'Wamonos con Pancho Villa! (1931) e Se llevaron el canion para bachimba (1931), de
Rafael F. Munoz; Campamento (1931) e Tierra (1932), de Gregorio Lopez y Fuentes; e

Apuntes de un lugarerio (1932), de José Rubén Romero.

E importante salientar que esta oposigio entre uma literatura politica e outra independente
foi se construindo aos poucos e, muitas vezes, mais a partir da critica que dos proprios
escritores. O momento pos-revoluciondrio e a radicalizagdo ideoldgica do governo Calles
contribuiu bastante para isso, mas ela comecou a ser formada ja nos primeiros anos da
administragdo de Alvaro Obregén, como demonstramos na publica¢io de Vasconcelos
em El Maestro e no Congresso de Escritores e Artistas, em 1921. A polémica de 1924-

1925 contribuiu como um ponto apice para a consolidagao dessas oposi¢des.

As obras escritas entre 1920 e 1925 demonstram nossa afirmag¢ao, nao apenas a partir de
VRBE de Maples Arce, como também nos romances vanguardistas de Mariano Azuela:
La malhora, El desquite e La luciérnaga. Mariano Azuela, até o ano de 1925, era um
escritor desconhecido pela critica mexicana. Apos Los de abajo, escreveu os romances
Los caciques (1917), Las moscas (1918) e Las tribulaciones de una familia decente

(1918), todos de aspecto realista e criticamente politicos, sendo o carrancismo seu

225 Idem. P4ginas ndo declaradas.

87



principal alvo. Apos isso, desiludido com seu pouco reconhecimento publico, passou a
escrever obras que incorporaram as novidades estéticas da literatura moderna, como o
fluxo de consciéncia, aprofundando a subjetividade dos personagens, ¢ a ruptura da
linearidade narrativa, seguindo tendéncias como a de Faulkner, Woolf, Proust e Joyce.
Segundo Eliud Martinez, elas também estavam de acordo com as rupturas vanguardistas
europeias, apresentando elementos como estrutura narrativa fragmentada e descontinua,
a supressdao de conectivas sintaticas, énfase nas imagens, sobreposi¢ao temporal e
simultaneidade, bem como uma aten¢do dada ao dinamismo e tecnologia tipicos da vida

moderna?2®

. O caso de Azuela ¢ particularmente interessante por representar uma geragao
que viveu entre dois mundos: entre o porfirismo e a Revolugao, entre a literatura social
de cunho realista/naturalista de Balzac e Zola e a literatura experimental, moderna, de

Faulkner, Joyce, Woolf e Proust.

Dentre as trés obras, apenas em La [uciérnaga a Revolugao ocupa um lugar fundamental,

principalmente através das criticas do escritor ao governo de Calles??’

, enquanto La
malhora conta a historia de Altagracia, uma prostituta que se torna viciada no alcool e em
drogas e El desquite ¢ a historia de Lupita, personagem que se casa por interesse —
incentivada por sua mae —, com Blas, um rico e corrupto homem de negdcios, cujo irmao
¢ adotado pelo casal e posteriormente trama contra ambos, buscando ficar com o dinheiro
de Blas. No caso de La malhora, € preciso ressaltar que o escritor ndo abandonou de todo
sua técnica de composic¢ao literaria, baseada na observagao de seu meio social. Em 1923,
quando escreveu a obra, Azuela morava nos suburbios da Cidade do México, representado
em sua obra. Segundo Raymundo Ramos:
La malhora es una novela citadina, de pulqueria, de bajos fondos, donde se
trazan — con lineas enérgicas y precisas — los caracteres de los personajes:
Altagracia, la Tapatia, Marcelo, Epigmenio, el doctor chiflado, las beatas
Irapuato; un mundo de claroscuro modelado en el didlogo imperioso del doctor
Azuela. Con novedosas técnicas descriptivas va integrando — como afirma
Masseras — “un intenso capitulo de psicologia humana.” [...] argumento que

arranca su luz a la vida del pueblo miserable y hambriento que nace — como la
Malhora — con el pulque en los labios??,

226 MARTINEZ, Eliud. Mariano Azuela y la altura de los tiempos. Guadalajara: Gobierno del Estado de
Jalisco. Secretaria General de Gobierno, Unidad Editorial, 1981, p.108.

227 Embora a obra tenha sido publicada em 1932, havia sido escrita em 1926. Ver GOMES, Warley Alves.
Mariano Azuela e a Revolugdo Mexicana: narrativas entre o desencanto e a esperanga. Dissertagao de
Mestrado, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade Federal de Minas Gerais, 2013, p.118.
222 RAMOS, Raymundo. Tres novelas de Mariano Azuela. In: AZUELA, Mariano. 3 novelas de Mariano
Azuela. México: Fondo de Cultura Econémica, 1958, p.12.
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Diferente do que futuramente se configurard como estere6tipo literario do Romance da
Revolucao Mexicana, nas trés obras vanguardistas de Azuela, a cidade grande, assim
como para os estridentistas, foi o palco da narrativa. Assim como para estes, O
aprofundamento da subjetividade constituiu-se em uma brusca ruptura com o padrdo da
literatura mexicana de entdo. Reforca o argumento de que esta polarizacdo nio era ainda
tao consolidada, o fato de que La luciérnaga teve alguns fragmentos publicados em 1927,
na revista Ulises, e em 1928, na revista Contempordneos, ambas pertencentes ao grupo
dos Contemporaneos. Danaé Torres de la Rosa ressalta que os Contemporaneos foram
importantes difusores da obra de Azuela, colaborando através de publicagdes de
fragmentos da obra do escritor, bem como a partir de atuagdes burocraticas’®. Como
enfatiza a autora, a valorizagdo da obra de Azuela pelos Contemporaneos nao se deu a
partir do reconhecimento de Los de abajo como romance da Revolugdo, mas sim como
obra revoluciondria, ou seja, como obra que apresenta uma ruptura estética na literatura

mexicana’.

Todos estes aspectos apenas confirmam a maneira gradual como os campos literarios
mexicanos foram se definindo nos primeiros anos de formacdo da cultura
“revolucionaria”. Isso ndo significa que a polémica de 1924-1925 nao tenha tido um papel
fundamental nessa defini¢do. Os argumentos apresentados no debate eram a superficie de
uma profunda reflexdo nao apenas literaria, mas politica e social. A declara¢ao do entao
secretario de Educacao Publica, Jos¢ Manuel Puig Casauranc, publicada em todos os
jornais da capital mexicana no dia 7 de dezembro de 1924, exemplifica o atrelamento
entre estas questdes e a literatura, ao passo que demonstra a intengdo do Estado em apoiar

uma literatura realista e critica:

La Secretaria de Educacion editard y ayudard a la divulgacion de toda obra
literaria mexicana en que la decoracion amanerada de una falsa comprension
esté substituida [sic] por la otra decoracion, hosca y severa, y a veces sombria
pero siempre cierta de nuestra vida misma, obra literaria que, pintando el dolor,
ya no el dolor frecuentemente fingido por los poetas melancélicos a
perpetuidad, sino “el dolor ajeno”, y buscando sus origenes, y asomandose a la
desesperanza, fruto de nuestra pésima organizacion social, y entreabriendo las
cortinas que cubren el vivir de los condenados a la humillacion y a la tristeza
por nuestros brutales egoismos, trate de humanizarnos, de refinarnos en
comprension, de hacernos sentir, no las mieles de un idilio, ni las congojas de
un fracaso espiritual amoroso, sino las saludables rebeldias o las suaves
ternuras de la compasion que nos lleven a buscar mejoramientos colectivos;

229 TORRES DE LA ROSA, Danaé. Avatares editoriales de un “género”: tres décadas de la novela de la
Revolucion mexicana. México: Bonilla Artiga Editores; Instituto Tecnoldgico Autonomo de México, 2015,
p.78.

230 Uma dessas rupturas estéticas foi o uso de técnicas do cinema, como, por exemplo, o close up.
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obra literaria cuyos autores cifren su ilusion en provocar sacudidas en los
espiritus mas cerrados a la inteligencia de las cosas, y aspiren, antes que a
proveer un deslumbramiento entre los muy pocos “elegidos” de nuestro medio,
un desmayo entre jovencitas romanticas, a producir en todos los lectores un
pliegue de entrecejo que signifique meditacion, y responsabilidad, y deber, y
comprension y analisis?3!.

Apesar das palavras de Puig Casauranc ndo terem recebido acolhida inicial dos escritores
e o governo Calles pouco ter contribuido para a publicacao de obras literarias, cabendo
ao mercado editorial privado ocupar esse espago, ela se mostra de acordo com as
premissas defendidas pelos criticos nacionalistas, na defesa de uma literatura
“revoluciondria” que buscasse representar, de maneira realista, os eventos
revolucionarios, a partir de uma abordagem pedagdgica que pudesse conscientizar os
mexicanos dos problemas sociais do pais, contribuindo para uma formagdo civica

adequada a reconfiguracao da identidade nacional.

A polémica de 1924-1925 demonstra o impacto das vanguardas na sensibilidade literaria

mexicana, até entdo caracterizada por representagoes realistas e narrativas lineares.

232

Diversos autores, como Adalbert Dessau 233

, Nohemi Alessandra Sanchez Gonzalez™",
Danaé Torres de la Rosa, enfatizam a continuidade dos romances revolucionarios com o
romance do século XIX, principalmente com o costumbrismo. Segundo Torres de la Rosa:
En realidad, la novela de la Revolucion no sélo disiente de los modernistas o
las vanguardias de los aflos veinte, sino que esta dialogando con la novela

histérica de tema decimononico (cuyo ejemplo mas cercano es el cuento de
Enrique Santibéfiez), y responde contra la novela colonialista®®*, tan de moda

21 pUIG CASAURANC, José Manuel, apud DIAZ ARCINIEGA, Victor. Querella por la cultura
“revolucionaria” (1925). México: Fondo de Cultura econdémica, 1989, p.89-90.

232 A interpretagdo de Dessau constitui-se a partir de uma ambiguidade: a Revolugfo teria impactado na
literatura como uma ruptura e, a0 mesmo tempo, como uma ressignificagdo do romance do século XIX:
“Con la Revolucion se interrumpe este desarrollo [do romance do século XIX]. La novela de la Revolucion
Mexicana continua la novelistica de México sobre bases completamente nuevas. Se apoya en la tradicion
anterior para emprender, en condiciones diferentes, el camino del costumbrismo al realismo “critico”, cuya
representacion de la sociedad emana de una generalizacion tedrica basada en una concepcion del mundo”.
Ver: DESSAU, Adalbert. La novela de la Revolucion Mexicana. México: Fondo de Cultura Econdémica,
1973, p.16.

233 SANCHEZ GONZALEZ, Nohemi Alessandra. El anonimato en la novela Campamento de Gregorio
Lopez y Fuentes. Tesis de Licenciatura en Letras. México: UNAM, 2015, p.16.

234 As “novelas colonialistas” eram obras literarias que representavam o passado colonial mexicano, muito
difundidas entre o fim a fase bélica da Revolugdo e antes da polémica de 1924-1925 comegar a definir os
padrdes do que deveria ser a literatura “revolucionaria”.
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en esos afos y que ya tenia una larga trayectoria en las publicaciones periddicas
y en los libros?¥.

Esta concepgao estética muitas vezes esteve associada com a ideia, também prevalecente
no século XIX, de que a literatura tinha um papel importante a cumprir na construgao de
uma sociedade na qual os cidaddos compreendessem seu papel civico. Esta compreensao
encontra-se presente em E/ periquillo sarniento e perpassou todo o século XIX, tendo seu

4pice nos romances de Ignacio Altamirano?®.

Os polemistas de 1924-1925 se viram diante da possibilidade de continuidade ou de
ruptura com essa forma de conceber a literatura. Se as vanguardas apresentavam uma
posi¢do controversa a respeito da autonomia literaria — com os estridentistas mostrando
uma posi¢do ambigua e os Contemporaneos defendendo-a a todo custo —, os defensores
de uma literatura nacionalista popular e o Estado mantinham um ponto de vista
pragmatico sobre o campo literario, com posicionamentos consoantes aos de
Vasconcelos, o que demonstra de maneira ainda mais cabal que a ruptura proposta pelas

vanguardas era muito mais profunda que uma simples questao estética.

Neste jogo de forcas destacou-se a obra de Mariano Azuela como exemplo e modelo de
romance revolucionario, ainda que isto nao isentasse Los de abajo de criticas devido a
seu contetido pessimista. E preciso considerar que a apropriacio da obra e da imagem do
escritor — tanto pelo Estado quanto por intelectuais e escritores — ocorreu paulatinamente,
sendo a polémica apenas o primeiro passo para a consolidacdo do autor e da obra como
representantes da literatura revolucionaria. Também € preciso considerar a predominancia
dos aspectos politicos sobre os estéticos em torno dessa decisdo — ainda que os ultimos

ndo devam ser descartados. Los de abajo nao foi o primeiro romance a abordar a década

235 TORRES DE LA ROSA, Danaé. Avatares editoriales de un “género”: tres décadas de la novela de la
Revolucion Mexicana. México: Bonilla Artiga Editores; Instituto Tecnoldgico Auténomo de México, 2015,
p-192.

236 A respeito dessa concepgdo pragmatica sobre a literatura entre os mexicanos do século XIX, ver os
diversos artigos em RUEDAS DE LA SERNA, Jorge (Org,) Historiografia de la literatura mexicana.
Ensayos y comentarios. México, D.F.: UNAM, 1996. Ruedas de la Serna se apropria do conceito de
“literatura empenhada” de Antonio Céandido para refletir sobre esse aspecto utilitario da literatura. Segundo
o autor: “Antonio Candido emplea este concepto para designar a la literatura brasilefia del siglo XIX —y
que podria aplicarse cuando menos a la latinoamericana por igual — comprometida con un proyecto nacional,
que “refrena el vuelo de la imaginacidon” en pro de su mision histérica”. RUEDA DE LA SERNA,Jorge.
Idem, p.14.
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revolucionaria: outros escritores, como Juan A. Mateos?*’, Salvador Quevedo y Zubieta®*®

e Alfonso Teja Zabre,?*’

ja a haviam abordado, além do proprio Azuela em Andrés Pérez,
maderista (1911)**°. No entanto, estamos de acordo com Diaz Arciniega quando afirma
que tais escritores, ainda vinculados a uma estética tipica do realismo e naturalismo do
século XIX, pautada pelo determinismo, pelo sentimentalismo e pelo romantismo, ndo
poderiam ser considerados escritores “revolucionarios”. Os romances produzidos por tais
autores nao apresentam nenhuma inovacao formal — ao contrario de Los de abajo — e
apresentam um olhar sobre a Revolugio ainda mais negativo que o de Azuela’*!. Tal
argumento nos leva a ressaltar que a perspectiva realista no romance mexicano nao
permanece a mesma ao longo do tempo, adequando-se a distintas perspectivas literarias,
ainda que tenha sido uma constante a defesa de uma concepcao literdria cuja construcao
mimética se aproximasse de uma reprodugdo pictorica, ou seja, que buscasse se

assemelhar a realidade®*?.

Somado aos fatores acima, ressaltamos que a escolha da obra de Azuela como
representante da literatura revolucionaria também se deve ao fato de que o escritor nao
possuia nenhuma relagdo com a burocracia porfirista. Nos anos de 1920 — e a polémica
de 1924-1925 radicaliza esse processo — os escritores vinculados ao porfirismo sofreram
repudio de parte da nova intelectualidade e da burocracia mexicana, como bem demonstra

o caso de Nemésio Garcia Naranjo: o escritor chegou a receber uma ordem de exilio pelo

237 Juan Antonio Mateos (1831-1913) foi escritor, poeta, jornalista e politico, exercendo o cargo de deputado
durante o Porfiriato.

238 Qalvador Quevedo y Zubieta (1859-1935) foi escritor e senador durante o Porfiriato e secretario de
Relagdes Exteriores, em 1913, durante o governo de Victoriano Huerta.

Z¥Alfonso Teja Zabre (1888-1962) foi advogado, historiador, escritor, poeta, politico € diplomata.
Enquanto historiador, chegou a adotar o marxismo como perspectiva historica.

240 Para uma andlise sobre os trés escritores e suas obras ver os artigos: BARRERA, Trinidad. La majestade
caida (1911) de Juan A. Mateos: ;jnovela de la revolucion?; MARTINEZ MARTIN, Jaime. Una vision
tragicomica de la Revolucion: En tierra de sangre y broma de Salvador Quevedo y Zubieta; MATUTE,
Alvaro. La novela como acto expiatorio: Teja Zabre y la Revolucion. Todos em: LORENTE MEDINA,
Antonio; NAVASCUES, Javier de (Eds.) Narrativa de la Revolucion Mexicana: realidad histérica y
ficcion. Madrid: Editorial Verbum, 2011. Sobre Andrés Péres, maderista e seu contexto de producdo ver,
GOMES, Warley Alves. Mariano Azuela e a revolucdo Mexicana: narrativas entre o desencanto e a
esperanga. Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade Federal de
Minas Gerais, 2013, p.44-62.

21 DIAZ ARCINIEGA, Victor. Querella por la cultura “revolucionaria” (1925). México: Fondo de
Cultura economica, 1989, p.46-47.

242 Nesse sentido, Los de abajo encontra-se em um lugar indefinido esteticamente, visto que, embora se
apropriasse de técnicas do cinema, como dito, também apresentou estruturas proximas do naturalismo do
século anterior. Uma nalise da presenca de elementos naturalistas pode ser encontrada em RUFFINELLI,
Jorge. Literatura e ideologia: el primer Mariano Azuela (1896-1918). México: Ediciones Coyoacan, 1994;
GOMES, Warley Alves. Mariano Azuela e a Revolugdo Mexicana: narrativas entre o desencanto e a
esperanga. Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade Federal de
Minas Gerais, 2013, p.84-85.
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proprio Calles, em julho de 1925, apds sua recepcao na Academia Mexicana da Lingua.
A ordem veio em um momento em que o escritor ja havia arrefecido seus ataques a
administracdo pos-revoluciondria, e¢ acabou sendo revogada e substituida por um
silencioso boicote intelectual a Garcia Naranjo, que passou a encontrar dificuldades para
publicar e trabalhar como advogado no pais, optando por um autoexilio, em 1934. Como
veremos no proximo capitulo, a censura tornou-se um instrumento ocasional durante a

administracao de Plutarco Elias Calles.

ApoOs a polémica, as vanguardas comecgaram a perder espago no campo literario. Os
estridentistas restringiram seu campo de atuacao a Xalapa, capital de Veracruz, onde, sob
os auspicios do governador Heriberto Jara, passaram cada vez mais a adotar uma literatura
de cunho social. Os Contemporaneos permaneceram na Cidade do México, atuando na
burocracia estatal. Enquanto vanguarda, o “grupo sem grupo” manteve uma complexa
composi¢ao até o inicio dos anos 1930, quando protagonizaram uma segunda polémica,

na qual a busca por uma literatura “nacional” foi o tema central.

Finalmente, como conclusdo, gostariamos de salientar que a década de 1920 foi
fundamental para o0 México, visto que a Revolucao havia aberto um amplo horizonte de
possibilidades para o pais. Na reestruturacdo material e simbolica que se seguiu, distintos
projetos de modernidade se cruzaram, misturando a cultura e a politica; o desejo de uma
reformulacao da identidade nacional e de inclusao social; o amplo acesso a educacao e a
formacdo de uma nova racionalidade institucional, que culminaria na construcao do

Partido Nacional Revolucionario.

E nesse contexto que a disputa pela literatura revolucionaria se inclui. Cabe refletir se ela
instalou um novo paradoxo: a formagdo de uma literatura revoluciondria que se
identificava com o nacionalismo popular, ao colocar as camadas populares no centro da
literatura, realizava uma politica que por si s6 era democrética, pois a polissemia literaria
permitia um espaco de sensibilizagdo sobre os problemas sociais enfrentados por elas; por
outro lado, essa redistribuicdo literaria — a mudanca para uma literatura centrada no
“povo” — deu-se a partir de diversos autores — nao todos — que, embora ndo apresentassem
perspectivas aristocraticas como os escritores do Porfiriato, muitas vezes defendiam
posturas politicas que pouco se aproximavam de uma democracia popular, o que acabou
contribuindo para uma representagdo permeada de preconceitos a respeito dessas camadas

populares. Mesmo no caso de escritores comunistas, como Jos¢ Mancisidor, ndo
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conseguiram passar mais que uma imagem massificada e informe dessas classes
populares. A situagdo torna-se mais complexa quando este paradoxo ¢ inserido em um
contexto no qual o proprio campo literario tornou-se esteticamente menos democratico,
cujos intelectuais e burocratas do Estado optaram por valorizar uma literatura realista,
pedagdgica e, muitas vezes, pobre. O contexto mexicano pos-revolucionario ¢ um campo

fértil para explorar as relagdes entre a literatura e a politica.

Entre Los de abajo e o grito destoante da literatura estridentista, passando pela beleza
estética da producao dos Contemporaneos, o0 México, com seus escritores € criticos, com
seus artistas e burocratas, formulou uma nova sensibilidade coletiva, dando novas
visibilidades a velhos atores sociais, pintando seu tempo com outras cores €, pela primeira
vez, assumindo a linguagem popular na sua escrita. Foi um verdadeiro renascimento

cultural.
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Capitulo 2 — O inicio de uma literatura “revolucionaria”
2.1 — Apresentacao

O presente capitulo dedica-se aos primeiros “romances revolucionarios”, sempre levando
em conta que, no momento em que foram escritos, tais obras nao buscavam atender a uma
concepcdo literaria que mal se esbocava: a demanda por romances realistas que
. g o , . .
proporcionavam um “diagndstico social” do pais — tal como havia proposto o secretario
de Educacao Jos¢ Manuel Puig Casauranc — e representassem a Revolucdo. Se esta foi
representada nas obras analisadas neste capitulo, tal se deveu mais a centralidade do
evento na vida politica (e socio-cultural) do pais que ao desejo de se atender a uma

demanda governamental.

Antes de passar a andlise dos romances, alguns esclarecimentos sdo importantes. O
primeiro ¢ em relacao as obras que serdo analisadas: La sombra del Caudillo (1929), de
Martin Luis Guzman; La revancha (1930), de Agustin Vera; Vamonos com Pancho Villa!
(1931), de Rafael F. Mufioz; Campamento (1931), de Gregorio Lopez y Fuentes; e
Cartucho (1931), de Nellie Campobello. Tratam-se, portanto, dos romances publicados
entre as polémicas de 1925 e 1931, que tiveram a Revolugao Mexicaba como tema central.
No entanto, em relagdo as obras e o contexto, duas questdes devem ser ressaltadas:
inclui-se Los de abajo e El camarada Pantoja*®* na anélise, mas apenas em critério
comparativo a La sombra del Caudillo. Em relagao a Martin Luis Guzman, embora tenha
publicado El dguila y la serpiente (1928) antes de 1932, optou-se por apenas menciona-la
brevemente, considerando que sua andlise funcionaria melhor no ultimo capitulo dessa
tese, quando se abordard as obras de carater autobiografico. Ja a obra Cartucho teve
tratamento diferente: ela foi analisada neste capitulo, brevemente, e novamente analisada,
a partir de outros aspectos, no ultimo capitulo. O que justifica essadiferenca ¢ a
importancia da obra de Campobello, portando de uma escritora, em um contexto no qual

se buscava uma literatura “masculina” e “viril”.

O ultimo esclarecimento concerne ao espago destinado a andlise dessas obras. Nao se
buscou reservar a cada uma delas a mesma quantidade de paginas, sendo que estas
variavam de acordo com critérios tematicos e/ou narrativos: algumas obras nos pareceram

proporcionar mais questdes a serem analisadas, enquanto na andlise de outras optou-se

243 Conforme dito na introdugéo dessa tese, a obra foi publicada a primeira vez em 1937, mas foi escrita
entre 1927 e 1929.
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pela brevidade por considerar que haveria uma repeticao de temas, o que poderia deixar
o texto mais longo que o necessario. Influenciou também a quantidade de informagdes
encontradas sobre cada autor, o que permitia um maior ou menor cruzamento da biografia

e/ou posicionamento politico do autor com suas obras.

Ao final do capitulo, esperamos ter transmitido a ideia de que a concepcdo de uma
literatura “revolucionaria” foi um processo histoérico que se deu na média duracao e ndo
uma tradigdo erigida da noite para o dia, a partir da breve polémica de 1925. Na verdade,
no encerramento do capitulo, o que se observa ¢ que, entre 1925 e 1932, haviam surgido
de forma autonoma e independentes umas das outras, obras que tinham a Revolugao
Mexicana como tema e que ndo atendiam a qualquer nocao de conjunto ou tradi¢do. Esse

processo soO foi concluido décadas mais tarde, ainda assim com diversas imprecisoes.

2.2 — Os primeiros romances pés-revolucionarios

A “descoberta” de Los de abajo foi um dos fendmenos literarios mais impactantes no
México durante o século XX e, assim como a Revolu¢ao mudou o pais, a obra de Mariano
Azuela alterou a produgao ficcional mexicana, servindo de exemplo para muitos escritores
posteriores. Nao obstante, como buscaremos demonstrar aqui, o grupo de obrasque ficou
conhecido como “Romances da Revolugdo Mexicana” ¢ um corpus bastante heterogéneo
que vai muito além dos elementos contidos em Los de abajo. Na verdade, como a propria
classificagcdo consolidou-se somente nas décadas seguintes, o que se observa ¢ a producao
de obras diversas — tanto estética, quanto politicamente — que buscaram refletir sobre o
passado recente, ao passo que atendiam as expectativas da critica, do publico e de um
mercado editorial ainda incipiente. Portanto, no periodo abordado neste topico, que vai
de 1928 a 1932, serdo analisadas as primeiras obras publicadas apos a polémica de 1925,
em um momento no qual comecgam a surgir os primeiros contornos de uma literatura que
seriareconhecida como “revoluciondria” —naosem antes enfrentar uma segunda polémica,

em 1932.

E preciso enfatizar que, ainda que nenhuma obra literaria historicamente relevante foi
publicada entre 1925 e 1928, o reconhecimento publico de Los de abajo preparou nao

apenas o apetite dos criticos, mas também as expectativas populares. A falta de obras
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literarias mais volumosas era contrastada pela producdo de contos e narrativas curtas
sobre a Revolucgdo: “El nifio corneta”, de Roberto Barrios, publicado em E/ Universal
llustrado no dia 20 de maio de 1926, e “Magnavoz 1926, de Xavier Icaza, publicado no

24 Mesmo antes, se

mesmo perioddico no dia 6 janeiro de 1927, exemplificam esse fato
quisermos retroceder um pouco em nossa andlise, a publicacdo de narrativas sobre a
Revolucao ja poderia ser encontrada em jornais estadunidenses, sobretudo em cidades
fronteiricas, como € o caso de El Paso —ndo por acaso onde se publicou pela primeira vez
Los de abajo —, devido ao grande nimero de exilados mexicanos: La venganza del
caporal (San Antonio, 1916), de Manoel Mateos; “El Rayo de Sinaloa”: novela de
costumbres mexicanas (San Antonio, 1920) e El automovil gris: novela de los tiempos de
la Revolucion Constitucionalista (San Antonio, 1920), de José Ascension Reyes; En casa
ajena: impresiones y semblanzas. “Paginas del destierro” (San Antonio, 1916), de
Manuel Muzquiz Blanco, entre outras’*. Nenhum desses romances teve qualquer
relevancia na historia literdria mexicana e cairam no esquecimento. Diversos fatores
explicam a diferenga entre ambos os contextos (a década de 1910 e a década de 1920): a
maior estabilidade econdmica e politica ap6s a Revolucao; a centralidade das produgdes
desenvolvidas na Cidade do México em relagdo a marginalidade das obras publicadas em

El Paso; a importancia dos jornais — principalmente E/ Universal e El Universal llustrado

— na difusdo das narrativas revolucionarias®*°.

Em relagdo aos jornais, foram fundamentais ndo apenas na divulgacao e circulagao dos
romances pds-revolucionarios — bem como de producdes mais experimentais, como € o
caso das obras dos Contemporaneos —, como também na formagdo de muitos dos
escritores que escreveram romances “‘revolucionarios”. Tal foi o caso de Martin Luis
Guzman, Rafael Felipe Mufioz, Gregorio Lopez y Fuentes etc., que se utilizaram desses
espacos para a producdo de artigos politicos e/ou literarios, ou mesmo como editores e
proprietarios: Guzman foi proprietdrio do jornal El Mundo no México**’; Rafael F.

Muiioz foi chefe de redagdo do jornal E/ Universal Grdfico e diretor do El Nacional.

24 TORRES DE LA ROSA, Danaé. Avatares editoriales de un “género”: tres décadas de la novela de la
Revolucion Mexicana. México: Bonilla Artigas Editores; Instituto Tecnologico Auténomo de México,
2015, p.222.

245 Idem, p.259-260.

246Idem, p.186.

247 MARTINS, Carolline Martins. Trajetoria politico-intelectual e representagdes da Revolug¢do Mexicana
nas obras de Martin Luis Guzman (1915-1969). Dissertagdo de Mestrado em Historia. Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade Federal de Minas Gerais, 2018.
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Foi também através de periddicos que muitas obras circularam pela primeira vez, como
foi o caso de El daguila y la serpiente (1928) — publicada nos jornais La Prensa, La
Opinion, estadunidenses, € El Universal, mexicano, entre outubro de 1926 a novembro
de 1927, com o nome De mis dias revolucionarios — ¢ La sombra del caudillo (1929),

publicados nos mesmos jornais, de Martin Luis Guzman.

Outro aspecto que ¢ importante ressaltar ¢ a mudanga gradual em relagdo aos estilos
literarios encontrados nessas obras. No capitulo anterior, abordamos a permanéncia de
uma narrativa realista em Los de abajo, bem como suas rupturas estéticas: a introducao
de técnicas advindas do cinema — como o close up; a presenca de espacos vazios que
permitem ao leitor interpretar o desenrolar da narrativa; o uso de elementos simbolicos
que produzem efeitos na interpretacdo da narrativa — a circularidade da historia, por
exemplo; a representacdo e o protagonismo das camadas populares, com seus habitos e
costumes. Por outro lado, a permanéncia de elementos naturalistas em Los de abajo ja foi

248

enfatizada anteriormente”°. Como afirma Jorge Ruffinelli:

El naturalismo francés ha dejado en la novela una gran cantidad de sus rasgos:
a) la influencia del medio ambiente sobre el caracter; b) la correspondencia
(natural) entre fealdad fisica y fealdad espiritual (o sus opuestos); ¢) la vision
de la realidad como un “estercolero”; d) la nocion de herencia, que en general
posee connotaciones negativas; e) la fuerza poderosa del instinto opuesta a los
valores de la civilizacion y la “educacion™.

Como dito anteriormente, homens como Mariano Azuela, Martin Luis Guzman e José
Vasconcelos viveram durante a virada do século XIX para o XX e experimentaram
diversas transformacdes, sejam elas culturais, sociais e politicas. Entre a publicacdo de
Santa, de Federico Gamboa, em 1903, de viés naturalista — cujo éxito literario foi intenso
— e as vanguardas da década de 1920, havia um universo de diferencas que impactaram a

primeira geracdo de escritores revoluciondrios. No que toca a Guzman e Vasconcelos, se

248 Um exemplo notodrio ¢é a fala de Alberto Solis: “~Lastima que lo que falta no sea igual. Hay que esperar
un poco. A que no haya combatientes, a que no se oigan mas disparos que los de las turbas entregadas a las
delicias del saqueo; a que resplandezca diafana, como una gota de agua, la psicologia de nuestra raza,
condensada en dos palabras: jrobar, matar!... jQué chasco, amigo mio, si los que venimos a ofrecer todo
nuestro entusiasmo, nuestra misma vida por derribar a un miserable asesino, resultdsemos los obreros de un
enorme pedestal donde pudieran levantarse cien o doscientos mil monstruos de la misma especie!...
iPueblo sin ideales, pueblo de tiranos!... jLastima de sangre!. AZUELA, Mariano. Los de abajo. Ed. Critica.
Madrid: ALLCA XX, 1996, p.71-72. Analisamos mais detidamente a presenga do naturalismo nas obras de
Azuela em: GOMES, Warley Alves. Mariano Azuela e a Revolu¢do Mexicana: narrativas entre o
desencanto ¢ a esperanca. Dissertagdo de Mestrado, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Universidade Federal de Minas Gerais, 2013, p.84-87.

249 RUFFINELLI, Jorge. Literatura e ideologia: €l primer Mariano Azuela (1896-1918). México D.F.:
Ediciones Coyoacan, 1994, p.17.

98



participaram do Ateneu da Juventude, também estudaram na Escola Nacional
Preparatoria, um dos centros difusores do positivismo mexicano durante o final do século

XIX*,

Em relagdo a estas permanéncia e mudangas, vamos analisar brevemente a obra E/ dguila
v la serpiente, que, como afirma Carolline Martins Andrade, trata-se de um texto
memorialistico constituido por varios episodios, nos quais se cruzam os mais variados
géneros textuais®!. A narrativa se passa ente 1913 e 1915 e conta desde a fuga de Guzman
através de Cuba e Estados Unidos e sua adesdo as tropas revoluciondrias no norte do
Meéxico até seu exilio, em 1915, perpassando temas como a queda de Victoriano Huerta
e a Convengao de Aguascalientes, bem como a dissolucao do governo convencionalista.
A edicao em livro foi publicada em 1928, pela editora espanhola Aguilar, acrescida de
alguns capitulos e dividida em duas partes: Esperanzas revolucionarias e En la hora del

triunfo®’.

O destaque da obra s3o as narrativas dos encontros de Guzman com as principais
liderangas revoluciondrias — Pascual Orozco, Pancho Villa, Eulalio Gutiérrez, Felipe
Angeles e Venustiano Carranza — e suas impressdes sobre eles. As camadas populares,
quando abordadas, sdo representadas de maneira pejorativa, como no excerto abaixo,
quando Guzman, junto com Eulalio Gutiérrez, durante o governo convencionalista, visita

as instalacoes dos zapatistas no Paldcio Nacional:

El sitio aquel, en verdad, era algo abominable. Cuando entramos, senti
que me ahogaba. La pieza, de medianas dimensiones, estaba provista de una
sola puerta y no tenia ninguna ventana. Cincuenta, ochenta, cien jefes y
oficiales zapatistas se hallaban en ella al entrar nosotros; se hallaban
amontonados, apifiados. La mayoria se conservaba en pie, cuerpo contra
cuerpo, 0 en grupos que se abrazaban. Otros estaban sentados sobre las mesas.
Otros yacian por el suelo, hacia las paredes y los rincones. Muchos tenian en
la mano una botella o un vaso. Todos respiraban un atmodsfera lechosa y
pestilente, donde se mezclaban infinitos humores y el humo de mil cigarros.
Quién mas, quién menos, estaban borrachos todos. Un soldado cuidaba de que
la puerta se mantuviese constantemente cerrada, para que no entrasen por ella
ni las miradas ni la luz. Dos lamparas eléctricas brillaban apenas,
pequeiiisimas, en aquel ambiente de niebla confinada, himeda, asfixiante.

250 Para uma interessante analise sobre o positivismo e suas implicagdes higienistas, ver PALTI, José Elias.
La invencion de una legitimidad. Razon y retorica en el pensamiento mexicano del siglo XIX (un estudio
sobre las formas del discurso politico). Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdémica, 2008. O capitulo
“Politica, pastoralismo y representacion” aborda o positivismo e suas implicagdes sociais e subjetivas.

231 ANDRADE, Carolline Martins. Trajetdria politico-intelectual e representagdes da revolugdo Mexicana
nas obras de Martin Luis Guzman (1915-1969). Dissertagdo de Mestrado em Historia. Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade Federal de Minas Gerais, 2018, p.80. O aspecto memorialistico
do texto sera abordado mais a fundo em capitulo posterior.

252 Idem, p.77.
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[...]

Sin lugar a duda, acababamos de caer en un mundo distinto del
nuestro, tan distinto que con sélo llegar desconcertabamos, y luego haciamos
que el desconcierto durase pese al deseo contrario de todos, el de los otros y el
nuestro. Porque, salvo algunos, todos evitaban mirarnos cara a cara: nos
dirigian ojeadas de soslayo, bajaban la vista; en vez de darnos conversacion,

cuchicheaban entre si y de rato en rato nos volvian la espalda para empinar

mejor la botella o vaciar la copa®?.

As imagens construidas por Guzman sobre as classes populares revolucionarias sao ainda
mais negativas que as de Azuela. Em suas obras ndo encontramos sequer um personagem
como Demetrio Macias quem, apesar de comandar uma tropa que pratica roubos e
assassinatos, possui qualidades admirdveis como as de um grande guerreiro e, em
diversos momentos, atua como um lider condescendente ¢ humano, capaz de sentir
empatia pelos seus companheiros e pelas pessoas pobres do México, o que lhe atribui uma
personalidade complexa. Assim como as obras naturalistas do século XIX e inicio do
século XX, como Santa — e mesmo algumas de Azuela do periodo pré-revoluciondrio,
como Maria Luisa —, a pobreza e o vicio aparecem como degenera¢do e animalizagdo,
refor¢gando uma hierarquizacao que apresenta as camadas populares como inferiores, nao

apenas socialmente, mas humanamente®>,

Embora intelectuais como Azuela, Guzman e Vasconcelos percebessem a Revolugdo
como um momento de encontro entre as camadas populares e intelectuais — e de fato isso
se verificou —, esses esperavam que a vitdria fosse conduzida pelos setores médios,
utilizando-se da forga bruta e entusiasmo dos populares. Essa aproximagao, de fato, ndo
se deu sem um estranhamento de ambos os lados e, principalmente na literatura, “os de
baixo” foram muitas vezes representados como “barbaros” e — junto com a ambicao dos
caudillos militares — como um dos fatores do fracasso da Revolug¢do, sendo que sua “falta
de cultura” se traduzia ora em ingenuidade — uma infantilidade quando aproximada da
“racionalidade” dos setores médios —, ora em brutalidade. Essa percepgao tem um aspecto
geracional, fazendo-se mais presente em escritores que tiveram sua formagdo escolar

durante o periodo porfirista, tendendo a desaparecer gradualmente a partir da década de

253 GUZMAN, Martin Luis. El dguila y la serpiente. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la
Revolucion Mexicana. México, D.F.: Editora M. Aguilar, 1965, Tomo I, p.393.

24 Segundo Elias Palti, para os cientificos porfiristas, as enfermidades morais teriam raizes
simultaneamente objetivas, subjetivas e intersubjetivas, ou seja, seriam, ao mesmo tempo, fisiologicas,
psicologicas e socioculturais. Ver PALTI, José Elias. La invencion de una legitimidad. Razén y retorica en
el pensamiento mexicano del siglo XIX (un estudio sobre las formas del discurso politico). Buenos Aires:
Fondo de Cultura Econdémico, 2008, p.451-453; 457.
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1930. E importante ressaltar que quando da publicagdo de El dguila y la serpiente a
literatura pos-revoluciondria era apenas uma ideia e os parametros que consagrariam o

futuro canone “revoluciondrio” ainda estavam bastante incipientes.

Ao considerar El dguila y la serpiente, ¢ fundamental abordar suas imbrica¢des com a
ficcao. Em relagdo a obra, Guzman afirmou, em entrevista a Emmanuel Carballo sua

defini¢do enquanto romance:

De una lista de cuatro o cinco nombres que le llevé [ao editor], escogio éste, el
de El aguila y la serpiente. Yo lo considero una novela, la novela de un joven
universitario. No es una obra historica como algunos afirman; es, repito, una
novela [...]J*%.

O trecho ¢ interessante por percebermos ndo apenas a maneira como Guzman define o
texto, mas também por evidenciar a reacdo do escritor a recep¢do da obra como “obra
historica”. Como a entrevista foi dada décadas apds a publicagdo da mesma, quando o
subgénero “romance da Revolugdo Mexicana” ja estava consolidado — bem como a fama
de Guzman como escritor —, ¢ possivel levantar a hipdtese de que a resisténcia a
classificagdo da obra como “historica” tenha surgido muito depois dela ser escrita. De

fato, quando se observa El dguila y la serpiente, pouco se encontra de romance.

O romance, como afirma Catherine Gallagher, ao longo dos séculos adotou o ficcional
como seu fundamento ontolégico, ainda que muitas vezes — € 0s romances
revoluciondrios” sao um perfeito exemplo disso — limitado ao campo daquilo que ¢ crivel
ou verossimil, ou seja, uma estética realista®>®. Sendo assim, principalmente a partir do
século XVIII, passou-se a aceitar o estatuto imaginario dos personagens, sendo que as
narrativas imaginarias, “inventadas”, distintas da “mentira” e da “realidade”, passaram a
ser compreendidas como narrativas que modificavam drasticamente ou suspendiam a

“referencialidade” de seus enunciados®’.

255 GUZMAN, Martin Luis, apud CURIEL, Fernando. ; Sombras nada mas? Novisima lectura de un clésico.
In: GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.569.

236 GALLAGHER, Catherine. Fic¢do. In: Moretti, Franco (org.). 4 cultura do romance. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2009, p.630.

257 Idem, p.632. A questdo da “distor¢do” nos é muito cara, pois permite a inclusfo de personagens “reais”
ficcionalizados em obras literarias. Ocorreu em obras vanguardistas, como Examen de pausas, de Gilberto
Owen. No caso dos romances historicos, onde temos uma mistura de fatos inventados e fatos historicos, a
ficcionalizacdo encontra-se na figura do narrador — sempre “inventado” ou representado de maneira
“distorcida”. Uma equiparagdo entre o narrador e o autor em uma narrativa historica ou pessoal
transformaria a obra em uma obra de cunho histérico ou memorialista. E justamente a presenca do narrador
ficcional — mesmo quando este tenha existido historicamente, ai encontra-se ficcionalizado — que faz com
que o romance historico seja, enfim, romance.
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Em El dguila y la serpiente nao encontramos qualquer elemento que va ao encontro dessas
caracteristicas — as referéncias nao estdo suspensas ou “distorcidas”, antes estdo bem
apresentadas e buscam se aproximar o maximo possivel do que o autor compreendeu
enquanto “verdade” —, encontrando-se muito mais proximo dos textos que Philippe
Lejeune definiu como autobiograficos, nos quais ocorre a coincidéncia entre narrador,

personagem e autor’>®,

Com isso, ndo queremos dizer que ficcdo e autobiografia sejam excludentes. Estamos de
acordo com Luiz Costa Lima de que ambas ndo sdo fronteiras absolutas e que a fic¢ao
opera na ideia que fazemos de ndés mesmos; também estamos de acordo que imagens
ficcionais permeiam nossa vivéncia do cotidiano e que nossas experiéncias também
adquirem conotagdes ficcionais. Também nos € relevante que a permeabilidade entre
ficcdo e autobiografia ndo fazem de ambos discursos semelhantes entre si. A separagao
fundamental se d4 através do papel atribuido ao “eu”. Nas ficgdes, o eu empirico do
escritor ¢ o suporte da invencdo, enquanto nas autobiografias o eu ¢ a fonte das
experiéncias que tentard transmitir, ou seja, no caso ficcional, o “eu” do escritor tem o
poder de conceber a obra como um demiurgo, enquanto nas autobiografias qualquer
construgdo estd condicionada a percep¢do — mais verossimil possivel — que o individuo
tem de suas proprias experiéncias. Nas fic¢des, a performance encontra-se livre para
alterar e distorcer o real; nos textos autobiograficos, esta se limita a reapresentar uma
performance anterior?>’. Concluindo, considerar E! dguila y la serpiente ou qualquer outro
texto autobiografico como romance, apenas partindo do que o texto tem de ficcional

— distintos graus de ficcionalidade estdo presentes em qualquer texto —, significa incorrer

em uma imprecisao que pouco contribui para o debate.

Por outro lado, a inclusdo do texto como parte do subgénero “romance da Revolugdo
Mexicana” esclarece significativamente as intencdes de se construir um canone que
extravasasse os limites da fic¢do. Esse tema serd abordado mais a frente. No momento, ¢
importante demonstrar que a construcdo desse subgénero foi lenta e que passou por
distintas abordagens. Mais que desconstruir o subgénero — o que ja foi feito em muitas

analises —, nossa inten¢ao ¢ demonstrar como as disputas em torno da construcao do

258 LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico. In: GERHEIM NORONHA, Jovita Maria (org.). O pacto
autobiogrdfico: de Rousseau a internet. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008, p.13-47.

259 Sobre as relagdes entre ficgdo e autobiografia, ver o capitulo 5 de COSTA LIMA, Luiz. Sociedade e
discurso ficcional. In: COSTA LIMA, Luiz. Trilogia do controle. Rio de Janeiro: Topbooks, 2007, p.455-
511.
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canone implicaram em distintas formas de fazer politica através da literatura e como
muitas vezes esta maneira de atuar estava em consonancia ou em desacordo com a politica

oficial mexicana.

Outros fatores que sustentam nossa hipotese de que El dguila y la serpiente nao foi escrita
buscando atender aos anseios por uma literatura “revolucionéria” — ainda que buscasse
atender a uma demanda de textos sobre a Revolucao — foi o fato da obra ter sido escrita
durante o exilio do escritor na Espanha e, principalmente, como oposicao a elite politica
pos-revolucionaria. Como afirma Carolline Martins Andrade, ¢ possivel pensar a obra
como a constru¢do de uma identidade “revoluciondria” de Guzman e como um modo de
oposi¢ao ao governo de Plutarco Elias Calles. Na verdade, Guzméan — assim como na
década de 1930, José Vasconcelos — estava na contramao de qualquer iniciativa estatal ou
ideoldgica almejada pela elite politica pds-revolucionaria. Ambos os intelectuais apenas
se reconciliaram com a politica mexicana em meados do governo de Lazaro Cardenas,

quando a influéncia de Calles ja estiva completamente dissolvida.

A trajetoria de Martin Luis Guzman ¢ fundamental para compreender ndo apenas El
dguila y la serpiente, mas principalmente sua obra seguinte: La sombra del caudillo,
publicado um ano depois, em 1929. Nessa €poca, o escritor encontrava-se em seu segundo
exilio — o primeiro havia sido entre os anos de 1915 e 1919, sendo de 1915 a 1916 em
Madri e de 1916 a 1919 nos Estados Unidos?®® —, tendo de sair do México as pressas apos

se envolver com o alto escaldo politico do pais.

O segundo exilio ocorreu devido a divergéncias em relagdo a administragio de Alvaro
Obregon. Em 1923, Guzmaén havia sido eleito como deputado pela Cidade do México e
ja havia comegado suas criticas a indicagdo de Calles como sucessor do presidente e
preferiu apoiar seu amigo De la Huerta, entdo ministro da Guerra. Guzmén também foi o
responsavel por publicar a noticia de que De la Huerta havia renunciado ao Ministério em
seu jornal E/ Mundo, fato que posteriormente foi refutado pelo funcionario em seu livro

de memorias, publicado em 1957

. Foi entdo que Guzman recebeu de Alberto Pani —
amigo de Guzman e substituto de De la Huerta no Ministério da Guerra — um aviso de
que sua situacdo no México se complicava e que, caso ndo mudasse sua atitude, seria

assassinado. Foi entdo que o escritor decidiu negociar seu exilio, que foi rapidamente

260 ANDRADE, Carolline Martins. Trajetéria politico-intelectual e representacoes da Revolugdo Mexicana
nas obras de Martin Luis Guzman (1915-1969). Dissertagdo de Mestrado em Historia, p.68.
261 Idem, p.70.
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aceito pelo governo. Seguiu-se entdo uma rapida retirada na qual Guzman quase foi
executado — a inten¢@o era mata-lo no caminho para os Estados Unidos —, sendo salvo no

tltimo momento por um soldado a quem havia ajudado na década anterior®®.

Durante seu exilio na Espanha, Guzman travou amizade com Manuel Azafia e foi bastante
influente durante o Governo Provisério (1931-1933) e a II Republica, tornando-se uma
das pessoas de maior confianga do presidente.®* O vinculo de Guzman com Azafia e seu
posicionamento publico ao lado dos republicanos, bem como sua atuacdo como diretor
do periddico republicano E/ Sol, garantiu-lhe a cidadania espanhola, mas também trouxe-

264 & a invasdo

lhe infortinios, como a agressdo sofrida por apoiadores dos nacionalistas
de sua casa pelas tropas fascistas, que teve como consequéncia o sequestro, dispersao e

destruicdo dos arquivos e da biblioteca do escritor*®’.

Como ¢ possivel notar, Guzman observava a politica sempre a partir das esferas de poder.
Esse ambiente de conspiragdo politica e violéncia foi representado em La sombra del
Caudillo, uma obra que narra a disputa entre dois ministros, Ignacio Aguirre, militar e
ministro da Guerra, e Hilario Jiménez, civil e ministro de Governo, pela sucessdo do
Caudillo®®® na Presidéncia. De fato, se Guzman atuava na politica espanhola, ndo deixou
de manter o olhar sobre a conjuntura mexicana e escreveu La sombra del Caudillo a partir
da junc¢ao de dois eventos politicos mexicanos: o primeiro foi a rebelido de Adolfo de la

Huerta?®” — como dito, amigo do autor — em 1923, durante o governo de Alvaro Obregon;

262 A narrativa dessa fuga encontra-se na entrevista dada por Guzman a Eduardo Blanquel, em maio de
1971. A entrevista, nunca publicada durante a vida do escritor, encontra-se transcrita em GUZMAN, Martin
Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.651-677. Ressaltamos a possibilidade de os
casos relatados na entrevista terem sido parcialmente distorcidos, tanto devido a idade avangada do escritor
(na época, com 83 anos), quanto por intengdes politicas.

263 Manuel Azafia Diaz (1880-1940) foi jornalista e escritor; ocupou o ultimo cargo de presidente da
Republica em 1936, pouco antes da Guerra Civil (1936-1939) que algou o general Francisco Franco ao
poder. Azafa empregou Guzman como colunista em sua revista Esparia e fez dele seu representante
comercial em Nova York, na década passada. Ver PEREA, Héctor. Tras las huellas de una sombra. In:
GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX.

264 Ao que parece, os agressores ndo foram identificados. Ver: PEREA, Héctor. Tras las huellas de una
sombra. In: GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.527.

265 Idem, p.526.

266 O nome do personagem nunca é revelado, sendo denominado sempre como “o Caudillo”. Apesar de
aparecer poucas vezes no romance, ocupa lugar central na trama.

267 A rebelido delahuertista iniciou-se em dezembro de 1923 e durou até fevereiro de 1924, com a derrota
do grupo de Adolfo de la Huerta, que partiu para o exilio em Los Angeles, na Califérnia. O motivo para o
levante teria sido a indicagdo do entdo presidente Alvaro Obregon para que Plutarco Elias Calles o sucedesse
na presidéncia. Para diversos intelectuais, como Guzman e José Vasconcelos a indicagdo de Calles
significava um retrocesso na democracia no pais.
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o segundo evento foi o “levantamento” do general Serrano, em 1927, que se opunha a

reelei¢do de Alvaro Obregon — que serviu como base para o personagem do Caudillo®®®.

La sombra del Caudillo constitui-se por uma vertiginosa trama politica que, mais que uma
historia narrada com dominio estético — Guzman tinha um dominio da técnica superior a
maioria dos outros escritores “revolucionarios” — pode ser compreendida comouma teoria
sobre a politica mexicana, na qual as eleicdes apresentam-se como um arremedo
democratico que apenas vaticina os novos “donos do poder”, ao passo que o real jogo
politico se dd nos bastidores, entre sussurros, conspiragdes e, frequentemente,
assassinatos. A obra conta a historia de Ignacio Aguirre, ministro fiel ao Caudillo que,
apos varias recusas, se v€ “obrigado”, pelas circunstancias politicas, a renunciar ao
Ministério e candidatar-se a Presidéncia da Republica pelo Partido Radical Progressista.
Apesar de reiterar em diversas vezes sua fidelidade ao Caudillo, a trajetéria do
personagem ja parece dada de antemao, devido a inevitabilidade da disputa pelo poder,
algo que todos ao redor de Aguirre — inclusive o proprio Caudillo — ja sabiam. Essa
inevitabilidade pela busca do poder é representada de maneira exemplar em uma das
poucas apari¢des do Caudillo no romance, em um didlogo no qual Aguirre procura

mostrar que nao desejava ser candidato a Presidéncia:

Tras de una pausa, observo el Caudillo:

— Lo de su falta de merecimientos lo entenderia yo mejor si en esto no
interviniera para nada el general Jiménez. Porque yo bien sé que usted, acaso
con motivos muy dignos de pesarse, cree superar en muchos conceptos a su
contrincante. (Como explicarme entonces que la candidatura del otro le
parezca a usted mas aceptable que la suya propia?

— Primero, mi general, porque es publico y notorio que ¢l si aspira a ser
presidente. ..

— (Y segundo?
— Segundo, porque... porque es posible y aun probable que la benevolencia
de usted lo ayude en sus deseos.

El Caudillo replic6 pronto:

— No seria yo, sino el pueblo... Pero volvamos a usted. ;{No le engafiara su
conviccion cuando habla de no tener ningunas aspiraciones?

Y al preguntar esto ultimo, la sonrisa del Caudillo, y su gesto, y su ademan
fueron tan glaciales que Aguirre respondid como si hablara, no desde donde
estaba, sino desde muy lejos, desde el fondo del bosque cuyas frondas hacian
aguas al sol, desde el remoto cinturén de los montes azulosos:

268 NEGRIN, Edith. Recepcion de La sombra del caudillo. In: GUZMAN, Martin Luis. La sombra del
caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.527.
268 Idem, p.480.
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—  No, mi general; no creo engafiarme.
Y comprendi6 que su esfuerzo habia sido inutil.

sk

Minutos después el auto de Aguirre corria rampa abajo en transito de
desenfreno, se hundia en la masa de verdura, era, por un momento, submarino
del bosque. Y de modo andlogo, Aguirre bajaba, atonito todavia por las
inesperadas consecuencias de la entrevista, hasta lo mas hondo de sus
reflexiones. Trataba de explicarse como era posible que el Caudillo, su amigo
y su jefe por mas de diez afios, no hubiera querido creer una sola de sus
palabras®.

Martin Luis Guzman, provavelmente em decorréncia de suas experiéncias politicas — seja
no México ou na Espanha —, percebia a politica mexicana a partir de dois pilares: poder
e violéncia. De certa forma, todos os personagens da trama, a excecdo de Axkana — um
politico civil, intelectualizado, idealista e, a0 mesmo tempo, critico, sempre operando a

partir da razao®’® —, parecem girar ao redor da busca pelo poder.

Diversos personagens apresentados na trama fazem alusdo a politicos reais mexicanos e
demonstram o desencanto de Guzmén em relagdo a politica de seu pais natal. Desses
personagens, dois que se destacam sao Encarnacion Reyes — general de divisdo e chefe
das operagdes militares de Puebla — e Emilio Olivier Fernandez — lider do Bloco Radical
Progressista da Camara de Deputados, fundador e lider de seu partido e ex-prefeito da
Cidade do México. O primeiro personagem — Encarnacion Reyes — foi baseado no general
Guadalupe Sanchez, que atuou na rebelido de Agua Prieta sob o comando de Alvaro
Obregon, mas que em fins de 1923 se vinculou a rebelido delahuertista no estado de
Veracruz; Emilio Olivier Fernandez foi construido a partir de Jorge Prieto Laurens, ex-

prefeito da Cidade do México e deputado da XXIX legislatura (1920), que declarou apoio,

269 GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.49.

270 ANDRADE, Carolline Martins. Trajetoria politico-intelectual e representagées da revolugio Mexicana
nas obras de Martin Luis Guzman (1915-1969). Dissertagio de Mestrado em Histéria, p.105. E interessante
o fato de que. quando a obra foi publicada originalmente em jornais, alguns capitulos representavam Axkana
de modo bem diverso de sua versdo em livro. Rafael Olea Franco aponta para o fato de que em Filadelfia,
paraiso de conspiradores, publicado em 1960, Guzman integrou uma série de textos agrupadossob o titulo
de “Axkana Gonzalez en las elecciones” que provinham de cinco entregas em jornais cujas passagens foram
eliminadas na edi¢do em livro. Seriam os capitulos: “Visperas de una eleccion™; “Las elecciones de
Axkana”, “Recursos de una democracia”, “Una junta computadora” ¢ “Em el cine San Hipolito”. Nessas
cinco entregas, Guzman narra como Axkana conseguiu vencer as elei¢des para deputado,sempre através de
métodos escusos. Segundo Olea Franco, Guzman provavelmente retirou estas passagensda versao final para
realcar a diferenca entre Axkana e os outros politicos da trama. Ressaltamos que apesar de critico a corrupgéo
e violéncia de seus companheiros, Axkana limita-se apenas a apontar suas contradi¢des, erros e possiveis
consequéncias, operando como a voz da razdo no romance. Sobre as mudangas operadas por Guzman no
personagem, ver OLEA FRANCO Rafael. La sombra del Caudillo: ladefinicion de una novela tragica. In:
GUZMAN, Martin Luis. La sombra del Caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.455-456; 463.
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como presidente do Partido Nacional Cooperatista, a rebelido liderada por De la

Huerta?’".

Olivier Fernandez ¢ um dos principais impulsionadores da candidatura de Ignacio Aguirre
e um dominador da retorica. A retérica — importante instrumento politico de
convencimento — ocupa um lugar significativo na obra de Guzman, constituindo-se no
principal elemento para expressar a demagogia dos politicos e evidenciar o esvaziamento
das promessas revoluciondrias através desses agentes. Em momentos importantes da obra,
como foi o caso do discurso proferido por Axkand em um comicio que visava apoiar a
candidatura de Aguirre — que até o ultimo momento havia sido feito para apoiar a de
Hilario Jiménez, mostrando o jogo de interesses fluido da politica mexicana —, a retorica
¢ usada de maneira vazia, buscando congregar os interesses politicos da elite aos anseios

populares:

Axkana no mencionaba en su discurso al general Jiménez ni al general Aguirre:
hablaba de otras cosas. Pero éstas, al parecer — aunque sin relacion aparente
con los discursos de los oradores de la mafiana —, eran muy interesantes, pues
lograron en el acto una atencion profunda y merecieron de alli a poco ovaciones
clamorosas. El auditorio se empinaba sobre la punta de los pies — pies descalzos
en su mayoria — para oir mejor. Era evidente, sin embargo, quelas palabras de
Axkand, con ser sencillas, no llegaban hasta la inteligencia de la miserable
muchedumbre que lo escuchaba. Entre la ideacion de sus oyentesy la de ¢l
habia abismos: abismos de tiempo, de clase, de cultura. Mas no importaba eso.
Como si las ideas constituyeran tan solo el elemento inerte de la comunicacion
de los seres humanos, por sobre las ideas, o por debajo de ellas, la llama de lo
que Axkana queria y sentia en aquel instante prendio de subito en lo que a su
influjo quisieron y sintieron entonces los hombres humildes que lo estaban
oyendo®”.

O trecho acima ¢ bastante elucidativo sobre a forma como os discursos na obra de Guzman
eram utilizados para convencer as classes populares a apoiarem as demandas daselites
politicas, sendo a distancia cultural superada por uma manipulacio das emocdes. E
interessante o fato de que o contetido do discurso de Axkana ndo ¢ explicitado no texto,
o que pode sugerir que na concep¢ao do autor estas palavras pouco importavam,

interessando mais seu impacto nos ouvintes populares.

Se os discursos sdo a vocalizagdo da demagogia, muitas vezes a hipocrisia dos politicos

¢ internalizada, manifestando-se também no pensamento dos personagens. Catarino

271 GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madri: ALLCCA XX, 2002, p.27; p.239-240, notas
30e31.
272 Idem, p.89-90.
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Ibafiez, general de origem popular, apds o fracassado comicio, reflete sobre o significado

da Revolugdo, subvertendo-a como justificativa para seu enriquecimento pessoal:

“Si — reflexionaba, puesto el corazon en la fortuna de quinientos mil pesos que
habia logrado reunir en seis afios de prédicas igualitarias —; hay que seguir
haciendo ciudadanos libres, debemos aplicar enteritos los postulados de la
revolucion: la igualdad economica de todas las clases, de todas; el reparto de
la riqueza destinada a producir; de toda la riqueza; la distribucion equitativa
de los rendimientos del trabajo, de todos los rendimientos; y hay que aplicar
esos postulados sin miedo alguno a lo que venga, sin voltear la cara atras hasta
que se logren los resultados integrales... ;Cual es la riqueza minima que
garantiza la libertad de un ciudadano en México? Por lo menos la que yo tengo
ahora: de quinientos mil pesos a seiscientos mil, que es lo que todo mexicano
disfrutaria de no impedirselo el pequefio grupo de reaccionarios que lo
explotan [...]"%73.

A partir do trecho acima ¢ possivel evidenciar como a hipocrisia ¢ denunciada através do
papel do narrador onisciente, que se expressa a partir da ironia — “reflexionaba, puesto el
corazon en la fortuna de quinientos mil pesos que habia logrado reunir en seis afios de
prédicas igualitirias” —, mostrando a contradi¢cdo entre o discurso e a pratica de Ibafez
que enriquece a partir do engano das classes populares. Nao obstante, Catarino aplaca
qualquer possibilidade de autocritica culpando os adversarios, os “reacionarios”, ou seja,

a oposi¢do, que se utiliza das mesmas praticas do grupo de Ibanez.

Outro aspecto interessante de Catarino Ibafiez ¢ o fato de que ele representa os militares
incultos que ascenderam durante a Revolugdo. Carolline Andrade enfatiza a polarizagao
entre politicos civis e militares, sendo que o antimilitarismo e o anticaudillismo ocupam
um lugar importante nos escritos de Guzman. Segundo a historiadora, o processo
democratico era comprometido pelos militares, sempre dispostos a utilizar das armas para
ocupar o poder. Ibafez representava esse tipo de militar, muitas vezes analfabetos e que
nunca haviam passado por uma formag¢ao militar institucionalizada. A autora esclarece
que alguns politicos civis, apesar de também serem corruptos, ndo ameagavam as disputas

eleitorais através do uso da forga.?’*

Um outro aspecto de La sombra del Caudillo que deve ser ressaltado, e que coincide com
El daguila y la serpiente, ¢ a concentracao da narrativa na atuagdo das elites politicas. O

sentido critico da obra vai ao encontro da perspectiva politica liberal de Guzman, que se

273 I1dem, p.94. Grifos no original.

24 MARTINS ANDRADE, Carolline. Trajetéria politico-intelectual e representagbes da revolugdo
Mexicana nas obras de Martin Luis Guzman (1915-1969). Dissertacdo de Mestrado em Historia, p.106-
107.
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utiliza dos habitos e praticas da elite politica mexicana para denunciar as falhas do
sistema. Conforme viemos mostrando, a corrupg¢ao, a hipocrisia, a demagogia ¢ a sede de
poder dos personagens da obra dao visibilidade ao modus operandi dos novos donos do
poder no pais, fazendo com que Guzman seja um dos primeiros escritores a denunciar,
através da literatura, os vicios da nova classe politica. Mas de maneira ainda mais clara
que em El dguila y la serpiente, Guzman dispde em La sombra del Caudillo as diferengas
entre a elite politica e as camadas populares. Poucos paragrafos posteriores ao que Axkana
realiza seu discurso, o escritor diferencia os populares das classes médias que assistem ao
“espetaculo™:
Pero, en cambio [dos populares], la gente de los balcones — y la de los coches,
y la de los autos, y la de los caballos con arreos domingueros — s6lo miraba a
los manifestantes con asomos de incredulidad o con claras muestras de
desprecio. Para ésos — asi estaban proclamandolo sus actitudes desdefiosas —,
nada comun existia entre ellos y el rudimentario acto civico que se desarrollaba
a su vista; por lo cual, si se dignaban verlo, era apenas desde la altura de otra
espiritualidad. Lo que esa gente presencia no era otra cosa en que ella se sentia
obligada a interesarse — menos atin a intervenir — ni para la salvaguarda de su
fortuna, o de sus libertades, o de su vida. Era, a lo sumo, una especie de desfile

de circo: una procesion funambulesca de payasos pintarrajeados y fieras
escapadas de sus jaulas®”.

E possivel utilizar das teorias de Jacques Ranciére para refletir sobre o excerto acima. No
texto de Guzman a disposicdo espacial dos elementos representa a desigualdade das
classes e o entendimento delas sobre o evento que observam. Enquanto os populares
participam da manifestacdo caminhando na calgada e acompanham os politicos, os
abastados assistem a mesma das varandas, de seus carros, carruagens e cavalos. Dessa
forma, o chao marca a diferenga entre aqueles que seguem os politicos e os que se mantém
alheios a ela, observando-a como um grotesco espetaculo circense. A hierarquizagdo nao
¢ apenas social, mas também intelectual: os pobres seguem os politicos e, incapazes de
juizo critico, emocionam-se com os discursos, enquanto a classe média percebe que se
trata de um engodo e observa o fato com superioridade e ar de zombaria. A visdo
pejorativa que Guzman tem dos populares ¢ ainda mais explicita quando a caminhada

termina e estes recebem uma “refei¢do” por acompanha-los:

Quince minutos después, en el jardin de la gran casa incautada, los
manifestantes desfilaban frente a las mesas de los manjares prometidos. A cada
hombre le daban algo del montén de comida que habia sobre las tres mesas: en
la primera, un taco de barbacoa; en la segunda, un taco de guacamole, y en la
ultima, un taco de frijoles. Luego se sefialaba a los manifestantes el sitio donde
podian recibir, si las pedian, mas tortillas; y mas alla, en torno de unos barriles,

215 GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.88.
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les daban de beber. Todo ello, ni muy suculento ni muy abundante; pero junto
a la miseria diaria, un banquete.

De los indios de las haciendas, muchos habian caminado quince o veinte
kilometros y llevaban doce horas sin probar bocado; mas no por eso denotaban
impaciencia o precipitacion: aguardaban su turno con mansa dignidad. Luego,
con la comida en las manos, iban a sentarse a la sombra de los arboles, para
entregarse alli a morder, poco a poco, sus rollos de tortillas. Comian con
tristeza fiel — con la tristeza fiel con que comen los perros de la calle —; pero lo
hacian, al propio tiempo, con dignidad suprema, casi estatica. Al mover las
quijadas, las lineas del rostro se les conservaban inalterables®’.

Como o trecho deixa claro, Guzmén constréi uma representagdo extremamente negativa
das camadas populares, chegando ao ponto de animalizéd-las, comparando-as a caes.
Famintos, eles viajam horas para ganhar uma refeicdo insossa, mas ainda assim melhor
do que as que costumavam ter diariamente. Ressalta-se também a passividade dos setores
explorados, expressada na pouca mobilidade de seus corpos: apesar de caminharem horas
— para atender ao Unico proposito de se alimentarem —, ao alcangar seu objetivo, se
resumem a movimentar as mandibulas, sem alterar sequer a expressao facial. Ressalta-se
que essa passividade dos indigenas foi representada em diversas outras obras literarias
pos-revolucionarias, embora poucas cenas apresentam a dramaticidade dessa passagem

de La sombra del Caudillo.

Nao se pode deixar de lado o fato de que a visdo pejorativa de Guzman sobre as classes
populares ¢ usada para intensificar a critica as elites politicas — o que ndo significa que
esta ndo seja a forma como o autor percebia esses setores. Nenhum outro autor, a ndo ser
José Vasconcelos, representou de forma tdo negativa e viu com tanto desprezo os setores
populares. Nesse sentido, podemos comparar com o caso de Mariano Azuela que, embora
também fosse pessimista e tdo critico aos rumos do governo pos-revolucionario quanto
Guzman, representava os setores mais populares com muito mais empatia. Um claro
exemplo disso € o trecho em que o protagonista de Los de abajo, Demetrio Macias,
acampa com sua tropa e se depara com pessoas ainda mais pobres que ele e seus

companheiros:

— ;Yo no sé qué siento por aca que me da tanta tristeza! — dijo Demetrio.
— Si — contesté Camila —; lo mismo a mi.

A orillas de un arroyuelo, Pifanio estaba tirando rudamente de la soga de un
bimbalete. Una olla enorme se volcaba sobre un monton de hierba fresca, y a

276 Idem, p.92.
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las postreras luces de la tarde cintilaba el chorro de cristal desparramandose en
la pila. Alli bebian ruidosamente una vaca flaca, un caballo matado y un burro.

Demetrio reconocio al pedn cojitranco y le pregunto:

— ¢(Cuantos ganas diario, amigo?

— Diez y seis centavos, patron...

Era un hombrecillo rubio, escrofuloso, de pelo lacio y ojos zarcos.
Eché pestes del patron, del rancho y de la perra suerte.

— Desquitas bien el sueldo, hijo — le interrumpié Demetrio con mansedumbre
- A reniega y reniega, pero a trabaja y trabaja.

Y volviéndose a Camila.

—Siempre hay otros mas pencos que nosotros los de la sierra, ;verdad?*”’

A partir da comparagao entre os trechos, € possivel perceber uma representacdo muito
mais humana e empdtica em relagdo as camadas populares por parte de Azuela que por
Guzman. Azuela, ao representar os setores populares, realiza uma critica da exploragao
de classes que nao perpassa pelo desprezo em relacao a eles, como Guzman faz. Antes, o
que se observa ¢ uma apresentacao deles que permite a comogao do leitor, sensibilizando-
o para as desigualdades verificadas dentro das camadas populares, pois Demetrio
tampouco faz parte da elite mexicana ou das classes médias intelectualizadas, antes

configurando-se como um pequeno proprietario nortenho.

Por outro lado, quando se analisa a disposi¢do dos elementos narrativos na obra de
Guzman ¢ fundamental perceber que no capitulo seguinte ao da manifestacdo — cujo
trecho o encerra — o autor representa o banquete dos politicos para comemorar o comicio.

Eis a descricdo do ambiente:

Todos notaron en el acto que el banquete era de mucho rumbro. Habia
florecillas dispersas sobre la albura de los manteles; habia servilletas
primorosamente dobladas, que dejaban en los dedos la ilusion de castillos que
se desbaratasen. Cuatro copas, alineadas de mayor a menor, anunciaban frente
a cada cubierto la pluralidad de los vinos. Una era verde; otra, la mas pequeia,
color de topacio. Y al pie de las copas, cuidadosamente colocados sobre la base
de una de ellas, se veian los tarjetones del ment impresos a varias tintas. Arriba
y al centro, dominando la lista de los manjares, las tarjetas decian con letras de
oro: “Banquete para celebrar la designacion del C. General Hilario Jiménez
como candidato del P.R.P. del E. de M. a la Presidencia de la Republica”. Y

271 AZUELA, Mariano. Los de abajo. In: Obras Completas. Vol.1. México D.F.: Fondo de Cultura
Economica, 1958, p. 392-393.
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abajo y al margen, con letras también de oro, se leia esta nota: “La mantequilla
es de los Grandes Establos del C. Gobernador.”?"8

Enquanto os pobres se humilham comendo como caes, a classe politica come em um
luxuoso restaurante, decorado com pompa — flores, cartdes bordados em dourado,
guardanapos dobrados —, com variedades de comidas e vinhos. Embora possa parecer
obvia a diferenca entre classes, o que gostariamos de observar ¢ que a disposicao desses
elementos na estrutura do texto, ou seja, a alocacdo da cena do luxuoso jantar logo apds
a cena na qual os pobres se alimentam, ¢ em si um artificio literario e politico. Guzman
procura mostrar através dessa disposicao ndo apenas a diferenga de classes, mas também
a hipocrisia dos novos donos do poder. Nesse sentido, refor¢amos a afirmagao de que La
sombra del Caudillo ¢ uma obra na qual a politica estd ndo apenas na narrativa e nos
personagens, mas encontra-se em cada detalhe do texto, mesmo nos elementos e objetos
menores. O jogo politico apresenta-se em cada fragmento, construindo uma sensibilidade
em relagdo a nova elite politica mexicana e seus habitos. Assim, uma observagao deve ser
feita: Guzman ndo parece apontar para uma semelhanga em relagdo ao porfirismo, mas
sim a uma nova forma de autoritarismo que reelabora o antigo caudillismo mexicano.A
nova elite politica do pais, apesar de autoritaria e violenta, busca adequar-se a
modernidade, adotando novos simbolos de poder: as relacdes com as prostitutas, os
negdcios escusos com empresas privadas — no romance, uma empresa de petroleo,
produto que passou a ganhar cada vez mais importancia no cenario econdmico mundial
durante a década de 1920 — e, principalmente, os automdéveis, todo o tempo exibidos no
romance, sdo apresentados como elementos representantes do poder. Os carros,
principalmente, sdo instrumentos usados como extensdo da virilidade masculina. Sempre
manuseados pelos homens, colaboram na conquista das mulheres — a sedugao de Rosario,
a prostituta com quem Aguirre por fim tem um caso, ¢ simbolizada no fato dela entrar no
carro do politico —; para abordar os inimigos — foram usados na armadilha feita pelos

aliados de Hilario Jiménez para capturar e torturar Axkana —; e para ostentar poder.

Outra cena na qual os elementos narrativos contribuem para a critica politica, ¢ a formada
pela visita de Remigio Tarabana, um deputado caracterizado pela corrupgdo e pelo

pragmatismo, ao escritorio de Aguirre para resolver questdes pendentes a petroleira “May

278 GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.95. O banquete, como
as letras do cartdo indicam, foi feito para celebrar a candidatura de Hilario Jiménez, a quem Catarino Ibafiez
inicialmente apoiaria, mas devido a rapida —e, em algum sentido, ir6nica — mudanga de apoio a candidatura
de Ignacio Aguirre, os nomes ndo foram modificados a tempo.
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be?”°. Nesse momento da narrativa, Aguirre ainda era ministro de Guerra do Caudillo,
portanto, bastante influente nos negocios do Estado. Antes da chegada de Tarabana,

Guzman descreve a conduta de Aguirre em seu ministério:
Poco antes, por la puerta de la antesala, habia entrado un oficial del Estado

Mayor con la lista de las personas que solicitaban audiencia. Sin leer los
nombres ni cambiar de postura, Aguirre habia dicho:

— (Mucha gente?

— Ochenta y nueve, mi general.
— Muy bien; no recibo a nadie.
[...]

Tras de lo cual, en fuga los entes del mundo oficinesco, el ministro de la Guerra
habia podido seguir, por trecho considerable, el hilo de sus reflexiones.

Estas no se referian, como pudiera creerse, a los intereses de la Republica ni a
las labores del ministerio. Aguirre solo pensaba en su situacion personal 2%

A cena mostra claramente como a politica publica se submetia aos interesses privados da
elite politica, sendo que Aguirre trata com desdém qualquer tema de interesse publico.
Isso ¢ reforcado com a permissao para que Tarabana entre e anuncie que Aguirre lucraria
vinte e cinco mil pesos com a concessdo dos terrenos para a companhia petroleira “May
be” — notoriamente internacional — em detrimento de uma cooperativa militar que os
ocupava. E interessante notar que nesta cena também ocorre um enfrentamento entre os
carateres de Aguirre e Tarabana. O segundo emite uma “tese” sobre a politica mexicana

que serve como base de atuacao para a maioria dos politicos apresentados no romance:

Observa a la politica mexicana: en los grandes momentos siempre esta de parte
del malhechor. Fijate en nuestros procuradores de justicia: es mayor la
consideracion publica que gozan mientras mas son los asesinatos que dejan
impunes. Fijate en los abogados que defienden a nuestros reos: si alguna vez
se atreven a cumplir con su deber, los poderes republicanos desenfundan la
pistola y los acallan con amenazas de muerte, sin que haya entonces vituda
capaz de protegerlos. Total: que hacer justicia, eso que en otras partes no
supone sino virtudes modestas y consuetudinarias, exige en México vocacion

de héroe o de martir?®!.

ApoOs essa exposicao, Tarabana continua seu discurso, sempre tentando justificar a

corrup¢ao mexicana, ao que Aguirre responde:

279 Chama atengdo o jogo linguistico efetuado no nome da empresa. “Maybe” traduzido ao espanhol seria
“tal vez”, indicando possibilidade e/ou incerteza.

280 GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.120-121.

281 Idem, p.124.
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— ¢Quieres que te diga la verdad, Tarabana? Eres un sinverguenza de mucho
talento, y yo, aunque sin tu talento, soy otro sinvergiienza.

[...]

— ... Si. Ahora, que a mi me queda una virtud que ti has perdido: la de no
justificarme, la de saber que soy un sinvergiienza y reconocerlo de plano. {A
que no lo declaras ti con la misma sencillez!?%?

A politica na literatura de Guzman vai muito além das criticas explicitas as elites politicas.
Assim, a forma como a entrada de Tarabana no escritério de Aguirre sucede a recusa do
ultimo em atender aos assuntos publicos — as oitenta € nove pessoas que o esperavam —
estabelece uma divisao entre o publico e o privado, que ocorre na mesma dimensao
espacial, o gabinete, submetendo o primeiro ao segundo. O que ¢ comum a todos, a
politica mexicana, ¢ fragmentada em parcelas de visibilidade — o privado, o publico, os
proprios politicos, as companhias estrangeiras, o petrdleo, a corrupgdo, o suborno — que
estabelecem novos modos de perceber e sentir o politico, desautomatizando o cotidiano

e incitando a reflexao.

Nesse sentido, os capitulos ““ La muerte de Caiiizo” e “Batalla parlamentaria” demonstram
outro elemento muito presente na politica mexicana dos anos 1920: a violéncia. As cenas
de ambos os capitulos se passam na Camara de Deputados. O local para a deliberagao e
para a disputa civica degrada-se em um campo de batalha, devido a tentativa de assassinar
Emilio Olivier que, apesar de fracassada — quem morre ¢ o deputado aguirrista Caiizo —,
instaurou um clima de caos que terminou em tiroteio. Ao final de “Batalla parlamentaria”
¢ revelado a Olivier que se tratava de um assassinato politico, encomendado pelo alto
escaldo do poder. A politica mexicana, como vista pela perspectiva liberal de Guzman,
tinha como instancia ultima de poder a violéncia, representada na maxima de Olivier:
“Pues bien, la politica de México, politica de pistola, s6lo se conjuga um verbo:
madrugar”.?®® Vale ressaltar que Guzman foi deputado e, possivelmente, tenha visto cenas
como esta, ou mesmo mais corriqueiras, como o grandenumero de deputados faltantes
mencionado no capitulo “La muerte de Caiizo”, destacando o pouco interesse dos

politicos mexicanos pela coisa publica.

282 Idem, p.125.
283 Idem, p.188. Os capitulos citados acima vao da pagina 168 a 175 — “La muerte de Cafiizo” —e 176 a 183
— “Batalla parlamentaria”. “Madrugar”, como fica implicito no trecho, significa “matar”.
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A partir desse episodio, a narrativa de Guzman caminha para o final. Encurralados, os
aguirristas comecam a considerar um levante contra o governo. Instaura-se a divida se
isso deve ser feito antes ou apos as eleigdes — assim como ocorreu com De la Huerta.
Nesse momento, o personagem Ignacio Aguirre sofre uma pequena mudanca, na qual se

evidencia, mesmo em meio a sua corrup¢ao, um papel digno que o prepara para o final:

Yo, seglin lo saben ustedes perfectamente, no queria ser candidato. Una serie
de sucesos apenas creibles vino a meterme en una contienda que no era mia.
Hoy la suerte esta echada; no lo lamento; acepto gustoso ir hasta lo ultimo.
Pero siendo esto verdad, lo es también que no quiero, a toda costa, aduefiarme
de la Presidencia, y no porque blasone de moral, de puro, de incorruptible —
quiénes mas, quiénes menos, todos hemos cometido errores en la Revolucion
y la politica, yo acaso mas que otros muchos —, sino porque a mi me parece
que, sean cuales fueren la mentira y el lodo que nos ahogan, hay papeles que
exigen dignidad, momentos del decoro que no deben olvidarse. Nos consta a
nosotros que en México el sufragio no existe: existe la disputa violenta de los

grupos que ambicionan el poder, apoyados a veces por la simpatia publica. Esa

es la verdadera Constitucion Mexicana; lo demas, pura farsa?®,

No trecho acima, Aguirre, de modo semelhante a Olivier, compreende que a politica
mexicana opera através da violéncia, sendo o sufradgio e a Constituicdo mecanismos para
maquia-la. Nao obstante — e nesse sentido diferente de Olivier —, Aguirre entende que a
ruptura com essa ordem exige uma dignidade e um decoro que € contrario ao uso
indiscriminado da violéncia. Se a politica ¢ um teatro, algumas interpretacdes requerem
a exibicdo da dignidade, mesmo que ela ndo corresponda a pratica cotidiana politica. Essa
dignidade faz com que Aguirre se transforme em um “herdi tragico”, colaborando para a
grandiosidade do romance. Aguirre ¢ her6i nao por causa de suas agdes justas — o que nao
aparece na obra —, mas sim porque ele encarna uma nova subjetividade no jogo politico
mexicano: a de que um sistema aparentemente democratico-liberal requer uma nova
conduta, que corresponda as novas regras. A politica mexicana, tal como vista por
Guzman, ¢ uma corruptela do contrato social rousseauniano, aproximando-se da logica
de Maquiavel, apresentada em O principe: “vence quem madruga primeiro”, como
Olivier afirma, no romance de Guzman, ¢ uma atitude virtuosa no sentido maquiaveliano
— que ndo equivale a virtude moral, mas sim a sabedoria de lidar bem com a fortuna, o

azar —, fundamental para se manter no poder®.

284 Idem, p.190-191.

285 Fernando Curiel, em seu texto “;Sombras nada mas? Novisima lectura de un cldsico” alude a essa
concepg¢do maquiaveliana de Guzman, sobre o que estamos plenamente de acordo. Segundo Curiel: “La
politica mexicana posrevolucionaria, sobre la que el autor de las sombras despliega un caudal aforistico a
lo Maquiavelo pero también a lo Gracian, nada sabe de ciudadania madura y responsable, de elecciones
transparentes. Se ocupa la Silla por disposicion cesarea, por via de asesinato al politico opositor o por via
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No final do romance, Aguirre, Olivier e seus aliados sdo traidos e denunciados pelo

general Elizondo?®¢

, COmM quem contavam com o apoio para o caso de um levante. Aguirre
e seus doze acompanhantes — onze politicos € um jornalista — foram presos e, momentos
depois, levados para serem executados. A imprensa — no romance representada pelo jornal
El Gran Diario, cujo correspondente real seria o periddico El Universal’®” — transmite a
noticia de que Aguirre e seus companheiros teriam se levantado em armas — o que nao
chegou a ocorrer —, ocupando o lugar de porta voz do governo. Durante a cena da

execug¢do, Aguirre demonstra novamente a dignidade de momentos anteriores, aceitando

a morte com coragem e chamando seus adversarios de assassinos e covardes:

— jAsesino también, hombre! — dijo en un tono terriblemente tranquilo y
extrafio, cual si diera a entender, con la ejecucion de aquel acto, que siendo
muy dificil el arte de matar, en él se esbozaba facil.

Aguirre no habia esbozado el movimiento mas leve; habia esperado la bala en
absoluta quietud. Y tuvo de ello conciencia tan clara, que en aquella fraccion
de instante se admird a si mismo y se sinti6 — solo ante el panorama, visto en
fugaz pensamiento, de toda su vida revolucionaria y politica — lavado de sus
flaquezas. Cayd, porque asi lo quiso, con la dignidad con que otros se
levantan®®8.

A morte, enquanto ato de coragem, ¢ representada como redentora, funcionando como
mecanismo que deixa a corrupgdo de Aguirre em segundo plano. E o final tragico que
atribui grandeza a personagens tipicamente caracterizados por um baixo grau moral. E na
morte que Aguirre diferencia-se de seus companheiros, pois ndo grita, ndo tenta fugir e
nem agride seus executores. Nao deixa de ser interessante que a morte, essa instancia tao
democratica da vida que a todos alcanca e iguala, na ficcdo de Guzman atua justamente

como o agente que diferencia os personagens, atribuindo de maneira definitiva a Aguirre

de la insurreccién armada”. CURIEL, Fernando. ;Sombras nada mas? Novisima lectura de un clasico. In:
GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.585-586. Nao
encontramos nenhuma referéncia a obra de Maquiavel por parte de Martin Luis Guzman, mas ndo seria
improvavel que o escritor a conhecesse, dada sua erudi¢do. De qualquer forma, a obra de Maquiavel pode
ser usada como instrumento de interpretagdo do romance de Guzman, dada a proximidade dos temas, desde
que sejam preservados os limites temporais — O Principe foi escrito em outro contexto, visando outra
realidade e buscando outros fins. No entanto, como classico da literatura politica moderna, suas ideias
circularam nos mais distintos suportes e foram apropriadas de diversas maneiras, sendo adaptada as
temporalidades posteriores.

286 Supostamente a imagem do general Julidn Elizondo esta baseada no general Juan Dominguez, quem em
1927 estava a cargo das for¢as militares no estado de Morelos. Dominguez, quem aparentemente era aliado
de Serrano, decidiu ndo participar do levante ou conceder a Serrano qualquer tipo de ajuda, quando este e
seus seguidores chegaram a Cuernavaca, Morelos, no dia 2 de outubro. Ver GUZMAN, Martin Luis. La
sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.252, nota 137.

287 O jornal El Universal tinha “El gran diario” como subtitulo. Esta informagdo pode ser encontrada em
GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.252, nota 138.

288 GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.225.
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o papel de her6i. Se ndo o her6i dos romances do século XIX — ele ndo ¢ como Fernando
Valle, personagem de Clemencia, de Manuel Altamirano®® —, era o possivel de surgir no
cru e violento romance realista do século XX, em um contexto no qual uma Revolugao
abalou as estruturas sociais do pais e uma nova elite politica dava os primeiros passos

para corroer as esperangas revolucionarias.

A literatura dos primeiros escritores “revolucionarios” — Azuela, Guzman, Nellie
Campobello, Rafael F. Mufioz, Agustin Vera e Gregorio Lopez y Fuentes — construiu
herois tragicos que representaram os primeiros indicios de uma subjetividade que
ganharia forca décadas depois: a de um sujeito critico a corrupgao pos-revolucionaria e
ao autoritarismo politico; ao desencanto frente a um Estado que, se avancou em politicas
sociais, manteve-as sob o cabresto de uma estrutura rigida que sufocou, paulatinamente,
qualquer possibilidade de uma democracia liberal, como desejavam homens como
Madero, Guzman, Azuela e Vasconcelos. O Estado distanciou-se das questdes sociais
apos o governo de Lazaro Céardenas (1934-1940), bem como da participagao popular nas
instituicdes politicas, mas as contradi¢des entre o autoritarismo e o discurso nacional-
popular foram praticamente inerentes a constru¢do do Estado pds-revolucionario, sendo

estas denunciadas por escritores como Azuela, Guzman e Vasconcelos.

Nesse primeiro momento, no qual a tradicdo do “romance da Revolugdo Mexicana” ainda
estava se formando e o Estado ainda ndo havia atuado de maneira eficiente para atrelar os
escritores a sua burocracia e ideologia, a literatura serviu para denunciar a nova elite

politica. No entanto, se em Los de abajo Demetrio Macias morre apontando seu fuzil em

289 Clemencia é um romance do século XIX escrito por Manuel Altamirano. Nele, as oposigdes entre o bem
e o mal estdo bem dispostas e claras a partir dos personagens Enrique Flores — um gald simpético e
conquistador, porém considerado traidor da patria por tentar entregar suas tropas aos franceses durante a
guerra contra o Imperador Maximiliano de Habsburgo — e o comandante Fernando Valle — um jovem
taciturno e reservado, porém fiel e leal, tanto a suas paixdes amorosas, quanto a patria. Valle representa o
modelo de cidadao a ser construido, fiel, dedicado e determinado a sacrificar sua propria vida em defesa da
patria, enquanto Flores ¢ o oposto do cidadado republicano desejado, submetendo o bem-estar patrio aos
seus interesses privados — e estrangeiros. As personagens femininas, cabe-lhes o espago reservado do lar e
a importancia de se amar o justo e patriota para além das aparéncias fisicas. Deveria, sobretudo, defender
sua virgindade, sempre ameagada pelos personagens que encarnavam o perigo a patria. Como dito, mais
que patriotismo, trata-se da construcdo de modelos sociais, tentativa de refor¢o dos valores tradicionais
através da condug@o do imaginario e, indo além, de condicionar e guiar atitudes que alcangavam as praticas
sociais e mesmo os corpos dos cidaddos. Ao final da obra, ap6s todas as traicdes e maquinagdes de Enrique
contra Florencio, este permite ao adversario fugir da cadeia, decidindo ser fuzilado em seu lugar, por amor
a Clemencia — que amava Enrique. Clemencia descobre entdo que o amante ideal seria Florencio e nao
Enrique, porém, tarde demais. Ver ALTAMIRANO, Ignacio. Obras selectas. Clemencia, El Zarco,
Navidad en las montarias. Amazon. Edi¢do Kindle, 2013.
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meio a uma emboscada — o que poderia simbolicamente sugerir que a luta dos “de baixo”
persistiria —, em La sombra del Caudillo, Axkana consegue fugir — € o tinico personagem
a escapar da execugao — e ¢ resgatado por um estrangeiro chamado Winter, que o leva em
seu Packard — novamente os carros exercendo uma fun¢do simbolica importante na
narrativa. O destino de Axkand, menos ambiguo que o de Demetrio, abre margem para
uma maior possibilidade de esperanca, visto que o personagem que representa a razao e
a “quase honestidade” ¢ o nico sobrevivente. A frieza da cena final, na qual Segura, o
comandante da execuc¢do, compra um par de brincos no valor de onze mil e quinhentos
pesos com o dinheiro, ainda sujo de sangue, ndo anula essa esperanca, antes constréi uma
ambiguidade a partir de duas imagens contrapostas: uma palida esperanca convive com a

corrupg¢ao e a violéncia de um sistema autoritario.

O carater tragico desses primeiros romances “revolucionarios” merece uma analise um
pouco mais detida. Nao se trata apenas de uma tragicidade que se resume ao destino dos
personagens, mas antes se apresenta a partir de uma grandiosidade épica. O dramatico das
cenas finais busca construir uma ideia de fatalidade ndo apenas individual, mas coletiva,
que remete a narrativas classicas na literatura ocidental: a estrutura narrativa deLos de
abajo remete atrajetoria de Odisseu, subvertendo sua ldgica, visto que na Odisseiao retorno
do heroi € definitivo, pois conclui com o reconhecimento de seu filho, Telémaco, e o
assassinato de todos os pretendentes de Penélope, enquanto na obra de Azuela, Demetrio
ndo ¢ reconhecido por seu filho e, ainda que retorne para o lar e sua esposa, trata-se apenas
de um retorno temporario ¢ sem sentido, tendo o revolucionario conhecido sua morte
pouco depois. Por outro lado, a forma como La sombra del Caudilloestd configurada
aproxima-se mais de tragédias modernas, que representam a politica a partir de ambigdes
pessoais e disputas por poder, resolvidas a partir de conspiragdes, como € o caso do Julio
César de Shakespeare?®®. Embora sejam obras distanciadas temporalmente, cabe dizer
que as primeiras obras politicas pos-revoluciondrias resgatame reinventam uma literatura
tragica que permite as obras um aspecto de grandiosidade queos futuros romances
mexicanos nao teriam. De qualquer forma, essa disposi¢ao épica, quando homologada ao
proprio evento bélico mexicano permitiu uma leitura da grandiosidade revolucionaria
através da literatura, o que mais tarde contribuiu para uma interpretagdo mitica da

Revolugdo, sendo esta compreendida como uma espécie de

290 Assim como o Caudillo de Guzman, o César de Shakespeare aparece em apenas trés cenas da obra.
Ver: SHAKESPEARE, William. Julio César. [Cidade ndo indicada]: Centaur Editions, 2013.
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“epopeia” do povo mexicano. Essa interpretacdo ja estava presente quando da seleg¢do de
Los de abajo como modelo para o romance pos-revolucionario e se fortaleceu nas décadas

seguintes.

Se a obra de Guzman apresentava um grau de dramaticidade e grandeza que futuramente
contribuiu para a formacao da tradicdo do “romance da Revolu¢do Mexicana”, por outro
lado sua representacdo da entdo conjuntura colabora para a argumentagdao de que sua
intencdo jamais foi se vincular a ideologia pos-revoluciondria que se conformava no
Meéxico. Para os criticos e intelectuais envolvidos nas polémicas de 1924-1925, a
literatura que representasse a Revolucao deveria narrar os eventos vivenciados na década
anterior, portanto, seu referencial deveria ser os conflitos armados e ndo a politica
contemporanea. O argumento da Revolu¢do continuada e indefinida era utilizado,
principalmente, pela classe politica, como parte do vocabulério ideoldgico que pudesse
lhe assegurar a hegemonia e permanéncia no poder e, consequentemente, legitimar seus
atos. Como dito, a ideia de que estavam diante de um momento “novo”, no qual muito
ainda estava por se fazer e um futuro aberto em expectativas se encontrava diante de todos,
era algo difundido entre intelectuais, politicos e agentes culturais. Essa concentragao das
expectativas, apropriada pelas novas elites politicas, tornou-se um instrumento de poder,
no qual diversas concepgdes plurais, fragmentadas e, por vezes, coletivas em torno da
Revolucao e da refundagdo do pais se limitavam a dire¢ao do grupoque se encontrava no
poder. Quando a ideia da Revolugdo enquanto um evento razoavelmente localizavel
temporalmente, violento e disputado por diversos grupos se transformou em um evento
continuo, rumo a um futuro inalcancavel, organizado e dirigido por uma classe politica
determinada, ela se tornou um instrumento ideoldgico voltado para a manutencao no
poder dessa nova elite politica, plural, mas bem conduzidapelo “chefe maximo™?°!. Nesse
sentido, a inten¢cdo de Guzmén era muito mais de denunciada corrupcdo e hipocrisia da
nova elite politica mexicana que de colaboragdo com a fundagao de uma “cultura

revolucionaria”.

A dura critica a politica mexicana contida em La sombra del Caudillo desagradou a
Plutarco Elias Calles, assim que os primeiros exemplares chegaram ao México. Ainda

que Calles ndo exercesse mais a Presidéncia, ainda assim era a pessoa que de fato

291 Era uma das formas de se referir a Calles, devido a sua centralidade na politica mexicana, mesmo apos
sua saida da Presidéncia.
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controlava o Poder Executivo, a partir da influéncia exercida em Emilio Portes Gil*2.
Calles provavelmente teve conhecimento da obra através da versdo publicada em
folhetim, que circulou de maneira incompleta no México?** e, convencido de que impedir
a circulacdo da obra seria um erro, firmou um compromisso com a editora Espasa-Calpe,

que aceitou nio publicar mais obras do autor cujo tema fosse posterior a 19102,

O acordo entre Calles e a Espasa-Calpe evidencia uma pratica de censura verificada em
diversos momentos durante o governo de Plutarco Elias Calles, como foi o caso da
perseguicdo a Nemesio Garcia Naranjo, comentada no capitulo anterior. A pratica da
censura era decorréncia de uma radicalizagdo da ideologia pos-revolucionaria ocorrida
durante o governo Calles que separava os cidadados e as instituicdes em dois campos: o
dos “revolucionarios” e o dos “reaciondrios”, neste contexto, significando aqueles que
estavam do lado do governo e os que faziam qualquer tipo de oposicao a ele. Cada vez
mais, “reacionario” foi utilizado para classificar e justificar a repressio aos opositores. E
interessante notar como a literatura representa a utilizagdo desses conceitos, indicando
que se incorporaram plenamente ao vocabulario politico da época.??> Em um determinado

296

momento de La sombra del caudillo, Ricalde””®, um deputado hilarista, situa a Ignacio

Aguirre no campo da reagao:

Pero ha ocurrido que ese hombre (todos lo conocéis, me refiero al general
Ignacio Aguirre, hasta hace poco ministro de la Guerra y ahora candidato
presidencial del llamado Partido Radical Progresista), ha ocurrido que este
hombre, digo, mas facil al sefiuelo de sus ambiciones que a la voz de los
deberes patrioticos, anda ya en tratos estrechos con la reaccion, cuyos intereses
execrables se apresta a servir sin el menor escrippulo®”’.

Esta categoriza¢do aparecera em outros romances, posteriores a obra de Guzman, seja

como denuncia de uma pratica repressora, seja como representacao de uma sociedade

292 Emilio Portes Gil (1890-1978) exerceu a Presidéncia mexicana durante o periodo de dezembro de 1928
a fevereiro de 1930, sendo sucedido por Pascual Ortiz Rubio. Apesar de ocupar o cargo, sua autoridade,
informalmente, era submetida a Plutarco Elias Calles, principal personalidade politica do pais até o ano de
1936, quando foi expulso do pais por Lazaro Cardenas.

293 Os trés lltimos capitulos, que narravam o massacre de Huitzilac, nio foram publicados em E/ Universal.
ANDRADE, Carolline Martins. Trajetoria politico-intelectual e representagdes da Revolu¢do Mexicana
nas obras de Martin Luis Guzman (1915-1969). Dissertagao de Mestrado em Historia, 2018, p.102.

24 NEGRIN, Edith. Recepcion de La sombra del caudillo. In: GUZMAN, Martin Luis. La sombra del
caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.480.

295 Aqui, fago uso da teoria de Quentin Skinner que propde a reflexdo sobre os variados sentidos que as
palavras e ideias podem ter em determinados contextos, bem como as distintas possibilidades de
interferéncia social que elas podem exercer a partir de distintos usos. SKINNEER, Quentin. Visdes da
politica. Sobre os métodos historicos. Algés: Editora Difel, 2002, p.161-162.

2% Ricalde também era um lider sindicalista, aludindo a Morones, lider da CROM.

27 GUZMAN, Martin Luis. La sombra del caudillo. Madrid: ALLCCA XX, 2002, p.157.
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dividida em valores considerados “revolucionarios” e valores “reacionarios”, vinculados
ao regime porfirista. O que fica claro para nossa pesquisa ¢ a forma como a literatura pode

ser usada como fonte para compreender as sensibilidades do passado.

A censura e o clima de inseguranga afetaram outros escritores, como foi o caso de Mariano
Azuela. Embora tenhamos tratado da relacdo entre o escritor ¢ o Estado em outro

momento®’®

, gostariamos de retomar alguns pontos, de modo a demonstrar que nao se
tratava apenas de uma situacdo pessoal, mas de um aspecto mais amplo da situacao
politica mexicana durante o Maximato. Azuela, apos a “descoberta” de Los de abajo,
abandonou suas experimentagdes na literatura vanguardista e voltou a direcionar sua pena
a critica politica mexicana. Escreveu entdo dois romances bastante acidos, nos quais ataca
diretamente Obregon e Calles. Sao eles E/ camarada Pantoja € San Gabriel de Valdivias.
Segundo Victor Diaz Arciniega, estes romances, escritos entre 1927 e 1929, s6 foram

publicados posteriormente, sendo que El camarada Pantoja teve a primeira edi¢do

publicada apenas em 1937 e a segunda, corrigida e reestruturada, em 1951%%°.

Nao vamos nos deter na analise de E/ camarada Pantoja, pois isso foi feito em outro
estudo e seria oportuno evitar a repeti¢io’®. Como uma sinopse geral e ampla, a obra
narra a ascensdo politica de Catarino Pantoja, um operario da Confederacdo Obrera
Mexicana (CROM). Pantoja ¢ descrito como um homem inepto que consegue um lugar
destacado na politica mexicana através do favorecimento de amigos, do roubo e do
assassinato, bem como rompendo com todos os valores e ideais de classe € amizade com
seus colegas operarios. Até mesmo seu €xito se da a partir da habilidade de sua esposa,
chamada de Chata, em conduzir Pantoja em suas manobras, e através do favor do general
Bernardo Calderas, seu “padrinho” politico. Ao longo do romance, Azuela condena a
perseguicao de Calles aos catolicos e ataca diretamente o presidente, como pode ser visto

no excerto abaixo:

Fue cuando Calles concibié un medio muy facil y muy practico para imponer
su ya famoso credo filosofico. A los pequefios poblados, donde no habia
quedado ya ningln ricachon por desplumar, se les quemaba; a los otros,
mientras se les exprimia hasta el ultimo centavo, se les daba una exhibicion
semanaria de ahorcados. Y cuenta don Benedicto, con esa safia y mala fe de
los reaccionarios, que tal idea alumbro en los geniales momentos del Turco,

298 GOMES, Warley Alves. Mariano Azuela e a Revolucio Mexicana: narrativas entre o desencanto e a
esperanga. Dissertacdo (Mestrado). PPGH-UFMG, 2013.

299 DIAZ ARCINIEGA, Victor; CHAVEZ, Marisol Luna. La comedia de la honradez. México: El
Colegio Nacional, 2009, p.381.

300 GOMES, Warley Alves. Mariano Azuela e a Revolucio Mexicana: narrativas entre o desencanto e a
esperanga. Dissertacdo (Mestrado). PPGH-UFMG, 2013.
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cuando, en las bacanales del gran socialista Morones, en su palacio de Tlalpan,
aparecia el Glorioso Leon del Norte, en chorros, chorreando cofiac por los
cabellos y las ufias, fuméandose un puro por el ombligo®®!.

Além da perseguicao aos catdlicos, chama a atengdo a associag@o de Calles com o alcool,
0 que enfatizava suas caracteristicas negativas; a representagao negativa de Morones —
lider da CROM e um dos maiores aliados politicos de Calles —, sendo associado a orgias,
0 que era um simbolo muito usado por Azuela para representar a promiscuidade
politica’®?; e, finalmente, o uso do termo “reaccionario”. E interessante notar a repeticao
de alguns elementos encontrados no romance de Guzman, como a visdo pejorativa de
Morones e o uso do termo “reaccionarios”. O primeiro indica a negacao de parte dos
escritores em relagdo a0 modo como Calles utilizava o0 movimento operario mexicano,
vinculando-o aos interesses do governo e corrompendo-o a partir de um personalismo
corrupto. O segundo caso, o uso do termo “reaccionario” para denominar quem faz
oposi¢ao ao governo, ¢ apresentado no texto a partir da ironia do narrador, deixando
implicita a visdo critica de Azuela sobre tal uso, considerando-o um artificio ideoldgico

do governo para classificar e atacar seus inimigos.

A presenca constante desse conceito na literatura da época nao apenas comprova a
utilizacdo do termo pelo governo, como muitas vezes denuncia as intengdes desse uso.
Isso nos leva a algo fundamental na compreensao da “politica da literatura”: ela pode ter,
muitas vezes, um duplo fio: se a disposi¢ao de seus elementos permitem o uso ideologico
na constru¢do de uma hegemonia politica, esta mesma disposi¢do pode abrigar o

fundamento para a critica ao poder.

A partir disso, é possivel acrescentar algo aos argumentos de Ranciére’®: se a literatura
faz politica a seu modo, e concordamos que de fato ela faz, a partir da disposi¢ao de seus
elementos, dando visibilidade e alterando a percep¢ao que temos daquilo que ¢ comum a
todos — no caso que estamos pesquisando, a Revolugdo Mexicana e suas consequéncias

—, a leitura desses elementos ¢ também uma questao historica, isto €, que pode ser alterada

301 AZUELA, Mariano. El camarada Pantoja. In: AZUELA, Mariano. Obras completas. México.: Fondo de
Cultura Econémica, 1993, p.714. O personagem Don Benedicto ¢ o pai de Cecilia, amante de Catarino.
Sendo catolico praticante, foi denunciado por Chata.

302 Essa representagdo da orgia como promiscuidade politica também pode ser vista no final de Andrés
Péres, maderista, publicada pela primeira vez em 1911.

303 Sobre a compreensdo da “politica da literatura” para Jacques Ranciére, ver RANCIERE, Jacques. A
partilha do sensivel. Sdo Paulo: Editora 34, 2010; RANCIERE, J acques. Politica de la literatura. Buenos
Aires: Libros del Zorzal, 2011.
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de acordo com os elementos que se encontram no presente do leitor. Com isso, ¢
necessario dizer que o contexto da leitura dessas obras permite uma distinta apropriagao
— e visibilidade — dos elementos dispostos na obra literdria. Assim, se estes sao compostos
a partir das relagdes entre o autor e o contexto em que este esta vivendo, por outro lado
podem ser vistos e interpretados de maneira distinta no contexto de sua leitura e de acordo
com as experiéncias do leitor. Isso ndo significa que a literatura nao faga politica, mas
sim que sua ag¢do politica se altera ao longo do tempo. As intengdes do autor obviamente
sdo fundamentais para uma historia intelectual, mas a compreensdo de que as obras, a
partir da propria composicdo e alocacao de seus elementos internos, extrapolam suas
intengdes — pois permitem multiplas interpretacdes — e fazem politica em distintos
momentos, deve ser levada em conta, complexificando a histéria intelectual. E essa ¢ a
base para compreender a formagdo do “romance da Revolugdo Mexicana” como uma
tradicdo e como um subgénero literario que se consolida de maneira independente as

expectativas dos escritores.

Azuela, ao fazer sua critica assim como Guzman , também construiu uma representagao
dos assassinatos de Francisco Serrano ¢ Arnulfo R. Gémez. No entanto, o ataque de

Azuela ndo se utiliza da representacgdo indireta e menciona diretamente os mandantes:

Estallo una carcajada sorda y hueca. Pero ni entre muchos de ellos tuvo eco.
Porque aun estaba el ambiente metropolitano saturado del horror del
hecatombe. Pocos dias antes los habian acarreado en un camion, amontonados,
en ropas menores, desgarrados y enlodados en su misma sangre. Sus rostros
estaban desfigurados por los proyectiles y los cafiones de los fusiles. El general
Serrano, candidato de la oposicion, apenas pudo ser identificado. Su colega y
gran amigo el general Obregon se conmociono hasta las lagrimas:

— Pobrecito de Pancho, tan inteligente y tan bueno!

Pero esa misma noche, recobrando su buen humor, dijo en el banquete de
congratulacion que le dieron por el éxito de su campana electoral: “Nuestros
enemigos dieron por terminada la controversia ideologica al lanzarse al campo
de la violencia. No tuvieron tiempo de ponerse en contacto con el alma
nacional y esto explica su fracaso”. A su vez el sefior presidente se sinceraba:
“El gobierno que presido ha tenido elocuente oportunidad de demostrar al
mundo entero que su politica merece la sancion de todo el pais cuando, al
iniciarse la asonada militar, la nacidon condeno el movimiento protestando su
adhesi6n con las armas en la mano™3*,

Assim como aconteceu com Guzman, o massacre de Huitzilac — no qual os generais

opositores de Obregén no pleito eleitoral foram executados — impactou Azuela. No

304 AZUELA, Mariano. El camarada Pantoja. In: AZUELA, Mariano. Obras completas. México: Fondo de
Cultura Economica, 1993, p.689.
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entanto, ambos os autores se utilizaram de artificios muito diferentes para denuncia-lo.
Enquanto Guzman construiu uma representagao literariamente mais complexa,
misturando o evento ao levante de De la Huerta e camuflando-os por meio de personagens
ficcionais, Azuela compds uma obra mais acida e direta, na qual as imagens de Obregén
e Calles sdo construidas a partir de um alto nivel de sordidez e hipocrisia. A escrita de
Azuela contrapde em planos dispostos a brutalidade crua dos assassinatos — 0s corpos
amontoados, minimamente vestidos, soltos e cobertos por seu sangue, transportados em
caminhdes — a falsidade teatral de Obregén, quem finge, em lagrimas, a dor da morte de
seu ex-companheiro de guerra e a hipocrisia de Calles, que busca legitimar a violéncia
cometida pelo governo a partir da falsa noticia de um levante que ndo teve tempo de

ocorrer.

Na obra de Azuela os governantes sao representados diretamente, assim como ¢ através
dos proprios que se justifica o massacre de Huitzilac, enquanto no romance de Guzmén a
postura oficial € representada através do Gran Didrio, deixando a hipocrisia € o cinismo

dos governantes com um sentido implicito — mas facilmente perceptivel ao leitor.

No entanto, se em La sombra del Caudillo a narrativa termina com o Massacre de
Huitzlilac, mantendo a imagem do Caudillo como todo-poderoso, a obra de Azuela

relativiza essa percepgao através da narrativa do assassinato de Obregén:

No contaba con las trampas del destino. Un pobre hombre, un muchacho
delgado, palido, de menton prominente, de cara enjuta y ascética, con la llama
del mistico atormentado en los ojos, fraguaba en la sombra y en el silencio una
pavorosa venganza. jEl ingeniero Vilches, el padre Pro Juarez, Francisco
Serrano, un nifio que gritaba “Mi madre! jQuiero ver a mi madre!” Los muertos
mandan. Ocho meses mas tarde la alucinacion se hizo carne, cuando el
muchacho de la faz terrosa, ojos sesgados, carbones encendidos, frente nublada
ya por el martirio del obseso, con la sonrisa de hierro en los labios, el revolver
pavonado en la diestra, descargd los seis tiros sobre su victima [Obregén],
rogando a Dios que tuviera piedad de su alma’®,

Outra diferenca significativa entre a obra de Azuela e a Guzman ¢ que, se o segundo
percebeu diferencas entre a politica pds-revoluciondria, incorporando a importancia dos
ritos — ainda que maquiados por uma teatralidade — e de uma elite que se quer moderna,
o primeiro buscou aproximar a politica pds-revolucionaria as praticas do “Antigo

Regime” mexicano, expressando isso na frase “Nunca Carranza, Obregon y Calles

395 Idem, p.689-690. Este trecho é particularmente interessante, pois rompe com a linearidade da narrativa.
Mais que isso, Azuela antecipa um momento que se encontra completamente destacado de seu texto, que
continua e termina antes da morte de Obregon.
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encontraron mas fieles servidores y corifeos que los transfugas del porfirismo aquilatados
y rebrunidos por Victoriano Huerta’®®”. E verdade que a passagem apresenta uma
diferenciagdo entre Carranza, Obregon e Calles de politicos como Huerta ou Porfirio
Diaz. No entanto, essa diferenca parece sublimar através dos antigos porfiristas que se
mantiveram na politica e burocracia publica. Como defendemos em outros espaco, essa
foi uma comparacdo constante ao longo da trajetoria literaria de Mariano Azuela,

aparecendo em diversas outras obras®"’.

Ao que pese o conteudo critico de ambas as obras, El camarada Pantoja sé veio a publico
pela primeira vez em 1937. Isso ¢ bastante atipico na producdo de Azuela, que buscava
publicar seus romances no calor dos acontecimentos, como modo de causar algum efeito
na cena publica. O escritor, em cartas enviadas a José Maria Gonzalez de Mendoza, em
finais da década de 1920 e inicios da de 1930, mencionou um constante medo de sofrer
represalias do governo, chegando a comparar a situagdo mexicana com a da Unido
Soviética, que, ja por essa época, dava sinais de que limitaria o espago criativo no campo
das artes, preterindo as vanguardas cubo-futuristas e censurando escritores opositores®’®.
Azuela revelou ter dois romances escritos’”, mas que ndo os publicaria por medo de

sofrer represalias do governo®!?.

306 Tdem, p.756.

307 GOMES, Warley Alves. Mariano Azuela e a Revolugdo Mexicana: narrativas entre o desencanto ¢ a
esperanga. Dissertacdo (Mestrado). PPGH-UFMG, 2013.

308 A titulo de exemplo ver uma das primeiras distopias — se ndo a primeira — do século XX: Nés, de Ievguéni
Zamiatin, escrita entre 1920 e 1921 e publicada em 1924, em Nova York. Nao deixa de chamar a atengdo
a semelhanga com a trajetoria de Ayn Rand, escritora e filosofa russa radicada nos Estados Unidos e que
também usou da literatura para fazer uma critica ao autoritarismo coletivista, sendo mais conhecida pela
trilogia A Revolta de Atlas. Tanto Rand quanto sua obra, tornaram-se importantes referéncias para o
imaginario e as ideologias neoliberais contemporaneas. No Brasil, uma edi¢do do romance, publicada em
2010 pela editora Sextante recebeu financiamento do Instituto Millenium, Mises Brasil e Instituto Ling,
além de empresas como Gerdau, Localiza e Suzano. Conta também com um pequeno texto introdutério de
Paulo Uebel, na época Diretor Executivo do Instituto Millenium, no qual a obra ¢ diretamente associada a
“principios e valores” da economia de mercado. RAND, Ayn. 4 Revolta de Atlas. Rio de Janeiro: Sextante,
2010. Em relacdo a Nos, ver ZAMIATIN, Ievguéni. Nos. Sao Paulo: Editora 34, 2017.

309 Os romances sdo El camarada Pantoja e San Gabriel de Valdivias, publicado em 1938.

310 Estas informagdes podem ser encontradas de maneira mais detalhada em GOMES, Warley Alves.
Mariano Azuela e a Revolugdo Mexicana: narrativas entre o desencanto e a esperanga. Orientadora Katia
Gerab Baggio. Dissertacdo (Mestrado). PPGH-FAFICH-UFMG, 2013. Estamos retrabalhando parte do
contetido como modo de construir uma perspectiva mais abrangente sobre a censura durante o0 Maximato e
poder comparar a relagdo entre escritores e Estado durante os governos Calles e Cardenas.
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As cartas enviadas a Jos¢é Maria Gonzalez de Mendoza, nas quais Azuela revelou ter
escrito romances criticos ao governo, sio datadas entre setembro de 19283!! e abril de

1930°!2. Na primeira carta, o escritor diz:

México no es propicio para la publicacion de libros como los que tengo
terminados o a punto de terminar. Si me queda tiempo y las cosas cambian,
quizés pronto pueda tener el gusto de enviarle algo nuevo y sélo como una
manifestacion de la inmensa gratitud con que su benevolencia me tiene
obligado®'3.

O trecho indica que o periodo de escrita dessas obras foi o mesmo da publicacdo de E/
daguila y la serpiente e La sombra del caudillo, sendo que, provavelmente a obra
terminada era E/ camarada Pantoja € a por terminar, San Gabriel de Valdivias. Este fato
¢ particularmente importante, pois entre a censura semiexplicita sofrida por Guzman com
La sombra del Caudillo e a autocensura praticada por Mariano Azuela, o que se evidencia
¢ que, apesar do declarado apoio estatal a publicacdo de obras que pudessem permitir uma
conscientizacdo dos problemas do pais que pudesse levar a “melhorias coletivas”, o
periodo do Maximato produziu incertezas, medos e represalias aos escritores que
atacassem de forma mais contundente as personalidades politicas do momento. E
interessante lembrar a declaracao de Jos¢ Manuel Puig Casauranc, secretario de Educagao
publica, na qual declarava que o governo apoiaria a publicacdo de obras literarias que
despertassem a consciéncia dos mexicanos para os problemas sociais. O carater vago de
tal declaracdo (ndo mencionava nenhuma forma concreta de financiamento, premiacao,
editais) ndo era algo gratuito e, mais que isso, indicava uma estratégia caracteristica da
politica mexicana pds-revoluciondria, que seria utilizada e aperfeicoada nas décadas
seguintes®'®. Tal aspecto vago possibilitava distintas ressignificacdes de sentido das
promessas feitas por parte das autoridades politicas, legitimando as agdes governamentais
quando lhes convinha e permitindo o uso da for¢a ou da censura quando algo saia da

margem de seus interesses.

Ressalta-se que, naquele momento, o Unico romance que representava a Revolugdo

conhecido publicamente era Los de abajo, que nao deixava de ser reconhecido por alguns

311 Carta de Mariano Azuela a José Maria Gonzéalez de Mendoza, datada de 19 de setembro de 1928. In:
BERLER, Beatrice (org.). Mariano Azuela. Epistolario y archivo. México, D.F.: UNAM, 1969, p.62.

312 Carta de Mariano Azuela a José Maria Gonzalez de Mendoza, datada de 24 de abril de 1930. In:
BERLER, Beatrice (org.). Mariano Azuela. Epistolario y archivo. México, D.F.: UNAM, 1969, p.73.

313 Carta de Mariano Azuela a José Maria Gonzéalez de Mendoza, datada de 19 de setembro de 1928. In:
BERLER, Beatrice (org.). Mariano Azuela. Epistoléario y archivo. México, D.F.: UNAM, 1969, p.62.

314 Sobre a declaragdo de Casauranc, ver o capitulo anterior.
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criticos como um romance “reacionario” — apesar de ter sido proposto como um “modelo”
ao final da polémica —, portanto, nem La sombra del Caudillo, nem qualquer obra de
Azuela poderiam, no momento de suas publicacdes, contar com reconhecimento de suas
obras como parte do que ainda ndo existia, ou seja, de uma literatura “revolucionaria”.
Por outro lado, o governo mexicano, ao censurar obras como La sombra del Caudillo, ndo
atuava contra a “cultura revolucionaria”, visto que nesse primeiro momento o que se
comprendia (e se desejava) por literatura “revolucionaria” eram obras que representassem
a década anterior. Pelo contrario, foram obras como El aguila y la serpiente, La sombra
del Caudillo e romances como os de Rafael F. Mufioz que propiciaram, entre 1928 e 1932,
um reconhecimento por parte da critica mexicana de um corpus de obras que pudessem
ser entendidas como uma tendéncia literaria. Mas isso nao estava dado enquanto Guzméan
e Azuela escreviam as obras analisadas, nem mesmo nos meses apds a publicagdo de La

sombra del Caudillo, que ocorreu na Espanha e ndo no México.

Esse aspecto geografico ¢ muito importante para compreender porque La sombra del
Caudillo foi publicada, enquanto Azuela optou pela autocensura: exilado na Espanha,
Guzman nao estava tdo suscetivel as represéalias do governo mexicano como Azuela. Um
outro elemento também colaborou para a autocensura de Azuela: Julia Azuela, filha do
escritor, casou-se com Manuel Toral Moreno, primo de José Toral Moreno, semanas antes
de José assassinar Alvaro Obregon. O assassinato do candidato reeleito levou Julia e
Manuel a serem pressionados a abandonar o pais, apenas pelo fato de serem parentes do

315

assassino” °. A situacdo do escritor complicou-se ainda mais quando, em 1930, seu filho,

Salvador Azuela, foi preso por apoiar a candidatura de José Vasconcelos a Presidéncia da
Republica, sendo confinado em Lecumberri*'é. Azuela apelou para o proprio presidente
da Republica, Pascual Ortiz Rubio, para que seu filho fosse libertado, ocorrendo a soltura

pouco depois’’.

Os casos de Martin Luis Guzmén e Mariano Azuela sdo importantes ndo apenas devido a

relevancia de suas obras na historia literaria mexicana, mas também por mostrar como as

315 DIAZ ARCINIEGA, Victor; CHAVEZ, Marisol Luna. La comedia de la honradez. México: El Colegio
Nacional, 2009, p.382.

316 O Palacio de Lecumberri foi uma penitenciaria inaugurada em 1900, durante o governo de Porfirio Diaz.
Ganhou notoriedade por seus presos politicos — entre eles, David Alfaro Siqueiros e o escritor José
Revueltas — e pelas péssimas condi¢des de ocupacio.

317 Telegrama de Mariano Azuela ao presidente Pascual Ortiz Rubio, datado de 26 de fevereiro de 1930;
telegrama de José de Aguilar y Maya, procurador geral da Republica a Mariano Azuela, sem data. In:
BERLER, Beatrice (org.). Mariano Azuela: correspondencia y otros documentos. México: UNAM, p.206,
207-208.
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relacdes entre os escritores — que posteriormente seriam homenageados — e o Estado pds-
revolucionario muitas vezes se deram através de tensdes e censuras. Também sdo casos
exemplares para nos fazer refletir sobre como o autoritarismo ja se encontrava presente
nos primeiros governos pds-revoluciondrios, sendo que houve momentos nos quais este
se fazia mais evidente, como no caso do governo de Plutarco Elias Calles, e em outros
mais ameno, como no de Lazaro Cardenas. Nao obstante, ¢ importante notar que este
autoritarismo foi se construindo em consonancia com a implementacao gradual das
demandas das camadas populares que lutaram na década de 1910, havendo até¢ mesmo a
integracdo de setores populares na politica mexicana, sendo seu auge durante a
administracdo cardenista, de 1934 a 1940. Levaria tempo até que os governos pos-
rvolucionarios perdessem apoio popular, culminando no Massacre Tletelolco, em outubro
de 1968, quando se fez evidente que a ideologia pos-revoluciondria parecia se sustentar
no ar. A literatura, como iremos perceber, também teve suas nuances, as vezes proxima
as propostas estatais e as vezes, como no comego, sendo critica a elas. O que foi visto até

agora foi apenas a origem de uma longa — e conturbada — historia.

2.3 — O inicio de uma tradic¢ao

El aguila y la serpiente € La sombra del Caudillo marcaram o inicio de uma série de
romances que representavam o passado revolucionario e o presente politico mexicano,
mas foi na década de 1930 que se observou a consolidagao dessas narrativas no campo
literario mexicano. Principalmente na primeira metade da década, observou-se a
publicacao de diversos titulos que futuramente seriam reconhecidos como “candnicos” na
representacao da Revolugdo, como foi o caso de La revancha (1930), de Agustin Vera;

!Vamonos con Pancho Villa! (1931), de Rafael F. Muioz; Campamento (1931), Tierra
(1932), IMi General! (1934) e El indio (1935), de Gregorio Lopez y Fuentes; e Cartucho
(1931), de Nellie Campobello. Analisaremos alguns desses titulos neste topico, de modo
a buscar compreender como tais obras construiam possibilidades de percepcao e
reparticdo das sensibilidades coletivas a respeito da Revolugdo Mexicana e suas

consequéncias.
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Comecemos por Agustin Vera®'®. Nascido na cidade de Acdmbaro, no estado de
Guanajuato, o escritor teve parte de sua formagao consolidada na capital San Luis de
Potosi, para onde sua familia mudou quando o escritor tinha apenas 11 anos. A formagao
inicial de Vera ¢ tipica da geragdo de escritores do inicio do século XX: tendo participado
de circulos literarios locais, publicou seus primeiros escritos ainda na adolescéncia e
dedicou-se a uma carreira formal, no seu caso, o Direito, sendo que ocupou o cargo de
magistrado do Tribunal Supremo de Justica do Estado e lecionou Direito Internacional

Privado na faculdade de Leis do Estado.

Sua obra mais reconhecida foi La revancha, publicada em San Luis Potosi em 1930. A
trama de La revancha pode ser dividida em duas partes: a primeira ocorre durante os
confrontos entre Pancho Villa e Carranza (1914-1917) e concentra-se em uma pequena
fazenda potosina chamada “La Providencia”, na qual destacam-se os personagens
Guadalupe, filha do administrador da fazenda e prometida a Don Manuel, filho do dono
da fazenda; Don Pedro Martinez, pai de Lupe; Juanito, um intelectual socialista; Don
Rufino, cataldao que se mudou ao México um ano antes do inicio da Revolugdo, com a
intencdo de enriquecer produzindo vinho. Os antagonistas dessa primeira fase sdo
Timoteo e Abundio, dois revolucionarios de origem popular, sendo o primeiro lider de
uma tropa revolucionaria e o segundo, um destacado membro dessa tropa, devido a sua
capacidade de ler e sua habilidade como estrategista. Abundio ¢ um personagem central
na trama, que se desenvolve a partir de sua sede de vinganga contra Don Manuel, que
teria agredido e violado a mulher do revolucionario. Na segunda parte, Lupe, apds o
assassinato de Don Manuel e o falecimento de seu pai — que ficou doente apds o ataque
dos revolucionarios a fazenda “La Providencia” —, decide se mudar para a Cidade do
Meéxico e tornar-se independente. Assim, comega a trabalhar como secretaria em um
escritdrio e se apaixona por um homem misterioso, elegante e educado, que mais tarde
revelaria ser o proprio Abundio — a quem Lupe teria jurado vinganca pela morte de seu

amado —, completamente transformado apds o fim da Revolugao.

318 Agustin Vera (1889-1946). Nascido na cidade de Acambaro, no estado de Guanajuato, o escritor
consolidou sua formagao na cidade de San Luis Potosi (capital do estado de San Luis Potosi), para onde sua
familia mudou-se quando o escritor tinha apenas 11 anos. A formacao inicial de Vera foi tipica da geracao
de escritores do inicio do século XX: tendo participado de circulos literarios locais, publicou seusprimeiros
escritos ainda na adolescéncia e dedicou-se a uma carreira formal, no seu caso, o Direito, sendo que ocupou
o cargo de magistrado do Tribunal Supremo de Justi¢a do Estado e lecionou Direito Internacional Privado
na Faculdade de Leis do Estado. MENEZ ROBLES, Mirna Catalina. La revancha deAgustin Vera. Tesis de
Licenciatura. Facultad de Filosofia y Letras. México: UNAM, 1986.
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Na primeira parte da obra, destaca-se a vida tranquila em “La Providencia”, na qual as
conversas entre Don Pedro, Don Rufino e Juanito vao desvelando a Revolugado a partir
dos posicionamentos dos interlocutores. Ainda no inicio do romance, Apolonio, um
carteiro, traz cartas de Don Manuel e jornais, a partir dos quais os personagens se
informam sobre os acontecimentos revoluciondrios: a noticia da sublevacao de Villa
contra Carranza é o que define o momento cronoldgico da trama. E interessante notar que
o narrador onisciente busca expressar seu ponto de vista sobre os acontecimentos e
personagens historicos importantes, como a Convengdo de Aguascalientes, Pancho Villa

e Carranza:

Las noticias no eran nada halagadoras. La Convencion de Aguascalientes habia
sido un completo fracaso. Los jefes revolucionarios, tras de discutir
acaloradamente infinidad de topicos y de estudiar las numerosas dificultades
politicas que habian surgido al triunfo de la revolucion, terminaron por echar
mano de sus pistolas como argumento supremo y jurar ante una bandera
nacional, en la que estamparon sus nombres, la union de los diversos partidos
revolucionarios. A pesar de aquel pacto solemne y no obstante el juramento
hecho y las firmas estampadas, el general Villa, el temible y sanguinario Villa,
con su poderosa Division del Norte, compuesta de mas de veinte mil hombres,
asumia una actitud rebelde, pero ya no contra Victoriano Huerta, sino contra el
Jefe Supremo de la revolucion, el propio Venustiano Carranza, que hasta aquel
momento habia podido conservar el mando de diversas facciones que lucharon
contra la usurpacion huertista...3'

A partir do trecho acima € possivel notar que o narrador se posiciona claramente a respeito
de diversos elementos: 1) a Convencao de Aguascalientes como um “completo fracasso”,
sendo que o uso da palavra “completo” serviu para dar énfase ao juizo de valor do
narrador; 2) a oposi¢do Villa x Carranza construida a partir de adjetivos como “temivel”
e “sanguinario” para qualificar Villa, e Carranza como “Chefe Supremo” da Revolugao —
sequer como o proprio Carranza se autodenominava, “Primeiro Chefe”. Ressalta-se o fato
de que o excerto atribui a Villa a responsabilidade pela continuidade do caos apos a
derrota de Victoriano Huerta, atribuindo-lhe o lugar de “rebelde” em oposicdo a
capacidade ordenadora de Carranza, que até aquele momento havia podido “conservar o

comando” de diversas fac¢oes revolucionarias.

Apds a leitura dos jornais, desata-se entdo as acaloradas discussdes, com cada
personagem defendendo seu ponto de vista: Don Pedro assumia a critica da Revolugao,

demonstrando uma fidelidade exemplar — e representada como honra individual — ao seu

319 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revoluciéon Mexicana.
Tomo I. México D.F.: 1965, p.815-816.
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patrao, Don Manuel. Por essa perspectiva, a Revolugao era representada como sindnimo
instabilidade e barbarie, completamente oposta aos dias de “paz” que teriam vigorado
durante o porfirismo. Don Rufino representa a perspectiva do imigrante estrangeiro que
deseja prosperar no México e que, embora ndo se envolva com paix@o nos acontecimentos
— sempre assumindo uma perspectiva distanciada —, deseja ver o fim da Revolugdo — ndo
importa quem venga — para que possa ter estabilidade para desenvolver seus negocios.
Juanito ¢ o unico a defender a Revolugao e a personalidade de Pancho Villa, consciente
de que a luta armada, apesar da violéncia, ¢ a Unica saida para as classes menos

favorecidas.

E importante notar que os posicionamentos dos personagens vinculam-se s suas
profissdes, construindo esteredtipos que colaboram para a fungao politica do romance.
Don Pedro, o empregado honrado e leal, ndo ¢ o proprietario da fazenda, mas administra-
a como se fosse sua. De fato, o personagem Don Manuel exerce mais o papel de futuro
esposo de Lupe do que o de proprietario na trama, cabendo a Don Pedro fazer a defesa da
propriedade, da estabilidade e do trabalho, vigentes durante o Porfiriato. O trecho a seguir

demonstra de maneira exemplar esse posicionamento:
— Entonces si que la propiedad y la vida eran respetadas a carta cabal. Entonces
si que los hombres de bien, los que dedicaban sus energias al trabajo honrado,
a ganar el pan con el sudor de su frente, como lo manda la ley de Dios,

engrandeciendo y enriqueciendo a la Patria, gozaban de toda clase de garantias
y eran respetados y apoyados por las autoridades...

[...]

— No, don Rufino.... Esto que usted ve ahora no es México, no es nuestro
querido México, en el que hay riquezas para todos los hombres honrados que
quieran trabajar... Usted vino por aca en mala época. Si usted hubiera visto lo
que era esto hace todavia cuatro afios, cuando el gobierno era gobierno de
verdad. Los que ahora estan arriba lo Ginico que quieren es hacerse de dinero,
amontonar millones, y que a los demas se los lleve al diablo®?,

Essas poucas linhas apresentam uma série de elementos muito interessantes para serem
explorados. O primeiro relaciona-se aos valores que se destacam: propriedade, vida e
trabalho. Na percepc¢do de Don Pedro, tais valores eram garantidos e incentivados por um
governo que permitia a estabilidade politica. E particularmente interessante como
propriedade e vida aparecem ligados na primeira frase, assim como trabalho, honra, patria
e Deus na segunda. A partir dessa construcao, fica subentendido que propriedade e vida

sdo os fundamentos e a finalidade do individuo, enquanto o trabalho — abengoado por

320 Idem, p.816.
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Deus e engrandecedor da Patria — ¢ o modo honrado de obter esta propriedade. O segundo
elemento € que apenas um governo autoritdrio poderia garantir a seguranga desses
direitos, representado a partir de uma visdo nostalgica que ofuscava a violéncia e a
profunda desigualdade social verificada em finais do século XIX e inicios do XX. A partir
dessa configuracdo, a realidade social mexicana ¢ construida a partir de uma légica
binaria, que coloca de um lado os “cidadaos de bem” — os “patriotas” que vivem do
trabalho honrado — e, de outro, os “revolucionarios violentos e corruptos” — que apenas
desejavam ganhar dinheiro. A partir dessa disposi¢do de elementos, percebe-se que o
argumento de Don Pedro vincula-se a um posicionamento que articulava valores do
liberalismo — o trabalho e a propriedade como valores fundamentais — e do autoritarismo
conservador — o patriotismo e a religido articulados a uma imagem nostalgica do governo

autoritario de Porfirio Diaz.

No argumento de Don Pedro ndo existe nenhum espago para uma reflexdo social dos
problemas do pais, visto que todas as instdncias se resumem ao trabalho e esforco
individuais, sendo a func¢do principal do governo a manutencao da paz que permitisse aos
individuos trabalhar, e assim engrandecer a nagdo. E uma logica que vai ao encontro da
ideologia porfirista e também demonstra como o liberalismo foi apropriado e
ressignificado no México por muitos porfiristas: a defesa dos valores econdmicos
individuais, trabalho e propriedade, ndo confrontava o autoritarismo que minava o
liberalismo politico — o voto livre, o funcionamento independente das institui¢des, o
direito de expressdo etc. Como afirma Elias Palti*?!, é preciso entender que ndo existem
ideias “puras”, mas sim buscar compreender seus significados e contextos especificos. No
caso mexicano, mesmo apds a transi¢do politica do Porfiriato ao Estado pos-
revolucionario, os liberais conseguiram adaptar suas ideias a estruturas de poder
autoritarias que em muito minavam as liberdades individuais. Nao obstante, nem Porfirio
Diaz, nem a elite politica pds-revolucionaria se viam como “conservadores”. Embora o
personagem Don Pedro nao se defina por nenhuma ideologia politica, seu ponto de vista
apos a Revolugdo ¢ claramente conservador politicamente, embora economicamente
liberal. Para os que estavam alinhados as diretrizes governamentais pds-revolucionarias

era, sem duvida, “reacionario”.

321 PALTI, Elias. El problema de “las ideas fuera de lugar” revisitado. Mas alla de la “historia de ideas”.
Texto apresentado no Seminario de Histéria Intelectual. E1 Colegio de México, 2002. Disponivel em:
https://shial.colmex.mx/textos/EliasPalti-Enero2002.pdf
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O contraponto a Don Pedro ¢ feito por Juanito, descrito como um jovem socialista, que
se dedica a “ler livros sobre socialismo e filosofia” e escreve versos melancoélicos a “uma
namorada que ninguém conhece”. O perfil de Juanito apresenta um sutil matiz pejorativo
configurado em um personagem idealista e romantico, portanto desvinculado da

realidade. Juanito defende a Revolucdo, mas apenas como espectador, j4& que nunca

.

participou dela — at¢ o momento em que a fazenda “La Providencia” ¢ invadida pelo grupo
de Timoteo e Abundio. Ainda assim, Juanito ¢ um personagem importante por apresentar
a Revolugdo a partir de uma perspectiva historico-social ampla, como demonstra o trecho

a seguir:

Haciendo acopio de calma y de serenidad, don Juanito les explicaba el porqué
de su afirmacion. Y entraba en detalles: Era cierto, como repetia con frecuencia
don Pedro, que durante los treinta afios de gobierno del general Diaz el pais
estuvo en calma. Las industrias crecieron, las ciudades se embellecieron, todo
el mundo encontraba donde trabajar y hasta la gente del campo tenia su
cuarteron de maiz y su vara de manta con que vestir. Pero en aquella aparente
felicidad habia un desequilibrio enorme, una desigualdad que no podia durar
eternamente, una injusticia profunda que en muchos casos rebelaba por lo
inhumana y cruel... Las riquezas, todas las riquezas del pais, estaban en manos
de unos cuantos privilegiados que con el titulo de amigos del Presidente lo
rodeaban y no permitian que nadie se acercara a ¢l para que no enterase de lo
que ocurria en el pais. Aquello era un acaparamiento, un verdadero monopolio
de lariqueza y del poder publicos. Nadie, fuera de los amigos del general Diaz,
podia aspirar a una concesion nacional, a un puesto publico; vamos, ni siquiera
a que se les hiciera justicia... Aquellos sefiorones, enriquecidos gracias a esta
jugosa amistad, vivian en la capital como principes, como amos y seflores,
duefios de todo el pais, gozando de toda clase de consideraciones y respetos
por toda parte de las autoridades y derrochando el dinero a manos llenas, un
dinero que no les costaba ninglin trabajo ganar y que les mandaban de las
haciendas extensisimas de que eran propietarios. Y por otro lado, la gente
trabajadora, los obreros, los campesinos, los jornaleros, que vivian
miserablemente, casi como animales, en los pequefios poblados y en los
campos, trabajando dieciocho y veinte horas diarias, sin consideracion
ninguna, como bestias de carga, mal alimentados y mal vestidos, ganando
sueldos irrisorios de dos y tres reales al dia... Los protegidos del general Diaz
sentianse satisfechos de aquel estado de cosas, pero en cambio el pueblo sufria
dolorosamente y se resignaba con su suerte, porque no podia hacer otra cosa.
Los jefes politicos estaban continuamente alertas, y tan luego como cualquiera
de aquellos infelices oprimidos por el hambre trataba de manifestar su
inconformidad, echidbanse sobre él y tras largas prisiones los remitian por
“cordillera” a engrosar las filas del ejército.

— (Cémo quieren ustedes — preguntaba don Juanito — que este estado de
desigualdad social se prolongara eternamente? Algin dia tenia que llegar en
que los de abajo tomaran la revancha’??,

Apesar de longo, o trecho ¢ importante para refletir sobre alguns aspectos da obra. E a

passagem na qual a Revolugdo ¢ explicada com mais profundidade, sem se resumir a uma

322 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucién Mexicana.
Tomo I. México D.F.: 1965, p.818-819.

133



luta barbara pela sobrevivéncia ou pelo poder. Juanito representa os intelectuais que se
sentiram atraidos pela Revolugao e compreendiam seu significado como luta por um pais
socialmente mais justo e, diferente dos personagens intelectuais construidos por Mariano
Azuela — como Andrés Pérez ou Luis Cervantes —, Juanito ndo tem qualquer interesse
material ou econdmico na Revolugdo: ¢ apenas um apoiador. Por outro lado, apesar de
progressista, elabora uma explicacdo que ndo se desvia completamente de elementos
conservadores. A prova cabal disso ¢ a maneira como situa Porfirio Diaz na historia do
pais: se durante os anos de sua administragdo observou-se progressos ¢ melhorias no pais,
a corrupgao e a exploragdo da populacdo que teria ampliado a desigualdade social ndo

terim sido culpa de Diaz — para o qual usa o termo “presidente’?

—, mas sim de “amigos”
que se aproveitaram dele e o ludibriaram. A citacdo colabora com a demonstragao de um
aspecto muito importante sobre a obra de Vera: ¢ um dos mais — se ndo o mais —
conservador dos romances que representam a Revolu¢do. Se outros escritores, como
Mariano Azuela e Martin Luis Guzman, ndo relutavam em criticar a politica pos-
revolucionaria, jamais foram tao condescendentes a pessoa de Porfirio Diaz como Agustin
Vera*?*. Por outro lado, nio podemos deixar de considerar as nuances dessa perspectiva,
visto que o narrador onisciente descrevia Carranza como “Chefe Supremo”

— podendo indicar a filiagdo carrancista de Vera®?® —, bem como, através de Juanito, fica

expressa a compreensdo do autor do agravamento dos problemas sociais durante o

Porfiriato.

Em relacdo aos revolucionarios, Vera ndo se diferencia de escritores como Azuela e

Guzman, apresentando-os como brutos, corajosos, irracionais, que se valem do saque, do

323 O termo expressa uma aparente neutralidade a fungdo exercida por Porfirio Diaz, construindo uma nogao
de normalidade ao periodo de 35 anos no qual o politico ocupou o poder. Isso ¢ ainda mais notdrio quando
comparamos com a representacdo de Diaz construida por outros escritores, como é o caso de José
Mancisidor em En la rosa de los vientos. Essa obra sera abordada posteriormente.

324 José Vasconcelos, em suas memorias — incluindo Ulises criollo — é o Unico que apresenta uma
perspectiva mais conservadora. No entanto, ndo existe nelas nenhum elemento que nos permita considera-
las um romance — a despeito do primeiro tomo ter sido incluido na coletanea de romances revolucionarios
organizada por Antonio Castro Leal. Ainda assim, classificar as memorias de Vasconcelos apenas por uma
perspectiva conservadora seria simplificar o ponto de vista do filésofo expresso nessas obras: Vasconcelos
criticou o autoritarismo dos presidentes pds-revolucionarios e ndo poupou elogios a Francisco Madero,
estando mais proximo de um liberalismo conservador. As obras memorialistas de Vasconcelos serdao
analisadas de forma mais detida no tltimo capitulo.

325 O inico estudo que encontramos sobre Agustin Vera foi a monografia de Mirna Catalina Menez Robles,
o que limitou consideravelmente nossa analise. A Enciclopedia de la literatura en México refere-se a Vera
como um autor pouco estudado. Disponivel em: http://www.elem.mx/autor/datos/2806. Acessado em:
03/12/2018.
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roubo, do assassinato e do estupro para terem seus desejos satisfeitos®®. Tampouco se
preocupariam com ideais, aderindo a uma ou outra fac¢io, entregues ao acaso>>’. Nesse
sentido, principalmente entre os primeiros escritores, o que se percebe ¢ o choque que a
insurrei¢ao popular provocou nesses homens de letras. Muitos deles aceitavam o que esta
Revolugdo tinha de ideal — ndo esquecamos que ela comegou com Francisco Madero, um
liberal ilustrado que a tinha como ultimo recurso —, mas viram com horror e espanto agdes
e um modo de conduta que eram marginais aos observados na zona urbana. A Revolugao
havia sido um choque intra e entre classes, colocando frente a frente formas
completamente antagdnicas de viver e perceber o mundo. As camadas populares em suas
acoes cotidianas nao eram as mesmas idealizadas por aqueles que desejavam controla-las
ou apropriar-se de suas imagens para construir uma “ideologia revoluciondria” apoiada
numa ressignificagdo cultural: elas eram o resultado de uma opressdo historica que
remontava a periodos anteriores ao Porfiriato. E como resultado de uma violéncia, era
através dela que compreendiam a luta. Era um universo masculino — os homens tinham a
hegemonia da luta, ainda que ndo o monopolio — e brutal, no qual as piores atrocidades —
como 0s assassinatos e os estupros — eram cometidas, muitas vezes sem o menor controle.
Isso confrontou a moral de homens como Vera, Azuela, Vasconcelos ¢ Guzman, que
preferiram — de maneira muito l6gica — observar a Revoluc¢ao a partir de uma perspectiva

mais moderada, ainda que em desencanto.

E foi com essa brutalidade que Timoteo e Abundio invadiram a fazenda de Don Manuel,
disparando suas armas, matando os funcionarios do fazendeiro e consumando a tao
desejada vinganga de Abundio. A violéncia dessa cena pode ser contrastada com o
ambiente de paz que havia se instalado apds o retorno de Don Manuel a fazenda, anterior
ao ataque, do qual seguem cenas de um emotivo e casto amor — ao melhor estilo de
Ignacio Altamirano e José Lopez Portillo y Rojas, tipicos do romance do século XIX —
que deveria ser finalmente consumado no casamento que, devido aos ataques das tropas
de Timoteo e Abundio, nunca ocorreu. Apos derrotar as defesas de Don Manuel, Abundio
entra e ameaga matar todos os homens da casa se o proprietario ndo se entregasse. Outra

vez vamos langar mao de uma citacao longa, porém essencial para a analise da obra:

326 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucién Mexicana.
Tomo I. México D.F.: 1965, p.823; 825; 826; 828-829; 830; 834-835.
327 Em determinado momento da trama, o bando de Timoteo ¢ Abundio fica em duvida se devia seguir a
Carranza ou a Villa. Para resolver o conflito, decide langar um sapato para o alto e, ao cair no chdo, a ponta
do sapato indicaria quem eles deveriam seguir. Ap6s o resultado, mantém-se carrancistas, ao que celebram
com os gritos: Viva Carranza! Muera Pancho Villa! Idem, p.834-835.
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Comprendiendo el hacendado el peligro que amenazaba a sus compaiieros si
permanecia callado, contestd sin moverse del lugar en que se encontraba:

— Yo soy el duefio de La Providencia. {Qué desea usted? ;Quién es usted?

El rebelde acercé su caballo hacia donde estaba don Manuel, y esforzandose
por penetrar la oscuridad con sus pupilas acostumbradas a la noche, lo mird
fijamente, con una mirada de odio y venganza, y luego, echandole el aliento en
el rostro, dijo pausadamente como si temiera que sus palabras no fueran bien
escuchadas:

— Me alegro de conocerlo, amigo... Hace tiempo que tenia ganas de
encontrarlo no mas pa decirle que es un jijo... Yo soy Abundio Guerrero, el de
El Tecolote..., el que usté andaba buscando cuando jue al rancho con los
pelones desgraciados y se trajo presa a mi mujer. Yo soy el que usté dijo que
se habia robado los caballos de la hacienda, pa que me jusilaran. ;Se acuerda?
Pos aqui me tiene ora, a ver pa qué soy gueno...

Y como don Manuel y los del grupo permanecian en silencio, el rebelde
prosiguio:

— Usté queria amolarme a la mala, y como no pudo, se conformé con llevarse
amiviejay, después de golpearla y abusar de ella, la dejé morir como un perro.
Asi son valientes ustedes con las mujeres indefensas... Pero ora estamos cara
a cara y a ver quién es de veras hombre. No quero que digan que lo mato a
traiciobn como usté queria hacerlo conmigo. Asi que defiéndase, porque aqui
cualquiera de los dos se lo tiene que llevarla...

A laluz de las estrellas relampagueo la pistola del rebelde, que apuntaba hacia
el pecho del hacendado; pero como éste no contestara nada ni hiciera intentos
de defenderse, aquél lo increp6:

— jLe digo que se defienda, jijo! ;O es que cree que porque tiene miedo le voy
a perdonar la vida? Pos que se equivoca... Lo mesmo que usté jue con mi vieja,
seré yo con usté. Yo creiba que me iba a encontrar con un hombre de veras, no
con un...

Un fogonazo rompid la oscuridad iluminando instantdneamente aquel cuadro
de la tragedia. El hacendado se inclind suavemente hacia atras y cayo6 a los pies
de su cabalgadura?®.

A cena se forma a partir do encontro entre duas personalidades que, ao longo da trama,
foram desenvolvidas como opostas: de um lado, Don Manuel, o proprietario de bons
modos e galante que conquista o coracdo de Lupe; de outro, Abundio, um pequeno
proprietario que se une aos revolucionarios, demonstrando brutalidade e violéncia
frequentes. E importante notar como a cena foi construida: Abundio invade a propriedade
de Don Manuel e mata alguns de seus homens, finalmente rendendo a todos. Enquanto
exerce o papel de antagonista, cabe a Don Manuel o lugar do “her6i”, decidindo revelar
sua identidade para salvar a vida de seus empregados. Don Manuel termina fuzilado e

Abundio abandona a propriedade, destruindo a fabrica de vinhos de Don Rufino. Um

328 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revoluciéon Mexicana.
Tomo I. México D.F.: 1965, p.844-845.
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ponto importante jamais ¢ contestado na narrativa: a acusacao feita por Abundio de que
Don Manuel havia espancado e violentado sua mulher. Em nenhum momento Don
Manuel desmente a afirmacao, e tampouco sua imagem como heroi — ou martir — ¢ posta
a prova. O que continua em destaque durante o resto da narrativa ¢ o lugar de Abundio
como vilao e causador da dor de Lupe, que vive um pesado luto. Isso ¢ fundamental na
narrativa, pois enfoca em uma percep¢ao mais negativa que as de Azuela e Guzman,
fazendo do fazendeiro que espanca, viola e mata a mulher do pequeno proprietario®*’

um heroi, enquanto o revolucionario que executa sua vinganca ¢ visto como “barbaro”.

Esse ¢ um excelente exemplo para percebermos a politica exercida na literatura, que
estabelece regimes de visibilidade que repartem o “todo comum” que foi a Revolugao.
Assim, a obra de Vera nao a condena totalmente, mas relativiza o lugar da exploragao das
classes populares pelos fazendeiros, vistos de maneira benevolente. Isso demonstra que,
no amplo espectro do que havia sido a Revolucao até aquele momento, havia lugar para
distintos modos de percebé-la que, embora nao questionassem o movimento como um
todo, o repartiam em diversos elementos, dando mais visibilidade a uns do que a outros —
Azuela aos grupos explorados; Guzman, as elites; Vera, ressignificando o lugar de Diaz
e das elites econdmicas; Campobello, como veremos, as mulheres —, construindo novos

significados para o processo que mudou o pais.

No entanto, se La revancha ¢ condescendente com as elites econdmicas porfiristas, nao
deixa de incorporar elementos que haviam sido valorizados em Los de abajo: além do
vocabuldrio popular, que pudemos perceber no didlogo de Abundio com Don Manuel, é
notavel a presenga dos corridos — cangdes cujos temas remetem a vida das camadas
populares, indo desde eventos historicos até cangdes de amor — ¢ da valentia dos
revolucionarios. Em relagdo aos corridos, ¢ particularmente interessante o lugar de
destaque dado a La cucaracha, descrita como uma cangdo “revoluciondria, nascida e

cantada ao calor dos debates e das paixdes desencadeadas”, que era “como um hino

329 Nesse caso, ¢ interessante a comparagio com o romance Mala yerba, de Mariano Azuela, publicado em
1909, portanto, anterior a Revolugdo. Nesse romance, Azuela criticou a atuagao arbitraria dos senhores de
terra através do personagem Julidn Andrade, que exercia poder ndo s6 economicamente sobre seus
empregados, mas também em seus corpos, compreendidos como parte de sua propriedade. Azuela, mesmo
antes da Revolugdo, apresentava uma perspectiva mais critica em relagdo ao poder dos fazendeiros que
Agustin Vera. Ver AZUELA, Mariano. Mala yerba/Esa sangre. México, D.F.: Fondo de Cultura
Econdmica, 1971; GOMES, Warley Alves. Mariano Azuela e a Revolu¢do Mexicana: narrativas entre o
desencanto e a esperanca. Dissertagdo de Mestrado, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Universidade Federal de Minas Gerais, 2013.
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guerreiro que entoavam os soldados carrancistas”.>*® O romance também aponta os
distintos usos do famoso corrido, que se davam através das improvisagdes que variavam
de acordo com as circunstancias; ou as referéncias aos soldados do governo. Ainda em
relacdo a Los de abajo, chama a aten¢do uma passagem do romance de Vera, a qual Lupe

reflete sobre a morte de Don Manuel e a Revolugao:

Ademas, ni siquiera habria logrado saber a punto fijo quién era el asesino. Y
aunque lo supiera, en el torbellino que durante todo ese tempo habia azotado
el pais, ;adonde habria ido a parar, arrastrado como una débil hoja por furioso
vendaval?33!

Essa passagem resgata a classica metafora expressa na obra de Azuela, na qual Alberto
Solis — o alter ego do escritor jalisciense — diz: “Me preguntara que por qué [sic] sigo
entonces en la revolucion. La revolucion es el huracan, y el hombre que se entrega a ella
no es ya el hombre, es la miserable hoja seca arrebatada por el vendaval...”**? Com isso
inferimos que, por mais que a obra de Vera se distancie politicamente das de Azuela e
Guzman, uma tradi¢ao literaria comegou a se formar em inicios dos anos 1930, com obras
que claramente buscavam atender aos propdsitos visados para uma “cultura
revolucionaria”. O romance de Vera, ainda que fosse bastante conservador — inclusive
esteticamente, mantendo muitos elementos do romantismo do século XIX —, parecia,
propositalmente, preencher alguns requisitos estabelecidos como modelares para a
literatura “revoluciondria”. A critica a diversas consequéncias da Revolucdo ja ndo era
uma exclusividade de Vera, antes seria a marca de muitos romances “revolucionarios”
que, ao que pese as distintas apropriagdes ideologicas feitas, foram formados por imagens

—na maior parte das vezes negativas sobre a Revolugdo e suas consequéncias.

Antes de passarmos para a analise da segunda parte da obra, gostariamos de abordar
brevemente um ponto: assim como nos romances que analisamos antes, na obra de Vera
aparece a palavra “reacionario”, desta vez acompanhada de uma reflexdo sobre o uso do

termo. Refletindo sobre a brutalidade das tropas villistas, o narrador onisciente diz:

Los prestamos forzosos y los fusilamientos de vecinos pacificos, sin formacion
de causa y a titulo de supuestas complicidades con el enemigo, volvieron a
ponerse en uso como en los dias de lucha contra Victoriano Huerta. La palabra
reaccionario con que se calificaba a todo aquel considerado como enemigo de

30 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucién Mexicana.
Tomo I. México D.F.: 1965, p.827,

31 1dem, p.869.

332 AZUELA, Mariano. Los de abajo. Ed. Critica. Madrid, Paris, México, Buenos Aires, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Lima: ALLCA XX, 1996, p.62.
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la causa, llego6 a adquirir proporciones de tal naturaleza que todo el mundo la
temia como una sentencia de muerte®*.

Embora nio tenhamos encontrado nenhum estudo que aborde o vocabulario das fac¢des
revolucionarias, a analise do narrador onisciente, que ¢ uma analise a posteriori dos fatos,
nos parece apontar para um uso anacronico do termo “reacionario”, que indica muito mais
a época na qual o romance foi escrito — os anos do Maximato — que o uso corrente do
termo durante a Revolucdo. Nossa interpretagcdo se sustenta em uma logica: como afirma
Diaz Arciniega®*4, foi durante o governo Calles que esta divisdo entre “revolucionarios’
e “reacionarios” se explicitou. Durante a Revolugdo, esta divisao ndo fazia sentido, pois
0 que existia era uma fragmenta¢do dos revolucionarios em distintas facgdes, o que
eliminava uma defini¢ao binaria do tipo “revolucionarios” e “reacionarios”. Na literatura,
tampouco verificamos — a exce¢ao do romance de Vera — o uso do termo “reacionario”
para se referir aos combatentes da década de 1910, sendo que o que mais aparece nessas
obras, em relacdo as facgdes, sdo seus nomes ou apelidos pejorativos: carrancistas —
chamados de carranclanes pelos villistas —, zapatistas, villistas e pelones, referindo-se de
maneira negativa aos soldados do exército federal regular. Ao que parece Vera atribui ao

passado, um termo de uso frequente no presente callista.

A segunda parte do romance segue um roteiro menos complexo. Lupe, entristecida, decide
se mudar para a Cidade do México e procurar trabalho. Ao chegar na cidade, ela procura
por Prieto, um advogado que havia sido indicado por Antonio — o protetor de Lupe apos
a morte do pai — e que costumava ajudar seus conterrdneos potosinos. Prieto
imediatamente se encanta pela beleza de Lupe e ap6s um tempo a contrata para trabalhar
em seu escritorio. Embora Prieto tivesse se apaixonado por Lupe, nunca conseguiu
conquistar a moga, que terminou se apaixonando, lentamente, pelo general José¢ Abundio

Guerrero — Lupe ndo sabia que esse era o nome do assassino de Don Manuel.

A trama agora se passa durante a presidéncia de Venustiano Carranza e nela percebemos
a presenca de elementos semelhantes as obras ja analisadas. Um deles ¢ a divisao entre

civis e militares na politica, representada nas visitas recebidas por Prieto em seu

333 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucion Mexicana.
Tomo I. México: 1965, p.858. Grifos no original.

34 DIAZ ARCINIEGA, Victor. Querella por una cultura revolucionaria (1925). México: Fondo de Cultura
Economica, 2010, p.52.
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escritorio. O texto de Vera também exibe uma critica, feita com muito mais sutileza do

que no caso de Azuela e Guzman:

Entre los asiduos concurrentes al despacho del licenciado Prieto habia también
abogados y médicos, asi como generales y coroneles llegados de los diferentes
rumbos de la Republica, que a la derrota definitiva de los ejércitos de Villa se
habian apresurado a ir a México a ver qué era lo que les tocaba del botin de la
victoria.

[...]

Los generales y coroneles — ninguno de ellos era de grado inferior — aseguraban
tener bajo sus ordenes centenares de miles de hombres aguerridos y valientes
con los que habian sostenido tremendas batallas, primero contra los federales
de Victoriano Huerta y, después, contra los villistas, que habia tratado de
aduefiarse de la region. [...] Naturalmente era justo que ahora que los ideales
del pueblo habian triunfado, ellos, que habian sacrificado todo por la santa
causa de la revolucién, fueran los primeros en recibir la recompensa que les
correspondia.

Los civiles, a su vez, alegaban otra clase de motivos para considerarse con
derecho a que se les tomara en consideracion: también habian hecho labor
revolucionaria; también habian contribuido a la derrota del enemigo comun: la
Infidencia y la Reaccion; también habian sacrificado su tranquilidad personal
y la de sus hogares al convertirse en apostoles de las ideas revolucionarias e
irlas propagando por ciudades, pueblos, fabricas y rancherias, restdndole de esa
manera fuerzas y elementos al enemigo.

[...]

Pero — se preguntaba el licenciado Prieto después de escuchar los autoelogios
de aquellos hombres — ;cuantos de éstos no seran sino unos charlatanes que
s6lo buscan la manera de medrar a la sombra de la revolucién triunfante?33

As diferengas entre militares e civis nos governos pos-revolucionarios aparecem também
em obras de Martin Luis Guzman e José Vasconcelos, sendo que La sombra del Caudillo
e La revancha sdo obras ficcionais e as memorias de Vasconcelos, autobiograficas. A
presenca dessas diferengas em obras de distinto cunho revela o potencial da literatura para
demonstrar sensibilidades perceptiveis em determinados momentos historicos®*®. Em
Vera, o narrador onisciente faz-se muito presente e interfere diretamente na interpretacao
dos eventos. As diferengas sdo explicitadas pelo narrador, que ja apresenta uma
interpretacdo direta dos acontecimentos: ¢ pela fala do narrador, que adentra os
pensamentos de Prieto, que se instala uma duvida — acusatoria — sobre os ideais dos novos

donos do poder. A presenca e atribuigdes desse narrador onisciente devem ser

35 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucion Mexicana.
Tomo I. México D.F.: 1965, p.879-880.

336 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Em busca de uma outra historia: imaginando o imaginério. In: Revista
Brasileira de Historia. Sao Paulo, Contexto/ ANPUH, vol. 15, n° 29, 1995, p.9-27.
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consideradas elementos fundamentais de andlise, visto que vinculam o potencial
representativo da ficcdo — construido a partir da performance mimética — ao seu potencial
interpretativo/explicativo, ou seja, o narrador onisciente do romance de Vera nao apenas
representa os fatos, como também busca interpreta-los, dissolvendo os acontecimentos

historicos em um ponto de vista explicitamente subjetivo.

Nosso argumento poderia ser objetado pela afirmagdo — correta — de que toda
representacdo ja ¢ em si uma interpretacdo de um evento. Embora estejamos de acordo
com essa proposi¢cdo, o que contestamos ¢ que determinados pontos de vista — e a
literatura ficcional tem bons exemplos disso — nem sempre se encontram explicitos no
texto, cabendo ao leitor mais espaco para interpreta-los. Em outras palavras — na segunda
parte mais do que na primeira —, 0 que se observa na obra de Vera ¢ uma literatura que
em diversos momentos deixa clara sua forma de fazer politica, classificando facgoes,
personagens e grupos politicos a partir do papel do narrador onisciente. Ainda assim,
embora na obra de Vera vejamos a atuagdo do narrador onisciente com mais frequéncia
do que nas de Azuela e Guzman, as criticas sdo sempre mais moderadas e sutis do que
nos romances de seus antecessores, como demonstra o trecho a seguir, no qual descreve

a rotina que envolvia a amizade de Lupe com as irmas de Prieto:

Una amistad intima se habia unido pronto a Lupe con las Hermanas del
licenciado. Se visitaban con frecuencia y Lupe iba a comer o a cenar con ellas
por lo menos dos veces por semana. Después de la cena hacian un recorrido en
auto por las colonias mas hermosas de la ciudad, en las que le mostraban a
Lupe los aristocraticos palacios que en otros tiempos habian habitado los
préceres del porfirismo, muchos de los cuales estaban ahora ocupados por
generales o personajes de la revolucion, convirtiendo los jardines, antes
artisticamente cultivados, en cuarteles donde soldados y caballos hacian vida
comun3y’.

A cena ¢ interessante porque, ao representar a passagem do tempo a partir da ocupagao
dos “palacios aristocraticos”, Vera sugere que apos a Revolugcdo o que ocorreu foi a
substitui¢ao de uma elite por outra, que ndo s6 ocupa os mesmos lugares de poder mas
até mesmo os degrada: os jardins cultivados “artisticamente”, ou seja, com cuidado,
esmero, expressando beleza, sdo agora quartéis ocupados por soldados e cavalos. Essa
interpretacdo poderia ser contestada se Vera se mostrasse como um autor preocupado com

os problemas sociais, mas nao ¢ o caso: se Azuela representou a Revolugao do ponto de

337 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revoluciéon Mexicana.
Tomo I. México D.F.: 1965, p.885.
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vista das camadas populares e Guzman a partir da elite politica, Vera a vé a partir de um
passado que, se ndo era ideal, tampouco parecia ser pior do que o Meéxico pds-

revolucionario.

Outro momento importante da obra ¢ quando Romero, um socialista que frequentava o

338

escritorio de Prieto™®, chega com a noticia de que Carranza havia convocado a

Assembleia Constituinte de Querétaro®°. Ante a boa fé de Romero, que realmente
acreditava na possibilidade de defender os ideais populares, o doutor Peredo, um
interlocutor das reunides no escritorio de Abundio, expressa uma visao mais desencantada

dos fatos:

— La cosa es menos dificil de lo que parece — agregd —. Lo que se necesita es
tener buenas influencias aqui, en México, con los ministros o con el Primer
Jefe. No vayan a creer que porque la revolucion ha triunfado se haran las
verdaderas elecciones. Yo puedo asegurarles que, por lo menos esta vez, solo
los que estén bien parados con los ministros y los gobernadores seran los que
vayan al Congreso... A ustedes les consta que yo soy un revolucionario de
corazon; pero no por eso dejo de comprender que nuestro pueblo no esta atin
apto para ejercitar sus derechos politicos®.

O debate segue com folego e o narrador descreve a duvida entre os ouvintes, que se
dividiam entre dar razdo a Romero — que apontava para um caminho honrado, honesto,
conforme os ideais democraticos que haviam sido a bandeira de luta dos mexicanos — ou
ao doutor Peredo — que defendia praticas semelhantes a ditadura. Finalmente a disputa se

encerra devido a interferéncia de um dos generais que vinha escutando a tudo calado:

— Pos la mera verda, yo les diré que no hay que andarse por las ramas, sino ir
directamente al tronco... ;De qué se trata? Qué es lo que se quere? ?Que nos
elijan diputados pa que no nos vayan a ganar la chamba otros mas aguilas? Pos
entonces hay que ir retamente a lo practico y no andarse con palabras y
filosomias. Si aqui en la capital es onde los ministros y los generales van a dar
las credenciales, pos a darle luego... ;Pos pa qué es tanto mitote...? Que nos
rubriquen ora mesmo las nuestras y ya estuvo. Lo qu’es a mi no me dejan
volando.... ;De qué sirvid, entonces, todo lo que me tallé¢?3*!

Como pode ser visto, o general, claramente de origem popular — expressa através de sua

fala —, resume a questdo a uma disputa de interesses, sem qualquer preocupag¢ao com o

338 Prieto, a semelhanca de diversos personagens de Azuela, representa o tipo de funcionério publico que
serviu a ditadores, como Victoriano Huerta, a governos surgidos da Revolugdo, como o de Carranza.

339 A Assembleia Constituinte reuniu-se na cidade de Querétaro, capital do estado de mesmo nome, entre
os dias 1 de dezembro de 1916 e 31 de janeiro de 1917, definindo a nova Constitui¢do mexicana.

340 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucion Mexicana.
Tomo I. México D.F.: 1965, p.889.

341 Idem, p.890-891.
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bem publico, disputa essa que se resolvia garantindo seus beneficios antes que outros os
tomassem. A fala do general provoca a estupefagdo de muitos ouvintes e o narrador

profere a sentenca final sobre o assunto:

Por boca de aquel general, llegado de quién sabe qué rincén del pais, habia
hablado de la aspiracioén de la mayoria de los hombres que habia tomado parte
en la lucha armada. En aquellas pocas palabras, toscas y mal urdidas, estaba
expresado el deseo capital, la ambicion suprema de todos aquellos agitadores
populares — llamaranse simplemente revolucionarios, generales o lideres — que
habian soliviantado las masas y enardecido el espiritu del pueblo para llevarlo
ante el fuego de las ametralladoras®2.

Como ¢ possivel notar, a obra de Vera reproduz uma logica semelhante a encontrada em
obras de Azuela e Guzman. A obra de Agustin Vera passou a se somar a outras que, menos
que idealizar a Revolucao, a representou a partir de uma perspectiva que claramente

desconfiava de sua capacidade redentora.

Embora a obra de Vera, como ja mencionamos, trouxesse elementos que atendiam as
demandas desses grupos, seguindo o “modelo” de Los de abajo, o escritor tampouco
poupou criticas ao Estado pos-revolucionario. Essa interpretacdo tem ainda mais forca
quando percebemos que a critica de Vera foi feita um ano apos a formacao do Partido
Nacional Revolucionario (PNR), que acelerou o processo de ideologizagdo do Estado e
centralizou ainda mais o processo eleitoral. Apos o assassinato de Alvaro Obregén, a
criagdo de um partido que pudesse representar os revolucionarios, € o proprio México, foi
visto como a alternativa para reduzir a violéncia nos pleitos eleitorais, frequentemente
terminados com a execucao de liderancgas politicas, ¢ modernizar a politica mexicana. O
surgimento do partido encerrava em si uma ambiguidade: pensado como forma de
modernizagdo politica, nascia da vontade de lideres autoritarios — com Calles, o Chefe
Miéximo, ocupando sua cabega — e veio a se constituir como um passo a mais no
sufocamento das liberdades politicas dos mexicanos: a partir de entdo, o “partido oficial”
monopolizaria as elei¢des para o Executivo Nacional, muitas vezes se utilizando de
fraudes para se manter no poder. Vera, como os primeiros escritores “revolucionarios”,

denunciava as “falhas” do novo sistema politico.

Voltemos a nosso tema da politica na literatura. Ficou claro que se a obra de Vera faz

uma critica ao poder, por outro ela ndo elogia as camadas populares. Os revolucionarios,

342 Idem, p.891.
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no olhar do autor, parecem ter lutado apenas por seus interesses pessoais, sem nenhum
espirito de luta coletiva. As questdes sociais, quando evocadas, resumem-se a ideais
utopicos, impossiveis de serem aplicados a realidade mexicana. Tais ideais desmancham-
se frente a dura realidade do jogo de interesses da realpolitik mexicana. Nesse sentido,
embora o autor, assim como Azuela, buscasse representar as diferentes camadas sociais
e seus habitos, distancia-se do jalisciense por apresentar um ponto de vista
exclusivamente negativo das classes populares. De fato, o personagem “heroico” da obra
¢ Don Manuel, cujos atos de espancamento, viola¢do e de estupro ndo sdo contestados na
narrativa. Ou seja, o heroismo nao esta do lado dos revoluciondrios — que, no romance,
representam a deturpacao de algo a principio positivo, a Revolugdao —, mas sim das classes
abastadas. Isso demonstra que, se o ideal da Revolucdao era uma democratizacdo do
México a partir da inclusdo das camadas populares na vida econdmica, social e politica,
a literatura, ao contrario das artes plasticas que, de fato, incluiram os setores populares
em suas representagdes € mesmo praticas  desenvolveu-se em outro sentido. A maior
parte dos primeiros romances “revolucionarios” publicados apresentava uma perspectiva
muito mais demeritéria que positiva das classes populares, quando nao sua ofuscacao,
como ¢ o caso da literatura de Martin Luis Guzman. Se Azuela d4 um passo adiante, Vera

parece dar dois atras, retrocedendo a representacdes dignas da era porfirista.

E preciso esclarecer que ndo compreendemos o conceito de democracia como algo restrito
apenas as suas praticas na politica institucional representativa, mas como um elemento
que transborda a outras instancias da vida, manifestadas tanto em ambitos publicos quanto
privados, e que permite a incorporag¢do das camadas populares na vida coletiva e cultural
mexicana ndo como esteredtipos pitorescos, mas como cidadaos que ndo apenas sao
atendidos por politicas publicas, mas também as pautem, além de conservarem seus

direitos de autonomia, a preservacgao de seus modos de vida, cultura, lingua etc.

Se a democracia ¢, na interpretagio de Jacques Ranciére,>*?

e com a qual estamos
plenamente de acordo uma ruptura na ordem dos titulos, sejam de filiacdo,
especializacdo, riqueza etc., concebemos que a democracia na literatura mexicana pos-
revolucionaria passaria pela integracdo daqueles que nao tem titulo, “os de baixo”, em

seu aspecto representativo, ndo através de esteredtipos negativos, mas a partir da

33 RANCIERE, Jacques. O ddio a democracia. Sdo Paulo: Boitempo, 2014, p.63-64.

144



valorizagdo de seus elementos culturais e especificidades étnicas, demonstrando a

multiplicidade e riqueza de suas respectivas comunidades.

Esta integracdo deu-se lentamente, muitas vezes ainda carregada de preconceitos e, em
outras, preenchida de idealismo. Enfatizamos que a questdo aqui € a integracdo na
literatura e ndo em sua produ¢do, o que nos coloca diante de um paradoxo do romance
“revoluciondrio”: se as camadas populares foram sendo integradas na literatura de forma
representativa, ndo o foram em sua producao, que continuou nas maos das classes médias
e altas letradas e majoritariamente masculina. Isso nos conduz a outro paradoxo, mais
profundo: se a democracia se estende para além de sua forma na politica institucional
representativa, na literatura — elemento especificamente representativo, enquanto produto
da mimesis — ela se restringe a seu aspecto representativo. Ainda assim, essa
representacdo colabora para a ampliacdo da democracia na coletividade, difundindo os
valores, praticas, habitos e pontos de vista dessas camadas no imaginario social do pais.
Concluindo esta argumentacao, a democratizagdo na literatura s6 pode se dar no modo
representativo, enquanto a democratizagao na produgao literaria e artistica ocorre através
de uma melhor distribui¢do e circulacio dos meios de produ¢do desenvolvidos em

determinada sociedade.

Voltemos a trama. Como dito, ao avangar da histdria, Lupe se apaixona por Abundio, que
agora se mostra como um cavalheiro educado e romantico. De fato, a transformacao de
Abundio ¢ pouco convincente e bastante artificial, dando a trama um aspecto
inverossimil. A constru¢do do afeto entre ele e Lupe ¢ elaborada por Vera da mesma
forma como foi feito entre a protagonista e Don Manuel na primeira parte do romance,
com papeis bem estabelecidos: Lupe assumindo o tom da castidade e da pureza, enquanto
Abundio se mostra como viril e educado, a partir de um critério ideal de masculinidade.
Novamente observamos a estética proxima ao romance do século XIX, como, por

exemplo, quando Abundio revela a Lupe seu amor:

Pudo, sin embargo, dominarse, y poniendo en el timbre de su voz el acento mas
tierno y amoroso que le fue posible, dijo inclindndose un poco hacia ella,para
hablarle al oido:

— Yo la quiero, Lupe. La quiero de verdad, con todo el corazon. Usted es la
mujer que siempre he deseado encontrar, la tinica que puede hacerme feliz. Si
usted también me quiere un poco, si corresponde a mi carifio, le juro que
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seremos felices, inmensamente felices, y que solo viviré para adorarla.
Quiérame Lupe; quiérame como yo la quiero, con toda el alma...3*

A partir do trecho acima, é notoria a diferenca entre o estilo de La revancha e o das obras
anteriormente analisadas. A obra encontra-se em um entre-lugar em relagdo ao
romantismo do século XIX e o romance que despontava no México pds-revolucionario,
configurando-se como mais um elemento de demonstracio da lenta formagdo do
“romance revoluciondrio”. Fica também clara a mudanga pela qual Abundio passou,
expressa ndo apenas em seus modos, como também em sua fala, que agora propala o mais

culto espanhol.

O romantismo do texto de Vera adquire um sentido especial quando a obra se aproxima
do final. No ultimo encontro entre Abundio e Lupe, a moga pede para que ele lhe conte
sobre alguma de suas aventuras revolucionarias. O general lhe conta entdo a histoéria da
invasdo na fazenda La Providencia, mantendo a versdo de que sua mulher havia sido
assassinada por Don Manuel. Até o momento, nenhum dos dois havia se dado conta de
suas identidades e Lupe, conforme a histéria de Abundio avancga, percebe que era ele o
assassino de seu antigo amado, a quem ela havia jurado vinganca. Entdo, inebriada de
6dio, a mocga pega a arma que Abundio havia deixado proxima a ela e dispara no general.
Lupe demonstra um comportamento que desconstrdi a no¢ao de inocéncia pela qual seu

carater havia se configurado, até entdo, na trama:

Con el arma empuiiada todavia acerco ella su rostro al de él como para que la
pudiera oir mejor, y con voz vibrante, en la que el dolor y el odio ponian un
acento de crueldad infinita, le dijo:

—ijJuré por las cenizas de mi madre matar al asesino del unico hombre que he
amado en la vida! T no tuviste piedad de él! Tt hiciste que mi vida, que era
toda amor, se convirtiera en un andrajo miserable! jTu mataste mi felicidad
para siempre y, no conforme con ello, después me arrebataste la honra
burlandote de mi debilidad de mujer! jT0 has sido la maldicion de mi vida!
jPor él, que me esta oyendo, quiero verte morir como un malvado! ;Yo también
siento la satisfaccion de haberme vengado por mi propia mano!...

O que se nota ¢ um interessante artificio, no qual o escritor se utiliza de uma estrutura
romantica para subverté-la. O comportamento de Lupe ¢ atipico para uma personagem
feminina na época, assumindo uma postura ativa e violenta. Ainda assim, essa atitude se

da por motivos amorosos, expressos em sua fala e que ressaltam valores “esperados’ aos

344 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucion Mexicana.
Tomo I. México D.F.: 1965, p.903.
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de uma mulher: a submissao da vida e da felicidade ao amor; a “debilidade” e a “honra”
feminina*?. No entanto, nio deixa de ser interessante a subversdo feita por Vera, o que
estabelece uma distancia entre sua obra e os romances do século XIX. Apos esse
desenlace, a obra conclui com Lupe voltando para San Luis Potosi e tendo seu crime
encoberto por Prieto, que ainda nutria esperancas de ser amado pela moca. Esperangas

essas que nao se confirmam, pois Lupe conclui que o amor ja nao tem lugar em sua vida.

Uma ultima coisa precisa ser dita sobre La revancha: o fato de que o romance conta com
forte apelo historico. Como pode ser notado, o passado recente do México € um dos
pilares de todos os romances analisados at¢é o momento. Nao obstante, na obra de Vera,
esse aspecto historico possui uma densidade mais presente do que nas obras analisadas
anteriormente. Em obras como Los de abajo, ainda que estes elementos se encontrem
presentes, eles se fazem perceptiveis a partir dos didlogos entre as personagens, como ¢
o caso de Demetrio, que ¢ convencido por Luis Cervantes a ir at¢ a Convencao de
Aguascalientes. Em E/ dguila y la serpiente, a historia encontra-se fortemente entrelacada
a partir do ponto de vista de Martin Luis Guzman, mas a obra ndo se sustenta como
romance, constituindo-se como um relato autobiografico de eventos “reais”. Em La
sombra del Caudillo a historia ¢ distorcida e mesmo compartimentada, apresentando
liberdades tipicas do romance. Mas, em La revancha, a historia se apresenta quase de
maneira destacada da trama, contada a partir do narrador onisciente — caracteristicamente
intruso —, servindo para preencher lacunas temporais da narrativa. Diferente do caso de
El aguila y la serpiente, que deseja contar determinados fatos revolucionarios a partir da
experiéncia de Guzman, em La revancha o que se nota ¢ a reconstrugdo de eventos
historicos a partir de uma perspectiva pretensamente neutra, simulando uma narrativa

historica, mais que literaria. Vejamos um exemplo:

Las numerosas ciudades que por tanto tiempo habia conservado bajo su
dominio Villa, y que fueron teatro de sus sorprendentes triunfos sobre las
fuerzas federales, cayeron una tras otra en poder de los carrancistas: Zacatecas,
Durango, Torreon, Gomez Palacio, Chihuahua... De la Division del Norte no
quedaban sino unos cuantos nucleos dispersos que, sintiéndose impotentes para
enfrentarse con sus perseguidores, se remontaron a las sierras cercanas enbusca
de refugio donde reponerse de los largos dias de camino y de hambre. Elpropio
Villa, con un reducido grupo de hombres, se ocultd en las inaccesibles
escarpaduras de alguna montafia que le era bien conocida, huyendo de la
tremenda persecucion de que era objeto y en la que iba de por medio la vida.

*

345 Nao houve consumagio sexual no romance. A “honra” da qual Lupe fala ¢ um beijo for¢ado dado por
Abundio.
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[...]

Don Venustiano Carranza, que habia permanecido en el puerto de Veracruz en
espera del desarrollo de los acontecimientos, regres6 a la capital de la
Republica con sus ministros y demas empleados que lo habian seguido
fielmente. Se hablaba en los circulos politicos de que, dominada la infidencia
de Villa, que por un momento habia puesto en peligro los principios
revolucionarios, pronto se convocaria a un Congreso Constituyente que se
encargaria de redactar el nuevo Codigo Politico que habria de regir los destinos
del pais. >4

O uso da historia em La revancha possibilita uma analise muito interessante. Nesse
sentido, se tedricos como Luiz Costa Lima**’ e Henry Zhao**, este tiltimo argumentando
a partir de uma perspectiva muito particular, como a chinesa, afirmam que o discurso
historiografico serviu como limitador, ou mais propriamente, como um censor, a narrativa
ficcional, visto que contribuiu para a profusdo de uma compreensdo binaria entre
“verdadeiro” — o discurso historiografico pautado em uma concepg¢do racionalista — e
“falso” — a ficgdo como territorio da “mentira” ou do simples “entretenimento”. Nos
inclinamos a relativizar esse argumento apontando que, se ¢ verdade que o discurso
historiografico de fato contribuiu para essa divisdo binaria — estando ele mesmo inserido
dentro dela, principalmente entre finais do século XVIII e meados do XIX, justamente
quando a historiografia enquanto disciplina se consolidava** —, por outro lado o discurso
historico (que abrange a historiografia, mas ¢ mais amplo que ela) também serviu como
elemento base para diversas obras literarias. Mais que isso, como afirma Catherine
Gallagher — apropriando-se dos argumentos de Michael McKeon — o romance®*
colaborou para uma mudanca epistemoldgica geral, que compreendia a alteragdo de uma
concepgdo limitada de verdade como exatiddo historica para uma mais ampla, que

incorporava a verossimilhanga.

Em outras palavras, opera-se uma ampliacao do como se — sendo ele mesmo o principio

da representagcdo — no qual o relato historiografico, que se da sempre pela busca de

346 VERA, Agustin. La revancha. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucion Mexicana.
Tomo I. México D.F.: 1965, p.866.
347 COSTA LIMA, Luiz. Histéria. Ficgdo. Literatura. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2006.

348 ZHAO, Henry. Historiografia e ficgdo na hierarquia cultural chinesa. In: MORETTI, Franco. A cultura
do romance. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009, p.69-95

3% KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado. Rio de Janeiro: Contraponto; Editora PUC-Rio, 2006. O
capitulo 9, intitulado “Ponto de vista, perspectiva e temporalidade’ ¢ particularmente interessante.

330 GALLAGHER, Catherine. Fic¢do. In: MORETTI, Franco. A cultura do romance. Sio Paulo: Cosac
Naify, 2009, p.629-658.

148



identificacdo ao objeto representado, passa a reconhecer seus aspectos narrativos e
mesmo ficcionais. A historiografia foi revista e os historiadores passaram a se situar no
campo da verossimilhanga, incorporando a no¢ao de que em sua persistente inclinacao a

semelhanca dos fatos passados, encontra-se sempre a imputagio de diferengas®>!.

Em La revancha, estamos diante de um caso particularmente interessante desse uso do
histdrico pelo ficcional, pois o que se observa ¢ a incorporacdo, ou mesmo fusdo, dos dois
discursos. O que se observa ¢ a constru¢ao de um discurso ficcional que, a partir da
histdria, inclina-se sobremaneira a uma representagao pautada mais nas semelhancas que
nas diferencgas em relagdo a Revolugdo representada, aprofundando uma tradigao realista
do romance mexicano do século XIX. Nesse sentido, a homologia funcional, ou seja, a
representacdo funcional — o como se —, permite com que La revancha possua
autenticidade suficiente para funcionar no plano ficcional como a Revolug¢ao no plano
real. Vimos que isso ocorreu anteriormente com Los de abajo em sua “descoberta” como
modelo de romance “revolucionario”. Agora observamos como essa logica foi sendo
aplicada nas obras posteriores, sendo que La revancha aprofunda essa densidade
incorporando o discurso histérico — essa semelhanca ao representado — de maneira mais

densa a narrativa ficcional.

Se o romance “revolucionario” comegava a ganhar contornos mais claros, a obra de
Rafael F. Mufioz Vamonos com Pacho Villa!, publicada em 1931, foi uma importante
contribuicao para o que mais tarde tornou-se uma tradicao literaria. Muiloz nasceu em
Chihuahua, em 1899, no ber¢o de uma familia abastada. Seu avo, Laureano Mufioz,
ocupou diversos cargos publicos durante o século XIX como os de vice-governador,
governador e senador do estado, além de ter financiado o primeiro trem da regido,

cobrindo o trecho entre Ciudad Judrez e Chihuahua. Seu pai, Carlos Mufioz, ocupou o

31 Os textos Meta-histéria: a imaginagdo literdria do século XIX e o artigo O texto histérico como artefato

literario, de Hayden White, publicados respectivamente nos anos de 1973 e 1974, criticavam duramente o
carater cientifico dos textos historiograficos, aproximando-os do campo literario. Nossa perspectiva
diferencia-se substancialmente da de White, por considerar a confusio presente em seu texto entre literatura
e ficcional e, principalmente, por sua associacdo direta entre os “tropos do discurso” como elementos
fundamentalmente constituintes do campo ficcional. Nao obstante, o impacto de seus estudos na concepgao
contemporanea da historiografia ¢ indiscutivel e foi ponto de partida para polémicas que levaram a uma
reflexdo epistemologica e pratica sobre o campo historiografico. Historiadores como Carlo Ginzburg e
Michel de Certeau, sem desconsiderar o aspecto narrativo e seletivo dos textos historiograficos, reforgaram
a questao da metodologia no campo da Historia como fundamental para diferencia-la do discurso ficcional.
Ver: WHITE, Hayden V. Meta-historia: a imaginagdo historica no século XIX. Sdo Paulo: EDUSP, 1992;
WHITE, Hayden V. Tropicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura. Sdo Paulo: EDUSP, 1994;
CERTEAU, Michel de. A operagdo historiografica. In: . A Escrita da Historia. Tradugdo de Maria
de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 2006; GINZBURG, Carlo. Relagdes de forga:
historia, retérica, prova. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.
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cargo de presidente do Tribunal Supremo de Justica até o ano de 1911, quando os villistas
entraram em Chihuahua e libertaram todos os presos. Ameacado, teve de fugir para os
Estados Unidos, levando seu filho, Rafacl Mufioz. A familia do escritor era proprietaria
de varios ranchos na regido, o que lhe possibilitou ter contato com a vida rural e conhecer
os homens do campo. Durante a ocupacdo villista, a familia de Mufloz perdeu grande
parte de suas terras, sendo que esses acontecimentos foram representados de forma

ficcional em Se llevaron el canon para bachimba, romance publicado em 1941.

Ap6s o triunfo de Madero, mudou-se para a Cidade do México, de onde regressou apos a
Decena Tragica. De volta a Chihuahua, Mufioz iniciou-se no jornalismo, no periodico
Vida Nueva, fundado pelos constitucionalistas. Foi entdo que o escritor comegou a narrar
os acontecimentos que havia vivenciado, marca que levou para a literatura nos anos
posteriores. Em 1916, devido a problemas com a administracdo local — um inimigo
politico, Ignacio Enriquez, tornou-se governador —, Mufioz viu-se obrigado a exilar-se na
Califérnia, onde se dedicou a agricultura. Em 1920, estabeleceu-se novamente na Cidade
do México, ja durante a administra¢do de Obregon, e comegou a trabalhar na redagao do
jornal El Universal, sendo que em 1921 fundou o E/ Universal Grafico, onde permaneceu
atuando até 1936, quando se tornou chefe de redagdo do jornal £/ Nacional, vinculado ao
Partido Nacional Revolucionario. Posteriormente, ocupou diversos cargos publicos,
como os de chefe de publicidade e propaganda na Secretaria de Educacdo Publica, em

1943, e 0 mesmo cargo na Secretaria de Relagdes Exteriores, em 1946°32,

A trajetéria de Rafael F. Mufioz foi semelhante a de muitos escritores mexicanos: iniciou-
se no campo do jornalismo — comum a muitos escritores do final do século XIX e inicio
do XX3%3 —e, posteriormente, conforme sua carreira — inclusive literaria — se consolidava,
inseriu-se na administra¢do publica. Também foi fundamental o fato de que, mesmo tendo
perdido grande parte de seus bens durante a Revolucdo, inclusive para as facgdes
revolucionarias, o escritor tenha se alinhado ao governo pos-revolucionario, seja
trabalhando em jornais alinhados aos governos, como sdo os casos de E/ Universal e El

Nacional, seja diretamente, na ocupagdo de cargos publicos. Mufioz seguiu entdo o

352 Todas as informagdes biograficas sobre Rafael F. Mufioz foram obtidas em ANTOLIN MONGE,
Francisco. La narrativa de Rafael F. Murioz. Tesis de Maestria en Lengua Espafiola y Literatura
Latinoamericana. México D.F., UNAM, 1975, p.58-33.

353 Ver RAMOS, Julio. Desencontros da modernidade na América Latina: literatura e politica no século
19. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2008.
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mesmo destino que diversos colegas de profissdo, como Alfonso Reyes, Martin Luis

Guzman e José Vasconcelos.

Em 1931, quando jVamonos con Pancho Villa! foi publicado, o escritor dedicava-se quase
exclusivamente a atividade jornalistica, o que repercutiu em sua escrita literaria direta,
breve e sem muitas adjetivagdes. A obra apresenta tudo que se esperava de um romance
adequado a “cultura revoluciondria”: aborda a cultura popular, seus habitos, costumes,
modos de fala; a Revolucdo de 1910 ocupa um lugar central na trama, com a representacao
de varios momentos historicos, como a ocupacdo de Torreén apds a derrotadas tropas
villistas nas Batalhas de Celaya; e a presenga de personagens reais, como 0O proprio

Pancho Villa, central na trama, além de Pascual Orozco®* e o general Felipe Angeles®>.

;Vamonos con Pancho Villa!, assim como La revancha, ¢ dividida em duas partes
essenciais: na primeira, um grupo de seis soldados villistas, Los leones de San Pablo, sao
0os protagonistas, mas terminam morrendo um a um, sobrando apenas Tiburcio,
personagem que permanece presente na segunda parte da historia, que aborda a

decadéncia das tropas villistas apds a derrota das Batalhas de Celaya.

Como em outras obras ja analisadas, ; Vamonos con Pancho Villa! ¢ repleta de cenas de
violéncia que exibem a valentia dos revolucionarios populares®*°. Por outro lado, em

diversas cenas a violéncia é manifestada de forma gratuita®>’

. Em alguns momentos, essas
acOes sdo motivos de reflexdo dos personagens, como ocorre quando Tiburcio, ja na

segunda parte da obra, observa o cenario desolador apos uma derrota das tropas villistas:

Sinti6 ganas de arremeter contra todos aquellos y contra los que iban con fusil
al hombro, rapidos y contentos, a las posiciones; gritarles que iba a ser inutil

3% Pascual Orozco Vazquez (1882-1915) foi um revolucionario chihuahuense que lutou ao lado de
Francisco Madero contra Porfirio Diaz. Ap6s Madero assumir a presidéncia, Orozco desentendeu-se com
ele e iniciou uma rebelidio contra o governo, atraindo varios latifundidrios que se opunham ao governo.
Apbs o assassinato de Madero, Orozco uniu-se a Victoriano Huerta e fez de suas tropas parte da milicia
oficial. No entanto, quando Huerta foi derrotado pelo exército constitucionalista, Orozco exiliou-se em El
Paso e 14 iniciou uma conspiragdo para derrotar Carranza, que contava com Victoriano Huerta. A
conspiracao foi descoberta e tanto Huerta quanto Orozco tiveram prisdo domiciliar decretada. Nao obstante,
em julho de 1915, Orozco conseguiu escapar, vindo a falecer no Texas, abatido por rangers locais.

355 Felipe Angeles (1868-1919) foi um importante militar mexicano que atravessou os principais momentos
politicos da década de 1910. Em um primeiro momento, aliou-se a Madero e, ap6s a morte deste, vinculou-
se ao exército constitucionalista, tornando-se comandante de artilharia da Divisdo do Norte. Apds a ruptura
entre Carranza e Villa, apoiou Villa, at¢ 0 momento em que a derrota do guerrilheiro viu-se concretizada,
refugiando-se nos Estados Unidos até 1918, quando voltou ao México para combater Carranza. Foi
derrotado e executado no dia 26 de novembro de 1919.

3% MUNOZ, Rafael F. jVamonos con Pancho Villa! In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la
Revolucion Mexicana. Tomo II. México D.F.: Editora Aguilar, 1965, p.708;710-711; 712.

357 Idem, p.702; 713; 721-722; 731; 757; 777.
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su sacrificio, que la guerra era infame y los hombres que la hacian ingratos y
sanguinarios. Concibi6 contra sus jefes frases mas duras, maldijo muchas veces
aquella lucha en que habian quedado, invisibles a la gloria, cinco hombres a
quienes amo como hijos>*®.

A cena se parece com a ja citada de Los de abajo, na qual Alberto Solis reflete sobre o
caos revoluciondrio. Tanto Azuela como Mufioz procuraram refletir sobre o sentido da
Revolucao, colocada diante de seus olhos como o caos e a violéncia que destroem
qualquer sentido idealista. Ainda assim, deve-se considerar que esta postura nio ¢
preconceituosa como a de outros autores, como Martin Luis Guzman e José Vasconcelos,
que expressam seu distanciamento — e mesmo horror — das camadas populares. Nota-se
que na reflexdo de Tiburcio, ndo se encontra um questionamento de uma determinada
facgdo revolucionaria, mas da guerra como um todo, seguindo os moldes de Azuela. De
acordo com essa percep¢do, a guerra conduz a um problema moral mais amplo, pois
desata o que os homens tém de pior: a ambicdo, a crueldade e a ingratidao, que levam,
muitas vezes, a morte daqueles que jamais seriam reconhecidos por sua luta: os “de

baixo”.

;Vamonos con Pancho Villa! — assim como Cartucho, que abordaremos a seguir — busca
representar tanto as classes populares quanto alguns lideres revolucionarios,
principalmente Pancho Villa. Como dito, Mufioz construiu uma representagcdo desses
setores populares muito mais humana e menos estereotipada do que as feitas pelos autores
anteriores. O escritor possuiu sensibilidade o suficiente para mostra-los nao apenas como
brutos, mas como homens que refletiam sobre a Revolucao e o seu lugar nela. Mufoz
buscou mostrar que os motivos desses homens para aderir a Revolucdo eram os mais
diversos, indo desde o desejo de vinganga pessoal até a luta pela terra, passando pela
fidelidade e admiracao pelos lideres revolucionarios. Em uma curta passagem, Mufioz

demonstrou alguns desses motivos:
Tiburcio y el manco Espinosa, los dos Perea y el gordo Botello, avanzaron por
el puente improvisado sobre maderos y se colocaron frente a la pilastra a ver
bajar el ataud. Y cada uno desbordé sus odios diciendo los motivos porque

habia ido a la guerra; el antiguo vaquero, los campesinos, el ferrocarrilero y el
agricultor que vio su pobre vinata arder por 6rdenes de un odiado cacique.

— Becerrillo, acabaremos con los jefes politicos...
— Lucharemos hasta tener nuestras tierras.

— No trabajaremos mas para los amos.

338 Idem, p.722.
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— Vengaremos a don Abraham3>’.

—Y tiraremos al pelén Victoriano, que me mando cortar el brazo...3%

Na passagem acima observamos trés motivos basicos para a insurrei¢do: o combate aos
Jjefes politicos®®!, a luta pela terra e a vinculagdo a lideres revolucionarios. No caso do
romance de Mufioz, o que se percebe ¢ a representagao de um tipo de camponés nortenho,
que vivia nas regides de Chihuahua e Torreon. Alan Knight denomina esse tipo de

362 o caracteriza como relativamente ou recentemente livre do

camponés de “serrano
controle dos senhores de terras, € pouco familiarizados com o poder da autoridade politica
estadual ou federal. Segundo o historiador, os serranos desejavam se ver livres da
intromissao do governo, desgostando do jefe politico, do cobrador de impostos, do juiz,
do exército (especialmente os sargentos de recrutamentos — as chamadas /evas) e da
policia®®. Os camponeses serranos enxergavam nas autoridades governamentais o
principal empecilho para a garantia de suas posses, o que fazia com que concentrassem
nas autoridades locais seu ressentimento e 6dio. No caso dos camponeses representados
por Mufloz, ¢ possivel identificar esse tipo social tanto por sua origem — oriundos de
Chihuahua e Torreén — quanto pelos motivos que os moviam a luta, descritos acima.
Nesse sentido, a representagdo das camadas populares na obra de Mufioz adquire uma
densidade que ndo se observa nas analisadas anteriormente. Enquanto os revolucionarios

de Azuela e Vera apresentam uma identidade regional nortenha mais genérica, os

representados em ; Vamonos con Pancho Villa! adquirem verossimilhanga representativa

39 0 nome Abraham provavelmente se refere a Abraham Gonzéalez (1864-1913), lider revolucionario
maderista e uma das principais liderangas do Partido Nacional Antirreeleccionista, morto em Chihuahua.
30 MUNOZ, Rafael F. ;Vdamonos con Pancho Villa! Tn: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la
Revolucion Mexicana. Tomo II. México D.F.: Editora Aguilar, 1965, p.701.

361 Segundo Alan Knight: “[...] el jefe politico era el brazo del Poder Ejecutivo que tenia dificultades para
aplicar la politica porfiriana: ponia en practica las decisiones de los juzgados, apoyaba a los terratenientes,
y a menudo éste también era terrateniente monopolizador. No todos los funcionarios locales eran tiranos,
pero si el jefe politico deseaba conservar su empleo, debia mantener tranquilo su distrito, por el medio que
juzgara mas conveniente, y, dado su salario insignificante y la ética administrativa prevaleciente en el
Meéxico porfiriano, probablemente al mismo tiempo hacia lo posible para lucrar. El jefe politico local podia
no ser malo, pero “siempre tenia que estar del lado de los ricos”. KNIGHT, Alan. Caudillos y campesinos
en el México Revolucionario, 1910-1917. In: BRADING, David A. (org.). Caudillos y campesinos en la
Revolucion Mexicana. México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1995, p.45

362 A denominagdo de “serrano” vem do fato de habitar regides montanhosas ou remotas. Ver KNIGHT,
Alan. Caudillos y campesinos y la reforma agraria en el México revolucionario, 1910-1917. In: BRADING,
David A. Caudillos y campesinos en la Revolucion Mexicana. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica,
1985, p.46.

338 Idem, p.722.
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através da identificacdo estrita com os camponeses de regides geograficamente

especificas e explicitas no texto, ou seja, Chihuahua e Torredn.

Dentre os elementos de ; Vamonos con Pancho Villa!, destaca-se a centralidade da figura
de Villa na trama. Nesse sentido, o romance de Mufioz, juntamente com Cartucho, de
Nellie Campobello — publicado no mesmo ano —, tornou-se um dos primeiros romances
a representar os lideres revolucionarios com profundidade. Até entdo, esses atores
historicos surgiam de maneira marginalizada, muitas vezes apenas sendo referenciados.
E importante ressaltar que até meados da década de 1930 a figura de Pancho Villa ainda
nao havia sido aceita pelo Estado como um referencial simbdlico da Revolugao, sendo
considerado, mesmo morto, um personagem subversivo. A lenda que Pancho Villa havia
se tornado devia-se ndo apenas as suas impressionantes acdes bélicas, mas,
principalmente, a sua aceita¢do popular, visto por muitos mexicanos como um heréi. Em
1931, Calles ainda era a principal personalidade politica mexicana e, portanto, pertencente
a faccdo que havia lutado contra Villa na Revolugdo. A guerra civil havia acabado ha
pouco tempo e certos rancores € animosidades ainda ndo haviam sido esquecidos.
Sobretudo, o ambiente de rivalidade politica e de logica polarizada — habilmente
manipulada por Calles — ndo possibilitava a constru¢do simbodlica de uma estrutura
narrativa que integrasse todas as fac¢des revolucionarias numa trama teleologica que
convergisse para a vitdria da Revolucgdo. Isso comecaria a ser feito no governo posterior,

364 Assim, romances como ; Vdamonos con Pancho Villa! eCartucho,

de Lazaro Cérdenas
bem como relatos como E! dguila y la serpiente — e, posteriormente, 0 monumental
Memorias de Pancho Villa, ambos de Martin Luis Guzman — foram fundamentais para
consolidar a imagem de lideres revoluciondrios no imaginario coletivonacional. Isso ¢é
ainda mais importante quando consideramos que personagens como Villa

— e o proprio Zapata, representado em Tierra (1932), de Gregorio Lopez y Fuentes — ainda

ndo eram oficialmente aceitos como fundamentais para a Revolugao.

Se Villa foi um dos lideres revolucionarios mais polémicos e ambiguos da Revolugao,
nao resta duvidas que foi o mais representado na literatura “revolucionaria”. Como dito
anteriormente, a obra de Mufloz apresenta todos os elementos considerados de acordo
com os desejados por intelectuais e Estado para a formag¢do da “cultura revolucionaria”,

pluralizando a representacdo da Revolugdo ao abordar os lideres revolucionarios, sendo

364 BENJAMIN, Thomas. La Revolucion Mexicana: memoria, mito e historia. México: Santillana Ediciones
generales, 2003.
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que, em alguns momentos, Villa ¢ representado com crueldade, em outros, como
elemento de devogao e, ainda outras vezes, como um representante do povo mexicano e
mesmo da nagdo. E assim que Tiburcio, apds a morte dos seus amigos, que junto com ele
faziam parte dos Leones de San Pablo, casa-se, tem filhos e volta a viver como campongés,
tem sua vida familiar interrompida por Villa que os assassina para que Tiburcio o seguisse
outra vez. O revolucionario, vagando apds ser derrotado nas Batalhas de Celaya,
desconfiado e arisco, encontra Tiburcio e pede para que este o siga, que hesita justificando
ter familia. Villa entdo pede abrigo e comida, o que faz com que o camponés, que sempre
o admirou, o conduza a sua casa. Ao adentrar Villa a casa de Tiburcio, um ambiente de
medo logo se instala. A esposa ¢ a filha do camponés vao preparar a comida, ao que segue

a cena.:

[Villa] Atrajo hacia si la nifia, pasandole sobre la cabecita su mano enorme.

— Tienes razon, Tiburcio Maya... ;Cémo podias abandonarlas? Pero me haces
falta, necesito todos los hombres que puedan juntarse y habras de seguirme hoy
mismo. Y para que sepas que ellas no van a pasar hambres, ni van a sufrir por
tu ausencia, jmira!

Répidamente, como un azote, desenfundé la pistola y de dos disparos dejo
tendidas, inmoviles y sangrientas, a la mujer y a la hija.

— Ahora ya no tienes a nadie, no necesitas rancho ni bueyes. Agarra tu carabina
y vdmonos...3%

A violéncia e frieza de um Pancho Villa traigoeiro ¢ contrastada pela surpreendente

sequéncia:

Con los ojos enrojecidos y la mandibula inferior suelta y temblorosa, las manos
convulsas, sudorosa la frente, sobre la que caian como espuma de jabon los
cabellos blancos, el hombre tomo a su hijo de la mano y avanzo hacia la puerta.
Al primer villista que encontrd pidié una cartuchera, que tercido sobre el
hombro; le pidi6 la carabina, que el otro entregd a una sefial del cabecilla, y
echo a andar por la tierra de su parcela que los caballos habian removido, hacia
el Norte, hacia la guerra, hacia su destino, con el pecho saliente, los hombros
echados hacia atras y la cabeza levantada al viento, dispuesto a dar la vida por
Francisco Villa...¢

O contraste entre a a¢do de Villa ¢ a resolucdo de Tiburcio demonstra uma camada de
identificagdo e idolatria que estes lideres exerciam sobre seus homens que ainda nao havia

sido explorada na literatura. Tiburcio ndo ¢ o camponés que entra na Revolugdo sem

365 MUNOZ, Rafael F. jVdmonos con Pancho Villa! In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la
Revolucion Mexicana. Tomo II. México D.F.: Editora Aguilar, 1965, p.728.
366 Jdem.
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causa: ele vé em Pancho Villa um representante da justi¢a que havia sido negada aos
pobres. E idolatra esse homem acima da propria vida e da de sua familia. O romance de

Muiioz colabora com a construgdo de uma imagem lendaria de Villa:

Y ¢l se rebelo, castigando al que logrd tener bajo su garra implacable. En su
desengafio se desarrollaron con intensidad espantosa el odio y la ira, la
crueldad, el deseo de venganza. Y cuando toca, mata; cuando insulta, derriba;
cuando mira, inmoviliza. Su odio tiene la fuerza que antes tuvo su Division:
sepulta llanuras, hace temblar montafias. A su solo nombre las ciudades se
encogen dentro de sus trincheras. En donde brilla un incendio, resuena un
disparo o un cadaver se descompone, se cree ver la obra de su venganza, se
cree sentir el peso de su garra. “Tengo el honor de informar a usted — decia un
general a quien pidieron noticias del paradero del rebelde — que Francisco Villa
se encuentra en todas partes y ninguna’3¢’.

E importante ressaltar que estas percepgdes sobre Villa ndo sdo exclusivas de Mufioz, mas
antes encontravam-se no imaginario coletivo dos anos 1910, quando a imagem de Villa
se consolidava por suas facanhas grandiosas, repetidas — e distorcidas — nos rumorese
cangdes populares. O que a literatura de Muioz faz ¢ transpor essas imagens
contraditorias — sejam elas violentas, miticas ou populares — para o plano literario, o que
reforga nossa compreensao da literatura como fonte para captar as sensibilidades, valores

e possibilidades do passado, como afirma Sandra Pesavento’®®

. Mais que isso, obras como
a de Mufloz colaboram para a consolida¢ao dessas sensibilidades, transpondo-as ao plano
da escrita, o que permite um registro mais duradouro e menos fluido que o da palavra
falada, e uma capacidade de circulagdo que permite o reconhecimento e a identificagao
dos mexicanos com si proprios € como parte de uma nagdo “revolucionaria” e imaginada,

nos dizeres de Benedict Anderson®®.

E Mufioz realiza essa aproximagdo entre literatura, Revolucao e nacionalismo como
nenhum outro escritor havia feito até entdo, atribuindo um papel significativo a Pancho

Villa como representante do México frente a ameaca dos Estados Unidos, representado a

370

partir da Expedi¢cao Pershing”’’””. Mufioz construiu essa identificagcdo a partir de uma

367 Idem, p.736.

3688 PESAVENTO, Sandra Jatahy. “Em busca de uma outra histéria: imaginando o imaginario”. In: Revista
Brasileira de Historia. Sdo Paulo, Contexto/ANPUH, vol. 15, n° 29, 1995, p.9-27.

369 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do
nacionalismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

370 A Expedigdo Pershing (ou Expedi¢do Columbus) foi uma agdo do governo dos Estados Unidos contra
as tropas de Pancho Villa, em represalia a invasdo da fronteira pelo guerrilheiro e o ataque a vila de
Columbus, no Novo México. O general John J. Pershing comandou a expedi¢do, que durou de margo de
1916 a fevereiro de 1917, sem que Villa fosse aprisionado. Para muitos mexicanos, a expedigdo foi
considerada um ultraje, por se tratar de uma interven¢do militar norte-americana no solo mexicano.
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situagdo vivenciada pelos mexicanos ainda nos dias atuais: o rechaco dos governos dos
Estados Unidos a imigracdo. Nesse sentido, o narrador suspende a ilusdo de
imparcialidade para fazer uma andlise critica da situa¢do dos mexicanos na fronteira

durante a Revolugao:

En aquellos tiempos de guerra millares de campesinos mexicanos que no se
decidian a participar en la lucha, imposibilitados para trabajar en faenas
agricolas, emigraban hacia Estados Unidos. Cruzaban la frontera andrajosos,
sucios, melenudos, hambrientos, como todo emigrante a quien la miseria
impele a extrafias tierras. Daba pena verlos atravesar la linea divisoria y entrar
a Estados Unidos; se les apelotonaba en grupos, como de reses, que eran
arriados hacia las oficinas de migracion, donde se les veia con asco. jCuantas
veces hubieran querido los americanos rechazar hacia México aquella masa
sucia humana! Pero el mexicano era 1til, bestia de trabajo incansable y barata,
para los talleres que trabajaban dia y noche fabricando productos que vender a
la Europa en guerra, y eran también agricultores sufridos, acostumbrados a arar
la tierra desde antes que saliera el sol... “!Estd bien; que pasen los
mexicanos!...” jpero cémo! Se les desnudaba, para que sus ropas fueran
fumigadas, cual si fueran enfermos de peste. Y como todavia podia quedar en
los cuerpos algtn bicho o una costra de mugre, a los hombres en un tanque y a
las mujeres en otro, desnudos, se les echaba, para ser bafiados en una solucion

insecticida, a base de gasolina, como al ganado que ha contraido la garrapata’’!.

De acordo com a narrativa de Mufioz, um liquido inflamével desatou um incéndio em um
desses tanques, matando dezessete mexicanos, o que teria provocado a flria de Villa,
levando-o a invadir Columbus, matando “dez estadunidenses por cada mexicano
morto™"2. A execugdo dos estadunidenses, veio a represalia do governo do norte, ao que

Villa respondeu, insuflado em patriotismo:

— jMuchachos! Se me esta figurando facil que los enemigos de nuestra raza y
de nuestros hermanos quieran tomarse el desquite de esta derrota, se meteran
en tierra mexicana, pero no los dejaremos estar en paz nunca. La tierra es
nuestra. Los buenos patriotas nos ayudaran a defendernos contra nuestros
enemigos, que son del pueblo. Si los carrancistas no pelean contra los
americanos, nosotros solos los castigaremos. Ahora mas que nunca los excito
a ser buenos mexicanos y a derramar su sangre para defender la patria, porque
estd amenazada. jMuera Carranza! jGuerra a los americanos!?”?

A partir dos trechos citados, fica clara a politica expressa na obra de Muiioz: apesar da
ambiguidade da figura de Villa, ressalta-se seu aspecto carismatico e patriotico. Se a

imagem de Villa ndo agradava a Calles e a parte da elite politica mexicana, ela ndo

31 MUNOZ, Rafael F. jVdmonos con Pancho Villa! In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la
Revolucion Mexicana. Tomo II. México D.F.: Editora Aguilar, 1965, p.744.

372 1dem, p.745.

373 Idem, p.752-753.
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desagradava a muitos mexicanos, € tampouco seria um problema na constru¢cdo da
“cultura revolucionaria”. Todos os elementos buscados por essa nova elite intelectual — e
politica — eram encontrados na obra, que contava com um nacionalismo popular explicito
que ndo poderia ser verificado nos textos de Azuela, Guzman ou Vera. A situacao de
Muioz era ainda mais especifica e contraditoria que a dos escritores anteriores: vindo de
uma familia de latifundiarios e tendo perdido grande parte de suas propriedades durante
a Revolucdo, o mais provavel ¢ que tivesse se voltado contra o Estado pds-revolucionario.
Nao obstante, sua atividade como jornalista o levou a outras experiéncias, nos anos 1920,
atuando em E! Universal e comandando E! Universal Grdfico, vindo a colaborar com o
Estado diretamente a partir dos anos 1940. Isso demonstra a habilidade do Estado pds-
revolucionario em se aproximar dos intelectuais, deixando muitas vezes poucas
possibilidades de acdo efetivas contra o sistema politico mexicano. Se durante o
Maximato ainda ndo se verificava um vinculo direto entre escritores “revoluciondrios” e
Estado — principalmente porque essa literatura “revoluciondria” comegava a ser
formulada e Calles ndo contou com uma figura do porte de Vasconcelos, uma espécie de
ima intelectual —, este se intensificou nas décadas seguintes, principalmente durante o

governo de Cardenas.

Por fim, a narrativa segue como a historia: Villa, cacado por Pershing, esconde-se em uma
caverna, em meio a uma montanha — tudo narrado como uma grande audacia e habilidade
do revolucionario —, e finalmente sobrevive. Na adaptacdao de Mufioz, Tiburcioé preso por
soldados estadunidenses. Espancado e com as solas dos pés arrancadas, os estadunidenses
o pressionam para que contasse onde estava Villa, ao que segue uma cenabrutal:
Era inutil seguir hablando con ese viejo terco. Le quitaron las vendas y lo
hicieron andar hacia el rio. El villista se mordia las manos para no gritar; se le
escapaban gruesas lagrimas de sus ojos color de ceniza. A veces caia y lo
levantaba un soldado, que lo sostenia vertical para que se siguiera destrozando

los pies al caminar. Fue dejando una huella de sangre por mitad de la calle, por
la alameda, por la pedregosa orilla...

— ¢(Doénde enterraron a Villa?
— Lo quemamos.
— Bueno, pues lo saludas de nuestra parte...

Lo ahorcaron en un sauz que tendia sus ramas sobre el rio insomne y su cuerpo
se quedo balanceandose al extremo de una soga, a dos o tres metros de la orilla.
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La cuerda se fue venciendo, se inclind la rama y todavia sangraban los pies de
Tiburcio Maya cuando los besaron las aguas sollozantes del Papigdchic®”.

O romance termina com a reproducao de um relato aparentemente real do general villista
Nicolas Fernandez, em um habilidoso jogo ilusério de Muiioz — “Palabras del general
Nicolas Fernandez, compafero de Francisco Villa por mas de trece afios, el autor de este
libro®”>” — no qual o escritor deixa em suspenso a referencialidade ficcional do romance.
Resta dizer que ; Vamonos con Pancho Villa! aprofunda as relagdes entre historia e ficgao
na literatura mexicana, construindo um relato no qual a histéria se funde a ficcao,
ficcionalizando densamente fatos reais e proporcionando realidade a fic¢ao. Isso estava
em consonancia com o desejo de uma parcela dos intelectuais e criticos literarios que

buscavam uma literatura realista.

Como dito, o objetivo do presente capitulo ¢ demonstrar a forma gradual como a literatura
“revolucionaria” se consolidou no México e como os elementos que mais tarde foram
reconhecidos como fundamentais para esse tipo de literatura foram sendo incluidos nas
obras. Também buscamos demonstrar de que forma essa literatura realiza uma politica
democratizante a partir da inclusdo — em um primeiro momento de forma bastante
ambigua — de grupos sociais antes marginalizados na literatura nacional. A partir disso,
ressaltamos que permaneceram as diferencas entre a democratizacdo na literatura e a
democratizacdo da literatura. Nao obstante, apoiando-se nas teorias de Bronislaw Baczko,
compreendemos que essa democratizagdo na literatura impacta na construgdo de um
imagindrio social no qual as camadas populares possuem um lugar protagdnico, portanto,
mais democratico. Se a construcao desse imaginario social mais democratico € um passo
fundamental para a democratizacao politica, ele ndo ¢ suficiente para que a barreira das
desigualdades sociais seja derrubada e a politica se torne mais participativa, fazendo com
que a democracia representativa passe a incluir essas camadas populares de modo
homologo ao que ¢ feito no plano cultural. De fato, esse ¢ um ponto de inflexdo quando
observamos que a literatura — e a cultura — mexicana se democratizava, ao passo que a

politica, durante o periodo de Calles, tornava-se mais autoritaria, acenando para o

374 1dem, p.777.
375 Nicolas Fernandez foi de fato um general villista, sendo um dos mais fiéis soldados da tropa, mas,
obviamente, ndo foi o autor do romance.
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fechamento das possibilidades de constru¢do de um pais mais democratico, observadas

durante o mandato de Alvaro Obregon’®.

No sentido de pensar a politica na literatura dessa primeira geracdo de escritores
“revolucionarios”, ¢ preciso mencionar brevemente duas obras: Campamento (1931), de
Gregorio Lopez y Fuentes, e Cartucho, de Nellie Campobello. Sdo obras fundamentais
por incorporarem as camadas populares de modo diferente do realizado pelos outros
escritores analisados até entdo. Nos paragrafos seguintes, iremos analisar estas duas obras,
porém, de maneira mais breve que as analisadas anteriormente, de modo a evitar aanalise
de elementos ja encontrados em obras anteriores 0 que pouco contribuiria para nosso
trabalho e o fato de que Cartucho sera analisada de forma mais detida

posteriormente.

Comecemos por Gregorio Lopez y Fuentes. De certa maneira, o escritor apresenta um
percurso semelhante ao de outros ja abordados: nasceu na fazenda “El Mamey”, no
municipio de Zontecomatlan, no estado de Veracruz, em 17 de novembro de 1897, em
uma familia de classe média que se dedicava a agricultura e comércio. Durante a
adolescéncia, dedicou-se a breves contos publicados em revistas locais. Ao concluir seus
estudos secundarios, mudou-se para a Cidade do México e ingressou na Escola Normal
para Maestros. Durante a década de 1920 dedicou-se ao jornalismo, publicando seu
primeiro conto, El Vagabundo, no periddico El Universal Ilustrado — como visto, uma
referéncia para os literatos mexicanos da época e um importante difusor de obras literarias

nacionais. Durante as décadas seguintes, tornou-se diretor do E/ Universal Grdfico e,

376 Por outro lado, o proprio Obregén, antes mesmo de Calles, indicava que ndo seguiria uma politica
democratica ao exilar Adolfo de la Huerta, assassinar Serrano e seus aliados, bem como se reeleger em
1928. No entanto, seus primeiros anos no poder, principalmente a partir de iniciativas como as de
Vasconcelos no plano da educagdo publica, acenavam para o atendimento de demandas liberais, bem como
para a inclusdo educativa e cidadd ampla da populagdo mexicana, fundamentais para a consolidacio
democratica. E preciso também ressaltar que, apesar das intengdes praticamente “redentoras” de
Vasconcelos, o alcance de suas medidas encontrou varias limitagdes, como as desigualdades sociais, a
distancia de centros urbanos de algumas localidades e os limitados recursos financeiros de um pais que
havia saido ha pouco tempo de uma guerra civil. Nao obstante, ainda que a politica educacional de
Vasconcelos nio tenha modificado diretamente a politica representativa formal do México, ela vai ao
encontro de uma democratizag@o substancial que inclui o acesso desses setores marginalizados a bens e
instancias que antes eram quase exclusivas das classes médias e abastadas e praticamente inexistentes para
os setores rurais. Como dito antes, nossa proposta ¢ pensar a democracia por um viés que exceda a
democracia representativa formal e que se dirija a distribui¢do mais justa de recursos — sociais, politicos,
econdmicos e culturais — entre a populagdo mexicana. A partir disso, ndo buscamos de maneira alguma
relativizar a importancia da democracia representativa — fundamental para que ndo haja confusdo entre
democracia e um sistema autoritario que inclua as camadas populares através da distribuicao desses recursos
—, mas sim pontuar que a democracia ndo se limita a um sistema politico.
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posteriormente, do £/ Universal. Também colaborou na Comissao Nacional de Livros de

Textos Gratuitos, criada em 1959 sob a dire¢do de Martin Luis Guzman®”’.

Sobre Campamento, a trama se passa em uma Unica noite na qual tropas revolucionarias
acampam em um territorio ndo nominado de modo a se proteger das tropas federais. E se
durante a trama ndo sabemos onde os personagens estdo acampados, menos que um
defeito, esse € um elemento caracteristico da obra: a falta de referéncias, sejam espaciais,
de datas ou os nomes dos personagens. Nada em Campamento ¢ declarado, captando os
. . A . . s+ 378. . ..
mesmos elementos das obras anteriores — a violéncia revolucionaria’’®; a hipocrisia dos

“aproveitadores” que se beneficiam com a Revolu¢do®”; o gosto pela Iuta’®’; a

1381.

desigualdade social®®!'; os habitos e costumes populares’®? — sem qualquer

referencialidade.

Nesse ponto, Lopez y Fuentes aprofunda algo que ja poderia ser percebido em Los de
abajo, qual seja, a identificagdo da literatura com o todo coletivo das camadas populares.
No entanto, se em Los de abajo essa coletivizagao € mais perceptivel no titulo, sendo que
no romance encontramos as classes populares fragmentadas — como dito, existiampessoas
mais pobres que o protagonista Demetrio Macias — e uma personificacdo dos “debaixo” a
partir de Demetrio e membros de suas tropas, em Campamento essa identificacdose da a
partir do anonimato: a falta de um nome para os revolucionarios representa o coletivo de
homens que lutaram e morreram anonimamente na Revolu¢cdo. Em Campamento, ndo se
encontra referéncia a qualquer lider revolucionario, sendo que o queimporta sdo, de fato,

os desconhecidos revolucionarios.

Como afirma Seymour Menton, dentre as preferéncias literarias de Lopez y Fuentes,
encontra-se Mariano Azuela, ainda que o escritor considere Los de abajo uma obra

antirrevolucionaria®®. Nesse sentido, o que se verifica em Campamento é a continuidade

377 SANCHEZ GONZALEZ, Nohemi Alessandra. EI anonimato en la novela Campamento de Gregorio
Lopez y Fuentes. Tesis de Licenciatura en Letras. México: UNAM, 2015, p.29-30. Note-se que Lopez y
Fuentes tornou-se director do EI Universal Grafico pouco depois que Rafael F. Muiioz deixou a dire¢do do
periddico, em 1936. Embora ndo tenhamos elementos para estabelecer as relagdes entre os dois escritores,
parece-nos bastante provavel que se conheciam.

38 LOPEZ Y FUENTES, Gregorio. Campamento. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la
Revolucion Mexicana. Tomo I1. México D.F.: Editora Aguilar, 1965, p.194-195; 203-204; 217-219.

379 Idem, p.189; 198.

380 Idem, p.199.

381 Idem, p.239.

382 Idem, p.205; 222.

383 MENTON, Seymour. Las novelas de Gregorio Lopez y Fuentes. Tesis presentada para obtener el grado
de maestro en artes. México, D.F.: UNAM, 1949, p.16.
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de uma série de elementos ja encontrados em Los de abajo, mas a partir de uma inversao
de valores: a obra de Lopez y Fuentes ndo possui a acidez e o pessimismo de Los de abajo,
ainda que em muitas ocasides nao se exima de criticar o que considerava “desvios”dos
revolucionarios. A critica mais forte na obra — e que marca um ponto de destaque em
relacdo as obras anteriores — encontra-se na maneira como os indigenas sdo tratados.
Durante um determinado momento em que os revolucionarios montam acampamento, o
lider de uma tropa visualiza um indigena que serviu de guia aos soldados e lhe oferece
café e tortilhas. Este se encontra cabisbaixo, com dificuldades de andar e se porta de
maneira submissa aos soldados. Notando a situagdo do indigena, um coronel da regido,
amigo do lider, pergunta a este o que havia passado com o homem, ao que o general
responde que o guia tinha vindo na frente da tropa e que em certos momentos o assistente
do general acelerava o passo do cavalo, obrigando-o a acompanhar. A cena da morte do

indigena ¢ representativa da contradi¢@o entre a pratica e o discurso:

— iSon tan sufridos estos hermanos nuestros!

Asi comenta el general la conducta del indio. Lo mira con estudiado carifio. Lo
invita nuevamente a tomar algo. El indio da las gracias y vuelve a toser.

El cabecilla toma como punto de partida la situacion de la raza indigena para
hablar de la ideologia de la revolucion. El guia, el indio, molido de fatiga y de
sol, tose mas pertinazmente. De pronto, al mismo tiempo que hace intento de
pararse, con la tos arroja por la boca un violento chorro de sangre. La sangre
chilla al contacto de los tizones. El segundo vomito ya no alcanza el fuego.
Inclinado, la sangre le bafia los pies. Ya es un desbordarse constante por la boca
y la nariz. En un estertor, el indio se echa de espaldas. Alguien le alumbrael
rostro con un cerillo. Parece haberse vaciado por completo. Su colorrecuerda
el de la cera no purificada completamente®84,

Como visto, os indios servem de pretexto para falar sobre a Revolugdo, ao passo que a
tropa revolucionaria mantém as praticas de exploragao dos mesmos. Na pagina seguinte,
um membro da tropa que se inteira da morte do indio discursa sobre a forma como os
indigenas estavam sendo sacrificados durante a Revolug@o, denunciando a permanéncia
dessas injusticas durante o conflito armado. Apesar de a razdo lhe ser dada por seus
companheiros, seu discurso ¢ interrompido devido a vontade destes de dormir. Lopez y
Fuentes demonstra, a partir de uma sutil ironia, como os ideais de justica e igualdade
presentes na Revolugdo se desmancham frente as vontades individuais do cotidiano. Um
cotidiano que ¢ “desautomatizado”, apropriando-se dos termos de Luiz Costa Lima — de

modo a demonstrar as fissuras de um discurso que se encontrava em voga no inicio dos

384 Idem, p.200.
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anos 1930, o periodo de escrita do romance e também no qual o discurso ideolégico da

“cultura revolucionaria” ja se encontrava bem estabelecido.

Se em Campamento o anonimato ¢ elemento de identificagdo entre as camadas populares
e os revolucionarios, valorizando os anonimos falecidos, Nellie Campobello em Cartucho
produz o mesmo efeito, mas a partir de um processo inverso. Quando a Revolugao
Mexicana teve inicio, Nellie Campobello — nascida Francisca Ernestina Campobello Luna
— era uma menina de dez anos. Viveu os anos mais violentos da Revolucao no estado de
Chihuahua, um territério dominado pela fac¢do de Pancho Villa. Durante o fim de sua
infancia e inicio da adolescéncia, a autora presenciou cenas atrozes que marcariam toda
sua vida: fuzilamentos, enforcamentos, prisdes, esquartejamentos etc. Viu, entre a
admiracdo e o assombro, homens brutos defenderem seus territérios com uma coragem
acompanhada de selvageria e violéncia. Tudo isso Campobello narrou em Cartucho, obra

escrita em 1931 e incorporada ao subgénero literario “romance da Revolucdo Mexicana”.

Nellie Campobello chegou a Cidade do México em 1923, e pdde observar toda a
efervescéncia cultural da capital. Participou dela ndo s6 como escritora, mas também
como sub-diretora e diretora da Escola Nacional de Danca*®®, onde dirigiu os balés
revolucionarios®®®. O mais representativo desses balés foi o 30-30°¥’, cuja estreia deu-se
no dia 20 de novembro de 1931 no Estadio Nacional, para comemorar o aniversario da
Revolucao. Tratava-se de uma apresentacdo monumental, que misturava musica, danca e
teatro. A logica didatica, popular e ufanista sustentava toda a apresentagdo, que se
encerrava com camponeses, proletarios e soldados formando, como parte do cenario, uma
foice e um martelo.’®® O 30-30 era encenado em diversas comemoragdes politicas no

México, como o Dia do Soldado e o 1° de Maio.

385 Ainda na década de 1930 a Escola Nacional de Danga foi incorporada a Secretaria de Educagdo Publica
(SEP), 6rgdo equivalente ao Ministério da Educagdo no Brasil. A SEP era ndo s6 o principal 6rgéo
financiador das atividades culturais no México pds-revolucionario, mas também o principal 6rgao censor
no pais. E preciso ressaltar que havia uma flexibilidade consideravel nessa censura, pois diversas obras
criticas a Revolugdo Mexicana — como Los de abajo — foram inclusive apropriadas pela ideologia pos-
revolucionaria. A censura s6 ocorria quando, de fato, o ataque as institui¢des e a Revolugdo eram muito
fortes.

386 Os balés revoluciondrios foram caracterizados por seu aspecto grandioso e ideologico, reunindo centenas
de bailarinos em obras cujos temas exaltavam a Revolu¢cado Mexicana, muitas vezes apropriando-se de
simbolos da Revolucdo Russa. As coreografias eram compostas por Nellie e sua irma, Gloria Campobello,
dirigentes da Escola Nacional de Danga, vinculada a SEP. O auge da escola se deu nos anos 1930, periodo
de maior ideologizacdo cultural no pais.

387 30-30 era o nome do rifle mais usado pelas tropas de Pancho Villa.

388 O Estado pés-revolucionario, apesar de ndo poder ser considerado comunista, muitas vezes apropriou-
se de simbolos e elementos discursivos do comunismo para fundamentar a ideologia pos-revoluciondria.
Como afirmamos em outros momentos, o Estado mexicano pos-revoluciondrio valeu-se de certa
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O livro Cartucho: relatos de la lucha en el Norte foi concebido no mesmo momento em
que Campobello preparava os balés revolucionarios e, de maneira menos direta,
incorporou alguns aspectos da “cultura revolucionaria” proposta por intelectuais e Estado
na década de 1920. O livro divide-se em trés partes — “Hombres del Norte”, “Fusilados”
e “En el fuego” —, preenchidas por diversos quadros, bastante curtos, que relatam
episodios vivenciados por Nellie durante sua infancia/adolescéncia. Nao existe qualquer
linearidade nos relatos de Nellie, sendo que personagens mortas em uma parte do livro
reaparecem em partes posteriores. Dentre os diversos aspectos da obra, ressalta-se a
violéncia, o realismo, a cultura popular e a representa¢do de um “espirito comunitéario”.
A obra representa diversos elementos considerados como essenciais para a “cultura
revolucionaria”, sendo a “virilidade” um deles, expressa através da violéncia dos relatos.
O enredo ¢ composto por historias de pessoas com quem Nellie Campobello conviveu em
sua infancia, sendo que sua mae — chamada de “Mamd” — exerce um papel central na
narrativa, como uma “ponte” que conectava a protagonista com o mundo “externo” ao

lar.

Diferente do que se encontra em Campamento, onde os nomes nio sao importantes para
a trama, Cartucho, em sua auséncia de uma trama tnica, valoriza precisamente os nomes
de pessoas com quem Campobello teve contato. Dessa maneira, a autora realiza o
processo inverso de Lopez y Fuentes: grande parte dos pequenos capitulos do livro
possuem nomes de pessoas como titulos — e grande parte desses personagens falecem ao
final das micronarrativas. Ao contar as historias de diversos membros de sua comunidade,
Campobello d4 voz ao popular e, principalmente, nome aos muitos andénimos que
morreram durante a Revolugio. E possivel inferir que o publico leitor da obra pudesse
reconhecer nos mortos uma representacao € — consequentemente — uma identificacdo com
seus parentes e/ou amigos perdidos.’®® Nomear os mortos e, ainda assim, manté-los
anonimos ¢ um dos trunfos de Cartucho, que nido se verifica em nenhuma outra obra

literaria incorporada ao canone “revolucionario”.

“plasticidade” ideologica ao apropriar-se de distintas simbologias para a constru¢do de seu proprio
repertorio ideologico. No caso do comunismo, isso foi perceptivel na influéncia de Lunacharski para
Vasconcelos; nas atuagdes dos muralistas em diversas obras publicas; nos debates em torno da “literatura
revolucionaria”; nos discursos dos presidentes; e, como pode ser visto, nos balés revolucionarios planejados
por Campobello. Ao se utilizar dessa simbologia, o Estado procurava reafirmar seu compromisso com os
interesses ¢ demandas dos trabalhadores, reforgando sua identificagdo com os ideais de “justi¢a social”.

389 Esta interpretagdo ganha mais sentido quando se ressalta o nimero de mortos durante a década de 1910:
cerca de um milhdo.
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E preciso ressaltar que, embora constituida a partir das memoérias de Campobello 3%,
Cartucho ¢ a narrativa mais ousada esteticamente dentre as descritas at¢ o0 momento. Se
El dguila y la serpiente ¢ um escrito claramente autobiografico, pouco se identificando
com a estrutura ficcional do romance, Cartucho desafiava a compreensdo estética da
época e dialogava com estruturas presentes nas obras vanguardistas, como ¢ o caso da
falta de linearidade narrativa e a importancia dada a elementos “secundarios” — a violéncia
representada em corpos destrocados € no sangue das vitimas era narrada com um cuidado
estético que ia muito além do desenvolvido por outros escritores, sendo que em muitos

momentos a trama concentra-se nas cores, fragmentos e desenhos dos corpos™'.

Se Cartucho dialoga com o realismo, o subverte a partir do centro da narrativa —
Campobello simula o ponto de vista de uma crianca quando, na verdade, era uma

adolescente®”? —

, perpassando-a por elementos sumamente ficcionais, no sentido de que
o “eu” construido e apresentado por Campobello fragmenta-se e quase se dissolve em
meio aos diversos outros personagens apresentados. Ficcionais no sentido de que a crianga
que observa aqueles fatos e vive aquelas experiéncias dificilmente poderia ter observado
e vivenciado tal qual narrado, visto ser improvavel uma adolescente olhar e experimentar
com a inocéncia que Campobello apresenta as lutas no norte. A barreira entre a
autobiografia e a ficgdo se esmorece em Cartucho, dando a obra uma qualidade

vanguardista que extravasa o realismo pedagdgico de muitas obras literarias da época. Em

certo sentido, o realismo contido em Cartucho € apenas aparente, sendo que, visto de

3% Assim como no caso de E! dguila y la serpiente de Martin Luis Guzmaén, o aspecto memorialistico de
Cartucho sera analisado em capitulo posterior.

391 Um exemplo desse tratamento estético pode ser verificado no trecho intitulado “Las tripas del general
Sobarzo: “Como a las tres de la tarde, por la calle de San Francisco, estibamos en la piedra grande. Al bajar
el callejon de la Pila de don Cirilo Reyes vimos venir unos soldados con una bandeja en alto; pasaban junto
anosotras, iban platicando y riéndose. “;Oigan, qué es eso tan bonito que llevan?”’ Desde arriba del callejon
podiamos ver que dentro del lavamanos habia algo color de rosa bastante bonito. Ellos se sonrieron, bajaron
la bandeja y nos mostraron aquello. “Son tripas”, dijo el mas joven clavando sus ojos sobre nosotras a ver
si nos asustabamos; al oir son tripas, nos pusimos junto a ellos y las vimos; estaban enroladitas como si no
tuvieran punto. “jTripitas, qué bonitas! ;Y de quién son?” — dijimos con la curiosidad en el filo de los ojos.
“De mi general Sobarzo — dijo el mismo soldado —; las llevamos a enterrar al camposanto”. Se alejaron con
el mismo pie todos, sin decir nada mas. Le contamos a mama que habiamos visto las tripas de Sobarzo. Ella
también las vio por el puente de fierro. No recuerdo si fueron cinco dias los que estuvieron “agarrados”,
pero los villistas en aquella ocasion no pudieron tomar la plaza. Creo que el jefe de las armas se llamaba
Luis Manuel Sobarzo y que lo mataron por el cerro de la cruz o por la estacion. El era de Sonora, lo
embalsamaron y lo echaron en un tren; sus tripas se quedaron en Parral”. Essa ¢ a reproducdo de uma
micronarrativa inteira de Cartucho. O texto de Campobello ¢ todo dividido nesse tipo de estrutura.
CAMPOBELLO, Nellie. Cartucho. In: CASTRO LEAL, Antonio. La novela de la Revolucion Mexicana.
Meéxico, D.F.: Editora M. Aguilar, 1965, Tomo I, p.941.

3920 ano de nascimento de Nellie Campobello é uma incognita, mas parece que a maioria dos historiadores
apontam para 1900 como a data correta. A obra Cartucho transparece as impressdes de uma crianga € nao
de uma adolescente, o que seria incompativel com a idade da autora, ja que a histdria transcorre nos
momentos em que Pancho Villa j& havia se separado de Carranza, ou seja, pds-1913.
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uma maneira mais analitica, o processo performatico mimético aponta mais para uma
dessemelhang¢a em relagdo ao real. Essa dessemelhanga esta presente na maneira teatral
como 0s corpos, o sangue, a violéncia e a morte sao representados; na forma como
Campobello parece camuflar sua idade e, portanto, quais teriam sido suas reais impressoes
sobre os eventos narrados; e na estrutura fragmentada da obra, que rompe coma linearidade
e com a historicidade dos romances realistas ou mesmo das autobiografias tradicionais.
Sendo assim, o realismo da obra constitui-se apenas como uma superficie damesma,
superficie essa que esconde o verdadeiro jogo ficcional que ela constréi. Cartucho € mais
inovadora e ousada esteticamente que os outros romances “revoluciondrios”. Se Los de
abajo ja expressava rupturas estéticas em relacao ao romance do século XIX, Cartucho
foi o ponto de encontro entre a ousadia estética das vanguardas e o realismo literario

predominante na literatura mexicana até entdo.

A relagdo entre memoria, histéria e identidade, em Cartucho ¢ em outras obras, sera
analisada mais detidamente no ultimo capitulo da tese. Nosso intuito nesse primeiro
momento foi o de apresentar as primeiras obras que posteriormente compuseram o canone
do romance da Revolugdo Mexicana e a forma como elas abriram caminho para uma
literatura mais democratica, a partir da insercdo da representagdo de atores antes
marginalizados no campo literario mexicano. Como buscamos demonstrar, essa inser¢ao

ndo se deu sem conflitos e ambiguidades, muito menos de maneira linear.

No préximo capitulo, veremos que, junto com a literatura “revolucionaria”, outro tipo de
literatura se consolidava a partir de elementos diferentes do realismo, ao passo que
enfatizava a modernidade por uma perspectiva estética menos ousada que a dos
estridentistas: os Contemporaneos — o “grupo sem grupo” — surgiram em meados da
década de 1920, como outra opcao para a literatura mexicana, sendo que esse embate
terminaria na polémica de 1932. Tal polémica demonstra que, apesar da
representatividade de Los de abajo como exemplo de literatura revolucionaria e da
presenca de outros romances que compartilhavam dos elementos da obra de Azuela — e
os aprofundavam —, o protagonismo que mais tarde foi concedido as obras que
compuseram o “romance da Revolucdo Mexicana” ndo estava consolidado na cena
literaria do inicio dos anos 1930. A polémica de 1924-1925 encontraria eco na de 1932,
a segunda com atores muito melhor definidos e posturas ainda mais claras. Como a

politica se estabelece nesse debate literario ¢ o que veremos a seguir.
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Capitulo 3 — A literatura entre a vanguarda e a Revolucao

3.1 — Apresentacao

Neste capitulo, abordaremos os Contemporaneos como principal objeto. Para isso,
faremos uma retracdo no periodo de nossa andlise, para os primeiros anos de 1920, e
terminaremos o capitulo apds abordar a polémica nacionalista de 1932. O motivo pelo
qual faremos essa retracdo ¢ a complexidade e multiplicidade dos temas que perpassam
os Contemporaneos, o que nos parece exigir uma analise mais detida e o espago de um
capitulo da tese, indo bem além do que ja foi apresentado no primeiro capitulo. Refletir
sobre o lugar dessa vanguarda na literatura mexicana significa pensar sobre a relacao entre
a arte “pura” — ou “arte nova”, nas palavras de José¢ Ortega y Gasset — e a arte
“revolucionaria”; sobre a recepcdo e difusdo da literatura europeia; sobre a difusdo de
uma nova concepg¢ao de modernidade, que envolvia ndo apenas os avangos técnicos, mas

também as novas interpretagdes filosoficas, psicoldgicas e cientificas.

Ao abordarmos os Contemporaneos em um capitulo a parte, nossa intencdo foi a de
analisa-los como um contraponto que foi se construindo em relagdo a literatura
“revoluciondria”, que também comecava a se formar. Consideramos importante explorar
os elementos intelectuais e estéticos presentes no grupo que se apresentou como a
principal alternativa ao modelo literario que vigorou no México nas décadas de 1930 e
1940. Enquanto um trabalho de histéria intelectual, ¢ nossa intencao refletir sobre a
formagdo da tradicdo “romance da Revolu¢cdo Mexicana” ndo a partir de um caminho
definido de antemdo, mas como a consequéncia de uma série de escolhas feitas por
diversos agentes, dentre eles escritores, criticos e agentes estatais. Nesse sentido, os
Contemporaneos sao elementos fundamentais dessa historia, ao se configurarem como
uma contra-proposta ao “romance revolucionario”, tido como pitoresco e estereotipado

por alguns de seus membros.

Nao obstante, a importancia dos Contemporaneos também se verifica quando se verifica
que, ao que pese suas criticas a diversos elementos que formaram a ‘“cultura
revoluciondria”, colaboraram em sua construcdo a partir de cargos estatais e relagdes com

diversos agentes de Estado.
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Neste capitulo, explora-se os caminhos possiveis para a literatura mexicana no periodo
pos-revoluciondrio, evitando uma analise teleoldgica, além de demonstrar o quao
complexa eram as relagdes tanto dos escritores entre si, quando entre estes e o Estado,
indo além de uma concepg¢ao simplista sobre os “p6los” literarios que existiam no pais

naquele momento.

3.2 — Os Contemporaneos: a vanguarda que nao foi

“Os Contemporaneos ¢ um lugar imaginario no qual coincidiram diversos discursos e
maneiras de exercer o fazer literario e cultural entre os anos de 1920 e 1932”. Essa ¢ uma
das diversas tentativas de Guillermo Sheridan em descrever o grupo em seu cléssico
trabalho Los Contempordneos ayer’®. De fato, uma das principais caracteristicas dos
Contemporaneos ¢ sua efemeridade enquanto grupo: nao existem proclamas, ndo existem
diretrizes, quase se pode dizer que ndo existe sequer unidade entre eles. “Grupo sem
grupo’ nos dizeres de Xavier Villaurrutia; “grupo de soliddes” nos de Jaime Torres Bodet;
“agrupagdo de foragidos” nos de Jorge Cuesta. Se na modernidade tudo parece se
desmanchar no ar, os Contemporaneos, quando vistos por si mesmos, parecem mal terem

existido.

Nao obstante, se suas atuagdes em equipe foram confusas, efémeras e conturbadas, suas
contribui¢des a cultura mexicana foram bastante solidas e de larga duracdo, marcando o
cendrio literario na ingrata tarefa de fazer frente — e paradoxalmente contribuir —a cultura
“revolucionaria”. Mesclando individualidades e, ndo pouco frequente, rivalidades, os
Contemporaneos abalaram um palco que se desejava rigido: o do teatro poOs-

revolucionario.

Frente a essa indefini¢do de membros, Sheridan destaca a presenca de dois grupos dentro

dos Contemporaneos**:

393 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Economica,
primera edicion Eletronica, Kindle, 2015. A citagdo acima encontra-se na posigao 74.

394 F preciso ressaltar que esta denominagdo ndo estava presente no inicio — os Contemporaneos so
comecaram a se identificar como grupo por volta de 1924, quando Xavier Villaurrutia ministrou a
conferéncia “Los jovenes poetas de Mexico”, na Biblioteca Cervantes, na Cidade do México. Na verdade,
o nome lhes foi imputado apenas apo6s a publicacdo da revista Contemporaneos, em 1928, que, segundo
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1) O primeiro grupo formado por Jaime Torres Bodet, Bernardo Ortiz de
Montellano, Enrique Gonzélez Rojo e José Gorostiza;
2) O segundo, formado por Xavier Villaurrutia e Salvador Novo, em um primeiro

momento; e, posteriormente, integrado por Jorge Cuesta e Gilberto Owen.

Sheridan ressalta a diferenga de idade entre os dois subgrupos que, apesar de parecer
minima — trés anos e meio em média —, alcancava cinco anos € meio quando se tratava da
diferenca entre Ortiz de Montellano e Salvador Novo, ocasionando uma significativa
distancia de experiéncias quando consideramos as constantes rupturas ocorridas nas
décadas de 1910 e 1920. Para se ter um exemplo mais claro, quando o primeiro subgrupo
chega a Escola Nacional Preparatoria — todos os Contemporaneos estudaram nela —, em
1915, encontraram uma situacao muito diferente do segundo subgrupo, que entrou para a
mesma trés ou quatro anos mais tarde: a mudanca dos preceitos positivistas para uma
perspectiva humanista, préxima ao Ateneu da Juventude, j4 se encontrava mais
solidificada, bem como a propria estabilidade politica do pais — mesmo que conflitos

armados ainda ocorressem>%.

Mais especificamente, segundo Sheridan, quando o
primeiro grupo estava por terminar a Preparatéria e Novo recém ingressava, o espirito da
institui¢do estava passando por mudangas profundas, principalmente a partir da entrada
de diversos quadros dos “Sete Sabios™®, que buscavam resgatar os valores do Ateneu da
Juventude, ministrando conferéncias, concertos de musica, concursos filosoficos,

organizando boletins culturais etc**’.

Outra diferenca ¢ em relacao a importancia de alguns atores para cada um dos subgrupos:
no primeiro nota-se uma maior proximidade ao Ateneu da Juventude e, principalmente, a

Antonio Caso, enquanto entre os mais jovens esta relacdo variou entre a indiferenca e o

afirmam os proprios, era mais um projeto de Bernardo Ortiz de Montellano, que era diretor, do que um
trabalho do grupo. Ela ¢ também o tinico projeto no qual todos participaram, sendo que Salvador Novo, por
exemplo, apresentava resisténcia em trabalhar com Jaime Torres Bodet, de quem sempre desgostou. A
revista foi publicada entre os anos de 1928 e 1931.

395 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econdémica,
Primera Edicion Eletronica, Kindle, 2015, pos.212-222.

3% s Sete Sabios (ou Geragdo de 1915), foi a forma como os membros fundadores da Sociedad de
Conferencias y Conciertos ficaram conhecidos. O grupo era composto pelos seguintes integrantes: Alberto
Vasquez Mercado, Antonio Castro Leal, Vicente Lombardo Toledano, Alfonso Caso, Teo6filo Olea y Leyva,
Jests Moreno Baca, Manuel Gomez Morin. O grupo destacou-se no planejamento e execucdo de diversas
politicas publicas no México pos-revoluciondrio.

37 Idem, pos.853-875.
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398 As referéncias literarias também eram bastante diversas: para o primeiro

desprezo
subgrupo, Enrique Gonzalez Martinez — pai de Enrique Gonzalez Rojo — era a principal
personalidade; Novo, Villaurrutia e Cuesta se concentraram, principalmente, em André
Gide*”, Oscar Wilde*?, Jean Cocteau*”', Marcel Proust*? e Jean Girardoux*®*. Pesou, na
formagdo dos escritores, a reabertura do comércio de livros e revistas entre a Europa, os
Estados Unidos e a América Hispanica. Nesse sentido, a Revista de Occidente, dirigida
por Ortega y Gasset, ¢ a Nouvelle Revue Frangaise foram importantes difusores das

inovagdes europeias, como a psicanalise — difundida na América Hispanica a partir de

1922 pela Revista de Occidente*® — e as obras de Gide, Cocteau, Girardoux, entre outros.

A importancia de Enrique Gonzéilez Martinez ¢ cabal para o primeiro subgrupo,
principalmente Torres Bodet, que, em Fervor (1918), busca se aproximar de seu estilo
literario modernista®®. Segundo o proprio Torres Bodet, em sua autobiografia Tiempos

de arena:

398 Idem, pos.222.

3% André Gide (1869-1951) foi um escritor francés responsavel pela publicagdo de dezenas de livros. Foi
um dos fundadores da editora Gallimard e da Nouvelle Revue Frangaise. Vindo de uma familia abastada,
pode dedicar-se a literatura e a projetos editoriais. Assumidamente homossexual, publicou obras polémicas,
como O imoralista (1902), na qual encontramos alusdes a homossexualidade do protagonista Michel, que,
de maneira semiconsciente, planeja a morte de sua mulher, e Corydon (1924), um livro que buscava
combater os preconceitos da época em relagdo a homossexualidade.

400 Ogcar Wilde (1854-1900) foi um escritor, poeta € dramaturgo britdnico de origem irlandesa. Seu trabalho
mais conhecido € O retrato de Dorian Gray (1890), que conta a histéria de Dorian Gray, personagem que
tem sua juventude mantida ao passo que seu retrato, pintado por Basilio Hallward — que parece apaixonado
por Gray —, envelhece. A obra aborda temas como a vaidade, a luxuria, a estética e a moral burguesa
vitoriana — esta ultima bastante contestada pelo personagem Lorde Henry Wotton que, a partir de suas
provocagdes, conduz Dorian Gray a decadéncia moral. Ver WILDE, Oscar. Obra completa. Rio de Janeiro:
Editora Nova Aguilar, 1961, p.51-224. A homossexualidade era considerada crime na Era Vitoriana e Oscar
Wilde foi condenado em 1895 a dois anos de prisdo e trabalho forgado, por sua relacdo com Lorde Alfred
Douglas. Ver LAVER, James. Ensaio biografico-critico. In: WILDE, Oscar. Obra completa. Rio de Janeiro:
Editora Nova Aguilar, 1961, p.13-39.

401 Jean Maurice Cocteau (1889-1963), francés, foi poeta, romancista, dramaturgo, cineasta e ator. Assim
como Gide e Wilde, também era homossexual.

402 Valentin Louis Georges Eugéne Marcel Proust (1871-1922) foi um escritor francés, cujo trabalho mais
conhecido foi a saga Em Busca do tempo Perdido, publicada em sete volumes, entre 1913 e 1927. Assim
como outros escritores que influenciaram os Contemporaneos (principalmente o subgrupo mais jovem),
provinha de familia abastada e era homossexual, sendo a homossexualidade representada em Sodoma e
Gomorra, parte da série. Proust também foi aluno de Henri Bergson, na Sorbonne, cujos métodos intuitivos
¢ baseados na sensibilidade, Proust incorporou aos romances.

403 Jean Giraudoux (1882-1944) foi um escritor e dramaturgo francés. Seus romances mais conhecidos
foram escritos durante a década de 1920, como Siegfried el le lemousin (1922) ¢ Englantine (1927).

404 Segundo Salvador Novo em E!l universal Ilustrado, 1° de novembro de 1928, p.48, 54. In: ACOSTA
ROJAS, Horacio; GONZALEZ DUNCAN, Viveka (Inves.). Los Contempordneos en El Universal. Ciudad
de México: Primera edicion eletronica, 2016., p.300, pos.5907.

405 Sheridan vé semelhangas entre as poesias de Torres Bodet e as encontradas nos livros Los senderos
ocultos (1909) e Parabolas (1918). Ver SHERIDAN, Guillermo. Los Contemporaneos ayer. México D.F.:
Fondo de Cultura Econémica, Primera Edicién Eletrénica, Kindle, 2015, pos.1221-1227. Sobre o
Modernismo hispano-americano, o termo designa um movimento literario que fundia elementos do
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Lo que mas continuaba atrayéndome, en Gonzalez Martinez, era el rigor de la
afirmacion poética; aquello que Ventura Garcia Calderon Ilam6 su
“puritanismo” frente a los alardes de los mas celebres modernistas. Por la
dignidad de su vocacion, sacerdocio laico, el poeta de Los senderos ocultos nos
incitaba a vencer, en la medida en que nos fuera posible, las complacencias
verbales que suelen propagarse, como epidemias, en las letras de Hispano-
américa [sic]*%.

Gonzélez Martinez, com quem os primeiros Contemporaneos tiveram contato através de
seu filho, Gonzéalez Rojo, representou — assim como Amado Nervo para Ortiz de
Montellano — o elo com o passado. Sem divida, um dos motivos pelos quais a poesia
dessa primeira etapa fosse muito menos “moderna” que a dos Estridentistas, ou mesmo
que da poesia de Salvador Novo e Xavier Villaurrutia, pertencentes a segunda fase dos
Contemporaneos. A poesia a seguir, de autoria de Torres Bodet, que consta no livro
Nuevas canciones, de 1923, portanto cinco anos posterior a Fervor, cuja obra o proprio
Torres Bodet renega —, demonstra a forma como os primeiros Contemporaneos

apresentaram poucas rupturas estéticas em seus poemas:

Cancién de las voces serenas*’’

Se nos ha ido la tarde

En cantar una cancion,

Parnaso, do Simbolismo ¢ do Decadentismo francés, e buscava representar uma oposi¢do ao racionalismo
¢ ao positivismo, valorizando o subjetivismo, a liberdade individual e a vontade de inovagdo. Mais que uma
ruptura, o Modernismo hispano-americano uniu elementos de escolas anteriores, como o Romantismo, o
Realismo e o Simbolismo, enfatizando o refinamento das sensa¢des, as emogdes, os efeitos de som, luz e
cor, um mundo original de imagens, virtuosismo formal e uma concepcao de arte oposta a objetividade
didatica e social. O Ateneu da Juventude teve um papel fundamental na valorizagdo desse movimento —
Enrique Gonzalez Martinez era membro —, que buscava conciliar a interpretagdo da realidade mexicana em
conjunto com um interesse pelo pensamento universal. Ressaltamos que consideramos os movimentos
literarios como marcos de estudo validos, porém com ressalvas: diferencas consideraveis podem ser
observadas entre distintos autores do mesmo segmento, como pode ser notado entre Enrique Gonzalez
Martinez e Juan José Tablada (1871-1945), ambos modernistas, sendo que o ultimo também se aventurou
na técnica do hai-kai e dos caligramas, provocando uma ruptura estética que mais tarde repercutiu em obras
de outros Contemporaneos, como Salvador Novo. Em um ambito continental, os modernistas mais
conhecidos sdo o poeta nicaraguense Rubén Dario (1867-1916), e o cubano José Marti (1853-1895). Uma
analise sobre os modernistas hispano-americanos especialmente José Marti e sua relacdo com a politica e
a modernizagdo, pode ser visto em RAMOS, Julio. Desencontros da modernidade na América Latina. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2008.

406 TORRES BODET, Jaime. Tiempos de arena. In: TORRES BODET, Jaime. Obras escogidas. México
D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 2? edi¢do, 1983, p.242.

407 TORRES BODET, Jaime. Nuevas canciones. In: TORRES BODET, Jaime. Obras escogidas 2* edigao.
Meéxico: Fondo de Cultura Econémica, 1983, p.9. No primeiro capitulo, reproduzimos a poesia ;Quién me
compra una naranja?, de José Gorostiza, para a qual realizamos uma comparac¢do semelhante com os
Estridentistas. No presente capitulo, reproduzimos a poesia de Torres Bodet de modo a reforgar esse
argumento e, mais adiante, compara-la com obras de Salvador Novo e Villaurrutia.
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En perseguir una nube

Y en deshojar una flor.

Se nos ha ido la noche
En decir una oracion,
En hablar con una estrella

Y en morir con una flor;

Y se nos ira la aurora
En volver a esa cancion,
En perseguir otra nube,

Y en deshojar otra flor;

Y se nos ira la vida
Sin sentir otro rumor
Que el del agua de las horas

Que se lleva el corazon....

Como pode ser notado, a poesia ¢ muito diversa da apresentada pelos Estridentistas: ndo
temos o barulho das klaxons; ndo encontramos o protagonismo das maquinas; ndo existe
uma referéncia a uma cidade industrial, moderna; tampouco percebemos a referéncia a
uma sociedade automatizada; ndo apresenta o tom irreverente. O que se nota ¢ um tom
intimista e sereno, metaforas que buscam expressar beleza, sendo o tema principal uma
reflexdo sobre a passagem da vida. Essas caracteristicas se repetem em muitas outras
poesias de Torres Bodet, encontradas em obras como Poemas (1924), Biombo (1925),
Destierro (1930), dentre outras*®®, Também podem ser encontradas em varias poesias de

Bernardo Ortiz de Montellano, como Tiempo, No la amante ou Suerio de amor perfecto.

Ao ressaltar as caracteristicas das poesias dos primeiros Contemporaneos, buscamos
demonstrar que o ambiente cultural pds-revolucionario ndo se construiu apenas pela

ruptura com o passado, mas, principalmente em um primeiro momento, manteve alguns

408 Uma selecdo de poesias dessas obras pode ser encontrada nas Obras escogidas de Torres Bodet.
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elementos do final do século XIX e das primeiras décadas do século XX. De fato, existem
dois aspectos a serem considerados: o primeiro diz respeito as diversas mudangas
advindas da instabilidade politica da década de 1910 e comeco da de 1920. Em um curto
periodo de tempo, ocorrem diversas rupturas no cotidiano mexicano, o que fez com que
muitas vezes a mesma geragao tenha vivido experiéncias completamente diferentes. Isso
se refletiu na maneira como os agentes culturais representaram suas experiéncias em suas
obras e em quais foram seus referenciais culturais. O segundo aspecto esté relacionado ao
ritmo como a “cultura revoluciondria” foi se construindo. Um de nossos objetivos ¢é
demonstrar que ela ndo foi algo uniforme ao longo do tempo, mas sim que sofreu diversas
mudancas. Enquanto uma ideologia de Estado, adequou-se as narrativas oficiais, que
variavam de acordo com as necessidades das elites politicas. Tampouco se consolidou
rapidamente, como pode-se notar na passagem do relativo pluralismo evidenciado durante
o governo de Alvaro Obregon (1920-1924) ao autoritarismo ideologico de Plutarco Elias
Calles que, como ja demonstramos, colaborou na polarizagdo do espectro entre

“revolucionarios” e “reacionarios’™%.

E, dentre os Contemporaneos, ndo existe personagem mais interessante do que Torres
Bodet para refletir sobre essa relagcdo entre escritores € o poder. Se em alguns escritos o
poeta elaborou uma poesia completamente distante dos padrdes “revolucionarios”, em
outros momentos incorporou essas demandas, como em Canciones de un azul

tranquilo*'”

, sempre mantendo uma linha proxima aos padrdes do Modernismo.
Guillermo Sheridan afirma essa contradigdo apresentada pelos Contemporaneos em
colaborar na formag¢do de um nacionalismo artistico com o qual ndo concordavam (e
posteriormente entraram em choque), mas ninguém fez isso como Torres Bodet: foi
secretario de Ezequiel A. Chavez na Escola Nacional Preparatoria; secretario particular
de José Vasconcelos em 1921; diretor do Departamento de Bibliotecas da Secretaria de

Educacdo Publica entre 1922 e 1924; secretario de Bernardo Gastélum®*'!, em 1925,

409 Isso foi bem demonstrado por Victor Diaz Arciniega. Nesse estudo, vamos procurar seguir essa linha
argumentativa, tentando demonstrar como essa “cultura revolucionaria” se modificou ao longo do tempo,
mantendo o mesmo propdsito de sustento ideologico dos governos pds-revolucionarios.

410 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica,
Primera edicion eletronica, Kindle, 2015, pos.2855-2865. Uma versdo do poema pode ser encontrada em
ACOSTA ROJAS, Horacio; GONZALEZ DUNCAN, Viveka (Inves.). Los Contempordneos en El
Universal. Primera edicion eletronica. Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica, 2016, p.326-327,;
pos.6318-6338. A data da publicagdo original em E! Universal llustrado é de 8 de outubro de 1922.

411 Bernardo J. Gastélum (1886-1981) foi médico, diplomata, e escritor. Ocupou diversos cargos
burocraticos, dos quais destacamos seu trabalho com José Vasconcelos na SEP, tornando-se subsecretario
em 1924, e sua gestdo como chefe do Departamento de Salubridade e Assisténcia Publica (1925-1929).
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quando este era o secretario de Salubridade; vinculou-se a Secretaria de Relagdes
Exteriores em 1929, representando o México como diplomata em varios paises, por dois
periodos, de 1929 a 1943 e de 1970 a 1971; e também foi secretario de Educacao Publica
em duas ocasides, de 1943 a 1946 e de 1958 a 1964. Torres Bodet, provavelmente, ¢ um
dos principais exemplos de escritores que participaram da vida burocratica mexicana,
sendo um caso notdério mesmo em um pais como o México, no qual os intelectuais

apresentaram fortes vinculos com o Estado.

Como sera mostrado, apds 1932, os Contemporaneos perderam espago no cendrio cultural
mexicano — mas nao na burocracia —, ao menos enquanto grupo, ainda que tenham
continuado a produzir separadamente. De qualquer forma, sua disputa sempre foi por
despertar uma nova sensibilidade, atenta as inovacgdes estéticas europeias e
estadunidenses. Nesse sentido, se os primeiros Contemporaneos esteticamente ousaram
menos, Gilberto Owen, Novo e Villaurrutia, mais jovens, aprofundaram a ruptura com o
Modernismo, ainda que partindo de referéncias do mesmo, como Juan Ramén Jiménez*!2,
Juan José Tablada e Ramén Lopez Velarde*!® (que também foi uma referéncia a todos os
Contemporaneos)*!'4. Reproduziremos a seguir um poema e um trecho de um texto de
Salvador Novo, de modo a evidenciar as diferengas em relacdo as composigdes do

primeiro subgrupo:

Viajet!s

Los nopales nos sacan la lengua;

412 Juan Ramoén Jiménez (1881-1958) foi um poeta modernista espanhol bastante conhecido na América
Hispanica. Também foi uma referéncia a vanguarda espanhola de 1927, que contava com poetas como
Federico Garcia Lorca e Rafael Alberti.

413 Ramon Lopez Velarde (1888-1921), nascido em Jalisco, foi um dos poetas mais representativos do
Meéxico no inicio do século XX. Apoiou Francisco Madero durante a Revolugdo e, em 1921, publicou seu
poema La suave patria, associando seu nome ao da Revolugdo. E interessante observar como, apesar de
apresentar o México como tema central, ressaltando diversos elementos nacionais, a obra encontra-se
distante do que alguns anos mais tarde seria estabelecido como os parametros da “cultura revolucionaria”,
evidenciando ainda elementos do catolicismo como “Nifio Dios”, “Dios” e “catdlica fuente”, convivendo
com uma ideia — timida - da mestigcagem e da cultura popular. La suave patria, assim como diversos outros
poemas de Lopez Velarde, podem ser encontrados no site: https://www.poemas-del-alma.com/ramon-
lopez-velarde-la-suave-patria.htm. Acesso em: 24/04/2019.

414 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica,
Primera edicion eletronica, Kindle, 2015, pos.3447-3458.

415 NOVO, Salvador. Viaje. Disponivel em: http://www.materialdelectura.unam.mx/index.php/poesia-
moderna/l 6-poesia-moderna-cat/125-055-salvador-novo?showall=1. Acesso em: 24/04/2019.
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pero los maizales por estaturas

— con su copetito mal rapado

y su cuaderno debajo del brazo —
nos saludan con sus mangas rotas

Las magueyes hacen gimnasia sueca
de quinientos en el fondo
y el sol — policia secreto —
(tira la piedra y esconde la mano)
denuncia nuestra fuga ridicula
en la linterna magica del prado

A la noche nos vengaremos
encendiendo nuestros faroles
y echando por tierra los bosques.

Alguno que otro arbol
quiere dar clase de filologia.
Las nubes, inspectoras de monumentos,
sacuden las maquetas de los montes.

(Quién quiere jugar tennis con nopales y tunas
sobre la red de telégrafos?
tomaremos mas tarde un bafio ruso
en el jacal perdido de la sierra:
nos bastara un duchazo de arco iris,
nos secaremos con algun stratus.

Meéxico-Puebla

Dear Editor:

Le mando lo tltimo que he escrito. Una impresion de viaje en auto de Puebla
a México (viceversa) en compaiiia de John Dos Passos — el ilustre autor de
Manhattan Transfers, a quien nadie hizo caso en este México que él quiere
tanto, pero al que no llegan sus numerosos y buenos libros — y de otras personas
que aparecen en el Kodak que también le envio. Reconozco que esto esta un
poquito joyceano, pero creo que no obste.

Saludos muy afectuosos de
Salvador Novo.
A John Dos Passos

A fine morning this is. (A qué hora empezaremos a hablar de literatura? John
Dos Passos. Por tres generaciones ha vivido en los Estados Unidos. Yo no
conozco sus libros. No es tan famoso, o qué pasa. Ahora pela una naranja y se
la come. Brrrr! [...].

Ya empe !pum! z6 el festival. Ya se ha de ir a acabar. ;Cual musica oimos?
Tituli camixtli huixitli clap clap clap clap clap clap clap clap clap. Traducido



ya es lo mismo. Clap clap. Esta es la recamara de las alumnas. La virgen de la
silla. “El amor maternal es el mas puro”. 1857-1917-1927. Constitucion y
Reforma.*!®

O poema foi publicado em 1925, como parte integrante do livro XX poemas, enquanto o
segundo trecho ¢ parte do texto México-Puebla, publicado no periddico El Universal
Ilustrado, no dia 17 de margo de 1927. As diferencas de estilo em relagao a Torres Bodet
sdo claras: ao invés de um olhar intimista e sereno, baseado em sensagdes e centrado no
sentimento de perda, o que encontramos em Viaje ¢ a humanizagido de elementos naturais
a partir do verso livre e marcado pelo humor. Também se pode notar, de maneira discreta
— diferente das obras estridentistas —, a representacdo de elementos modernos, como o
jogo de ténis e os telégrafos. J& nos trechos selecionados de México-Puebla é possivel
perceber uma maior semelhangca com o estridentismo através de elementos como as
onomatopeias — Brrrr!, Pum!; o uso de palavras e expressdes em inglés; a representacao
de elementos modernos — o automoével, a Kodak; a iconoclastia, manifesta na numeragao
“1857-1917-1927”, sendo a primeira a data da Constituicdo da Reforma e a segunda, a da
Constituicao revolucionaria de 1917. A passagem “Tituli camixtli huixitli clap clap clap
clap clap clap clap clap clap. Traducido ya es lo mismo. Clap clap” demonstra uma acida
ironia e certo elitismo em relagdo ao nacionalismo popular, que se apropriava de
elementos indigenas, sendo que, na interposi¢ao de elementos do texto, parece ser o
mesmo que um espetaculo que visa ao aplauso vazio do publico. Essa interpretacdo ganha

mais forca quando se nota o desprezo do poeta para com a “cultura revolucionaria™!”.

Os dois textos também demonstram a impossibilidade de procurar qualquer unidade
estilistica que retina todos os Contemporaneos. Se algo unia os membros desse “grupo

sem grupo”, eram os projetos editoriais e seus cargos burocraticos que, mais que sinal de

416 NOVO, Salvador. México-Puebla. In: ACOSTA ROJAS, Horacio; GONZALEZ DUNCAN, Viveka
(Inves.). Los Contempordneos en El Universal. Primera edicion eletronica. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Econémica, 2016, p.274, pos. 5389-5398; 275; pos. 5426.

417 Novo parece detestar tudo que remete & Revolugdo. O motivo mais provavel para isso parece remeter a
sua propria infancia. Em sua autobiografia La estatua de sal, Novo, que nasceu em Torreon, territorio
villista durante a Revolug@o, menciona, em poucas paginas, um episodio no qual Villa assassina um tio e
quase mata seu pai. O desprezo — sendo 6dio — do poeta se manifesta claramente em uma passagem na qual
remete aos villistas: “Ni sé siquiera si podré, ahora, mejorar la pintura de aquel cuadro de pesadilla que es,
a pesar de cuanto finja la gente de mi generacion adicta a las “reivindicaciones revolucionarias”, la
verdadera imagen, la verdadera impresion de quienes, a esa edad, sentimos de cerca la brutalidad insensata
de la Revolucion”. O ataque aos defensores do nacionalismo popular € débvio em Novo, assim como,
evidentemente, enquanto homossexual assumido — em tempos nos quais estes eram perseguidos — a
“virilidade” - de aspecto machista e homofobico - na qual a constru¢ao dessa “cultura revolucionaria” se
fundamentava tampouco poderia atrai-lo. NOVO, Salvador. La estatua de sal. México D.F.: Fondo de
Cultura Econdémica, Primera Edicion Electronica, 2010, pos.1208-1213.
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verdadeira amizade, eram posturas estratégicas para projetar seus nomes e fazer frente ao
nacionalismo popular que comecgava a se consolidar no pais a partir da década de 1920 —

no caso de Torres Bodet, esse enfrentamento estava longe de ser uma prioridade.

3.3 — A burocracia e as revistas literarias: conciliacdes de interesses e espacos de

disputa

As revistas literarias tiveram um importante papel na formagao desses jovens, bem como
na difusdo de suas obras e sua consolidagdo como grupo. Participaram de diversas:
Pégaso (1917), dirigida por Enrique Gonzalez Martinez, contou com a colaboracdo de
Bernardo Ortiz de Montellano, Jaime Torres Bodet, José¢ Gorostiza e Enrique Gonzalez
Rojo — como ja dito, filho de Enrique Gonzalez Martinez; em San-Ev-Ank (1918), dirigida
por Luis Enrique Erro e Octavio G. Barreda, colaboraram os mesmos quatros
Contemporaneos de Pégaso; Revista Nueva (1918), dirigida por José Gorostiza e Enrique
Gonzélez Rojo, sendo que Torres Bodet e Ortiz de Montellano atuaram como redatores;
Meéxico Moderno (1920-1923), cujo diretor era Gonzalez Martinez e atuaram como
colaboradores o primeiro subgrupo dos Contemporaneos ¢ Xavier Villaurrutia e Salvador
Novo; Policromias (1920), uma revista da Sociedade de Alunos da Escola Nacional
Preparatoria, dirigida por Ramon Rueda Magro, na qual colaboraram Villaurrutia, Novo
e Gilberto Owen; em El maestro (1921-1923), fundada por José Vasconcelos,
colaboraram Torres Bodet e Gorostiza, este ultimo chegando a se tornar chefe de redagao;
La Falange (1922-1923), dirigida por Ortiz de Montellano e Torres Bodet, com
colaboragdo de Enrique Gonzalez Rojo, Villaurrutia e Novo; Ulises (1927-1928), dirigida
por Novo e Villaurrutia, contando com a colabora¢ao de Torres Bodet, Enrique Gonzalez
Rojo, Jorge Cuesta e Gilberto Owen; Forma (1927-1928), dirigida por Manuel Puig
Casauranc, e que teve Novo como redator ¢ Villaurrutia e Owen como colaboradores;
Contemporaneos (1928-1931), revista que deu nome ao grupo, nao obstante ser mais uma
iniciativa de Ortiz de Montellano — que a dirigiu do inicio ao fim — que um trabalho em
equipe, foi a Uinica a contar com todos os Contemporaneos, de ambos os subgrupos; por
fim, Examen (1932), dirigida por Jorge Cuesta e na qual Villaurrutia, Novo ¢ Owen

colaboraram.
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Ainda que as revistas literarias ndo sejam nosso foco — elas demandariam uma pesquisa
a parte —, elas foram fundamentais para os Contemporaneos em sua atuagao como grupo,

principalmente quando consideramos a diferenca de idade entre alguns deles. Embora

8

todos tenham se conhecido na Escola Nacional Preparatéria*'®, as revistas foram

29419

importantes agentes em sua funcdo de “preencher as brechas geracionais™"” entre eles.

Como afirma Sheridan, as revistas “funcionam tanto no tempo como no espago:

99420

preenchem e unem™”, sdo “uma manifestacdo de diversas intimidades que, ao unirem-

se entre si, optam por uma repercussio publica?!. Mais especificamente:
Son laboratorios y productos terminados a un tiempo: cada revista es clla
misma en tanto que posee una peculiaridad (una “linea”) que es el resultado de
sus colaboradores y sus propias lineas, mas esa peculiaridad esta fraguada de
fragmentos, de “adelantos”, de obras en proceso, de informacion
complementaria. Una multitud de fragmentos y una multitud de escritores que
suponen posible adecuarse en un cuerpo hibrido y cambiante como en una
celebracion. [...] Aglutinante y organica, una revista no lo es por azar ni por
designio: entre una suma de colaboraciones y una revista hay una enorme
distancia: el que una parezca serlo y otra lo que sea depende de su habilidad

para lograr lo mas de su naturaleza deleznable, de habitar a fondo su caracter
vehicular, pues s6lo asi se habra de convertir en vehiculo de su tiempo*?.

Nada mais adequado ao conjunto de individualidades que formaram os Contemporaneos
do que esse aspecto fragmentado, multiplo, proprio das revistas. Foi nessa capacidade em
dar organicidade ao fragmentado, em aglutinar elementos dispersos e distintos que o
(13 2 ~ by

grupo sem grupo’ encontrou seu lugar. Ao longo de suas colaboragdes nas revistas das
décadas de 1920 e 1930, os jovens poetas puderam dar visibilidade as suas obras, fazer
frente a “cultura revolucionaria” — em outros momentos atuar lado a lado com ela, ou

mesmo participar de sua formacao —, divulgar suas principais referéncias literarias etc.

De fato, quando se analisa a atuagcdo dos Contemporaneos por meio das revistas, nota-se
facilmente que a inica publicacdo na qual todos colaboraram foi Contempordneos. Mais
que um fator de comprovacdo da unido entre os membros grupo, Contempordneos

demonstra o débil fio que os entrelacava: do segundo subgrupo, apenas Villaurrutia ndo

418 Enquanto os membros do primeiro subgrupo foram contemporaneos na Escola Nacional Preparatoria,
Novo e Villaurrutia entraram anos mais tarde, sendo que o ultimo apresentou Novo a Torres Bodet, quando
este (Bodet) foi secretario de Ezequiel Chavez na Escola Nacional Preparatoria.

419 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica,
Primera Edicion Eletronica, Kindle, 2015, pos.8081.

420 Idem, pos.8085.

4! Idem, pos.8085-8091.

422 Idem, pos.8091-8096.
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reagiu com desconfianca em relagdo a publicagdo: até o numero 12, de maio de 1929, no
qual Torres Bodet, assumindo seus compromissos frente a Secretaria de Relagdes
Exteriores, deixou a direcao da revista, apenas Owen havia publicado na mesma, ainda
assim, tendo colaborado apenas na segunda edi¢do. Bastou Torres Bodet partir para que
Cuesta, Owen e Gorostiza — o terceiro, apesar de fazer parte do primeiro subgrupo, sendo
o mais solitario dos Contempordneos, tampouco parecia apreciar Torres Bodet —
comegassem a colaborar. Novo, o mais inquieto e vanguardista dos jovens, s veio a
colaborar no niimero 26, em julho de 1930. Segundo Sheridan, Novo depreciava nio s6
a revista, como o proprio Ortiz de Montellano, fazendo de ambos matéria de deboche em

sua coluna “El cesto y la mesa” na Revista de Revistas.*?

Se o segundo subgrupo nao quis colaborar em Contempordneos por causa de Torres
Bodet, por outro lado, em Ulises, dirigida por Villaurrutia € Novo, foram incluidos Jorge
Cuesta e Gilberto Owen como colaboradores fixos e Samuel Ramos em um segundo
momento. Os membros do primeiro subgrupo foram mantidos a distancia, sendo
incluidos, apenas no terceiro nimero — ao todo, foram publicados seis nimeros —, um

poema de Torres Bodet e outro de Gonzalez Rojo***.

Bem antes de Contemporaneos, a Revista Nueva, surgida em junho de 1919 e dirigida por
Gorostiza e Gonzalez Rojo, exerceu um papel fundamental na formagdo do grupo — ao
menos para os membros mais velhos. Nada vanguardista, a publicagdo demonstra o apego
do primeiro subgrupo a tradi¢do: dependéncia do modernismo; fidelidade ao pantedo
literario consagrado e espirito de continuidade a literatura da época. A revista foi
publicada no momento em que os ateneistas comegavam a ocupar o centro da vida cultural
mexicana e, portanto, representou a euforia militante concatenada aos interesses de
reformular a politica cultural mexicana e sustentou-se a partir da referéncia de Gonzalez

Martinez no campo estético e de Antonio Caso, no filosofico*?.

E preciso levar em consideragao que o primeiro subgrupo de Contemporaneos viveu com
mais intensidade os primeiros momentos do nacionalismo cultural mexicano e nunca
manifestaram a mesma oposi¢do que o segundo em relagdo aos projetos culturais do

Estado. Em meio a “onda ateneista”, Jaime Torres Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano

e José Gorostiza decidiram fundar o “novo” Ateneu da Juventude, ainda em 1919, sendo

423 Idem, pos.7341-7351.
424 Idem, pos.6087-6092.
425 Idem, pos.1366-1371; 1398.
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a Revista Nueva seu meio de difusdo. Entre os colaboradores estavam Carlos Diaz Duffo
J1.4%6, Genaro Estrada*?’, Gonzalez Martinez e Carlos Pellicer*?®, entre outros. Segundo
Sheridan, o novo Ateneu ndo seguiu a organizagao do anterior, € nao restaram noticias
que divulgassem ciclos de conferéncias ou outros registros confidveis. Torres Bodet ndo
chega sequer a mencionar a instituicdo em sua autobiografia. Outras obras, como
Literatura mexicana siglo XX, 1910-1949*%°, de José Luis Martinez, que busca fazer uma
sintese critica da produ¢do literaria mexicana na primeira metade do século XX — a

publicacdo original é de 1949 — o menciona brevemente.

Nao obstante, o impacto do Ateneu ainda se fez forte entre a primeira geragao de
Contemporaneos até 1922, quando foi fundada a revista La Falange. Dirigida por Torres
Bodet e Ortiz de Montellano, era animada pelos mesmos valores em voga no inicio da
década pos-revoluciondria: revitalizagdo do folclore, interesse pelo “nacional” e uma
beligerancia cultural. A revista, de forte cunho arielista, propos “expressar a alma latina”,
reunir “todos os literatos do México” em “um nucleo que seja expoente dos valores
humanos de nossa terra” e “servir de indice da cultura artistica nacional ao demais povos
do mundo”. Também se opds a “influéncia saxa”, reivindicando “os foros da velha
civilizagdo romana da qual todos viemos”. Aponta para uma irmandade universalista com
a Franca, a Italia e a Espanha, paises latinos, € opde o “progresso industrial € mecanico

dos povos saxdes” a “alta cultura” e a “poesia imanente” dos povos latinos.

A apropriagdo de elementos do arielismo, fundida a um messianismo cultural
vasconcelista € evidente. A principal obra de José Enrique Rodd, Ariel, foi publicada em
1900 e teve grande impacto na producao intelectual latino-americana. Além da defesa de
um espiritualismo inspirado nas culturas gregas e hispanicas em oposicdo ao

“utilitarismo saxao” , ela preserva os valores aristocraticos presentes em outras leituras

426 Carlos Diaz Duffo Jr. (1888-1932) era filho do jornalista ¢ dramaturgo Carlos Diaz Duffo. Estudou na
Escola Nacional Preparatoria, estudou Direito e fez parte do Ateneu da Juventude. Atuando como professor
e escritor, teve sua obra publicada em diversas revistas literarias.

427 Genaro Estrada Félix (1887-1937), assim como Gastélum, nasceu em Sinaloa. Como diversos outros
escritores mexicanos, ocupou cargos publicos, como a chefia da Oficina de Publicagdes da Secretaria da
Industria e do Comércio, em 1917, e se destacou no comando da Secretaria de Relagdes Exteriores entre
1930 e 1932.

28Carlos Pellicer (1897-1977) foi um escritor, poeta e politico mexicano. A inser¢do de Pellicer nos
Contemporaneos ¢ ambigua. Guillermo Sheridan ndo o vincula diretamente ao grupo, mas o apresenta como
um colaborador. Apesar disso, ¢ muito comum a inclusio dele como parte do grupo.

429 LUIS MARTINEZ, José. Literatura mexicana siglo XX. 1910-1949. México D.F.: CONACULTA,
2001.
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dos Contemporaneos — como Nietzsche, além de Huysmans*’, Lamaitre ¢ Guyau —
afastando-se de uma postura politica explicitamente “reacionaria”. “Reacionario”, como
compreendemos em nossa pesquisa, ¢ completamente diferente do que a demagogia
callista estabeleceu como “opositores ao Estado pos-revolucionario”, em 1925, mas antes
como um termo que designa individuos que enxergam na modernidade — desenvolvida
apos a Revolucao Francesa — a ruptura com um mundo ordenado, feliz ¢ harmonico, no
qual, submissas a tradicdo e a Deus, as pessoas conhecem seu devido lugar no mundo.
Ainda que esta logica religiosa tenha sofrido modifica¢des, muitas vezes se laicizando,
permanece no reaciondrio a concep¢dao de um mundo em declinio, vinculado a ideia de
um Ocidente no qual a vulgaridade banalizou diferencas “naturais” entre os individuos,

rompendo com a hierarquia “natural” desse universo em harmonia*’!.

No entanto, se os Contemporaneos mantiveram ao longo do tempo uma concepgao
aristocratica sobre a cultura, fundamental para diversas criticas feitas a “cultura
revolucionaria”, também se afastaram de uma postura reacionaria & Revolugdo — mesmo
Novo, o mais critico a “cultura revolucionaria”, chegou a ser contagiado pelo
messianismo cultural de Vasconcelos. Pelo contrario, os membros mais velhos dos

Contemporaneos integraram-se ao projeto cultural do Estado, principalmente através de

430 Joris-Karl Huysmans foi um discipulo de Emile Zola. Rompeu com o mestre na obra As avessas que,
embora marcada por elementos naturalistas, distanciou-se das composi¢des de Zola pelo pouco espago dado
a narrativa, valorizando especulagdes artisticas e filosoficas, e pelo claro desprezo as camadas populares. O
protagonista da obra ¢ Des Esseintes, um dandi excéntrico e neurasténico que, apds excessos em Paris,
decide se isolar da sociedade. Dentre os temas evocados por Des Esseintes estdo a beleza da forma poética
e a decadéncia da aristocracia. Apos As avessas, Huysmans escreveu Nas profundezas (no original La-bas),
uma obra satanista, para depois converter-se ao catolicismo, sendo hoje um dos autores mais lidos pela
extrema-direita, tanto no Brasil, como na Europa. Utilizamos a edigdo HUYSMANS, J.K..Tradugao de José
Paulo Paes. As avessas. Sdo Paulo: Penguin; Companhia das Letras, 2011.

41 Modificamos um pouco, ampliando as ideias de Mark Lilla sobre o “reacionério”, explicitadas em seu
livro A mente naufragada, ja mencionado. Lilla ndo apresenta uma defini¢do clara do termo “reacionario”,
nem tampouco ¢ nossa intencdo aqui defini-lo de maneira rigida. Consideramos que o termo ¢ tdo
polissémico como “intelectuais”. No entanto, gostariamos de frisar a diferenca dos reacionarios para os
“conservadores” que, apesar de preocupados em manter as bases de uma sociedade hierarquizada ¢ as
tradicdes nacionais, ndo apresentam uma perspectiva claramente anti-iluminista, ancorada em uma
concepgdo decadentista da cultura ocidental. Uma outra perspectiva interessante ¢ fornecida por Antoine
Compagnon em seu livro Os Antimodernos: De Joseph de Maistre a Roland Barthes, no qual o intelectual
compreende o “reacionario” como parte de uma corrente mais ampla de pensadores, os “antimodernos”. O
reacionario, na concep¢ao de Compagnon, se associa a um passado medieval mais antigo que o absolutismo
de Luis XIV, no qual as “liberdades feudais™ existiam e o rei representava “a vontade do povo”. Ver
COMPAGNON, Antoine. Os Antimodernos: De Joseph de Maistre a Roland Barthes. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2011, p.29. Esclarecemos que, a nosso ver, a interpretacdo de Compagnon sobre o que € o
“reacionario” ¢ um pouco imprecisa. Nao obstante, diversos elementos que ele observa existir nos
“antimodernos” parece ir ao encontro do que compreendemos como “reacionarios”. Sdo elas: um ideal
contrarrevolucionario; o anti-iluminismo; o pessimismo; uma concep¢do da natureza humana como ma;
uma estética do sublime, como algo terrivel e fascinante (a Revolugdo ou qualquer outro grande
acontecimento); e a vituperagao como estilo literario.
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José Vasconcelos, de quem Torres Bodet foi secretéario particular. La Falange incorpora
essa visdo arielista/vasconcelista da cultura. De fato, Ariel serviu bem a Vasconcelos e
aos Contemporaneos: se as massas eram inevitaveis, era necessario educa-las,

incorporando-as a uma logica iluminista.

La Falange foi publicada em 1922-1923, quando Torres Bodet exercia o cargo de diretor
do Departamento de Bibliotecas Publicas da Secretaria de Educacao Publica e um ano
apos ter se tornado secretario particular de Vasconcelos. Ainda que a autobiografia de
Torres Bodet seja marcada por um aspecto conciliatorio, que em muitos casos falsifica —
ou ao menos omite — rivalidades, como ¢ o caso de sua relacdo com Salvador Novo, ndo
temos motivo para duvidar de sua admiragdo por Vasconcelos. Algumas palavras sobre
as primeiras impressoes sobre o “maestro da juventude” sdo reveladoras dessa admiragao:
[Vasconcelos] Queria poner en sus realizaciones de educador ese mismo
entusiasmo con que habia sabido envolver, a lo largo de su existencia, los
hechos y las ideas de que hablaria mas tarde, en sus memorias, con colera
generosa. Mistico siempre, exponia sus mas intimas experiencias con una
franqueza en la que vibraba mas pasion que satisfaccion. Sus revelaciones no
eran tan solo el desahogo de un temperamento catolico y voluptuoso, sino un
puente entre su violencia — optimismo tragico — y mi modesto respeto de
advenedizo. Oscuramente lo comprendiamos: demasiados afios y cosas nos
separaban. Arder le gustaba a ¢él. Y a mi contemplarle brillar — con un brillo

que, de repente, lo consumia. Entre uno y otro jqué gran distancia! ;Podia
acortarla una indiscrecion?43?

A partir do trecho acima, nota-se a admiragdo de Torres Bodet pelo afinco que
Vasconcelos colocava em seu projeto cultural. E também interessante o lugar em que o
poeta se coloca em relagdo a Vasconcelos: o de um aluno frente a um mestre. Ressaltamos
que, em nenhum momento, em sua vontade de contemporizar, Torres Bodet critica
qualquer atitude de Vasconcelos, o que pode levar a entender que, para o contemporaneo,
o comportamento complicado do mestre era simplesmente uma questao de temperamento
intenso — 0 mesmo temperamento que proporcionava o impeto em seus projetos culturais

na década de 1920.

432 TORRES BODET, Jaime. Tiempo de arena. In: Obras escogidas. 2* edigdo. México: Fondo de Cultura
Economica, 1983, p.261. Apesar de ndo duvidarmos da admiragdo que Torres Bodet sentia por
Vasconcelos, fazemos ressalvas a classificagdo de “colera generosa” as memorias do ateneista. As
memorias de Vasconcelos sdo marcadas por diversos insultos e acusacdes que extrapolam qualquer
compreensdo de parcimonia.
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Se Torres Bodet foi proximo a Vasconcelos, Salvador Novo aproximou-se de Pedro

433

Henriquez Urefia, enquanto faltava a uma aula de Direito™”. Henriquez Urefia dava uma

aula de literatura mexicana e Novo resolveu assisti-la; o professor lhe fez uma pergunta,
frente a timidez de seus alunos em respondé-la. A partir desse momento, estabeleceu-se
uma relagdo entre professor e discipulo, sendo Novo incorporado ao circulo de Henriquez

Urena. Segundo a autobiografia de Novo:

Contesté, sonrid, termind su clase. A la salida lo aguardé, intrigado.
Conversamos, caminamos. Era Pedro Henriquez Urefia, de cuya sabiduria,
existencia, importancia, yo no sabia nada. Sin advertirlo, fui poco a poco
envuelto en las redes en que socratizaba a un pequefio grupo de reverentes
discipulos: Daniel Cosio Villegas, que era en Leyes profesor de algo; Eduardo
Villasefor, recién llegado de Morelia; los de la Selva — Salomon el poeta, que
acababa de publicar E! soldado desconocido, con dibujo de Diego, y sus
hermanos menores Rogerio y Roberto. Compaifiero de Vasconcelos, y ahora su
protegido, Pedro Henriquez Urena habia sido el alma del famoso Ateneo de la
Juventud y el maestro satisfecho de Alfonso Reyes, a quien Xavier admiraba
y cuyos libros tenia. Habia fundado en la Universidad restituida por
Vasconcelos un Departamento de Intercambio Universitario y una Escuela de
Verano para extranjeros, cuyas clases se daban donde se pudiera: en salones de
la Preparatoria o de Leyes, o en Licenciado Verdad, donde tenia su oficina con
un gran escritorio lleno de papeles pequefios, notas y papeletas de su letra
perfectamente caligrafica. Vivia en Rosas Moreno 27, a una cuadra de mi casa.
Una vez que estuvo perfectamente seguro de mi inglés, me nombré que diera
en la Escuela de Verano una clase de literatura mexicana. Intervenia en las
ediciones de México Moderno y en la revista de ese nombre, para la cual me
encargd una seccidn, “Repertorio”; me indujo a preparar una Antologia de
cuentos hispanoamericanos y la hizo publicar. En largos monologos, mientras
ibamos a pie desde la Universidad hasta su casa, me exploraba, me instruia, me
calibraba®3*,

As relacdes Vasconcelos-Torres Bodet e Henriquez Ureha-Novo demonstram a
importancia dos intelectuais do Ateneu para a nova geragdo. Isso ¢ particularmente
importante, pois os Contemporaneos, mesmo com todo o rechaco que sofrerdo pelos
“nacionalistas”, serdo os principais responsaveis por construir uma ideia de revista
cultural moderna no México, com espaco tanto para suas proprias publicagdes, quanto
para a critica e divulgacdo de obras que chegavam do exterior. Isso ja era feito pelos
modernistas, mas eles ndo captaram, como os Contemporaneos conseguiram fazer, a

consolidagdo de obras de autores como Freud, Ortega y Gasset, Julien Benda ou Frank

433 NOVO, Salvador. La estatua de sal. México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica, Primera Edicion
Electroénica, 2010, pos.2469-2474.
434 Idem, pos.2474-2483.
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Wedekind**®. Os Contemporaneos, enquanto “herdeiros” do Ateneu, foram responsaveis
por divulgar e se apropriar da cultura europeia — diferentemente do Ateneu, mais moderna

que classica —, tradicao que seria mantida por geragdes posteriores de escritores.

No entanto, se a relagdo entre Torres Bodet e Vasconcelos se manteve sem nenhum

percalgo, o0 mesmo nao se pode dizer de Novo e Henriquez Urefia, cujos lagcos duraram

apenas entre 1921 e 1922:
Libre de su paternal vigilancia, mis dieciocho afios se dieron a disfrutar
cuantiosamente los chorros de oro de las clases y el empleo que Pedro me habia
asignado en la Universidad. A su regreso [do Brasil]: cargado de libros
sudamericanos y resuelto a fortalecer los contactos postales con los escritores
de aquellos paises y los de aqui, Pedro frunci6 el cefo frente a la evidencia de
mi disipacion. [...] Por primeras providencias, me dej6 cesante y — para notoria

satisfaccion de los discipulos que me habian admitido un poco a fuerzaen su
grupo — corté todo lazo conmigo*3®.

Uma comparagdo entre a brusca ruptura entre Novo e Henriquez Urefa e a harmoniosa
relagdo entre Torres Bodet € Vasconcelos nos leva a pensar na importancia dos ateneistas
nas trajetorias dos dois Contemporaneos: Torres Bodet seria o mais proximo da politica
cultural do Ateneu — e, posteriormente, da “cultura revolucionaria” —, enquanto Novo
seria 0 mais vanguardista dos jovens poetas. Essas relacdes pessoais entre mestres e
discipulos tiveram grande importancia nas distancias intelectuais entre Torres Bodet e

Novo.

Gilberto Owen, nascido em Rosario, no estado de Sinaloa, em 1904, assim como Torres
Bodet, desde cedo contou com o apoio do alto escaldo da burocracia mexicana. O entdo
presidente Alvaro Obregoén, durante uma visita ao instituto no qual Owen estudava,
assistiu a um discurso do jovem que lhe agradou. Assim, disp0s para que ele pudesse se

mudar para a Cidade do México para continuar seus estudos e trabalhar na Secretaria da

435 A pluralidade de autores modernos lidos pelos Contemporaneos, incluindo autores pouco difundidos na
América Latina, demonstra a necessidade que eles sentiam de se manterem atualizados frente as novidades
europeias, bem como seu papel de mediadores dessas novidades.

46 NOVO, Salvador. Mis recuerdos de Pedro Henriquez Urefia. In: Revista de la Universidad de México,
n°10, junho de 1966, p.18-19. O texto apresenta o aspecto de uma homenagem publica de Novo ao seu
antigo mestre, publicada em uma revista de carater oficial da Universidade. Em um texto autobiografico
publicado apenas nos anos 1990, muito depois da morte de Novo o poeta descreveu essa ruptura de forma
menos discreta, detalhando questdes sexuais e sugerindo uma possivel atracdo sexual de Henriquez Ureiia
por ele. Nao obstante, o texto de Novo, além de invasivo quanto a questdes intimas de diversos intelectuais
mexicanos, assume muitas vezes aspecto provavelmente calunioso, constituindo-se mais em uma fonte de
impressoes e rancores de Novo, que em um documento que se pretende fidedigno ao que realmente ocorreu.
Para essa outra versao, ver NOVO, Salvador. La estatua de sal. Primera edicion eletronica. México: Fondo
de Cultura Econémica, 2010, pos.2520-2535.
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Presidéncia. Owen continuou trabalhando nesse escritorio até julho de 1928,
desempenhando varias fungdes. Foi durante o ano de 1923 que Owen conheceu Jorge
Cuesta e, posteriormente, Xavier Villaurrutia, em encontros no Café América. Foi entao

que a segundo subgrupo dos Contemporaneos comegou a ganhar contornos mais claros.

O marco que costuma ser utilizado para demarcar temporalmente a consolidagdo dos
Contemporaneos ¢ o ano de 1924, quando Xavier Villaurrutia profere a conferéncia “La
poesia de los jovenes de México”, na Biblioteca Cervantes, em setembro. O texto da
conferéncia € um interessante exercicio historiografico, no qual o autor traga um percurso
literario que se inicia nos tempos pré-hispanicos, perpassa os primeiros autores novo-
hispanicos — Francisco de Terrazas*’’ e Saavedra Guzman**® — antes de chegar a Juan
Ruiz de Alarcon*® e Sor Juana**. Por fim, ironiza o romantismo e chega ao modernismo.
A trajetoria linear configurada por Villaurrutia conclui com a abertura do horizonte para
0s novos poetas, membros do “grupo sem grupo” — nas palavras do proprio: Jaime Torres
Bodet, Carlos Pellicer, Enrique Gonzalez Rojo, José Gorostiza e Ignacio Barajas

441

Lozano™'. Villaurrutia também fornece a explicacdo para a conciliagao dessa diversidade

em um grupo:
La produccion de estos poetas, inconciliables por el alcance diverso, por la

distinta personalidad, puede agruparse, sin embargo, ya que se halla presidida
por un concepto claro del arte como algo sustantivo y trascendente.

Quién mas, quién menos, todos han asimilado las conquistas de nuestra lirica;

y cada cual muestra ahora, depurada, su propia expresion**2,

Como se pode notar, mesmo a justificativa de Villaurrutia ¢ fragil, unindo a

multiplicidade literaria dos jovens poetas no feixe de uma concepgao vaga da arte “como

437 Francisco de Terrazas (1525-1600) foi considerado o primeiro poeta castelhano nascido no México.

Vindo entre os primeiros colonizadores, sua obra marcou a transposi¢do da cultura espanhola para o Novo
Mundo.

438 Antonio de Saavedra Guzmén foi um historiador e poeta da Nova Espanha que viveu durante a segunda
metade do século XVI. Destacou-se pela composi¢ao da obra El peregrino indiano, poema €pico no qual
contou a trajetoria de Hernan Cortés desde sua saida de Cuba até a tomada de Tenochtitlan.

439 Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza (1572/1581?-1639) foi um dramaturgo do Século de Ouro da Nova
Espanha.

440 Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695) foi monja e uma das mais importantes escritoras do Século de

Ouro. Cultivava o estilo barroco e tornou-se um dos simbolos da literatura mexicana.

441 Tgnacio Barajas Lozano (1899-1965), poeta, participou na revista La Falange. Apés sua primeira obra,

La sombra del suerio, publicada em 1922, s6 voltou a publicar em 1945, com o livro Palabras en la niebla.

42 VILLAURRUTIA, Xavier. La poesia de los jovenes en México. In: SHERIDAN, Guillermo. Los
Contemporaneos ayer. Primera edicion eletronica. México: Fondo de Cultura Econémica, 2015, pos.3531-
3537.
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algo substantivo e transcendente”. O nome “Contemporaneos” também ndo ¢ mencionado
nesse momento, configurando-se em uma defini¢cdo a posteriori. A reuniao dos jovens em
um “grupo sem grupo”, deve-se mais ao resultado de uma légica produtiva — eles vinham
produzindo e colaborando em conjunto em revistas desde o final da década anterior (ao
menos o primeiro subgrupo) —do que a uma maneira inica de perceber a arte. Nesse caso,
fica evidente a diferenca em relagdo aos Estridentistas, que tinham uma concepgao
claramente iconoclasta, irreverente e programatica da arte, vinculada as vanguardas
europeias — colocavam-se como a culminacdo de todas as vanguardas —, e se organizavam
a partir dos manifestos publicos, além de outras iniciativas, como as revistas € as

producdes em conjunto, como demonstrado no primeiro capitulo.

E interessante notar que a consolidagdo dos Contemporaneos enquanto grupo deu-se
pouco antes do inicio da polémica de 1924-1925 e da radicalizacdo ideologica durante o
governo Calles. O periodo de valorizacdo de uma concepgao plural de cultura — com todos
os seus limites —, sustentada por uma perspectiva iluminista por parte de Vasconcelos,
cedeu lugar a um direcionamento mais limitado do nacionalismo popular: a “cultura
revolucionaria”, como vimos no primeiro capitulo, foi ganhando os contornos de uma
ideologia de Estado que buscava separar “revolucionarios” de “reacionarios” e construir

0 “novo ser mexicano”.

A mudanca de governo também trouxe consequéncias diretas para os Contemporaneos.
Calles nomeou Bernardo Gastélum — ex-subsecretario de Educagao Publica no periodo
de José Vasconcelos — para o cargo de Chefe de Salubridade Publica. Gastélum nascido
em Culiacan, Sinaloa, no ano de 1884 ja havia conquistado a amizade de Torres Bodet,
Ortiz de Montellano, Gonzalez Rojo e Villaurrutia quando de seu cargo junto a
Vasconcelos, e levou os jovens para trabalhar com ele quando assumiu a Secretaria de
Salubridade. A secretaria passou a ser chamada de “Parnasillo de Salubridad” por aqueles
que desgostavam dos Contemporaneos**’. Torres Bodet, sempre proximo ao poder,
converteu-se em secretario particular de Gastélum, enquanto Gonzélez Rojo e Villaurrutia
cuidavam dos trabalhos editoriais e Ortiz de Montellano e Gorostiza ficarama cargo da
biblioteca. A unido entre Gastélum e os Contemporaneos mostrava-se bastanteatipica e

arriscada para o médico, pois, naquele momento, os jovens poetas comecavam

443 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica,
Primera Edicion Eletronica, Kindle, 2015, pos.3708-3759.
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a ser identificados com a homossexualidade — assim como Novo e Villaurrutia, Gorostiza

também era homossexual — e com a literatura “afeminada”, atacada pelos “nacionalistas”.

Enquanto Torres Bodet e os outros aproximaram-se de Gastélum, Salvador Novo tornou-
se chefe de publica¢des na Secretaria de Educagao, sob o comando de Puig Casauranc,
ocupando este cargo até 1932, quando foi com Casauranc para a Secretaria de Relagdes
Exteriores. Entre ambos, travou-se uma intensa amizade, que resultou em garantias para
Novo: dinheiro, prestigio, acesso as editoras e liberdade intelectual. Novo, um perfeito
dandi mexicano, bem vestido e elegante, orgulhoso de sua homossexualidade, construia
para si uma imagem que o colocava no centro da intelectualidade mexicana da época:

publicava ensaios, tradugdes e poemas; publicava textos sobre moda e costumes**

. Uma
espécie de Oscar Wilde mexicano, o poeta impactava uma sociedade — e intelectualidade
— marcada por uma moral machista e agressiva, sintetizada na concepgao de “virilidade”
associada a Revolucao. Proximo de Villaurrutia e Carlos Pellicer, ndo procurou se juntar
a Torres Bodet que, em meados de 1926, j4& comegava a planejar a revista que seria

Contemporaneos, enquanto Novo, no ano seguinte, publicaria Ulises com Villaurrutia*®.

As diferengas entre os dois grupos se refletiam nas revistas: Ulises, publicada
anteriormente (1927-1928), foi a primeira revista no México a romper com o modernismo
mexicano de fins do século XIX, constituindo-se a partir do experimentalismo e de um
esnobismo proximo ao de muitas vanguardas europeias. O nome “Ulisses” resgata a

metafora do viajante aventureiro, semelhante também ao “filho prodigo” de Gide**¢

, autor
tao caro a dupla Villaurrutia-Novo. A revista incorporava criticas literarias e trabalhos
dos colaboradores, bem como tradugdes de autores estrangeiros, mas ndo se vinculava a
nenhuma vanguarda, preferindo pensar em termos de “atualidade” como forma de ndo se
vincular a elas. “Irreverente, irresponsavel, tipicamente efémera e cheia de erros de

Q%7

imprensa”, nos dizeres de Cuesta™’, pretendia ser uma oposi¢ao ao nacionalismo popular

444 1dem, pos.4495-4511.

45 Villaurrutia estava envolvido nos dois projetos, apesar de Contempordneos ficar a cargo, principalmente,
de Ortiz de Montellano.

46 Em 4 volta do filho prédigo, André Gide recria a parabola biblica contida em Lucas 15: 11-32, alterando
o final e, consequentemente, a “moral” da narrativa. Na obra de Gide, o Filho Prodigo retorna e se encontra
frente ao desejo de um terceiro irmdo de repetir suas faganhas. Atendendo ao pedido da mae, ele decide
conversar com o cagula para dissuadir-lhe da partida, mas fracassa quando o irmdo mais novo o convence
da importancia da vontade de descobrir o desconhecido. Ao final, o filho proédigo acoberta a fuga do cagula
e permanece na casa para consolar a mde. GIDE, André. 4 volta do filho prédigo. Rio de Janeiro: Editora
Saraiva, 2015, p.123-144.

47 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica,
Primera Edicion Eletronica, Kindle, 2015, pos.6214.
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que ganhava for¢a na segunda metade dos anos 1920, ao experimentar esteticamente,
revisar e criticar posturas oficiais e ridicularizar o nacionalismo mexicano que vinha

sendo consolidado.

Se Ulises apresentava uma postura critica a “cultura revolucionaria”, seu principal
financiador era ninguém menos que Puig Casauranc, o mesmo secretario de Educacao
Publica que havia prometido que a Secretaria “editaria e ajudaria a divulgacao de toda
obra literaria mexicana em que a decora¢do amaneirada de uma falsa compreensao esteja
substituida” por obras literarias que “pintem a dor alheia” e possam “abrir as cortinas que
cobrem o viver dos condenados a humilhagao e a tristeza por nossos brutais egoismos” e
que possam ““fazer sentir as saudaveis rebeldias ou suaves ternuras da compaixao” que
levem os mexicanos “a buscar melhoramentos coletivos”. Ao que a pesquisa indica,
nenhum romance “revolucionario” contou com o apoio da SEP durante a administragao
de Casauranc, mas este decidiu financiar a revista — sem envolver o seu nome ou o da

SEP.

A ambiguidade do posicionamento de Casauranc pode ser contestada afirmando que ele
soube separar sua posicdo pessoal de seu lugar como funciondrio publico. Esta
interpretacdo ¢ plausivel. No entanto, o que gostariamos de enfatizar ¢ que, ao se analisar
o contexto cultural e politico pos-revoluciondrio € preciso atencdo as complexidades que
envolvem esses intelectuais: em diversos casos — o de Casauranc nao foi uma excec¢ao —
os agentes culturais se viram diante de medidas estratégicas, funcionais para a legitimacao
do Estado e de sua ideologia, e que lhes proporcionaram um meio de sustento — € preciso
pagar as contas e, muitas vezes, (por que ndo?) viver bem. Em alguns casos — que também
nao sdo poucos —, os intelectuais realmente acreditavam no projeto estatal que, apesar de
todas as suas ambiguidades e problemas, buscou construir um novo lugar social —
inumeraveis vezes mais simbdlico que estrutural — para as camadas populares. Em outros,
os intelectuais buscaram se conformar em participar na formagdo de um nacionalismo
cultural do qual nao s6 discordavam, mas sentiam verdadeira repulsa, como ¢ o caso de
Novo que, a convite do mesmo Casauranc — desta vez contando com apoio oficial da
SEP—, colaborou em Forma, praticamente no mesmo periodo que Ulises, e cuja proposta
era propagar o nacionalismo cultural. Novo foi escolhido por Casauranc para ser o
“representante do critério artistico da Secretaria da Educacao” e foi basicamente
considerado um “censor” por seus colegas. Conhecido pela irreveréncia e dotado de uma

mordaz inteligéncia, Novo logo convocou alguns companheiros de grupo, como
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Villaurrutia e Owen.*® E preciso ressaltar que Forma, criada em 1926, surgiu pouco apos
a polémica de 1925, quando os animos que opunham “nacionalistas” e “vanguardistas” —
nesse momento tanto os Estridentistas quanto os Contemporaneos — se exaltaram. Nao
seria um exagero interpretar que a revista colaborou ainda mais para o ambiente de

animosidade que atingiria o apice em 1932, com a segunda polémica literaria.

Contemporaneos, dirigida por Bernardo Ortiz de Montellano e com a colaboragao inicial
de Torres Bodet, foi uma luxuosa revista cultural. De acordo com Sheridan, a revista saia
com trés tipos de papel fino; além do negro, se usava na capa duas tintas mais; ¢ cada
numero tinha entre 98 e 112 péginas. A Revista de Occidente, de Ortega y Gasset era a

449

principal referéncia para o formato da publicagdo™ . Na revista, eram publicados ensaios,

poesias e artigos, bem como noticias, avisos e comentarios breves. O trabalho grafico foi

feito em colaboragio com o artista espanhol Gabriel Garcia Maroto,**°

que buscou adaptar
a capa a elementos do cubismo e art nouveau. A revista, bastante cara, teve apoio
financeiro de Bernardo Gastélum nos primeiros sete nimeros e de Genaro Estrada nos
seguintes, e contava com frequentes anuncios. Apesar de dirigida por Ortiz de Montellano
e de ter contado com a participagdo de todos os Contemporaneos, a revista também
divulgou a cultura mexicana, ainda que nem sempre de acordo com a “cultura
revolucionaria”. De fato, desde seu primeiro nlimero, encontramos a publica¢do do ensaio
de Maroto sobre Diego Rivera, com reprodugdes de diversas de suas obras*’!; no segundo,
um artigo de Enrique Gonzilez Rojo sobre Salvador Diaz Mirén*?; e no terceiro, a

publicacdo de La luciérnaga, de Mariano Azuela*?. Basicamente, Contemporineos

constituiu-se como uma revista moderna que, se ndo manifestou um vanguardismo

448 Tdem, pos.6016-6021. A revista, em um processo quase 0bvio, desatou em disputas internas, levadas

com bom humor por parte dos Contemporaneos, que cometiam pequenas “sabotagens ideoldgicas aos
nacionalistas”.

449 Idem, pos.7137-7142.

450 Gabriel Garcia Maroto (1889-1969) foi um escritor e pintor espanhol. Fez parte da Geragdo de 27, junto
com Rafael Alberti, Garcia Lorca, dentre outros. Publicou um ensaio sobre Diego Rivera no primeiro
numero de Contempordneos.

41 GARCIA MAROTO, Gabriel. La obra de Diego Rivera. In: Contempordneos n°1, p.43-75. Atualmente,
diversas revistas mexicanas como Contemporaneos, Ulises e La Falange podem ser adquiridas por meio
digital, o que facilita o acesso ao pesquisador e possibilita a abertura de um campo ainda pouco explorado,
principalmente no Brasil.

452 GONZALEZ ROJO, Enrique. Diaz Mirén muerto y vivo. In: Contempordneos n°2., p.204-208. Salvador
Diaz Mirén (1853-1928) foi um politico e poeta mexicano. Sua poesia influenciou diversos autores, dentre
eles, Rubén Dario.

453 AZUELA, Mariano. La luciérnaga. In: Contempordneos n°3, p.235-252.
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irreverente e iconoclasta como Ulises, tampouco quis se confundir ao nacionalismo

popular de Forma — que, € preciso lembrar, foi parcialmente sabotado por Novo.

Contemporaneos, como afirmam diversos integrantes do “grupo sem grupo”, ndo foi uma
revista feita em equipe, mas proporcionou ampla divulgacao dos jovens poetas no cenario
cultural mexicano. Moderna, cara e bem difundida, a publicacao conseguiu ficar mais

tempo que suas antecessoras no mercado e preparou o cenario para a polémica de 1932.

Seria invidvel determo-nos em todas as revistas que contaram com a participa¢do dos
Contemporaneos, mas ¢ importante ressaltar que foi a partir delas que eles puderam
amadurecer como poetas € como grupo. Nelas, eles estreitaram seus lagcos de amizade,
manifestaram suas antipatias — culturais e pessoais —, explicitaram suas rivalidades
internas e lutaram contra uma concepcao oficial de cultura que enxergavam como
estereotipada, pitoresca, feita para exportagio®*. Nesse sentido, como afirma Jean-

Frangois Sirinelli:

As revistas conferem uma estrutura ao campo intelectual por meio de forcas
antagdnicas de adesdo — pelas amizades que as subentendem, as fidelidades
que arrebanham e a influéncia que exercem — e de exclusdo — pelas posi¢des
tomadas, os debates suscitados, e as cisdes advindas. Ao mesmo tempo que um
observatorio de primeiro plano da sociabilidade de microcosmos intelectuais,
elas sdo alids um lugar precioso para a analise do movimento das ideias. Em
suma, uma revista é vista antes de tudo como um lugar de fermentacdo
intelectual e de relagdo afetiva, a0 mesmo tempo viveiro e espago de
sociabilidade, e pode ser, entre outras abordagens, estudada nessa dupla
dimensao*®.

454 José Gorostiza, elogiando La rueca de aire, de José Martinez Sotomayor, dirfa: “El suyo no es un México
de exportacion, literariamente sovietizado, que satisfaga las ideas de Europa acerca de nuestra energia vital,
ni tampoco la jicara literaria que se ha fraguado por alli para satisfacer a los americanos turistas de pie
ligero. GOROSTIZA, José. “Morfologia de La rueca de aire”, [Apud.] SHERIDAN, Guillermo. Los
Contemporaneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econémico, Primera Edicion Eletronica, Kindle,
2015, pos.7624-7629. A obra de Martinez Sotomayor — que conta a historia de uma menina do campo que
se apaixona por um garoto da cidade — agradou diversos Contemporaneos pela semelhanca de alguns temas:
apesar da maior parte da narrativa se concentrar no campo, o romance privilegia o ambiente urbano como
um lugar moderno que funciona como espago de esperangas e sonhos; a narrativa, embora seja em terceira
pessoa, lida com perspectivas como a fragmentacdo do individuo e o uso de diversos sentidos; a obra nao
menciona a Revolucdo Mexicana, nem faz qualquer referéncia a elementos caracteristicos da “cultura
revolucionaria”; em algumas passagens, observa-se uma ruptura com a narrativa linear e realista que até
entdo havia prevalecido na literatura mexicana. MARTINEZ SOTOMAYOR, José. La rueca de aire.
Meéxico D.F.: UNAM, 2012. A obra de Sotomayor, assim como diversos outros romances curtos,
encontram-se disponiveis gratuitamente na pagina: http:/www.lanovelacorta.com/. Acesso em:
26/04/2019. Ensaios sobre esses romances curtos (“novelas cortas”, em espanhol) também podem ser
encontrados no mesmo site.

455 SIRINELLI, Jean-Frangois. Os intelectuais. In: REMOND, René (org.) Por uma histéria politica. 2*
edicao. Rio de Janeiro: FGV, 2003, p.249.
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Nesse emaranhado de afetos e sociabilidades nos quais as revistas se constituem, opera-
se também um movimento de partilha do sensivel particularmente complexo: uma revista,
ao contrario de um texto — académico, ensaistico ou ficcional, ao que pese as
possibilidades de rupturas narrativas que podem ser apresentadas, particularmente nesse
ultimo —, ndo se organiza buscando uma uniformidade. No caso das revistas produzidas
pelos Contemporaneos, como em diversas outras revistas vanguardistas, o que se observa
¢ uma busca pela pluralidade, dispondo, em uma mesma publicacao, de textos bastante
dissonantes. As revistas representam a fragmentagdo de um universo que se quer coeso;
elas se colocam ao “comum partilhado” como um espelho quebrado em diversos pedacos,
nos quais cada fragmento reflete uma imagem distinta do todo. Em uma revista, a ordem
da leitura nao se impoe ao leitor: ele pode selecionar os artigos que deseja ler, rejeitar
outros e, eventualmente, responder aos seus colaboradores via cartas, interferindo na
identidade da revista. Nas publicacdes nas quais os Contemporaneos se envolveram, essa
fragmentacdo do “comum partilhado” ¢ ainda mais evidente, seja analisando as diferengas
entre uma revista e outra, seja aprofundando-se em uma mesma revista: a exce¢ao de
Ulises, comandada por Novo e Villaurrutia, verdadeiros opositores da “cultura
revoluciondria” — o primeiro claramente ressentido com a Revolugdo e com a perseguicao
sofrida por conta de sua homossexualidade —, as publicagdes davam espago inclusive para

o nacionalismo popular oficial.

3.4 — Os romances “contemporaneos”

Como se pode ver at¢ o momento, os Contemporaneos se interessavam principalmente
pela poesia e pela critica. Foi apenas em 1923 que o interesse pela narrativa comegou a
despontar entre os jovens poetas. Novo publicou em La Falange o texto !Qué México!

456

Novela en que no passa nada™®, na qual ressalta-se o tédio provocado no personagem

devido a “pobreza cultural”, na visao de Novo, da Cidade do México em relacao a outras

436 Essa foi a versdo original do texto. No entanto, estamos utilizando a versdo final, de 1928, quando o
nome ja havia se fixado como E! joven. Novo realizou algumas mudancas entre o original de 1923 ¢ a
versao final, que deveria ter sido publicada em Ulises.
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capitais™’. Apesar disso, a narrativa se evidencia vanguardista, em diversos momentos

semelhante aos moldes apresentados pelos Estridentistas:

Siguié caminando. Todo lo conocia. Sélo que su ciudad le era un libro abierto
por segunda vez, en el que reparaba hoy mas, en el que no se habia fijado
mucho antes.

Leia con avidez cuanto encontraba. jSu ciudad! Estrechabala contra su
corazén. Sonreia a sus clpulas y prestaba atencion a todo.

Man Spricht Deutsch. Florsheim. Empuje usted. Menu: sopa moscovita.
Shampoo. “Ya tengo el Taita del arrabal”, ejecute con los pies a los maestros,
Au bon Marché, Facultad de México, vias urinarias, extracciones sin dolor, se

hace trou-trou, examine su vista gratis, diga son-med, Mme. acaba de llegar,

estamos tirando todo, hoy, la reina de los caribes*8,

A cidade ¢ o centro da narrativa e ¢ desvelada por um flaneur que a olha com
estranhamento e encanto. Ela ja ndo ¢ mais a mesma, os sentidos do jovem sao invadidos
por antincios, muitos deles repletos de palavras estrangeiras —a cidade burguesa ¢ também
cosmopolita. O texto, apesar de estar em terceira pessoa, apresenta uma linguagem rapida
e fragmentada, representando uma modernidade literdria em consonancia com a paisagem
descrita. Arqueles Vela havia publicado La seriorita Etcétera no ano anterior, Azuela
publicava no mesmo ano La malhora e Novo, o mais vanguardista dos que viriam a ser

os Contemporéaneos, parecia ndo desejar ficar atras.

Segundo Rosa Garcia Gutiérrez, a literatura urbana na qual a obra de Novo se enquadra
¢ definida pela experiéncia da cidade moderna como vital, ideologica e determinante de
uma poética, tendo comecado a ser desenvolvida na Europa durante o final do século
XIX.%? Sem davida, ndo se trata apenas da cidade simplesmente como espaco urbano —
isso ja havia sido representado em outros romances, como Santa (1903), de Federico
Gamboa —, mas sim da cidade como centro da experiéncia narrativa, muitas vezes

assumindo o lugar central da trama, junto com o protagonista.

A Cidade do México representada por Novo, apresenta-se de maneira fragmentada,

répida, traduzida em cartazes publicitarios e cujo cosmopolitismo ¢ evidenciado em

457 ENRIQUEZ HERNANDEZ, Gabriel; MARTINEZ GIL, Guadalupe. El joven. Disponivel em:
http://www.lanovelacorta.com/index.php?option=com_content&view=article&id=114&Iltemid=161.
Acesso em: 04/05/2019. Posteriormente, em 1925, Novo transformou o texto no romance curto £/ Joven..
48 NOVO, Salvador. El Joven, p.8. Grifos no original.

439 GARCIA GUTIERREZ, Rosa. El joven de Salvador Novo: hacia la novela urbana moderna en México.
In: Boletin, vol.l, n°2. México, 1996, p.221.
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palavras estrangeiras. Contudo, estd sempre atrasada em relacdo a Europa e parece
“imitar” tudo de la:
No hemos tenido nunca humanismo ni Renacimiento. A Cristo nos lo trajeron
ya en ediciones de copyright. Hasta que en Guadalupe, Juan Diego tuvo la

asombrosa vision; y el tomasino obispo, ya con el cuerpo del delito, trazd los
planes que sabéis.

El teatro, la novela, los frescos, todo lo tenia ya Europa; Tezozomoc se habia
dormido sobre sus algodones. Lo unico que producia Tenochtitlan eran
esculturas y piedras de los sacrificios que a su vez favorecian el turismo
norteamericano y las excavaciones desconcertantes*®.

Na narrativa humorada, e colonizada, de Novo percebe-se a critica ao nacionalismo
mexicano: na sua versdao do México, quase nada ¢ original e aquilo que ¢ se transforma
em material para turismo e em constrangimento. Tendo iniciado a escrita do texto em
1923 e terminado em 1928, ¢é possivel que Novo tenha aumentado, ao longo do processo
de escrita e revisdo, as criticas a “cultura revolucionaria”, cujos defensores passaram a
atacar ainda mais os Contemporaneos apds a polémica de 1925. Nesse sentido, ¢ menos
interessante, nesse primeiro momento, fazer a critica ao que Novo entendia como
“imitacdo” de um modelo europeu — algo que sera discutido com mais profundidade
quando abordarmos a polémica de 1932 — do que compreender o texto como um contra-
ataque a proposi¢ao de literatura que intelectuais e Estado buscaram tornar hegemdnica
ap6s 1925. Nesse sentido, € possivel compreender a propria linguagem do texto —
fragmentada, vanguardista, cheia de estrangeirismos e repleta de referéncias a classicos

)461

estrangeiros (Dante, Homero, Shakespeare, Goethe e Victor Hugo)* — como uma

contraposicdo ao que Novo via como uma proposta cultural decorativa e feita para

turistas*®2.

460 NOVO, Salvador. El Joven, p.37.

461 No caso mencionado, Novo apresenta uma sutil ironia ao mesclar elementos modernos e classicos: “En
un tranvia, junto a un joven con traje kuppenheimer, estan sentados Dante, Homero, Shakespeare, Goethe,
Hugo...”. NOVO, Salvador. El joven, p.43.

42 Em La estatua de sal, Novo diz: “Era el afio de la consumacion de la independencia — 1921 — y su
centenario se celebraba con la resurreccion estruendosa del nacionalismo decorativo [...]”..NOVO,
Salvador. La estatua de sal. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, Primera Edicion Electronica, 2010,
pos.2282. Apesar do texto ter sido escrito em 1945, Novo parece ter mantido essa posi¢cdo ao longo de
praticamente toda sua juventude, como pode ser visto em texto escrito em 1928, em que diz: “No hay que
confundir con estos [0 ibero-americanismo-socialismo, o estridentismo e uma cultura cronolégica] los
verdadeiros valores de la América del Sur, que no andan saliendo de su casa porque en ella hacen su obra
como nosotros aca la nuestra; reconoced que un verdadero valor de cultura deviene propiedad internacional
y no enarbola sino la bandera del mundo, y no tiene necesidad de proclamas ni poemas murales”. NOVO,
Salvador. A la nueva generacion. In: ACOSTA ROJAS, Horacio; GONZALEZ DUNCAN, Viveka (Inves.).
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A narrativa dessa cidade, tal como elaborada por Novo, apropria-se de tropos literarios
presentes em Edgar Allan Poe e Baudelaire, nos quais a soliddo e o individualismo
contrastam com o espago urbano moderno. Assim, Novo converte a Cidade do México
em um espaco literdrio moderno, aproximando-a de outras cidades ocidentais

modernas*®3.

O que se percebe aqui, como no caso das obras estridentistas, ¢ a formagao de uma nova
percep¢ao da cidade moderna. A obra de Novo a ficcionaliza ao passo que o proprio
escritor se ficcionaliza — ele € o proprio protagonista da trama —, proporcionando novas
formas de perceber a Cidade do México, distintas das que se tinham dela durante o
Porfiriato. Novo busca torna-la visivel enquanto objeto da modernidade: ndo a
modernidade utdpica e ainda ndo materializada que observamos na cidade dos
estridentistas mas, antes, uma que se percebe como real a partir de sua ficcionalizagdo: ¢

a cidade do presente mexicano, a que se formou pés-Revolugao.

A associagdo entre cidade moderna e Revolugdo ¢ explicita na obra de Novo e evidencia-

se 0 uso do humor para critica-la:

Con la Revolucion, por fin, hubo tantos autos — ya rapidos y yanquis — como
generales. jQué grandes dias aquellos en que la familia, toda la familia del
general Aguado iba en su auto a admirar las obras del desague! Y los dias de
campo!

Y por el 1917 — ;el sincronismo de las invenciones? — se hicieron circular
algunos camiones. Se penso que serian mejores los fuertes y sélidos.

[...]

Los numerosos choferes de los generales eran, un poco, revolucionarios
también. Por mimetismo se les habia hecho cara de bandidos. Usaban sombrero
tejano y, generalmente, guardaban algo de dinero. Y cuando el general
evacuaba, sus leales choferes compraban un camion con sus ahorros, y con la
diaria sisa en las refacciones de las que el general no entendia papa.

He aqui por qué la Revolucion y a Mister Ford debemos una nueva casta que

tiene en los rieleros su género préximo, y en la libertad no sujeta a cable ni a

riel su especifica diferencia*®.

Los Contemporaneos en El Universal. Ciudad de México: Primera edicidon eletronica, 2016, p.297,
p0s.5846-5850.

463 GARCIA GUTIERREZ, Rosa. El joven de Salvador Novo: hacia la novela urbana moderna en México.
In: Boletin, vol.I, n°2. México, 1996, p.219-220. A respeito dessa literatura urbana moderna, o conto O
homem na multiddo, de Edgar Allan Poe, € particularmente interessante por mostrar um protagonista
solitario que parece se fragmentar no meio da multiddo ¢ da velocidade da cidade moderna enquanto a
contempla.

464 NOVO, Salvador. El Joven, p.17-18.
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Na critica humorada de Novo, a Revolugdo ¢ associada ao progresso e a cidade, mas ¢
também o estabelecimento de novos privilégios (¢ a familia do general quem desfruta dos
carros), a pratica da criminalidade (os choferes dos revolucionarios, por “mimetismo”
ficavam com cara de bandidos) ***e o furto (os choferes ficavam com o dinheiro dos
generais). A vinculacdo entre a Revolugao e a cidade ¢ particularmente interessante pois,
entre as obras literarias pesquisadas até o momento, essa associagao direta nao apareceu.
Especialmente quando a literatura “revolucionaria” seria construida associada ao
campo*® e tendo no camponés seu ideal de heréi — Demetrio Macias, provavelmente, foi
sua representacdo maxima —, a obra de Novo se destaca por dar visibilidade a Revolugao
na cidade, fazendo um tipo de critica muito préximo a feita pelos primeiros romancistas

“revolucionarios”.

Outro aspecto interessante da obra de Novo, e que se faz presente nas outras obras em
prosa dos Contemporaneos, sao as constantes referéncias a autores e obras estrangeiros,
funcionando como contraponto aos desejos de se formar uma literatura nacional e popular
por parte da intelectualidade mexicana da época. Durante todo o texto sdo comuns
passagens como as que se segue:
— Esta retdrica preceptiva contiene la mas alta filosofia. Ni Socrates a sus
jovenes discipulos les definia tan precisamente sus obligaciones. Prueba de ello
las ediciones de Clasicos de la Universidad. Los Didlogos de Platon son

estupendos, aunque algo indigestos algunos, como el “Banquete”. {Y valen un
peso, con pasta inglesa! ;Ya los leiste?

— No. He estado viendo Los valores literarios de Azorin.

— Pues yo desde que lei A/ revés, he estado leyendo la /liada. Huysmans me
sugirié a Wilde y lei Intenciones; de alli a Walter Pater y de los estudios griegos
al escudo maravilloso de Aquiles Pélida, en cuyo tiempo, por su mal, no habia
talonarios*®’.

Do trecho acima podemos estabelecer algumas coisas. A primeira ¢ que se nota a
importancia do Ateneu da Juventude na formagao intelectual desses jovens. As leituras

mencionadas no trecho repercutem o repertério intelectual do Ateneu*®s, principalmente

465 Esta passagem evidencia a visdo preconceitusosa de Novo sobre as camadas populares.

466 Uma das poucas excegdes seria La sombra del Caudillo, de Martin Luis Guzman e as memorias de
Vasconcelos. Ainda assim, enfatizamos, essas obras ndo foram escritas buscando se inserir em uma tradi¢ao
literaria que ainda ndo existia. No caso de Vasconcelos, especificamente, nunca procurou escrever romance
— o fil6ésofo ndo tinha qualquer apreco pela prosa ficcional.

47 NOVO, Salvador. El Joven, p.27-28.

468 Sobre as leituras feitas pelos membros do Ateneu da Juventude, ver o capitulo “El intelectual” de Ulises
criollo, de José Vasconcelos.
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no que toca aos classicos gregos e os autores espanhois, como ¢ o caso de Azorin*°. Outro
aspecto sdo as referéncias a obras que também foram lidas pelos outros Contemporaneos,
como ¢ o caso de Huysmans e Wilde. Assim, tratam-se de referéncias ndo apenas pessoais,
mas de toda uma geragao literaria no México, que se formou ap6s a Revolugao.Um terceiro
ponto ¢ a tentativa de se desenvolver uma literatura complexa e cosmopolita,inserindo o
México em um contexto literario ocidental. Por esta perspectiva, a obra ¢ inevitavelmente
mexicana, por ter sido escrita no México e por se tratar da Cidade do México como tema,
mas estd em conexdo com o que ¢ produzido na Europa, ao menos com seu canone

literario.

Essa disputa entre o nacional no universal ou o universal no nacional sera um dos
principais temas da polémica de 1932. O que podemos concluir da obra de Novo ¢ que
essas tensoes ja comegavam a aparecer € se intensificaram apds a polémica de 1925. Nao
temos absolutamente nenhuma divida de que a obra de Novo ¢ ndo apenas uma
experimentacdo formal, mas também uma tentativa de se opor a ideia de uma literatura
nacional-popular que, ainda que ndo contasse com praticamente nenhuma obra — Martin
Luis Guzman, o segundo romancista “revolucionario”, que ndo se identificava com os
defensores de uma literatura nacionalista, publicou La sombra del Caudillo no mesmo

ano de 1928 —, ja era uma concepgdo publicamente defendida apds 1925.

Apos Salvador Novo, Gilberto Owen publicou La llama fria’’’ no El Universal Ilustrado,
em 1924. Na ¢época de sua publicagcdo, ndo teve qualquer €xito de critica, passando de
maneira quase despercebida. Mesmo os outros Contemporaneos nio se preocuparam em
escrever resenhas ou divulgar a obra. Segundo Sheridan, o texto se aproxima
estilisticamente dos romances vanguardistas de Mariano Azuela, como La luciérnaga e
La malhora”’’. O interessante da obra de Owen — e que permanecerd sendo uma
caracteristica nos proximos romances escritos pelos Contemporaneos — ¢ que o estilo de
escrita se destaca mais que a historica contada. Isso porque, em termos de enredo, a trama
¢ muito simples: trata-se da historia de um garoto que volta a cidade de sua infancia e

reencontra uma mulher mais velha — Ernestina — por quem ele era apaixonado. A beleza

469 José Augusto Martinez Ruiz (1873-1967), mais conhecido como Azorin, pertence & “Geragdo de 98”
espanhola. Sua obra desenvolveu-se a partir de diversos géneros literarios, como o romance, o ensaio, a
cronica, a critica literaria e o teatro.

47 OWEN, Gilberto. Poesia y prosa. México, D.F.: Imprenta Universitaria, 1953, p.119-151.

471 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica,
Primera Edicion Eletronica, Kindle, 2015, pos.5439.
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de Ernestina ¢ apenas uma lembranga do que havia sido quando o garoto se mudou para

a Cidade do México, mas ao longo da narrativa as nuances dessa paixao vao se revelando.

A historia ¢ contada em primeira pessoa, o que a diferenciava dos padrdes literarios do
México na época. A principal referéncia de Owen ¢ Proust, cuja obra 4 Sombra das

Raparigas em Flor é discretamente aludida*’

. O narrador em primeira pessoa permite
que a trama seja contada desde a subjetividade do protagonista, revelando suas
impressdes, medos e memdorias, rompendo com uma narrativa linear, que era entdo
hegemonica no México. Nao se tem uma nogao clara da temporalidade da narrativa, sendo
o tempo submetido as impressdes do narrador. Destaca-se também a linguagem, muito
poética, bem diferente do que era feito na prosa mexicana da época:
(Cual eres ti, Ernestina? He aqui como he venido a certificar la deficiencia de
mis sentidos, la enorme ineptitud de mi razéon para conocerte y de mi
conciencia para juzgarte. ;Como eres tu, verdadera? Sé que mi fracaso, que yo
exhibo aqui como los pobres limosneros, a las puertas de la iglesia del pueblo,
sus llagas, no puede serte ofrecido en desagravio; pero hay también algo menos
apresurado que este libro, y es la miseria mia que yo guardo para cuando, en

las noches, me entra una hambre profunda de irla soltando al viento, poquito a

poco, en unos largos suspiros que alla te irdn a encontrar, entre la brisa,

buscandote el corazon*”>.

A linguagem poética produz um intenso nivel metaforico, que vai além da representagao
alegodrica convencional. O texto aborda temas mais “universais”, como o amor, a memoria
e a incapacidade de se chegar a uma verdade exata. Como visto no trecho acima, o
protagonista aceita a incapacidade de conhecer plenamente a amada, sendo a
compreensao do “outro” limitada as impressdes de quem o observa, portanto relativa. O
sujeito que os Contemporaneos reconhecem ¢ um sujeito ja fragmentado — pos-Freud —,
complexo, indo na contramio do ideal de formagdo de subjetividade desejado pelo
Estado, que buscava por um individuo coeso, vinculado as concepgdes de nacdo e

Revolugao.

472 Em determinada passagem, quando o protagonista reencontra Ernestina reflete: “Es extraordinariamente
dificil el principio de nuestra conversacion; llego a pensar que no hemos sido atin presentados y que
habremos de improvisar un pretexto cualquiera — ;es tuyo este pafiuelo oloroso a mujeres en flor?, ;le
molesta el canto de ese pajaro y me permite que arroje un poco de invierno en mi mas helado desprecio? —
para empezar a hablar del tiempo, de la temperatura, y luego de las pequefias coincidencias que atan para
todo el verano de los hoteles”. OWEN, Gilberto. Poesia y prosa. México, D.F.: Imprenta Universitaria,
1953, p.137. Essa mesma obra de Proust foi a principal referéncia de outros romances escritos pelos
Contemporaneos, como ¢ o caso de Novela como nube (1928), do proprio Owen, Margarita de niebla
(1927), de Torres Bodet, € Dama de corazones (1928), de Xavier Villaurrutia.

473 OWEN, Gilberto. Poesia y prosa. México, D.F.: Imprenta Universitaria, 1953, p.149-150.

197



Se Novo e Owen foram os primeiros Contemporaneos a experimentar a prosa, apenas em
1927-1928 a narrativa entrou para o centro da produgao do grupo. Nesses dois anos, foram
publicados Margarita de niebla (1927), de Torres Bodet; Dama de corazones (1928), de
Xavier Villaurrutia; Novela como nube (1928) e Examen de pausas (1928), de Gilberto
Owen. Vamos optar por uma andlise de conjunto dessas obras, devido as diversas
caracteristicas em comum que elas apresentam. E preciso ressaltar que, embora essas
obras ndo se remetam a Revolugdo Mexicana ou as consequéncias do processo
revolucionario, sdo importantes enquanto contraponto do modelo literario que ira se
consolidar no México, principalmente apos a polémica de 1932, que serd vista no final
deste capitulo. Consideramos ser importante apresentar como se estruturava o modelo de
narrativa que era visto como alternativo ao realismo preponderante na literatura mexicana

e que se tornou ainda mais prevalente nos anos 1930.

Antes de aprofundarmos na analise das obras, € preciso compreendé-las em seu contexto.
O primeiro aspecto relevante ¢ entendé-las como uma reacdo a dois eventos que
ocorreram em 1925: a polémica literaria abordada no primeiro capitulo desse trabalho; e
a publica¢do do livro A desumanizacdo da arte’’*, de José Ortega y Gasset. A polémica
de 1925, como vimos, estabeleceu um “modelo” — nao aceito pelos Contemporaneos — do
que deveria ser a literatura “revoluciondria”. Ja o livro de Ortega y Gasset afirmava que
o refinamento estético nas artes e na literatura produziam um anti-representacionismoque
se afastava dos elementos humanos encontrados no romantismo € no
realismo/naturalismo. Sobre a “nova arte” (que incluia a literatura moderna europeia e
norte-americana), o fildésofo espanhol estabelece alguns pontos:

Se se [sic] analisa o novo estilo encontrar-se-4 nele certas tendéncias

sumamente conexas entre si. Tende: 1°) a desumanizagdo da arte; 2°) a evitar

as formas vivas; 3°) a fazer com que a obra de arte ndo seja sendo obra de arte;

4°) a considerar a arte como jogo, ¢ nada mais; 5°) a uma essencial ironia; 6°)

a eludir toda falsidade, e, portanto, a uma escrupulosa realizagdo. Enfim, 7°) a

arte, segundo os artistas jovens, € uma coisa sem transcendéncia alguma*’.

Ortega y Gasset entende que, até o realismo, vigorava uma compreensao “humana” da
arte, ou seja, uma arte que tinha se desenvolvido a partir de uma estética que buscava uma

representacdo da realidade de acordo com os padrdoes humanos, isto €, daquilo que ¢

474 ORTEGA Y GASSET, José. A desumanizagdo da arte. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2005. Essa obra,
junto com El tema de nuestro tiempo, do mesmo autor, publicada em 1923, foram referéncias na polémica
de 1925. ORTEGA Y GASSET, José. El tema de nuestro tiempo. Madri: Revista de Occidente, 1934.

45 ORTEGA Y GASSET, José. A desumanizagdo da arte. Sio Paulo: Cortez Editora, 2005, p.31.
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entendido como realidade vivida. A nova arte, de vanguarda, propunha, ao invés disso,
deformar a realidade, rompendo com seu aspecto humano. Para Ortega y Gasset, a arte
anterior as vanguardas era marcada por um patetismo (de patético) que se volta para as
emocdes. Na nova arte, ndo existia espaco para as emocgdes, pois ndo havia nada a ser

sentido nelas, ja que se afastavam do humano.

E preciso ressaltar que Ortega y Gasset possuia uma concepcao aristocratica da

sociedade,*”

que para ele se dividia entre a massa vulgar e uma minoria seleta. Para o
filosofo, a arte de vanguarda tinha estabelecido uma separagdo entre aqueles que a
entendiam — essa minoria seleta — e os que ndo a entendiam — o vulgo, acostumado ao
melodrama. Cabia a essa minoria seleta gostar ou ndo da arte de vanguarda, ja que o vulgo
ndo a compreendia. Ainda assim, esta arte seleta era irOnica a si mesma, jovial, e
“esportiva”; apresentava-se como um jogo. Ela tinha descido do altar no qual a arte fora

colocada nos séculos anteriores.

No plano literario, a nova arte dava-se pela intensificagdo da metafora, compreendida
como “o mais radical instrumento de desumanizagao”; o papel central dado aos minimos
detalhes da vida, no romance e na poesia, também seriam parte dessa desumanizagdo. Em
consonancia com uma maior presenca da poética, essas inovagdes permitiram extremar o
realismo, superando-o. Os exemplos dados no campo literario dessa superagdo sao:
Proust, Ramon Gomez de la Serna e Joyce. Esse foi o ponto que irritou os

Contemporaneos, que sairam em defesa da literatura que tinham como referencial.

Assim, Novela como nube, Dama de corazones e Margarita de niebla surgiram como
respostas tanto as propostas de se fazer uma literatura “revoluciondria” quanto a
concepg¢do de desumanizagao de Ortega y Gasset. Havia também o receio de que o México
ndo acompanhasse os avancos narrativos ocidentais. Assim, segundo Sheridan, os trés

romances apropriam-se do tema de 4 sombra das raparigas em flor, de Proust: o

476 Em A rebelido das massas, escrito pouco depois, em 1930, quando o “comunismo” soviético ja estava
bem estabelecido e o fascismo ja tinha uma notdria visibilidade, Ortega y Gasset apresenta essa definicdo:
“Eu disse e continuo crendo, cada dia com mais enérgica convicgdo, que a sociedade humana ¢ aristocratica
sempre, queira ou ndo, por sua propria esséncia, até o ponto de que ¢ sociedade na medida em que seja
aristocratica, e deixa de sé-lo na medida em que se desaristocratize. ORTEGA Y GASSET, José. 4 rebelido
das Massas. Rio de Janeiro: Livro Iberoamericano, 1958, p.64. No entanto, ¢ preciso ressaltar que Ortega
y Gasset considera a democracia liberal o melhor sistema politico existente até entdo, obrigando aqueles
que sdo fortes a aceitar e defender os que sdo débeis. A l6gica é que dentro dessa democracia liberal existe
uma sele¢do entre uma minoria apta ao comando e uma maioria vulgar.
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amor de um jovem por duas mulheres*’’. Cabe aqui uma ressalva: se no romance de Proust
0 que se observa ¢ a decadéncia de uma aristocracia nobre frente a ascensao das camadas
burguesas, nas obras em prosa dos Contemporaneos, os personagens sao todos de classe
média. Isso ¢ significativo: dado seu distanciamento das camadas populares, viram-se
diante da realidade mexicana, na qual, devido a inexisténcia de uma nobreza, ndo lhes era

possivel mais que representar a burguesia mexicana*’®,

As trés obras também apresentam as mesmas caracteristicas ja observadas em La llama
fria, de Owen. No que diz respeito a dialogar com o canone moderno ocidental, esses
romances configuram-se como um verdadeiro sistema de referéncias: Beethoven®”,
Gongora*®®, Paul Morand*®!, Goethe*®?, Wilde*®®, Bernard Shaw***, Baudelaire*®,

Picasso*®®, Daudet®’, Gide*®®, Freud*®’, em Margarita de niebla; Gide*”,

493

Shakespeare,*!, Sécrates**?, Chaplin*, Apollinaire**, cubismo*”, Joyce**®, em Novela

como nube; as 6peras Carmen e Fausto,*’ Racine, Mallarmé e Gongora**®, Lamartine e

501 502

Musset*”’, impressionismo®?, Picasso®!, Victor Hugo>%?, Balzac, Rimbaud e Cocteau®®,

477 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica,
Primera Edicion Eletronica, Kindle, 2015, pos.6771-6775.

478 Para uma compreensio da literatura de Proust nos limitamos a leitura dos dois primeiros tomos de Em
busca do tempo perdido: PROUST, Marcel. No Caminho de Swann. Sao Paulo: Abril, 2010. Tradugdo de
Fernando Py; A sombra das raparigas em flor. Sdo Paulo: Editora Globo, 2005. Tradu¢do de Mario
Quintana.

479 TORRES BODET, Jaime. Margarita de niebla. In: Narrativa completa. Tomo 1. México D.F.: EOSA,
1985, p.39.

480 Idem, p.40.

41 Idem, p.47.

482 Idem, p.51.

483 Idem, p.58.

484 Idem, p.60.

45 Idem, p.63.

486 Idem, p.65.

47 Idem, p.65.

488 Idem, p.72.

489 Idem, p.85.

490 OWEN, Gilberto. Poesia y prosa. México, D.F.: Imprenta Universitaria, 1953, p.156.

1 Idem, p.156.

492 Idem, p.156.

493 Idem, p.169.

494 Idem, p.185.

495 Idem, p.191.

49 Idem, p.196.

4“7 VILLAURRUTIA, Xavier. Dama de corazones. México, D.F.: UNAM, 2012, p.30-31. Disponivel em:
http://www.lanovelacorta.com/damadecorazones/index.html. Acesso em: 06/05/2019.

498 Idem, p.33.

499 Idem, p.34.

300 Idem, p.39.

301 1dem, p.39.

502 Idem, p.42.

303 1dem, p.44.
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Nietzsche®™, Stendhal’®®, dadaismo, Apollinaire e Reverdy’*, Robinson Crusoé>’’, Jean

Girardoux®®, Proust®”, Shakespeare’!’, em Dama de corazones.

Como pode ser notado, as referéncias sdo constantes nos textos, chegando ao exagero,
principalmente se levarmos em conta que sao romances curtos, nenhum deles alcancando
cem paginas. Dentre as referéncias, observa-se o que ja vimos em outras obras dos
Contemporaneos: classicos da arte e autores modernos, a j& mencionada tensdo entre uma

heranca ateneista e as tendéncias literarias modernas da época.

Em termos de enredo, ndo existe muito o que comentar. Margarita de niebla conta a
historia de um professor que termina por se casar com uma ex-aluna, apés ficar em duvida
entre ela e outra mulher, Paloma. Cada uma das mulheres indica possibilidades distintas
de vida, e o personagem oscila todo o tempo entre ambas. A obra, publicada pela editora
Cvltvra, foi um éxito de vendas e logo teve uma segunda edi¢do’!!. Novela como nube é
a unica na qual o relato estd em terceira pessoa, ocasionando um distanciamento entre o
personagem e suas agdes. Ainda assim, ¢ marcada pela linguagem poética observada nos
outros romances escritos pelo grupo. Na historia, Ernesto se vé as voltas com quatro
mulheres: Ofelia, Eva, Elena e Rosa Amadlia, casando-se por fim com a ultima. Cada
mulher tinha personalidades muito distintas e representavam diferentes possibilidades de
vida. Por fim, Dama de corazones, a menos experimental das trés obras, esta narrada na
primeira pessoa do singular e conta a historia de Julio, apaixonado por duas mulheres:
Aurora e Susana. Também nesta obra, o protagonista se vé diante de personalidades
opostas: enquanto Susana ¢ alegre e travessa, Aurora € séria, reservada e culta. Ao final
da trama, Julio ndo se relaciona com nenhuma das duas, resultando o amor vago como

uma neblina.

Rosa Garcia Gutiérrez apresenta bem os elementos compartilhados nos romances dos
Contemporaneos: a brevidade dos textos; o questionamento da dicotomia

ficcao/realidade; o carater meta-literario ou autoconsciente; a experimentacao; a

304 1dem, p.46.

305 Idem, p.46.

306 Jdem, p.51.

307 Idem, p.51-52.

308 Idem, p.53.

3% Idem, p.53.

310 1dem, p.62.

SILSHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica,
Primera Edicion Eletronica, Kindle, 2015, pos.6721.
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dissolu¢do do “Eu”; o predominio do tempo subjetivo; a eliminagdo da anedota; o
aproveitamento de técnicas liricas e cinematograficas; o atmosférico e nebuloso’'?. E
preciso ressaltar também que esta experimentacao estética nao ¢ uma adaptagdo acritica
do que era produzido na Europa, mas antes — como afirma Garcia Gutiérrez e com a qual
estamos plenamente de acordo — uma tentativa de interferir no complexo processo de
construgdo de uma literatura nacional, inserindo-a dentro de um contexto mais amplo de
literatura — tida entdo como “universal”. Nesse sentido, romances como Ulysses, de James
Joyce, as obras de Proust, os romances vanguardistas espanhois, as obras de Gide, entre
outras, foram vistos como referéncias para a renovacdo de um género literario que parecia

desgastado, envelhecido e em decadéncia®®.

Acrescentamos que essas rupturas estao inseridas ndo apenas no plano literario, mas em
uma transformagao da cultura ocidental como um todo, principalmente a partir das teorias
de Albert Einstein, que modificaram o principio da nocdo de realidade, estabelecendo o
tempo e o espago como relativos, mudando, mas ndo descartando, toda a concepgdo da
Fisica — ancorada em Galileu e Newton — até entdo conhecida; na filosofia, a partir de
obras como as de Nietzsche, que desafiavam a moral crista e a filosofia classica; e em
Freud, que propunha um sujeito fragmentado e menos coeso que o sujeito racional

cartesiano.

No que toca a0 México, essas concepgdes recém ganhavam forga no pais, em razao do
isolamento no qual a Europa entrou durante a Primeira Guerra Mundial e também
decorrido da propria Revolugdo Mexicana. Os anos de 1920 no México foram marcados
pela tensdo entre a construcdo de uma identidade propria, nacional e popular, e a
incorporagdo dessas novidades. Os Contemporaneos, herdeiros culturais do Ateneu da
Juventude e intelectuais conscientes das mudancgas culturais pelas quais o continente
europeu passava, representavam essa tensdo de maneira exemplar e lutaram contra a
“alienagdo cultural” do México. Nao se tratava de negar a Revolugdo — ao que pese o
desprezo de Novo pela cultura oficial —, mas sim de inserir, no pais que se formava, os
principios modernos que vigoravam na cultura “universal”. A polémica de 1925 iniciou

uma disputa de sensibilidades, na qual se operou a estética realista frente ao

512 GARCIA GUTIERREZ, Rosa. Aventura y Revolucién: el proyecto novelistico de los Contemporaneos.
In: JIMENEZ AGUIRRE, Gustavo. (coord..). Una selva tan infinita. La novela corta en México (1872-
2011). Meéxico: UNAM, 2011, p.235. O livro encontra-se disponivel para download em:
http://www.lanovelacorta.com/. Acesso em: 07/05/2019.

313 Idem, p.235, nota 2.

202



experimentalismo; o compromisso com a na¢do frente a autonomia da arte; a
representacao épica da Revolugdo como fator artistico e literario definidor; a recuperagao

da fisionomia indigena e popular como oposi¢io a europeia’'*.

Essa disputa colaborou na fragmentacao do universo cultural mexicano frente a tentativa
de intelectuais e Estado em construir uma “cultura revolucionaria”. E preciso ressaltar
que muitas das intengdes que sustentavam essa concepcao nacional-popular eram
progressistas e estavam de acordo com principios revolucionarios que buscavam a
inclusdo das classes populares. Por outro lado, essa concepgdo de cultura ndo escapava
completamente de estratégias de manipulagdo e legitimagdo de governos autoritarios,
como foi o caso do general Plutarco Elias Calles quem, como vimos, deu um grande passo
na separagdo do espectro cultural e politico entre “revoluciondrios” e “reaciondrios” —
basicamente, qualquer um que ndo se enquadrasse nesses principios culturais. Sabemos
bem que o exercicio dessa autoridade ndo se deu apenas pela forca, chegando mesmo a se
apropriar, por seu potencial repesentativo, de obras que foram criticas a propria
Revolugdo. Mas ndo se pode deixar de lado as estratégias de intervengao direta e indireta
na produgdo intelectual da época — como foi o caso do boicote a Martin Luis Guzméan e o

exilio de Nemesio Garcia Naranjo®>.

No que toca a mudanca de sensibilidades entre o romance realista/naturalista de finais do
século XIX e inicios do XX e o romance vanguardista, ¢ importante pontuar que existe
uma mudanca de perspectiva entre a representacdo externa da “realidade” para uma
exploracdo interna, subjetiva, do individuo. Na partilha do sensivel, para utilizar o termo
de Ranciére®'®, a ampliagio que se verifica nos primeiros anos pos-revolucionarios se da
entre uma literatura que se faz democratica ao inserir as camadas populares na literatura,

portanto de acordo com uma democratizagio politica inclusiva®!’

ou seja, uma literatura
que se faz mais democratica porque simula a democracia politica do mundo referencial ,

e uma literatura que € esteticamente democratica, por aniquilar qualquer hierarquia entre

314 1dem, p.238.

315 Ver o capitulo 1 dessa tese.

516 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Sio Paulo: Editora 34, 2005; RANCIERE, Jacques.
Politica de la literatura. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2011.

517 Esse ¢ um ponto que exige cuidado. Em nossa concepgdo, ndo se pode afirmar que o México pos-
revolucionario tenha sido uma democracia liberal, mas ¢é inegavel que houve distintos niveis de
democratizagdo a partir da preocupagdo com a qualidade de vida das camadas populares, bem como sua
propria inclusdo no sistema politico — seja com a particpagdo dos trabalhadores via CROM, seja através dos
zapatistas durante o governo de Alvaro Obregon. O governo de Lazaro Cardenas foi o auge dessa
democratizagdo, a partir de uma inclusio politica das camadas populares no sistema de governo.
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seus elementos compositorios: a linguagem € tdo importante quanto a histdria contada; os
menores gestos — um olhar, um sentimento — sdo tao relevantes quanto os eventos que
marcam a narrativa. A literatura, com seu proprio sistema de valores, nao ¢ homoéloga a

politica institucional e, evidentemente, nem precisa ser.

E preciso cautela para expandir esse argumento: ao incorporar as camadas populares, a
literatura “revolucionaria” mostra-se mais democratica do que a literatura mexicana que
vigorou durante o Porfiriato. Isso porque, até entdo, considerava-se que as camadas
populares ndo eram “dignas” de ocuparem um papel central na literatura, principalmente
como “herdis” da narrativa — quando eram representadas, era sempre a partir de um lugar
ameacador a ordem, como € o caso de E/ Zarco, de Altamirano; ou como lugar do vicio,
como ocorre em Santa, de Federico Gamboa; ou como subordinadas, como em Maria
Luisa, de Mariano Azuela. Assim, a partir de Los de abajo essa barreira foi rompida e os
camponeses pobres passaram a ocupar esse lugar central. Desde entdo, qualquer classe

social passou a ser reconhecida como merecedora de ser tema literario.

O que se vé na literatura a partir de autores como Flaubert e, principalmente, Proust,
Joyce, Virginia Woolf e Faulkner — incorporados pelos Contemporaneos — € que qualquer
coisa poderia se tornar tema literario, inclusive nem mesmo a propria historia precisaria
ocupar o lugar central da narrativa. Sendo assim, a narrativa dos Contemporaneos
inscreveu-se numa ambiguidade de dificil resolugdo para o momento cultural mexicano:
sendo mais democratica na literatura, era mais conservadora na politica. Isso faria com
que tal perspectiva fosse mal vista entre setores e personagens dedicados a construir uma
“cultura revoluciondria”, que muitas vezes ndo hesitaram em se defender a partir de
argumentos intelectualmente pobres e torpes, como pode ser verificado na polémica de

1932.

Por fim, ndo vamos nos estender muito mais nos romances, mas uma ultima obra vale a
meng¢do nesse topico: Examen de pausas (1928), de Gilberto Owen. Em questdes de
linguagem e estética, ela apresenta os mesmos elementos que as obras analisadas
anteriormente: construida em primeira pessoa, apresenta uma linguagem poética, parte da
subjetividade do protagonista, valoriza a metafora e as sensagoes, desenvolve todo um
sistema de citacdes. No entanto, enquanto apropriadora e divulgadora de ideias ¢ uma
interessante aplicacdo da teoria do narcisismo de Freud, a partir da relagdo entre o

protagonista  um rival do poeta Gilberto (fragmentacdo do “Eu” entre o autor e o

204



narrador) e uma mulher chamada Elvira, que nada mais ¢ que o complemento do proprio

narrador, ou seja, a representacdo de seu amor narcisico’'®.

Em um sentido mais amplo, ¢ possivel considerar que as apropriacdes da obra de Freud
na literatura dos Contemporaneos responde a uma fundamentacao mais profunda que a
representacao de elementos da psicandlise em suas obras: ela encontra-se no cerne das
mesmas. O narcisismo ¢ o principio de sua propria literatura: apaixonados por si mesmos,
incapazes de ver a beleza no que ndo lhes ¢ semelhante ou no que consideram o seu “Ideal
do Eu™! — para tomar uma estrutura do vocabulario de Freud — , os Contemporaneos
falam de e para si. O repudio a literatura nacionalista e popular €, no fundo, o repudio ao
“Outro”, aos populares. Tal repudio ndo ¢ uma exclusividade dos vanguardistas e
encontra-se mesmo entre os escritores nacionalistas, ainda que de maneira envergonhada
— nestes, a Revolugdo popular impde-se como uma realidade e se faz vontade (nunca
totalmente suprida ou desejada) de alcancar o “outro”, as classes populares. Mas, no caso
dos Contemporaneos, o repudio € um projeto. Mais que isso, ele ¢ condicao da estrutura
de sua propria identidade ou, sendo mais especifico, de suas identidades intelectuais. Eles
sdo especiais, Unicos, porque ndo sdo os “outros”. “Narciso acha feio o que ndo ¢é

espelho™%,

Nada disso retira a relevancia dos Contemporaneos. Pelo contrério, foram importantes
nao sé por apresentar uma possibilidade de literatura distinta da nacionalista, mas também
por atuarem como vetores de teorias que vinham sendo divulgadas no exterior. Em um
momento no qual tanto a Europa quanto o proprio México saiam de um isolamento,

devido a seus respectivos conflitos, esta tarefa era das mais importantes.

518 £ possivel notar o conhecimento que Owen tinha das teorias de Freud e sua transposigdo para a literatura.
Segundo Freud, o narcisismo constroi-se a partir de uma “distor¢do” no Complexo de Edipo, levando o
individuo a se apaixonar por si mesmo e nao pela mae. Uma pessoa narcisista ama: a) o que ela mesma ¢ (a
si mesma); b) o que ela mesma foi; ¢) o que ela mesma gostaria de ser; d) a pessoa que foi parte dela mesma
(filhos). Os principais elementos da teoria freudiana encontram-se na obra de Owen: a fragmentagdodo
sujeito; 0 Complexo de Edipo; o amor a si; o amor a um outro que é parte de si — no caso Elvira; o amorao
que essa pessoa foi — a paixdo pelas fontes de seus relatos autobiograficos. Ver FREUD, Sigmund. Obras
completas,vol. 12. Introducdo ao narcisismo, ensaios de metapsicologia e outros textos (1914-1916). Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2010, p.35-36.

3190 “Ideal do Eu” seria uma estrutura simbdlica externa tomada como referencia para o sujeito que deseja.
Diferencia-se do “Eu ideal”, que seria uma proje¢do imaginaria de si. Enquanto estrutura imagindria, ela
completa a falta, enquanto o simbdlico a instaura. Sendo assim, o “Ideal do Eu”, enquanto plano simbolico,
indica o desejo por um trago da estrutura idealizada — a beleza, a for¢a ou qualquer outra qualidade.Tais
estruturas encontram-se em diversos textos de Freud, como o ja mencionado Introdugdo ao Nacisismo, e
Psicologia de Massas e Andlise do Eu. FREUD, Sigmund. Psicologia de las masas y Andlisis del Yo. ePub.
Edigdo Kindle, 2012.

520 Citamos Caetano Veloso na letra da cangdo “Sampa”.
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E preciso observar que, ainda que uma polaridade cultural se fazia cada vez mais evidente,
os Contemporaneos, seja através de suas atuagdes na administragdo publica, seja por suas
colaboracdes artisticas e/ou jornalisticas, ndo deixaram de ter contato com varios
intelectuais da época, de outros grupos ou vertentes. Entre as revistas literarias — como
foi o caso de Forma e Contempordneos, que incorporavam distintas perspectivas — € a
experimentacdo do Teatro de Ulisses, que contou com colaboracdes de Martin Luis
Guzman e Julio Jiménez Rueda®?!, dentre outros, estabeleceram-se redes intelectuais que
repercutiram na trajetoria desses homens. Ao explorar o campo intelectual mexicano dos
anos de 1920 a finais dos anos de 1940, ¢ possivel perceber multiplas formas de interagao
entre seus diversos membros, sendo possivel observar a formacao de diversas redes de

522

sociabilidade’*” que perpassam os grupos literarios, as revistas literarias e culturais, a

burocracia estatal, as polémicas, as editoras e algumas iniciativas efémeras.

3.5 — O Teatro de Ulisses e a Antologia de la poesia mexicana moderna

Antes de abordarmos a polémica literaria de 1932, analisaremos brevemente o Teatro de
Ulisses e a Antologia de la poesia mexicana moderna, por terem se constituido em fatores
que aumentaram a tensdo entre os defensores da literatura nacionalista e os

Contemporaneos.

O Teatro de Ulisses surge da necessidade de Novo e Villaurrutia de encontrar recursos
para a manuten¢do da revista Ulises, ap0s a retirada de financiamento de Casauranc,
devido ao fim de sua lideranca na Secretaria de Educagdo Publica, em 1928. Ao mesmo

tempo, a proposta do teatro, como era de se esperar dos Contemporaneos, era romper com

521 Sobre Julio Jiménez Rueda, ver o capitulo 1 dessa tese.

522 Sobre as redes de sociabilidade, ver COSTA, Adriane Vidal; MAIZ, Claudio (Orgs.). Nas tramas da
“cidade letrada”. Sociabilidade dos intelectuais latino-americanos ¢ as redes transnacionais. Belo
Horizonte: Fino Trago, 2018; PITA GONZALEZ, Alexandra (Comp.). Redes intelectuales transnacionales
en America Latina durante la entreguerra. México: Universidad de Colima; Miguel Angel Porrtia, 2016.
Na coletanea de Pita Gonzalez, ver, principalmente, o artigo de VUELVAS SOLORZANO, Marco Antonio.
La formacion de la red en torno a la revista Ulises, 1927.
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as representagdes melodramaticas e as comédias que estavam em voga no teatro mexicano

da época.

Embora capitaneado principalmente por Novo e Villaurrutia, o Teatro de Ulisses
incorporou diversos outros intelectuais, como Antonieta Rivas Mercado®?®, Martin Luis
Guzman e Julio Jiménez Rueda. Traduzia-se e montava-se Eugene O’Neill’**, Gide, John

Masefield®®, além de obras proprias.

Buscava-se a representacdo de pegas que ndo seriam financiadas pelos empresarios de
teatro na época, temerosos de arriscar seu dinheiro com obras experimentais que nao
trariam nenhum retorno financeiro. As apresentacdes no Teatro de Ulisses chocaram o
publico e colaboraram para intensificar as antipatias em rela¢do ao grupo. Alfonso Teja
Zabre, por exemplo, publicou em El Universal, no dia 1° de junho de 1928, um artigo
intitulado “Desafio a los vanguardistas”, no qual afirmou que uma “reagdo contraria a um
teatro tdo antinacionalista nao demorou em se fazer manifesta” e que tais ataques
“fizeram muito para despertar um sentimento popular contrario ndo s6 ao Teatro de

Ulisses, como também ao grupo de amigos™>%S.

Nesse momento, com os Estridentistas em Jalapa, ficou mais clara a separagdo do campo
intelectual em dois grupos preponderantes: os “nacionalistas”, defensores de uma
literatura “viril”, e os “Contemporaneos”, defensores de uma arte universalista. Nao
obstante, ¢ preciso chamar a atengdo novamente para a pluralidade desse campo
intelectual, permeado de nuances: Julio Jiménez Rueda, um dos iniciadores da polémica
de 1925 e defensor de uma literatura “viril”, colaborou com o teatro experimental de
Ulisses, dirigido pelos escritores tidos como “afeminados” e que comeg¢avam a ser vistos

como os principais inimigos do “nacionalismo” cultural mexicano®?’.

523 Maria Antonieta Rivas Mercado (1900-1931) exerceu importante participagdo cultural no México pos-
revolucionario. Foi atriz, escritora e financiou diversas iniciativas artisticas. Ativista, defendeu os direitos
das mulheres em principios do século XX. Rivas Mercado e Jos¢ Vasconcelos tiveram um caso amoroso
entre os anos de 1928 e 1929. Ao ser rejeitada por Vasconcelos, suicidou-se dentro da Catedral de Notre
Dame, em Paris, com a pistola que seu ex-amante sempre levava consigo.

524 Eugene O’Neill (1888-1953) foi um dramaturgo anarco-socialista estadunidense. A obra representada
pelos Contemporaneos foi Welded (1924). Recebeu o Prémio Nobel de Literatura em 1936.

525 John Edward Masefield (1878-1967) foi um escritor, poeta e dramaturgo inglés.

526 TEJA ZABRE, Alfonso. Desafio a las vanguardias. In: EI Universal. 1° de junho de 1928 [Apud)].
SHERIDAN, Guillermo. Los Contemporaneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, Primera
Edicién Eletronica, Kindle, 2015, pos.6503-6508.

327 Idem, pos. 6513-6519.

207



O Teatro de Ulisses durou apenas trés anos (1926-1929), mas foi fundamental para o
grupo e também marcou a historia do teatro mexicano, sendo uma das primeiras

experimentacgdes vanguardistas.

A Antologia de la poesia mexicana moderna, publicada em 1928, e cujos créditos pela
organizacao foram dados a Jorge Cuesta (apesar de ter sido um trabalho colaborativo), foi
um novo marco na trajetéria dos Contemporaneos. A obra constitui-se de uma selecaodos
principais poetas da historia mexicana, avaliados de acordo com as concepgdes de mérito
dos Contemporaneos, excluindo-se circunstancias extra-literarias como a época, as
biografias dos autores ou o valor civico-politico das poesias®*®. Essa revalorizagio da
historia da poesia buscava obviamente, como diversas outras iniciativas dos
Contemporaneos, confrontar os valores da ideologia cultural que comecava a ganhar forga

no cenario mexicano.

A coletanea foi dividida em trés se¢des. Na primeira, colocaram os poetas nascidos entre
1850 e 1875. O periodo marca o tempo entre o fim do romantismo e¢ o auge do
modernismo, da época da Revista Moderna (1896-1911). Os escritores selecionados
foram: Manuel José Othon, Salvador Diaz Miron, Francisco A. de Icaza, Luis G. Urbina,
Amado Nervo e Rafael Lopez. Na segunda se¢do entraram os poetas nascidos entre 1876
e 1889, entre o final do modernismo e imediatamente posteriores a ele, e que chegaram
a publicar na Revista Moderna e outras posteriores, como Nosotros (1912-1914) ou
Pégaso (1914). Foram eles: Efrén Rebolledo, José Juan Tablada, Enrique Gonzalez
Martinez, Manuel de la Parra, Ricardo Arenales, Ramén Lopez Velarde e Alfonso Reyes.
Finalmente, a terceira se¢ao incluia todos os jovens do grupo Contemporaneos, além de

Manuel Maples Arce®?’.

E notoria a funcdo da Antologia como revalorizacdo da historia da poesia mexicana,
construindo uma trajetdria literaria que culmina na propria producdo dos jovens. Tal
reconsideragdo, priorizando uma pureza e liberdade estéticas, provocou a reagdo de

diversos criticos, como foi o caso de César Arconada, da Gaceta Literdria, de Madri, que

328 Idem, pos.6931-6937.

529 SHERIDAN, Guillermo. Sefiales debidas. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2011, p.50. Maples
Arce que, a diferenca dos Contemporaneos, foi apresentado com certa ambiguidade — adjetivado de
“romantico”, com uma poesia marcada por “deploraveis regressdes romanticas”; sua vinculacdo ao
socialismo politico lhe foi da “maior utilidade” (deixando em segundo plano sua estética) —, ndo se
pronunciou prontamente sobre a mesma, mas publicou, doze anos depois, em Roma, uma Antologia de la
poesia mexicana moderna, em contraposicdo a dos Contemporaneos.
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reclamou da auséncia de um tom épico e civico na obra, bem como das auséncias de Juan
Dios Peza — o “poeta da familia” —, Guillermo Prieto, Altamirano, Manuel M. Flores,
Agustin F. Cuenca e Manuel Acufia®*’. Outros, como Jorge D’Abuisson, colunista do
jornal Excélsior, criticavam a petulancia dos jovens em definir quais poetas eram ou nao
relevantes, e também o lugar que eles ocupavam na historia da poesia. Diversas criticas,
como ¢ facil supor, mantinham o tom homofobico dos ataques que os jovens ja vinham
sofrendo desde a polémica de 1925. De todos esses ataques, chama atengdo o de Carlos
Pellicer, que em carta a Gorostiza, datada de 12 de julho de 1928 disse:
Un seflor que cuesta mucho trabajo leerlo hizo por ahi una Antologia sobre la
que estoy escribiendo algo. Esta hecha con criterio de Eunuco: a Othon, a Diaz
Mirén y a mi nos cortaron los guevos. Todo el libro es de una exquisita
feminilidad. La gracia y ponderacion de la dulce Francia luce sus discretos
postizos en todas las notas que preceden a los poemas, y las consabidas citas
de Gide se suceden con sabio reparto. A Gutiérrez Najera se le ha suprimido
porque era demasiado afrancesado y femenino, tal vez... es un libro para leer
en la cama, atropellado por cualquier chofer. Es curioso, en el Pais de la Muerte
y de los hombres muy hombres, la poesia y la critica saben a biscochito

francés... tenemos doscientos afios de francesismo [sic]: de Diderot a Gide y
Cocteau, pasando por Hugo y sus derivados®!.

Como se pode notar, o texto reproduz argumentos ja levantados durante a polémica de
1925: a associagdo entre a poesia ¢ o falo; a oposicao “virilidade” X “feminilidade”; a
critica a uma suposta dependéncia cultural em relacdo a Europa, principalmente a Franga.
E possivel captar inclusive um ataque direto a Novo — que ndo participou da antologia —
no trecho “es un libro para leer en la cama, atropellado por cualquier chofer” —, visto os
membros dessa categoria profissional serem os tipos de amantes preferidos do
contemporaneo™2. No entanto, o que mais chama a atengiio nos ataques de Pellicer é a
expressao de um 6dio contra o que ¢ “eunuco”, “afeminado”, apelando para uma cultura
do “Pais da Morte” e dos “homens muito homens”, ao passo em que ocultava sua condi¢do

de homossexual — que depois seria sutilmente representada em poesias incluidasem suas

obras Hora de Junio (1937) e Recinto y otras imdgenes (1941)33. A

330 SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. Primera edicién eletronica. México D.F.: Fondo de
Cultura Econémica, Kindle, 2015, pos.6888-6894.

31 PELLICER, Carlos. Carta a José Gorostiza. [Apud.]. SHERIDAN, Guillermo. Sesiales debidas. México:
Fondo de Cultura Econémica, 2011, p.61.

32Em La estatua de sal, Novo detalha suas relagdes com os choferes. NOVO, Salvador. La estatua de sal.
México D.F.: Fondo de Cultura Econdmica, Primera Edicion Electronica, 2010.

533 Carlos Monsivais menciona a homossexualidade de Pellicer em alguns momentos em sua introdugdo de
La estatua de sal. Monsivais o cita como exemplo da ndo integracdo plena dos homossexuais na sociedade
mexicana da época. Nem mesmo o fato de que tinham prestigio, dinheiro, engenho, audacia, boas relagdes
sociais lhes garantia “dispensa moral”, ainda em casos como “o do respeitadissimo Carlos Pellicer, nunca
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agressividade masculinizada de Pellicer, além de uma apropriacdo dos discursos dos
“nacionalistas”, ¢ também evidéncia da possibilidade de interiorizacao dos preconceitos
e discriminagdes sociais por parte de alguns homossexuais. Mais reveladora ainda quando

parte de alguém que teve contato com os jovens.

O impacto da Antologia foi tal que Manuel Horta, diretor do semanario Revista de
Revistas, ordenou a um reporter que fizesse uma pesquisa com escritores consagrados,
que nao se abstiveram de criticar a empreitada. Dentre eles, Federico Gamboa afirmou
ndo ter lido o livro, mas criticou a auséncia de Gutiérrez Najera e Amado Nervo®*; José
de Jesus Nufiez y Dominguez apontou Torres Bodet como o responsavel pelo trabalho,
acusando-o de “desprezo por certos valores literarios”. O repdrter criou a teoria de que

Jorge Cuesta ndo existia de fato, sendo apenas um pseudénimo criado pelo grupo, o que

seria sustentado até a polémica de 19323%,

Ao contrario do rigor analitico observado em relagdo aos poetas do passado, os jovens
foram bastante benevolentes em relagdo a si mesmos. Sheridan elenca alguns elogios

feitos a cada um deles:

1) Torres Bodet: “Amplia cultura, una extensa e intensa produccion,
una curiosidad viva”, “de sus excursiones por la retorica de hoy
regresa enriquecido con un sentido nuevo”, “poesia fina, honda, de
matices, moderna”.

2) Ortiz de Montellano: “Poesia llena de pajaros y paisajes, de
juguetes y de juegos”, “a la trascendencia de su temblor infantil y
a la madurez de sus conclusiones espirituales junta ahora una
dimension nueva, esencial en todo poeta: la sensualidad”.

3) Gonzélez Rojo: “Poeta de la inteligencia, las contribuciones de la
sensualidad... lo inquietan, como una invitacion a perderse”, “la
amplitud de su cultura lo instala en un clima de depurado
escepticismo, alejandolo de la frivolidad de las modas”, “en él
existe la seguridad de una sdlida, excelente tradicion”.

4) Novo: “Original sensibilidad” que “gana una nueva emocién para
nuestra poesia: el humorismo” que es “la pirueta del mundo y de la
inteligencia saltando el cable tenso de los sentimientos humanos”.

LTS

5) Gorostiza: “Poesia lenta y aguda como su inteligencia”, “ansioso
mar de perfeccion”, recupero antes que los poetas espaiioles de hoy

6bvio”. MONSIVALIS, Carlos. El mundo soslayado (donde se mezclan la confesion y la proclama). In:
NOVO, Salvador. La estatua de sal. México D.F.: Fondo de Cultura Econdémica, Primera Edicion
Electronica, 2010, pos.344. A homossexualidade nos poemas de Pellicer aparece de maneira sutil, quase
velada, como pode ser percebido no seguinte trecho de “Horas de Junio”: “Amor asi, tan cerca de la vida,/
amor asi, tan cerca de la muerte./ Junto a la estrella de la buena suerte/ la luna nueva anunciate la herida/
En un cielo de junio la escondida/ noche te hace temblar palido y fuerte;/ el abismo crecid por conocerte/
robando al riesgo su sorpresa henchida./ Hiéreme asi, dejandome la herida/ la sangre que no cuaja ni la
muerte/ — la llaga con la sangre de la vida —./ Ya estas herido por mi propria suerte/ y somos la catastrofe
emprendida/ con todo nuestro ser desnudo y fuerte”. Disponivel em: https://www.poesi.as/cp3704.htm.
Acesso em: 08/05/2019.

334 Federico Gamboa estava mal informado sobre a Antologia, que incluia poemas de Amado Nervo.

335 SHERIDAN, Guillermo. Seiiales debidas. México: Fondo de Cultura Econdémica, 2011, p.59.
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el tono de los antiguos cantos populares castellanos”,
“escrupulosa honradez de una labor...que acerté a no expresarse
sino en una direccion, mas pura siempre”.

6) Villaurrutia: “Espiritu critico acertado, nutrido de buen gusto y de
lecturas”, “no construye su poesia con materiales ruidosos —
claxons, radio, tumulto — ni es el parnasiano de marmoles frios o el
poeta sensual de los colores”, “poesia de formas equilibradas”,
construida “en funcion del tacto y de la vista”. Creador de formas
“finas como el temblor de una linea y que son sus emociones
poéticas”.

7) Owen: Creador de un “clima irreal, extremado hasta el artificio”,
de poemas en prosa en que “las asociaciones de ideas, juegos de
nombres e imagenes inesperados, finas alusiones literarias” caben
como en una caja pequefia. “Sus poemas tienen la atraccion de un
juego de manos”, se le ha llamado oscuro, “;por qué no mejor
misterioso?” “El engafio de su poesia es tan evidente y tan claro
como un vaso de agua. ;Déonde acaba el cristal, donde empieza el
agua? Tan claro como un vaso de agua, tan claro y tan
misterioso”36.

Tanto o lugar autoimputado dos Contemporaneos na literatura mexicana, como o0s
autoelogios feitos indicam que a Antologia extrapola a funcao de uma coletanea literaria,
assumindo fei¢cdes de uma declaragdo/manifesto. Isso € particularmente importante visto
que o grupo nunca escreveu nenhum texto coletivo que indicasse sua vinculagdo enquanto
tal. No que toca aos Contemporaneos, tudo parece girar em torno de polémicas e isso se
reflete na selecdo e organizagao das poesias. E preciso lembrar que Jorge Cuesta recebeu
os créditos por este trabalho, o que lhe rendeu acusagdes por parte dos opositores do grupo
de que ele estaria sendo usado para acobertar os outros integrantes. Por outro lado, Ortiz
de Montellano defendeu a ideia de que Cuesta teve toda a responsabilidade pelas notas
criticas e selecdo dos poemas. Segundo ele:
Se ha dicho — “con qué exacta verdad! — que lo mas valioso de la literatura
mexicana ha sido y es la lirica. Mientras la critica y la novela se confunden
todavia con el periodismo y el folletin, con retraso de afios largos, la novela
marcha en la primera linea a la altura de la de los paises mas cultos. Asi llega
a comprobarlo la Antologia de la Poesia Mexicana Moderna que, editada
cuidadosamente por la Editorial “Contemporaneos”, acaba de aparecer con

notas criticas y estricta seleccion de poemas de Jorge Cuesta, culto, inteligente,
escritor nuevo®’.

Bernardo Ortiz de Montellano ndo sé transfere a Cuesta toda a responsabilidade da obra

— ao que parece de modo intencional, mas ndo com o intuito de prejudica-lo —, mas

336 Idem, pos.6897-7007.

337 ORTIZ DE MONTELLANO, Bernardo. Motivos. Una Antologia nueva. In: Contempordneos, n°1,
junio-agosto de 1928. Primera Edicion Facsimilar en libro electronico. México: Fondo de Cultura
Economica, 2018, p.76-81.
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aproveita para criticar o estado do romance nos idos de 1928. Sheridan, no entanto, afirma
que a obra foi um processo coletivo, pois em carta de Torres Bodet enviada a Cuesta, o
primeiro pede para que o segundo assuma os créditos pela autoria, ja que era o tnico poeta
que ndo possuia nenhuma poesia inclusa na antologia®*®. De acordo com Sheridan,a
selecdo dos poemas foi feita por Ortiz de Montellano, Gonzélez Rojo, Torres Bodet,
Villaurrutia e Jorge Cuesta — Novo estava afastado do grupo e Owen e Gorostiza estavam
no exterior>’. Ao que parece, ainda que Cuesta tenha participado da obra, ndo foi o inico
responsavel por ela. No fim, a questdo da autoria da obra tornou-se mais uma historia no
tdo conturbado espectro de polémicas e contradicdes que caracterizou a atuagdo

intelectual dos Contemporaneos.

A Antologia de la Poesia Mexicana Moderna, junto com a revista Contemporaneos
marcaram cronologicamente a formac¢do dos jovens enquanto grupo, constituindo-se
como os primeiros trabalhos em que os nomes dos dois subgrupos foram colocados lado
a lado no mesmo espaco. Junto com o Teatro de Ulisses, prepararam o terreno para uma
polémica que, de certa forma, continuaria a de 1925, agudizando as polaridades em torno
da literatura e da politica pos-revolucionarias. Partamos enfim, para o ultimo topico deste

capitulo.

3.6 — A polémica de 1932

O Teatro de Ulisses, a Antologia de la Poesia Mexicana Moderna e a revista
Contemporaneos foram os principais fatores que possibilitaram a visibilidade dos
Contemporaneos enquanto grupo. A revista, por seu longo tempo de vida, foi o que mais

contribuiu para esta visibilidade, por isso vamos nos deter um pouco mais em sua analise.

ApOs a previsdo da saida de Calles da Presidéncia, em dezembro de 1928, esperava-se
que Bernardo Gastélum assumisse a Secretaria de Educagdo Publica durante o inicio do
governo de Alvaro Obregén e que os Contemporaneos o acompanhassem. A possibilidade

de ocupar oficialmente um ministério, fez com que Gastélum desejasse financiar, de seu

338 SHERIDAN, Guillermo. Sefiales debidas. México: Fondo de Cultura Econdémica, 2011, p.51. A carta
esta datada de 8 de margo de 1928.
339 Idem, p.48-49.
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proprio bolso, uma revista cultural, antes de ser oficialmente designado para o posto.
Contemporaneos estreou no dia 15 de junho de 1928, coordenada pelo proprio Gastélum,

Torres Bodet, Ortiz de Montellano y Gonzalez Rojo.

O assassinato de Obregon, no dia 17 de julho de 1928, desestabilizou os planos do grupo,
devido a incerteza de que Gastélum ocuparia o cargo de secretario de Educagao. O entao

secretario de Salubridade®*®

publicou na terceira edigdo de Contempordneos um artigo
intitulado “El hombre”, no qual prestou homenagem ao ex-presidente assassinado. O
texto de sete paginas reconstroi elogiosamente a trajetoria de Obregon, ressaltando como
fundamental para a Revoluc¢ao sua luta contra Pancho Villa — que se dedicava mais,
segundo Gastélum, “a saquear povoados que a converter os incrédulos ao movimento
socialista mexicano” —, bem como sua importancia enquanto presidente, principalmente
em relagdo as politicas agricolas e operarias. Grifamos a palavra “socialista” para mostrar
0 uso vago e propositalmente intencionado do termo, que era identificado as politicas
populares, mas, no caso mexicano, jamais foi visto como via para o comunismo. Gastélum
aproveitou para criticar o fanatismo catolico, visto o presidente eleito ter sido assassinado
por José¢ Leon Toral, catdlico — a Guerra Cristera ainda estava ocorrendo —, o que se
mostrava como uma excelente oportunidade para reafirmar sua lealdade ao Estado
mexicano e afastar qualquer possibilidade de compartilhar com as suspeitas que recaiam
sobre Calles. Em relacdo a personalidade de Obregén e sua importancia para o pais,
Gastélum ndo poderia ser mais elogioso:
Tal fué el hombre. Inteligencia despierta y en constante elaboracion
constructiva, participd — segundo por segundo — en las necesidades y gestos del
organismo patrio. Influyé con su confianza en el entusiasmo de organizacion
colectiva y supo saturar los odios que despierta el éxito honesto con la
generosidad de su corazon invariable. Agudo y genial, encontré a todashoras

el motivo que condensaba, en su aspecto irénico — es decir, cierto — la
complicada situacion del instante.

En estos dias de apasionado trabajo reconstructivo, Contemporaneos
deplora la ausencia definitiva de ese gran espiritu que ajeno a toda tendencia
dogmatica, permanecia continuadamente abierto a las mas ondulantes
inquietudes. Fue una de las mas amplias ventanas por donde la revolucion
inquiria las curiosidades filosoficas y sociales que la ampliacion de todo
método inteligente de gobierno supone®*!.

340 Equivalente ao Ministério da Saude no Brasil.

54l GASTELUM, Bernardo. Un Hombre. In: Contempordneos I, junio-agosto de 1928, n°3, agosto de 1928,
p.227-228. México: Fondo de Cultura Econdémica, 2018. O destaque na palabra “Contemporaneos”
encontra-se na edicao original.
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A imagen construida ¢ a de um Obregon conciliador, generoso e comprometido com a
reconstru¢ao nacional. Destaca-se também sua postura contraria ao dogmatismo, que
ganha for¢ga em um momento no qual o grupo vinha sendo constantemente atacado pelos
criticos defensores do nacionalismo popular. E relevante também o fato de que o artigo,
apesar de assinado exclusivamente por Gastélum, vinculou a revista a defesa da imagem
de Obregon, como pode ser evidenciado no segundo paragrafo da citagdao. Essa defesa ¢
fundamental para, mais uma vez, demonstrarmos a flexibilizagdo das relagdes entre os
intelectuais e a politica mexicana, muitas vezes se orientando mais pelas circunstancias —
algumas vezes isso significava necessidades financeiras por parte dos intelectuais — do
que pelas posigdes literarias-ideologicas. Nao que estas fossem secundarias. Nossa
pesquisa tem demonstrado a importancia das desavencas literarias e das polémicas que
ocorriam na cena publica mexicana. No entanto, o que a maioria dos casos tem indicado
¢ que em um pais no qual o Estado ainda era o principal mecenas cultural, cujo incentivo
se dava muitas vezes através do oferecimento de cargos publicos, as questdes literarias
ndo impediram escritores € artistas contrarios a “cultura revolucionaria” de participar de
sua constru¢ao. O que se verifica ¢ que as polémicas literarias e culturais circulavam
paralelamente a atuagdo burocratica desses intelectuais. Que algumas vezes estes fatores
se confundiam — como foi o caso da censura a Guzman e do exilio de Gutiérrez N4jera e,
como veremos, da quase retirada de Alfonso Reyes da Embaixada do México no Brasil —

ndo significa que esta era a pratica mais comum.

A tensdo entre obregonistas e callistas cresceu, o que fez com que Calles buscasse se
articular da forma mais répida possivel, mantendo os obregonistas — como era o caso de
Gastélum — em seus postos oficiais, o que rendeu um pouco mais de tempo para a
manuten¢do da revista. As articulagdes que envolviam o novo governo, representado
oficialmente pelo presidente Emilio Portes Gil, do Partido Nacional Revolucionario — e
nao oficialmente por Plutarco Elias Calles — funcionaram e Gastélum, incomodo para o
alto escaldo do PNR, recebeu o cargo de ministro plenipotencidrio na Italia e na Hungria

— um “suave” tipo de exilio j4 conhecido por intelectuais como Alfonso Reyes®*.

Genaro Estrada, bem visto pelos setores callistas, passou a ser o principal financiador de
Contemporaneos. Estrada desempenhava cargos na Secretaria de Relacdes Exteriores

desde 1921 e, neste momento, era subsecretario da pasta. Tudo se configurou de maneira

S2SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. Primera ediciéon econdémica. México D.F.: Fondo
de Cultura Econémica, Kindle, 2015, pos.7231-7236.
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a confluir nessa unido entre Estrada e os Contemporaneos: ja com a possibilidade de
mudanca de governo e os arranjos burocraticos, os jovens escritores viram seus cargos
ameacados. Alfonso Reyes os aconselhou entdo a prestar concursos para trabalhar na
Secretaria de Relagdes Exteriores, o que lhes garantiria estabilidade empregaticia. Assim,
José Gorostiza, Ortiz de Montellano, Villaurrutia e Torres Bodet ingressaram na
instituicdo ainda em 1927. Owen os acompanhou um pouco mais tarde, em julho de 1928.
A publicagdo de Contempordneos foi garantida até 1932, quando Genaro Estrada pdde
manter seu financiamento. Os jovens, mais do que nunca, estavam vinculados a

burocracia estatal’®.

Contemporaneos sobreviveu por quatro anos, algo atipico para o mercado editorial
mexicano da época e, tendo em vista seu alto preco, circulou entre a elite intelectual e
financeira mexicana. E os seus colaboradores, ja conhecidos no cenario cultural,
ganharam uma notoriedade publica que levou ao longo confronto cultural de 1932,
iniciado quando Alejandro Nuiiez Alonso — espanhol radicado no México — publicou, no
dia 17 de margo, a enquete “Esta en crisis la generacion de vanguardia?”’ no periodico E/
Universal Ilustrado, envolvendo diversos contemporaneos. O fato de que o grupo — ou o
“conjunto de individualidades” — ja comegava a se dissolver parecia justificar a enquete.
Como sera demonstrado, a polémica intensificou as rivalidades que vinham sendo
formadas apos 1925, repetindo os mesmos argumentos homofébicos e machistas como
legitimacdo de uma “cultura revolucionaria”, que servia de substrato ideoldgico para o

Estado pos-revoluciondrio.

A matéria de Alejandro Nufiez Alonso ¢ bastante tendenciosa e muitas vezes busca
distorcer o sentido das respostas dos entrevistados. Com frequéncia, as edigdes das
entrevistas foram caracterizadas por cortes € mesmo por invengdes que iam no sentido
contrario das falas dos entrevistados, sendo estas, muitas vezes retificadas posteriormente

pelos escritores — nunca por Nufiez Alonso.

343 Idem, pos.6828-6851.
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Os primeiros entrevistados foram Guillermo Jiménez>** — escritor e jornalista, proximo
ao grupo —, Xavier Villaurrutia, José Gorostiza, Salvador Novo, Samuel Ramos™*,
Bernardo Ortiz de Montellano e Abreu Gomez. Felipe Teixidor’*%e FranciscoMonterde®*
ndo responderam. Como se pode notar, nem todos os entrevistados pertenciam ao grupo
dos Contemporaneos, mas todos colaboraram na revista homonima.Nas respostas dadas,
Guillermo Jiménez apontou Novo e Villaurrutia como “a alma do grupo”, destacou as
conquistas, afirmou seu saldo positivo e disse que as “revistas literarias devem viver
menos que seus fundadores™*3. Villaurrutia declarou-se satisfeitocom o que fizeram,
negou a crise, ressaltando que o grupo continuava trabalhando, afirmou a existéncia de
seguidores — os jovens da revista Barandal’* — e contestou que Contempordneos nio foi
uma revista de grupo, mas sim uma revista “de diretor”, referindo-se a Ortiz de

Montellano’>°

. Gorostiza — cuja entrevista foi a mais polémica — retificou sua atitude
“europeizante”, afirmou a crise e defendeu que “a ‘universalidade’ na literatura, quando
ndo ¢ sentida, e ainda o sendo, corre o perigo de ficar no mimetismo”*!. Salvador Novo
disse que a crise existia para uns, enquanto para outros ndo, enfatizou as relagdes entre os
escritores € seus mecenas, € observou as rupturas literarias como benéficas para o
“avanco” da literatura, ndo se importando se novos grupos ocupassem o lugar dos
Contemporaneos>>2. Samuel Ramos afirmou haver repensado sua atitude apos voltar de
uma viagem a Europa, confirmou a crise e disse quea literatura europeia responderia a

“um meio que a justificava”, enquanto a dos Contemporaneos “era escrava da europeia”

e ndo respondia a0 meio mexicano.

Das respostas, ¢ possivel explorar ao menos dois pontos: como os escritores percebiam a

dependéncia que sentiam para o financiamento de suas empreitadas; e a questdo do

544 Guillermo Jiménez (1891-1967) foi um escritor e jornalista, cujas obras literarias eram caracterizadas
por serem relatos breves, mundanos e sentimentais. Embora ndo fosse parte dos Contemporaneos, possuia
afinidades literarias com o grupo.

545 Samuel Ramos (1897-1959), embora tenha colaborado com os Contemporaneos, nunca se vinculou ao
grupo. Destacou-se por seu trabalho filoséfico, cuja obra mais conhecida foi £l perfil del hombre y la cultura
en México, publicada em 1952.

546 Felipe Teixidor (1895-1980) nasceu em Barcelona e naturalizou-se mexicano. Exerceu diversos cargos
publicos e colaborou com a revista Contemporaneos.

547 Ver o capitulo 1 dessa tese.

38 SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura
Economica, 1999, p.112.

3 Barandal circulou entre os anos de 1931 e 1932 e foi editada por Rafael Lopez Malo, Octavio Paz,
Salvador Toscano e Arnulfo Martinez Lavalle, estudantes da Escola Nacional Preparatoria.

530 SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura
Econdmica, 1999, p.114.

3ldem, p.115.

532 Idem, p.116-117.
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“mimetismo”, que foi uma constante ao longo de toda a polémica. Em relagdo ao
primeiro, a resposta de Novo ¢ bastante representativa:
Es evidente que, en México, los autores necesitan siempre de un mecenas.
Cuando existe este personaje magnanimo con las letras, los autores trabajan y
publican. Cuando desaparece el mecenas, la produccion se interrumpe. Otra
caracteristica de la crisis es que la mayoria de los escritores, sean o no de

vanguardia, toman la literatura como un medio y no como un fin. Conseguido
el fin, que no es literario precisamente, se acaba el medio, que si es literario®>.

A resposta de Novo ¢ algo que ja debatemos anteriormente neste trabalho e sera um tema
constante ao longo dele, mas tem o mérito de explicitar a percepcao de que ao menos
parte do grupo almejava uma literatura independente de questdes politicas e sociais,
configurando-se como um fim em si mesmo € ndo como um “meio” para obter favores
pessoais. Esta visdo da literatura era uma novidade na cultura literaria mexicana que, no
século XIX, esteve majoritariamente vinculada a uma concepgao utilitarista e formadora
de cidadania que, como visto, era comum nao apenas no contexto mexicano, mas em
outros lugares do Ocidente. Essa disputa entre uma literatura utilitaria e uma literatura
autonoma foi uma das principais questdes da polémica de 1932, funcionando como
concepgoes sensiveis estruturantes ndo apenas do debate, mas da forma de se produzir
literatura, sendo as vanguardas uma ruptura na sensibilidade literaria historicamente
formada no pais até entdo. Afinal, ¢ nisso que se constituiram as vanguardas tanto na
Europa quanto na América Latina: em ser uma ruptura ndo apenas estética mas,
principalmente, sensivel, frente a um mundo no qual todas as certezas pareciam se

dissolver.

E isso se vincula ao segundo ponto desatado logo no inicio da polémica: a questdo da

“imitagdo”. Para isso, voltemos ao argumento de Samuel Ramos:

La literatura europea, como quiera que se la juzgue, responde a un medio que
la justifica. Y la nuestra, la de nuestro movimiento, no; era esclava de la
europea, estaba rendida a ella, y la equivocacion aparece patente al comprobar
que nuestro medio no es igual al europeo, y que nuestros problemas son
distintos a los que pueda tener cualquier pais de Europa. El escritor, que tiene
que actuar en todos los campos de la biologia de su pais, no podra nunca, con
ningun pretexto, sustraerse de los problemas esenciales, que forman la entrafia
de su medio y ambiente. Por eso mismo seguir las tendencias literarias de
Europa significa, a fin de cuentas, copiar o imitar a Europa. Y ésta es una pobre
exigencia para el escritor que se estime. Las naciones de Hispanoamerica
todavia no estamos sincronizadas con las europeas. Por tanto, conviene buscar

353 Idem, p.116.
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nuestro pulso y vivir conforme a si; porque es cultura, substancia. Este es el

camino a seguir por nuestra literatura>>*,

A entrevista de Samuel Ramos pode ser tomada como exemplo da intengdo de estabelecer
uma separagao clara entre o original e a “copia” a partir de uma literatura que funcione
como “resposta” a um meio — “La literatura europea, como quiera que se la juzgue,
responde a um médio que la justifica. Y la nuestra, la de nuestro movimento, no [...]”.
Nos ja vimos como esta oposicao ¢ arbitraria, mas vamos remeter a teoria do ficcional
para elucidar a questdo. Os “usos do fingir” — sele¢ao, combinagdo e autodesnudamento
do ficcional — substituem a oposicdo “real”/“ficticio” pela triplice “real-ficticio-
imaginario” — de acordo com Wolfgang Iser — sendo a obra vinculada ao “real” a partir
da mimesis. Essa realidade, no entanto, ¢ sempre alterada pelo uso da ficcdo como agente
mediador entre nossos sentidos € o mundo fisico. Assim, nem a literatura europeia, nem
a mexicana sao simplesmente respostas a um meio, mas antes colaboram em sua
construcdo a partir da a¢do da mimesis. Enquanto representagdes, elas “copiam”

elementos presentes em determinado meio e os transformam, formulando algo novo®.

As vanguardas mexicanas — e poderiamos estender isso ao Estridentismo — nao poderiam
nunca ser simples “imitagdes” da arte europeia, nem mesmo se assim o desejassem. Esta
divisdo entre vanguardas europeias e latino-americanas ¢ um falso problema, pois, exceto
pelo Futurismo, que foi a primeira vanguarda, todas as outras — europeias ou nao — foram
posteriores e incorporaram suas ideias, como a referéncia a elementos modernos, o verso
livre - cujo primeiro uso deu-se com Walt Whitman, em meados do século XIX -, a
fragmentagdo do discurso, o potencial metaforico. E importante remeter, mesmo que
brevemente, a polémica sobre as “ideias fora do lugar” e extrair dela a conclusdo de que
as ideias sempre s3o adaptadas ao meio em que se disseminam™>® e que, menos que uma

relagdo direta entre “ideias” e “realidades”, o que se observa sdo relagdes entre as ideias

354 Idem, p.118. Grifos nossos.

355 Consideramos que a tensdo entre ambas as fungdes observadas na mimesis por Aristoteles — imitagdo e
representagdo — sobreviveram. Nesse sentido, tudo o que chamamos de “representagdo” carrega essa tensao:
por um lado ela copia, repete, parcelas de um elemento primario; por outro, sempre cria algo novo,
transportando essas parcelas de repetigdes para outro objeto. Isto estd em sintonia com o que Wolfgang Iser
chamou de “atos de fingir”, sendo esta tensdo e criacdo o resultado de uma selecdo e combinacdo de
elementos ja existentes. A mimesis que vincula tais atos ao “real” é justamente esta tensdo entre o “velho”
e 0 “novo”. Em linhas gerais, foda representacdo imita e inova simultaneamente. Ver ARISTOTELES.
Arte Poética. Dominio Publico. Edi¢do kindle, pos.749-754.

556 Desnecessario entrar no debate de qual concepgdo é mais apropriada, se a de Roberto Schwarz ou a de
Maria Sylvia Carvalho Franco.
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a respeito de si mesmas. Sendo assim, o que se nota sdo superposicdes e coexisténcias de
ideias que disputam entre si a partir do campo da linguagem, cabendo aos sujeitos
historicos, a partir de suas perspectivas, o litigio do que cada um considera quais ideias
estdo “fora” ou “no lugar>>’. Ressaltamos que isso ndo significa que as ideias nio se
movam no campo do “real”, mas sim que elas proprias colaboram na determinagdo de

nossas sensibilidades em torno dele.

Em relacdo a polémica, € necessario ressaltar que os opositores aos Contemporaneos
muitas vezes lancaram mao de atuagdes escusas. Em certos casos, a situagdo chegou a
peculiaridade, como foi o caso da “distorcida” entrevista concedida por José Gorostiza a
Febronio Ortega®*®, publicada em duas partes, sendo a primeira no dia 27 de mar¢o®* e a
segunda no dia 3 de abril>®® nos niimeros 1146 e 22 da Revista de Revistas. Ao que parece,
Ortega alterou o sentido das respostas de Gorostiza, dirigindo sua fala para uma defesa da
necessidade dos escritores em voltar a 1917 e reavaliar tudo que havia sido feito desde

entao:

— Y qué es lo que debia hacerse? [Pablo Leredo — pseudonimo de Ortega]

-Poner a flote nuestro complejo de inferioridad, reconocer sinceramente que
somos poco, que carecemos de tradicion, de cultura, de espiritualidad — todo lo
que representan para Europa sus tres mil afios de civilizacion —; en una palabra,
saber en donde estamos y partir de ahi y no de un punto imaginario. [Gorostiza]

— Gorostiza, fijese bien en lo que afirma, pues su programa se reduce a volver
a 1917, a declarar que hemos perdido quince arnos. [Ortega]

-Exactamente. Debemos volver a 1917 3L,

Além disso, a suposta entrevista apontava Mariano Azuela como o ‘“Unico grande
escritor” que existia no México, devido a sua humildade, honradez e seu “enraizamento”
no solo mexicano. Se tais posicionamentos nao correspondem aos de Gorostiza, iS50 ndo

invalida o documento. Pelo contrario, o que as distor¢des e invencdes de Ortega indicam

SSTPALTI, Elias. O tempo da politica: o século XIX reconsiderado. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.

5% Ver capitulo 1.

5% SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura
Economica, 1999, p.126-130.

360 Jdem, p.140-143. A numeracio das edigdes, apesar de estranha, ¢ a informada na coletinea organizada
por Sheridan.

561 Idem, p.141. Grifos no original. Febronio Ortega é, na verdade, Gregorio Ortega, o responsavel pela
difusdo da obra de Mariano Azuela no exterior. Ver o capitulo 1 dessa tese ¢ GOMES, Warley Alves.
Mariano Azuela e a Revolu¢do Mexicana: narrativas entre o desencanto e a esperanca. Dissertacdo de
Mestrado, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade Federal de Minas Gerais, 2013.
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sd0 mais a opinido do proprio entrevistador do que a do entrevistado. Nao se pode deixar
de lado que, em uma polémica, os argumentos sdo construidos muitas vezes buscando
notoriedade e que o tipo de atuacao evidencia uma forma de se representar publicamente.
As revistas também funcionam a partir de fins comerciais e, € claro, uma polémica, quanto

mais intensa, gera maiores possibilidades de vendagem.

Em sua retificagdo, Gorostiza respondeu a Nuifiez Alonso afirmando que Ortega publicou
a entrevista sem sua autorizacdo e distorceu diversos aspectos dela, desde elementos
argumentativos, até mesmo a respeito do conhecimento literario de seus colegas®®.
Gorostiza disse que ndo iria responder todos os aspectos da entrevista, deixando para fazer

563

isso apenas quando a polémica tivesse terminado”®’. Optou entdo por se retirar do debate.

A “entrevista” publicada lhe rendeu ataques posteriores, advindos de seus colegas. Jorge
Cuesta, em artigo publicado no El Universal Ilustrado, em 14 de abril, criticou Gorostiza
por dizer que os Contemporaneos “se copiavam uns aos outros’%*; e Ortiz de Montellano,
no dia 20, disse que o colega “perdeu uns dez anos de sua vida literaria e trata de nos fazer
todos perder”®. Por outro lado, Febronio Ortega, no dia 17 de abril, reclamou da
retificagdo feita por Gorostiza, reafirmando a veracidade do que foi dito na entrevista e
chamando-o de covarde®®®. Gorostiza retornou mais uma vez ao debate, apenas para
responder a Ortega, afirmando que, ao dizer que “era preciso voltar a 1917 estava se
referindo a um sentido metaférico, ndo como se compreendia 1917 em sua época, mas

sim a partir de 1932.

Apesar dessas disputas secundarias, as relacdes entre arte, literatura e politica foram o
centro da polémica. No dia 26 de margo, a Frente Unica de Luta Contra a Reagdo Estética
(FULCRE) publicou no jornal E/ Nacional - vinculado ao PNR - o texto Intelectuales de
vanguardia invitan a los retrogrados a una lucha ideologica a campo raso, assinado por

David Alfaro Siqueiros, Xavier Villaurrutia, Silvestre Revueltas e Luis Sandi’®’. O

362 Idem, p.143-144.

563 Isso seria feito no artigo “La poesia actual de México”, publicado em 1937.

564 SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura
Economica, 1999, p.164.

365 Idem, p.173.

366 Idem, p.167-168. Sheridan desconfia que Villaurrutia ajudou Ortega a elaborar a resposta, o que
demonstra, mais uma vez, as rivalidades presentes dentro do grupo.

67 Luis Sandi Meneses (1905-1996), foi um musico e compositor. Também foi fundador do Coro de
Madrigalistas de Belas Artes (vinculado ao Instituto Nacional de Belas Artes), secretario do Conservatorio
Nacional de Musica da Cidade do México e diretor da Orquestra Sinfonica do México e da Orquestra
Sinfonica Nacional.
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documento, na linha do que se verificou na polémica de 1925, separava o campo artistico
entre os artistas modernos mexicanos, defensores da Revolugdo, que se baseavam na
tradicdo mexicana e, a0 mesmo tempo, faziam esfor¢cos no caminho do classicismo, e, do
outro lado, os intelectuais “retrégrados” e “conservadores”, que praticavam técnicas
“ultrapassadas” — provavelmente a pintura de cavalete — e ndo aproximavam a arte da
politica. O documento nao poderia ser mais claro ao expor essa relacdo entre arte e
politica:

La obra estética no puede sustraerse a las condiciones en que se produce. En

ella se reflejan inevitablemente las contiendas entre las clases antagonicas. La

obra plastica ha jugado siempre un papel politico y lo seguira jugando mientras

exista la lucha de clases. La Historia del Arte es magnifico terreno objetivo
para regir fielmente el proceso historico de la lucha de clases.

[...]

Si la conviccion ideologica es la mayor fuerza motriz impulsora de la creacion
estética dentro de la actual sociedad, 16gico es suponer que son los productores
de arte adictos a la lucha del proletariado, lucha fervorosamente optimista,
lucha de proporciones imensas [sic], que no tiene igual en la historia del mundo
(superior en mucho al misticismo religioso que impuso a las masas tumultuosas
que lucharon por el cristianismo), quienes estan en condiciones de crear arte
grande. Los productores de arte, adictos a la clase capitalista, clase decadente
que siente sin duda alguna la proximidad de su fin, participan légicamente del

desaliento de ésta y por lo mismo se expresan sin conviccion, esto es, sin fuerza

emotiva y humana®%%,

A linguagem verificada no documento foi bastante utilizada na literatura da década
seguinte, alinhando literatura e governo. O texto, publicado em um jornal de grande
circulagdo, manifesta o fortalecimento de um viés politico-artistico cujos inicios
verificamos na década de 1920. Também ¢ interessante o nome de Villaurrutia figurar na
lista de assinantes, o que nos leva a pensar que o desejado para a literatura, ou seja, sua
autonomia frente a politica, ndo necessariamente era defendido em outros campos, como
as artes plasticas. De qualquer forma, o que se observa sdo as diversas contradi¢des desses
intelectuais, bem como a dindmica de suas redes. E preciso estar atento as modificacdes
€ nuances em suas trajetorias e discursos, muitas vezes circunstanciais. Pouco tempo apods
assinar o texto, Villaurrutia e seu grupo comegou a ser atacado publicamente em meio a

polémica que se iniciava.

368 [Apud] SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de
Cultura Economica, 1999, p.125.
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E um dos principais ofensores foi um ex-aliado: Ermilo Abreu Goémez, que trabalhou em
Contemporaneos por quase trés anos — era amigo de Torres Bodet quando ingressou no
corpo de redatores. Abreu Gémez tornou-se, junto com Héctor Pérez Martinez — um entao
iniciante e desconhecido critico literdrio —, o principal rival do grupo na polémica e
permaneceria nela mesmo quando todos os outros participantes ja tivessem se retirado.
Segundo Sheridan, o que motivou Abreu Gomez a atacar os Contemporaneos foi mais um
rancor derivado de um problema com Jorge Cuesta do que propriamente uma revisao

critica e racional de sua atitude humanistica>®.

Abreu Gémez entrou na polémica a partir de um artigo publicado em El Universal
llustrado no dia 28 de abril, cujo titulo repetia a enquete de Nuiiez Alonso: “Existe uma
crise em nossa literatura de vanguarda?”. No artigo, Abreu Gomez resumiu as posicoes
de cada um dos Contemporaneos até aquele momento®’%; afirmou que os vanguardistas
europeus, tais como Proust, Valéry e Garcia Lorca, faziam uma “digestao ordenada” de
uma cultura classica que alguns vanguardistas mexicanos sequer conheciam’’!; repetiu o
argumento de que as vanguardas mexicanas realizavam um “lamentéavel transplante” das
vanguardas europeias, o que resultava em uma esterilidade que ndo podia ser reproduzida
“em nossa terra”.>’> Em oposi¢io a tais posturas, o critico afirmou que a literatura deveria
servir para organizar a cultura de um povo e que nenhuma cultura popular poderia ser
organizada sobre os residuos de livros que se dedicavam a buscar formulas que The davam
a “aparéncia de vitalidade™"*; defendeu o vanguardismo “humano” na pintura, oposto as
“méas vanguardas pictéricas” do pais>’#; apropriou-se de maneira parcial do Discurso por

5

Virgilio de Alfonso Reyes;’”> apontou contradi¢des em Salvador Novo, a partir de

Gide®’®; e defendeu a postura do professor — aqui considerado no sentido amplo da

3% SHERIDAN, Guillermo. Los Contempordneos ayer. México D.F.: Fondo de Cultura Econémico,
Primera Edicion Eletronica, Kindle, 2015, pos.7447.

370 SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura
Econdmica, 1999, p.173-175.

ST Idem, p.175-176.

572 I1dem, p.176.

573 Idem, p.177.

574 Idem, p.177.

575 Idem, p.178-179; nota 83. Abreu Gomez apropriou-se do texto de Reyes a partir de uma perspectiva que
valorizava um “retorno ao mexicano” e rejeitava as “influéncias exdticas”, descartando o aspecto
universalista defendido por Reyes no mesmo discurso.

576 Idem, p.180-181; nota 90.
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palavra, como “alguém com conhecimento para transmitir’” — ndo como um “ente de

livros”, mas sim como “um coracdo a servico de uma doutrina ideal”””.

Em relagdo a ideia das vanguardas mexicanas como “transplante” da cultura europeia,
nao resta o que dizer. J& analisamos esta teoria e os argumentos de Abreu Gémez nao
trouxeram nada de original para o tema. A defesa de artistas que “se voltavam para o
mexicano”, por outro lado, ¢ interessante por funcionar como exemplo de que, para Abreu
Goémez e muitos outros intelectuais, era possivel uma outra ideia de vanguarda, alinhada
com os interesses ideologicos da “cultura revoluciondria” que se formava. Segundo o
polemista:
No son grandes ni han influido tan poderosamente en la consciencia nacional
y el gusto actual, Rivera u Orozco o Lazo’’® o Mérida’”® o Rodriguez
Lozano®®, precisamente porque son nuevos o porque son diestros en el
manejo de sus artes, sino porque han sabido rebasar sobre las formas, sobre
los aspectos, el espiritu nuevo de México, el ansia de nuestra sensibilidad y
de nuestra capacidad de pensamiento. Esta vanguardia de la pintura,
haciéndose humana, destruy6 la rutina de las malas vanguardias pictdricas
de México que habian soterrado el espiritu bajo la féormula. El andlisis

humano de nuestra pintura moderna revelaria el enigma del problema que
debe resolver nuestra literatura!.

Ao que o trecho citado indica, Abreu Gémez nao restringe o “vanguardismo pictorico”
ao muralismo — embora todos tenham pintado murais, Rodriguez Lozano sé o fez
posteriormente, em 1942, quando foi preso em Lecumberri —, mas sim a pintores que
tenham representado a cultura mexicana em suas producdes. O trecho ¢ particularmente
interessante pelo uso da expressdo “vanguarda humana”, claramente uma oposi¢ao a
concepcao de “arte desumanizada” de Ortega y Gasset, cujas teorias serdao mencionadas
diversas vezes ao longo da polémica, sempre associando as vanguardas europeias ou os
Contemporaneos — quem, como vimos, se opuseram a concepcao do filésofo espanhol —

a ideia de “desumanizac¢ao da arte”.

377 Idem, p.182.

578 Agustin Lazo (1896-1971), pintor e dramaturgo, considerado um dos pioneiros do surrealismo
mexicano. Foi amante de Xavier Villaurrutia, cuja relagdo Novo menciona em La estatua de sal.

579 Carlos Mérida (1891-1985) nasceu na Guatemala e naturalizou-se mexicano. Fez parte do movimento
muralista.

80 Manuel Rodriguez Lozano (1891-1971) foi um versétil pintor mexicano. Embora nunca tenha feito parte
do grupo, teve vinculo com os Contemporaneos.

81 SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura
Economica, 1999, p.177. Grifos nossos.
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Como o trecho também evidencia, o exemplo dessa “vanguarda humana” também deveria

ser aplicado na literatura e, de fato, Abreu Gomez, no mesmo texto, mencionou escritores

e obras que atendiam a esse perfil:
Véase como la vanguardia no puede estar sino en aquellos escritores que han
sabido contribuir, aun a costa de una gran tragedia interior, al sostenimiento y
a la organizacion de nuestra personalidad criolla. [...] Para la América, son
vanguardia Guiraldes, Rod6, Montalvo, Marti, Dario; para nuestro solar de
ayer lo son Lizardi, Inclan, Del Campo, Cuéllar, Lopez Velarde; para el de hoy,
Azuela, Gémez Palacio, Martin Luis Guzman, Lépez y Fuentes, Robledo,

Rafael Mufioz, y también ;por qué no decirlo de una vez? Este Novo,
monstruoso enigma de una vanguardia preciosa en la que no cree’®2.

Como pode ser visto, a vanguarda, para Abreu Gomez, era aquela que ndo rompia com a
representacao “realista” do objeto representado (e que ndo fosse contra o que ele

considerava uma “moral mexicana”)>®?

, ainda que incorporasse rupturas estéticas (como
¢ o caso de Dario ou Marti). E importante a mengdo aos escritores que mais tarde
comporiam o canone do romance da Revolugdo Mexicana. E o primeiro documento que
encontramos que menciona Azuela, Martin Luis Guzman, Lépez y Fuentes e Rafael
Muiioz como parte de um mesmo corpus bibliografico. Isso demonstra que uma
concepcdo unitaria de textos literarios que representassem a Revolugdo comecava a se
formar. O fato de que comegavam a ser percebidas ndo mais como obras isoladas, mas
como partes de um conjunto — por certo arbitrario — dava um diferente sentido para o lugar
social dessa literatura no México pos-revolucionario. Some-se a isso o fato de que este
apontamento deu-se em meio a uma polémica que, no momento em que Abreu Gémez se
inseriu nela, ja tinha adquirido uma grande forga e visibilidade. Obviamente, ainda era
muito cedo para que tal tradigdo literaria se formasse, mas o fato de que tais escritores,
bem como outros futuramente associados ao canone revolucionario, fossem mencionados

durante a polémica, certamente colaborou para a percep¢ao dos mesmos como parte de

um conjunto textual.

Nao obstante, pode parecer estranha a mencao a Salvador Novo como parte do mesmo

grupo de escritores “vanguardistas”. Tal menc¢do sinaliza para um momento no qual as

382 SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura
Econdmica, 1999, p.180. Guillermo Sheridan afirma ndo saber quem seja o “Robledo” mencionado,
supondo que talvez Abreu Gomez esteja se referindo a Hernan Robledo, nicaraguense arraigado no México,
admirador de Pancho Villa.

383 Pela “moral mexicana” de Abreu Gomez, entenda-se uma compreensdo masculina e homofdbica a
respeito do que deveriam ser os “valores mexicanos”.
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concepgdes de “literatura revolucionaria” ainda ndo estavam claras, mas também nao se
pode esquecer que as polémicas sao momentos propicios para verificar o que foi apontado
por Elias Palti: o sentido do que ¢ dito ndo deve ser buscado apenas no significado das
palavras, mas em contato com o remetente, o destinatario e o contexto no qual as coisas

sdo ditas>®

. Nesse sentido, a inclusdo de Novo em meio a esse conjunto de autores vem
acompanhado de uma subversao de uma fala associada a Novo, apropriada de Gide: “o
local ¢ o universal”. Abreu Gémez cita (em francés) diretamente as palavras do escritor
em Novos Pretextos, obra publicada em 1911: “Las obras mas humanas, las que siguen
siendo de interés general, son también las mds particulares, aquellas en las que se
manifiesta de manera més especial el genio de una raza a través del genio individual”®’.
Assim, ¢ preciso levar em consideracao que se trata do uso de um texto de Gide — uma
das principais referéncias de Novo — por Abreu Gomez, opositor de Novo e dos
Contemporaneos, para subverter o lugar de Novo e o sentido de seu posicionamento no
debate. Ou seja, se o significado das palavras remete a um elogio a Novo, o sentido delas,
no contexto da polémica e da maneira como sao articuladas por Abreu Gémez, foi, na
verdade, o de um ataque ao poeta. O texto, publicado no periddico cultural de maior
circulagdo na Cidade do México nas décadas de 1920 e 1930, foi dirigido ao grande
publico — ou ao menos ao publico letrado do México —, o que incluia os proprios
Contemporaneos. Assim, Abreu Gomez, mais do que esclarecer algo, queria provocar

seus oponentes. As polémicas movimentam muitos afetos, as vezes tanto ou mais que

argumentos racionais.

Por ultimo, deve ser mencionado que o texto de Abreu Gomez ¢ mais extenso que muitos
outros da polémica®®®, o que suspeitamos ter ocorrido em funcdo do potencial de sua
argumentacao para incitar ainda mais o ja conturbado debate. Também demonstra que a
polémica ganhava notoriedade e — possivelmente — aquecia a venda dos jornais e revistas

culturais da época.

Em carta a Genaro Estrada e Alfonso Reyes, datada do dia 3 de maio, Abreu Goémez

reproduz a ideia de que existiriam alguns escritores vanguardistas “inumanos” e associa

384 PALTI, Elias. O tempo da politica: o século XIX reconsiderado. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.

385 Utilizamos a tradugio ao espanhol de Guillermo Sheridan, In: SHERIDAN, Guillermo. México en 1932:
La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1999, p.181.

586 Ainda que ndo tenhamos acesso ao documento original, o texto foi publicado originalmente nas paginas
10, 48 ¢ 49 da edicao 781 do referido jornal. A maioria dos artigos publicados ocupava uma pagina.
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a Revolugdo Mexicana com o “despertar de uma nova consciéncia”. Nas palavras de

Abreu Gomez:
La Revolucion no esta en el gobierno. Tal vez en el gobierno es donde menos
estd. La Revolucion esta en el despertar de una conciencia humana hacia lo
humano. Se han arrancado las vendas de las llagas. Los revolucionarios de
oficio creen curarlas ignorandolas o enriqueciéndose. Ciegos y pobres. ;Coémo
es posible continuar, atento el oido al ritmo de fuera y sordo al sentido mas
intimo de lo propio, a la desolacién de aqui dentro? ;Qué justifica esta labor
preciosa en medio de un charco de sangre? ;Coémo proseguir confeccionando
obras de respiracion prenatal? No se oye el clamor de la gente, porque el

egoismo individual lo come todo. Es un crimen proseguir abriendo esta
brecha®’,

No trecho acima nota-se a associa¢do e critica a dois tipos sociais: os burocratas que
“corrompem” os ideais revolucionarios, enriquecendo-se através dos cargos publicos, e
os literatos “preciosistas”, “surdos’” ao “clamor popular” devido ao seu “egoismo”. A
Revolugdo encarnaria uma nova forma de consciéncia em relagdo ao humano, por isso,

ela seria oposta a literatura vanguardista dos Contemporaneos, vista como “desumana’.

Nao seria exagero afirmar que esta concep¢do dos burocratas como corruptores da
Revolugdo tenha sido provocada em Abreu Gomez a partir dos primeiros romances
“revoluciondrios”: em algumas obras de Azuela — como ¢ o caso de Las moscas (1918) e
Las tribulaciones de una familia decente (1918) —, bem como em La sombra del Caudillo,
de Martin Luis Guzmaén, este era um tema central. Ressaltamos também o fato de que os
Contemporaneos atuavam na burocracia publica, o que, de certa maneira, poderia servir
para equivaler a corrupg@o burocratica com a literatura “preciosista” dos poetas. Embora
ndo possamos comprovar com eficacia esta hipotese, ndo se pode descartar a possibilidade
desse sentido implicito na critica de Abreu Gomez. De qualquer maneira, ¢ evidente a

critica tanto aos corruptores dos ideais revolucionarios quanto aos Contemporaneos.

Outro elemento a ser ressaltado na participagdo de Abreu Gomez na polémica ¢ a
reproducdo de um tom homofobico e misdgino, semelhante ao que vinha sendo utilizado
para atacar os jovens desde a polémica de 1925. Permeando todo o seu discurso, destacou-
se sobremodo no trecho abaixo:

Quiérese tan s6lo advertir, antes de que sea demasiado tarde, como cierta parte

de la obra realizada por la vanguardia literaria es ineficaz para la formaciéon y
el crecimiento espiritual de nuestra literatura. La cuestion, en el fondo, mas

387 SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura
Economica, 1999, p.199.
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que literaria, es filosofica. Implica una revaloracion humana de nuestras

actividades y posiciones. Y aqui no valen burlas, ni dengues pueriles, ni

muecas femeninas: aqui sélo los hombres tienen la palabra®®.

Como pode ser observado no trecho acima, mais que literario, para Abreu Gomez tratava-
se de uma questao filosofica. A literatura deveria se pautar ndo apenas por questdes
estéticas, mas por uma “filosofia” que se identificasse com os valores da “cultura
revolucionaria”, os quais se fundamentavam em uma “virilidade” que excluia
completamente as mulheres e os homossexuais — entenda-se, os Contemporaneos. Assim,
na percep¢do de Abreu Goémez, eram os homens que deveriam decidir quais
caracteristicas deveriam compor a reformulacdo da identidade nacional, associando
diretamente a Revolugdo com o lugar do masculino, por exceléncia. Apagava-se assim 0
lugar e a for¢a das mulheres que lutaram na Revolug¢ao, restando-lhes apenas o siléncio e
a submissdo, muitas vezes representados na literatura.’®Aos homossexuais, o lugar de

sempre: a marginalizagdo e o ataque publico.

A carta de Abreu Gémez para Genaro Estrada e Alfonso Reyes era, ao mesmo tempo, um
reconhecimento da autoridade cultural dos escritores € um apelo para que interviessem na
polémica. Abreu Gomez afirma que apenas o exemplo dado por eles ndo tinha
possibilitado que os jovens pudessem “revisar” seu posicionamento. A principio, nenhum
deles se posicionou e Alfonso Reyes o fez meses depois, em julho, apds muita resisténcia.
Nesse periodo, Reyes ocupava a embaixada do México no Brasil e seu acesso a polémica

era bastante restrito.

Ainda neste momento inicial da polémica, Jesiis Soto, um colaborador ocasional nas
revistas El libro y el Pueblo e Crisol — pertencente ao Bloco de Obreiros Intelectuais
(BOI), — publicou nesta tltima, no dia 26 de abril,>*°0 texto “Una crisis de literatos”, no
qual desconsidera que os Contemporaneos ainda fossem vanguarda, ao apontar que, nos
dez anos anteriores, teriam se tornado um dos grupos centrais das correntes literarias
mexicanas ¢ também por pertencerem a tendéncias existentes ainda mais antigas nos

demais paises da Europa e América. Além disso, havia o fato de que nem os escritores

588 ABREU GOMEZ, Ermilo. ;Existe una crisis en nuestra literatura de vanguardia? In: SHERIDAN,
Guillermo. México en 1932: La polémica nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1999,
p.181. Publicado originalmente em El Universal llustrado,n°181,no dia 28 de abril de 1932. Grifos nossos.
339 A questdo das mulheres durante a Revolugio serd abordada em capitulo posterior.

30 Segundo Sheridan, apesar da publicagdo estar datada de 31 de margo de 1932, é 6bvio que ela foi
publicada em finais de abril, visto que menciona documentos posteriores a margo.
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eram mais jovens, nem suas obras eram novas, tendo surgido j& outros grupos
posteriores>”!. Soto também afirmou que o grupo estava se dispersando, o que surpreendia

pela rara homogeneidade com que vinha atuando nos recentes anos>>2.

Mas o mais importante do artigo de Jesus Soto ¢ a afirmag¢ao de que o grupo nao estava
em sintonia com a sensibilidade dos mexicanos, algo que parecia de acordo com o desejo

dos proprios membros do grupo:

No hay casi, en su obra total, nada que hiera hondamente la sensibilidad de los
mexicanos y de ahi mas que todo es de donde deriva su repulsa. [...] Y por
ultimo, aunque se manifieste mucho aprecio para ellos en los circulos
intelectuales superiores y en los de snobs siempre a caza de rarezas, no han
llegado a gustar jamas, no digamos a las masas, pero ni a un término medio del
publico. Posiblemente esto no les importa y hasta parecen haberlo buscado,
pues quieren profesar el principio de que el arte es una seleccion que puede
reducirse a oscura clave de iniciados. Y en este culto desde hace mucho se
encerraron en su alta torre, desde cuyos ventanales asoman para ver el vulgo,
ostentando una superioridad verdadera o fingida de la cual sélo un
pequeiiisimo nimero deberia afanarse. No obstante, no hay que negar el claro
talento de media docena o mas de ellos, cuya fina labor al cabo ha de
perdurar®®,

O texto de Jests Soto ¢ muito mais ameno que os de Abreu Gémez e chega a reconhecer
diversos méritos literarios dos Contemporaneos, como o refinamento de seu estilo e a
continuidade de um trabalho de renovagdo artistica iniciado pelo Estridentismo. Nao
obstante, refor¢a os argumentos de Abreu Gémez ao concordar com a distancia entre os
poetas e a “sensibilidade nacional”, ou seja, a ideia que os “nacionalistas” tinham do que
deveria ser a cultura nacional revolucionaria. Crisol era uma revista vinculada ao setor

4 e Carlos Gutiérrez

callista do PNR, tendo como diretor Miguel Martinez Rendén>
Cruz®® como um de seus primeiros administradores. Entre seus colaboradores estavam
Narciso Bassols, Gerardo Murillo, Antonio Castro Leal, Daniel Cosio Villegas, Maples
Arce, Diego Rivera e Héctor Pérez Martinez. E evidente o alinhamento do artigo com o
discurso oficial do PRN e, portanto, de acordo com a constru¢do da ‘“cultura

revolucionaria”.

¥ SOTO, Jests S. Una crisis de literatos. In: SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica
nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1999, p.187-188.

%2 Vimos aqui como essa homogeneidade nunca existiu de fato.

393 Idem, ibidem, p.191.

394 Encontramos poucas informagdes sobre Miguel Martinez Rendon. Poeta, nasceu em Monterrey, em
1891, e faleceu na Cidade do México, em 1966. Colaborou na revista Crisol entre 1929 ¢ 1938.

35 Carlos Gutiérrez Cruz (1897-1930) foi um poeta mexicano. Diversos trabalhos, como Sangre Roja:
versos libertarios, vinculavam a poesia a ideologia comunista.
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Em relagdo ao ultimo colaborador mencionado, Héctor Pérez Martinez teve uma
participacdo de destaque na polémica. Se os argumentos de Jesus Soto eram moderados,
0 mesmo nao acontecia com seu colega, que fazia eco aos ataques de Abreu Goémez,
reproduzindo seus principais argumentos. Pérez Martinez entrou na polémica no dia 7 de
maio, por meio de sua coluna “Escaparate”, publicada no jornal E/ Nacional, 6rgao oficial
do PNR. O artigo reproduziu o tom machista do discurso de outros “nacionalistas” e
associou o “mexicano’ as tradigdes aborigenes, bem ao tom do discurso oficial do partido.
No entanto, o principal destaque do texto ¢ a critica feita a Alfonso Reyes, proxima a de
Abreu Gomez e sua convocacao para participar da polémica:
IT — Bajo la tactica espiritual de Pedro Henriquez Ureia, el Ateneo — ;debemos
mencionar dentro de ¢l a Alfonso Reyes? — practicd una gimnasia mental
completamente mexicana evitando que los ojos se fugaran de un paisaje que
era urgentemente inmediato conocer. Pero olvidada esta leccion de civismo por
su alejamiento, Alfonso Reyes se nos ha vuelto un devanador de rutas extrafias
que no agregan a lo nuestro ni siquiera una intencion guiadora; y un editor de
todos — absolutamente todos — sus pensamientos, que no constituyen, en su
mayoria, una invitacion a seguirlo por su laberintica multiplicidad. Y éste es el
maximo reproche que “Escaparate” estd obligado a enviar a Reyes, ya que €l

esta al tanto de la polarizacion de la actual literatura mexicana y no ha intentado
definir, en una ejecutoria certera, sus posibles realidades>*.

O artigo de Pérez Martinez exibiu o0 mesmo malabarismo intelectual de Abreu Gomez em
relagdo ao Discurso por Virgilio, ou seja, valorizou o trabalho do Ateneu da Juventude e,
consequentemente, o de Reyes no que se relacionava a cultura mexicana, e deixou em
segundo plano o fato de que os ateneistas defendiam a inser¢ao do México em uma cultura
universalista, de tradi¢ao hispanica, latina e cldssica. Ressaltar esse aspecto universalista
do Ateneu significava, indiretamente, defender o trabalho dos Contemporaneos na cultura
mexicana, um dos principais herdeiros culturais do Ateneu nas décadas de 1920 e 1930,
algo que Héctor Pérez Martinez e Abreu Gomez nao estavam dispostos a fazer. Ressalta-
se que Pérez Martinez também reforgou o lugar de Reyes como ‘“guia cultural” da
juventude, reclamando de seu distanciamento que, ao contrario do que o autor afirmou,
ndo estava a par da polémica. Ainda demorou um tempo para que Reyes, incomodado
com as acusagoes recebidas, entrasse nela. Enquanto isso, a polarizagdo politico-literaria

da polémica aumentou.

5% PEREZ MARTINEZ, Héctor. Escaparate. In: SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica
nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1999, p.214.
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No mesmo dia em que Pérez Martinez publicou seu texto, Hernan Rosales, jornalista
nicaraguense radicado no México, publicou no jornal E/ Universal um artigo intitulado
“Literatura de farmacia™®’. Nele, Rosales posicionou-se ao lado dos “nacionalistas” e
afirmou que as vanguardas “ndo penetraram na consciéncia de ninguém”. Destacou o
surgimento do Futurismo de Marinetti e sua ideologia enaltecedora da guerra, do que se
seguiu um breve resumo sobre outras vanguardas europeias, como o Ultraismo, o
Cubismo, o Dadaismo, o Unanimismo e o Criacionismo — este ultimo gerando duvidas se
o criador foi o francés Pierre Reverdy ou o chileno Vicente Huidobro.’*® Apos esse breve
historico, avaliou os “méritos” das vanguardas:
Para quienes conozcan la produccion de todas estas inquietudes que se han
titulado vanguardistas, en que por lo general se sacrifica la gramatica, la logica,
la imagen de la naturaleza para reemplazarla por la personalista del poeta, y
que se proclama como base de la nueva vida el absurdo y lo inconexo,se habra
dado cuenta de que quitando lo que de farsa pudiera haber en esto, seexalta de
forma crepitante el culto a la fuerza, a la varonilidad [sic] y a la volicion
cosmica del pensamiento. Lo que no pasa precisamente con el grupo de jovenes
intelectuales que en México pretende llevar el control de la literatura nueva,

pues no han hecho otra cosa, en resumen, que desorientarse por los tristes y
penosos senderos de la literatura malsana de André Gide y deOscar Wilde.

A estratégia de Rosales ¢ interessante: primeiro criticou todas as vanguardas, ressaltando
o que considerava seus defeitos — o personalismo, o absurdo, a inconexao; seu aspecto de
farsa; sua ideologia belicista (principalmente no Futurismo). Depois, elogiou o que
considerava seus aspectos positivos — o culto a forca, a ”varonilidade” e a “voligcdo
cosmica” do pensamento”®’; para, finalmente, negar ambos aos Contemporaneos. Estes
teriam sido “desorientados” pelas leituras de Gide e Wilde. Apos a discussao feita em
torno desses dois autores, fica evidente que a questdo aqui ¢ a sexualidade de diversos
Contemporaneos, sendo a leitura e influéncia de Gide e Wilde — vistos como responsaveis
por “desviar” os jovens poetas da heterossexualidade —, um dos fatores que os

3

impossibilitava de realizar uma literatura “viril”’, aos moldes desejados pelos
“nacionalistas” para a formacao da “cultura revoluciondria”. A imagem de Gide nao deixa
de ser interessante: para Novo e Villaurrutia, era inspira¢ao sexual e literaria; para Torres

Bodet, era um perigo e, a0 mesmo tempo, referéncia literaria; para os “nacionalistas”, era

7 ROSALES, Hernén. Literatura de farmacia. In: SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica
nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1999, p.209-212.

3% Idem, ibidem, p.210-211.

39 Tais qualidades apresentam valores bem nietzschianos, o que indica uma possibilidade de leitura de
Rosales.
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perigo, maleficio, desvio, deturpagcdo moral dos jovens mexicanos. Rosales direcionou-

se entdo para outra literatura:
En literatura.. ., ;qué tenemos?... Lo Ginico que en la actualidad pudiera tomarse
en cuenta en materia literaria es la novela. Inicia estas actividades,
aprovechando los motivos de la época fogueada de la Revolucion, Mariano
Azuela con su interesante novela Los de abajo. Siguen mas tarde los
periodistas metropolitanos Rafael Mufioz y Gregorio Lopez y Fuentes con sus
novelas en talla directa, Vdamonos con Pancho Villa y Campamento, y el
veracruzano Mancisidor. Es probable que haya otros cultivadores de la novela

en las provincias, pero de éstos solo he leido una sugestiva novelita que se titula
La revancha, olvidaindoseme por el momento el nombre del autor.

Género que ha triunfado en definitiva dentro de los laboratorios de la
Revolucion es el didactico. Numerosos maestros e historiadores, profesionistas
y hombres de ciencia en general, han publicado obras definitivas que cumplen
una solida mision cultural®®,

O trecho citado ¢ bastante interessante, visto que apresenta diversos elementos que viemos
abordando: 1) novamente menciona um corpus de romances que futuramente seria
incorporado no canone “revolucionario”. As obras mencionadas por Rosales foramtodas
analisadas no segundo capitulo de nosso trabalho, o que nos dispensa de analisar os
motivos desta inclusio®!. Ressaltamos apenas que nem Rosales, nem Abreu Gomez
mencionaram Cartucho, de Nellie Campobello, ndo se sabe se por desconhecimento ou
por ser uma mulher, ou, possivelmente, as duas coisas estavam relacionadas. De fato, pelo
que observamos até o momento, ndo havia muito espagco para as mulheres — e os
homossexuais — no campo literario mexicano. Campobello, neste momento, ja trabalhava
na Escola Nacional de Danga, na elaboracdo dos balés revolucionarios; 2) reforca o
carater didatico que caracteriza a “cultura revolucionaria” e que deveria estar presente na
literatura “revoluciondria”; 3) compreende o desenvolvimento cultural mexicano como
uma “missdo”. Associada ao seu carater didatico e a “cultura revolucionaria”, a linha
argumentativa conduz a compreender a literatura como algo que deveria ter uma fungao
social, ou seja, como “Util”, exatamente como vinha sendo defendido pelos nacionalistas

desde a polémica de 1925.

A associacao desse corpus com o didatismo e sua fungdo social foram elementos
fundamentais para a construcdo da tradicdo literaria que mais tarde ficou conhecida como

“romance da Revolugdo Mexicana”. A formagdo desse canone deu-se por meio de

600 ROSALES, Hernan. Literatura de farmacia. In: SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica
nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1999, p.211-212.
601 Ver o capitulo 2 da presente tese.
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disputas publicas — e privadas — acirradas, sendo necessario, para se consolidar, a

desvalorizacao ou anulagao de outras correntes literarias.

E certo, no entanto, que os Contemporaneos, como disse Jesus Soto em “Una crisis de
literatos”, nao procuravam se aproximar das camadas populares em suas obras literarias.
Um grupo de escritores de formagao ateneista/arielista que tinha autores como Nietzsche,
Ortega y Gasset — apesar das discordancias com alguns argumentos —, Gide — em seu
momento mais proximo de Nietzsche —, Wilde, Proust, Huysmans e os modernistas
mexicanos como referéncias, provavelmente ndo se interessariam por representar as
camadas populares em sua literatura; tampouco elas aparecem em seus romances ou sao

o centro de seus poemas.

Jorge Cuesta expressou, de maneira clara, esse afastamento das classes populares e de

uma literatura “Gtil” em artigo publicado no dia 19 de julho, no jornal Excélsior®**:

Soélo el artista reconoce al artista; s6lo el mejor reconoce al mejor. Es por eso
que el arte, el verdadero, es, seglin la expresion de Nietzsche, un arte para
artistas. El publico no lo disfrutara nunca.

Aquellos, entre el piblico, que ademas de un alma pequeiia tienen el deseo de
ocultarla, son los que luego dedican el arte al cumplimiento de una mision
caracteristica que los libra de ser medidos con la aplicacion universal de su
valor. Para ocultar su pequefiez, ocultan que el arte es un valor, una grandeza
aplicable a todo, excepto a ellos mismos. Lo retiran de la vida, dentro de un
recinto imaginario donde sélo cabe lo artistico, y si la traen de nuevo a la vida
de la que antes lo retiraron, de la que antes substrajeron todo valor, es para
hacerlo vital, para desvalorizarlo, para darle un contenido no artistico sino
religioso, moral etcétera. Para ellos, ya no es el politico, ya no es el religioso,
ya no es el hombre de la sociedad, ya no es el hombre de la vida, ya no son
ellos, en quienes puede encontrarse al artista, al mejor, al grande. Esto
equivaldria a no separar la vida del arte; a obligar la vida a la grandeza, y a
expulsar de ella, por lo contrario, lo miserable y lo mediocre. Para ellos, es el
arte el que debe descender y empobrecerse; es el artista quien debe servir al
politico, al religioso, a la nacidn, a la vida; es el hombre mejor quien debe servir
al hombre inferior; y es el hombre pequefio, son ellos, quienes deben
engrandecerse con la grandeza que no es suya. Segun ellos, el arte es para ellos,
para el publico.

Oigaselos predicar un arte para el pueblo, un arte para el proletariado, un arte
para todos, un arte humano, ;Qué significa ese deseo sino el de una grandeza
para todos, una grandeza para los pequeiios, una grandeza propia para cada
cual, una grandeza de cualquier tamafio? Oigaselos decir: “La voz fuerte y la
voz débil valen lo mismo en la escala de los tonos™ esto es: la estupidez vale
lo mismo que la inteligencia; la nobleza, lo mismo que la degeneracion.

[...]

El arte no es para los pobres, para los mediocres del arte que, teniendo
conciencia de su defecto, reclaman un arte propio para ellos, un arte viril, un

602CUESTA, Jorge. Conceptos del arte. In: SHERIDAN, Guillermo. México en 1932: La polémica
nacionalista. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1999, p.314-317.
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arte nacional, un arte reducido a cierto miserable objeto, un arte pobre. El arte
es accion y no espectaculo. La accion de cada quien es la que tiene que soportar
este rigor, esta exigencia del arte que obliga a que sea mejor, a engrandecerse.
El arte es un rigor universal, un rigor de la especie. No se librarda México de
experimentarlo, a pesar de los imbéciles y faltos de moral que tratan de resistir
a la exigencia universal del arte, oponiéndole la medida infima de un arte
mexicano, de un arte a la altura de la nulidad humana, de su pequefiez nacional.
Sera la nacionalidad lo que serd medido por el arte, no el arte por ella®®,

A citagdo ¢ longa, mas resume como nenhuma outra a postura intelectual dos
Contemporaneos. E 6bvio que nem todos os escritores vinculados ao grupo sdo
caracterizados pela viruléncia de Cuesta, sendo que, por exemplo, Torres Bodet ndo so6
concordava em grande medida com as pautas publicas dos “nacionalistas”, como atuou

em conjunto com eles ao longo de toda sua vida.

O texto de Cuesta também evidencia a referéncia nietzschiana, notada ndo apenas na
mencao direta feita pelo autor, como também no proprio estilo da escrita, muito
semelhante ao do filésofo. Também se nota tal referéncia na forma como Cuesta
hierarquiza a sociedade: os fortes e os fracos — a “voz forte” e a “voz débil” —; a nobreza
e a degeneracao; os melhores em oposi¢do aos mediocres e miseraveis; os grandes € os

pequenos, os artistas e o publico®®*

. Apesar das diferengas consideraveis entre eles, os
Contemporaneos compreendiam a arte e a cultura por uma perspectiva elitista, que
hierarquizava e separava a cultura popular da “alta cultura”. Se muitos elogiavam os
muralistas, por exemplo, era mais pela sua experimentagao estética do que pelo didatismo

de sua obra.

O artigo de Cuesta também pode ser considerado o 4pice do elitismo dos
Contemporaneos, momento no qual o “exclusivismo” do grupo esbarra os ares de uma
percepcao reacionaria sobre a arte: os adeptos de uma “cultura revolucionaria”, “viril”,
buscariam a degradagdo da arte. Em sua defesa da arte aristocratica, Cuesta quase olha

com nostalgia para o passado. Nesse sentido, se no capitulo anterior percebemos a

603 Jdem, ibidem, p.315-316; 317. Grifos no original.

604 Sheridan menciona O caso de Wagner (1880), mas também observamos os mesmos elementos em 4
gaia ciéncia — sobretudo nos livros I e Il — e em Genealogia da moral. Como Nietzsche costumava repetir
tematicas ao longo de seus livros, acreditamos ser possivel encontra-las em varios deles. No aforisma 77 de
A gaia ciéncia, por exemplo, Nietzsche afirma: “O mau gosto tem tanto direito quanto o bom, e mesmoa
prerrogativa diante deste, se constitui a grande necessidade, a satisfagdo segura e como que uma linguagem
universal, uma mascara e um gesto compreensiveis absolutamente: ja o bom gosto, o gosto eleito, tem
sempre algo deliberado e buscado, ndo inteiramente certo de sua compreensdao — ele ndo ¢ e jamais foi
popular! Ver NIETZSCHE, Friedrich. 4 gaia ciéncia. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2012, p.99.
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incorporacdo das camadas populares na literatura mexicana, agora ressaltamos a
resisténcia a ela. A polémica de 1932 ¢ o ponto de inflexdo entre dois olhares sobre a
cultura mexicana: ou ela deveria se ater ao que a elite considerava “digno” de ser
representado ou abriria caminho para as “massas”. A Revolugdo tensionou os limites da
producdo cultural no México de maneira mais intensa que em outros paises latino-
americanos ¢, se a literatura se tornava mais democratica, tal ndo ocorria sem a resisténcia
dos agentes culturais. O fato de que os Contemporaneos atuavam na burocracia publica
que implementava a “cultura revoluciondria” demonstra que essa tensdo inseriu-se em
todas as ramificagdes do setor publico e do meio intelectual e qualquer interpretagdo
polarizada e dicotomica empobrece as contradi¢des e ambiguidades das relagdes entre
intelectuais, Estado e cultura no México. Por outro lado, ndo se pode desconsiderar que
havia, de fato, uma oposicdo quanto a finalidade da literatura. A literatura dos
Contemporaneos ¢ elitista, reminiscéncia de tradi¢cdes intelectuais da virada do século
XIX para o XX. No outro campo, os defensores da “cultura revolucionaria” realizavam a

incorporagao das camadas populares. Resta saber como e até que ponto ela foi realizada.

No contexto da polémica, o texto de Cuesta ndo poderia ser mais claro: ¢ um ataque aos
seus opositores, bem como a “cultura revolucionaria”, “viril”, vista como mediocre. A
arte ndo ¢ para todos, ndo poderia ser. Populariza-la significaria a perda do vigor estético.
Mais do que uma compreensao de arte, trata-se de um entendimento de sociedade, nesse
sentido muito proximo ao de autores como Ortega y Gasset e José Enrique Rodo, que
acreditavam que a democracia liberal selecionava os melhores, dividindo a sociedade em

uma minoria seleta e a massa vulgar.

Segundo Sheridan, nas culturas latino-americanas o exercicio da vida literaria tendeu a
emular os procedimentos politicos: a organizacdo em grupos, as filiagdes partidarias, o
fortalecimento com e como autoridade politica. Assim, desde as independéncias, os
escritores se organizavam em grupos literdrios que aspiravam a representar ou
acompanhar o poder politico®”. Essa ¢ uma tese sustentada também por Angel Rama,

695 aborda justamente as complexas relagdes entre

cujo cléassico A cidade das letras
escritores e o poder. Ao que pese o fato de que essas vinculagdes entre literatura e politica

ndo sao uma exclusividade latino-americana, nos 