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Pode, se a vida é cheia de obstaculos, um homem

Levantar os olhos e dizer: assim também quero ser?

Holderlin



RESUMO

Este trabalho visa a destacar, nos escritos de 1797 a 1800 e na pega teatral inacabada 4 morte
de Empédocles, como Friedrich Holderlin estaria a postular, concomitantemente, uma poética
— estudo dos géneros literarios — e uma filosofia do tragico. Tenciona-se com isso mostrar como
na obra holderliniana, para além da poesia, os géneros literarios estdo entrelacados de maneira
a constituirem um medium de reflexao as questdes filosoficas. Mediante tal gesto, qual seja, o
de fazer do poetar e da poiesis uma prdxis de pensamento, o poeta articula um dos temas centrais
do pensamento germanico do século XVIII, a saber, qual o melhor modo de se ler e traduzir “o
espirito e as letras gregas”. Observa-se que esta relacdo impde sua presenga em diversos
ambitos da filosofia da época, seja na estética (a mimesis, a figura do génio, a fekhné), na
filosofia politica (direito, liberdade, estado) ou na filosofia da natureza (homem, os sentidos da
natureza e, em certa medida, a physis). Deste modo, figuras como Homero, Sofocles, Socrates,
Platdo e Aristoteles sdo vastamente contempladas na literatura holderliniana. No caso da pega
A morte de Empédocles, sugere-se, como hipotese, que Holderlin escolhe a tragédia enquanto
género literario a fim de dramatizar as apropriagdes dos gregos realizadas pelo Classicismo/
Romantismo alemao, diferindo-se desses movimentos e contribuindo para o pensamento de sua
época. Para sustentar tal proposta interpretativa foram mobilizados, além do texto dramatico, a
correspondéncia completa e fragmentos textuais do poeta elaborados no periodo de 1797 a
1800, nos quais se observam reflexdes atinentes as relagdes entre seu projeto de tragédia e sua

poética do pensamento.

Palavras-chave: Filosofia alema. Holderlin. Poética. Tragédia.



ABSTRACT

This work aims to highlight, in the writings from 1797 to 1800 and in the unfinished play 7The
Death of Empedocles, as Friedrich Holderlin would be simultaneously postulating a poetics -
study of literary genres - and a philosophy of the tragic. This is intends to show how, in the
hélderlinian work, in addition to poetry, literary genres are intertwined in order to constitute a
medium for reflection on philosophical issues. Through such a gesture, that is, to make poetry
and poiesis a praxis of thought, the poet articulates one of the central themes of 18th century
German thought, namely, what is the best way to read and translate “'the spirit and the Greek
letters. It is observed that this relationship imposes its presence in several areas of the
philosophy of the time, be it in aesthetics (mimesis, the figure of the genius, the tekhné), in
political philosophy (law, freedom, state) or in the philosophy of nature (man, senses of nature
and, to some extent, physis). In this way, figures such as Homer, Sophocles, Socrates, Plato and
Aristotle are widely contemplated in the holderlinian literature. In the case of the play The
Death of Empedocles, it is suggested, as a hypothesis, that Holderlin chooses tragedy as a
literary genre in order to dramatize the appropriations of the Greeks carried out by German
classicism/ romanticism, differing from these movements and contributing to the thought of his
time. In order to support this interpretative proposal, were mobilized, in addition to the dramatic
text, the complete correspondence and textual fragments of the poet elaborated in 1797 to 1800,

in which reflections are observed between his project of tragedy and his poetics of thought.

Keywords: German Philosophy. Holderlin. Poetics. Tragedy.



NOTA PRELIMINAR

Utilizamos, ao longo de todo o trabalho, as tradugdes brasileiras dos escritos de
Friedrich Holderlin contidas na obra Reflexoes (1994a), de Marcia de Sa Cavalcante, 4 morte
de Empédocles (2008) e Hipérion ou o eremita na Grécia (2012), ambos de Marise Moassab
Curioni, e Canto do destino (1994), de Antonio Medina Rodrigues. Quando ausentes,
empreendeu-se a referida traducao do texto em alemao, realizando-se o respectivo cotejo com
os volumes disponiveis em espanhol (Empédocles, de Anacleto Ferrer, de 2008; Poesia
Completa, de Federico Gorbea, de 1995; e a Correspondéncia completa, de Helena Cortés
Gabaudan e Arturo Leyte Coello, de 1990) e em inglés (The death of Empedocles, de David
Ferrell Krell, de 2008). Em relacdo a correspondéncia completa do autor, adotou-se a traducao
brasileira (das cartas disponiveis na obra Reflexoes) e espanhola (Correspondéncia completa),
especificando em nota de rodapé a quem eram enderecadas, apontando a data de redagao bem
como indicando sua referéncia nas obras completas do poeta (Sdmtliche Werke - SW). As
traducdes dos termos em grego e latim da Suidae Lexicon sdo de autoria do professor doutor
Antonio Orlando de Oliveira Dourado Lopes. Quanto a Aristoteles, utilizamos a paginagdo a
partir da edicdo de Immanuel Bekker (1785-1871), Aristoteles Opera, da Academia de Ciéncias
de Berlim (1831-1870). Quanto a Empédocles, utilizou-se a paginagdo da edi¢ao Diels-Kranz,
de 1960. Em relagdo a peca, 4 morte de Empédocles, utilizou-se a tradugdo brasileira,
cotejando-a a versao da SW. Todas as obras constam nas referéncias bibliograficas. No que se
refere ao uso dos itdlicos, estes tiveram como fito marcar os titulos de livros, obras pictoricas e
escultoricas, bem como as palavras, locugdes e expressdes em grego, latim e alemao. Cabe

ressaltar que esse uso também se refere a expressoes no texto as quais pretendemos dar €nfase.
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INTRODUCAO

Caminhos e desvios

O trabalho desta dissertagdo percorreu caminhos tortuosos. Foi por meio de um desvio,
nada claro a principio, que se chegou a obra e ao pensamento de Friedrich Holderlin — que ndo
era, a principio, o autor escolhido para a pesquisa. Nunca havia tido contato com suas poesias
e ndo havia o impeto, de minha parte, no estudo de poetas alemaes. Do mesmo modo, nao havia
um interesse sobre o estudo dos géneros literarios enquanto obra de arte em minhas
investigagdes, ainda muito iniciais, sobre Estética e Filosofia da Arte.

Naquele momento, ocupava-me de reflexdes sobre a arte contemporanea. Debrugava-
me sobre as instalagdes e sobre a articulagdao de espagos a que elas se propdem, as reflexdes
sobre territorio e lugar bem como as defini¢cdes sobre o artista e sua fun¢do no contexto da
criacdo. Essas questdes eram acompanhadas de leituras de Artur Danto, que me oferecia
possibilidades para pensar alguns artistas que comecava a conhecer e a apreciar, tais como
Joseph Kosutt, Ai Wei Wei, Olafur Eliasson,e Kara Walker, dentre outros.

Ao final desse processo, deparei-me, pela primeira vez, com o ensaio heideggeriano 4
origem da obra de arte. Apesar de ndo compreender bem as reflexdes do filésofo, chamou
atencao o modo criptico como o texto era escrito bem como o fato de reunir palavras de campos
tao distintos: arte e verdade. A arte contemporanea acabou ficando em segundo plano diante do
tremendo estupor que esse texto me causou — embora, posteriormente, os nexos entre tonalidade
afetiva e articulacdo do espaco nas instalacdes tenham surgido como possibilidade de leitura.
Diante desse encontro, elaborei o projeto inicial, sob o titulo de A destrui¢do da estética:
inscri¢do da obra de arte em bases ontologicas, com o qual ingressei no Mestrado em Filosofia,
no ano de 2016.

Meu objetivo, a época, consistia em compreender os caminhos que levaram Martin
Heidegger aquelas indagagdes. Ali, Holderlin j& estava presente, eleito como o grande poeta
germanico. Todavia, ndo me ocupei de seus escritos, mas sim, das criticas ferrenhas de
Heidegger a Platao.

No intuito de compreender melhor essa questdo, dediquei-me a leitura e a apropriagao
feita por Heidegger dos pensadores antigos. Tal gesto foi motivado por uma série de fatores,
tais como: as inumeras remissdes a Platdo, Aristoteles e aos pré-socraticos, especialmente
Parménides e Heraclito; o fato de Heidegger substituir o alemdo pelo grego em diversas

passagens de suas obras, pos década de 1930, periodo do qual me ocupava; a escolha da
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arquitetura grega, no caso, o Pasteum, para ilustrar sua ontologizacdo da arte; a recorréncia de
termos gregos, tais como poiesis, tekhne, physis, aletheia; da transposi¢ao do filésofo alemao
de fragmentos de textos da Antiguidade de maneira questionavel, como afirmado por alguns
tradutores; e devido a incessante e repetitiva mencao aos gregos nos escritos da chamada die
Kehre de seu programa filoséfico, ocorrida nos anos 1930. Além disso, chamava aten¢do aquilo
que, a meu ver, consistia em uma evocagao, ainda que de modo indireto, a questdo da mimesis,
tal como concebida por Platdo — questdo ndo abordada em A origem da obra de arte, mas
tangenciada nos cursos sobre Friedrich Nietzsche. As criticas a Platdo soavam como um
desenvolvimento a posteriori de sua obra, embora, a primeira vista, houvesse uma aparente
rejeicdo as ideias do filésofo grego.

Compreendi que seria necessario estudar mais da filosofia antiga para observar o
movimento do texto heideggeriano, e assim acabei me dedicando profundamente a ela. Tal
gesto resultou na mudanga significativa do projeto final, que foi apresentado com o titulo de O
lugar da mimesis no ensaio, A origem da obra de arte de Martin Heidegger. A hipOtese
consistia em propor que, mesmo diante da auséncia de evidéncias textuais da palavra mimesis,
areflex@o heideggeriana acerca da obra de arte indicava a arquitetura como espago privilegiado
de um tipo de mimesis da aletheia, de maneira a ontologiza-la. Portanto, seria necessario me
aprofundar no estudo dos termos gregos apontados, e evidenciar a relagdo entre ambos no
projeto heideggeriano, de modo a fundamentar a hipdtese que visava demonstrar.

Assim, de um projeto que, inicialmente, tinha por foco as relacdes entre estética e
filosofia contemporaneas, a pesquisa moveu-se e redesenhou-se a filosofia da arte e suas
relagdes com a filosofia antiga. Naquele momento, minha orientadora, Virginia de Aragjo
Figueiredo, se aposentava. Por essa razdo, foi sugerido que, devido a aten¢do do trabalho a
tradi¢do classica, mais do que a estética contemporanea, a pesquisa fosse orientada por alguém
de tal expertise. Deste modo teve inicio meu incurso mais fecundo com a Filosofia Antiga e as
Letras Classicas sob orientacdo do professor Antonio Orlando de Oliveira Dourado Lopes.

Nesta etapa da investigacdo aproximei-me de Hesiodo, de Homero e também das obras
de Sofocles. Ao estudo da mimesis somou-se o estudo dos géneros literarios, o que acarretou
aten¢do maior a poesia. Decisiva foi a leitura do texto “The Overlooked Work of Art in ‘The

Origin of the Work of Art’”, da pesquisadora Karen Gover (2008)!. A autora destaca que a

299

! Este texto foi por nos traduzido com o titulo “A obra de arte negligenciada no ensaio ‘A origem da obra de arte’”,
e se encontra publicado na OQutramargem: revista de filosofia, Belo Horizonte, n. 3, 2° semestre de 2015.
Disponivel em: https://revistaoutramargem.files.wordpress.com/2015/12/23-n3-carolina-meire-de-faria-
traducaol.pdf.
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poesia de C. F. Meyer, no texto de Heidegger 4 origem da obra de arte, era totalmente
desconsiderada pela bibliografia secundaria. Tal fato chamou atengo, pois eu mesma havia
passado diversas vezes pelo poema, concentrando-me apenas sobre a tela de van Gogh e o
templo grego, escolhendo, inclusive, o segundo como recorte tematico.

Assim, a0 me deparar com o apontamento de Gover, refleti: como desconsiderar a
importancia e o lugar da linguagem — especialmente da poesia —na reflexao heideggeriana sobre
a arte? Como nao perceber a posicdo de um poema tao rico em possibilidades de significagao
e, a0 mesmo tempo, tdo facilmente esquecivel, assim como nos mostra a historia de
esquecimento do Ser? De acordo com a hipotese de Gover, a composi¢ao ilustra uma fonte de
aguas que reverberam de uma taca a outra, algo que poderia ilustrar o histérico autovelamento
e entrelacamento entre a mimesis e a verdade. Dito de outro modo, o poema se apresenta como
uma poténcia ignorada enquanto tal, ou seja, ndo seria um objeto filosoficamente importante.
Todavia, o estatuto da poesia como possibilidade filos6fica, como colocada por Heidegger, ja
se encontrava nas reflexdes sobre Holderlin e acerca dos pensadores do Romantismo e do
Idealismo alemaes.

Orientada por tais questdes, o foco da pesquisa se deslocou da mimesis da obra
arquitetonica para a mimesis na obra literaria e, posteriormente, para a propria poesia. Debrucei-
me, naquele momento, sobre as diversas passagens do volume Explicagoes da poesia de
Hoélderlin (HEIDEGGER, 2013 [1936 e 1968]) e do texto “Holderlin e a esséncia da poesia’
(HEIDEGGER, 1957 [1936]). Nesses escritos, Heidegger cita Holderlin como o grande poietes
mediante a andlise de alguns de seus hinos, poemas e elegias. Embora ndo se despreze a
diferenciagdo entre gé€neros literarios, ao filésofo importa o que se opera no entremeio desse
tipo de linguagem. A poesia, nesse sentido, seria algo como uma cesura na qual origina-se, pela
primeira vez, o ser e o significado dos entes. Heidegger amplia filosoficamente, portanto, o
sentido da poesia, pois poética sera a /inguagem em que se note a “instauragao da palavra e na
palavra’’, e ndo apenas a mera enumeracao dos géneros a partir da distingdo de seus aspectos
formais>.

Mediante tal intepretacdo, outras questdes se apresentaram: por que a escolha de
Holderlin, e ndo de Rainer Maria Rilke ou, ainda, de outros poetas de outros contextos
histéricos, como da Antiguidade classica, por exemplo? Que movimento € esse percebido por
Heidegger na obra hdlderliniana? Por meio de quais textos do poeta alemao o autor de Ser e

Tempo o teria elegido como esteio para sua afirmacao de que os textos de Holderlin apresentam

2 “Holderlin y la esencia de la poesia” (HEIDEGGER, 1957)
3 HEIDEGGER, 1957, p. 88 ¢ 106.
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a esséncia da poesia? Assim, movida por essas e outras questdes, voltei-me aos proprios textos
hoélderlinianos.

Entretanto, esse desvio da rota inicialmente delineada para a pesquisa implicava no
distanciamento do objeto inicial (a filosofia de Heidegger) bem como da linha de pesquisa da
filosofia da arte, acarretando uma incursdo mais verticalizada na poética classica revisitada pelo
poeta alemdo. Desse modo, o plano da dissertacdo passou a tratar de ambos os projetos de forma
equidistante, de modo que os textos holderlinianos ndo fossem mais subordinados, direta ou
implicitamente, a exemplos dentro das teses de Heidegger, mas examinados a partir de suas
proprias bases. Portanto, foi necessario um deslocamento significativo, que implicou na
mudan¢a de escopo deste trabalho. Assim, da leitura da obra nomeadamente poética
holderliniana (poesias, elegias e hinos), ampliou-se o corpus para a leitura de sua
Correspondéncia, seu romance Hipérion, seus escritos fragmentarios, as tradugdes do teatro de
Sofocles feitas por Holderlin, contemplando a Antigona, Edipo, as tradugdes dos fragmentos de
Pindaro e, a leitura de sua tragédia 4 morte de Empédocles. Em consequéncia, houve, como
visto, um aparente abandono a questao da mimesis que estava implicada nas reflexdes — que
estavamos a propor sobre Heidegger.

Feita a defini¢@o por estudar o poeta, outro ponto se interp0os: qual dentre os varios textos
do autor eleger?

A escolha pela Morte de Empédocles impds-se desde a primeira leitura, ndo s6 devido
anecessaria contribui¢do que esse trabalho visa a propor diante dos parcos estudos sobre a peca
no Brasil, em comparag¢do, por exemplo, ao seu romance e a suas poesias. Mas também porque
a tragédia, enquanto género, nos parece, cada vez mais, nas leituras empreendidas até o
momento, um espago fecundo para a atividade filosofica, haja vista as relagdes fensitivas que
mobiliza*. Além disso, chamou-nos a aten¢iio, também, a continua presenca de Aristoteles, que
se relaciona a tal tema nas obras dos autores do século XVIII relacionadas a um tema que
permeia as poéticas alemas, qual seja, a articulacdo da mimesis que atravessa a relacao arte e
natureza. Portanto, o que parecia um afastamento da rota inicial tornou-se uma retomada a
questao que era o foco inicial do trabalho, ainda que em outras bases.

Deste modo, atentos a relevancia de estudos do drama do século XVIII alemao,

centramos nossos estudos em torno da referida peca holderliniana, especialmente porque os

4 E preciso esclarecer que usamos o termo “Filosofia” ao longo desse trabalho, no sentido geral que a empregou o
idealismo alemao. Deste modo, Filosofia serd aqui indicada como o tipo de reflexdo que tem como orientagdo o
conhecimento cientifico, especulativo e reflexivo na busca da verdade/ realidade. Estaremos aqui a utilizar esse
campo semantico de maneira sindnima.
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estudiosos do autor evidenciam a modernidade filosofica d’4 morte de Empédocles dentro do
estudo da filosofia da arte. Como propde Pedro Siissekind (2004, p. 17), a obra de que aqui
tratamos constitui-se como um testemunho da “passagem das poéticas classicas para as teorias
estéticas posteriores ao [luminismo”, uma “sintese disjuntiva”, uma dialética insoltvel, em que
a tragédia constitui um meio de pensamento/ reflexao filos6fico-poética (ou uma praxis poético-
filosofica) acerca da condigdo tragica do humano. Ou pelo fato de a peca, ao tratar sobre o
filosofo agrigentino, se apresentar como um “documento filoséfico da modernidade” que
propde uma “interpretagdo ontoldgica”, como sugere Roberto Machado (2006, p. 44), mediante
uma apresentacio estética — da tragédia — de questdes filosoficas. Ou, ainda, como sugere
Francoise Dastur, em “Hoélderlin, Tragédia e Modernidade” (1994, p. 150, 156 ¢ 157), que a
reflexdo sobre a tragédia, empreendida por Holderlin para “compreender a diferenca que separa
antigos de modernos”, a partir do conflito e da “tensdo entre natureza e cultura, entre physis e
techné”, desdgua em uma compreensdo moderna da tragédia como “metafora de uma intuicao
intelectual” que encontra sua possibilidade no dominio estético. Relacionada a essas
possibilidades interpretativas desse escrito, permanecem duas perguntas que fundamentam
nosso trabalho: de que modo Hélderlin estaria a dialogar com as teses do estagirita e dos seus
contemporaneos a respeito da composicao tragica? E de que maneira estaria a se diferir, em
caso afirmativo, dos autores de seu tempo?

Conforme indicaremos, o drama hoélderliniano reune todos os desvios ocorridos na
pesquisa: os dialogos com os filésofos gregos, especialmente os pré-socraticos; a relacio entre
arte e natureza; a atencao aos géneros literarios da Antiguidade, neste caso, a tragédia; o recurso
a poética aristotélica (embora modificada); a apropriagdo dos classicos por parte dos escritores
e dos filésofos do Idealismo alemao; a relacdo e a diferenca entre poesia e filosofia; o
redimensionamento heideggeriano da linguagem poética e o uso da obra de arte (a literatura,
no caso) como meio de expressao de problemas filosoficos.

Diante desse panorama, delineamos, a seguir, os recortes, os problemas de pesquisa €
as possibilidades antevistas no percurso empreendido a partir do dialogo com os textos de

Holderlin.

Tragédia como exposicio do projeto filoséfico holderliniano

A partir dos acenos de leitura por nos observados no corpus textual completo do poeta,

foi possivel determinar algo que aqui nomearemos de poética holderliniana. Tal poética

apresenta-se concentrada em seus textos escritos do periodo de 1797 a 1800, melhor elucidado
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no 3° capitulo dessa dissertagdo. A partir dessas observagdes, o problema de pesquisa centrou-
se na investigacao dos elementos filos6ficos atuantes na conformagao das reflexdes acerca do
tragico presente nos textos do periodo, uma vez que se apresentam em consonancia ao texto
poético/ tragico/ dramatico em tela, orientacdo que norteara toda a nossa exposi¢ao’.

Assim, delineado este novo projeto, que tem por objeto o estudo dos textos e cartas de
1797-1800, em cotejo com a peca teatral inacabada A morte de Empédocles, sera exposta a
relagdo da poética holderliniana com o pensamento filosofico. Como hipotese, sugere-se que o
poeta se vale da figura do pensador pré-socratico Empédocles para dramatizar questdes e temas
do Idealismo e do Romantismo alemées — tais como o absoluto, o misticismo, a filosofia da
natureza, o panteismo, as reflexdes sobre a beleza, o lugar da poesia e da filosofia na formagao
do homem. Mediante tal gesto, a saber, o fazer do poetar e da poiesis uma praxis de pensamento,
Holderlin articula as ideias de Aristoteles, Platao, William Shakespeare, Jean-Jacques
Rousseau, Gottfried Wilhelm Leibniz, Johann Joachim Winckelmann, Gotthold Ephraim
Lessing, Johann Gottfried von Herder, Immanuel Kant, Johann Gottlieb Fichte, Johann
Christoph Friedrich von Schiller, Friedrich Wilhelm Joseph Schelling e Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, além de reflexdes de Georg Philipp Friedrich Freiherr von Hardenberg
(Novalis) e Friedrich Schlegel. Contudo, ¢ especialmente a Kant, Aristoteles e So6focles que
ousamos propor a aproximacao mais fecunda de Holderlin. Tal didlogo refere-se ao modo como
0 poeta percebe a tragédia e sua relagdo com a mimesis amparada ndo apenas por uma meditagao
sobre a catarse e as regras de composicao, mas mediante uma reflexdo sobre a dindmica entre
arte e natureza — que utiliza para plasmar sua poética do tragico. E preciso esclarecer que ha
apenas uma mengcio direta ao estagirita na obra de Holderlin, em seu texto “Die Heilige Bahn™’,
escrito provavelmente entre 1788-1793. Ha, também, uma citagdo indireta a respeito de
Aristoteles em um de seus escritos sobre a tragédia, Observacées sobre o Edipo (1804)7. Afora

estas, ndo ha mengdes explicitas, em seus escritos, a obra do filosofo grego. Tal fato motiva o

5 A palavra “Poética” possui uma infinidade de preceitos e defini¢des articulados ao longo de toda a historia da
literatura e da filosofia, de modo que ndo poderiamos prescindir de defini-la quando tratamos da poética
hélderliniana. Deste modo, nos referimos ao termo “poética” quando nos referimos a todo o conjunto de
observagdes e reflexdes, ou teoria que busca ndo apenas organizar a estrutura da composigao literaria, mas visa a
expor as escolhas decorrentes desse processo. Tal concepgao estd em consonancia com a nogao moderna do termo,
a qual se refere a poética como a “teoria geral da literatura” (CHILDS, 2006, p. 179, s.v. ‘Poetics’). Desse modo,
quando nos referimos a poética holderlinana, tal uso se refere ao conjunto de escritos organizados de forma
tematica — depreendidos de seus fragmentos e epistolario, que concernem as questdes referentes a literatura, no
decurso de toda a produgdo textual holderliniana. Tal sistema elucida, portanto, desde as observagdes sobre o modo
de compor até as analises mais gerais sobre a arte e as especificidades dos géneros literarios.

6 “Und auf dem Stuhl, mit dem grof3en Scepter | Aristoteles hinwdirts blikend” (StA 1,1, 11-12, p. 79).

7 “Ific POoEMC YPOUUATEDS TV TOV KAapmy dmoPpéymv sbvouy” (StA, 5:201). Embora o texto acima ndo esteja
contemplado no recorte cronoldgico de nosso trabalho, propomos que a passagem destacada pode ser aproximada
ao filosofo estagirita. Elucidamos essa hipotese a partir da tradugao realizada e comentada no 3° capitulo.
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seguinte questionamento: por que a evocagdo a dindmica arte e natureza para refletir sobre a
tragédia? Essa pergunta nos leva ao seguinte questionamento: seria possivel aproximar as teses
aristotélicas, para além da Poética, de Holderlin? A partir desse raciocinio, visamos construir
essa possibilidade junto ao leitor, apresentando tais hipoteses amparadas na constelagao dos
escritos holderlinianos sobre o tema.

A partir da estrutura indicada, postula-se, ainda, a titulo de hipodtese, que haveria um
projeto filosofico holderliniano fragmentéario, isto €, ndo sistematizado, consoante a recepgao
do pensamento grego com o qual o filésofo dialoga na pega e em seus escritos. Em tal plano, a
questdo da tragédia e do tragico se apresentaria em Holderlin como transigdo/ passagem por
polaridades (jungao e separacao, intimo e universal, arte e natureza), constituindo fundamentos
tanto do texto dramatico quanto do pensamento de Empédocles.

Como se depreende do exposto anteriormente, e a fim de dialogar com o texto de
Holderlin, de apresenta-lo ao contemporaneo, optou-se, como estratégia argumentativa, por
aproximar textos de mesmo periodo, nos quais estdo contidas suas reflexdes filosoficas e
poetologicas. Tal proposta se mostra valida quando confrontada com a bibliografia secundéria
dedicada ao pensamento holderliniano. No caso especifico desta dissertagcao, como 4 morte de
Empédocles constitui um trabalho em movimento, inacabado, busca-se, ao mediar as reflexdes
presentes nos textos esparsos com o texto teatral, rastrear a concretizacao da exposi¢do poética
do pensamento em seu processo de construcao — ou, em outros termos, de uma filosofia da arte
em devir. Assim, sera efetuada uma leitura contrastiva da primeira versao da tragédia inacabada
A morte de Empédocles, em cotejo com passagens das reflexdes empreendidas pelo autor nos
fragmentos poético-filosoficos: “Plano de Frankfurt”, “Fundamento para Empédocles”, “Sobre
a diferenga dos modos poéticos”, “O devir no perecer” e “O significado da tragédia”. A primeira
versdo da peca, assim como os textos que elencamos, ¢ escrita antes das traducdes de Sofocles
(1804) e dos textos Observagoes (1804), nos quais também se encontraria o tema da tragédia.
Porém, estes ultimos ndo estdo inseridos neste trabalho. A justificativa segue as orientagdes de
Philippe Lacoue-Labarthe para quem, desde 1801, operam-se na obra hdlderliniana mudancas
tdo significativas no modo de conceber o tragico que podem mesmo ser consideradas uma
“reviravolta” em seu pensamento que se vé ao mesmo tempo diante da “problemaética do teatro”
e do “desafio da tradugao”. (LACOUE-LABARTHE, 2000, p. 217).

A escolha nos estudos dos textos que acima aludimos, em cotejo com sua obra
dramatica, segue as orientagdes de Ulisses Vaccari, expostas no artigo “A poesia filosofica de
Holderlin entre o antigo e o moderno” (2018, p. 109). De acordo com o autor, ao “interpretar

os fragmentos filos6ficos a luz de sua producdo poético-literaria e vice-versa”, € possivel
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fornecer “um sentido extra para os fragmentos filosoficos, em si mesmos elipticos e reticentes,
bem como [iluminar] aqueles, do ponto de vista da teoria”. A partir de tal dindmica seria
possivel acompanhar, conforme sugere Vaccari (2018, p. 109), “o movimento propriamente
holderliniano de pensar o poético por meio da filosofia, bem como de tornar a filosofia um
pensamento poético”. Além disso, os textos selecionados estdo inseridos em um mesmo
contexto cronoldgico, de modo que ¢ possivel tracar paralelos entre eles mediante a
demonstragdo de teses que repercutem em um texto e outro.

Questdao nao menos importante consiste em discernir que a presente dissertagdo vem a
ser um trabalho de reflexdo filosofica, ndo de teoria da literatura. Tal apontamento ¢ valido, e
mesmo, necessario, uma vez que tanto a obra quanto o pensamento de Holderlin foram objetos
de reflexao nos dois campos de conhecimento, sendo abordadas em ambos de modos distintos.
Sobre isso, cabem alguns esclarecimentos.

O reconhecimento e a inclusdo de Holderlin no canone literario alemdo deram-se
tardiamente. Como lembra Otto Maria Carpeaux (1963, p. 98), o poeta “ficou quase totalmente
desconhecido em vida”, ndo tendo alcancado reconhecimento de seus contemporaneos.
Elaborador de uma poética que ndo se mostrava em consonancia com o que se produzia naquele
periodo, Holderlin obteve como retorno acerca de sua obra uma recepg¢ao pouco favoravel a
respeito de seus escritos. A singularidade de sua obra, a incompreensao do publico e da critica
levaram a estabilizagdo do entendimento da obra de Holderlin como a “classico secundario”,
um “tipico jovem romantico”, admirador “fanatico dos gregos que ndo teria alcancgado a alta
serenidade de Goethe e Schiller” (CARPEAUX, 1963, p. 88). Tal incompreensdo acompanha
a obra do autor de Hipérion mesmo no século XX, quando ainda ¢ rejeitado pelo canone e pela
critica literaria alema, como visto, por exemplo, em Georg Lukdacs, que ndo o aloca em sua
Breve historia da literatura alema (cf. PAES 1991, p. 12). Assim, conforme ajuiza Carpeaux
(1963, p. 7), a reabilitacdo da obra de Holderlin por parte da critica literaria moderna ¢ fruto de
um trabalho de retificagdo de “preconceitos enraizados e tremendos erros de valorizacao que,
como dogmas, [foram] transmitidos de livro para livro, de geragdo para geragao”.

Tendo em mente o exposto, pode-se dizer, grosso modo, que a recepcao da obra literaria
de Holderlin e sua “inclusdo mais digna nos manuais de historia da literatura”, conforme sugere
Daniel Teixeira da Costa (2008, p. 47-48), apresenta dois momentos. O primeiro consiste no
proprio contexto da produgdo do poeta, na Alemanha da passagem do século XVIII ao XIX,
dado o carater negativo de sua recepc¢do em tal periodo; o segundo compreende do século XX

aos dias de hoje. O primeiro momento corresponde as leituras empreendidas por Friedrich
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Wilhelm Nietzsche® e Wilhelm Christian Ludwig Dilthey’, culminando com a publicacio da
producdo poética completa do poeta alemao por Norbert von Hellingrath, em 1913, ocasido em
que a obra hdlderliniana passa a ter a atengdo devida.

Ainda na esteira das reflexdes de Costa (2008) acerca da recepcao da obra de Holderlin
e sua insercao vacilante no canone ocidental, exemplo interessante de apreciacdo da poética
holderliniana ¢ a solu¢do ndo comprometedora, sugerida por Barbara Baumann e Birgitta
Oberle, em Deutsche Literatur in Epochen (1985), de como classificar historicamente o poeta
alemao. As autoras situam-no em companhia de Jean Paul, Heinrich von Kleist e Johann Peter
Hebel, em um capitulo intitulado “Zwischen Klassik und Romantik” (“Entre Classicismo e
Romantismo™). No caso especifico de Holderlin, Baumann ¢ Oberle (BAUMANN; OBERLE
apud COSTA, 2000, p. 48) ressaltam o fato de que a obra do poeta apresenta caracteristicas de
ambos 0s movimentos: sua autocompreensao artistica e sua atitude espiritual idealista de unido
entre homem e natureza aproxima-lo-iam do Romantismo, ao passo que sua severa consciéncia
formal o colocaria na tradigdo classica.

Tal proposta encontra ressonancia na apreciacao que faz Anatol Rosenfeld (1993b, p.
52), que recusa alocar Holderlin nas prateleiras do Classicismo ou do Romantismo alemaes.
Conforme sustenta o critico, pode-se notar, na obra do autor d’4 morte de Empédocles, uma
eliminagdo gradativa de aspectos presentes na poética de seus contemporaneos, fossem
classicos ou romanticos. Assim, ao tratar da recep¢do da obra hdlderliniana por seus
contemporaneos, Rosenfeld atribui tal dificuldade a sua natureza ambivalente, conforme juizo

expresso no trecho a seguir:

A recepcdo da obra de Holderlin foi lenta e precaria e faz parte da tragédia de
sua vida. O poeta ndo pertence nem ao classicismo de Weimar, nem ao
romantismo, vivendo a margem das grandes correntes, embora sua obra ndo
possa ser separada delas. [...] Quanto ao romantismo propriamente dito, que
comegava a manifestar-se somente por volta de 1800, Holderlin nunca poderia
pertencer a ele, ndo s6 porque ndo frequentava seus circulos, nem participava
de suas tendéncias medievalistas e de todo o seu contexto espiritual, mas
sobretudo porque eliminava, cada vez mais, precisamente o subjetivismo e a
auto-expressdo pessoal (ROSENFELD, 1993b, p. 53).

8 A tradutora Marise Moassab Curioni j4 indica a importincia para Nietzsche do esbogo de Empédocles. Cf. a obra
da autora, Reflexoes Extempordneas de Nietzsche, cuja referéncia ¢ NIETZSCHE, Friedrich. Unzeitgemdsse
Betrachtungen. I-111. Kroner, Stuttgart, 1873, p. 18, 167 ss. E 228 ss. do Vol. 2. Id., 1861 (¢/ HOLDERLIN, 2008a,
p- 19).

° Cf. CARPEAUX, 1963, p. 70.
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No mesmo sentido, o poeta e tradutor José Paulo Paes (1991), em prefacio a tradugdo
do volume Poemas, de Holderlin, afirma que o poeta ¢ a sintese e a abertura de seu tempo,

constituindo-se em um tipo de Janos. Nas palavras de Paes (1991, p. 11),

Como todo poeta fundamental, Holderlin mostra a posteridade dois rostos
janicos. Um ¢ o rosto do homem do seu tempo e do seu pais, contemporaneo
dos pré-romanticos alemaes do Sturm und Drang que com eles contrapds o
entusiasmo do génio criador as regras morigeradas do bom gosto, a
espontaneidade do estado natural de Rousseau as afetacdes da sociedade
aristocratico-burguesa, os direitos do sentimento ao despotismo da razdo, do
mesmo passo em que fazia da Natureza um absoluto, a suprema poténcia
criadora e destruidora cujas instancias seriam, todas elas, outras tantas
manifestacdes do Divino.

No que tange a recepcao do pensamento filosofico de Holderlin, como assevera Wagner
de Avila Quevedo (2018, p. 10), a obra do poeta, sobretudo aquela concernente a seus escritos
no campo filosofico, “conhece variada recepcao e uma fortuna critica ndo pouco diversa e
divergente”. Assim, pode-se dizer que o ostracismo recebido, a principio, por sua obra literaria
foi, paulatinamente, revisto. Todavia, a reconsideragao da relevancia de suas reflexdes no
ambito do Idealismo alemao teve sorte diversa, uma vez que o estudo de Holderlin como
filésofo ocorre somente apds a publicagdo e o estudo do fragmento “Juizo e Ser” (1795),
ocorridos a partir de 1960 pelo filosofo Dieter Henrich.

Desse modo, pode-se dizer, de forma esquematica, que o interesse pela obra de
Hoélderlin apresenta trés momentos: de meados ao fim do século XIX, com Nietzsche e Dilthey;
no século XX, com Walter Benjamin, Martin Heidegger, Theodor Adorno, Phillippe Lacoue-
Labarthe e Dieter Henrich; do fim do século XX aos dias de hoje, com pesquisas no ambito de
programas de pds-graduacao em literatura e filosofia.

Se no exterior, sobretudo na Alemanha, o interesse pelas reflexdes filosoficas contidas
no pensamento holderliniano ocorre desde os anos de 1960, no Brasil, tal fato se da apenas a
partir de 1990. Assim, a investigagdo da obra holderlinana a partir de uma perspectiva
filosofica, atenta as incursoes reflexivas de Holderlin e sua rela¢do com a filosofia do Idealismo
alemao, tem crescido notavelmente, sobretudo no campo da Estética, conforme atestam os
trabalhos de Marcio Suzuki (1994), Kathrin Rosenfield (1998, 2014, 2016), Marco Aurélio
Werle (2015, 2011), Roberto Machado (2006), Solange Costa (2010), Marcia Schuback (2012),
Ulisses Vaccari (2012 e 2018), Claudia Drucker (2015), Tamara Pasqualatto (2017) e Virginia
Figueiredo (2018).
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Todavia, apesar do crescente interesse pelas reflexdes de Holderlin no campo da Estética
e da Filosofia da Arte, seu pensamento ainda permanece, a nosso ver, pouco explorado no
campo dos estudos filos6ficos no Brasil'°.

Por fim, diante do panorama intelectual e recepcional tragado nesta introdugdo, nota-se
que a postura de Holderlin, se ndo ¢ de exterioridade ao campo literario e filoso6fico alemaes,
parece ser de uma estranha familiaridade. Conforme expomos, passou-se muito tempo até que
fosse reconhecida a importancia do poeta Holderlin — todavia, a nosso ver, ainda se encontra
em desenvolvimento a compreensao das relagdes entre seu pensamento e o desenvolvimento da
filosofia do Idealismo alemao, por exemplo.

Diante disso, estabeleceram-se algumas balizas, a fim de precisar Holderlin
historicamente tanto no ambito da historia da literatura quanto do pensamento filoséfico —
operacdo que esta longe de ser ponto pacifico nas duas areas. Ora situado como autor do
Classicismo, ora do Idealismo e do Romantismo, Holderlin, parece-nos, constitui um problema
epistemologico, uma vez que sua obra foi efetuada em um contexto de form(ul)agdo de
concepgoes filosoficas e artisticas bem como de tensionamento de ideias. Dai a necessidade de
delimitar tanto seu lugar para os estudos literarios quanto para a estética e a filosofia da arte.
Para isso, buscou-se demonstrar os didlogos (enviesados) de Holderlin com o Classicismo, com
o Idealismo, com o Romantismo, e como com a tradicdo grega, a partir da recep¢ao do
pensamento da Antiguidade classica, no século XVIII alemao, bem como o movimento de
criagdo de um teatro nacional alemdo, motivado pela apropriacdo dos teatros grego, francés e
inglés.

Delineado o objeto, o escopo e feita a contextualizacao das questdes e linhas gerais que
propulsionam esta pesquisa, passemos a estrutura da dissertacdo, que desenvolver-se-a de
acordo com a seguinte metodologia e organizacao dos capitulos.

O primeiro capitulo consiste em uma caracteriza¢ao do Idealismo, do Sturm und Drang
e do Romantismo alemaes, apresentando as discussdes intelectuais que fundamentam o
pensamento desse periodo que, de alguma forma, influenciaram Hdélderlin. Veremos, assim, o
resultado na literatura alemd das confluéncias politicas e artisticas da época, de modo a
compreender como a tragédia surge no contexto, enquanto forma literdria central na constru¢ao

de um teatro nacional. Também se fez necessario, nesta parte da dissertacao, apontar como os

19 A excecdo é o trabalho de Ulisses Vaccari, que tenta postular uma estética propriamente hdldeliniana (e ndo
uma estética em vista de Kant e Hegel, por exemplo). A partir dessas consideragdes, entendemos ser necessario
empreender o mapeamento das concepcdes filosoficas holderlinanas, de modo a (re)pensar seu lugar na filosofia,
assim como foi realizado com Schelling ha algum tempo. Cf. NOLASCO, 2015 e QUEVEDO, 2018.
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escritos de Holderlin dialogam com a teoria da arte alema (notadamente, com Winckelmann e
Lessing) de fins do século XVIII e inicio do XIX. Nesse ponto, tivemos que recusar, por uma

questao de recorte tematico, a orientagdo sedutora de Nicolai Hartmann, para quem

A atividade dos filosofos considerados isoladamente ndo se pode separar
cronologicamente da atividade dos outros. O aparecimento dum pensador
segue o dum outro tdo de perto, que a sua evolugdo pessoal ndo estd
condicionada unilateralmente pelos antecessores ou sucessores, mas, pelo
contrario, decorre paralelamente por meio de influéncias e oposicdes
reciprocas (HARTMANN, 1983, p. 13).

Deste modo, foi necessario estabelecer alguns recortes tematicos, a fim de conferir
maior ou menor énfase a alguns autores, de modo a ndo nos perdermos na miriade de
pensamentos do periodo.

No segundo capitulo, apresentaremos como a tragédia, de género literario e forma
poética, torna-se um lugar privilegiado de reflexao filosofica para os pensadores do Idealismo
alemao, acarretando o desenvolvimento de uma filosofia do tragico. Para tanto, observaremos
a importancia da recepcao da Poética, de Aristoteles (bem como de outros de seus escritos)
para o desenvolvimento de uma filosofia da arte alema em que o drama ocupa lugar central.
Além disso, buscamos mapear o didlogo entre o pensamento de Holderlin e as filosofias de
Schelling e Hegel, expostas ao longo do capitulo.

No terceiro capitulo, serdo mobilizados o conjunto epistolar hdlderliniano, associado
aos escritos sobre a estética. Para tanto, procedeu-se ao exame e a analise de categorias como
tragédia (como forma poética) e tragico (como ideia), poética (como prdxis) e temas (eu, ser,
natureza, unidade, divindade, humano, destino, liberdade, orgéanico e adrgico) presentes nos
escritos holderlinianos que indicamos anteriormente no “Plano de Frankfurt”, “Fundamento
para Empédocles”, “Sobre a diferenga dos modos poéticos”, “O devir no perecer” e “O
significado da tragédia”. Além disso, far-se-a a analise de alguns trechos da peca A morte de
Empédocles a fim de destacar, a partir da obra, elementos de sua propria filosofia em curso, tais
como as relagdes tensivas entre arte € natureza, catarse, temor € compaixao e os desdobramentos
da filosofia aristotélica no interior da tragédia. Sugere-se que o drama consiste ndo s6 em uma
maneira de fazer teatro ou de produzir obras artisticas, mas, também, em um meio para
dramatizar questoes do pensamento.

Nos apontamentos finais, tornamos a discussdo acerca das questoes filosoficas

mobilizadas por Holderlin na tragédia A morte de Empédocles. Apds o levantamento de alguns
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dos problemas tratados no decorrer da pesquisa, apresentamos possibilidades de

desdobramentos criticos e algumas provocagdes reflexivas.
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CAPITULO 1

Romantismo e Idealismo alemaies: intersecoes

Na estrutura do pensamento critico e sistematico age o
elemento romantico, panteista e mistico, a principio
ainda como um corpo estranho, que s6 lentamente o
impregna e o desvia do seu caminho recto
(HARTMANN, 1983. p. 12).

Neste capitulo, sera contextualizado o ambiente reflexivo no qual Hélderlin se insere —
a saber, o do Idealismo ¢ do Romantismo alemaes, ocorridos na segunda metade do século
XVIII e no inicio do XIX. Tendo em vista a importancia desses movimentos para se
compreender as escolhas literarias de Holderlin, buscamos expor os questionamentos
intelectuais que fundamentam o pensamento alemao desse periodo e que contribuem para a
formagao do poeta. Além disso, também serdo apresentados os conceitos € os pressupostos de
alguns tedricos alemaes contemporaneos a Holderlin, como Johann Joachim Winckelmann e

Gotthold Ephraim Lessing.

1.1 Razao, Sentimento e os gregos: o ambiente intelectual alemao dos séculos XVII e XVIII

Para o estudo do contexto historico literario da Alemanha no periodo do surgimento do
poeta e de suas obras, faz-se necessario entender a circulagdo de algumas ideias, no contexto
europeu do século XVIII, que impactaram na construcdo da cultura e do pensamento dos
germanos!!.

Contemporaneo de idealistas, pré-romanticos, classicistas e romanticos, Friedrich
Hoélderlin (1770-1843) nasce em um momento de grande efervescéncia cultural e intelectual
marcado por debates e incursos sob a Revolucao Francesa e a politica, que se entrelagam a
diversos movimentos artisticos e filosoficos. Estamos, entdo, localizados na segunda metade do
século XVIII, no auge do movimento literario do Romantismo e das reflexdes filoséficas do
Idealismo alemao. O poeta convive com Johann Christoph Friedrich von Schiller, Friedrich
Wilhelm Joseph von Schelling e Georg Wilhelm Friedrich Hegel e, no decurso dessas relacdes,

também participa das discussdes sobre as modernidades filosofica e literaria. A fim de

! Nessa esteira, seguimos de perto a orienta¢do dos teoricos René Wellek e Austin Warren, que enunciam em sua
obra Teoria Literaria: ““[...] o marco mais imediato de uma obra literaria ¢ sua tradi¢ao linguistica e literaria, e que,
por sua vez, essa tradi¢do estd enquadrada em um ‘clima’ cultural geral” (WELLEK; WARREN, 1966, p. 126).
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compreender esses debates, ¢ preciso, todavia, recuar até os fundamentos desse periodo de
raizes muito profundas, advindas de um intenso embate e intercambio de ideias que se alastra
por toda a Europa do século XVIII.

Antes, porém, um esclarecimento de ordem metodologica. Uma das dificuldades que se
colocam ao pesquisador, que tenta sintetizar o periodo que abarca do Pré-Romantismo ao
Idealismo e a0 Romantismo alemaes, consiste na delimitagdo dos tragos caracteristicos que
fundamentam tendéncias de pensamento tao “opostas” entre si. Como propde Nicolai Hartmann
(1983, p. 189), ao discorrer acerca da definigdo do Romantismo nos campos da filosofia e da
poesia, “toda a defini¢ao se torna um ponto de partida discutivel”.

Em dire¢do similar, Michael Lowy e Robert Sayre (2015, p. 23) argumentam, em sua
tentativa de redefinicao do periodo, que cada autor “tem sua propria escolha e, as vezes, revisa
sua escolha anterior em prol de outra lista”. Assim, diante da dificuldade de circunscrever e
sistematizar os elementos distintivos de um contexto cultural em efervescéncia como a
passagem do século XVIII ao século XIX, sobretudo no que tange ao universo do pensamento
alemao, coloca-se em pauta uma questdo (e uma necessaria precaugdo): as limitagcdes que o
anseio de completude e totalidade, a “ansia de infinito™, propria aos idealistas e aos romanticos,
colocadas a compreensdo e a percepg¢ao criticas do analista ao tratar tais fenomenos culturais.

Diante disso, optamos por apresentar, neste capitulo, um panorama das sinteses
propostas por Otto Maria Carpeaux (1963), Massaud Moisés (1978), Marco Aurélio Werle
(2000), Erich Auerbach (2005), Michael Lowy e Robert Sayre (2015) e Constantino Luz de
Medeiros (2018). Com isso, visamos a destacar o aspecto multifacetdrio dos movimentos
artisticos, filosoéficos e politicos que convulsionam e transformam a Europa do século XVIII e

inicio do XIX, a saber:

[...] sua natureza de coincidentia oppositorum: ao mesmo tempo (ou
alternadamente) revolucionario e contrarrevolucionario, individualista e
comunitario, cosmopolita e nacionalista, realista e fantastico, retrogrado e
utopista, revoltado e melancélico, democratico e aristocratico, ativista e
contemplativo, republicano e monarquista (LOWY; SAYRE, 2015, p. 19).

Assim, tendo em mente a diversidade de articulagdes e combinagdes possiveis dessas
perspectivas divergentes, tentamos apresentar uma percepg¢ao que nao se quer um entendimento
simplista ou mecanico das tendéncias de pensamento acima. Antes, atentos a complexidade das
relagdes entre eles, buscamos respaldar nossa compreensao no comentario de Theodor Ludwig
Wiesengrund-Adorno (2013, p. 301), para quem esse contexto (do Sturm und Drang/ Pré-

Romantismo ao Idealismo alemaes) consiste na coexisténcia e justaposi¢do de um “éter dos
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pensamentos” — terminologia retirada da obra hegeliana por Adorno, que alude também a
Hélderlin em face da recorréncia de tal termo na obra desse poeta'2.

Dito isso, passemos a contextualizacdo desse ambiente intelectual. No século XVIII, a
cultura e a literatura alemas sdo, conforme interpretagdo de Otto Maria Carpeaux, ainda
incipientes. Econdmica e culturalmente defasada, pelo menos algumas décadas em relacdo a
Inglaterra e a Franga, a Alemanha, entre meados do século XVII e o inicio do século XVIII, ¢
uma nagao separada em pequenos principados e iletrada. Naquele momento, tal pais ainda nao
havia se constituido como um Estado nacional — o que ocorrerd somente em 1871 — sendo,
entdo, formado por pequenos reinos, grao-ducados, cidades livres e territorios imperiais,
apresentando divergéncias politicas e culturais enormes. Esse cenario provoca um “grande
siléncio” do espirito que fara da Alemanha “o inico pais da Europa civilizada sem literatura
alguma” (CARPEAUX, 1956, p. 37).

De acordo com esse critico literario, os alemaes cultos do periodo, grupo composto por
burocratas a servigo das Cortes € nobres que consumiam e produziam arte, utilizavam o francés
ou o latim (nas Universidades) como linguas de cultura (CARPEAUX, 1956, p. 37). Tal
predominio se devia a centralidade ocupada pela cultura e pelo pensamento franceses na
Europa, do pos-Renascimento até o século XVII. Todavia, durante o século XVIII, emerge o
Racionalismo que, partindo da “Franca (Bayle, Fontenelle) e da Inglaterra”, se espalha pelos
outros paises europeus, fomentando o surgimento de um novo modo de pensar (CARPEAUX,
1956, p. 38). Na Alemanha, esse racionalismo filosofico e literario, “em parte importado da
Franca”, ocasionard um processo de mudanga significativa: a cultura da Aufkldirung
(Esclarecimento ou Iluminismo), ocorrida entre 1720 e 1785 (LOWY, SAYRE, 2015, p. 76).

Conjuntamente as ideias de Jean-Jacques Rousseau e as aspiragdes libertarias que
culminam na Revolugdo Francesa, que fomentam a possibilidade de novos pensamentos
politicos e culturais na Europa, a Aufkldrung constituird o fundamento de uma mentalidade
burguesa alema, que estava a se constituir, alicer¢ada, de um lado, “sobre um certo moralismo
religioso e, de outro, sobre uma ética da educagio, da racionalidade e do método” (LOWY;
SAYRE, 2015, p. 76).

Embora repouse sobre essas visdes de mundo, comega a se delinear, progressivamente,
uma identidade germanica propria, distinta da cultura e do pensamento filoséfico e literario
franceses — o que, por sua vez, culminara na modernidade filosofica e literaria alema, um

“renascimento a germanica”, que toma corpo no Idealismo e no Romantismo. E necessario

12 Adorno cita Hegel sem referencid-lo a uma obra em especifico. Através de pesquisa exaustiva sobre essa frase
na obra de Hegel nédo foi possivel localiza-la no modo como a expressa Adorno (c¢f. ADORNO, 2013, p. 301).
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destacar a importancia da relacdo estabelecida entre areas diferentes no contexto, pois, segundo
René Wellek e Austin Warren (1966, p. 136), ndo se pode desconsiderar que “a colaboracao
entre filosofia e literatura na Alemanha foi, de forma reiterada, extraordinariamente intima”,
especialmente no periodo a que chamamos de Romantismo.

Ainda na esteira desse ambiente estético e artistico pré-romantico alemao, sobressai, de
acordo com Marco Aurélio Werle (2000), a importancia de outro movimento cultural surgido
a época, o Tempestade e Impeto [Sturm und Drang] (1765-85), que consistiu na tentativa de
emancipagdo das letras nacionais. Conforme esclarece o autor, embora parega uma

radicalizagdo do espirito da ilustragdo, esse movimento

[...] constituiu-se como uma luta contra a ilustracdo, uma luta de jovens
espiritos (Hamann, o mago do norte, Herder, Goethe, Lenz e até Schiller),
cujos temas basicos eram: a incompatibilidade entre o individuo e a sociedade,
0 que resultava numa dor do mundo (Weltschmerz); a énfase no génio criador
que se afirma livre das regras artisticas (deve-se dar vazdo aos impulsos
naturais e vigorosos); o acentuado individualismo nas artes; o sentimentalismo
[...] (WERLE, 2000, p. 23).

No mesmo sentido, o critico literario brasileiro Massaud Moisés (1978) sintetiza tal
movimento pelo destaque de trés de seus aspectos: 1) o repudio a Aufkldrung; 2) o “regresso ao

irracionalismo, aos valores do espirito, ao sentimento”; e 3) ao:

[...] gosto pela simplicidade e a consequente recusa da civilizagdo, o pleno
gozo da liberdade criadora, do génio individual contra as regras classicas, da
intuicdo sobre a Razao, da inspiracdo sobre a erudigdo, do subjetivismo contra
o objetivismo (MOISES, 1978, p. 484).

Para Carpeaux, o Pré-Romantismo alemao, tal como o restante do europeu, também
consistiu em uma contraposi¢do ao racionalismo das Luzes, postulando o sentimento e a
intui¢do contra o despotismo do entendimento (cf. CARPEAUX, 1963, p. 59). Segundo Marco
Aurélio Werle, no que se refere as contribuicdes em termos de histéria da estética, esse

movimento incorpora a posi¢ao germanica da época amparada pela:

1. referéncia a Idade Média (o que também serd usual junto aos romanticos);
2. critica a Aristoteles em vista do pouco espaco dado aos caracteres no drama;
3. redescoberta, entre os antigos, de Homero e, entre os modernos, de
Shakespeare; 4. Valorizagdo da figura do génio (influéncia inglesa) e do
principio da natureza (Rousseau) (WERLE, 2000, p. 23).
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Tal sintese, notada no interior do Sturm und Drang, soma-se a outras mais, como a do
misticismo — depois levada para o Romantismo —, que sera abaixo elucidada para que se note a
permanente influéncia de elementos das culturas inglesa e francesa, as quais foram
recepcionadas mediante uma critica e articulacdo com elementos proprios a cultura alema, no
modo de compor e teorizar, especialmente no que se refere a poesia e ao drama.

Merece destaque, a principio, a recep¢do do teatro de William Shakespeare (1564-
1616), a partir das tradugdes em prosa publicadas entre 1762 e 1766 por Christoph Martin
Wieland (1733-1813). De acordo com Carpeaux (1963, p. 51), “os alemaes do século XVIII
ndo possuiam teatro; e tinham fracassado as tentativas de crid-lo a partir da imitacdo dos
tragicos franceses”. Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), na obra Dramaturgia de
Hamburgo (1767), critica o teatro classico francés, sobretudo a leitura do teatro grego
empreendida pelo movimento conhecido como Pléiade e, como alternativa, aconselha os
dramaturgos alemaes a tomarem as obras de Shakespeare, ¢ seus personagens, como medida
para a elaboracdo de um teatro nacional. Tal escolha toma por base aquilo em que consiste a
“genialidade” shakespeariana para Lessing: a possibilidade de mostrar “a reviravolta”, a
“expressao barroca do sentimento”, que nos conduz ao final, as “reprodu¢des naturais da vida
humana” (LESSING, 2005, p. 102).

Nas palavras de Carpeaux, a tradugao das pegas do autor de Macbeth, feita por Wieland,
¢ o acontecimento literario que anuncia o Pré-Romantismo e divide a historia da literatura alema
do século XVIII em “duas fases: antes de Shakespeare-Wieland e depois de Shakespeare-
Wieland” (CARPEAUX, 1963, p. 47). Assim, conforme sugere o autor de Historia da
literatura alemd, o dramaturgo inglés ¢ visto pelos pré-romanticos alemaes como o “génio
selvagem da Natureza”, sendo o indeciso e sentimental Hamlet eleito como o retrato e destino
em que se reconhecem os jovens alemaes (CARPEAUX, 1963, p. 58).

Outro elemento decisivo oriundo da cultura inglesa consiste na nostalgia das épocas
passadas, seja a Idade Média ou a Antiguidade classica'®. Essa melancolia se manifesta na prosa
ritmada, nos versos sem rima e no temario dos poemas ossianicos do escocés James
Macpherson (1736-1796), mas, sobretudo, pelo volume Reliques of Ancient English Poetry
(PERCY, 1927 [1765]), editado pelo bispo Thomas Percy (1729-1811) 4. Esta obra,

responsavel pelo renascimento das baladas no Romantismo inglé€s, apresenta uma colecao de

13 Cf. LOWY; SAYRE, 2015, p. 77-78.

4 Em uma de suas cartas de juventude, Holderlin confessa a seu amigo Imannuel Nast que estava em contato com
esse tipo de literatura. Cf. Carta a Immanuel Nast, de 18 de margo de 1787 (HOLDERLIN, 1990, p. 47) (StA 6,
2:500-501).
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poesias camponesas tradicionais e de baladas escocesas. Nesta poesia, segundo Carpeaux, 0s
literatos alemaes encontrardo as “estrofes simples, os sentimentos elementares, a eliminagdo do
descritivo [...] que serdo determinantes da poesia lirica alema” (CARPEAUX, 1963, p. 58).

O terceiro elemento consiste no pensamento do filosofo francés Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778)'°. Em sua obra o Discurso sobre a origem e os fundamentos das desigualdades
entre os homens (1754), o pensador, indaga sobre a origem e a condi¢gdo humana primeva

sintetizada na imagem harmonica e livre deste com a natureza:

Ora, nada ¢ mais suave do que ele em seu estado primitivo, quando colocado
pela natureza a distancias iguais da estupidez dos brutos e das luzes funestas
do homem civil, e igualmente conduzido pelo instinto ¢ pela razdo a se
proteger do mal que o ameaga, ele é impedido pela piedade natural de fazer
mal a alguém, uma vez que nada o leva a isso, mesmo depois de o ter recebido
de outro (ROUSSEAU, 2002 [1754], p. 17).

Assim, os homens em seu estdgio primeiro viviam “...livres, saudaveis, bons
e felizes, tanto quanto podiam sé€-lo gracas a sua natureza...” (ROUSSEAU,
2002 [1754], p. 18).

Tais ideias sdo desenvolvidas de modo a refletir sobre as dinamicas individuais e
coletivas dentro da sociedade e de seu corpus juridico e politico. Em tais analises, que partem
na busca de fundamentos, a natureza recebe um lugar central passando a exercer, segundo
compreendemos, ao menos trés vieses diferentes e complementares: o de uma entidade, um
espago de vivéncia “pura”; o estado humano primordial; o principio diretivo do homem.

O primeiro desses acenos ¢ encontrado na obra referenciada, quando Rousseau indica
certos “dons oferecidos pela Natureza”, que, diante das limitacdes humanas, ndo foram
passiveis de desfrute (ROUSSEAU, 2002 [1754], p. 9).

Posteriormente, n’O contrato social (1762), o conceito da natureza serd articulado como
consequéncia de uma propriedade inerente, ou seja, uma condicdo sine qua non para o ser
humano e que por isso, ndo pode ser rejeitada por ele ante a perda da “qualidade de homem,
aos direitos da humanidade, até mesmo a seus deveres” (ROUSSEAU, 2002 [1762], p. 59-64).

Em seu escrito pedagdgico, Emilio ou a Educagdo (1762), o filésofo enfrenta a terceira

[3

defini¢do do termo natureza, na tentativa de circunscrevé-la diante de seu “sentido vago

demais”. Deste modo, propde que:

15 Holderlin chega a discutir as teorias de Rousseau mais de uma vez em suas cartas. Cf. Cartas 47 ¢ 178 a Christian
Ludwig Neuffer (StA 6, 2: 592-595 de 28 de novembro de 1791) (StA 6, 2: 928-932 de 04 de junho de 1799). E
Carta 103 a Johann Gottfried Ebel (StA 6, 2: 750-755 de 02 de setembro de 1795) (HOLDERLIN, 1990, p. 124-
127; p. 425-429; p. 258-262).
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[...] desde nosso nascimento somos afetados de diversas maneiras pelos
objetos que nos rodeiam. Tao logo tenhamos, digamos, consciéncia de nossas
sensacdes, estaremos prontos para buscar ou evitar os objetos que as
produzem, inicialmente, por serem agradaveis ou desagradaveis, depois pela
conveniéncia ou falta de conveniéncia que encontramos entre nds e esses
objetos e, finalmente, pelos julgamentos que fazemos da ideia de felicidade
ou perfeicdo que a natureza nos da. Estas disposi¢cdes se estendem e se
afirmam a medida em que ficamos mais sensiveis e mais esclarecidos, mas,
pressionados por nossos habitos, elas sdo mais ou menos alteradas por nossas
opinides. Antes desta alteracdo elas s3o o que chamo em nos a natureza
(ROUSSEAU, 2002 [1752], p. 90).

Um estudo mais aprofundado sobre os sentidos de tais termos em sua obra mereceriam
atencdo de nossa parte, contudo, desviaria em demasia do objeto deste trabalho. O que
pretendemos salientar no pensador € sua concepg¢ao de natureza que, como visto, ndo € univoca.
Essa pode ser circunscrita desde o &mbito da politica da lei natural até a ideia de um regresso a
inocéncia do mundo, vista na natureza ¢ no homem. Outros aspectos consistem, segundo
Carpeaux, no “culto ao povo, contra as limitagdes” da aristocracia; um louvor ao sentimento e
a intui¢do do homem como critica e em contraste as “imposi¢cdes da razao” (CARPEAUX,
1963, p. 59).

Deste modo, o filésofo francés ¢ considerado por Lowy e Sayre, como o “autor-chave
na génese do romantismo francés, porque ja na metade do século XVIII soube articular através
de suas teses toda a visdo do mundo romantico” (LOWY; SAYRE, 2015, p. 79). Esse
pensamento permeara os escritos de todos ou quase todos os filésofos e poetas do periodo,
especialmente na visdo de Holderlin da natureza'®.

Nesse sentido, ¢ necessario destacarmos o antincio de Henri Bergson (1859-1941), o
qual atesta a importancia das feorias da natureza, da Naturphilosophie, no bojo das reflexdes
filosoficas do século XVIII, que o pensamento francés bem soube articular (BERGSON, 2006
[1915], p. 260). A partir de René Descartes (1596-1650) e no interior de suas teses:

[...] encontrariamos agora uma teoria do espirito ou, como diz Descartes, do
“pensamento”, um esfor¢o para resolver o pensamento em elementos simples:
este esforco abriu caminho as pesquisas de Locke e de Condillac.
Encontrariamos sobretudo esta idéia que o pensamento existe primeiro, que a
matéria ¢ dada por acréscimo e poderia, a rigor, existir apenas como
representagdo do espirito. Todo o idealismo moderno saiu dai, em particular o
idealismo alemdo (BERGSON, 2006 [1915], p. 258).

16 Percorreremos esse tema em desdobramentos posteriores de pesquisa, assim como sua relagdo com a concepgdo
de natureza de Gottfried Wilhelm Leibniz.
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Deste modo, segundo Bergson, a filosofia alemd deveria muito a Descartes e,
posteriormente, a Rousseau. As teses desse ultimo teriam, inclusive, inspirado o “kantismo”, o
“Romantismo alemao” e, especialmente a arte e a literatura germanicas (BERGSON, 2006
[1915], p. 262).

Outra fonte do paradoxal irracionalismo do Sturm und Drang ¢ a mentalidade mistica
da época, como o misticismo espanhol, a pratica espiritual do quietismo francés e o pietismo
suabio, que substituem o livre exame racional pelo mistério. Sobre o pietismo, deve-se
mencionar sua importancia tanto no pensamento quanto na arte romantica alema. De acordo
com a pesquisa de Micheal Lowy e Robert Sayre acerca das origens do Romantismo na
Inglaterra, Franga e Alemanha, nesta sobressai a influéncia direta que Johann Albrecht Bengel
(1687-1752) e seu discipulo, Friedrich Christoph Oetinger (1702-1782), ambos inspirados por
Mestre Eckhart e Jakob Bohme, terdo na composicao da “Naturphilosophie do romantismo, de
Schelling a Franz van Baader” (LOWY; SAYRE, 2015, p. 87, grifos do autor). Ainda sobre
esse ponto, ndo se pode desconsiderar a importancia do te6logo e poeta pietista Johann Georg
Hamann (1730-1788) e seu discipulo, o filésofo Johann Gottfried von Herder (1744-1803).
Pecas-chave do Sturm und Drang, ambos propunham a énfase na experiéncia religiosa pessoal,
a critica ao racionalismo e sua substituicio pela intuigdo e pelo mistério (LOWY; SAYRE,
2015, p. 80).

E, por fim, outro elemento de relevo sdo as discussdoes empreendidas no que se refere a
critica literdria e a histdria. A esse respeito, Johann Gottfried von Herder (1744-1803) constitui
um dos responsaveis pelas novas reflexdes surgidas nesses campos'’. Segundo Constantino Luz
de Medeiros, ¢é a partir dos escritos fragmentarios Uber die neuere Deutsche Litteratur (1767),
de Herder, que tem inicio “a questao da discussdo sobre a continuidade e da necessidade de
alteragdo no paradigma critico literario da Alemanha” (MEDEIROS, 2018, p. 21).

Para o autor de Ideias de uma filosofia da historia da humanidade (1784-1791), tais
paradigmas se referem a pensar a recepgao e a tradugdo das obras antigas em relagdo a sua
temporalidade. Isso significaria refletir sobre o contexto historico de cada género e obra por um
incurso que toma todo o contexto de uma época como orientagao. Deste modo, ndo ¢ desejavel
buscar, por exemplo, em Aristdteles, as regras — de unidade e efeito — na composicao de uma
peca dramadtica, mas, antes, atentar-se ao contexto de produgdo do teatro grego, buscando nele

os fundamentos para se compor. Tal formulacdo, em suma, propde olhar para o passado de

17 Johann Joachim Winckelmann foi também responsavel pela perspectiva historica desenvolvida no contexto, o
que se fez, especialmente, pelas formulag¢des acerca dos antigos que desenvolve em suas reflexdes sobre a arte.
Trataremos deste autor de forma mais detalhada no proximo topico deste capitulo.



35

forma critica, pensando no presente, no espirito de cada povo e de cada época, relativizando-se
as ditas regras atemporais para a composi¢ao artistica.

Assim, da recepc¢ao dessa mescla cultural, resulta a aversdao a elementos caros ao
Iluminismo, tais como a primazia do método cientifico para as especulagdes acerca da natureza
e as orientagdes racionalistas e mediadas pela analise formal. Disso resulta, de acordo com

Erich Auerbach, um pensamento alemao assentado na critica a cultura:

[...] artificial, estreita, falsa, longe da natureza e distante do povo; parecia-lhes
sufocar o génio com as regras e a nobreza petrificada e seca da linguagem.
Quanto a eles, adoravam a poesia popular e o teatro de Shakespeare;
escreviam tragédias desprezando as unidades de tempo e de lugar, misturando
o tragico ao realismo saboroso, servindo-se de uma linguagem vigorosa
popular, ndo evitando sequer as expressdes grosseiras, embora se
mantivessem profunda e pateticamente idealistas (AUERBACH, 2005, p.
346-347).

As recepgoes europeias, nessa reformulacdo da sociedade e do pensamento germanico,
extrapolam, portanto, as ideias estéticas e filosoficas, ocorrendo, como visto, também no ambito
politico, estimulando a formacgao das ideias de nacdo e de identidade cultural. Essas influéncias

8 0 qual chega a observa-las em mais de uma

serdo vividas intensamente por Holderlin'
passagem de suas cartas, nas quais ¢ possivel, por exemplo, perceber a ressondncia e a
aclimatag@o no solo alemao das ideias da Revolugao, dos direitos humanos e das teorias do
estado'®.

Ap6s o Iluminismo e o Sturm und Drang, ocorrem, quase simultaneamente, o
Classicismo de Weimar e o Romantismo. Suas figuras expoentes sdo Friedrich Schiller (1759-
1805) e Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), autores que participaram do Pré-
Romantismo, tornando-se protagonistas dessa nova fase da literatura alema — embora ndo se
deva a eles a exclusividade do florescimento classicista de Weimar.

O Classicismo (1795-1803), caracterizado pela busca da simplicidade, do retorno a uma
arte pura, observados especialmente nos estudos sobre 