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RESUMO

O objetivo central desta pesquisa € investigar a correlagdo entre
pseudoindividualidade e industria cultural em Theodor W. Adorno, a partir da
elucidacdo das profundas analises estéticas e de filosofia da arte do pensador
frankfurtiano. Para tanto, serdo examinados o0s panoramas culturais e
socioecondmicos que culminaram com a hipotese de negacédo do individuo e de
faléncia atual da propria categoria de sujeito. Nesse sentido, aspira-se demonstrar
como a auséncia da capacidade de julgar se desenrola no contexto da producgao e
recepcao das mercadorias culturais sob a égide do capitalismo e da dimensao
propagandistica dos meios de comunicagdo, baseando-se na concepg¢ao de
industria cultural desenvolvida por Adorno em conjunto com Max Horkheimer
principalmente na Dialética do esclarecimento. A pseudoindividualidade, tomada
enquanto ideia da sucedida reificagdo que o consumo das mercadorias culturais
instaurou, sera analisada ao longo das teorias estéticas e de filosofia da arte
adornianas, tendo em vista a suposta impossibilidade de o individuo vivenciar
experiéncias genuinamente estéticas. Cabera também explicitar, diante da iluséo de
autonomia e da incapacidade de escolha compelidas pela uniformidade acachapante
da estruturagcdo capitalista da sociedade e da industria cultural ao sujeito da
contemporaneidade, como se desenvolve a pseudoindividualidade em virtude da
estandardizacao da producéo e da recepcao dos bens culturais, a partir de sua obra
Teoria da semiformacdo. Vale salientar que a importancia do presente trabalho nao
se limita apenas ao contexto no qual Adorno desenvolveu a nocdo de industria
cultural, mas ainda traz distintas e profundas consequéncias para a atual conjectura,

caracterizada por se encontrar carregada de individuos que, embora sejam cada vez



mais exaltados e bajulados, observam inertes a sua supressdao enquanto sujeitos,
bem distantes da necessaria capacidade de refletir sobre as motivagbes de suas
escolhas estéticas, artisticas e politicas. Enquanto unica esperanga de progresso
para o pseudoindividuo e para a semicultura, devem ser denunciados os processos
histéricos de semiformacéo estabelecidos pelos imperativos do sistema capitalista e
da industria cultural, nos quais, por um lado, observa-se o isolamento das obras de
arte auténticas, que viabilizam a necessaria critica da sociedade, e, de outro,
verifica-se a ampla soberania de produgdes culturais reificadas que representam a

manutencao perpétua do atual estagio das massas.

Palavras-chave: Pseudoindividualidade. Industria cultural. Semiformagao. Theodor

W. Adorno.



ABSTRACT

The main objective of this research is to investigate the correlation between pseudo-
individualization and culture industry in Theodor W. Adorno, based on the elucidation
of the aesthetic and philosophical analyses of the Frankfurt philosopher. In order to
do that, the cultural and socioeconomic scenarios that culminated in the hypothesis
of the individual's denial and the current failure of the subject's own category will be
examined. In this sense, | intend to demonstrate how the absence of the ability to
judge unfolds in the context of production and reception of cultural goods under the
aegis of capitalism and the propagandistic dimension of the media, based on the
concept of culture industry developed by Adorno together with Max Horkheimer
mainly in the Dialectic of Enlightenment. Pseudo-individualization, taken as an idea
of the successful reification that the consumption of cultural goods introduced, will be
analyzed along Adornian aesthetic theories and philosophy of art, bearing in mind the
supposed impossibility of the individual to genuinely experiment aesthetic
experiences. It will also be necessary to explain, given the illusion of autonomy and
the inability to choose, how pseudo-individualization develops due to the
standardization of production and reception of cultural goods, from his work The
Theory of Half-Education. It is noteworthy that the importance of the present work is
not limited to the context in which Adorno developed the notion of culture industry,
but also it has distinct and profound consequences for the current conjecture,
characterized by the existence of individuals who, despite being increasingly exalted
and adulated, inertly observe their suppression as subjects, far removed from the
necessary capacity to reflect on the motivations of their aesthetic, artistic and political

choices. As the only hope for progress for the pseudo-individual and for pseudo-



culture, the historical processes of semi-formation established by the imperatives of
the capitalist system and the culture industry must be denounced, in which, on the
one hand, the isolation of authentic works of art is observed, that enables the
necessary criticism of society, and, on the other hand, there is the wide
predominance of reified cultural productions that represent the perpetual

maintenance of the current stage of the masses.

Keywords: Pseudo-individualization. Culture industry. Semi-formation. Theodor W.

Adorno.
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INTRODUCAO

Theodor W. Adorno (1903-1969) nao foi somente fildsofo, mas também
sociélogo, musicélogo e compositor. Suas abordagens no campo da estética e da
filosofia da arte perpassam numerosa por¢cao de seus ensaios filosoficos,
acompanhando o seu percurso tanto como artista quanto como intelectual. A
relevancia dada pelo frankfurtiano ao ramo da estética em seus julgamentos
filosoficos possui uma peculiar qualidade que o distingue dos outros autores
classicos: tal valor consiste em incluir a obra de arte na dimensao critica da cultura,
do sistema capitalista, da razdo instrumental, da industria cultural e de varios outros
aspectos da sociedade contemporéanea (cf. FREITAS, 2008, p. 9-10).

Suas discussbes sobre os aspectos de producdo e recepgao dos bens
culturais na sociedade moderna perpassam quase a totalidade de suas obras, que
vao desde escritos de sua juventude, como Sobre a situagdo social da musica,
Sobre o jazz, pelos debates por cartas com seu amigo Walter Benjamin, passa por
textos como Sobre o carater fetichista na musica e a regressao da audigcdo e Sobre
musica popular, atinge seu auge no capitulo “A industria cultural: o esclarecimento
como mistificacdo das massas” da seminal obra Dialética do esclarecimento, escrita
com seu parceiro Max Horkheimer, e o acompanha até o final de sua vida, passando
por discussdes sociolégicas, como em Teoria da semiformagdo, sobre o papel da
televisdo na cultura de massas, a citar Prdologo a televisdo e Televisdo como
ideologia, uma vez mais sobre musica e cinema, como em Filosofia da nova musica
e Transparéncias sobre o filme, e culmina no seu projeto final e infelizmente

inacabado, diante de sua precoce morte, da Teoria estética.
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As essenciais analises de estética e filosofia da arte de Adorno valem nao
somente pela sua fundamental inser¢cdo no ambito da critica cultural, mas possui
importancia, em especial, pelo aspecto de denuncia dos caracteristicos processos
de perda da subjetividade e da autonomia das pessoas no ambito da sociedade
capitalista. A critica adorniana traduz com veeméncia a urgente necessidade de se
pensar os impactos dos processos de dominagao e de relagbes de poder sobre as
consciéncias dos individuos e em que medida essas forgas sao orquestradas para
impedir a transformacédo social e a reversdo do quadro atual esgotamento e
aprisionamento das massas.

E precisamente essa relacdo entre as discussdes do filésofo frankfurtiano
acerca dos processos de producao e recepgao dos bens culturais, de um lado, e das
manifestacdbes do empobrecimento dos individuos, de outro, que marca o percurso
do trabalho aqui realizado. Para tanto, utilizaremos de dois conceitos fundamentais
para Adorno e que estdo presentes em boa parte de seus escritos: a industria
cultural e a pseudoindividualidade. O objetivo da pesquisa € demonstrar como se
desenvolve a ilusdo de autonomia e a anulagdo do individuo, diante da auséncia de
sua capacidade de julgamento no contexto do capitalismo tardio e da racionalizagéo
das técnicas producdo e dos bens da industria cultural, trazendo para o debate
também as caracteristicas da formacgéo cultural dos sujeitos e suas eventuais
possibilidades de emancipagao e superagao.

O nosso trabalho pretende expor essas hipéteses em trés capitulos. Porém,
ainda que esses secionamentos tratem especificamente de cada um dos trés temas,
quais sejam, industria cultural, pseudoindividualidade e semiformagdo, as
ressonancias de um assunto com o outro sdo estudadas em conjunto dentro das

préprias segdes, tendo em vista que o objetivo geral da pesquisa € exatamente
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correlacionar a pseudoindividualidade e a industria cultural, a partir das mais
variadas formas que esses conceitos aparecem na obra adorniana — inclusive com
a ideia de semiformacao.

Com isso, no primeiro capitulo desta dissertagao, intitulado “Capitalismo
tardio, racionalizagdo ocidental e industria cultural”, é tragado o panorama de
desenvolvimento do pensamento de Adorno sobre as condigdes de produgao e
recepcao das mercadorias culturais. Primeiramente, € abordado seu texto Sobre o
carater fetichista na musica e a regresséo da audi¢do, trazendo o ambiente no qual
ele foi produzido, de enorme debate sobre as questdes culturais europeias e o
desenvolvimento de novas artes, como a fotografia e o cinema. Nesse ambito,
colocamos em pauta as ideias de Herbert Marcuse, abordadas em seu texto Sobre o
carater afirmativo da cultura, e de Walter Benjamin, na importante A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica, contrapondo-as as criticas de Adorno no
mencionado texto sobre o fetichismo na mercadoria cultural.

Além disso, versamos na primeira se¢ao sobre os panoramas culturais e
socioecondmicos que circundam como o termo industria cultural foi criado,
contextualizando o advento do capitalismo monopolista, o0 momento de criagdo do
Instituto para a Pesquisa Social, a aproximacado entre Adorno e Horkheimer, as
afinidades filosdéficas entre os autores e como foi confeccionada a Dialética do
esclarecimento, obra de monumental importancia para a filosofia contemporanea,
diante do exilio dos frankfurtianos nos Estados Unidos da América devido a
ascensao do nazismo e a eclosdo da Segunda Guerra Mundial.

O principal capitulo discutido neste trabalho encontra-se justamente na
Dialética do esclarecimento e € denominado “A industria cultural: o esclarecimento

como mistificacdo das massas”. Nele, os filésofos investigam os processos
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historicos que propiciaram o desenvolvimento de uma técnica racional de dominagao
do mundo, caracterizada pela nogcado de Aufklérung (esclarecimento), conduzindo a
cultura a atuar de forma ordenada, mantendo-se por meio da ldgica industrial e de
acumulagao de valores, com vistas econdmicas de geracédo de lucro e ideoldgicas
de manutencdo do status quo. Explicamos, nesse ambito, como a expressao
“‘industria cultural” possui um carater eminentemente critico, de transformagéo de
uma parte essencial da espontaneidade humana em algo submisso aos ditames da
ordem econdmica.

Para avaliar o papel desempenhado pela industria cultural na sociedade
contemporanea, tratamos no capitulo, ainda, tendo em vista a oposicao entre as
mercadorias culturais e as obras de arte auténticas, quais sdo os mecanismos que
operam e sustentam a fung¢ao da industria cultural para o capitalismo tardio, a partir
dos operadores da industria cultural desenvolvidos por Rodrigo Duarte em sua obra
Industria cultural: uma introdugdo, quais sejam: a manipulagao retroativa; a
usurpacao do esquematismo; a domesticacdo do estilo; a despotencializagcdo do
tragico; e o fetichismo da mercadoria cultural.

Posteriormente, sdo analisados alguns desdobramentos do conceito de
industria cultural em obras de Adorno posteriores a Dialética do esclarecimento.
Nesse topico, ha uma mencao ao texto Resumé sobre industria cultural, que é
fundamental para esclarecer alguns pontos que ficaram obscuros no capitulo “A
industria cultural: o esclarecimento como mistificacdo das massas”, como, por
exemplo, a distingdo entre “industria cultural” e “cultura de massas”. Contudo, o foco
maior € nas abordagens do filésofo acerca do tema da televisdo e do seu alcance
em invadir os lares e as familias para incutir a mensagem dos meios de

comunicagao em massa, a partir do exame de seu artigo Prélogo a televisgo. Ao
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final dessa parte do capitulo, é igualmente mencionada a necessidade de se
continuar atualizando o tema da industria cultural, tendo em vista todas as
transformacdes tecnoldgicas e geopoliticas que propiciaram a internacionalizagao da
cultura de massas.

Para finalizar o primeiro capitulo, realizamos uma transi¢do para o assunto
seguinte, ao de forma incipiente tratar como os individuos sao enfraquecidos e
empobrecidos pelos procedimentos manipulatérios e opressores da industria
cultural, retirando deles as necessarias ferramentas para que desenvolvam sua
subjetividade, a partir dos processos de pseudoindividuagao.

No segundo capitulo, chamado “O problema do sujeito em Theodor W.
Adorno: a pseudoindividualidade”, abordamos especificamente o tema da
subjetividade na obra do filosofo, a partir da apreciagio de como a
pseudoindividualidade se desenvolve no contexto do capitalismo tardio e da
racionalizacdo ocidental. Nesse ambito, inicialmente desenvolvemos as bases
tedricas de aproximacao entre Adorno e Horkheimer — que subscrevem inclusive a
propria proposta da Teoria Critica da Sociedade — para sustentar como a ideia de
sujeito é trazida na obra de Adorno. Esse pano de fundo é composto por Immanuel
Kant, Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Friedrich Nietzsche e Sigmund Freud: cada um
a sua maneira contribui para consideramos neste trabalho que individuo significa
aquele que se percebe na sua totalidade, na sua inteireza, possuindo uma imagem
coesa de si; e sujeito consiste naquele que reflete sobre as motivagdes de suas
escolhas, sendo um produto tardio de si préprio, uma vez que ndo ha como
antecipar o resultado do processo de pensar.

A partir dessas nog¢des, prosseguimos no capitulo para examinar o conceito

de sujeito desenvolvido na Dialética do esclarecimento, na qual Adorno e
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Horkheimer tomam a figura de Ulisses enquanto protétipo do individuo burgués e
ressaltam como o impeto de autopreservagao e de necessidade de sobrevivéncia
para a existéncia material impactam na subjetividade daquele que, ao tentar dominar
a natureza, acaba controlado por ela, com a falsa conciliagdo entre universal e
particular, caracteristica  fundamental da industria  cultural e da
pseudoindividualidade.

Ainda no segundo capitulo, destacamos a seguir que o processo de
pseudoindividuagdo ocorre nao somente entre as mercadorias culturais, mas
também se da nos proprios individuos. Ocorre uma indiferenciagcao entre industria e
sujeito, de modo que todos os produtos da cultura de massas sao feitos antecipando
qualquer duvida de que eles serdo consumidos, enquanto os individuos acreditam
estar exercendo seu poder de escolha dentro de mercadorias que apenas na
superficie se destacam uma das outras.

Para finalizar a segunda sec¢do, correlacionamos industria cultural e
pseudoindividualidade a partir da analise de como cada um dos operadores da
cultura de massas explanados no primeiro capitulo da dissertagao atuam sobre os
sujeitos. Nesse ponto, € observado como os mecanismos da industria cultural
reforcam o carater de sua falsa identificacdo entre o singular e o todo, e subjugam
os individuos, garantindo a necessidade de lucro do sistema e de opressdo das
massas com vistas a manutencgao do status quo.

Por fim, no terceiro capitulo, denominado “Individuo e semiformacao”,
tecemos consideragbes sobre algumas abordagens socioldégicas de Adorno, que
aparecem em textos como Estudos sobre a personalidade autoritaria e As estrelas
descem a terra, entretanto o foco neste trabalho é no artigo Teoria da semicultura. A

partir dessa obra, elaboramos como para o filésofo a semiformagao (Halbbildung)
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consiste em mais um artificio de empobrecimento da subjetividade, privando aos
individuos, por meio da industria cultural, as formas para se autodeterminar e
autorrefletir sobre suas escolhas.

De forma derradeira, o trabalho se encerra destacando a importancia de se
denunciar os processos historicos da decadéncia cultural, apontando eventuais
caminhos para uma educacgao tanto emancipatoria quanto critica que possibilite as
massas a saida de seu estado de dominagao e penduria, trazendo a cultura para o
ambito concreto e efetivo, a fim de cumprir, de forma definitiva e absoluta, a
exigéncia de que Auschwitz n&o se repita.

A relevancia deste trabalho ndo se restringe somente ao ambito no qual
Theodor W. Adorno elaborou o conceito de industria cultural, mas também, de forma
ainda mais clara, permanece indispensavel para a atual condicdo de nosso periodo
e de nosso pais, tendo em vista que, embora observemos a abundancia de produtos
culturais em todos os ambitos possiveis, seja no radio, na televisao, na literatura, no
cinema e, em especial, nos aparelhos eletrdnicos, e ndo obstante haja um crescente
individualismo, por meio da excitacdo e adulagdo das identidades, os sujeitos se
encontram cada vez mais escassos, completamente afastados da indispensavel
necessidade de aprofundamento reflexivo sobre as suas decisdes politicas,

artisticas e estéticas.
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1 CAPITALISMO TARDIO, RACIONALIZAGAO OCIDENTAL E INDUSTRIA

CULTURAL

A preocupacgao de Theodor W. Adorno com as circunstancias de producao e
recepgcao das mercadorias culturais na sociedade moderna se encontra presente
desde seus primeiros escritos, como os textos Sobre a situagcdo social da musica,
Sobre o0 jazz, sua carta a Benjamin, de 18.03.1936, e Sobre o carater fetichista na
musica e a regressdo da audigéo. Este ultimo foi contemporaneo ao ensaio Sobre o
carater afirmativo da cultura, de Herbert Marcuse (para o qual a réplica de Adorno foi
Critica cultural e sociedade), e redigido como resposta ao artigo A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica, de Walter Benjamin — imprescindiveis obras
concernentes as questdes culturais no periodo.

Em Sobre o carater afirmativo da cultura, Marcuse investiga as mudancgas da
cultura ao longo da historia, a partir de sua analise em dois intervalos: na filosofia
antiga, particularmente em Aristételes e Platdo, e na ascensdo da sociedade
burguesa. No primeiro momento, o autor relata uma divisdo grande entre o
socialmente elevado, que transcende, e o material, que é necessario. Na teoria
antiga, a maior parte dos individuos precisa empreender seus esforgos para a sua
sobrevivéncia e garantia de sua mera existéncia, por intermédio do trabalho fisico,
ao passo que uma pequena parte favorecida pode se empenhar ao prazer e a
felicidade, a partir do 6cio (cf. MARCUSE, 1970, p. 49).

No segundo momento, da ascensdo da época burguesa, o autor questiona
que a nova camada dominante, em seu discurso ideoldgico, passa a advogar uma
suposta equivaléncia entre as classes diante da possibilidade de acesso por

qualquer individuo a cultura e ao divertimento, a partir de seu interior, isto &, de sua
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alma. A denominada “cultura afirmativa” denota um espago de unidade e liberdade
universalmente valido que, entretanto, esconde os antagonismos e as contradigbes
da existéncia material, visto que essa permissdo de entrada dos estratos menos
privilegiados ocorre apenas no ambito simbdlico e idealista, enquanto
simultaneamente ha a sua exclusdo objetiva do progresso econémico, tendo a
cultura o papel primordial de dominagdo com fins de manutencéo do status quo (cf.
MARCUSE, 1970, p. 58-60).

No que concerne ao texto A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, escrito por Benjamin entre 1935 e 1936, o filésofo examina as problematicas
do desenvolvimento da arte no contexto da reprodugcido e recepcao das obras no
capitalismo tardio, a partir do progndstico central de Friedrich Engels e Karl Marx de
que o a propria burguesia produz as condi¢gdes para sua destruicdo e a vitéria do
proletariado (cf. FRANCO, 2010, p. 18; cf. ENGELS; MARX, 2008, p. 29).

Nesse artigo, o pensador, ao estabelecer a diferenciagao entre a obra de arte
convencional e aquela reproduzida industrialmente, apresenta o conceito de aura,
caracterizado pela autenticidade do “aqui e agora da obra de arte, sua existéncia
unica, no lugar em que ela se encontra” (BENJAMIN, 1987, p. 167). De acordo com
Benjamin, na reprodutibilidade técnica ndo ha esse elemento do hic et nunc, de
modo que a autenticidade da obra € perdida e o original ndo mantém a autoridade
diante de suas cépias reproduzidas, criando-se, assim, algo novo frente a tradigéo.

Outro ponto trazido por Benjamin ao tratar da reprodutibilidade técnica € o
paralelo entre dois polos inerentes na natureza da oba de arte, com base na teoria
do valor de Marx, quais sejam: o seu valor de culto, que se refere a magia, a
condigcado de ocultacéo e exclusividade da obra; e o seu valor de exposigao, ligado a

sua reproducédo e distanciamento do resguardo e preservagao da obra de arte
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tradicional. Primeiramente a fotografia e ainda em maior peso o cinema sao os
exemplos maximos para Benjamin da possibilidade exponencial de exposi¢ao das
obras, que jogam para segundo plano o seu valor de culto.

Adorno criticou na supramencionada carta de 18.03.1936 o principio
primordial dessas teses, ja que para ele Benjamin fracassa ao dialetizar a estética
apenas de maneira externa, diante de seu entendimento sobre o carater
tendencialmente “progressista” das artes técnicas, sem, contudo, instituir a dialética
de forma interna, quando, ao estabelecer a polaridade entre a obra de arte auratica
e a reproduzida mecanicamente, deixa de relacionar dialeticamente a arte séria e a

cultura de massa:

Seria romantico sacrificar uma a outra, seja com aquele romantismo
burgués que procura conservar a personalidade e mistificagdes que
tais, seja com aquele romantismo anarquico que deposita fé cega no
poder espontineo do proletariado no curso do processo histérico —
do proletariado, que é ele proprio um produto da burguesia. Em certa
medida, sou obrigado a acusar seu trabalho desse segundo
romantismo. Vocé afugentou a arte de cada um dos recantos de seu
tabu — mas é como se temesse uma subita irrupgcdo de barbarie
como resultado (...) e se resguardasse elevando o objeto temido a
uma espécie de tabu inverso (ADORNO, 2012, p. 210).

Contudo, como falado antes, € em Sobre o carater fetichista na musica e a
regressdo da audigéo, publicado em 1938 como parte do seu trabalho junto ao
Princeton Radio Research Project, que Adorno ira propriamente contrapor as ideias
benjaminianas apresentadas em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, ao, sob uma perspectiva antropolégica, analisar a maneira como a produg¢ao
e a audicao da musica é incorporada no ambito do capitalismo monopolista e da
racionalizacao ocidental.

Para tanto, ele evidencia, utilizando-se de maneira original do conceito

marxiano — ainda que com influéncia também da nogao freudiana do termo — de
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fetichismo da mercadoria e da aplicagdo da ideia de conformidade a fins sem fim
apresentada por Immanuel Kant em sua Critica da faculdade do juizo, a relacdo do
fetichismo do bem cultural com o modo especifico de sua recepgado, enquanto
correlatos objetivo e subjetivo de um mesmo processo, denotando uma iluséo de
liberdade, condicdo na qual o individuo € anulado (cf. FREITAS, 2017, p. 81).
Posteriormente, o0 momento crucial para o desenvolvimento do conceito de
cultura de massas foi a mudancga de Adorno, juntamente com outros pesquisadores
do Instituto para a Pesquisa Social, para os Estados Unidos da Ameérica; em
especial a sua chegada e a de Max Horkheimer a Califérnia, com moradia bem
préxima a Hollywood. Nesse contexto, ambos irdo redigir em conjunto a Dialética do
esclarecimento, editada originalmente em 1947, na qual consta a segédo “A industria
cultural: o esclarecimento como mistificacdo das massas”, onde os pensadores
examinam os processos historicos que culminaram com o desenvolvimento de uma
racionalidade técnica dominadora da realidade, consubstanciada na ideia de
Aufklarung (esclarecimento), levando a proépria cultura contemporanea a operar
sistematicamente, sustentando-se da acumulacdo de capital e sendo produzida a
partir da 6tica industrial, de modo a gerar lucro ordenadamente projetado.
Trataremos neste primeiro capitulo exatamente dos panoramas culturais e
socioeconémicos que culminaram com o surgimento do termo industria cultural,
destrinchando essa acepcéao a partir da forma como ela foi desenvolvida em especial
na Dialética do esclarecimento, com a exposicdo minuciosa de seus operadores e
também dos desdobramentos do conceito em textos posteriores de Adorno, a fim de
demonstrar como a auséncia da capacidade de julgar do pseudoindividuo da

contemporaneidade se desenrola na conjuntura da produgao e da recepg¢ao das
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mercadorias culturais sob a égide do tardo-capitalismo e da dimensao

propagandistica dos meios de comunicacgéo.

1.1 Contexto de desenvolvimento do termo industria cultural

O Instituto para a Pesquisa Social surgiu em 1924, vinculado a Universidade
de Frankfurt e criado a partir da iniciativa primordialmente de Felix Weil para
fomentar no ambiente académico um debate sobre a situagao politica, econémica e
social da época, fundamentando-se no pensamento de Karl Marx, porém de maneira
nao dogmatica ou ortodoxa. Apds as dificuldades administrativas iniciais com
relagdo aos diretores do instituto, destaca-se a partir de quando Max Horkheimer
assumiu o cargo, em 1932, cujas peculiaridades de seu ponto de vista propiciariam
as bases para o que depois foi denominado de “Teoria Critica da Sociedade” (cf.
DUARTE, 2010, p. 33-34).

Horkheimer durou pouco como diretor do instituto na sede em Frankfurt, uma
vez que, com a ascensdo dos nazistas ao poder em 1933, o local foi invadido e
fechado sob o argumento de ser um espago de comunistas que, além disso, eram
em sua maioria judeus. Nesse ambito, embora o ponto central do instituto tenha
mudado para a cidade de Genebra, na Suiga, a sensagéo era que em nenhum lugar
da Europa os seus membros estariam livres do perigo com os nazistas no comando
da Alemanha. Por isso, Horkheimer e outros pensadores da escola mudaram-se
para os Estados Unidos em 1934, onde passou a operar, junto a Columbia
University em Nova lorque, o Institute for Social Research.

Pouco tempo depois, no contexto da publicacdo por Horkheimer do texto

Teoria tradicional e teoria critica em 1937, chegou também a cidade Theodor W.
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Adorno, um colaborador anterior do Instituto para a Pesquisa Social que
compartilhava com o primeiro o0 mesmo orientador, Hans Cornelius, assim como a
predilecao pelo idealismo alem&o, por uma leitura ndo ortodoxa da obra de Marx e
pela psicanalise, além de ser musico com formacao erudita. Apds ter sua licenga
para lecionar cassada pelos nazistas e depois de tentativas frustradas de viver como
critico de musica em Berlim e como pesquisador na Inglaterra, Adorno foi para Nova
lorque para participar de um projeto liderado por Paul Lazarsfeld sobre musica no
sistema de radiofusao comercial dos EUA, durante o qual ele foi capaz de examinar
a fundo a estrutura da industria radiofénica, percebendo de maneira mais clara o seu
carater manifestamente tirdnico e manipulador (cf. DUARTE, 2010, p. 36-37; cf.
DUARTE, 2004, p. 13).

Posteriormente, Horkheimer se mudou para os arredores de Los Angeles no
sul da Califérnia e foi acompanhado logo apds por Adorno e sua esposa Greta. La
desenvolveram em parceria um projeto anterior de elaborar uma obra valorosa sobre
a dialética. Dessa sociedade nasceu a seminal Dialética do esclarecimento, que em
primeira versao de 1944 circulou somente no ambiente do instituto sob o nome de
“Fragmentos Filoséficos” e teve sua edigado definitiva publicada como livro em 1947.
Para além da ideia essencial da obra sobre a relacao entre mito e Aufkldrung
(esclarecimento), cabe nesta pesquisa demonstrar a sua imbricagdo com o
desenvolvimento do conceito de industria cultural, apresentado no capitulo “A
industria cultural: o esclarecimento como mistificacdo das massas”, em especial a
partir do contexto pratico vivenciado pelos filésofos a época de sua estada nos EUA.

Apesar da contextura de criagdo e funcionamento da Escola de Frankfurt ja
ser a da cultura de massas a partir do cinema e da industria fonografica, inclusive na

Europa, foi com a mudanca do instituto e dos autores para o pais norte-americano e
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principalmente da proximidade deles com a vultosa industria cinematografica
hollywoodiana — circulo do qual ao que se indica Adorno participou — que eles
puderam perceber a forga e o peso do entretenimento como ponto primordial na vida
da populagao urbana, ndo somente como um ramo de atividade a fornecer para as
massas entretenimento e lazer, mas também para ditar os proprios rumos da
sociedade, enquanto incursdo no campo da cultura pela coisificagdo reforgcada do
esclarecimento (cf. DUARTE, 2010, p. 42-43).

Na obra, Adorno e Horkheimer observaram que a decadéncia da religiao nao
resultou no caos cultural da forma que se receava, tendo em vista que o radio, o
cinema e posteriormente a televisdo se caracterizam como substitutos para ela. A
reunido desses media, que nao existiam até o final do século XIX, constituem
exatamente a base do que era denominado de cultura de massas e que se
consubstancia em um poderoso sistema de controle da populagdo, bem como da
geragao de lucros astronémicos para os seus acionistas (cf. DUARTE, 2004, p. 38).

Esse cimento social fornecido pela industria cultural precisa, para além de sua
aparéncia de aspecto democratico e liberal, de uma concordancia ainda que
implicita das massas para validar os seus imperativos de dominagcdo e manutencao
do status quo. Nesse sentido, debatendo se € a industria que consiste na causa do
condicionamento dos individuos por meio de técnicas ainda mais sofisticadas de
aliciamento de consumidores ou se sao estes responsaveis pela sua proépria

condi¢ao, os autores asseveram que:

Na industria, o individuo € ilusério ndo apenas por causa da
padronizagdo do modo de producgédo. Ele so € tolerado na medida em
que sua identidade incondicional com o universal esta fora de
questdo. Da improvisagado padronizada no jazz até os tipos originais
do cinema, que tém de deixar a franja cair sobre os olhos para serem
reconhecidos como tais, 0 que domina é a pseudoindividualidade. O
individual reduz-se a capacidade do universal de marcar tao
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integralmente o contingente que ele possa ser conservado como o
mesmo. (...) As particularidades do eu s&o mercadorias
monopolizadas e socialmente condicionadas, que se fazem passar
por algo natural (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 128).

Por isso, é absolutamente necessario denunciar os processos historicos de
subjugacao estabelecidos pelos imperativos capitalistas e da industria cultural, com
a sua “falsa identificacdo entre o particular e o universal’, isto é, a ilusdo de que o
individuo e o todo estao reconciliados, visto que ndo existe somente uma condi¢cao
intransigente  do sistema infundindo as mercadorias padronizadas aos
consumidores. Ocorre, por outro lado, uma indiferenciacéo entre a industria, que € a
origem do condicionamento pela utilizagdo de técnicas para produzir e propagandear
as mercadorias a fim de seduzir os consumidores, e os préprios individuos, que
instituem uma espécie de cultura barbara que representa a manutencao perpétua do

seu estagio atual, por meio de um mando sobre os seus corpos pelo trabalho e dos

seus espiritos pela alegada diversao (cf. SILVA, 2012, p. 186).

1.2 A acepcgao na Dialética do esclarecimento e seus operadores

A Dialética do esclarecimento € de fundamental peso para a histéria da
filosofia contemporanea por refletir de maneira contundente as condi¢cbdes cabais da
critica a racionalizacdo ocidental que tomou conta de todos os aspectos da

sociedade contemporanea. Para Freitas:

Nela, os autores propoem-se a fazer uma analise bastante
contundente do estado de coisas do capitalismo avancgado,
mostrando que o movimento do nazi-fascismo nao é algo periférico
ao processo de modernizagao burguesa da cultura, tendo antes a ver
com seus principios mais substanciais (FREITAS, 2008, p. 11).
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A questao principal do debate trazido por Adorno e Horkheimer no livro &
estabelecer a relagdo dialética de que assim como o mito ja contém o
esclarecimento, este continuamente retorna a mitologia. O que importa para o
presente trabalho € observar que o retrocesso do esclarecimento ao mito avangou
no setor da cultura, notadamente no campo artistico, que até entdo se aparentava
livre as ofensivas do tardo-capitalismo. E precisamente sobre essa invasdo a partir
do cinema, da fotografia, do radio e da televiséo, tratada pelos autores a partir da
nogao de industria cultural ou cultura de massas', que discorreremos a seguir (cf.
FREITAS, 2008, p. 17).

A utilizacdo do vocabulo “industria cultural” pelos tedricos frankfurtianos traz a
nogao, propositadamente critica e polémica, de que a cultura deixou de ser uma
derivagdo espontanea da condicdo humana, na qual se exprimiram de modo
tradicional, em categorias estéticas, seus desejos e intengdes mais ocultos, para se
transformar em um terreno de exploragdo econdmica, governado a partir do alto e
direcionado para a produgdo de lucros e para a garantia de adesdo a ordem
capitalista pelos consumidores (cf. DUARTE, 2003b, p. 9).

O capitulo especifico da obra que trata do tema ora investigado se chama:
“Industria cultural: o esclarecimento como mistificacdo das massas”. Adorno e

Horkheimer fragmentaram a sec¢éo do livro em sete partes, sem titulos, porém para

' Mais tarde, em conferéncias radiofénicas proferidas em 1962, transcritas no texto Resumé
sobre industria cultural, Adorno ira ressaltar que se deve utilizar o vocabulo “industria
cultural” ao invés de “cultura de massas”, a fim de afastar a no¢ao equivocada que se trata
de uma cultura surgida espontaneamente das massas para o seu proprio consumo (cf.
ADORNO, 2021, p. 109). A industria cultural refere-se, ao contrario, a padronizagéo das
mercadorias culturais e a racionalizacado das técnicas de producgao, caracterizando-se como
um ramo da propria atividade econdmica, disposto de forma manufaturada nos moldes do
sistema capitalista (cf. DUARTE, 2003b, p. 50). Mesmo tendo em mente tal distingao, por
vezes neste trabalho optamos por usar as expressdes como sindnimas, a fim de evitar o uso
excessivo somente dos termos “industria cultural” e “industria do entretenimento”.
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aborda-las existe uma divisdo proposta por Heinz Steinert que se da da seguinte

maneira:

1- a industria, a produgdo de mercadorias culturais; 2- o “hobbysta”
nas garras do “estilo” da industria cultural; 3- as origens histdricas no
liberalismo, cultura como adestramento, diversdo como disciplina; 4-
a atualidade da confiscagdo (Vereinnahmung) — (sobre)viver como
jogo de azar, a promessa de obediéncia; 5- provimento autoritario e a
liquidacdo do tragico; 6- o individuo confiscado, propaganda; 7-
cultura como reclame (STEINERT apud DUARTE, 2003b, p. 50).

A primeira parte do capitulo versa sobre o enfraquecimento da religido como
coesao organizacional da sociedade e de sua substituicdo por um sistema de
aliciamento de mentes, com o avanco do espirito capitalista e industrial no setor da
cultura, notadamente com o surgimento do radio, do cinema e da fotografia. Para
tanto, os autores evidenciam o papel das mudancgas tecnolégicas na transigdo do
capitalismo liberal para o capitalismo monopolista e criticam o suposto carater
democratico dessas alteragdes, como se os produtos oferecidos pela cultura de
massas fosse uma necessidade real dos individuos, bem como analisam a
interdependéncia entre a industria cultural e outros ramos da economia.

Ja a segunda secdo inicia tratando de um conceito muito importante aos
fildbsofos e que sera esmiugado abaixo, qual seja a nogcdo de esquematismo em
Kant. Segundo Adorno e Horkheimer, a industria cultural usurpa a nossa capacidade
de imaginacgao e reflexdo que se daria de forma espontanea para uma antecipagao
quase completa ndo sé das mercadorias da cultura de massas, mas também de
como cada individuo ira consumir, digerir e interpretar esses produtos.

O terceiro segmento discorre sobre como a cultura de massas se manteve

como uma finalidade do capitalismo liberal, ao preservar um espago para a

concorréncia dentro de sua atividade, persistindo o mecanismo da oferta e demanda
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em sua estrutura. Apesar dos fildsofos reconhecerem que permanece no contexto
cultural do capitalismo monopolista certo espago tanto para a arte culta quanto para
a denominada por eles arte “leve”, o que esta em jogo é que na industria cultural
tudo é realizado com o objetivo de gerar lucro e garantir a manutencdo do status
quo, com a imbricagdo completa e intencional entre entretenimento, diversao e
cultura.

Utilizando-se dos exemplos dos sorteios, concursos e programas de selegao
televisivos, a quarta parte diz respeito a indiferenciacao dos individuos na industria
cultural. Fazendo referéncia a nocdo de “ser genérico” marxiana, Adorno e
Horkheimer aduzem que todas as pessoas passam a caber em um unico género,
completamente massificado, 0 que os conduz a sua propria destruicao. A cultura de
massas perpetua esse estado ndo s6 para as situagdes mencionadas, mas para
todo o processo produtivo, de modo que todos os seres humanos acabam por ser
submetidos ao papel ou de consumidores ou de trabalhadores da industria.

Por sua vez, no quinto secionamento proposto por Steinert, os frankfurtianos
examinam como o ambito da industria cultural € desmedidamente opressivo, tendo
em vista que na cultura de massas apenas aqueles que se adequam as logicas do
sistema possuem chances de prosperar. Essa dominagdo do poderio econdmico se
da, no contexto da cultura, em especial pela liquidagao do tragico, que sera bastante
abordada ao longo deste trabalho, pois na cultura de massas o individuo se encontra
ameacado de destruicdo caso se atreva a pensar diferentemente daquilo que
normalmente é reproduzido.

Na sexta parte a nogdo de despotencializagdo do tragico é trabalhada em
conjunto com ideia de pseudoindividualidade, que é propriamente a discussao da

presente pesquisa, enquanto ideologia da privacidade que visa a esconder que 0s
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individuos ndo possuem mais o controle de suas proprias vidas, € que a industria
cultural os libera do esforco da individuagao, por fornece-lhes a possibilidade de
alcanga-la por meio da imitagdo. E explorada também nessa secdo o conceito de
fetichismo da mercadoria cultural, que, como registrado, ja havia aparecido em
Sobre o carater fetichista na musica e a regressdo da audi¢do, porém aqui também
€ ampliado para todo ambito cultural.

Na ultima secéo, Adorno e Horkheimer destacam como a industria cultural se
transformou em um meio de comunicagdo em massa, sendo a propaganda a fonte
de vida da cultura de massas, ao oferecer as bases para que haja uma convergéncia
irrestrita entre a mercadoria em si e o recado dos financiadores do sistema. E a
partir da publicidade que os autores relacionam a inclusdo da industria cultural no
contexto da regressédo do esclarecimento ao mito por meio de um desenvolvimento
parcial e descomedido da racionalidade.

Apo6s a divisdo e exposicdo das partes do capitulo “A industria cultural: o
esclarecimento como mistificagdo das massas”, a fim de demonstrar o papel
econdmico e ideologico exercido pela industria cultural, em especial suas
reverberagdes nos consumidores de seus produtos, sempre tendo em mente a
contraposigdo que os pensadores fazem entre as mercadorias culturais e a arte
auténtica, busca-se aqui avaliar de modo incipiente? os cinco operadores da cultura
de massas denominada classica apresentados por Rodrigo Duarte no livro Industria
cultural: uma introdugdo, a saber: a manipulacdo retroativa; a usurpacado do
esquematismo; a domesticacdo do estilo; a despotencializagdo do tragico; e o

fetichismo da mercadoria cultural.

2 Os impactos de cada operador da industria cultural na subjetividade dos seus
consumidores serao pormenorizados no “Capitulo 2” deste trabalho.
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Embora se deva reconhecer que o surgimento da industria cultural ocorreu
também em grande medida pela crescente demanda das massas por entretenimento
e diversao, Adorno e Horkheimer chamam a atencao para a baixa qualidade formal e
de conteudo dos produtos culturais. Nesse ponto, eles asseveram que os grandes
investidores e empresarios dizem nao se responsabilizar pelo nivel inferior das
mercadorias exatamente devido a eles fornecerem aos consumidores praticamente
0 que eles proprios de maneira antecipada desejam.

Nesse sentido, a manipulacdo retroativa caracteriza-se pelo fato de que,
segundo a logica da propria industria cultural, os padrbes oferecidos por ela as
massas surgem originariamente da falsificacdo dos desejos latentes dos proprios
consumidores, como se eles espontaneamente tivessem essa disposigao,
confinando-se nessa ideia o compromisso da industria cultural de garantir os seus
lucros e, simultaneamente, ajudar a sustentar a situagado atual das massas do ponto
de vista moral e politico (cf. DUARTE, 2010, p. 48).

Assim Adorno e Horkheimer abordam esse operador na Dialética do

esclarecimento:

Os padrdes teriam resultado originariamente das necessidades dos
consumidores: eis por que sido aceitos sem resisténcia. De fato, o
que o explica é o circulo da manipulacdo e da necessidade
retroativa, no qual a unidade do sistema se torna cada vez mais
coesa. O que nao se diz é que o terreno no qual a técnica conquista
seu poder sobre a sociedade é o poder que os economicamente
mais fortes exercem sobre a sociedade. A racionalidade técnica hoje
€ a racionalidade da propria dominacdo. Ela é o carater compulsivo
da sociedade alienada de si mesma (ADORNO; HORKHEIMER,
2006, p. 100).

O circulo da manipulagdo e necessidade retroativa se vale bastante do
trabalho da publicidade e da propaganda, com suas enquetes e pesquisas de

opinido publica, a fim de precisar o gosto popular e garantir que o sistema sera
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eficiente em afagar as necessidades mais amplas possiveis dos individuos.
Contudo, a critica dos autores é exatamente que nessa satisfacdo do publico estao
encravados atos violentos para que a adesao das massas aos produtos ofertados
seja realizada de forma desinteressada e sem questionamento quanto ao poderio da
propria ordem econdmica.

Na industria cultural, o que existe € um enorme maquinario no qual os
individuos sao permanentemente escamoteados no que concerne as suas
necessidades. As mercadorias ofertadas na cultura de massas aparentam
democratizar o processo e realmente atender aos anseios dos individuos. Contudo,
na realidade, tudo nado passa de refor¢co do proprio sistema, visto que ao final os
produtos seguem uma mesma logica, que € a de garantir de que eles serao
consumidos sem qualquer resisténcia (cf. FREITAS, 2008, p. 18).

No que concerne a usurpagao do esquematismo, Adorno e Horkheimer
utilizam da nocado de Immanuel Kant, tratada em sua Critica da razdo pura, para
demonstrar de que forma a industria cultural — um ambito externo ao sujeito —
usurpa dele a capacidade de traduzir os dados providos pela multiplicidade dos
sentidos por intermédio de padrbes que, de antemao, eram internos a sua alma (cf.
DUARTE, 2010, p. 52). Os filosofos questionam a extrema padronizagdo dos
produtos da cultura de massas, que atinge inclusive os proprios individuos no
capitalismo monopolista, a qual aponta para uma espécie de previsibilidade quase
total nos produtos da industria cultural, maquinada exatamente pela usurpag¢ao do
esquematismo (cf. DUARTE, 2003a, p. 97).

Para se compreender a nocao de esquematismo em Kant, deve-se,
primeiramente, ressaltar como se da o processo de constru¢gao do conhecimento e

as etapas de possibilidade de surgimento do saber em sua Primeira critica,
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notadamente na parte da “Analitica Transcendental’. Nela, o filésofo alemao
caracteriza a “faculdade do juizo” enquanto habilidade de ligar os conceitos e
principios universais, por meio do raciocinio abstrato, concretamente aos fatos
particulares, sendo essa faculdade, com isso, uma capacidade dos sujeitos de
trabalhar com os conceitos na realidade.

Contudo, para Kant, embora a faculdade do juizo realize a mediagao entre o
campo abstrato do conceito e o concreto da imagem, ainda € necessaria uma
caracteristica de antecipagao intelectual da experiéncia por intermédio de um
mecanismo da faculdade da imaginag¢ao do sujeito. A essa qualidade da percepcgao
imagética do ser humano de prefigurar algo do espaco intelectual do conceito nas
imagens que apreendemos Kant da o nome de “esquema” para todos os conceitos
ou “esquematismo” da imaginacdo. Trata-se de um dispositivo “misterioso” e “oculto”
do nosso animo que faz com que imagem ja possua uma ligacdo com os conceitos a
serem acomodados nela.

Ao tratar da nogcdo de esquematismo kantiano e sua utilizagdo pela industria

cultural, os filésofos frankfurtianos dizem que:

A fungdo que o esquematismo kantiano ainda atribuia ao sujeito, a
saber, referir de antemao a multiplicidade sensivel aos conceitos
fundamentais, é tomada ao sujeito pela industria. O esquematismo é
0 primeiro servigo prestado por ela ao cliente. Na alma devia atuar
um mecanismo secreto destinado a preparar os dados imediatos de
modo a se ajustarem ao sistema da razao pura. Mas o segredo esta
hoje decifrado. Muito embora o planejamento do mecanismo pelos
organizadores dos dados, isto é, pela industria cultural, seja imposto
a esta pelo peso da sociedade que permanece irracional apesar de
toda racionalizagdo, essa tendéncia fatal é transformada em sua
passagem pelas agéncias do capital do modo a aparecer como o
sabio designio dessas agéncias. Para o consumidor, ndo ha nada
mais a classificar que nao tenha sido antecipado no esquematismo
da produgdo. A arte sem sonho destinada ao povo realiza aquele
idealismo sonhador que ia longe demais para o idealismo critico.
Tudo vem da consciéncia, em Malebranche e Berkeley da
consciéncia de Deus; na arte para as massas, da consciéncia terrena
das equipes de produgdo. Ndo somente os tipos das cangdes de
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sucesso, os astros, as novelas ressurgem ciclicamente como
invariantes fixos, mas o contetudo especifico do espetaculo é ele
proprio derivado deles e s6 varia na aparéncia. Os detalhes tornam-
se fungiveis (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 103).

Se no inicio da Dialética do esclarecimento eles conferiram ao esquematismo
kantiano o papel de prefigurar, pelo impulso da autopreservagédo, aquilo que o
entendimento atribui a unidade originaria da apercepgao, ao menos nesse momento
ainda se mantinha um papel do sujeito na composi¢cédo de sua realidade. No ambito
da industria cultural, por meio de sua previsibilidade e padronizacdo das
mercadorias culturais, a expropriacao do esquematismo € responsavel por retirar da
pessoa praticamente qualquer fungdo em sua prépria experiéncia, ao apreender de
forma imediata os produtos que sdo consumidos (cf. DUARTE, 1997, p. 57).

Os autores argumentam que a cultura de massas recalca e reprime a
imaginagéo, ocasionando o emudecimento dos individuos, que recusam qualquer
atividade que exija o seu esforgo e a utilizacdo de sua capacidade criativa e mental.
O sistema vende a ilusdo de felicidade que deve ser almejada, mas que apenas é
alcancada de maneira falsa por meio da compra e do consumo desenfreado e no
desejo da efetivagao total sem empenho (cf. FREITAS, 2008, p. 19-20).

A domesticacdo do estilo, por sua vez, diz respeito ao fato de que, segundo
os autores, a industria cultural ultrapassa completamente a aspiracdo de
universalidade almejada no auge da arte autbnoma, sobressaindo o abastecimento
de clichés preparados para colocacdo em seus produtos, sendo que para essa
oferta equivale a infusdo de uma chave unica de interpretacao dessas mercadorias,
sem liberdade para as criagdes artisticas (cf. DUARTE, 2010, p. 54).

A relagao dialética entre universal e particular, que historicamente caracteriza
o estilo, s6 é legitima se houver de fato dialética, ou seja, ndo ocorrer um predominio

e dominacao do todo na sociedade. Uma vez que ha uma completa disparidade
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entre o universal, representado pelo sistema, e o particular, na figura do individuo, é
revelada a condicdo coercitiva e de adestramento do estilo no contexto da industria

cultural, como abordado por Adorno e Horkheimer:

Na industria cultural, porém, os menores elementos do tema tém
origem na mesma aparelhagem que o jargdo no qual é acolhido. As
brigas em que os especialistas em arte se envolvem com o sponsor
e 0 censor sobre uma mentira 6bvia demais atestam menos uma
tensdo intrinsecamente estética do que uma divergéncia de
interesses. O renome dos especialistas, onde as vezes ainda vem se
refugiar um ultimo resquicio de autonomia tematica, entra em conflito
com a politica comercial da igreja ou da corporagao que produz a
mercadoria cultural. Mas o tema ja esta, em virtude de sua proépria
esséncia, reificado como aceitavel antes mesmo que as instancias
competentes comecem a disputar. Antes mesmo de ser adquirida por
Zanuck, Santa Bernadette ja aparecia aos olhos de seu poeta como
um apelo publicitario para todos os consorcios interessados, e isso
resultava das potencialidades da figura. Eis por que o estilo da
industria cultural, que ndo tem mais de se pdr a prova em nenhum
material refratario, € ao mesmo tempo a negacdo do estilo. A
reconciliacdo do universal e do particular, da regra e da pretensao
especifica do objeto, que é a unica coisa que pode dar substancia ao
estilo, é vazia, porque ndo chega mais a haver uma tensio entre os
polos: os extremos que se tocam passaram a uma turva identidade,
0 universal pode substituir o particular e vice-versa (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 107).

Ja a despotencializagdo do tragico consiste no processo de desvirtuamento
da tragédia atica na cultura de massas, por meio da banalizagado do sofrimento como
estratégia de subjugagado e captura das consciéncias, enquanto purgacao espiritual
direta e singela, com auséncia de proveito ético ou estético ao n&o haver a
reconciliacdo do individuo com a totalidade com fins de coesdo social pela
experiéncia de sofrimento do herdi como ocorria na Grécia Antiga (cf. DUARTE,
2010, p. 57-58).

A inviabilidade de acontecer no contexto da industria cultural uma catarse em
seu sentido propriamente aristotélico se da em virtude de haver no ambito do

capitalismo tardio uma inabilitagdo n&do sé do sujeito em si, mas também de qualquer
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meio para sua emergéncia e crescimento, a partir da dominagao dos individuos que
tem como consequéncia o prejuizo para a substancialidade do sujeito, a partir da

banalizacdo do sofrimento. Nesse contexto:

A industria cultural transforma-a numa mentira patente. A Unica
impressao que ela ainda produz ¢ a de uma lengalenga que as
pessoas toleram nos best-sellers religiosos, nos filmes psicoldgicos e
nos women’s serials, como um ingrediente ao mesmo tempo penoso
e agradavel, para que possam dominar com maior seguranc¢a na vida
real seus proprios impulsos humanos. Neste sentido, a diversio
realiza a purificacdo das paixdes que Aristételes ja atribuia a tragédia
e agora Mortimer Adler ao filme. Assim como ocorreu com o estilo, a
industria cultural desvenda a verdade sobre a catarse (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 119).

Por fim, a nogao de fetichismo da mercadoria cultural parte de uma fusao do
conceito de fetichismo da mercadoria de Karl Marx, com influéncias também da ideia
freudiana do termo, com a acepcédo de finalidade sem fim de Immanuel Kant,
trazendo a ideia de que a industria cultural se aproveita da suposta auséncia de
valor de uso das mercadorias culturais para sobrevalorizar o seu valor de troca,
calcado na ostentacgao.

O fetichismo da mercadoria cultural € o que permite que a cultura de massas
exagere na funcdo de seus construtos estéticos, porém ndao como ocorre com um
produto tradicional, no qual a sua razdo de ser € calcada na sua utilidade, mas
exatamente de sua aparente inutilidade, de sua restricdo em ocupar a primeira
prateleira das mercadorias, ganhando, com isso, uma certa importancia exatamente
por ser supostamente dispensavel, carregando em sua utilidade apenas os ditames
do mercado (cf. DUARTE, 2010, p. 64-65).

Assim os autores apontam para o fetichismo da mercadoria no ambito da

cultura de massas:
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Tudo é percebido do ponto de vista da possibilidade de servir para
outra coisa, por mais vaga que seja a percepgao dessa coisa. Tudo
s6 tem valor na medida em que se pode troca-lo, ndo na medida em
que é algo em si mesmo. O valor de uso da arte, seu ser, é
considerado como um fetiche, e o fetiche, a avaliagdo social que é
erroneamente entendida como hierarquia das obras de arte — torna-
se seu Unico valor de uso, a Unica qualidade que elas desfrutam. E
assim que o carater mercantil da arte se desfaz ao se realizar
completamente. Ela é um género de mercadorias, preparadas,
computadas, assimiladas a producido industrial, compraveis e
fungiveis, mas a arte como um género de mercadorias, que vivia de
ser vendida e, no entanto, de ser invendivel, torna-se algo
hipocritamente invendivel, tdo logo o0 negocio deixa de ser
meramente sua intengdo e passa a ser seu unico principio
(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 131).

Os operadores da industria cultural, como examinados acima, servem
exatamente para demonstrar como os produtos da cultura de massas se diferenciam
das obras de arte ditas auténticas, tendo em vista que estas, embora ainda remetam
ao periodo burgués, tiveram seu auge na fase estavel do capitalismo liberal e
mantém em sua estrutura um respeito a sua elaboracao, sustentando com isso as
aspiracoes de liberdade e emancipacdo que tocam a humanidade e n&o apenas a
burguesia, ao passo que as mercadorias culturais servem tdo somente a cobiga por
lucro dos investidores e a opressdo com vistas a manutencdo do estagio atual das
massas (cf. DUARTE, 2010, p. 65-66). Por isso é patente a necessidade de
denunciar tais processos com vistas a reverter o quadro de faléncia do sujeito na

sociedade contemporanea.

1.3 Desdobramentos do conceito

Como abordado anteriormente, o tema da industria cultural, ja presente em

textos de Adorno anteriores a Dialética do esclarecimento, acompanhou o autor
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também apos a publicagdo desse livro. Toda a sua producao filosofica posterior® é
perpassada por textos e obras em que sao ressaltadas as caracteristicas
propriamente estéticas dos procedimentos e produtos da industria cultural, mesmo
naqueles que nao tratam exatamente do campo da estética e da filosofia da arte (cf.
DUARTE, 2003b, p. 101).

Ao tratar especificamente da televisao, podemos trazer para debate, a fim de
confirmar grande parte dos temas acima trabalhados na Dialética do esclarecimento,
o texto Prélogo a televiséo, escrito por Adorno como parte de seus estudos como
diretor cientifico da Hacker Foundation nos Estados Unidos da América, entre 1952
e 1953. Nesse ensaio, em conjunto com o artigo Televisdo como ideologia‘, o
fildsofo busca suprir o déficit da grande obra de Adorno e Horkheimer no que
concerne ao medium televisao, tendo em vista que na década de 1940 a TV ainda
nao tinha se desenvolvido suficientemente para que eles fizessem uma abordagem
critica sobre sua inser¢cao no esquema da industria cultural.

O autor inicia o texto Prélogo a televisdo advertindo que as caracteristicas
sociais, técnicas e artisticas da TV ndao podem ser tratadas separadamente, pois
elas sdo, em grande medida, interdependentes. A parte artistica depende de uma
espécie de calculo proibitivo contra os espectadores massificados. A parte social
depende da estrutura técnica e da novidade do medium, assim como da ideologia

nas mensagens implicitas e explicitas que a producdo televisiva repassa ao

3 Um importante texto nesse sentido € Resumé sobre industria cultural, publicado na
coletdnea Sem diretriz — parva aesthetica, mencionado anteriormente neste trabalho para
ressaltar a diferenga para Adorno entre as expressdes “industria cultural” e “cultura de
massas” e que sera objeto também do préximo capitulo para tratar do prejuizo trazido pela
industria cultural para a mente dos individuos, notadamente em seu aspecto psiquico.

4 No texto Televisdo como ideologia, Adorno procura analisar varios roteiros de séries
televisivas e diferenciar estes produtos caracteristicos da TV dos filmes longa-metragem,
enquanto construto tipico da industria cultural no periodo em que o fildésofo participou da
pesquisa e escreveu o artigo. Como se trata de texto menos tedrico e mais de conteudo do
que o Prélogo a televisao, no presente trabalho procuraremos focar no ultimo.
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espectador. E a parte técnica do préprio meio, que alinha radio e cinema, insere-se
no contexto mais amplo da industria cultural, aumentando a sua capacidade de
prender de todas as maneiras a consciéncia do publico (cf. ADORNO, 2020, p. 207).

Segundo Adorno, pela televisdo busca-se de novo o sonho de reunir a
totalidade do mundo sensivel em uma s6 imagem reproduzida, que intenta atingir
todos os orgaos, enquanto simultaneamente almeja trazer clandestinamente tudo
que parega vantajoso no mundo real. Nesse sentido, observa-se um preenchimento
pela industria cultural de todos os buracos que ainda persistiam entre ela e a vida
privada.

A televisdo consegue ser uma interacdo de todos os meios da industria
cultural em sintonia e seu efeito s6 pode ser medido diante do seu impacto no
funcionamento no todo da organizagao, visto que ela transforma as pessoas ainda
mais naquilo que elas ja sdo: por isso, tudo é voltado exatamente para nao
extrapolar as formas atuais de consciéncia, o estagio atual das massas, o status
quo. O objetivo, pelo contrario, é de intensifica-los de forma constante e sistematica.

Adorno sustenta que a televisdo faz algo que foi iniciado pelo radio, que é
ofertar seu produto aos consumidores em seus lares. Contudo, a sua dimensao s6
pode ser realmente medida na sua comparagdo com o cinema, apesar dele
ressalvar a questdo das imagens, que sao consideravelmente menores, e dos
problemas técnicos da época de Adorno — que foram de certa forma resolvidos em
nossos tempos, especialmente a partir das Smart TVs com tecnologia avancada de
imagem e tela de varias polegadas — para que as telas fossem cada vez maiores.

O objetivo da televisdo é ser um cinema doméstico, pois, no limite, o intuito da
propria industria cultural € de encurtar a distancia entre o produto e o consumidor,

tanto em sentido literal como derivado, com o apoio da publicidade. Com a TV, o
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individuo esta dispensado agora até do proprio trabalho de se dirigir ao cinema: ha
nesse sentido uma relagdo de desprezo, pois, segundo Adorno, como ele observou
nos Estados Unidos, mas que de certa forma pode ser ampliado para toda a
sociedade capitalista, tudo que nao custa determinado esforgo ou dinheiro deve ser
desconsiderado. No fim, essa falta de distancia, denominada por ele de parddia de
fraternidade e solidariedade, auxilia bastante para a enorme popularidade da TV
tanto na época do texto como no contexto atual.

O filésofo reflete que a televisao comercial contribui para tolher a consciéncia,
porém nao por piorar mais que o cinema ou que o radio a qualidade do conteudo
das transmissoes, e sim pela "intimidade”, pelo acolhimento e conforto humano que
ela consegue estabelecer e simular, da qual é consequéncia o efeito social de
substituir um espacgo onde a familia e os amigos ja nao conseguem mais ocupar se
relacionando, conversando e convivendo uns com 0s outros — esse vazio foi
consideravelmente preenchido na sociedade atual também pelos smartphones.

Essa “intimidade” supre uma imediatidade social que foi recusada aos
individuos, sendo que as pessoas confundem aquilo que € integralmente mediado e,
por isso, feito para iludir, com a criagdo de vinculos pelos quais estdo desejando
ardentemente. Toda essa situagdo reforga o carater regressivo da televisdo. A
manipulagdo na TV, que mutila o telespectador de maneira a conforma-lo ao
existente, pode sempre recorrer para momentos da vida consciente e inconsciente
dos consumidores e, com essa aparéncia de razao, imputar-lhes a culpa, visto que
ela so traz a luz aquilo que, de toda maneira, ja esta inserido nos seres humanos.

Nesse ambito, Adorno pondera que a entrega a televisdo € maior que ao
cinema e ao radio, tendo em vista que os estimulos 6ticos chegam mais facilmente

aos individuos que os acusticos: aqui ele faz uma reflexdo de que, embora a escuta
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seja mais “arcaica” que a visdo como aviso para o mundo das coisas, a linguagem
imagética, resistente a mediagao do conceito, € mais primitiva que a palavra. Ainda
que as sombras na tela da TV possam falar, seu discurso, possivelmente mais até
que no filme, € um simples complemento da imagem, isto é, ndo é manifestacédo de
uma intencdo ou pensamento, e sim esclarecimento de gestos, apéndice do que
transmitem as imagens.

Por fim, é interessante notar como Adorno se preocupa no texto com a
amplitude do alcance da televisdo, chegando a falar que ela seria o “ponto
culminante da cultura de massas” (ADORNO, 2020, p. 215) e do seu efeito em
milhées de pessoas, em especial na capacidade de atingir criangas e adolescentes.
Ele finaliza o artigo dizendo ser impossivel profetizar o que sera da TV, sem
conseguir afirmar se ela conseguira escapar de ser uma mera parte do todo que a
sustenta. No cenario atual se pode afirmar categoricamente que ela ndo conseguiu
escapar dos interesses que a controlam e da estagdo comercial na qual se organiza.

Para além do fendmeno da televisdo e de outros tratados por Adorno até a
sua morte precoce em 1969, varias transformacdes ocorreram posteriormente no
que se refere a geopolitica mundial, & sublevagcdo nos costumes e a matriz
tecnoldgica da cultura de massas. Nesse sentido, cabe aos continuadores da critica
a industria cultural a incumbéncia de examinar esses novos fendmenos sob o prisma
do legado conceitual deixado pelos fildsofos frankfurtianos, assim como pelos
demais pensadores a eles conectados, com o objetivo de atualizar constantemente a
concepgao de industria cultural, tanto em seu aspecto global quanto para a era

digital®.

5 Para demonstrar que a industria cultural de hoje permanece exercendo um papel analogo,
tanto econdmico quanto ideologicamente, aquela modalidade desenvolvida por Adorno e
Horkheimer principalmente na década de 1940, indica-se o trabalho desenvolvido por
Rodrigo Duarte no artigo Industria cultural 2.0, no qual ele busca avaliar como os cinco
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1.4 Individuo e industria cultural

No que concerne a industria cultural, a problematica do sujeito remete a sua
caracteristica da acima mencionada “falsa identidade entre o universal e o
particular”. Isso se manifesta na aspiracdo dela se disfarcar como a propria
realidade, aniquilando as possibilidades do individuo de constituir qualquer espécie
de subjetividade. O exitoso manejo das estruturas pulsionais dos individuos, por
meio dos operadores da industria cultural anteriormente analisados, atua para gerar
aos agentes lucros exorbitantes e também controlar os consumidores para que eles
recebam de forma apatica a sustentacao ideoldgica do sistema como se estivessem
realizando sua justa necessidade de cultura e divertimento (cf. DUARTE, 1997, p.
56-57).

Observa-se, nesse sentido, que no mundo capitalista ha uma fusao artificial
entre o individuo e a sociedade, em vez de uma interacdo dialética entre essas
partes. O concreto social € providenciado pela cultura de massas: quanto mais
submisso o individuo se encontrar com relagcédo a industria cultural, mais ele se vera
incorporado a ela (cf. FREITAS, 2017, p. 92).

Na medida em que todas as producdes artisticas acompanham padrdes e
clichés analogos, gostar de uma obra passa a significar o prazer de se anular de
maneira sadomasoquista como individuo apto a realizar uma escolha deliberada e
autébnoma. Diante disso, no sistema de consumo cultural, o gosto relacionado a obra
de arte é somente um desvio interno de significagao, visto que seu verdadeiro objeto
se refere a acomodacio conformada ao que é ofertado sem abertura para escolhas

genuinas (cf. FREITAS, 2017, p. 94).

operadores da cultura de massas denominada classica conservam-se no contexto da
industria cultural global e digitalizada.
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A industria cultural se transfigura, com isso, em um ritual de iniciacdo
permanente, isto €, de adestramento e emudecimento da vontade dos individuos de
nao serem diferentes de como eles foram previamente moldados. Observa-se,
nesse ambito, a onipoténcia do sistema, sendo que os individuos restam
supostamente impossibilitados de fugir ao que Ihes €& constantemente
propagandeado pelos meios de comunicagao para ser consumido.

Ha uma identidade também entre o bem cultural e o consumidor, tendo em
vista que o fato de as pessoas desejarem as mercadorias culturais resulta de uma
conveniéncia imposta de modo exterior a elas. Todo produto da industria cultural
vem previamente digerido, ou seja, é fabricado adiantando os mecanismos de
traducao subjetiva, de exceder qualquer questionamento de que ele sera consumido
(cf. FREITAS, 2017, p. 100).

Todos os procedimentos manipulatoérios da industria cultural tém como
pressuposto um planejado enfraquecimento do sujeito no sentido psicanalitico do
termo, cuja contrapartida transcendental/kantiana € uma situacdo em que o
individuo, no seu contato com a realidade, ndo é capaz de realizar algo comparavel
com o que € a sintese originaria da apercepgao, como sustentado por Kant, no plano
da teoria do conhecimento humano (cf. DUARTE, 2003a, p. 94-96).

Ao invés de proporcionar mentalidades com entendimentos particulares, o
sistema de consumo reproduz a si proprio por intermédio de infindaveis
mecanismos, dentre o0s quais se destaca a manutencdo da aparéncia de
individualidade, diferenciagdao, senso critico. Pode-se conceber o capitalismo e,
nesse caso, também a industria cultural, como uma ordem totalizante baseada em
contradicbes que sao tornadas ininteligiveis, incompreensiveis, nebulosas (cf.

FREITAS, 2017, p. 87).
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Como néo ocorreu a formacgao de uma individualidade estavel e amadurecida
que pudesse se contraditar as sugestdes infligidas pela industria cultural, existe, de
forma oposta, a formagao de uma aculturagao determinante e opressora fundada na
padronizagcao da producédo e da recepcao das mercadorias culturais. Trata-se da
hipétese da propria individualidade, categoria na qual a espontaneidade legitima &
exigéncia necessaria, copiar a uniformizacédo da produgao das mercadorias culturais
por intermédio de individualidades inauténticas (cf. SILVA, 2012, p. 179).

Em vez de uma necessaria relagao dialética entre individuo e sociedade dada
por uma associagao conturbada e conflitante entre o particular e o universal, a
pratica demonstra, por outro lado, que as pessoas, no decorrer de suas vidas, sao
metodicamente persuadidas de que sua sociabilidade resulta forcgosamente de sua
disponibilidade e aceitacdo ao que é apreciado de forma ordinaria no seu meio
interrelacional. Encontram-se, destarte, sujeitas a serem excluidas socialmente,
caso se neguem a participar desse jogo do gosto predeterminado (cf. FREITAS,
2017, p. 99).

Nesse caso, ocorre uma perda do que desde sempre se apreendeu como
subjetividade: essa pseudossubjetividade contemporanea esta em consonancia com
uma espécie de totalidade produzida pela industria cultural, perfazendo-se em uma
vinculacao falsa, iluséria e supostamente harmoniosa entre o particular e o universal,
com os individuos, no plano fatico, completamente incorporados na sociedade.

Ademais, a afetividade dos consumidores fornecida pela identificacdo com os
bens culturais sustenta a satisfacdo de uma sensacéo de conforto por dispensa-los
de um empenho, de algo que para eles € tomado como sofrimento para que seja
alcangado, sendo notadamente mais simples obter a individuagéo pela imitagéo (cf.

SILVA, 2012, p. 182). Para haver uma verdadeira fruicdo estética diante de uma
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obra de arte séria, € preciso que estejamos em contemplagdo concentrada dela,
processo que exige do individuo um esforgo mental para sua realizacdo. Ja na
mercadoria cultural, ao contrario, a regra de fruicdo estética dos consumidores é
provida pela supremacia da distracdo, enquanto quesito bastante conveniente para a
industria cultural como aliciamento de individuos regredidos a uma condi¢ao servil e
infantil (cf. SILVA, 2012, p. 187-188).

Nota-se, com isso, que os consumidores abdicaram a todo empenho subjetivo
de uma fruigdo genuina da arte diante da ideologia imputada pela industria cultural,
que traspassa o dia a dia dos individuos de forma praticamente onipresente. A
adaptagdo a maquinaria social e as técnicas de tornar o real tdo inteligivel quanto
domesticavel confluem a conformacéo identificatéria com a légica geral do sistema.

Vivemos, portanto, um tempo no qual, ndo obstante o crescente
individualismo, quase nao ha mais sujeitos (cf. DUARTE, 2007, p. 13). Nao importa
quem € o individuo e qual o seu papel no processo de producdo: todos sao pecas
cambiaveis do enorme magquinario capitalista. E pela marca da indiferenca que se
determina o funcionamento da sociedade contemporénea e da industria cultural (cf.
SILVA, 2012, p. 198). Como veremos no capitulo a seguir, a partir da nogao de
pseudoindividualidade, constata-se, na conjectura da industria cultural, o triste
declinio do individuo: a ele ndo é reservado um espago para que exerca sua
individualidade de forma substantiva e autbnoma, encontrando-se em um processo

continuo de dessubijetivagao.
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2 O PROBLEMA DO SUJEITO EM THEODOR W. ADORNO: A

PSEUDOINDIVIDUALIDADE

A partir do que vimos no capitulo anterior, a decadéncia do individuo e a ruina
da propria categoria de sujeito € uma das consequéncias do impacto da industria
cultural, definida como estandardizagao dos produtos culturais e sistematizagao das
técnicas de produgdo, enquanto parte da propria atividade econdmica no sistema
tardo-capitalista. Consoante Freitas (2012, p. 109), “muito do sentido da filosofia
critica de Adorno consiste na denuncia do empobrecimento da individualidade, da
reificacdo da consciéncia e do esgotamento da autonomia subjetiva”.

No segundo capitulo, com o intuito de abordar esse continuado processo de
anulacdo do individuo na sociedade contemporéanea dominada pela cultura de
massas, precisamos primeiramente examinar o pano de fundo tedrico para o
desenvolvimento da nocédo de individualidade, levando-se em conta, como falado
antes, a relevancia da filosofia alema, em especial de Kant e Hegel, e da psicanalise
a partir de Freud na exploracdo do tema por Adorno e Horkheimer, notadamente
para a aproximacao dos filosofos na escrita da Dialética do esclarecimento.

De acordo com os frankfurtianos, o desenvolvimento da civilizagdo ocidental
qualificou-se em especial pela ultrapassagem do pensamento mitico, segundo o qual
nao existe um sujeito de maneira especifica, tendo em vista que o ser humano
ancestral ndo se vé como um ser dissociado do mundo que o circula (cf. DUARTE,
1997, p. 51). O sujeito comega, com isso, em virtude da imprescindibilidade de
conseguir sua existéncia material, diante da qual ele utiliza sua racionalidade n&o s6

para conquistar os meios instantadneos de sobrevivéncia, mas também para instaurar
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uma associagao que possa sustentar a viabilidade dessa subsisténcia (cf. DUARTE,
1997, p. 51).

Nas palavras de Duarte:

O sujeito experimenta — exatamente na época em que 0s seus meios
técnicos de dominacdo da natureza se encontram mais
desenvolvidos — sua degeneracdo em mera coisa, sendo que o
mundo fisico a ele subordinado transfere sua selvageria para o seio
da cultura, ambito em que, por definicdo, a autoconsciéncia do
sujeito deveria se colocar como alternativa a inconsciéncia da
natureza (DUARTE, 1997, p. 52).

Na transposigao para o capitalismo tardio, o individuo burgués, calado e
cansado pela rotina exaustiva do trabalho, é semelhantemente amestrado e
silenciado pela industria cultural para manter o seu estado de alienagdo de
preocupar apenas com sua existéncia material. A supremacia do sistema faz com
que os individuos supostamente ndo consigam escapar de toda maquinaria para que
eles continuem consumindo tudo que Ihes é permanentemente propagandeado.

Na cultura de massas, existe uma identidade entre a mercadoria cultural e o
consumidor, visto que a manipulacdo e a necessidade retroativas, como ditas no
primeiro capitulo, condicionam o individuo a incessantemente adquirir os produtos
que foram fabricados adiantando qualquer possibilidade de duvida de que eles serao
comprados, impondo as pessoas previamente e de maneira externa a elas a
conveniéncia e o desejo pelas mercadorias culturais.

Essa insuficiéncia de diferenciagcdo ndo ocorre apenas nos proprios produtos
em si, que se distinguem uns dos outros por caracteristicas meramente superficiais

em seus conteudos. Ha também uma pseudoindividualizacdo nos proprios

consumidores, que aderem as mercadorias culturais por aspectos nao vinculados as
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dimensdes das proprias obras, e sim porque estdo na moda, por status, por
imitacao.

O indiscernimento entre as obras e os consumidores redunda exatamente na
pseudoindividualidade, compreendida, nesse sentido, a partir da suposta
impossibilidade do individuo de vivenciar momentos legitimamente estéticos, em
virtude da ilusdo de autonomia propiciada pela industria cultural ao sujeito
contemporaneo. A uniformizacdo da produgcdo dos bens culturais por meio da
identificacdo forgada do particular e do universal inviabiliza a formag¢ao de sujeitos
pensantes aptos a julgarem e decidirem por si proprios.

ApOs estabelecer as premissas para o desenvolvimento da ideia de sujeito em
Adorno, precisamente a partir da discussdo sobre o tema na Dialética do
esclarecimento, trataremos sobre a ilusdo de autonomia e negagéo do individuo a
partir de como os operadores da industria cultural atuam na dominagdo das
consciéncias e no empobrecimento da subjetividade para, ao final, estabelecer a
transicdo para o capitulo derradeiro dessa dissertacdo, que tratara como a
pseudoindividualidade se caracteriza por uma espécie de bloqueio do intelecto e do
psicolégico do sujeito, que ndo atinge etapas mais maduras de autodeterminagéo,
ficando preso nos lagos da socializacdo, sendo que a uUnica viabilidade de
sobrevivéncia frente a industria cultural que remanesce a esse espirito
pseudoindividualizado e a cultura é a autorreflexdo critica sobre a sua
semiformagéo, na qual necessaria e tristemente se transformaram (cf. ADORNO,

1996, p. 411).
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2.1 As bases para o desenvolvimento da nocao de sujeito na filosofia de

Adorno

Como notamos, a aproximacgao entre Adorno e Horkheimer na elaboragao da
Dialética do esclarecimento se deu essencialmente em virtude de ambos terem
estudado com o famoso neokantiano Hans Cornelius, escrito trabalhos sobre
Immanuel Kant e apreendido em abundéncia a psicanalise, desenvolvida por
Sigmund Freud — Horkheimer inclusive foi um dos primeiros a reconhecer a
importancia desse campo do conhecimento, em um periodo no qual ele ainda era
muito depreciado e desprezado.

No que concerne a Kant, as principais analises neste capitulo referem-se a
revolugao trazida com sua filosofia critica, que significa uma fratura com a tradigao
filosofica anterior, tanto dos fildsofos antigos e medievais, mas em especial dos
autores do periodo moderno, como Francis Bacon e René Descartes, trazendo a
ideia de que o saber estd baseado na agéo cognitiva do sujeito. O famoso giro
copernicano kantiano estabelece os parametros filosoficos no sentido de fornecer as
condicbes de possibilidade do conhecimento, como apresentados em sua obra
Critica da razéo pura.

A novidade trazida por Kant diz respeito a ultrapassar a nogcdo de que a
verdade objetiva pode ser alcangcada separadamente da agdo do sujeito que
conhece, fazendo a aproximacdo entre os campos intelectual e empirico na
construcdo da experiéncia. Nesse ambito, a agado do sujeito passa a ser decisiva,
nao apenas pelo foco na subjetividade, o que até ja havia ocorrido na filosofia
moderna, até mesmo em David Hume, mas também na natureza objetiva do ato de

conhecer e no estabelecimento de etapas na formacgao do saber.
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Kant define da seguinte forma o projeto de sua Primeira critica:

E um estimulo & raz&do para que assuma novamente o mais arduo de
seus trabalhos, qual seja o do autoconhecimento, e instaure um
tribunal capaz tanto de assegura-la em suas pretensdes legitimas
como, por outro lado, de ajuda-la a livrar-se de todas as suposicdes
infundadas; e isso nao por meio de decretos arbitrarios, mas
segundo suas leis eternas e imutaveis; e este tribunal ndo é outro
sendo a propria critica da razdo pura. (...) Sedimentado com
consideravel profundidade, este estudo tem, todavia, dois lados. Um
diz respeito aos objetos do entendimento puro e deve estabelecer, e
tornar compreensivel, a validade objetiva de seus conceitos a priori;
justamente por isso, é algo intrinseco a meus fins. O outro parte de
uma consideragdo do préprio entendimento puro — uma
consideracdo subjetiva, portanto — segundo suas proprias
possibilidades e os poderes cognitivos em que esta assentado; e,
embora esta elucidagdo seja de grande importancia com vistas a
meu fim principal, ela nao |lhe ¢é intrinseca porque a questao principal
persiste: independentemente de toda experiéncia, o que e como
podem o entendimento e a razdo conhecer? E nado esta: como é
possivel a propria faculdade de pensar? (KANT, 2012, p. 18-21).

O projeto filosdéfico kantiano € de grande valia por procurar uma objetividade
vinculada a componentes subjetivos no processo de cognigao. A originalidade esta
exatamente em buscar uma base necessaria e universal sem a qual a propria
experiéncia dos individuos ndo pode ocorrer. A aquiescéncia interna entre todos os
seres humanos sobre como se da o processo de conhecimento demonstra como
para Kant algumas partes do saber n&o séo variaveis nem contingentes, requerendo
uma lei para se darem enquanto tais.

No que concerne a necessidade, enquanto primeira exigéncia para que o
conhecimento seja valido, ela ocorre pela relacdo causal. Contudo, ela nao esta
presente nos objetos, nas coisas, ou em algo externo aos seres humanos, mas sim
se refere ao proprio sujeito, relacionando-se as nossas intuicbes puras de espacgo e
de tempo, como meio de acesso aos dados sensiveis. A necessidade diz respeito,

segundo Kant:
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As relagdes dos fendmenos segundo a lei dinamica da causalidade e
a possibilidade, nela fundada, de inferir a priori, a partir de uma dada
existéncia (de uma causa), uma outra existéncia (do efeito). Tudo o
que acontece é hipoteticamente necessario; este € um principio que
submete a modificagdo no mundo a uma lei, i. e., uma regra da
existéncia necessaria, sem a qual a natureza jamais existiria (KANT,
2012, p. 234).

A universalidade, por sua vez, significa a comunhdo entre os sujeitos no
tocante a nossa capacidade intelectual e de entendimento para a formacao de
conceitos, ou seja, de estabelecer regras abstratas a partir das quais iremos
apreender os objetos da realidade. Trata-se de uma concordancia interior mutua a
todos os seres humanos para que haja o entrelagamento entre a regra abstrata e a
imagem concreta. Na leitura de Adorno, a universalidade indica um trago social nos
individuos, uma espécie de vinculacido social da razdo, de uma faculdade presente
em todos nos (cf. ADORNO, 2001, p. 142).

O pensamento filosofico de Georg Wilhelm Friedrich Hegel, por sua vez,
constitui-se da heranga da filosofia kantiana e de seus sucessores, em especial de
Johann Gottlieb Fichte e Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling, naquilo que ficou
conhecido como idealismo alemdo. Ambos se assumem como continuadores do
espirito revolucionario, critico e sistematico kantiano, a partir do rompimento com a
tradicdo e a aproximacgao da filosofia com a ciéncia, porém com foco nos aspectos
éticos e morais do conhecimento, algando o papel do sujeito ao da dignidade de sua
acao e de seu pensamento, em um periodo revolucionario no qual a discussao sobre
a elevagao dos valores dos seres humanos e o seu prestigio € ainda mais difundida.

Para o trabalho em tela, toma-se em especial a filosofia hegeliana
desenvolvida na Fenomenologia do espirito — apesar de ser importante para a

discussado também a obra Ciéncia da I6gica, na qual a quebra com a tradicdo se da

em especial pela critica a divisdo entre o conhecimento de um lado e o absoluto de
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outro, como se houvesse um instrumento mediador para alcangar a verdade e,
nesse caso, 0 saber resta fora do absoluto. Hegel busca, por meio da dialética,
ressaltar um aspecto de positividade na busca pelo conhecimento, com a adesao da
consciéncia ao que é real e, a0 mesmo tempo, focar na negatividade da pretenséo
de dizer o que é esta realidade. A nogao de dialética € especialmente cara a Adorno
e Horkheimer, visto que a ideia de escrever a Dialética do esclarecimento surge
exatamente desse desejo de escrever um robusto livro sobre as propriedades e
possibilidades da dialética, exatamente no sentido hegeliano do vocabulo.

Um dos pontos da critica de Hegel a Kant € o suposto estatuto dogmatico do
sistema transcendental do ultimo. Na filosofia hegeliana, ha um movimento do
conhecimento na diregdo do absoluto, que se inicia a partir de um conhecimento
precario, provisoério, que devera ser abandonado mais tarde em favor de um outro
conhecimento, que abrange o primeiro, porém acrescenta algo de novo; e assim o
movimento avanga em diregdo ao absoluto, a verdade. Contudo, essa progressao se
da apenas se a consciéncia errar, visto que se ela levanta uma pretensao a explicar
um determinado objeto e essa aspiragdo nunca é questionada, ela n&o vai evoluir.
Por isso, o medo de errar ja é o proprio erro e a filosofia transcendental kantiana,
quando n&o se pde no préprio ato de questionar sua veracidade, deixa de progredir
ao absoluto e se separa dele sem atingir o real.

Segundo Hegel, a filosofia que objetiva ser ciéncia ndo pode se apegar a um
determinado conhecimento como se essa verdade fosse inquestionavel, inabalavel,
acima de qualquer suspeita. Isso porque essa consciéncia esta repleta de
preconceitos e prejuizos tdo inquestionaveis e tdo verdadeiros que parecem ser algo
natural e insuspeito. Essas ingenuidades e infantilidades estdo profundamente

arraigadas e cristalizadas na consciéncia, de tal forma que, na hora da critica, no
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momento em que o erro da teoria € apontado, isso € bastante doloroso para a
consciéncia, pois sera preciso que ela se debruce sobre essas precariedades a fim
de abandona-las.

E precisamente o ceticismo que a consciéncia abraca que permite a ela
avancgar para uma forma superior de saber. Essa forma de ceticismo € denominada
por Hegel de negacdao determinada, ou seja, de uma especifica maneira de
manifestacdo da consciéncia que nao nega tudo no processo de conhecimento, uma
vez que, se assim o fizesse, ndo haveria a necessaria formagao pedagdgica da
consciéncia. Trata-se de processo de separacao entre o verdadeiro e o falso, no
qual a consciéncia sempre carrega algo da experiéncia anterior que foi questionada,
acumulando, com isso, um saber mais sofisticado. A experiéncia anterior tem algo
de verdadeiro, e € isso que vai ser carregado para a nova experiéncia, sendo que a
realidade depende exatamente do nivel de consciéncia alcangado pela nossa
subjetividade, desse necessario aprofundamento reflexivo que permite a consciéncia
passar para algo novo e melhor, simultaneamente negar, conservar e avangar em
direcédo ao absoluto.

Antes de estabelecer a transicdo para a psicanalise, € importante ressaltar
que também Friedrich Nietzsche exerceu uma influéncia em Adorno e Horkheimer,
tanto que a propria Dialética do esclarecimento conta com o capitulo “Juliette ou
esclarecimento e moral”’, que trata de aspectos ligados a moralidade em Kant,
Marqués de Sade e Nietzsche. Nesse ambito, Nietzsche é tomado como um
contraponto a Kant, ao apresentar, em obras como Creputsculo dos idolos, uma
postura critica frente a como a filosofia kantiana e o idealismo alemao elevaram
demasiadamente a posigao privilegiada do sujeito no processo de emancipagao da

humanidade. A critica nietzschiana e esse deslocamento do “Eu” sido de
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fundamental relevancia para entender o que foi posteriormente desenvolvido por
Freud e absorvido, de forma geral, pelos frankfurtianos.

Essa transferéncia da fungéo central do sujeito diz respeito principalmente ao
papel que o corpo assume dentro da discussdao de Adorno e Horkheimer, inclusive

na Dialética do esclarecimento. Conforme asseveram os autores:

Sob a histdria conhecida da Europa corre, subterrdnea, uma outra
historia. Ela consiste no destino dos instintos e paixées humanas
recalcados e desfigurados pela civilizagdo. (...) Essa espécie de
mutilagao afeta sobretudo a relagdo com o corpo [Kbrper]. A divisdo
do trabalho, onde o desfrute foi para um lado e o trabalho para o
outro, proscreveu a forga bruta. Quanto menos os senhores podiam
dispensar o trabalho dos outros, mais desprezivel ele se tornava a
seus olhos. Assim como o escravo, também o trabalho foi
estigmatizado. O cristianismo louvou o trabalho, mas em
compensagao humilhou ainda mais a carne como fonte de todo mal
(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 190-191).

Como se observa, o corpo era tomado, principalmente pela religido, a partir
da légica do trabalho, como algo menor, sujo, mal, em comparagao ao espirito, que
era visto como elevado, respeitavel. A psicanalise aparece exatamente para fornecer
as propriedades e casualidades do corpo dentro da discusséo sobre a subjetividade,
com o intuito de inferir as limitacbes dos sistemas filosoficos apresentados
anteriormente no contexto do capitalismo tardio e da mercantilizagao da cultura.

No procedimento de construgcédo do Eu, Freud analisa, incialmente, como uma
crianca se desenvolve perante seus pais, enquanto representacdo da primeira
vinculagdo que esse recente individuo possui com a realidade exterior apds o
nascimento. No processo de formacao dessa crianga, 0 convivio com o0s pais €
como o mundo passa a ser nela interiorizado e os conflitos causados pelos desejos,

tensbes e demandas nao correspondidos participam do desenvolvimento formativo

desse individuo inicial.
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Posteriormente, Freud examina como os sentidos atuam na constituicdo do
Eu, pela sua relacdo com o Id (Isso) e com o Super-eu, destacando o carater
essencialmente corporeo do Eu, enquanto organismo vivo como proje¢cao de uma
superficie, uma parcela do Id que se constitui pelo relacionamento do individuo com
a realidade exterior por meio do aparelho perceptivo, isto €, dos sentidos. Consoante

Freud sugere:

Proponho que a levemos em consideracdo chamando de Eu a
entidade que parte do sistema Pcp e é incialmente pcs, e de /d,
segundo o uso de Groddeck, a outra parte da psique, na qual ela
prossegue, e que se comporta como ics. (...) Um individuo é entao,
para nés, um Id [um algo] psiquico, irreconhecido e inconsciente, em
cuja superficie se acha o Eu, desenvolvido com base no sistema
Pcp, seu nucleo. Se buscamos uma representagao grafica, podemos
acrescentar que o Eu ndo envolve inteiramente o Id, mas apenas a
medida que o sistema Pcp forma a sua superficie [do Eu], mais ou
menos como o “disco germinal” se acha sobre o ovo. O Eu nao é
nitidamente separado do Id; conflui com este na diregao inferior
(FREUD, 2011, p. 30).

No que concerne a absorcdo de Adorno dessa teoria da constituicdo do
sujeito em Freud, destaca-se como o fildsofo frankfurtiano concorda com a diviséo
entre o Eu, caracterizada como esse ambito superficial e organizacional do
individuo, e o Id, enquanto aspecto psiquico no qual as pulsdes se revelam. Nesse
sentido, o Eu aparece como foro que garante a autopreservacado, que ordena a
realidade, ao passo que o Id é irracional e inconsciente, guiando-se pelo prazer e
desejo (cf. ADORNO, 2015, p. 142, ao tratar da relagédo entre o antissemitismo e a
propaganda fascista).

O desenvolvimento da ideia de angustia em Freud é outro ponto de intersegao
entre a psicanalise e Adorno. Esse termo denota um estado de espera e preparo
para o risco de destruicdo diante do incognito. A angustia € um elemento

fundamental para o processo de autopreservacao do sujeito, sem que se relacione
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especificamente a um objeto, mas sim de maneira geral. Adorno, juntamente com
Horkheimer, tomam a angustia como principio impulsor do progresso do
esclarecimento, pelo instinto de protecao e autopreservagédo do individuo e do seu

desenvolvimento no dominio da natureza. Segundo os filésofos:

Os deuses nao podem livrar os homens do medo, pois sdo as vozes
petrificadas do medo que eles trazem como nome. Do medo o
homem presume estar livre quando ndo ha nada mais de
desconhecido. E isso que determina o trajeto da desmitologizagéo e
do esclarecimento, que identifica o animado ao inanimado, assim
como o mito identifica o inanimado ao animado. O esclarecimento &
a radicalizagdo da angustia mitica. A pura imanéncia do positivismo,
seu derradeiro produto, nada mais € do que um tabu, por assim
dizer, universal. Nada mais pode ficar de fora, porque a simples ideia
do “fora” é a verdadeira fonte da angustia (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 26).

Observa-se, com isso, que o desenvolvimento da nog¢ao de sujeito em Adorno
se inicia pelo giro kantiano e suas consideragdes sobre as condi¢bes de
possibilidade do conhecimento, passa pelo sistema hegeliano de negagao
determinada e aprofundamento reflexivo, com o avango da consciéncia em diregao
ao absoluto e a verdade, e desemboca na psicanalise freudiana com a importancia
do corpo, da angustia e da relagao entre o consciente e o inconsciente na formagéao
do sujeito. Todos esses aspectos sao fundamentais para se compreender ndo soé

como o individuo propriamente se caracteriza, mas também quais as formas de seu

controle, supressao e anulagéao.

2.2 O problema do sujeito na Dialética do esclarecimento

Na Dialética do esclarecimento, é por intermédio da figura de Ulisses que

Adorno e Horkheimer procuram exprimir uma exibicdo simbdlica do empreendimento
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do individuo na busca de sua propria subjetividade. A epopeia de Homero
representa 0 modo como a subjetividade evade da pré-histéria e como o individuo
do pré-capitalismo é delimitado pelo dominio dos outros e de si mesmo. Ulisses
enfrenta provagdées nas quais ele se perde e se encontra a si proprio, ele se
acomoda conforme as situagdes em seu instinto de sobrevivéncia e autopreservagao
(cf. SCHULTZ, 1990, p. 34).

Em sua fantastica viagem, Ulisses, ao enfrentar os perigos e inimigos
superiores a ele para voltar a sua cidade, afirma a sua existéncia e constitui a sua
subjetividade a partir da negacéao e do sacrificio de si mesmo, como no exemplo da
sua luta com o ciclope Polifemo, ou no caso de se prender ao mastro do navio para
nao ser puxado para o fundo do mar devido ao canto sedutor das sereias. Conforme

os autores aludem na Dialética do esclarecimento:

A humanidade teve de se submeter a terriveis provagdes até que se
formasse o eu, o carater idéntico, determinado e viril do homem, e
toda infancia ainda é de certa forma a repeticao disso. O esforco
para manter a coesao do ego marca-o em todas as suas fases, e a
tentacdo de perdé-lo jamais deixou de acompanhar a determinagéo
cega de conserva-lo. A embriaguez narcética, que expia com um
sono parecido a morte a euforia na qual o eu esta suspenso, € uma
das mais antigas cerimbnias sociais mediadoras entre a
autoconservagao e a autodestruicdo, uma tentativa do eu de
sobreviver a si mesmo. O medo de perder 0 eu e 0 de suprimir com o
eu o limite entre si mesmo e a outra vida, o temor da morte e da
destruicdo, esta irmanado a uma promessa de felicidade, que
ameagava a cada instante a civilizagdo (ADORNO; HORKHEIMER,
2006, p. 39).

Em seu impeto de autopreservagao para afirmacgéo de si proprio, Ulisses ja é
o demonstrativo de como uma subjetividade genuina esta fora de questdo desde a
transicdo da mitologia para o esclarecimento. O herdi grego, em sua batalha com o

ciclope na qual assume o nome e a forma de “ninguém”, representa como a
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subjetividade moderna também é composta por uma infinidade de pessoas que séo
apenas pecgas cambiaveis do sistema capitalista (cf. SILVA, 2012, p. 198).

No que concerne a formagdo da individualidade na passagem para a
sociedade burguesa, a partir do pensado para a historia de Ulisses, essa se da sob
dois aspectos. Incialmente, diante da necessidade de autoconservagao das sujeitos,
a individuagdo nunca de fato se realizou, em virtude da ideia de que o individuo,
enquanto ser essencialmente liberal, sempre esteve preso aos lagos da socializagao
e da competividade, submetendo-se ao dominio do poderio econémico para garantir
sua existéncia.

Além disso, na sociedade burguesa, o individuo encontra-se isolado dentro de
seu ambito individual e privado, sendo que, no interior desse foro intimo, a
individualidade esta reclusa e distanciada de sua necessaria alteridade para
desenvolvimento, estando afastada tanto de si mesma quanto de todas as outras

pessoas (cf. SILVA, 2012, p. 181). Consoante ressaltam Adorno e Horkheimer:

O individuo, sobre o qual a sociedade se apoiava, trazia em si
mesmo sua macula; em sua aparente liberdade, ele era o produto de
sua aparelhagem econémica e social. O poder recorria as relagdes
de poder dominantes quando solicitava o juizo das pessoas a elas
submetidas. Ao mesmo tempo, a sociedade burguesa também
desenvolveu, em seu processo, o individuo. Contra a vontade de
seus senhores, a técnica transformou os homens de criangas em
pessoas. Mas cada um desses progressos da individuagao se fez a
custa da individualidade em cujo nome tinha lugar, e deles nada
sobrou sendo a decisdo de perseguir apenas os fins privados. O
burgués cuja vida se divide entre o negdcio e a vida privada, cuja
vida privada se divide entre a esfera da representacdo e a
intimidade, cuja intimidade se divide entre a comunidade mal-
humorada do casamento e o0 amargo consolo de estar
completamente sozinho, rompido consigo e com todos, ja é
virtualmente o nazista que ao mesmo tempo se deixa entusiasmar e
se pde a praguejar, ou o habitante das grandes cidades de hoje, que
sO pode conceber a amizade como social contact, como o contato
social de pessoas que ndo se tocam intimamente (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 128-129).
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O surgimento de um sujeito autodeterminado em virtude da racionalidade,
isento das amarras da religiao e da moral, aparentemente favorecia o aparecimento
de uma individualidade que se pautasse na autonomia e na liberdade (cf. FREITAS,
2005, p. 334). No entanto, para os filésofos de Frankfurt, deve haver tensionamento
dialético entre individuo e sociedade para que o ser humano desenvolva sua
subjetividade sem que haja a completa subsungao do particular pelo universal. Sem
essa tensao a formacgao da subjetividade se da de forma incompleta e insuficiente
(cf. SILVA, 2012, p. 180).

Nas palavras dos autores da Dialética do esclarecimento:

A pseudoindividualidade é um pressuposto para compreender e tirar
da tragédia sua viruléncia: € s6 porque os individuos ndo sdo mais
individuos, mas sim meras encruzilhadas das tendéncias do
universal, que é possivel reintegra-los totalmente na universalidade.
A cultura de massas revela assim o carater ficticio que a forma do
individuo sempre exibiu na era da burguesia, € seu unico erro é
vangloriar-se por essa duvidosa harmonia do universal e do
particular. O principio da individualidade estava cheio de
contradi¢des desde o inicio. Por um lado, a individuagdo jamais
chegou a se realizar de fato. O carater de classe da autoconservagao
fixava cada um no estagio do mero ser genérico. Todo personagem
burgués exprimia, apesar de seu desvio e gracas justamente a ele, a
mesma coisa: a dureza da sociedade competitiva (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 128).

O periodo da ascensdo da burguesia e o surgimento do sistema que ira
ancorar a industria cultural denuncia o carater ilusério e inconsistente da
individualidade, reforgando algo que, como os filésofos demonstram, vem desde os
primordios da histéria da humanidade. A falta de contradi¢gdes e de tensdes entre o
particular e o universal revelam como na culminacdo do sistema capitalista o
individuo é apenas uma pega da imensa maquinaria que controla os designios de
toda a sociedade, mantendo a todos longe de seu necessario aprofundamento

subjetivo para ultrapassar a penuria de suas existéncias (cf. SILVA, 2012, p. 181).
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2.3 llusao de autonomia e negagao do individuo

O cerne das analises estéticas e de filosofia da arte de Adorno direciona-se a
uma critica da decadéncia da individualidade, da dominagao da consciéncia e da
crise da subjetividade contemporanea no contexto do capitalismo tardio. De acordo
com o autor, a arte e a apreciagdo estética sdo componentes essenciais na
formacgao do sujeito e na sua relacédo com a realidade exterior. Quando um aspecto
da cultura é realizado apenas com base no lucro e na dominagao, sem preocupagao
com seu aspecto propriamente artistico, isso reflete nos individuos que vivenciam
essa experiéncia, sendo que eles também restardo empobrecidos e domesticados
(cf. WITKIN, 2003, p. 7).

Quando tratamos anteriormente do processo de pseudoindividuagéo,
destacamos que ele ocorre ndo so perante as mercadorias culturais, mas também
nos préprios sujeitos em si. Para conceituar esse mecanismo, podemos trazer como
exemplo a forma que a discussdo aparece no texto de Adorno Sobre mdusica
popular, publicado em 1941, e que antecipa algumas discussdes realizadas
posteriormente na Dialética do esclarecimento ja tratadas neste trabalho.

No referido texto, Adorno discorre sobre a estandardizagao dos bens culturais
e sustenta que essa padronizagdo é a regra na producdo dos bens artisticos, ao
delimitar as mercadorias a se diversificarem apenas em sua superficie € ndo em sua
forma, e a glamorizagéo € a contraparte necessaria para que a ideologia do sistema
seja incorporada no material musical, a fim de ser absorvida pelos trabalhadores
fadigados em seus esparsos momentos de lazer e divertimento.

Assim Adorno define a pseudoindividuacdo em Sobre musica popular:
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O correspondente necessario da estandardizagdo musical é a
pseudo-individuagdo. Por pseudo-individuagcdo entendemos o
envolvimento da produgao cultural de massa com a auréola da livre-
escolha ou do mercado aberto, na base da prépria estandardizacao.
A estandardizacdo de hits musicais mantém os usuarios
enquadrados, por assim dizer escutando por eles. A pseudo-
individuagdo, por sua vez, os mantém enquadrados, fazendo-os
esquecer que o que eles escutam ja € sempre escutado por eles,
“pré-digerido” (ADORNO, 1986, p. 123).

Observa-se que a pseudoindividuagao atua adulterando a realidade, por meio
de uma padronizagdo que simula de maneira cuidadosa diferencas entre os
produtos para que os individuos pensem estar deliberadamente exercendo seu
poder de escolha, quando na verdade eles esquecem que estdo apenas consumindo
aquilo que previamente foi moldado a fim de que eles desejem e necessitem sem
escapatoria, comprando e adquirindo as mercadorias por meio de padrboes de
comportamento a eles incutidos.

Os bens da cultura de massas sao sobretudo assinalados pela decomposi¢ao
da consisténcia e coeréncia formais da obra de arte. Eles sdo pulverizados em
partes que se sucedem somente pelos efeitos comuns, cativantes, perceptivos e
emotivos, relacionados por meio de formulas padronizadas e inauténticas. Essa
repeticdo meticulosamente produzida ndo atinge s6 as mercadorias tomadas de
forma separada, mas abrange todo o sistema que se reproduz incessantemente a
partir desses mecanismos estandardizados e genéricos. De maneira falsa e iluséria,
os produtos aparentam como novos, diferentes entre si, mas a pseudoindividuagao é
a garantia de que essas distingbes se dao apenas na superficie de algo que foi
completamente estudado, propagandeado e testado para garantir o consumo (cf.
MARKUS, 2006, p. 74).

O impacto dessa pseudoindividuacao das mercadorias da industria cultural se

da em especial no ambito intimo dos individuos, por meio da pseudoindividualidade,
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tomada aqui enquanto ideologia da privacidade, que, dada a onipoténcia do sistema
e de seus processos de falseamento da realidade, sustenta que os individuos estéao
incapacitados de, dentro de si proprios, tomar qualquer decisao autbnoma, inclusive
sobre aquilo que diz respeito as suas vidas particulares. Na industria cultural, o
individuo s6 é suportado quando sua relagéo dialética com o universal esta fora de
questao, isto é, ele so é aceito no momento em que sua individualidade é totalmente
absorvida pelo todo (cf. ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 128; cf. DUARTE,
2003b, p. 65).

Nesse sentido, o proprio individuo é de certa forma reificado e se torna
mercadoria, tornando-se uma espécie de potencial investimento para o mercado.
Esse declinio da subjetividade, da auséncia de um Eu reforgado que se contraponha
ao imposto pela totalidade, enquanto predomina um individuo cansado do trabalho
que aceita a imposicao dos produtos culturais de bom grado por dispensa-lo do
esforco de tomar alguma decisdo propriamente fundamentada, parece ser algo
natural, em virtude do fato de que os particulares se tornam somente emissarios das
tendéncias do universal, onde a pseudoindividualidade sustenta a sua integracéo
completa ao todo da sociedade.

A industria cultural, por meio de seus infindaveis mecanismos e operadores,
oferta aos consumidores aquilo que eles supostamente necessitam em seus
momentos de diversdo e lazer, em seu viés totalitario e opressor, mas
simultaneamente os impede de outras experiéncias com mais aprofundamento e
sentido. A cultura de massas forga os individuos a agir como se tivessem poder de
escolha e decisdo quando, na realidade, essa autodeterminagao é contraditada pelo
sistema racionalizado de trocas no qual essa autonomia é completamente refutada e

desclassificada (cf. ADORNO, 1996, p. 398; cf. COSTA, 2013, p. 146).
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O processo de anulagdo da individualidade no ambito do tardo-capitalismo
serve tanto para estabelecer tipos caracteristicos de consumidores massificados que
adquirem os produtos estandardizados sem qualquer resisténcia, quanto para
ordenar o modo de producédo e o conteudo das mercadorias (cf. SILVA, 2012, p.
182). Na visdo de Adorno e Horkheimer na Dialética do esclarecimento, a industria
do entretenimento esta isenta de destruir a subjetividade pois isso ja é propriamente
0 que o universal perfaz no particular no contexto da sociedade como um todo. A
cultura de massas é capaz de confiscar e dominar as pulsdes com o intuito de

integralizar as individualidades despedagadas, como dizem os autores:

A industria cultural coloca a rendncia jovial no lugar da dor, que esta
presente na embriagués como na ascese. A lei suprema € que eles
nao devem a nenhum precgo atingir seu alvo, e € exatamente com
isso que eles devem, rindo, se satisfazer. Cada espetaculo da
industria cultural vem mais uma vez aplicar e demonstrar de maneira
inequivoca a renuncia permanente que a civilizagdo impde as
pessoas. Oferecer-lhes algo e ao mesmo tempo priva-las disso é a
mesma coisa. (...) Contrariamente ao que se passa na era liberal, a
cultura industrializada pode se permitir, tanto quanto a cultura
nacional-popular [vél-kisch] no fascismo, a indignagdo com o
capitalismo; o que ela ndo pode se permitir € a abdicacdo da ameaca
de castragao. Pois esta constitui a sua propria esséncia (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 116-117).

Outro ponto importante de discussdo ¢é trazido por Adorno no
supramencionado texto Resumé sobre industria cultural, ao questionar a
ingenuidade dos que pensam que, por permear todo o cotidiano das pessoas, a
industria cultural seria democratica e progressista, esquecendo-se de que a sua
l6gica € inteiramente dominadora e perversa, inclusive por tentar legitimar sua
existéncia com base nesse peso e justificar mais uma vez o duvidoso conteudo e a

qualidade de suas mercadorias. Conforme alude Adorno no referido artigo:
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Recentemente tornou-se comum entre politicos do meio cultural e
também entre socidlogos // a adverténcia para n&do subestimar a
industria cultural dada sua grande importancia para a formacgao da
consciéncia de seus consumidores. Ela deveria ser levada a sério
sem arrogancia cultural. Na realidade, a industria cultural é
importante enquanto momento do espirito dominante hoje. Passara
por ingénuo quem preferir ignorar sua influéncia por ceticismo a
respeito do que ela inculca nas pessoas. (...) Em prol de seu papel
social, suprimem ou ao menos cortam da chamada sociologia da
comunicagdao as questdes inconvenientes a respeito de sua
qualidade, verdade ou inverdade, e do padrao estético do que é
transmitido. (...) A fungcao de uma coisa, mesmo que ela também diga
respeito a vida de inumeras pessoas, ndo € nenhuma garantia de
sua qualidade. Confundir o estético com sua escéria comunicativa
nao restabelece a medida correta da arte enquanto algo social,
perante a pretensa arrogancia dos artistas, mas serve para defender,
de formas variadas, algo que, em seu efeito social, € funesto
(ADORNO, 2021, p. 114-115).

Vale dizer que esse papel toéxico que a industria do entretenimento exerce
sobre a economia psiquica dos individuos, que consomem sem resisténcia as
mercadorias de utilidade e qualidade questionaveis, atinge inclusive as pessoas
mais esclarecidas e intelectualmente formadas, que ingenuamente acreditam que a
cultura de massas na pior das hipoteses faz mais bem do que mal, pela abrangéncia
de sua envergadura, que atinge aos mais variados publicos. Como adverte Adorno
(2021, p. 115): “leva-la tdo a sério quanto exige seu papel inquestionavel significa
leva-la criticamente a sério, sem abaixar a cabecga perante seu monopdlio”.

A formacgéao cultural se converteu, no contexto da industria cultural, em uma
semiformacdo socializada, na presenca constante do individuo alienado, que,
conforme sua origem e seu significado, ndo precede a formacéo cultural, mas a
sobrevém, ficando, com isso, encarcerado nas armadilhas da socializagao
(ADORNO, 1996, p. 389). O individuo semiculto é aquele que se devota a
preservagao de si proprio sem si préprio, isto é, busca de maneira subjetiva a
viabilidade da formacao cultural, enquanto, concomitantemente, posiciona-se de

forma objetiva completamente oposto a ela (ADORNO, 1996, p. 400). Trata-se da
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representacdo de uma consciéncia que abdicou a autodeterminagédo, agarrando-se
com teimosia a componentes culturais antecipadamente aceitos.

Portanto, ao processo de estandardizacdo da produgao dos bens culturais
corresponde em igual medida uma contraparte de pseudoindividuagao, tanto dos
produtos quanto dos sujeitos, que sao forgados a se ajustarem ao poderio da
maquinaria social, por meio do signo da indiferenga e da imitagdo, sendo que a
industria cultural busca exatamente reagdes estereotipadas e conformadas de um
pseudoindividualismo que nao consegue tomar as rédeas de seu processo de
autodeterminacéao e reflexao, esmagado pelo peso do sistema no qual ele se sente

enquanto sujeito dessa industria, mas acaba por ser o seu objeto.

2.4 Operadores da industria cultural e pseudoindividualidade

As analises de Adorno sobre a industria cultural pressupdem que a forca e a
predominancia da cultura de massas se da particularmente em virtude da incitagao e
do abuso da fraqueza da subjetividade dos consumidores, a partir da nogao de
pseudoindividualidade, sustentando-se a ideia de que a industria cultural possui um
“‘imperativo categorico” que o individuo obedece tdo somente como maneira de se
conformar a ordem totalizante (cf. DUARTE, 2003b, p. 120; cf. DUARTE, 2010, p.
83). Para avaliar a relagdo entre cada um dos operadores da industria cultural e a
pseudoindividualidade, trataremos aqui do papel de cada um deles, como
explanados no capitulo anterior, no processo de delimitacdo e dominacdo das
subjetividades.

Inicialmente, no que concerne a manipulacao retroativa, a questdo do baixo

padrao formal e material dos produtos da industria cultural, como abordada acima,
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relaciona-se com o segredo da industria cultural em fornecer aos consumidores
nada mais nem menos do que eles ja demandam. Contudo, a artimanha esta
exatamente em agraciar as massas em seus desejos e, simultaneamente, explorar e
controlar os consumidores injetando padrées de comportamento que obedecem
apenas aos anseios do proprio sistema.

O que as pessoas necessitam, ao chegarem exaustas em casa do trabalho ou
ao repetirem suas cansativas rotinas em seu alegado tempo livre nos finais de
semana, é que seu ego seja constantemente inflado, realgado, dignificado. O prazer
que a industria da aos individuos € que elas continuem achando que estao
exercendo livremente o0 seu poder de escolha, por intermédio da
pseudoindividualidade, ao passo em que os encaixa nos padrdes ja estabelecidos
do que ela pretende para manutengéo do status quo (cf. FREITAS, 2008, p. 18). O
individuo se sustenta apenas por uma pseudoatividade, na qual atua de forma
frenética e repetitiva na fruicdo em éxtase das mercadorias culturais, mas com
auséncia da capacidade reflexiva necessaria a experiéncia auténtica de desfrute da
arte (cf. FREITAS, 2017, p. 97).

A relagao entre a usurpacao do esquematismo e a pseudoindividualidade é
também evidenciada, em especial diante da importancia da no¢ao de subijetividade,
como apresentada no inicio deste capitulo, e de sua influéncia no pensamento de
Adorno. Um exemplo dessa questdo é trazido por Duarte ao referenciar a

abordagem adorniana sobre o jazz na Dialética do esclarecimento:

O jazz, que subsumiu a heranga da musica impressionista sob os
objetivos de cultura de massa, ndo permaneceu em nada tao fiel a
ela quanto nisso: observou-se que numa peca de jazz todos os
momentos da sucessdao temporal sdo mais ou menos
intercambiaveis entre si, que n&o ocorre um desenvolvimento, que o
que vem depois ndo € nem um grao mais rico em experiéncia do que
0 que vem antes. Tal caracteristica da musica de massa a época do
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exilio norte-americano de Adorno (extensivo, alidas a musica
comercial de hoje) significa mais do que a primeira vista se pode
imaginar. Pois é exatamente o estar cbnscio de sua propria
subjetividade, associada a consciéncia do tempo, que funciona como
um antidoto eficaz as investidas do sistema de dominacgao, do qual a
industria cultural é parte integrante (DUARTE, 2003a, p. 99).

Nota-se que, no ambito da industria do entretenimento, o sujeito, enquanto
produto tardio de si mesmo, tem usurpada de si sua propria intuicao temporal, nos
moldes kantianos, de modo que os detalhes na musica de massa, que sé&o
plenamente trocaveis entre si, acabam por retirar do individuo a capacidade de
construir cada uma das partes da obra e de relaciona-las com a totalidade, o que é
essencial em uma fruigao legitimamente auténtica de uma obra de arte.

A domesticagdo do estilo, por sua vez, trata exatamente daquilo que a
industria cultural e a pseudoindividualidade impedem sucessivamente, que é a
reconciliacdo entre o particular e o universal. Ao negar essa dialética entre os polos,
o estilo na cultura de massas € vazio, pois ndo ha uma conversa entre as
contradi¢gdes sociais e historicas que devem ser sedimentadas no material das obras
de arte. Como os produtos da industria do entretenimento obedecem a padrdes
gerais de producgao, a estandardizagao acaba por minar qualquer possibilidade dos
individuos de interpretar de maneira diferente aquilo que ja chega a eles
esquematizado e pré-digerido.

A falsa reconciliagdo entre o todo e o singular impde esquemas gerais aos
sujeitos, que se acomodam e se anulam no consumo das mercadorias que nao
escapam ao que é absolutamente preconcebido pelo sistema. A auséncia de estilo
contribui para que o individuo se conforme a pseudoindividuacdo de bens que nao
abrem a possibilidade para uma escolha verdadeira, pois precisam ser produzidos

com a garantia que vao ser consumidos e cumprirdo seu papel ideoldgico.
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Ja no que se refere ao tragico, Adorno e Horkheimer tomam esse momento
historico da literatura da Grécia Antiga como ponto alto no desenvolvimento da
subjetividade humana, visto a capacidade da tragédia atica de, ao mostrar a sofrida
luta do herdi frente ao seu destino, compadecer os seres humanos com a histéria de
resisténcia e sofrimento da personagem, produzindo efeitos morais e éticos para as
pessoas refletirem sobre suas condigdes e valorizarem a sua digna forma de vida,
fortalecendo, assim, a sua subjetividade e o seu Eu.

Na industria cultural, a despotencializagdo do tragico e os esquemas gerais
de produgao das mercadorias contribuem, ao contrario, para anular a sensacéo de
temor e piedade nos sujeitos e produzir uma falsa catarse que leva os
pseudoindividuos, infantilizados e regressivos, a se integrarem na totalidade do
sistema que nao se solidariza nem acolhe o sofrimento alheio (cf. SILVA, 2012, p.
190).

A falsa experiéncia do tragico na cultura de massas sustenta a convicgao de
que a unica forma de combater o inevitavel sofrimento na sociedade contemporéanea
€ resignar-se perante a irremissivel anulagdo do individuo e a impossibilidade de
saida de seu estagio atual. Segundo Freitas (2005, p. 341), “dor, infortunio e
sofrimento sdo mostrados nas obras de industria cultural como aquilo pelo qual se
deve passar a fim de fazer com que a existéncia como um todo ganhe sentido ao
permanecer exatamente como esta”.

A pseudoindividualidade, que consubstancia na impossibilidade dos
individuos de se tornarem sujeitos, contribui para que haja a recolocagdo do
particular no universal apés a experiéncia do sofrimento, porém n&do de forma
reconciliada, mas de um singular que passa insistentemente por dificuldades na vida

e imediatamente as supera, mas sem nunca sair do lugar em que se encontra, por
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meio da formula de sucesso que Adorno e Horkheimer denominaram de “getting into

trouble and out again’. Consoante observam os filosofos:

A férmula dramatica descrita uma vez por uma dona de casa como
“getting into trouble and out again’ abrange toda a cultura de massas
desde o mais cretino women'’s serial até a obra mais bem executada.
(...) As massas desmoralizadas por uma vida submetida a coercéo
do sistema, cujo unico sinal de civilizagdo sdo comportamentos
inculcados a forca e deixando transparecer sempre sua furia e
rebeldia latentes, devem ser compelidas a ordem pelo espetaculo de
uma vida inexoravel e da conduta exemplar das pessoas
concernidas. A cultura sempre contribuiu para domar os instintos
revolucionarios, € ndo apenas os barbaros. A cultura industrializada
faz algo a mais. Ela exercita o individuo no preenchimento da
condicdo sob a qual ele esta autorizado a levar essa vida inexoravel.
O individuo deve aproveitar seu fastio universal como uma forca
instintiva para se abandonar ao poder coletivo de que esta
enfastiado. Ao serem reproduzidas, as situacdes desesperadas que
estdo sempre a desgastar os espectadores em seu dia a dia tornam-
se, ndo se sabe como, a promessa de que é possivel continuar a
viver. Basta se dar conta de sua propria nulidade, subscrever a
derrota — e ja estamos integrados (ADORNO; HORKHEIMER, 2006,
p. 126).

Por fim, pode-se pensar a pseudoindividualidade como uma contraparte
subjetiva do fetichismo da mercadoria cultural. Como o fetichismo do produto de
massa em Adorno e Horkheimer foi ampliado para todo o ambito da cultura, tem-se
que o processo de humanizagdo das mercadorias culturais, por meio dos seus
valores de troca, possui uma contrapartida de reificacdo dos sujeitos e de seus
relacionamentos, que passam a ser seres genericos na maquinaria totalizante do
capital. Esse processo de coisificagdo do individuo em ser genérico como
consequéncia do fetichismo dos bens culturais ¢é exatamente a
pseudoindividualidade, enquanto vitéria do sistema em transformar a vida em um
bem a ser investido e capitalizado (cf. FROMM, 1965, p. 82; cf. SILVA, 2012, p.

378).
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Dessa forma, constata-se que os mecanismos da industria cultural atuam
para que os pseudoindividuos se resignem diante da superioridade absoluta do
sistema. E preferivel para o sujeito se adequar a tudo aquilo que Ihe é imposto do
que tentar uma vida diferente (cf. FREITAS, 2005, p. 341). No entanto, enquanto
unica viabilidade de progresso para esse individuo atomizado, torna-se urgente
criticar os processos histéricos que culminaram na semiformagao prescrita pela
ordem tardo-capitalista e pela industria cultural, onde se nota o fechamento das
obras de arte auténticas, as quais possibilitam a fundamental critica da sociedade e,
em sentido contrario, constata-se a abundante primazia de mercadorias culturais
fetichizadas que perpetuam e consolidam a manutencdo do estagio atual das

massas.
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3 INDIVIDUO E SEMIFORMAGAO

Outro ponto de inflexdo na teoria de Theodor W. Adorno diz respeito as suas
abordagens socioldgicas, com denuncias aos processos histéricos de formacgao da
subjetividade. Tais analises aparecem por exemplo na grandiosa cole¢do Estudos
sobre a personalidade autoritaria, na qual o filésofo frankfurtiano, em conjunto com
cientistas sociais estadunidenses, examina como as demonstra¢des de preconceito
racial envolvem patologias psiquicas e em que sentido esses episddios
supostamente isolados podem desabrochar como forga autoritaria que comunga
diretamente com a organizagdo politica dominante, como ocorreu com o nhazi-
fascismo; e em As estrelas descem a terra, que corresponde as analises de Adorno
da coluna diaria de astrologia do jornal conservador Los Angeles Times, com 0O
intuito de criticar a relagao entre a astrologia, enquanto “supersticdo secundaria”, e
0s meios de comunicacdo de massa.

Para o trabalho em tela, estudaremos outro importante texto sociologico de
Adorno, chamado Teoria da semicultura®, de 1959. Nele, o autor verifica que ha um
problema com os processos de formagao cultural (Bildung) que, ao seu passo, indica
uma decadéncia que abrange toda cultura. Contudo, Adorno adverte que a crise da
cultura ndo deve ser examinada sem a profundidade necessaria, visto que a propria
ideia de cultura ndo deve ser divinizada, pois mesmo intelectuais e pessoas
esclarecidas nao impediram o surgimento de regimes autoritarios (cf. DUARTE,

2003b, p. 93).

6 A primeira verséo brasileira do texto foi publicada na coletdnea Educagéo e sociedade, ano
XVII, n. 56, p. 388-411, Campinas, Papirus, 1996, e carece de atualizacdo no que concerne
a tradugéao de varios termos e passagens do artigo, inclusive do titulo, que pode também ser
traduzido como Teoria da semiformacgéo.
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A critica de Adorno se dirige ao fato de que nao basta as classes menos
favorecidas a simples formacgéao cultural para que possam subverter o estagio atual
em que se encontram. Deve haver uma denuncia dos proprios processos historicos
que culminaram na sua exclusao do poder antes de que pudessem ter acesso a
formacao cultural, o que os levou diretamente para as garras da industria cultural. O
préprio tipo de instrucdo que foi fornecido aos trabalhadores, de carater
essencialmente técnico e relacionado a dominagdo da natureza, favoreceu a
segregacgao dessas classes do contexto cultural, considerado menos util por ndo ter
aplicacao pratica imediata (cf. DUARTE, 2003b, p. 95-96).

Nesse artigo Adorno adverte mais uma vez sobre os aspectos que alguns
acreditam ser positivos do sistema cultural — e supostamente arcaicos e elitistas de
sua parte —, como o contato com a musica erudita sem o prévio preparo ou a
publicagcdo de textos filoséficos famosos para um publico maior, mas que ao
contrario pode representar uma regressdo. Nas palavras do autor, “aquilo que é
semicompreendido e semi-experienciado ndo € o estagio prévio da cultura, mas seu
inimigo mortal” (ADORNO apud DUARTE, 2003b, p. 98).

Trata-se na presente pesquisa de salientar como a semiformagao
(Halbbildung) também é um mecanismo de enfraquecimento da subjetividade, com o
objetivo de retirar os individuos do seu processo de autodeterminagdo e de suas
escolhas autonomamente refletidas, sendo necessaria a critica dos processos de
formacao a fim de viabilizar um caminho para a alteracao do status quo, seja a partir
do ambito estético, com a producdo artistica auténtica, seja por meio de uma
educacao nido s6 emancipadora mas também critica, que ndo busque controlar e

subjugar os individuos para que eles mantenham a sua situagao precaria atual.
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3.1 Formacgao cultural

Em Teoria da semicultura, Adorno explora a formagcdo em seu aspecto
ideoldgico, enquanto embate entre perspectivas transformadoras e regressivas da
cultura. Nesse sentido, a cultura € compreendida como esfera objetiva de elevacgao
do espirito, enquanto a formagdo corresponde a sua contraparte subijetiva,
conjugadas em um processo historico no qual ambas participam do procedimento de
desenvolvimento da realidade do ser humano. Do mesmo modo que cultura e
formacao se contrapdem, semiformagao e industria cultural também sdo as duas
faces de uma mesma moeda (cf. FREITAS, 2015, p. 97-98).

A ideia de uma formagao advém inicialmente do projeto lluminista de Kant,
apresentado em seu texto Resposta a pergunta: o que é esclarecimento?, enquanto
saida do ser humano de seu estado de menoridade, para ser capaz de se
autogovernar sem a tutela de outros. O processo de formagdo em Kant tem um
papel ndo so individual, mas também social, na construcdo de uma totalidade
esclarecida. Esse processo formativo do todo € amplificado em Hegel, diante de sua
proposta historico-dialética do avanco da consciéncia em direcdo ao absoluto. A
critica de Adorno e Horkheimer na Dialética do esclarecimento é exatamente sobre
esse ideal do processo formativo dos sujeitos e da sociedade que ndao se cumpriu,
com a sua regressao ao mito.

A questdo da formacao cultural, segundo Adorno, ndo pode ser abordada
apenas por meios sociolégicos ou educativos, visto que, como falado, a critica deve
atingir a propria forma como as relagbes de poder se estruturam. Nesse ambito,
sustenta-se o apontamento do autor de que a semiformagéo ndo € um degrau para a

formagdo completa, mas, ao contrario, significa a sua prépria decadéncia ou até o
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seu impedimento enquanto tal. A semiformagao corresponde, inclusive, ao proprio
indice do sistema tardo-capitalista em instituir uma ordem totalizante do real, que

recusa e oprime as diferengas. Nas palavras de Adorno:

O que hoje se manifesta como crise da formagéo cultural ndo € um
simples objeto da pedagogia, que teria que se ocupar diretamente
desse fato, mas também ndo pode se restringir a uma sociologia que
apenas justaponha conhecimentos a respeito da formagdo. Os
sintomas de colapso da formacéao cultural que se fazem observar por
toda parte, mesmo no estrato das pessoas cultas, ndo se esgotam
com as insuficiéncias do sistema e dos métodos de educacao, sob a
critica de sucessivas geragdes. Reformas pedagdgicas isoladas,
embora indispensaveis, nao trazem contribuicbes substanciais.
Podem até, em certas ocasides, reforcar a crise, porque abrandam
as necessarias exigéncias a serem feitas aos que devem ser
educados e porque revelam uma inocente despreocupacao frente ao
poder que a realidade extrapedagdgica exerce sobre eles (ADORNO,
1996, p. 388-389).

Nao foge aos olhos do filésofo frankfurtiano o fato de que a formacgao de
pessoas cultas ndo impediu a barbarie dos regimes autoritarios como os perpetrados
pelo nazi-fascismo. Nesse ambito, o autor sustenta como os movimentos
revolucionarios do ocidente, que pregavam os ideais de liberdade e igualdade,
fracassaram juntamente com a burguesia em seu objetivo de representar a

humanidade. Segundo o pensador:

Max Frisch observou que havia pessoas que se dedicavam, com
paixdo e compreensdo, aos chamados bens culturais, e que, no
entanto, puderam se encarregar tranquilamente da praxis assassina
do nacional-socialismo. Tal fato ndo apenas indica uma consciéncia
progressivamente dissociada, mas, sobretudo, da um desmentido
objetivo ao conteludo daqueles bens culturais — a humanidade e
tudo o que lhe for inerente — enquanto sejam apenas bens, com
sentido isolado, dissociado da implantacdo das coisas humanas. A
formagao que se esquece disso, que descansa em si mesma e se
absolutiza, acaba por se converter em semiformagdo (ADORNO,
1996, 390).
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Para Adorno, ndo so na elevagao do espirito acima da natureza, mas também
na socializacao forgcada de todas as relagdes, ha um esgotamento da cultura e, com
isso, também de sua parte subjetiva, qual seja a formagao. A cultura é incapaz de
afastar somente por si propria o que a oprime de forma sistematica no ambito da
producao. Contudo, € necessariamente desse afastamento da realidade social que é
proporcionada a possibilidade de denunciar os mecanismos imperativos da
sociedade e do capitalismo (cf. FREITAS, 2015, p. 103).

O desenvolvimento da cultura e da formagao erigiu-se em especial com a
ascensao da classe burguesa, visto que o movimento revolucionario propiciou a
cada individuo a possibilidade de se autodeterminar sem necessidade de ligagao a
um determinado aspecto tradicional da sociedade, como antes ocorria a partir da
nobreza e do clero. Nesse movimento, a cultura e a formagao se afastaram da
realidade, pois a busca pelos ideais de liberdade se contrapunha aquilo que a

concretude nega a aspiragao de autonomia. Nos termos do explicitado por Adorno:

O conceito de formagao se emancipou com a burguesia. Caracteres
ou tipos sociais do feudalismo, como o fidalgo e o gentleman, e
especialmente a antiga erudicao teoldgica, se despiram de seu ser
tradicional e de suas determinagdes especificas e se emanciparam
das unidades vitais de que, até entdo, tinham estado impregnadas. A
formacgéao tornou-se objeto de reflexao e, consciente de si mesma, foi
devolvida purificada aos homens. Sua realizagdo haveria de
corresponder a uma sociedade burguesa de seres livres e iguais.
Esta, porém ao mesmo tempo, se desentendeu dos fins e de sua
funcao real (ADORNO, 1996, p. 392).

Para além da suposta emancipagcdo da burguesia dos valores tradicionais,
cabe também questionar como a formacgdo € indicativo da separacdo entre a
burguesia e as classes mais baixas, de seu posicionamento na recente mudanca
econbmica, politica e social do mundo. Os trabalhadores, além de se encontrarem

economicamente afastados da burguesia, de forma objetiva, também estavam
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excluidos dos processos formativos, isto €, do contexto de elevagao espiritual, pois
eles estavam privados inclusive do 6cio. Nesse caso, ndo bastaria uma educagao
popular para anular o estatuto de afastamento do proletariado, até porque a
educacado para esses individuos se da de forma bem mais técnica do que de
conteudo, sendo que a industria cultural tem o enorme peso de integrar esses
trabalhadores forgadamente ao todo e contribuir para encobrir ainda mais o
processo de distanciamento entre essas classes menos privilegiadas e o poderio

econdmico.

3.2 Sujeito, industria e semicultura

O campo da semiformagao € o dos bens culturais massificados, que sao
consumidos diante do insucesso dos individuos em alcancar a cultura em seu
aspecto mais inerente. A ironia da constatacdo é que esses produtos culturais sao
adquiridos exatamente por aqueles que sao excluidos de atingir a cultura e, estando
resignados, riem de sua propria condigdo. Trata-se de compensacao ilusodria, visto
que a identificagdo entre o sujeito e a cultura falha exatamente porque as pessoas e
seus Eus enfraquecidos e conformados nao detém base e disposicao formativa para
se contraporem a decadéncia cultural.

Cumpre confirmar que a participagcdo na cultura sempre pressupds um
proveito narcisico, pois para alcancar a formag¢ao e adquirir os bens culturais é
necessario estar em uma posigado privilegiada, de conquistar algo inacessivel a
maior parte dos individuos. A semiformacgao, por sua vez, reforgca o entusiasmo do

participar, do estar na moda, do dividir visdes, ideais e valores de mundo, situacao



79

na qual a forga critica se esvai no processo de integracao e identificagao reciproca
dos individuos e do grupo (cf. FREITAS, 2015, p. 114).

Segundo Adorno:

E subjetivo o0 mecanismo que fomenta o prestigio de uma formacao
que ja nado se acolhe e que, em geral, sé obtém atualidade por
malograda identificagdo. A semicultura colocou ao alcance de todos
esse clube exclusivista. O narcisismo coletivo alimentado por tal
mecanismo faz com que as pessoas compensem a consciéncia de
sua impoténcia social — consciéncia que penetra até em suas
constelagdes instintivas individuais — e, ao mesmo tempo, atenuem
a sensagado de culpa por ndo serem nem fazerem o que, em seu
préprio conceito, deveriam ser e fazer. Colocam-se a si mesmas, real
ou imaginariamente, como membros de um ser mais elevado e
amplo, a que acrescentam os atributos de tudo o que lhes falta e do
qual recebem de volta, sigilosamente, algo que simula uma
participacao naquelas qualidades. (...) A atitude em que se reinem a
semicultura e o narcisismo coletivo é a de dispor, intervir, adotar ares
de informados, de estar a par de tudo (ADORNO, 1996, p. 406).

Desde sempre a semiformacéo ofertou a impressao de prestigio e distingéo,
que se dava no processo formativo por meio da vantagem cultural da promessa de
liberdade e autonomia relacionada ao plano da realidade. Contudo, a relagao entre o
ideologico e o utdpico na cultura foi subsumida pelo fetichismo da mercadoria
cultural, diante da integracédo que marca o carater autoritario da semiformagao, que
junta e mistura tudo em um igual propdsito de integracdo. Esse mecanismo de
falseamento da cultura atinge ndo sé os sujeitos que a compdem, como também

seus préprios bens, diante do contexto historico e social no qual estao inseridos (cf.

FREITAS, 2015, p. 112). Conforme assevera Adorno:

A liberdade e a humanidade, em certo grau, perderam sua forga
resplandecente no interior da totalidade que se enclausurou num
sistema coercitivo, ja que lhes impede totalmente a sobrevivéncia.
Tampouco permanece sua obrigatoriedade estética, pois as formas
espirituais que encarnam sao vistas como algo esmaecido, cheio de
frases e recheado de ideologia. Ndo somente estdo desregrados os
bens da formacao cultural para aqueles que nao sao cultos, mas
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também em si mesmos, por seu conteudo de verdade. A verdade
nao & atemporal, invariavel, como queria o idealismo, mas tem vida
na dindmica histérico-social, como os homens, e pode esvanecer-se
(ADORNO, 1996, p. 401).

Observa-se, nesse ponto, que a cultura se transformou também em
mercadoria e, por meio do processo totalizante e absolutista do esclarecimento,
contentou-se consigo mesma ao se elevar enquanto valor. A alienagdo acaba por
sustentar o encaixe dos individuos a cultura, ao passo que esta, de maneira
imediata, apresenta-se como o esquema da incessante dominagdo, onde a

formacdo e a racionalidade se reconduzem como reprodutoras do sistema.

Consoante sustenta Adorno:

A adaptacdo €, de modo imediato, o esquema da dominacgéo
progressiva. O sujeito s se torna capaz de submeter o existente por
algo que se acomode a natureza, que demonstre uma autolimitagédo
frente ao existente. Essa acomodacao persiste sobre as pulsdes
humanas como um processo social, 0 que inclui o processo vital da
sociedade como um todo. Mas, como resultado e justamente em
virtude da submissao, a natureza volta sempre a triunfar sobre seu
dominador, que ndo se assemelhou a ela por simples acaso,
primeiramente pela magia e, por fim, pela rigorosa objetividade
cientifica. No processo de assim assemelhar-se (a eliminagdo do
sujeito por meio de sua autoconservagdo) se instaura como o
contrario do que ele mesmo se julga, ou seja, como pura e inumana
relagdo natural, cujos momentos, culpavelmente emaranhados
necessariamente se opdéem entre si (ADORNO, 1996, p. 392).

O sistema tardo-capitalista recusa aos trabalhadores nao apenas sua
formacdo autodeterminada, mas também repele a permissdo ao seu proprio
entretenimento e lazer, ao ofertar mercadorias completamente padronizadas e
voltadas somente ao interesse de lucro dos investidores. A perda da coesao social
pela religido e a passagem do mito ao esclarecimento alcangaram as massas
exatamente pela adesdao ao sistema sustentado pela industria cultural e por

intermédio de seus mecanismos de cooptacdo das massas. Para Adorno:
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A estrutura social e sua dindmica impedem a esses nedfitos os bens
culturais que oferecem ao negar-lhes o processo real de formacéo,
que necessariamente requer condi¢des para uma apropriagéo viva
desses bens. Mas o fato de que os milhdes que antes nada sabiam
desses bens e que agora se encontram inundados por eles estejam
muito precariamente preparados para isso, nem mesmo do ponto de
vista psicolégico, talvez ainda ndo seja o mais grave. As condigbes
da prépria producdo material dificimente toleram o tipo de
experiéncia sobre a qual se assentavam os conteudos formativos
tradicionais que se transmitiam. Por isso, tudo o que estimula a
formagé&o acaba por contrair-lhe os nervos vitais (ADORNO, 1996, p.
396).

Na semiformacdo, a coisificacdo do proprio conteudo das mercadorias
culturais coincide com a reificagdo das relagdes sociais, ocorrendo em duplo grau o
processo de fetichizagdo. Em Educag¢do e emancipagdo, Adorno ressalta sobre
como vivenciamos um periodo de educacdo ndo emancipadora, preocupada em
sustentar e conservar as relagdes de poder solidificadas nas instituicoes, deixando
de lado o processo formativo de individuos autodeterminados. Essa proposicdo de
nao-emancipar os sujeitos em seu processo formativo ja coaduna com a prépria
semiformacéo, colaborando, em consequéncia, tanto para o estado de penuria
espiritual quanto para a barbarie social. (cf. COSTA, 2012, p. 72-73).

Contudo, ndo se deve apostar todas as fichas somente em meios de
educacao formal e escolar como saida para a autonomia dos individuos, visto que a
semiformacgdo trata exatamente da delimitagdo a sua formacédo essencialmente
critica, como maneira de compreender melhor o mundo. O que se vé no ambito
dominado pela industria cultural € uma massa de individuos que recusam o
empenho critico, aceitando de imediato tudo aquilo que apreendem com os seus
sentidos.

Como em Adorno a ideia de individuagcdo nao pode ser apartada da

concepcao de historicidade, tem-se que o processo de formacgao do individuo se da
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a partir de suas interagdes com o todo social. Cada sujeito, em seu ambito interno, é
produto de suas relagcbes com a alteridade no passado, que terminam em sua
formacgao, carregando consigo uma sedimentagao historica que vai sustentar a sua
evolugdo para o futuro. Nesse sentido, tanto o individuo possui uma poténcia para
se autodeterminar conforme seus deslocamentos e atitudes, quando o contexto
social e historico pode determinar as bases nas quais esse desenvolvimento do
individuo pode restar corrompido e impedido no seu vinculo com os outros (cf.
WITKIN, 2003, p. 8).

A industria cultual, com seu carater de dominagdo e opressdo, atua
precisamente para alimentar a ideia de que os individuos sdo donos de seu
processo de desenvolvimento social e histérico de autonomia, quando na verdade a
relagdo com o universal se da de forma falsa e iluséria, diante da forca do principio

de troca. Nesse sentido diz Adorno:

Assim, pois, a totalitaria figura da semiformagao ndo pode explicar-se
simplesmente a partir do dado social e psicolégico, mas inclui algo
potencialmente positivo: que o estado de consciéncia, postulado em
outro tempo na sociedade burguesa, remeta, por atencipacado, a
possibilidade de uma autonomia real da propria vida de cada um —
possibilidade que tal implantacdo rechacou e que se leva a
empurrdoes como mera ideologia. Porém, aquela identificagcao tende a
fracassar, porque o ser singular recebe em relagdo a formas e
estruturas de uma sociedade virtualmente desqualificada pela
onipoténcia do principio de troca — nada com o qual, sob certa
protecao, pudesse identificar-se de alguma forma, nada sobre o qual
pudesse formar-se em sua razao propriamente dita. Por outro lado, o
poder da totalidade sobre o individuo prosperou com tal
desproporgcdo que tem que reproduzir em si essa vazio de forma
(ADORNO, 1996, p. 386).

Por fim, cabe também a denuncia de Adorno que ha um aspecto oculto na
semiformacéo, disfargado de gosto artistico, que corresponde a uma inaptidao dos

individuos em interpretar os produtos culturais que requisitam voos maiores de
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entendimento. Ao criticar o suposto carater progressista de acesso maior as grandes
obras proporcionado pela massificagdo da cultura, o filésofo salienta que, ao tornar
mais facil o consumo dos bens culturais por meio do entretenimento, esse aprecgo
alienado da produgdo cultural se posiciona exatamente entre a necessaria
possibilidade de autodeterminagao e saida do estado de ignorancia e da fruigao e
vivéncia legitimamente estética e mental, conservando-se, com isso, a condi¢cao de

pseudoindividualidade. Como pondera Adorno:

Isso ndo significa, porém, que se deva ficar cego, por medo do
inevitavel, diante de suas implicagdes, nem , sobretudo, diante do
fato de que entra em contradicdo com as pretensdes imanentes de
democratizar a formacao cultural. Somente uma concepc¢éo linear e
inquebrantavel do progresso espiritual planeja descuidadamente
sobre o conteudo qualitativo da formacdo que se socializa como
semiformacado. Frente a ela, a concepgéo dialética ndo se engana
sobre a ambiglidade do progresso em plena totalidade repressiva. O
que os antagonismos enraizam € que todos 0s progressos em
relagdo a consciéncia da liberdade cooperaram para que perdure a
falta de liberdade (ADORNO, 1996, 403).

3.3 Denuncia da semiformagao e chance de progresso

A semiformacdo se consubstancia na adaptacao acritica dos individuos ao

todo social. Como diz Adorno na Teoria da semicultura:

O semiculto se dedica a conservagao de si mesmo sem si mesmo.
Nao pode permitir, entdo, o que, segundo a teoria burguesa,
constituia a subjetividade: a experiéncia e o conceito. Assim procura
subjetivamente a possibilidade da formagéo cultural, ao mesmo
tempo, em que, objetivamente, se coloca totalmente contra ela. A
experiéncia — a continuidade da consciéncia em que perdura o
ainda ndo existente e em que o exercicio e a associacido
fundamentam uma tradigdo no individuo — fica substituida por um
estado informativo pontual, desconectado, intercambiavel e efémero,
e que se sabe que ficara borrado no préximo instante por outras
informagdes (ADORNO, 1996, p. 407).
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Nesse sentido, pode-se pensar que nao existe forma de emancipagéo do ser
humano que ndo assuma enquanto condicdo necessaria a formacao -cultural,
tomada como possibilidade de autodeterminagdo dos individuos por meio de seu
desenvolvimento no ambito historico-social, unico campo possivel para sua
transformacdo. Nesse sentido, a educagcdo possui papel fundamental para,
juntamente com a formacéo cultural, ndo s6 situar o ser humano no seu processo de
conscientizacdo e adaptacdo a realidade social, como também ultrapassar as
limitacbes impostas pela industria cultural, que condiciona o estado dos
pseudoindividuos acriticos e conformados (cf. BANDEIRA, 2008, p. 41).

O processo de denuncia da semiformagdao por meio de uma educagao
emancipadora ndo pode se ater a ser meramente idealista, mas sim formular a
critica as contradigdes presentes no todo social que inviabilizam a formagédo de uma
subjetividade autbnoma capaz de se contrapor aos designios da opressdao do
capitalismo tardio. A formacao social efetiva por meio da educacgao deve se dar por
uma visdo materialista-dialética, na qual “o que parece ética formal ou calculo
racional se decifra como semiformacao pela industria cultural, que obstrui numa
forma social determinada a contradicdo material presente em sua determinacio
social” (MAAR, 2003, p. 467).

Segundo Adorno:

A irrevogavel autonomia do espirito frente a sociedade — a
promessa de liberdade — € ela mesma algo tdo social como a
unidade de ambos. Caso se renegue simplesmente tal autonomia, o
espirito fica sufocado e converte o existente em ideologia, como
ocorria quando usurpava ideologicamente o carater absoluto. O que,
na realidade, enfrenta, além do fetichismo da cultura, e ousa chamar-
se cultural é sé o que se realiza em virtude da integridade da propria
figura espiritual e repercute na sociedade mediatamente, passando
através de tal integridade e ndo por um ajuste imediato a seus
preceitos. A forgca para isso, porém, s6 pode surgir ao espirito pelo
que constituiu-se anteriormente como formacgdo. De qualquer
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maneira, quando o espirito n&o realiza o socialmente justo, a ndo ser
qgue se dissolva em uma identidade indiferenciada com a sociedade,
estamos sob o dominio do anacronismo: agarrar-se com firmeza a
formagéo depois que a sociedade ja a privou de base. Contudo, a
Unica possibilidade de sobrevivéncia que resta a cultura é a auto-
reflexdo critica sobre a semiformagdo, em que necessariamente se
converteu (ADORNO, 1996, p. 411).

Essa autorreflexdo é precisamente uma negacao determinada que deve ser
realizada no campo daquilo ja dado com destino ao futuro. A Unica viabilidade de
saida da semiformagao se da exatamente no deslocamento real afora das coacdes
objetivas que se esbarram na formagao e que pode ser restringido no contexto da
realidade social, o que constituiria precisamente o seu potencial dialético e de
transformacao do existente (cf. MAAR, 2003, p. 469).

Nas palavras de Maair:

A educacdo nao é para a emancipagido, compromisso com um fim
ético idealizado no contexto social-cultural. A educagao, para ser
efetiva, é critica da semiformacgao real, resisténcia na sociedade
material presente aos limites que nesta se impdem a vida no “plano”
de sua producao efetiva. A emancipagdo é elemento central da
educacao, mas, para ser real e efetiva, ha que ser tematizada na
heteronomia. A orientagdo normativa da educacédo nao é imposta de
fora, mas deve saltar de sua configuragdo histéorica (...). A
contradi¢do real objetiva aponta imanentemente para além de si, por
meio da possibilidade de uma negacéo determinada — nao abstrata —
da ordem vigente. A “consciéncia” faz o papel de objetivagdo da
contradigao, por ser inversora na medida em que adequa (MAAR,
2003, p. 473).

Portanto, para além do ambito estético consubstanciado nas obras de arte
auténticas, enquanto chance de progresso para o pseudoindividuo e para a
semiformacéao de saida das garras da industria cultural e da onipoténcia do sistema,
a fim de reverter o estagio atual das massas, € necessario que toda a forca seja
direcionada para que a educagao nao seja apenas emancipatoria, mas dirigida para

a contradicado e para a resisténcia no todo social, sem se elevar e se afastar com o
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objetivo de reedificar a formagao cultural, mas sim com o intuito de trazé-la para o

ambito concreto e efetivo da realidade social e existente.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O propédsito do trabalho aqui apresentado consistiu em perquirir a conexao
entre pseudoindividualidade e industria cultural nas analises estéticas e de filosofia
da arte de Theodor W. Adorno, estabelecendo ainda como essa relacdo se
apresenta na formacao cultural dos individuos. Para tanto, foram analisados os
panoramas culturais e socioecondmicos que resultaram na negag¢ao do individuo e
no colapso recente da propria categoria de sujeito, a partir da revelagcdo de como a
deficiéncia da capacidade de julgar se desenvolve no ambito da producdo e da
recepgao dos produtos culturais sob o capitalismo tardio e os meios de comunicagao
em massa, com base na ideia de industria cultural trabalhada por Adorno e
Horkheimer notadamente na Dialética do esclarecimento. A cultura de massas foi
tomada como fundamento motor da pseudoindividualidade, que foi examinada por
intermédio do desenvolvimento da nogdo de subjetividade em Adorno, tendo em
mente a suposta impossibilidade do individuo experimentar vivéncias legitimamente
estéticas. Por fim, a ilusdao de autodeterminacéo e inabilidade do poder de escolha
forcadas pela industria cultural e pela estruturacdo monopolista do capitalismo foram
verificadas a partir da teoria da semiformacao adorniana, indicando as possibilidades
de superacao do estagio atual de dominagao das consciéncias.

Como vimos no primeiro capitulo, dois contextos histérico-sociais foram
fundamentais para o desenvolvimento por Adorno das teses trabalhadas neste texto.
O primeiro se trata do panorama social e cultural geral, que foi vivenciado pelo autor,
juntamente com Horkheimer, na mudanca dos filésofos e da sede do Instituto para a
Pesquisa Social para os Estados Unidos da América — precisamente o pais que

melhor representa as nefastas aspiragbes do capitalismo tardio — fugindo do
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nazismo que havia tomado o poder na Alemanha. No pais norte-americano eles
puderam ver de perto as grandiosas mudangas tecnoldgicas que transformaram o
cinema e o sistema de radiofusdo nos principais meios de comunicagédo em massa,
inclusive quando moraram bem préximos a Hollywood. O segundo panorama, por
sua vez, € o da prépria producao filoséfica de Adorno, que se iniciou, dentre outros
temas, discutindo as questdes culturais no periodo, em especial no debate com
outros importantes pensadores da época, como Herbert Marcuse e Walter Benjamin,
até culminar na escrita da Dialética do esclarecimento, em conjunto com Max
Horkheimer, que é a principal obra trabalhada nesta pesquisa, por conter
especificamente o capitulo sobre a industria cultural.

Tendo chegado na Dialética do esclarecimento, fomos capazes de examinar
minuciosamente a sua secdo “A industria cultural: o esclarecimento como
mistificacdo das massas”. Nesse ponto, subdividimos e detalhamos as principais
abordagens do capitulo da grande obra sobre a dialética, conforme a sugestdo de
Heinz Steinert, para posteriormente analisar os operadores da industria cultural
apresentados por Rodrigo Duarte, quais sejam a manipulagdo retroativa, a
usurpacdo do esquematismo, a domesticacdo do estilo, a despotencializacdo do
tragico, e o fetichismo da mercadoria cultural, a fim de destrinchar a fungao
econdmica e ideoldgica desempenhada pela cultura de massas.

Apos esmiugar no capitulo a industria cultural a forma em que o vocabulo &
ponderado na Dialética do esclarecimento, tratamos de desdobramentos posteriores
dessa acepg¢ao em outras analises estéticas e de filosofia da arte de Adorno, com
destaque para os estudos do autor sobre o fenbmeno do medium televisdo, que
ainda nao havia se destacado como importante instrumento da comunicagcdo em

massa, advertindo, inclusive, como é importante continuar pensando sobre as
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reverberagdes da industria cultural e do alcance de seus mecanismos, quanto mais
a sociedade se desenvolve e o capitalismo tardio atinge possibilidades e instancias
inimaginaveis na época em que Adorno desenvolveu suas teorias.

Por fim, a parte derradeira do primeiro capitulo desta dissertagdo estabeleceu
a transicdo para a segunda secdo do trabalho, a fim de analisar os impactos da
cultura de massas no individuo e na perda de sua subjetividade. Evidenciamos como
a reconciliagao forgada entre o universal e o particular, a partir da industria cultural,
demonstra que na pratica a necessaria relagdo dialética e contraditéria entre
individuo e sociedade é substituida por uma adesdo total ao sistema. E
precisamente por meio da demonstracdo dessa perda da subjetividade e da
anulacdo do individuo na sociedade atual, por intermédio dos procedimentos
manipulatorios e totalizantes da cultura de massas, que iniciamos o segundo
capitulo, apresentando, inicialmente, quais foram as bases tedricas fundamentais
para que Adorno pensasse e discutisse a ideia de sujeito em suas obras. Passamos
primeiro por Kant e seu projeto filoséfico sobre as condigdes de possibilidade do
conhecimento; depois fomos até Hegel e seu movimento dialético de negagao
determinada, com o movimento e avango da consciéncia em dire¢cao a verdade e ao
absoluto; esbarramos em Nietzsche e sua critica a exagerada posigéao de privilégio
do sujeito; e chegamos por fim em Freud e na sua teoria psicanalitica, que trouxe
para o debate a importancia de se pensar um corpo que recebe todos esses
impulsos, demandas e estimulos em seu processo formativo de relacdo com a
sociedade.

Tendo em vista esse deslocamento da nogao de sujeito, tratamos depois
como essa ideia aparece na Dialética do esclarecimento, a fim de observar como

Ulisses, o herdi da epopeia homérica, € o arquétipo do individuo da sociedade
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burguesa, visto que seu impulso de autoconservagdo na luta pela sobrevivéncia é
dado pela sua anulagao diante do poderio como forma de afirmagao de si. Apos,
para demonstrarmos a auséncia da capacidade de escolhas motivadas e refletivas
imposta aos individuos sob o manto do capitalismo tardio e dos meios de
comunicagdo em massa, tratamos especificamente do conceito de
pseudoindivuagao, que incute, a partir da estandardizagdo dos processos de
producao, diferengas minimas e aparentes nas mercadorias culturais para que os
individuos, em seu ambito privado, sejam compelidos a acreditar que ainda possuem
qualquer viabilidade de escolha. Ao final do segundo capitulo, pudemos relacionar a
maneira como cada um dos operadores da industria cultural tratados na primeira
parte da pesquisa atua no processo de empobrecimento do individuo e no declinio
de sua autonomia e subjetividade.

Por ultimo, no capitulo final da pesquisa observamos como se desenvolve a
pseudoindividualidade a partir da estandardizagdao da producéo e da recepgao dos
produtos culturais, por meio dos julgamentos acerca de como o processo de
semiformacdo estabelece mais um meio para que a industria cultural coiba os
individuos de atingir passos mais amadurecidos de autodeterminagao e reflexdo de
seus posicionamentos. O texto de Adorno Teoria da semiformagéao foi a base para
tratar dessa abordagem socioldgica sobre o tema, quando versamos no capitulo
como se da o processo de formacgao cultural, mais uma vez recorrendo a Kant e
Hegel, passando pelas proprias denuncias adornianas sobre a semicultura,
desaguando no debate que trouxemos sobre as chances de progresso a partir de
um processo educacional que seja ndo somente emancipatorio, mas também

reinsira a formagéo cultural nas contradicdes e negagdes da realidade concreta e
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efetiva, reconciliando, finalmente, os seres humanos ao mundo natural, a partir de
uma reminiscéncia da natureza no sujeito.

Theodor W. Adorno examinou e criticou de forma magistral os processos que
contribuiram para o estagio precario atual das consciéncias. Contudo, diante de sua
morte prematura em 1969, diversas transformagbes geopoliticas, morais e
tecnolégicas nao foram vistas pelo filésofo frankfurtiano. Por isso, compete aos
sucessores da teoria critica da sociedade o papel de avaliar essas novas realidades
a luz da heranca conceitual e tedrica legada pelo pensador, com o intuito de
atualizar o conceito de industria cultural e dos seus mecanismos de anulagao da
individualidade, sobretudo contra os seus proprios detratores. Um desses caminhos
€ avaliar como a cultura de massas dita classica atua na era dos media digitais ou
em paises periféricos como o Brasil. Esta pesquisa continuara permanentemente
aberta para avaliar, denunciar e criticar todos os passos da industria cultural e de
seus mecanismos totalitarios que inviabilizam o necessario desenvolvimento de uma
subjetividade autbnoma capaz de transformar seu destino, para finalmente
ultrapassar, de forma estética, artistica, politica e emancipada, o estagio atual de

dominacéao das consciéncias e de manutencao da opressao das massas.
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