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RESUMO

Um vagalume suspende o céu:
o “Taller de Cine Para nifios” de Alicia Vega

A pesquisa, realizada entre margo de 2017 e maio de 2021, no Chile e no Brasil, descreve e
registra alguns elementos que caracterizaram o “Taller de Cine para Nifios”, criado e
desenvolvido por Alicia Vega entre 1985 a 2015, indagando se nele estd contida uma
“Pedagogia Alicia” considerando, sobretudo, as concepcdes e principios que o inspiram e as
atividades realizadas. Alicia faz parte de uma historia de mulheres chilenas, especialmente,
aquelas que trabalham com cinema e educacdo na América Latina. Durante 30 anos, essa
professora de linguagem cinematografica, pesquisadora e autora de livros, ensinou cinema para
6378 criancgas pobres de periferias do Chile. O desenho metodoldgico da pesquisa deu-se por
trés vias: entrevistas narrativas presenciais realizadas com Alicia VVega, com monitores e
profissionais que participaram dos Talleres; pesquisa documental em varias fontes, arquivos e
acervos de documentacdo escrita e visual, documentéario, videos, acervos fotograficos,
relatorios, livros e outros do Chile e do Brasil; observacdo direta em Santiago do Chile.
Inspirada na metéafora do vagalume, de Didi Huberman (2011), na ideia de suspender o céu da
tradicdo de povos originarios, retomada por Ailton Krenak (2019) e do trem do cinema que
chega, do documentario de Ignacio Aglero (1987), a tese conclui que estas formulacdes
expressam o que ali se passou. Pelas médos de Alicia, um vagalume, sem holofotes, os/as
niflos/as dos Talleres voaram para muito além de seu lugar e viveres de criancas pobres
chilenas, viajando para longe, para muito mais, exercendo seu direito a arte. Nesta viagem, 0s
vimos expandirem suas experiéncias humanas e estéticas, em encontros com o cinema, nos
quais foi possivel (ad)mirar a Pedagogia Alicia: no cendrio, no roteiro, nas cenas, nos enredos
e planos ali montados. Nas telas de Vega entre criangas, no trem do cinema, entre centopeias
de fotogramas e muito mais, foi possivel ver vagalumes a suspender o céu.

Palavras-chave: Alicia Vega. “Taller de Cine para Nifios”. Cinema e Educaco. Criangas Pobres

do Chile. Educacao e Cinema no Chile.



RESUMEN

Una luciérnaga suspende el cielo:
El “Taller de Cine para Nifios” de Alicia Vega

La investigacion, realizada entre marzo de 2017 y mayo de 2021, en Chile y Brasil, describe y
registra algunos elementos que caracterizan el “Taller de Cine para Nnos”, creado Yy
desarrollado por Alicia Vega entre 1985 y 2015, indagando si en él esta contenida una
“Pedagogia Alicia”, considerando, sobre todo, las concepciones y principios que lo inspiraron
y las actividades realizadas. Alicia hace parte de una historia de mujeres chilenas,
especialmente aquellas que trabaja en el cine y la educacién en Latinoamérica. Durante 30
afios, esa profesora de lenguaje cinematogréfico, investigadora y autora de libros, ensefio cine
para, aproximadamente 6500 nifios y nifias pobres de la periferia de Chile. EL disefio
metodolégico de la investigacion se dio por tres vias: entrevistas narrativas presenciales
realizadas con Alicia Vega, con monitores y profesionales que participaron de los talleres;
investigacion documental en varias fuentes, archivos y acervos de documentacion escrita y
visual, documentales, videos, acervos fotograficos, relatorias, libros y otros de Chile y de
Brasil; Observacion directa en Santiago de Chile. Inspirada en la metafora de la luciérnaga de
Didi Huberman (2011), en la idea de estar suspendiendo el cielo de la tradicion de pueblos
originarios, retomada por Ailton Krenak (2019) y del tren del cine que llega, del documental
de Ignacio Aglero (1987), la tesis concluye que estas formulaciones expresan lo que alli
sucedio. Por las manos de Alicia, una luciérnaga, sin focos, los/as nifios/as de los talleres
volaron mucho mas alla de su lugar y vivencias de infantes pobre chilenos, viajando lejos, para
mucho mas, ejerciendo su derecho al arte. En este viaje, los vimos expandir sus experiencias
humanas y estéticas, en encuentros con el cine, en los cuales fue posible (ad)mirar la pedagogia
Alicia: en el escenario, en la carta, en las cenas, en los enredos y planos alli montados. En las
pantallas de VVega entre nifios, en el tren del cine, entre ciempiés de fotogramas y mucho mas,
fue posible ver luciérnagas suspendiendo el cielo.

Palabras clave: Alicia Vega, “Taller de Cine para Nifios”. Cine y educacion. Nifios y nifias

pobres de Chile. Educacién y cine en Chile,



ABSTRACT

A firefly lift up the sky:
The “Taller de Cine para Nifos” from Alicia Vega

The study carried out between March 2017 and May 2021 in Chile and Brazil describes and
records some of the elements that outline the “Taller de Cine para Ninos” created and
developed by Alicia Vega between 1985 and 2015. The study inquires whether a “Pedagogia
Alicia” is contained in it considering mostly the conceptions and principles that inspire it and
the undertaken activities. Alicia is part of a story of Chilean women especially, those who
worked with cinema and education in the Latin America. For 30 years, this professor of
cinematographic language, researcher and book author taught cinema for 6378 poor children
from the outskirts of Chile. A three-way research methodology was adopted: in-person
narrative interviews carried out with Alicia Vega, and monitors and professionals who
participated in the Talleres; document research from several sources including written and
visual files and archives, documentary, videos, photographic collection, reports, books, and
others, from Chile and Brazil; and direct observation in Santiago, Chile. Inspired by the
metaphor of the firefly from Didi Huberman (2011), by the idea of lift up the sky from the
tradition of native people, retaken by Ailton Krenak (2019), and by the train which arrives,
from Ignéacio Aguero’s documentary (1987), the thesis concludes that these formulations
express what happened there. By the hands of Alicia, a firefly, with no spotlights, the nifios
and nifias from the Talleres flied way beyond their places of Chilean poor children, travelling
far away pursuing their right to access art. On this trip, we see them expanding their human
and aesthetic experiences when they come across cinema which made possible to admire the
“Pegadogia Alicia”: in the scenario, the script, the scenes, the plots and plans there assembled.
In Vega’s boards among children, on the cinema train, among centipede frames and a lot more,
it was possible to see fireflies lift up the sky.

Keywords: Alicia Vega. “Taller de Cine para Nifnos”. Cinema and Education. Chilean poor

children. Education and Cinema in Chile.
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Yo creo que el gusto es algo que tiene dos aspectos: hay un gusto que puede ser por las
cosas basicas, el gusto por la comida, el gusto por bailar, el gusto por miras cosas
bonitas; y hay um gusto que es mas profundo, que és al gusto de ser una buena persona,
el gusto por ser uma persona honorable, el gusto por cumplir lo que a uno le corresponde,
por no ofrecerse a si mismo lo que tiene que hacer y ese gusto yo lo e considerado
siempre que es la dignidad da persona. Alicia Vega

Yo creo que valor és una palavra clara para un nifio, el sabe que valor significa tener
fuerza para algo. Pero que también valor implica el ser honesto para respetar ciertas
caracteristicas del ser humano, que lo hacen ser mas que me los objectos. Saber que los
valores significa ser decente, descir la verdad, respetar la justicia, ser amigo dos mas
desvalidos, es algo que vale la pena intentar es convesando con los nifios, porque és una
postura ante de la vida. Y el valor en general si considera como ser el mas fuerte para
doblegar ao outro. Yo creo que el valor verdadero es estar junto a 16s demas en una

actitud de compartir. Alicia Vega

Creo que la camara es el movimiento mas hermoso del mundo. Alicia Vega
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INTRODUCAO

A pesquisa, Um vagalume suspende o céu: o “Taller de Cine Para nifios” de Alicia
Vega” teve 0 objetivo investigar o projeto criado por Alicia, para criangas chilenas, de extrema
pobreza, discutir se no projeto Taller de Cine Para Nifios existe uma Pedagogia Alicia. O
Taller de Cine Para Nifios ndo possuia verba propria, sempre contou com a parceria de amigos,
empresas nacionais e internacionais, institui¢oes publicas e particulares, durante 30 anos, tendo
iniciado em 1985 e terminado em 2015. Segundo Alicia, o objetivo fundamental do programa
foi acolher, propiciar fruicdo, alegria, resgatar um pouco a infancia daquelas criancas chilenas
e “la oportunidad de desarrollar todas las capacidades humanas de los nifios, llenar sus brechas
culturales, la socializacion de ellos, seguir una metodologia con un programa, con juegos, con
trabajos manuales” (Alicia, 15/05/18). Vega, alicercou-se em sua crenca no papel
transformador do cinema, que ele contribuiria para a vida daqueles/las nifios e nifias. A
confianga entrelaga-se a sua inabalavel defesa da dignidade humana, ao seu amor e sua
convicgédo na potencialidade daquela criangada.

Essa chilena, adentrou os espacos das comunidades de extrema pobreza, inicialmente,
nas comunidades de Santiago, depois percorreu outras regides do Chile, inclusive em areas
campesinas, oferencendo projetos de verdo, com a duracao de 30 dias consecutivos. Perfil
diferente do que se oferecia habitualmente em Santiago: encontros semanais, fora do horario
escolar, aos sabados, em media, com duracdo de seis meses, entre 20 a 25 encontros,
dependendo da demanda das criancas e do nimero de participantes. O nimero de criancas que
participaram foram 6378, conforme os dados do encarte da exposi¢do dos 30 anos do Taller
de Cine para Nifios, de 2018, na galeria Macchina, na Universidade Catolica do Chile, Campus
Oriente, em Santiago. Durante 30 anos, essa professora chilena conviveu e procurou langar
outras luzes como um vagalume, buscando suspender o céu daquela meninada. Ela partilhou
suas experiéncias, ofereceu e compartilhou afetos, conhecimentos, alegria e amor. Levou o
cinema e a magia para 0s espagos sombrios, onde a violéncia, a escassez material, a auséncia
de direitos e a brutalidade da ditadura instalaram-se sem pedir permissao.

Alicia nos concedeu entrevistas?, em 16, 17 e 18 de outubro de 2017, em 28 e 29 de

abril de 2018 em Santiago, no Chile. Com gentileza, alegria, seguranca e deixando a impressdo

2 As entrevistas foram realizadas por mim e minha orientadora, professora Inés Assuncdo de Castro Teixeira, em
Santiago, Chile. Entrevistamos Alicia em 16 e 17 de outubro de 2017, 28 de abril e 29 de abril de 2018.
Individualmente entrevistei Eduardo esposo de Alicia, em 17 de outubro de 2017 e 02 de maio de 2018. No



16

de que se sentia plena, conversou sobre seu projeto, em todas as fases, desenvolvimento e
execucdo do Taller. No primeiro encontro, pediu para que fosse usada a palavra Taller, porque,
para ela, oficina, traducgéo brasileira, ndo configura o sentido do projeto.

No decorrer das entrevistas, ela afirmou que naquelas comunidades onde ocorriam 0s
Talleres, os nifios se sentiam mais dignos porque passavam a compreender que ela e os
monitores ensinavam algo ao qual ndo teriam acesso e se orgulhavam porque o projeto foi
criado para eles. Aquelas criangas resgatavam, pela via da arte, a compreensao de que eram
sujeitos de direitos e que poderiam aprender sobre o cinema. Em regides marcadas pela
violéncia, haviam comunidades envolvidas com a arte, com o cinema.

Aqui é importante ressaltar que o Taller de Cine Para Nifios se transformou em um
documentario realizado pelo chileno, Ignacio Aglerro, cujo nome &, Cien nifios esperando un
tren. Esse documentario, de 1988, reconhecido, nacionalmente e internacionalmente, recebeu
prémios no Chile e em outros paises. Além de documentar todos os encontros dos Talleres do
ano de 1987, na comunidade Lo Hermida, em Santiago, Chile, € uma dendncia sobre a
violéncia policial, social, cultural e econémica que ocorriam nas comunidades da periferia e a
crueldade da ditadura militar, do governo Pinochet.

Ao iniciar o trabalho de levantamento sobre a obra de Alicia Vega e pesquisar sobre 0s
trabalhos académicos desenvolvidos entre 2013 a 2018, com surpresa, verificou-se que nédo
existia dissertacdo ou tese especifica sobre o trabalho de Alicia Vega. Foram encontradas
citacGes sobre ela e o Taller de Cine Para Nifios, em artigos, dissertacfes e teses, no entanto
nenhum trabalho especifico sobre Alcia e sua obra. Talvez por ter realizado uma atividade
“silenciosa” e, totalmente, voltada para as criangas pobres do Chile, espagos, 0s quais ndo
despertavam o interesse da midia em dar visibilidade, “Y 0 queria hacer mi trabajo en el silencio
en gue lo hice siempre, porque yo me considere que debia ser leal con los nifios que estaban
asistiendo al taller y con los monitores que estaban trabajando conmigo” (Alicia, 29/04/18).
Segundo ela, as criancas foram protegidas da visibilidade midiatica, cuidou da privacidade para
que elas usufruissem daqueles encontros, queria também protegé-las porque ndo importava o
que os pais fizeram ou estavam fazendo.

Embora tenha cumprindo um papel de relevancia para a cultura e a educacao de criangas
e jovens em seu pais e na America Latina, seu projeto ndo ganhou o devido destaque,

principalmente, nos espacos publicos e académicos. Na inquietude e surpresa pelo

periodo de 14 de abril até 09 de maio fiz entrevistas individuais com alguns monitores que trabalham no “Taller
de Cine para Nifios”, além de amigos e equipe da Galeria Macchina.
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silenciamento, ocorreu o questionamento: O fato de ser mulher, latinoamericana e seu publico,

criancas pobres, teriam contribuido para o ocultamento desse trabalho?

A pesquisa

O desenho tedrico metodoldgico da investigacdo esta estruturado em dois grandes
eixos. Um deles, é o da narrativa e o outro é o da pesquisa documental. Pode-se afirmar, ainda,
que embora néo se trate de uma observagao direta, de um trabalho de campo, propriamente,
houve alguns momentos em que foram realizadas observaces diretas.

Em termos mais amplos, considerou-se que a pesquisa é sempre uma pratica social,
historicamente contextualizada e que o conhecimento é sempre provisorio, parcial, intencional,
inscrito em interesses e visGes de mundo. A producdo do conhecimento esta sempre imbricada
e circunscrita a dindmica social mais ampla, o que Ihe imprime um carater de historicidade,
como também nada existe de neutro ou de imparcial em seus percursos e elaboragdes.

No que toca ao eixo das entrevistas narrativas, realizadas ao longo da pesquisa, foram
feitas a partir dos principios tedrico metodologicos da Pesquisa com Narrativas, a qual foi
associada a perspectiva da Histéria Oral. Dentre tais principios e sensibilidade, um dos
principais aspectos a pontuar refere-se a consideracao de que 0s proprios sujeitos de pesquisa
tém interpretacOes e significam suas vivéncias e experiéncias no mundo, cabendo ao
pesquisador realizar a interpretacdo da interpretacdo. Nao se trata, portanto, de chegar a uma
verdade Unica. Tal como se apresentou no trabalho com a oralidade, nos dominios da Histdria
Oral, a sociedade e a historia sdo polifonicas e polissémicas.

Quanto a entrevista narrativa, a partir desses e outros pressupostos, entende-se que se
trata de um encontro intersubjetivo, um encontro socioantropoldgico entre sujeitos que se
disponibilizam a escutar e a dizer a sua palavra, cabendo ao/a pesquisador/a abrir-se a uma

escuta sensivel, lembrando a expressdo de Ranciere (2009). A narrativa, por sua vez,

Ao ordenar e atribuir sentidos aos acontecimentos, articulando-os em uma
sequéncia temporal significativa, permite ao/a narrador/a a elaboracdo de
imagens de si, do outro e do mundo e a atribuicdo de significados as suas
experiéncias, constituindo-se como uma forma discursiva privilegiada para a
compreensao das interpretacdes dos sujeitos sobre si mesmos, numa possivel
invencao de si. (TEIXEIRA e PADUA, 2006, p. 03)

Todas as entrevistas foram individuais, gravadas e filmadas. Posteriormente, foram

transcritas e tal como é devido, estdo nos arquivos da investigacdo os Termos de
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Consentimento de utilizacdo de imagem e som. Tal como necessario, tendo em vista 0s
propdsitos da investigacdo, a principal entrevistada foi Alicia Vega, com quem foram
realizadas cinco sec¢Oes de entrevistas narrativas individuais, filmadas. Trés segdes foram
realizadas em sua residéncia, entre 16 al8 de outubro de 2017. A quarta, em 28 de abril de
2018, na galeria Macchina, na Universidade Cat6lica do Chile, campus Oriente, em Santiago
e aquintaem 29 de abril de 2018, em sua residéncia em Santiago, Chile. As entrevistas tiveram
duracéo entre uma hora e meia a trés horas, sendo todas elas acompanhadas do Caderno de
Campo, no qual foram registradas a ambientacéo, a postura da entrevistada e outros aspectos
a considerar.

Com Alicia Vega, foram realizados, também, alguns encontros presenciais, em
Santiago do Chile, sobretudo em sua residéncia, na qual longas conversas informais
aconteceram, e foram registradas, em parte, em Caderno de Campo: ocasides, lugares e
situacBes nas quais realizaram-se observacdes dos ambientes que Alicia habita, que ela
percorre, por onde vive, bem como suas expressdes gestuais e corporais, seus modos de ser, de
falar, de se apresentar.

Nessa direcdo destaca-se, sobretudo, as trés longas visitas que foram realizadas,
juntamente com Alicia e, solitariamente, a Exposi¢do em 28 de abril de 2018 e as longas visitas
a residéncia de Alicia e seu esposo, Eduardo, em Santiago do Chile nos meses de outubro de
2017 e de abril de 2018. Tais momentos foram, também, muito propicios para melhor adentrar
e conhecer, para indagar e registrar aspectos significativos da vida de Alicia e sua obra.

Osl/as outros sujeitos com quem foram realizadas entrevistas narrativas, individuais,
gravadas, com duracdo aproximada de uma hora e trinta minutos a duas horas, também,
presencialmente, em Santiago do Chile, no periodo de outubro de 2017, abril a maio de 2018,
foram as seguintes: Alicia Vega, Eduardo Vilches, Ignacio Aglero, os/as monitores/as Ana
Maria Cisterna, Carlos Faria, Alberto Contesse, Sebastian Ortega, Sebastian Riffo, Pillar
Quinteras, Diego Ramirez, o diretor da Galeria Macchina José Vuelvas e a coordenadora da
Galeria Macchina Manuela Flores.

Todo esse material, bem como uma parte do corpus documental da investigacdo esta
arquivado, constituindo um acervo da pesquisa, para efeito de registro, de memdria, de
preservacdo. Uma copia sera doada a Fundacdo Cultural Alicia Vega, ficando a outra copia,
sob os cuidados da pesquisadora e do Grupo Mutum: Educacdo, Docéncia e Cinema, da

Faculdade de Educacéo da Universidade Federal de Minas Gerais.
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No que concerne ao Levantamento Documental foram utilizados varios tipos de
documentos, extraidos de fontes reconhecidas, sobretudo de arquivos pessoais de Alicia Vega,
de membros da equipe do Taller de Cine Para Nifios e de outras fontes fidedignas, fisicas e on
line. Nesta documentacdo, merecem destaques os relatorios do Taller edigidos por Alicia para
cada uma das edicGes desse trabalho. Do conjunto de cinco relatorios datilografados,
elaborados por ela, Alicia cedeu, também, o relatério original de 1985, cOpia dos relatérios de
1999, 2008, 2013 e 2015, aos quais foi acrescentado um relatério de 2007, publicado na integra
no livro Oficina de Cinema para Criancas (Vega, 2012, p. 55-93).

Outro documento fundamental para a pesquisa ¢ o documentdrio “Cien Nifios
esperando un tren”, de Ignacio Agiiero, langado em 1988, no Chile, com circulagdo
internacional. Demais documentos utilizados foram entrevistas, palestras, artigos em jornais e
periddicos sobre a obra de Alicia Vega, além de um acervo muito significativo de imagens
fotograficas dos Talleres e do acervo particular de Alicia.

Quanto ao material criado para utilizacdo nos Talleres, assim como as producdes das
criancas, também constituiram parte significativa do corpus documental da pesquisa. Esse
material, oriundo do acervo de Vega, foi muito bem organizado e apresentado na Exposicao
dos Trinta Anos do Taller de Cine Para Nifios, da qual a pesquisadora participou como publico,
visitando-as ha montagem, na exposic¢ao e mais trés dias apds a inauguracao da exposic¢ao.

Destaca-se, ainda, que a pesquisa se inscreve nos terrenos da Educacgdo e Cinema, além
de se conter elementos de outros campos tematicos e disciplinas, entre eles a Pedagogia, as
Artes, a Historia das Mulheres, a Historia da Educacéo e dos Estudos Culturais, sobretudo no
que concerne a América Latina.

Deve-se salientar, ainda, que nesta pesquisa ndo ha qualquer proposito de esgotar a
tematica em pauta. Ao contrario, trata-se de uma investigacao inicial, a ser complementada,
aprofundada e problematizada em reflexdes futuras. Quica possam estar nesta tese, ideias e
palavras de fonte, para outros caminhos e elaboracdes. Para outras viagens do pensamento, da
reflexdo, da memoria.

Completando, algumas observacdes devem ser registradas quanto a estrutura e tessitura
datese. A primeira refere-se as entrevistas, que foram somente transcritas, mas nao transcriadas
ou editadas, nos termos técnicos. Foram retirados apenas alguns vicios de linguagem e
mantidas em espanhol, assim como titulos de capitulos e se¢des, por duas razfes. A primeira
é pelo fato de que, no Doutorado Latino-americano em Educacéo, trabalha-se nas duas linguas;

0 espanhol e o portugués. E no caso desta tese, as duas linguas estdo presentes. Em segundo
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lugar, tratando-se de narracdes ou relatos, recolhidos sob a forma de entrevistas, perde-se muito
do que vai sendo narrado, de como os relatos vdo sendo ditos, caso se faca a op¢do pela
traducéo.

Outro esclarecimento é que optamos por trazer ao texto da tese longos trechos das
entrevistas que realizamos, deliberadamente e pela mesma razdo. Qual seja, na perspectiva da
investigacdo com narrativas, 0s relatos dos sujeitos séo basilares. Recorta-los ou fragmenta-
los correria o risco de perder seus sentidos, o tonus e o teor do que foi narrado e de como foli
narrado.

Quanto ao fato de nao terem sido identificados os sujeitos que formularam as frases que
intitulam os capitulos e se¢des, ndo vimos necessidade de fazé-los, pois esses mesmos dizeres
encontram-se nos paragrafos que seguem aos titulos e subtitulos, nos quais estdo identificados
0s sujeitos que formularam as respectivas frases.

No capitulo 1, procuramos apresentar Alicia Vega, em suas mdltiplas facetas:
professora universitaria, pesquisadora, autora, cristd, cidada consciente de seu papel social,
esposa, mae, dona de casa, cozinheira, amiga. Buscamos apresentar sua obra, como um todo e
a parte especifica que compde o corpus desta tese: o Taller de Cine Para Nifios. Tudo isso esta
inserido em um contexto socio-historico, que procuramos apresentar, mostrando um pouco de
seus percursos e enredos. Mostramos, também que nesses percursos académicos e profissionais
e como mulher, Alicia ndo segue sozinha. Outras mulheres chilenas, como Gabriela Mistral e
Violeta Parra, também, trilharam caminhos semelhantes. E, como educadora, mostramos que
ela se aproxima de proposicGes pedagdgicas de outras grandes personagens latino-americanas,
como José Carlos Mariategui e Paulo Freire.

O segundo capitulo é a alma do projeto, uma vez que busca apresentar a obra-prima de
Alicia a qual elegemos para a realizacdo desta pesquisa. Na analogia trem/taller, elegemos
algumas de suas partes, alguns de seus vagbes. Em um primeiro deles, buscamos fazer um
amplo enquadramento para melhor tracar as linhas e imagens gerais da paisagem, dos
caminhos, das viagens. Em seguida fomos fechando a cAmera para ver, cada vez mais de perto
os detalhes dessa viagem. Seus condutores e passageiros, os detalhes do envolvimento e
desenvolvimento desses passageiros, o trajeto muito bem planejado e executado. Alicia
percorria com as criancas as maravilhas do pais do cinema.

Essa viagem passou por Varios cenarios: capelas, escolas, espacos de municipalidades,
pardquias, sindicatos, orfanatos, se deslocou para algumas regides rurais e se concentrou nas

regides de extrema pobreza em Santiago. Em todas elas, VVega entrou com as mé&os cheias de
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objetos, alimentos e magia. Essas cenas se repetiram nos 35 Talleres de Cine para Nifios
realizados por Alicia. E, ao final, tudo bem registrado nos relatérios realizados por ela.

No terceiro capitulo, buscamos discutir algumas concepg¢des de fundo que constituem

0 pensamento pedagdgico de Alicia, que fundamentam e direcionam tanto seus principios,
quanto o desenho metodoldgico/atividades do Taller registrados anteriormente. Entendendo
que toda teoria pedagdgica contém concepgdes e principios, aspectos indissocidveis, porém
distintos, que direcionam as acdes e praticas educativas que a constituem, este capitulo contém
uma discussdo inicial de concepcdes de Alicia sobre as criangas pobres e sobre o trabalho de
ensinar cinema, a arte cinematogréfica para elas.
No quarto capitulo apresentamos um pouco mais os fundamentos educativos que consideramos
a Pedagogia de Alicia, associado as suas concepcdes de fundo, que norteiam as atividades e
metodologia de seus trabalhos no Taller de Cine Para Nifios, encontramos 0s principios que 0s
inspiram. Embora essas dimensoes, das concep¢des e metodologia, sejam indissocidveis dos
principios que fundamentam qualquer proposta pedagdgica, optamos por distingui-las, na
tentativa de melhor alcancar, de melhor compreendé-la, de configurar em linhas mais
adequadas a Pedagogia de Alicia. Neste capitulo, como ao longo de toda a tese, a opcéo foi por
valorizar, por dar a ver, por enfatizar o que escutamos ao longo das entrevistas e do estudo do
corpus documental, ficando em segundo plano, a palavra da pesquisadora. Por certo que esse
caminho tem potencialidades e limites como outros que poderiam ser percorridos.

Foram analisadas as concepc¢des de homem e mundo, crianga, crianga pobre, cinema,
educacdo e cinema. E os principios: amorosidade, cuidado, rigor e inclusdo. Entendemos
concepcdo pela perspectiva sécio-historica, que concebe a consciéncia sempre em elaboragéo,
resultando em formas de pensar, sentir e agir no mundo.

Para finalizar, buscamos, nas diversas escutas de Alicia, leituras, videos, documentos
que atravessaram essa pesquisa, alcancar alguns vagalumes, entre diversos encontrados no
trabalho de Alicia. E concluimos: existe uma Pedagogia Alicia. Ela existe sob a forma de uma
de uma pedagogia revolucionaria no sentido de que ela inverte a ordem das coisas, do que é
uma pedagogia ao revés do que conhecemos, do que usualmente se faz. Nesse sentido, a
Pedagogia Alicia inverte o que temos, coloca ao revés politicas e praticas educativas e culturais
que fazem para os pobres, projetos pobres, politicas de pobres, escolas pobres, quando néo os

deixam abandonados.
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CAPITULO 1
PERO, HAY UN GUSTO MAS PROFUNDO ...
ALICIA VEGA - FRAGMENTOS DE HISTORIA

Hay un gusto por algo méas plancentero o bello.

Pero hay un gusto mas profundo, por ser una buena persona.
Un gusto por cumplir lo que le corresponde.

Creo que ese gusto es la dignidade de la persona.

Alicia Vega ®

Dignidade da pessoa, intensa formulacdo para se compreender Alicia. Gosto por ser
uma boa pessoa, formosa expressdo para falar de Alicia e sua obra. Cumprir o que lhe
corresponde, justa expressao para compreender Alicia, suas faces, seu tempo. Seu labor. Sua
fortuna.

Neste capitulo esta € a nossa procura: apresentar uma forma possivel de se
compreender, de apreender, de interpretar Alicia e partes de sua obra, em seu tempo, no cenario
socio-histérico mais amplo do Chile, em que ela se inscreve. Um tempo e historia que a
habitam, de que ela nunca se descuida, para o qual esta sempre atenta.

Em seus percursos académicos e profissionais, e como mulher, Alicia ndo segue
sozinha. Percorre estradas comuns a outras mulheres chilenas, como Gabriela Mistral e Violeta
Parra, por exemplo, razdo pela qual elas, também, aqui estdo em breves palavras. E como
educadora, ela se aproxima de proposicGes pedagdgicas de outras grandes personagens latino-
americanas, como José Carlos Mariategui e Paulo Freire.

Sem qualquer pretensdo de alcancar a grandeza de Alicia, este capitulo procura
apresentar e situar Alicia em seu tempo historico, mostrando um pouco de seus percursos e
enredos, especialmente, no que concerne a criacdo e realizacdo do Taller de Cine para Nifios.
E a ideia de trazer a cena algo de Gabriela Mistral e Violeta Parra seria para dar a ver, assim
como no caso de Alicia, a forca e a inventividade dessas chilenas e tantas outras mulheres que,
com seus cantos, literatura, pintura, artilheira, escultura, cinema e outras artes, entre elas a de
educar, recriam a vida, a cultura, a linguagem em suas vidas cotidianas. Em movimentos de

luta e resisténcia nas veias, nas vidas da América Latina e de suas mulheres.

3 Alicia Vega em entrevista a Adriana Fresquet, ABCDARIO ALICIA VEGA, 2014.
https://www.youtube.com/watch?v=uhuGijjbVORc



https://www.youtube.com/watch?v=uhuGjjbV0Rc
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1.1 E belo porque com o novo, todo o velho contagia“: natividade

Era o dia 23 de agosto de 1931, em Santiago, no Chile: nascia Alicia Vega. Filha de
uma familia chilena bem posicionada na estrutura social, tanto econdémica quanto
intelectualmente, na formosura da natividade, uma nova crianga chega ao mundo para habita-
lo, para interroga-lo, para transforma-lo. Para fazer historia. “Como um caderno novo, quando
a gente o principia; ou como qualquer coisa nova, inaugurando o seu dia”, nos versos de Jodo
Cabral de Melo Neto (2007, p.68)

Nascida no interior de uma familia cat6lica, a mée era uma mulher afetuosa, alegre,
generosa e eximia cozinheira. O pai era advogado e grande leitor. Junto de Alicia, havia um
filho e uma outra filha, como ela nos relatou. Viviam em um ambiente afetuoso, sem restricdes
econdmicas, com acesso a cultura, bons colégios, livros, pratica de esportes, frequentavam
teatro. Foi educada sem discriminaces e sua a origem da familia € Mapuche, um grupo andino,
de forte expressdo entre 0s povos originarios do Chile.

Alicia desponta para uma vida em floracdo. Ja crescida, a menina torna-se professora
de linguagem cinematografica, escritora, assistente de cineasta, pesquisadora de cinema, filha,
irmd, mée, esposa, cozinheira e muito mais. E esta mulher, de tantos labores, constr6i uma
obra. Esta chilena se multiplica, em Alicias dentro de Alicia.

Mais tarde, lembrando algumas imagens, revendo varias cenas, a partir de seu tempo
de adolescer, em fragmentos de historia, 14 estava ela: acamada, por motivo de enfermidade.
Foi preciso adiar a vida social por cinco anos, o que nao dependia dela, conforme relatou. No
entanto, entendia que poderia, dentro de suas limitacdes, escolher alguma coisa. Dedicou-se a
ler os classicos da literatura. Percorreu leituras de Historia, de Teatro, além de receber e
conversar com 0S amigos e ouvir muito o pai, que admirava e que com ela compartilhava o
prazer pela leitura.

Entre as décadas de 30 a 40 do século XX, o Chile passou por momentos de recesséo,
de instabilidades politicas e econdmicas, como o0 colapso da mineracdo do salitre e 0

endividamento do pais, que havia triplicado no final de 1930. Em periodos de inconstancias

4 Intitulamos algumas das partes do texto da tese com versos do poema/Auto de Natal de Jodo Cabral de Melo
Neto, por varias razes. Porque nos remete as populagdes pobres do Nordeste do Brasil, os Severinos e Severinas
e as suas pobres criangas; porque consideramos adequadas suas formulagdes para o conteldo dos textos que
seguem aos titulos e, sobretudo, para homenagear Eduardo Vilches, esposo de Alicia a quem agradecemos, mais
uma vez, pela acolhida na casa onde vivem. L& estando por varias vezes, em uma de nossas conversas, Eduardo
nos falou que gostava muito de Jodo Cabral, a quem admirava, poeta brasileiro com quem teve grande amizade.
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econdmicas e politicas, o pais foi governado por socialistas, comunistas, radicais e
conservadores, inclusive, algumas vezes, havendo Estado de Sitio. Ocorreu, também, grande
migracdo de espanhois decorrente da Guerra Civil Espanhola, de 1936 a 1939. No final de
1939, a economia volta a crescer, porém, no mesmo ano, um grande terremoto ocorre na regiao
Chillan®,

Pedro Aguirre, politico, advogado e professor, torna-se presidente do Chile em 1939,
apoiado por uma coligacdo de radicais, comunistas e socialistas. Mas em 1941 o presidente
morre por ter contraido tuberculose, doenca incurdvel na época. No entanto, em seu governo
Aguirre criou a Corporagéo de Fomento da Producéo, por meio do Projetio de substituicéo de
Importacfes com o intuido de promover a independéncia econdmica do pais. Criou Empresa
Nacional de Eletricidade, a Fundacdo de Plantas Hidrelétricas, a ENAP a cargo da primeira
descoberta de petroleo em Magalhdes, a Companhia de A¢os do Pacifico e industrias estatais
de exploracéo silvo agropecuaria e manufatureira. Ao mesmo tempo, investiu e impulsionou a
educacdo, cujo lema era Governar é Educar. Com esse impulso, a industria chegou ao
crescimento anual de 7,5% entre 1940 e 1943 (Martins, 2016). No Chile, os anos de 1938 até

1952 foi a era da Frente Popular, periodo em que Alicia cresceu e atingiu a maior idade.

No campo das artes, no ano de 1946, o Chile ganha destaque. Sua literatura é mais
evidenciada, pois a chilena, educadora, escritora, poetisa, feminista e diplomata, Lucila de
Maria del Perpetuo Socorro Godoy Alcayaga, cujo pseudénimo era Gabriela Mistral
(Valenzuela, 1988), recebe o prémio Nobel de Literatura®, sendo ela a primeira mulher da
América Latina a receber o prémio Nobel de Literatura. Alias, Mistral foi a primeira pessoa
Latino-americana a receber um prémio Nobel e, durante toda a sua vida, lutou e defendeu os
povos originarios, campesinos e pobres chilenos, e os latino-americanos de um modo geral.
Foi, inclusive, uma obstinada defensora da reforma agraria no Chile desde 1920. Em 1918, foi
nomeada Diretora do Liceu de Meninas Sara Braun, de Punta Arenas, quando o Ministro de
Instrucdo Publica, Pedro Aguirre a convidou para o cargo. Interessante ressaltar que, quando
Mistral foi comunicada sobre o prémio Nobel de Literatura, residia em Petropolis, no Estado

do Rio de Janeiro, quando era embaixadora no Brasil.

5 Chillan é uma comuna da provincia de Diguillin, localizada numa regidio vulcanica daRegido de Nuble, Chile.
Possui area de 511,2 km? e 184.739 habitantes. https://pt.wikipedia.org/wiki/Chillan

Acesso em: 10.0ut. 2017.

ie) prémio Nobel de Literatura é concedido anualmente pela Academia Sueca por relevantes contribui¢cdes no
ambito das letras e depois de Mistral, na América-Latina, foram agraciados com o mesmo prémio, Miguel Angel
Asturias (1967), Pablo Neruda (1971), Gabriel Garcia Marquez (1982), Octavio Paz (1990) e Mario Vargas Llosa
(2010).
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Retomando a explanagédo sobre a vida e obra de Alicia Vega: em 1947, aos 16 anos,
Vega contraiu tuberculose, o que a deixou por cinco anos de repouso e afastada da vida social.
Embora recebesse visitas de amigos e convivesse com familiares, ndo saia de casa, permaneceu
em repouso. Acreditava que iria morrer, uma vez que ndo havia medicamento especifico para
sua doenca. Neste periodo, perdeu um pulmé&o e sentia muita dor, como relatado por ela.” Vega
se lembra de que nédo havia revolta diante de sua situacéo, pois entendia que era algo que nao
dependia dela: “A mi me toco, me voy a morir y no tengo porque quejarme ni porque echarle
la culpa a nadie, si no es lo que a mi me toco y me muero por esto”. (Alicia, 17/10/17)

No periodo da doenca, embora tenha sido uma época de sofrimento e resignagéo, essa
jovem, aliada ao pai, que também era um grande leitor se dedicou a leitura. Seu pai ndo mediu
esforcos para que a filha tivesse acesso aos livros que desejasse. Leu a obra completa de
Dostoievski, de Tolstoi, de Shakespeare entre outros classicos. E, apos se recuperar, Vega
estudou, lecionou e pesquisou a temética do Cinema. Ao mesmo tempo, firmou seu propdésito
de trabalhar para os pobres.

Entonces cuando yo me cure senti que habia nacido de nuevo. Por eso
yo no me conformé con ocupar mi vida con gente que tenia medios
para vivir bien y quise dedicarme a los pobres que eran los que no
tenian. Quise entregarles algo que yo tenia, sabia que cine era algo que
yo les iba a ensefiar y que eso iba a mejorar sus vidas. (Alicia, 16/10/17)

Alicia tem uma formacao muito ampla, lia todos os autores que Ihe interessava, na area
da estética, da linguagem de cinema. Os franceses com traducGes em espanhol e alguns na
lingua francesa. Ao mesmo tempo, lhe interessavam os ensaios sobre a historia da Ameérica
Latina e dos povos originarios. Possuia uma colecdo da histéria dos povos originarios do Chile.
Conhecia e se indignava com a violéncia a que eles foram submetidos. E buscava sempre
relacionar os classicos que lera com seus trabalhos. Reconhece o valor da vida, deixa pistas de
que o periodo em que estava doente, sentindo dor e afastada do espago publico, foi o tempo de

resignacdo, amadurecimento e fortalecimento, como nos revelou.

Para mi la admiracion mas grande que yo he tenido siempre ha sido por
Dostoievski. Para mi es el autor que se metié6 més profundamente con la
pobreza. El mundo de los pobres de Dostoievski, que ha hecho penetrar a uno
a la intimidad de esa cosa solitaria de la pobreza, como un ser humano puede

7 Durante este periodo o pai conseguiu um medicamento novo, na Itélia e, por via do embaixador da Itélia, que
trabalhava no Chile. Obteve a quantidade que necessitava, felizmente, Alicia foi curada. Um fator que talvez
tenha também contribuido para o temor de Vega, teria sido a morte do presidente chileno, Pedro Aguirre, que
havia morrido por causa da tuberculose. Como a tuberculose era uma doenca incuravel e a morte de uma pessoa
publica, principalmente, de um chefe de Estado, provavelmente foi muito divulgada e comentada na época.
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estar hundido porque es pobre y no puede salir de ese nudo. Yo creo que él lo
introdujo a uno a conocer ese tipo de soledad que a mi me influyé mucho, por
eso lo sigo admirando siempre como autor. Y como seres reales a mi me
interesaron mucho los curas obreros desde siempre, desde que vi los
franceses, los brasilefios el cura que estaba metido con la gente y que estaba
poniendo su vida a disposicién de las personas que consideraba sus hermanos.
(Alicia, 29/04/18)

Além da leitura de autores e areas diversificadas, Alicia leu ensaios da historia da
Ameérica Latina e dos povos originarios. Possuia uma colecao da histéria dos povos originarios
do Chile, conhecia a violéncia a que eles foram submetidos. A pobreza parece ser o ponto mais
sensivel para Alicia. Qual é o sentido da vida para Alicia? Embora demonstrasse que a doenca
Ihe tenha proporcionado um certo sentido de urgéncia, teve, também, a compreensao de que o
viver nao tem garantias, portanto é preciso ter clareza de seus propositos. Alicia parece nos
dizer que néo se pode recuar diante dos enfrentamentos, das dores, dos prazeres e belezas da
vida, essencialmente, ndo se pode desviar o olhar diante dos humanos que sofrem. Como
Dostoievski, que se meteu com a dor da pobreza, que escancarou a dor da miséria humana,
como o0s miseraveis que ndo se sensibilizam diante da desumanidade, da violéncia material, da
injustica, como também o posicionamento dos padres obreiros, Alicia tinha um compromisso

ético e politico com os pobres.

1.2 E belo porque tem do novo, a surpresa e a alegria: floracio

Para além desses aspectos, a procura de processos e marcas mais significativas dos
percursos formativos de Alicia, algumas bases de seus movimentos de subjetivagdo, a medida
que dela nos aproximdvamos € que tentdvamos conhecer a sua obra e, nela, a existéncia de
uma possivel Pedagogia, duas questdes se colocaram: quais teriam sido alguns dos pilares da
formagdo humana de Alicia, da formagao de sua pessoa, de seus compromissos e sensibilidades
humanas, sociais, educativas, estéticas, sociais? E, mais especialmente, como a igreja catdlica,
de um lado e a pobreza e o cinema, de outro, atravessaram — e marcaram definitivamente - sua
histéria? Além disso, a leitura dos cldssicos e sua admiragdo por Dostoievski como nos
revelara, nos leva a crer que ha mais o que compreender.

Em 1956, Alicia inicia sua graduacgdo no Instituto Filmico da Universidade Catdlica do
Chile, recém-fundado por Rafael Sanchez, onde estudou durante quatro anos. Nesse periodo,
foi assistente deste professor, também, diretor do Instituto filmico, Rafael Cristbal Sanchez,
chileno, licenciado em Filosofia e Musica, que, em 1938, ingressou-se na Companhia de Jesus,

tornando-se padre, porém renunciou ao sacerddcio, em 1954. Sanchez comegou a estudar
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cinema em 1939. Com formacéo humanista, dedicou-se ao campo do documentario, buscando
a capturar a realidade, como em suas peliculas Las callampas (1957); A face borrada de Deus
e Faro Evangelistas (1964).

Em 1955, Rafael Sanchez funda o Instituto de Cinema do Chile, na Universidade
Catolica do Chile, sendo esse o primeiro instituto, com esta formatacéo, na América Latina. O
objetivo era a producdo de documentarios, pesquisa e educagao, com foco maior na valorizagao
do estudo sobre cinema e na formacéo de criticos de cinema. Foi Chefe do Departamento de
Cinema na Escola de Artes da Comunicacao da Universidade Catolica, permanecendo no cargo
até setembro de 1973, quando foi fechado pela ditadura militar. Desde 1980 passou a trabalhar
novamente na Pontificia Universidad Catélica de Chile, no Instituto de Estética. Como diretor
de cinema, dirigiu mais de 50 filmes.

Em 1957, Sanchez publicou o artigo, Por que estudar o cinema? em que argumenta
que o cinema é uma linguagem, usa determinados recursos para expressar ideias e sentimentos,
demonstrando que ha uma técnica para expressar e quanto maior o conhecimento dessa técnica,
maior sera a capacidade de julgar e apreciar o cinema. Aponta que, na Europa, hd uma
publicacdo pedagodgica com o intuito de “[...] educar o publico na linguagem do cinema. Novos
livros e centros de orientacdo e cinemas aparecem todos 0s meses. Busca um conhecimento
mais profundo, uma penetracdo mais frutifera nessa linguagem universal do século XX.
(Sanchez, 2015)

Na esteira desse raciocinio, o professor e cineasta, assegura que o conhecimento da
técnica sobre o cinema é semelhante a outras linguagens artisticas. O discernimento mais
aprofundado sobre elas propicia o prazer estético mais intenso. Também ganha destaque em
seu artigo o discurso de Pio XIlI, de 21 de junho de 1955, no qual defende que a Igreja Catolica
deve favorecer o estudo sobre o cinema, pois este pode trazer beneficios para a formacao dos
cristdos. Rafael Sanchez é catolico. Ao destacar o discurso da autoridade maior do catolicismo,

procura validar seu trabalho e seus argumentos sobre o estudo do cinema.®

8 Em Roma, no dia 8 de Setembro, festa da Natividade da Beatissima Virgem Maria, no ano de 1957, décimo-
nono do seu Pontificado, o papa Pio XII escreve a Carta Enciclica Miranda Prorsus do Santissimo Senhor Nosso
por Divina Providéncia, aos veneraveis irmaos patriarcas, primazes, arcebispos e bispos e outros ordinarios do
lugar em paz e comunh&o com a Sé Apostdlica sobre a cinematografia, a radio e a televisdo. Nesse documento, 0
Papa orienta os religiosos sobre os procedimentos a serem adotados através desses meios de comunicacao. Pio XII
alerta sobre os cuidados diante dos perigos das técnicas audiovisuais e da responsabilidade que a Igreja possuli,
ndo exatamente no campo cultural, mas pastoral e religioso. Esse papa recomendou aos bispos a instituicdo em
todas as na¢Bes de um organismo permanente e nacional de revisdo para que promovessem as boas peliculas,
classificar as outras, e conseguir que este juizo chegasse aos sacerdotes e aos fiéis. Mas o Papa alerta a todos 0s
catolicos para que estivessem atentos a moralidade e ao intuito da pastoral religiosa em todas as atividades
relacionadas a area do cinema. Dentro dessa perspectiva, a igreja Catdlica, em varios paises, criou, através dos
bispos, “Organismos andlogos, para a coordenagéo das atividades dos catdlicos nos campos do radio e da televisdo”
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O aspecto religioso relacionado aos processos formativos mais amplos e ao seu
encontro com o cinema atravessam a historia de Alicia, pela via de seu Prof. Rafael e de outras
formas. De outra parte, na década de 50, o cinema comecava a expandir no Chile. Um
documentario representativo do cinema chileno a época foi o documentario Las Callampas, no
qual estava presente o sentido que buscava da moralidade catdlica pela via do cinema. Alicia
foi assistente de direcdo desta obra cinematografica dirigida por Rafael. Dessa experiéncia,
além do ineditismo de seu argumento, Vega salienta que Sanchez era mais ligado a parte
tecnoldgica - equipamentos, lentes, etc. — enquanto a ela interessava mais a estética, a

linguagem. Os dois se completavam:

Yo iba por ver peliculas y por tener realizadores a quienes admiraba
mucho, por ver de distintos paises, de distintas culturas y a él eso no le
interesaba. A él le interesaba hacer, entonces nos complementabamos.
Yo disfruté mucho de eso, me hizo mucho bien y me hizo tener una
preparacion directa con la realizacion de la imagen. Yo fui al mismo
tiempo como una privilegiada al tener posibilidades casi
inmediatamente. Entonces me di cuenta que la gente que estudiaba
distintas carreras no tenia ninguna conexién con la imagen del cine
porque nunca se le habia planteado como que era obra de alguien.
(Alicia, 18/10/17)

Vega observava que as pessoas conheciam pouco ou nada sobre as peliculas. A época
em que foram realizadas, quem foi o responsavel por planejar, dirigir e criar aquela pelicula e
dados similares, eram desconhecidos. Segundo Alicia, o estudo sobre o cinema, a linguagem
do cinema ainda eram areas pouco exploradas e ela percebia que adentrar esses aspectos do
cinema poderia abrir os horizontes para muitas pessoas. Vega, também, considerava que todas
as pessoas deveriam ter acesso a esses conhecimentos e reflexdes, gente de toda e qualquer
origem social, entendendo que o cinema ¢ para todos. O cinema e sua linguagem nao sdo uma
compreensdo apenas para um determinado publico social.
E inegavel a importancia do fato de Alicia haver trabalhado como assistente de direcdo de
Sanchez em Las Callampas. Além da criacdo filmica propriamente, tal fato indica proximidade
de Alicia com pessoas vinculadas a igreja Catdlica e com os pobres.

Las Callampas registra um incéndio em uma area periférica de Santiago, onde era

depositado o lixo da cidade, habitada pela comunidade Zanjon de la Aguada. O incéndio

Miranda Prorsus, Pio IlI, 1957, http://www.vatican.va/content/pius-xii/pt/encyclicals/documents/hf p-
xii_enc_08091957 miranda-prorsus.html. O papa Pio XII orienta varios aspectos sobre o cinema, a radio e a
televisdo, como os catolicos devem atuar e se comportar, inclusive sobre a questdo moral e comercial.



http://www.vatican.va/content/pius-xii/pt/encyclicals/documents/hf_p-xii_enc_08091957_miranda-prorsus.html
http://www.vatican.va/content/pius-xii/pt/encyclicals/documents/hf_p-xii_enc_08091957_miranda-prorsus.html
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atingiu seus moradores, que perderam suas casas e pertences. Desabrigados e sem terem para
onde ir eles conceberam um plano: invadir um terreno publico, desocupado. Estrategicamente
atuaram em segredo, se organizaram, cem pessoas Se inscreveram, assegurando que cada um
teria um terreno. Os padres jesuitas ajudaram essas pessoas e um deles, o padre Alejandro, um
argentino, conversou com Sanchez, sugerindo que fizesse o documentério, conforme relato de
Alicia.

Conforme Alicia, esta pelicula foi uma marcante inovacgédo para o cinema chileno. Foi
gravada no local, além de ser o primeiro registro de ocupacdo de terra na América- Latina. Ela

relembra:

Entonces, la pelicula se hizo alla, empezaron ese mismo sabado con plata del
Organo de Cristo y de los jesuitas y de algunas donaciones particulares.
Sanchez llevo a todo su equipo, entre el que iba, yo por supuesto, y se firmo
alla durante dos meses, pero, no estaba grabada la toma de esa noche. (Alicia,
17/10/17)

A noite da invasdo ndo foi gravada, porque Sanchez ndo foi comunicado com
antecedéncia, mas recriaram as cenas, Alicia relembra em sua narrativa. Em um sé dia, o grupo
amarrou os animais em seus carrinhos, colocou, também, os filhos e os pertences que sobraram
e levaram tudo para o local invadido, cujo nome é La Victoria. Alicia também destacou o
trabalho da igreja chilena, mencionando que os padres mais “avancados” agiram muito bem,
amparando as pessoas que estavam sofrendo, como os que haviam perdido parentes e amigos
gue morreram, ou estavam desaparecidas, além dos que estavam sem comer. Os curas obreiros,

curas de esquerda, foram fantasticos:

Ellos informaron al cardenal de Santiago, al Silva Enriquez, que era un
cardenal, um tipico cardenal latinoamericano que no era ni muy conservador,
ni muy, para nada adelantado, pero era un caballero. Entonces le contaron lo
que estaba pasando en las poblaciones y fue para alla. Vio lo que pasaba y
apechug6 con la izquierda, y crearon La Vicaria de la Solidaridad. (Alicia,
18/10/17)

Em outras palavras, as influéncias do catolicismo, se destacam, ainda, nos percursos de
Alicia. Em especial, os curas obreiros, denominados padres operarios, no Brasil, pais para o
qual também vieram muitos padres para contribuir com as lutas sociais, de oposigdo as
ditaduras latino-americanas. Ela demonstra uma identificagdo com esses sacerdotes, que
acrescentam elementos a sua sensibilidade e compromissos com os pobres, razdo pela qual ela

considera que os curas obreiros -“foram fantasticos”- por terem ajudado a populagéo a ocupar
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o0 terreno do governo, por terem aliado a populacao fragil e excluida. Pode-se afirmar que
Alicia se reconhece na narrativa de Dostoievski, diante da pobreza, e no cristianismo, no
segmento que defende os povos oprimidos, que formula a Teologia da Libertacédo e que faz a

opcao preferencial pelos pobres na América Latina.

1.3 E belo porque corrompe, com sangue novo a anemia: a obra

Seguindo os percursos de floracdo desta chilena, na construcéo de sua obra, é chegado
um outro tempo: Alicia muda de lugar. De jovem aluna, passa a professora da Universidad
Catdlica de Chile, onde trabalhou com docente pesquisadora. Foram muitos e longos tempos
neste trabalho, no qual destacamos, de um lado, sua atividade, também, de pesquisadora e
escritora. E, de outro, suas relacbes com os alunos, tal como se passou na convivéncia
aprendente de Alicia com Ignéacio Aglero.

Em 1974, ap6s o golpe militar no Chile, a Escola de Cinema da Universidade Catdlica
foi fechada e Alicia ministrou aulas apenas para a Faculdade de Comunicacdo e Arte desta
Universidade. No entanto os professores, quando ficaram sem aulas, foram convocados para
fazerem uma pesquisa com o recurso que a universidade possuia. Alicia propbs fazer uma
investigacdo sobre peliculas chilenas que ainda podiam serem vistas. Juntamente com cinco
ex-alunos, dentre eles, Ignacio Aguero, iniciaram a pesquisa.

Alicia e seus antigos alunos, identificaram e analisaram as peliculas ficcionais de longa
metragem e documentarios, havendo encontrado oitenta peliculas. Depois de assistidas fizeram
a selecdo de sete documentérios e sete longa metragens de ficcdo. A partir deste trabalho
investigativo, em 1979, foi publicado o livro Revision del Cine Chileno. Sobre esta obra, Alicia
destacou que era periodo do golpe e que o livro foi muito importante porque escreveram sobre
filmes que as pessoas poderiam assisti-los, conhecendo melhor o periodo histérico, o
realizador, o argumento filmico, a linguagem cinematogréfica e a influéncia que causaram na
época. Além disso, a publicacdo desta obra permitiu que as pessoas que estavam no pais e as
gue estavam fora pudessem conhecer a historia do cinema chileno.

Ainda sobre as pesquisas de Alicia sobre a historia do cinema e quanto a seus livros,

em entrevista na Cineteca do Chile®, em julho de 2018, ela se referiu ao livro Taller de Cine

% Clinica de Cine: Alicia Vega, entrevista na Cineteca do Chile, julho 2018-
https://www.youtube.com/watch?v=xIWDAS8I91ak , Acesso em: 12.dez.2019.
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para Nifios e, também, as obras Re-vision del cine chileno e Itinerario del cine chileno 1900-
1990. Sobre este ultimo, Alicia disse que é o resultado de uma longa pesquisa, realizada durante
16 anos, longo periodo necessario a sua finalizacdo. Vega relatou, ainda, que as peliculas mais
antigas eram destruidas ou abandonadas no Chile, mas que tal descuido ndo ocorria apenas em
seu pais, mas também em paises como Franca, Inglaterra, Estados Unidos. As pessoas tinham
uma ideia de que depois das peliculas vistas pelo publico, ndo haveria mais interesse em revé-
las, consequentemente, muitos filmes se perderam.

Para essa investigacdo, Alicia relata que pesquisou documentos impressos sobre o
cinema chileno para saber quais peliculas existiram no periodo de 1900 a 1990. Iniciou pela
Biblioteca Nacional, com auxiliares de pesquisa e trabalharam 4 horas diarias. Segundo ela,
foi uma pesquisa que exigiu muito empenho, pois ndo havia um cadastro com estas
informacdes e tudo tinha que ser transcrito do original com lapis, pois ndo era permitido usar
outro meio, razdo pela qual este trabalho investigativo durou 16 anos. O Unico cadastro sobre
peliculas existentes a época era o que tinha sido realizado por ela prépria, sobre os filmes de
ficcdo de longa metragem, na Cineteca da Universidade do Chile, pois nos outros lugares ndo
havia registro, nem mesmo na Biblioteca Nacional do Chile.

Além de serem revisitadas toda a imprensa e todas as revistas de cinema, Alicia relata
que, também, utilizou, nessa investigacdo, uma colecdo da primeira revista do cine chileno.
Era uma colecdo completa de uma revista cinematografica que herdou de um tio advogado.
Foi com muito orgulho que ela disse ainda guardar tal colecdo, demonstrando, também, muito
afeto pela histéria do cinema no Chile, além de relembrar a generosidade do tio. Alicia oferece-
nos, nesta ocasido, uma outra indicacdo acerca de seu mundo familiar, constituido de pessoas
gue cultivavam a arte e integravam um ambiente social e intelectual elevado, que podia ter
acesso a certos bens culturais que as classes populares, os mais pobres ndo podiam.

Naquele momento dessa conversa, Alicia salienta algo mais, de muita importancia. Ela
relata que uma pesquisadora inglesa demonstrou que a maioria do criticos de cinema sdo
homens, aproximadamente 70%. Poucas sdo as mulheres que percorrem esse caminho.
Segundo Alicia, noés, mulheres, precisamos ocupar mais esse espago, pois ha um olhar
masculino sobre o cinema e isso deve incitar as mulheres a adentrarem mais a area critica do
cinema. Vega relembra, ainda, que no passado nao se escrevia sobre o cinema com o nome
verdadeiro, eram usados pseudénimos e eram pessoas que ndo conheciam profundamente o
cinema. Mas sao esses as Unicas testemunhas de grande parte da histéria do cinema chileno e,
segundo ela, foi muito atil ler o que se escreveu na época, com aquelas pessoas que escreviam

a partir do que conheciam em sua formagéo realizada solitariamente.
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Quanto ao livro Taller de Cine para Nifios, Vega o publicou em 2012, pela Editora
Ocho Libros Editores Ltda, Santiago. Essa obra foi publicada, também, no Brasil, com o titulo
“Oficina de Cinema para Criangas”, pela editora Oficina Maval, Rio de Janeiro, traduzido por
Fernanda Omelczuk e revisado por Adriana Fresquet. Trata-se de uma publicacdo financiada,
no Brasil, pelo Programa de Alfabetizagdo Audiovisual de Porto Alegre, em parceria com a
Faculdade de Educa¢do da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e 0o CINEAD/LECAV
— Laboratério de Cinema e Audiovisual da Faculdade de Educa¢do da Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Esse livro é uma sistematizacdo de alguns aspectos e elementos que
constituiram os 27 anos do Taller de Cine para Nifios, idealizados e coordenados por Vega.
Segundo a propria autora, “Este libro, que incluye una edicion en DVD del documental de
Ignacio Aglero, Cien nifios esperando un tren, es el testimonio del esfuerzo y del trabajo detras
de una increible experiencia pedagdgica que se ha realizado sin pausa desde los afios ochenta.”
(VEGA, 2012, p. 05)

Importante ressaltar que Ignacio Agiiero é um diretor chileno respeitado em seu
trabalhno com indmeros prémios nacionais e internacionais o documentario Cien nifios
esperando un tren. Neste documentario ele recebeu os seguintes prémios. 1988 - Primeiro
Prémio Documentério no Festival Internacional do Novo Cinema Latino-Americano ,
em Havana; 1988 -Prémio OCIC no Festival Internacional de Cinema de
Cartagena , Coldmbia ; 1988 - Prémio de Melhor Filme Chileno concedido pelo Circulo de
Criticos, em Santiago ; 1989 - Red Ribbon Award e John Grierson Award de Melhor
Documentario no American Film & Video Festival (para Cem Criancas Esperando por um
Trem ) e 1990 - Prémio Joseph Papps de melhor documentéario no Festival de Cinema Latino
de Nova York.°

Retornando a Alicia, ela segue em suas sistematizacdes, em seus registros e reflexdes
sobre os Talleres. Em abril de 2020, quando finalizdvamos o texto da tese, algo parece incrivel:
trés novos livros de Alicia estdo em véspera de lancamento. Em nossa correspondéncia on line
com ela, a noticia que esperavamos, pois Alicia e Ignacio Agiero ja nos haviam falado a
respeito, chega-nos nesta sua mensagem on line:

Te habia contado hace unos meses del libro que estaba escribiendo. Finalmente
lo terminé y quedd como tres cuadernos, escritos a mano y con mis disefios de
los que uso habitualmente para los nifios.En verdad es como una obra personal.
Quedd muy bieny en la imprenta invente aron presentarla en una caja de carton,
como para enviar una pizza. El lanzamiento de estos cuadernos sera pronto,
esperando salir en una dos semanas mas de la cuarentena estricta en la que
estamos. [...]

10 Direccdo de Criagdo Artistica-DICREA. https://dicrea.uchile.cl/que-es-dicrea/
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A fines de afio, entre octubre y diciembre se haré la Bienal de Arte en el Museo
Nacional de Bellas Artes y alli haré una gran exposicién de los trabajos de los
talleres.

Te mando (con el trabajo de Eduardo) algunas imagenes de los cuadernos y el
texto que escribid como prologo Diamela Eltit, Premio Nacional de Literatura.”
(Mensagem on line de Alicia para Inés de 23 de abril de 2021)

Cuadernos de Alicia!!! Inacreditavel!!! Muito bem-vindos!!! Em uma Caixa de
Papeldo, idealizada pelos editores, estdo trés belissimos Cadernos, escritos a mao por Alicia.
O primeiro deles, intitulado Linguagem del Cine, o segundo, Doce Juegos e o terceiro, Las
peliculas, publicados pela Ocho Libros Editores Ltda, Santiago. Trés tesouros, formosos
Cuadernos, feitos com muito zelo em sua apresentacéo grafica, com imagens, desenhos, textos,
fotografias, material usado nas atividades dos Talleres, pequenas produgfes das criangas e
muitos outros objetos e recursos usados nas atividades, que compdem a metodologia, 0s
aconteceres dos Talleres neles estdo. Cuidadosamente, escritos por Alicia, durante 0os meses
da pandemia do coronavirus, segundo nos dissera em outra de suas mensagens on line, os trés
Cadernos séo testemunhas. Pequenas reliquias.

Mais uma vez Vega revela-nos seu total zelo e dedicacdo a tudo o que faz. Sua indole
de pesquisadora, seu senso de registro, de memdria, de arquivista e da necessidade da
construcdo de acervos com suas inimeras finalidades, inclusive histéricas, Alicia os reiventa
com seus Cuadernos. Quanto trabalho, quanta delicadeza, quanta ternura nas imagens, nos
“brinquedos”, nos textos que dio a ver ao leitor a0 menos parte do que foram os Talleres,
porque toda a experiéncia e o que ela representou ndo caberia nos Cadernos, ainda que em
muitos deles. E quantos de nds aprenderemos com os Cuadernos de Alicial!!! Quantos, quantas
aprendizagens teremos com eles, a partir deles, sobre eles pelo que registram dessa experiéncia
educativa cultural de encontro das criancas com o cinema. Os Talleres neles estdo, ainda que
deles sejam apenas uma pequena parte diante de sua grandeza. *

Na escrita dos Cuadernos que, agora se tornam publicos, Alicia segue, perseguindo
seus valores. Dividindo com quem desejar, sua experiéncia, sua obra, sua pedagogia. Alicia
segue, afinando e distribuindo seu “gosto por uma coisa prazerosa ou bonita”. Ela segue,
“cumprindo o que lhe corresponde”, quando expande e faz chegar mais longe pelas imagens e

palavras, guardadas na Caixa de Papeldo, os Cadernos. Alicia segue, comprometida com o que

11 N3o foi possivel acrescentar outras informacdes sobre estes trés Cadernos escritos por Alicia, pois ainda n3o
os tivemos em maos, por fatores relativos as dificuldades de comunicacdo postal e também aérea entre Chile e
Brasil, no atual momento da pandemia do coronavirus.
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considera o gosto mais profundo: “ser boa pessoa”. Esta ¢ a estética que constitui sua obra.
Melhor dizendo, em sua estética hd uma ética.

Ainda no que toca a Alicia professora, em suas relacbes e convivéncia com 0s
estudantes, entre aprenderes e ensinares, seria uma outra pesquisa a ser feita, que ndo esta nos
limites e propoésitos desta tese. Contudo, gostariamos de nela registrar uma significativa
observacdo de Aguero a esse respeito, como seu ex-aluno e como alguém que participou,
diretamente do Taller de Cine para Nifios, de varias maneiras, por longos anos. Cineasta
chileno, em 1974 ingressou no curso de Cinema da Universidade Catolica do Chile, Gltima
turma de cinema no periodo do governo Pinochet. Ele destaca que seu ingresso foi em um
periodo muito triste, pois era o inicio da ditadura militar e ndo havia cineastas no curso, todos
haviam saido do pais devido a repressdo do governo Pinochet, porém, ali foi aluno de Alicia
Vega. Ele relembra:

Alicia fue una profesora muy importante, porque era... bueno era de
izquierda, y sabia de cine y era radical en sus posturas de cine. Era radical.
Nos ensefiaba Chaplin, nos ensefiaba la otra vertiente del cine, del cine no
americano, el cine no americano que era el cine, en el fondo el cine, del plano
secuencia, si. El plano, el cine de una dramaturgia distinta. Bueno, entonces,
ahi estaba Chaplin, Welles, Renoir y el Nuevo Cine Aleman, la Nueva Ola
Francesa, el Cinema Novo brasilero. (Agiero, 28/04/18)

Ainda como aluno de Alicia naquela Universidade, Agliero comecou a frequentar a
casa de sua professora o que foi, para um jovem estudante, muito significativo. Muito
formativo. Ali, na companhia daquela mulher que tanto amava e conhecia o cinema, passou
também a conviver com Eduardo Vilches, seu marido, um grande artista plastico e, também,
professor universitario. Ali, juntos, assistiam peliculas, além de se alimentarem muito bem,
com saborosos alimentos, tudo preparado pelas méaos da professora. Com um projetor de 16
milimetros os filmes eram projetados na sala da casa, em uma parede cuidadosamente
escolhida para as projecdes. Eram peliculas alemas, francesas. Assim, Ignacio conheceu 0s
cineastas alemaes a Schlondorff, a Herzog, a Fassbinder, a Wenders: “Todo eso lo conocimos
en la casa de Alicia” (Aglero, 28/04/18), ele relembra.

Paralelamente, Alicia se dedica a outros trabalhos. Ela escrevia criticas de cinema para
o dirio catdlico La Voz nos anos 1960 e, depois, para as revistas Hoy e Mensaje. E além da
intelectual, da pesquisadora, de coordenadora do Taller de Cine para Nifios, ha outras Alicias
em Alicia. Nao é possivel esquecer, por exemplo, a Alicia companheira de Eduardo, a Alicia
em suas rela¢fes com sua irmé& e outros familiares, ha Alicia de muitos amigos, a Alicia mée

de uma filha, antropéloga, e de um filho, musico.
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E para completar, Alicia é eximia nas artes da cozinha, pelo que é, também, reconhecida
por periodistas chilenos, tal como a jovem que a entrevistou na cozinha de sua casa, quando la
estdvamos, em funcdo de uma reportagem a ser publicada, sobre os talentos de Alicia como
cozinheira. Seus pratos, suas criacdes na cozinha, sua mesa de refei¢des, onde ela e Eduardo
recebem muitos amigos e conhecidos e 0s amigos e conhecidos de seus amigos, seus
desconhecidos, portanto. Além de estarem postos a partilha dos alimentos muy ricos,
preparados por Alicia, eles sdo dispostos em uma formosa mesa, com lindos objetos e cores,
cuidadosamente arranjadas: pequenos cendrios cinematograficos, a partir da sensibilidade e da
capacidade de Eduardo, que como professor universitario desenvolve disciplinas e cursos de
pintura, entre eles, um Curso sobre Cores, entre outros de seus trabalhos como artista plastico

e docente.

Eduardo e Alicia vivem na casa da pracinha, onde estivemos algumas vezes, as pessoas,
conhecidas ou conhecidas de seus conhecidos, 0s amigos e 0S amigos de seus amigos sao
acolhidas afetuosamente, em uma casa aberta a quem queira. Em uma casa-acolhida. E logo
no primeiro quarto, apds a porta da entrada esta, entre livros e outras lindas pecas, a colecao
de projetores e maquinas de filmar. E uma formosa casa, seja pela acolhida que recebem os
que nela chegam, seja pela arte e memorialistica que monta o ambiente, seja porque se respira

um outro ar, esfumacante de afetos, de sensibilidade, de imaginagéo criadora.

Se a casa ¢, de fato, “O lugar que nos devolve a n6s mesmos”, como nos falou ou dito
de outra maneira, “Se chaminé que existe em minha casa nao ¢ para sair 0 fumo, mas para
entrar o céu”, nas palavras de Mia Couto (2012, p. 28) essas seriam felizes descri¢des, candida
lembranca, justo sentimento-agradecimento para quem tem a feliz experiéncia de ser
acolhido/a na casa de Alicia e Eduardo.

No que toca ao contexto histdrico, social e politico do Chile no qual Alicia constréi sua
vida académica e realiza o Taller de Cine para Nifios, Vega faz alguns relatos em sua entrevista,
que merecem consideracao.

Sobre o periodo do presidente Eduardo Frei, ela salienta que foi uma época democratica
e ampla, que agrupava pessoas muito ricas e gente muito pobre, pois sempre houve grande
desigualdade social em seu pais. Mas “era una época en que, en que habian ilusiones, ilusiones
sociales. Cuando sali6 Frei era la alegria, [...] es que se iba poder nivelar mejor, se iban a
reformar el campo, de darle a los trabajadores la oportunidad de tener una tierra que trabajar

ellos.” (Alicia, 17/10/17)
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Eduardo Nicanor Frei Montalva foi presidente do Chile no periodo de margo 64 a mar¢o
de 70. Era filho de imigrante suico, de classe média e foi o primeiro democrata cristdo, do

partido centrista chileno a chegar a presidéncia da Republica.

O lider da Democracia Cristd (DC) tinha uma plataforma programatica,
inspirada nas recomendacdes da nova politica norte-americana (Alianca para
0 Progresso), na qual a superacdo do estancamento do desenvolvimento
capitalista chileno requeria reformas estruturais; entre elas, a agraria € 0
estimulo da sindicalizacdo dos camponeses para favorecer sua incorporacao
ao mercado interno. O objetivo estratégico dessa modernizacao reformista era
captar massas populares por meio de uma organizacdo a partir do topo.
(Sader, 2019)

Eduardo Frei empenhou-se para o desenvolvimento do pais, buscou atuar para a
modernizacédo, impulsionando a inddstria com a participacdo do capital estrangeiro. Ao mesmo
tempo cumpriu as promessas e promoveu a reforma agraria, embora criticada por manter os
latifundios; a sindicalizacdo camponesa, a organizacdo da populacdo e a ampliacdo da duracdo
da escolaridade. Apesar disso, a economia chilena ndo expandiu como se projetava.

E possivel pensar que, sob os olhos de Alicia, o governo de Eduardo Frei tenha sido um
periodo muito alentador. Socialmente, foram criadas obras e agdes que propiciaram melhorias
para a populacdo, depois de sacrificios sociais, por tantos anos. Foi um periodo de maior
harmonia social e o povo tinha mais ilusdes e esperangas. Interessante observar que Eduardo
Frei era um cristdo, do partido centrista, € Vega aponta as mudangas que ocorreram para a

populacdo mais pobre, como a reforma agraria que ampliou o acesso a terra para que 0s povos

campesinos tivessem mais oportunidades e direitos.

O presidente que sucedeu Eduardo Frei foi Salvador Allende Gossens. Fundador do
Partido Socialista local, médico e politico social-democrata chileno. Foi ministro da salude do
governo Pedro Aguirre, senador da Republica por trés vezes, disputou a presidéncia do Chile
quatro vezes, inclusive contra seu antecessor, Eduardo Frei. Com o apoio da classe popular, o
descontentamento da populacéo pela crise econdmica e a crescente radicalizagdo dos setores
campesinos e dos setores marginalizados urbanos, a coalizdo Unidade Popular, em 1970,
elegeu Salvador Allende, tornando-o o0 primeiro socialista marxista a ser eleito
democraticamente como presidente de republica e chefe de Estado na América. Governou até
1973, ano em que foi deposto por um golpe de Estado, liderado por seu chefe das Forcas

Armadas, o general Augusto Pinochet e assassinado no palacio La Moneda.

Ainda, sobre o periodo de Allende, Alicia observa que,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Socialista_do_Chile
https://pt.wikipedia.org/wiki/Socialismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chefe_de_estado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Golpe_de_estado_no_Chile_em_1973
https://pt.wikipedia.org/wiki/Augusto_Pinochet
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No se podian realizar sin que hubieran golpes muy fuertes a otros
que también eran Chilenos. Entonces ellos se manejaron con eso y se
echaron encima. Mucha gente, que incluso no eran de extrema derecha,
sino que de centro que no podian cambiar violentamente. Su
perspectiva y eso yo creo que fue lo que falld. La gente partidaria de
Allende fue muy, violentista en el sentido de querer que todos fueran,
todo eso de nuestra arma es el fusil, dejemos los pinceles y tomemos
las bayonetas. Por la parte de la cultura todo eso era su discurso, que
era bastante absurdo. (Alicia, 17/10/17)

Em outras palavras, e sem entrar no mérito das interpretacfes historicas de Alicia,
inserida e atenta a histdria de seu pais, nossa entrevistada considera que o governo Allende foi
uma época em que a esquerda era muito radical e isso ndo foi bom. Segundo ela, os integrantes
da esquerda acreditavam que todos os chilenos tinham o mesmo pensamento e a mesma postura
dos apoiadores de Allende e isso foi muito forte, segundo Alicia, muito embora reconheca que
Allende e seus apoiadores pensavam em fazer muitas reformas, visando a melhorias no pais.

Vega considera que neste periodo, o governo queria que a populacdo estivesse
envolvida com a mesma causa e nem todos o apoiavam. Em seu relato, muitos queriam
permanecer pintando, como artistas plasticos, comprometidos com outras atividades e nao
segurando um fuzil. Consequentemente, esta reacdo acabou por distanciar-se das pessoas,
ressalta que houve participacdo dos Estados Unidos para que o governo Allende caisse, além
de propagandas, como os jornais “que eran de absoluta extrema derecha, esto de que si llega
el comunismo se va terminar la libertad, se van a cerrar las iglesias, se van a morir las monjas
y van a echar todos los curas de Chiles, en fin, cosas muy violentas entonces la gente se fue
radicalizando”. (Alicia,17/10/17)

De outra parte, segundo Emir Sader,

Se a carreira politica de Allende ascendia, seus inimigos se fortaleciam. Entre
eles, 0 que mais se destacava era a imprensa conservadora, liderada pelo
jornal EI Mercdrio, que, segundo uma entrevista do lider socialista, era o
representante dos bancos e dos monopélios. Com Augustin Edwards,
proprietario do Banco Edwards e maior acionista do jornal, Allende travou
um intenso combate. Os setores ligados ao capital estrangeiro também se
davam conta de que ele defendia posi¢ces contrarias aos seus interesses.
(Sader, 2019)

Passando ao periodo da ditadura de Augusto, esse presidente chileno ingressou-se na
politica no governo de Salvador Allende, integrando o gabinete civico-militar, instituido por

Salvador Allende, na tentativa de atenuar a crise politica e militar em que o pais estava inserido.
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Crise esta, que contou com a contribui¢do dos partidos da direita e a populagdo da direita que
atuavam para desestabilizar a economia do pais e o governo da Unidade Popular. Estando em
uma posi¢ao privilegiada, Pinochet soube que haveria um plebiscito que garantiria a transi¢ao
institucional para 11 de setembro de 1973 e antecipou o golpe de Estado para a mesma data.
Alicia nos conta que os militares bloquearam ruas e invadiram o Palacio la Moneda. Muitas
entidades acreditaram que os militares ficariam seis meses e retornaria o regime democratico
e os poderes do Estado, mas eles ficaram 17 anos.

Entonces Pinochet mandoé a las fuerzas armadas a disparar contra el propio
pueblo. La mayoria de la gente que estaba en haciendo su tarea en no solo los
conscriptos del aflo, si no los militares de carrera.(...) Fue una época muy
dura muy violenta en que los civiles no tuvieron ninguna importancia para
nadie. Si no nadaban con carnet los hacian pararse en la calle detenerse, los.
los maltrataban y podian desaparecer sin que nadie diera ninguna explicacion
y a la gente los llevaban a las estadios y ahi los tenian detenidas. (Alicia,
17/10/17)

Ao se referir a ditadura de Pinochet, Alicia demonstra indignagdo. Sua fala tornou-se
mais agitada, o olhar e a fisionomia modificaram-se, demonstrando tristeza e perplexidade:
“Fue una época muy dura muy violenta en que los civiles no tuvieron ninguna importancia
para nadie”. (Alicia, 17/10/17). Algumas pausas e expressdes corporais deixavam a impressao
de que o resgate das imagens e emogdes do passado emergiram-se e talvez pensasse:
“Aconteceu, eu estava 14.”.

Prosseguindo, Vega ressalta que as pessoas eram abordadas nas ruas e se estivessem
sem documentos eram detidas e maltratadas. Algumas desapareciam sem nenhuma explicacao,
muitos eram levados para os estadios, eram detidos e torturados. Ela se lembrou, também, de
um amigo que foi retido porque era amigo dos comunistas e todas as pessoas de esquerda eram

assim consideradas. Ela observa:

El que es un connotado escultor y educado en Estados Unidos y Alemania,
que legd aqui a Chile adulto. Lo tuvieron sin comer, sin tomar agua, con los
ojos vendados, de repente con una manopla le dieron un golpe en un oido y
el sintié el chorro de sangre que re corria. (...) Dos dias, lo cambiaron de
centro de retencion y dice que le quitaron la venda, vio que habia un escritorio
con un doctor. Cuando ¢l llegd, se acercd porque era el primer universitario
que veia, un doctor, le dice: doctor a mi me pegaron con una manopla en el
oido y me ha sangrado mucho y no oigo por este lado. El doctor tomo el ojo
con que miran y le mir¢ el otro oido y le dijo estas sano, le mir6 la otra oreja,
anot6 estas sano. El dijo que él ahi se habia dado cuenta en qué pais
estabamos, como habia cambiado todo y que nunca mas ibamos a percibir las
cosas de como uno habia vivido desde chico, creyendo en alguien, se termin6
ahi la confianza en el projimo. (Alicia, 17/10/17)
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Alicia demonstra indignacao diante do comportamento de algumas pessoas, inclusive
de profissionais médicos, que abriram mao da ciéncia em defesa de uma ideologia que nega os
direitos humanos, comportamento disseminado por falas, acdes e propagandas fascistas,
criando um ambiente de 6dio e desconfianca entre as pessoas.

Pinochet assumiu o cargo de ditador, a frente de uma Junta Militar, destruindo a
democracia e os direitos humanos e instalou o regime de terror. Ele contou com ajuda dos
Estados Unidos da América. A CIA forneceu apoio estratégico e atuacao militar da Marinha
dos Estados Unidos, que se posicionaram na costa chilena. Alis, os Estados Unidos apoiaram
ndo so o governo chileno, mas as ditaduras latino-americanas da mesma época, como no Brasil.
Vale ressaltar que apds o término da ditadura, no Estadio Nacional, ha um setor vazio, em
qualquer evento que ocorra naquela ala, naquele espaco vazio ndo ha risos, gargalhadas,
emogdo, apenas siléncio. E um espaco memoria. Nesse setor ha uma placa com os dizeres:
“Um povo sem memoria é um povo sem futuro”, frase escolhida por um grupo de ex-presos
politicos da ditadura militar. No setor 08, apds a ditadura militar do governo de Pinochet,
transformou-se em um museu permanente do horror. Com arquibancadas de madeira, diferente
dos demais setores, que sdo de plastico, cercado por grades em vez de painéis publicitarios, ali
20.000 pessoas viveram um improvisado campo de concentragdo durante dois meses, muitos

foram torturados e outros mortos.

Ainda sobre o periodo de Pinochet, Alicia ressalta a solidariedade dos
chilenos. Inclusive de pessoas de extrema direita que ajudaram pessoas
da esquerda a fugirem. “Incluso le pas6 un abrigo bueno para que
pudieran pasar inadvertido, asi, en una reunion social para que pudieran
pedir asilo y otros de ultra izquierda que a una persona que andaba

escapando le pedian dinero para alojarlo para esconderlo.” (Vega,
17/10/17)

Ha que se considerar, ainda, que os ajustes neoliberais e a conducdo do Fundo
Monetério Internacional com o intuito de trazer estabilidade para a economia dos paises latino-
americanos culminaram com o maior empobrecimento da populagdo. A desigualdade social e
o endividamento desses paises, na década de 70, com ampliagdo na década de 80, converteu-
se em temas centrais nas discussdes sociais. Tais fatos provocaram a redu¢do da autonomia
nacional para definir as politicas publicas, atuar na diminui¢do do desemprego, nas medidas
de protegdo social e nos saldrios. Dessa forma, a qualidade de vida da populagdo torna-se

comprometida, aumentando a violéncia e a pobreza. (STEIN, 2006, pg. 83).


https://bololomineires.wordpress.com/futebol-e-ditadura
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Completando esse cenario, apresentado em poucas linhas, a certeza que assolava a
historia chilena na década de 80, na ditadura de Pinochet, era a continuidade da estrutura da
desigualdade social. Nessa diregdo, os alicerces do modelo de sociedade implementados nos
anos por este ditador chileno, foram formulados pelo grupo de economistas formados pela
universidade de Chicago, os Chicago Boys, que fizeram do Chile o ber¢o e simbolo do

neoliberalismo até os dias atuais.

1.4 Qual oésis no deserto, qual ventos a calmaria...: Alicia entre outras mulheres chilenas

Em suas andancas, nas ventanias de sua obra por onde lampejam vagalumes, Alicia,
chilena, uma mulher latino-americana, ndo esta sozinha. Sdo muitas as suas companheiras de
estrada a serem lembradas, com quem aprender, razdo pela qual, do Chile, aqui estdo Gabriela
Mistral e Violeta Parra. Ainda que em poucas pequenas palavras, para tdo grandes mulheres.
Antes de revé-las, contudo, sdo necessarias algumas consideragdes, que encontramos em

Lugones, filésofa feminista argentina.

A pesquisa sobre a histdria das mulheres na América Latina desvincula-se da histéria
eurocéntrica baseada em conceitos universais. O modelo cultural imposto pelos
conquistadores, desde 1492, estd impregnado na cultura, inclusive na cultura académica,
exigindo dos pesquisadores esforco e compromisso politico para romper com o que foi
estabelecido como o conhecimento cientifico. Durante décadas, se repete e reinventa a
inferiorizacdo e o exterminio do diferente, e a crenga na modernidade e no homem universal —
branco, eurocéntrico, patriarcal - além da fé na ideia de progresso. O ideario universal viciou
o olhar, as mentalidades e desconheceu as culturas que existiram e resistiram, anterior e
paralelamente a conquista, grupos étnicos originarios, pré-existentes, que se constituiram e

permanecem, apesar da Europa.

Vale ressaltar que o estudo da histdria das mulheres na América Latina também integra
um novo elemento: o “ndo humano”. O capitalismo colonial ao organizar o mundo
ontologicamente por categorias homogéneas, atdbmicas, universalizantes, além de ocultar a
historia das mulheres, também categorizou 0s povos “ndo humanos” com o foco na questdo da

raca, género e sexualidade. Em razdo do universalismo, ndo permite transpor as portas
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invisiveis onde se encontram as mulheres “ndo-humanas” que a modernidade eliminou e

silenciou. Nas palavras de Lugones,

Eu compreendo a hierarquia dicotdbmica entre 0 humano e 0 ndo humano
como a dicotomia central da modernidade colonial. Comecando com a
colonizagdo das Américas e do Caribe, uma distin¢ao dicotdmica, hierarquica
entre humano e ndo humano foi imposta sobre os/as colonizados/as a servigo
do homem ocidental. Ela veio acompanhada por outras distingbes
hierarquicas dicotdmicas, incluindo aquela entre homens e mulheres. Essa
distingdo tornou-se a marca do humano e a marca da civilizagdo. SO 0s
civilizados sdo homens ou mulheres. Os povos indigenas das Américas e
os/as africanos/as escravizados/as eram classificados/as como espécies nao
humanas — como animais, incontrolavelmente sexuais e selvagens.
(LUGONES, 2014, p. 936)

A fil6sofa argentina analisa 0s processos de desumanizagdo a que 0s povos colonizados
foram submetidos e, aliado a tais processos civilizatdrios brutais e cruéis, de exterminio fisico
e epistémico, cultural e social definiu, etnocentricamente, o que é o humano e o ndo humano.

Quanto & mulher colonizada, é vazia de conceito, pois ndo hd mulher colonizada enquanto ser.

As lutas femininas na América Latina se contrapdem a tais concepcGes e processos e
fortalecem o combate pelo fim do martirio e da exclusdo das etnias e género,*? que nio é s6
um confronto hierarquico, mas também uma imposicdo colonial. Nessa dire¢do, Lugones
aprofunda os debates sobre o feminismo e defende que é preciso alargar a discussao sobre a
mulher e sobre as formas de profunda violéncia para com as elas, entendendo que a questdo do
género e da sexualidade ndo pode ser negligenciada, tendo em vista que também ela é resultado
da construcéo colonial.

Apoiada por Oyéronké Oyewumi y Paula Gunn Allen (Lugones, 2014), pesquisadoras
que buscam remontar a histdria de sociedades indigenas e africanas, antes do processo
imperialista de colonizacdo, demonstrando que estas sociedades ndo possuiam a divisdo de
dois géneros e tampouco a dominacgdo de um sobre o outro. Lugones (2014) defende que essas
relacdes se sustentam em torno de um “Sistema Colonial de Género”, marcado pela intersec¢ao

entre raca, género, sexualidade e classe.

12«0 sistema de género ¢ ndo s6 hierarquica mas racialmente diferenciado, e a diferenciagdo racial nega
humanidade e, portanto, género as colonizadas. Irene Silverblatt, Carolyn Dean, Maria Esther Pozo e Johnni
Ledezma, Pamela Calla e Nina Laurie, Sylvia Marcos, Paula Gunn Allen, Leslie Marmon Silko, Felipe Guaman
Poma de Ayala e Oyeronke Oyewumi, entre outros, permitem-me afirmar que o género é uma imposicao
colonial.” (LUGONES, 2017, p. 942)
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Conforme apontado por Quijano, o discurso que fundamenta o moderno sistema
colonial faz crer, impositivamente, que a colonizag¢do que ocorreu entre o colonizador culto e
0 colonizado, povo completamente vazio de pensamento e infantilizado seria entdo
presenteado com o processo civilizatorio. “Ao contrario, o colonizador encontrou-se com seres
culturais, politica, econémica e religiosamente complexos: em relagdes complexas com o
COSMo, com outros entes, com 0s povos que resistiram a exploracdo, a opressdo, a conquista”.

(Lugones, 2014, p. 941)

Lugones (2014) ressalta, ainda, que o feminismo n&o fornece apenas uma narrativa da
opressdo de mulheres, vai além da opresséo, ao fornecer materiais que permitem as mulheres
compreender sua situacdo sem sucumbir a ela. E preciso fazer o deslocamento do
“encantamento” com a mulher universal para aprender com as outras mulheres que resistem a
inferiorizacdo, ao exterminio fisico e simbdlico, exigindo o respeito e a valorizacdo da
diferenca. E possivel e necessario fazer uma ruptura com a colonialidade: “Quero compreender
aquele/a que resiste como oprimido/a pela construcdo colonizadora do l6cus fraturado”,
declara Lugones (2014, 07)

Assim sendo, o cerne da questdo ndo é o colonizador e o colonizado, mas a resisténcia
a colonizacdo. Consequentemente, € fundamental analisar a histéria da resisténcia para
demonstrar que a colonizacdo nao foi tdo bem sucedida como foi pensado, como se acreditava.
E essencial a consideracdo das violéncias do processo civilizatorio e a0 mesmo tempo, é
fundamental lembrar, contar e recontar o processo de oposi¢ao, conhecendo os movimentos de
resisténcia que também sdo Histdria. Aprender sobre as longas histérias das sociedades
alternativas, resistentes, situadas na diferenca e discriminacao colonial. Lugones propde que
nos afastemos da dicotomia hierarquica homem/mulher e considera que, se a colonialidade
nega o/a outro/a, € preciso investigar e buscar as nossas proprias possibilidades como, por
exemplo, valorar a diferenca, a multiplicidade e a coalizdo no ponto da diferenca. Nossas
possibilidades apoiam-se na comunicabilidade, ndo na subordinacdo; ndo estdo na paridade
com nosso superior na hierarquia que constitui a colonialidade. Por sua relagdo intima com a

violéncia, essa construcdo do humano encontra-se viciada por completo. (LUGONES, 2014)

Entendendo que Alicia, uma mulher chilena, de origem Mapuche, esta inserida nessa
configuracdo socio-historica, na qual é parte luminosa da historia das mulheres latino-

americanas, as consideracfes acima sao necessarias e pertinentes, ainda que em pequenos
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fragmentos, para serem completados adiante, em outras pesquisas e reflexdes, no trabalho da
memoria, do registro, da historiografia do presente e do passado.

Passando adiante, uma vez idealizado, criado e coordenado por Alicia Vega, o Taller
de Cine para Nifios, criancas filhas da pobreza, que ndo conheciam uma sala de cinema, como
se fossem cem nifios a espera do trem do cinema, quicé aquela locomotiva dos primeiros filmes
dos irmdos Lumiére, como sugere o titulo do documentério de Ignéacio Aguero, € preciso
continuar este registro historico neste Taller/Trem de cinema. Sigamos viagem por esses

trilhos.

1.4.1 La fiesta pequena y clandestina...- Gabriela Mistral

Que la ilustracion le haga conocer la vileza de la mujer
vendida, la mujer depravada. Y se fortalezca para las
luchas de la vida. Que pueda llegar a valerse po si sola
y deje de ser aquella creatura que agoniza y meseria si
el padre, el esposo o el hijo no le amparan.
(MISTRAL, 2017, p.249)

No Chile, em 1889, em Vicunha, nasce Lucila de Maria del Perpetuo Socorro Godoy
Alcayaga. Aos 14 anos comega a trabalhar em uma escola da aldeia Compaiiia Baja, ensinando
criancas de 5 a 10 anos e jovens analfabetos a lerem. Adiante, trabalhou como professora na
aldeia Compafiia Baja, onde conheceu o jornalista Bernardo Ossandon que lhe abriu sua
biblioteca, possibilitando-lhe o acesso a diversos livros, inclusive, aos classicos. “Con esto
comienza para mi el deslizamiento hacia la fiesta pequefia y clandestina que seria mi lectura
vesperal y nocturna, refugio que se me abriria para no cerrarse mas.” (MISTRAL, 2017, p.75).
Um deslizamento para a festa da leitura. Bela formulacdo! Essa proximidade com os livros
permitiu que Mistral ampliasse seu olhar sobre as questdes humanas e seu entendimento de
mundo. Essa “festa clandestina” alargou seu olhar, seu posicionamento politico e sua defesa
dos oprimidos. Ela passa a colaborar com os jornais regionais, ganhando, aos poucos,
visibilidade e comega a publicar seus textos, em diversos jornais na América Latina,
exprimindo seu posicionamento politico: a defesa do feminismo, dos povos oprimidos, a
questdo agraria e indigena. Em 1908, Lucila Godoy adota o nome de Gabriela Mistral, em
homenagem ao poeta chileno Gabriel de Anuncio e do escritor francés Frederic Mistral.

Integrada aos ideais emancipatorios de inumeros latino-americanos/as, entre eles
grandes pensadores, como o peruano José Carlos Mariategui, Gabriela Mistral faz parte das

lutas sociais que denunciam a opressdo dos colonizados e apontam elementos fundantes,
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geralmente ofuscados nas discussdes sobre a opressdo dos povos latinos, desde o inicio do
século XX. O exterminio fisico e epistémico, a domina¢ao cultural ndo silenciaram os povos
originarios, entre eles os campesinos e as mulheres. Os oprimidos insistem, resistem,
reinventam mundos e fazem uma outra historia. Mesmo que dentro de limites, eles preservam
sua origem, sua lingua, sua cultura, sua histéria, mesmo com milhares de indigenas dizimados,
cultura e linguas trucidadas em confrontos com os colonizadores. A opressao historica dos
colonizadores ndo anulou a garra dos colonizados, que permaneceram em luta pelo seu direito
a terra, a identidade e a participacdo no espago social e cultural, na vida em comum, na
horizontalidade do compartilhamento das diferengas, na igualdade.

Aos 17 anos, a chilena publica no jornal “La voz do Elqui” o texto “La instruccion de

la mujer”:

Instruir a la mujer es hacerla digna y levantarla. Abrirle un campo mas vasto
de provenir, es arrancar a la degradacion muchas de sus victimas. Es preciso
que la mujer deje de ser mendiga de proteccién; y pueda vivir sin que tenga
que sacrificar su felicidad con uno de los repugnantes matrimonios modernos;
0 su virtud con la venta indigna de su honra.

[...] Que la ilustracion le haga conocer la vileza de la mujer vendida, la mujer
depravada. Y se fortalezca para las luchas de la vida. Que pueda llegar a
valerse po si sola y deje de ser aquella creatura que agoniza y meseria si el
padre, el esposo o el hijo no le amparan. (MISTRAL, 2017, p.249).

Mistral, no inicio do século XX, ja denunciava a desigualdade de género e se
posicionava em defesa das mulheres, aproximando-se das lutas feministas que ocorriam, nos
paises como Franga, Reino Unido, Estados Unidos da América, Canadé. Ela destaca, em 1922,
a importancia da educacdo da mulher, afirmando que, por si s6, a mulher ¢ capaz de viver,
portanto nao ¢ dependente de um homem ou de um casamento para viver. Nao € um ser fragil
e incapaz. Aliada a essa luta, Mistral defendeu os povos originérios, os campesinos € o direito
a educacdo para todos os chilenos. Tornou-se poetisa e docente feminista visiondria, cuja
pedagogia foi permeada pela préatica, pela radical defesa dos oprimidos e pela poesia.

Com essa sensibilidade e compromissos, Gabriela procurou transpor o lugar que lhe
estava dado, como mulher, pobre, campesina. Inserida em um projeto emancipatdrio, se
inscreveu na Escola Normal /a Serena, para o curso de formacao de professores. Contudo seus
textos foram censurados pela parte conservadora da igreja e ndo foi aceita. Resistindo a
rejeigdo, tornou-se uma estudiosa autodidata e, em 1910, novamente, se inscreveu para o
exame na Escola Normal de meninas, em Santiago. Tendo sido aceita, desta vez, conseguiu

obter o titulo de professora. Apos essa conquista, Mistral trabalhou em regides rurais do Chile,
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conhecendo diversas realidades sociais, culturais e educativas que envolveram toda sua obra.
Conquistou uma solida carreira como poetisa e professora de criangas campesinas, indigenas
e, na regido urbana, foi diretora e palestrante. (ZEGERS e WARNKEN, 2017)

Mistral foi transgressora ao defender a igualdade de género, a reforma agraria, a criacao
de escolas rurais. Além da defesa das mulheres campesinas que eram vistas apenas como
instrumento de trabalho. Em sua concep¢do pedagbgica, a estética, a ética, a politica e
espiritualidade se entrecruzam. A poesia ¢ a educacao imbricaram-se em sua atividade como
educadora e escritora, conferindo sentido a sua vida e ao seu trabalho. Embora compreendesse
que a atividade de educadora ¢ permeada de obstaculos, ela defendia que, no ato de educar, o
conhecimento, o0 amor ¢ a beleza sdo indissociaveis. Por isso € muito mais, como nio aproxima-
la de Alicia Vega? Nas palavras de Zegers e Warnken, era o seguinte o ato de educar do ponto

de vista de Mistral:

Lo comprendia como un proceso permanente, porque el que
ensefia lo hace com la palabra, pero también con la actitud y el
gesto. (...) Gabriela Mistral le devolvié a la pedagogia la
dimension poética que el prosaismo de la rutina y las ideas
hechas le han quitado, y con ella entendemos que, mas que
ciencia (como muchos creen), la educacion es arte. (ZEGERS
e WARNKEN, 2017, p. 09)

Partindo desse principio educativo de Gabriela Mistral, o ato de ensinar vincula-se a
poesia, a ciéncia, interliga-se a criagdo, a €tica € ao posicionamento politico. Para ela, na sala
de aula, além do conhecimento, € preciso emoc¢ao. A beleza que se manifesta no poema, na
pintura ou na escultura deve se manifestar no espaco educativo. “La educacion sin poesia es
letra muerta”. (ZEGERS e WARNKEN, 2017, p. 10). Toda educagao ¢ suscetivel de beleza. O
horizonte da sala de aula possui a dimensao poética, conhecimento, planejamento, objetivo,
metodologia e material didatico. Vale ressaltar que o vinculo rural de Lucila, sua atividade
entre os campesinos e povos origindrios e a religiosidade se manifestam em sua teoria
pedagbgica, vincula-se a terra, a natureza e a religiosidade. O alicerce da educacdo integra a
ciéncia e a vida, consequentemente na sala de aula atravessa a palavra viva.

Os principios pedagogicos gestados por Mistral, permeados de sensibilidade e
propositos pedagodgicos, abarcam exigéncias € novas posturas que resultaram em resisténcias
de educadores e politicos. Para ela, a consciéncia do ato de educar entrelaga o entendimento
de que a educagdo ¢ direito de todo ser humano, ¢ via para a emancipacao humana, além da

dimensao espiritual do educando e do educador. Portanto essa dimensao nio ¢ mera abstragdo

ou declaragao lirica, ¢ uma dimensao indissocidvel da vida. Aceitando o convite do educador
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chileno, Manuel Guzman Maturana, escreveu livros de poesias escolares que foram adotados
pelos colégios do Chile e muitas geragdes foram educadas com essa colecgao.

La Sociedad de Instruccion Popular abre unos cursos nocturnos de mujeres,
y esto es de una inmensa significacion para nuestra ciudad. Se trata de la
primera escuela de tal indole que habra en Provincias. Es una honra para el
grupo de mujeres que busca mas amplitud de horizontes y muy
principalmente para la instituicion que recoge la voz de los humildes y no
mide la magnitude del esfuerzo, por medir la magnitud del servicio.
(MISTRAL, 2017, 271).

Em contraposi¢cdo a ideologia burguesa, a educadora chilena, afirma que o dinheiro
gasto com caridade ndo difere do dinheiro gasto diretamente para a satisfacdo de necessidades
proprias. Se perguntarem qual seria o beneficio de uma escola para as mulheres trabalhadoras
ela diria que a escola € lugar democratico, lugar de negacao de privilégios e que, “Renovaremos
el ambiente espiritual de una clase entera. Tal renovacion eleva todo el valor de la vida, trae
como mas dignidad, como mads sol y hermosura al mundo.” (MISTRAL, 2017, 273). A escola
como lugar solar, luminoso, para embelezar o mundo, como um espago democratico, onde os
privilégios ndo devem ter lugar!!!

Além de educadora, poetisa atuante e escritora de jornais chilenos, Gabriela passou a
publicar artigos em jornais estrangeiros como o jornal Ld razon, fundado por Mariategui, no
Peru. E em 1918, foi nomeada pelo Ministério de Instru¢do Publica, Aguirre Cerda, para a
direcdo do Liceu de Meninas Sara Braun de Punta Arenas, primeira escola de educacao
secundaria para meninas na regido de Magalhaes, no sul do Chile. Exerceu, ainda, cargos de
diretora em outras institui¢des chilenas. Em Punta Arenas, como diretora do Liceu, criou o
primeiro curso noturno para mulheres adultas, como também fomentou a criacdo de uma
biblioteca e proferiu palestras, destacando a importancia da educagdo da mulher. (Mistral,
2017, p. 28)

Esta luta incanséavel pela educacdo culminou em uma conquista importante: em 26 de
agosto de 1920, foi sancionada a lei do ensino obrigatério no Chile e, gradativamente, o
analfabetismo foi diminuindo. Em 1922, Mistral viaja para o México, convidada por Jose
Vasconcelos, poeta e Ministro da Educacdo daquele pais, para participar da Revolucdo da
Educacao. Mistral aliou-se a proposta educativa do ministro, trabalhando para a implantagao
de bibliotecas rurais no México. A reforma agraria e a reforma da educagdo no México
contribuiram para o processo de transformag¢do e impulsionaram Gabriela Mistral a luta pela
defesa da Reforma Agraria em toda a América Latina. “Se inicia em ‘Nossa América’” a

reforma agraria que passara aos outros paises” (MISTRAL, 2017, 240). A escritora denuncia a
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submissdao do camponés e dos povos originarios chileno, apontando os latifundiarios como os
responsaveis pela miséria e a manipulacdo da imprensa e dos politicos que impendiam a
reforma agraria.

Em 1941, Mistral vem para o Brasil nomeada como consulesa e, em 1945, ganhou o
prémio Nobel de Literatura, o primeiro prémio Nobel da América Latina. Ela viveu em paises
da Europa e nos Estados Unidos, foi reconhecida internacionalmente como escritora e
educadora, tornou-se consulesa nos Estados Unidos, em 1953. Gabriela Mistral foi uma mulher
visiondria. Sua dimensao estética entrelagou-se a ética, politica, social do Chile e da América
Latina.

Por tudo isso, e muito mais que aqui nao estd, Neruda escreve sobre Gabriela Mistral

em suas Memorias, como em um registro’homenagem:

Vocé chega, Gabriela, amada filha destes joios, destas pedras, deste vento
gigantesco. Todos a recebemos com alegria. Ninguém esquecera seus cantos
aos pinheiros, as neves do Chile. Vocé é chilena. Pertence ao povo. Ninguém
esquecera suas estrofes aos pés descalcos de nossos meninos. Ninguém
esqueceu sua “palavra maldita”. Vocé € uma comovedora partidaria da paz. Por
essas e outras razdes a amamos. (Neruda, 1979, p. 21)

Acerca da imbricacdo entre as questdes sociais € educacionais, presentes na obra € no
pensamento de Mistral, vale lembrar Mariategui. Em sua obra cléssica, 7 Ensayos de
Interpratacion de la Realidad Peruana, nos capitulos: El problema del indio e El problema de
la instruccion publica, o autor destaca que o acesso e controle da terra como sendo um
elemento fundante da divisdo racial, da desigualdade social e da desigualdade na educacao,
que constituem um mesmo processo: “No es posible democratizar la ensefianza de un pais sin
democratizar su economia y sin democratizar, por ende, su superestructura politica”
(MARIATEGUI, 2007, p. 98). O posicionamento de Mariategui esta alicer¢ado no
entendimento de que a invasdo e o dominio da terra sdo o foco dos conflitos. Por conseguinte,
a questao cultural, politica, educacional, racial e social ndo pode ser analisada e compreendida,
desvinculada da questao econdmica e da terra. O interesse econdmico, presente nos conflitos,
¢ o cerne dos embates.

Ainda sobre a questdo dos povos origindrios, Maridtegui (2007, p.33) considera que o
socialismo primitivo, baseado nas relagdes sociais dos incas era uma organizada sociedade
comunista dos povos origindrios, exterminada pelos espanhois, uma organizagao social voltada

para o bem comum e a producao visando a coletividade. Os povos originarios tinham o carater

agricultor e o regime colonial espanhol aniquilou esta comunidade, criando o latifundio.
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Vinculada a essa concepgdo, esse importante intelectual peruano salienta que na América
Latina, a instituicao do latifundio constituiu-se como elemento de exploracdo da raga. Portanto
o problema do indio ¢ resultado do interesse econdomico dos colonizadores pela terra. Os povos
primitivos passaram a ser dependentes nao da terra, mas dos senhores, donos da terra,
resultando em uma dependéncia permanente. Maridtegui afirma que o gamonalismo nega a
educacdo para o indio e, a0 mesmo tempo, estimula no indio o cultivo da bebida alcoolica,
resultando no alcoolismo. Mariategui, ao denunciar o impedimento do acesso a educacao pelos
indios, a exploracdo de sua mao de obra, trabalhando apenas para sua subsisténcia e a
dependéncia do alcool, ressalta que a exclusdo social dos povos originarios é mais complexa,
ndo podendo ser solucionada por meio de defesas morais, religiosas e discursos politicos.
Decorre dai que, para entender o principio estruturador da exclusdo dos povos originarios, é
preciso interpelar a desigualdade econdmica. Ele adverte que 0s povos originarios e a
populagéo pobre do Peru, ndo séo reconhecidos como sujeitos de direitos. Sempre foram vistos
como racgas inferiores, além da educacdo nacional ndo possuir o espirito nacional, mas o
espirito colonial e colonizador, uma vez que é sustentada pelo interesse das classes dominantes.
Para Mariategui, a educacdo burguesa favorece a classe abastada e marginaliza os pobres,
ignorando e sufocando a inteligéncia das pessoas pobres. A crise da educacgao coincide com a
crise politica e, pela via da revolucéo social, sera possivel produzir um novo processo de
realidade e, consequentemente, uma nova educacdo. Sob essa Gtica, Mariategui assinala que
0s espanhdis conquistaram as terras na América Latina e as exploraram com o espirito feudal.
Divergindo dos colonizadores, como nos Estados Unidos da Ameérica, onde houve o processo
para que o pais e a populacdo crescessem economicamente, socialmente e politicamente.

Recorrendo, novamente, as Memarias de Pablo Neruda (1979), o poeta descreve os
acontecimentos de uma “guerra de sangue e fogo para desapossar nossos compatriotas de suas
terras’:

Contra os indios todas as armas foram usadas com generosidade:
disparos de carabina, incéndio de suas chogas e, depois, de forma mais
paternal, empregou-se a lei e o dlcool. O advogado se tornou
especialista também na espolia¢do de seus campos, o juiz os condenou
quando protestaram, o sacerdote os ameagou com o fogo eterno. E, por
fim, a aguardente consumou o aniquilamento de uma raca soberba”
(NERUDA, 1979, p-07-13)

O posicionamento educativo e politico de Gabriela Mistral se entrelaga ao de José
Carlos Mariategui. Na década de 20, possuiam ideias socialistas e influéncias marxistas, uma

vez que estavam em um mesmo contexto historico e recebiam e assumiam tais influéncias. A
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defesa de Gabriela Mistral pelos direitos e sua visibilidade social e politica contribuiram para
sua luta pelos povos originarios, campesinos, pobres chilenos, pelo feminismo e, também,
pelos povos latino-americanos. Ela foi uma combatente defensora da reforma agraria no Chile,
desde 1920, sem se distanciar da literatura, denunciando o latifindio € o empobrecimento do
povo oprimido, destituido de suas terras.

Compartilhando concepgdes educativas e politicas proximas, Gabriela Mistral se
entrelaca ao pensamento de José Carlos Mariategui la Chira, nascido em 1894 no Peru, escritor,
jornalista, socidlogo e ativista politico latino-americano que, também, atuou pela defesa dos
indios peruanos e do povo oprimido da América Latina e que faleceu muito jovem, em 1930.
Mariategui destacou-se como um dos primeiros ¢ mais influentes pensadores do marxismo
latino-americano no século XX.

Observando um pouco mais os seus caminhos, Mistral também nos remete a Paulo
Freire por sua luta pela educacdo, sua inquietude pedagogica, defesa pelos oprimidos, a
amorosidade no ato de educar, ensinando aos educadores a promoverem a criatividade e a
curiosidade dos educandos. A educagao ¢ um ato de criacao, atitude politica, relagdo com o
outro. Freire, em sua proposta de humanizagao permanente e de seu radical respeito pelo ser
humano, pela justica e liberdade, demonstra sua confianga na educacao, nos lembrando que
humanizar ¢ possivel e fundamental, que a histéria ndo estd determinada e o futuro mais justo
socialmente ¢ uma possibilidade viavel. Portanto € plausivel ousar pensar em um mundo mais
civilizado, porque ele ¢ um projeto e, nessa perspectiva, podemos nos langar ao que ainda nao
esta dado em busca de justica, restabelecendo aos oprimidos sua humanidade roubada. Como
Mistral, Maridtegui e Alicia, a pedagogia freiriana caracteriza-se pela educacdo como pratica
da liberdade. Nesse sentido, alfabetizar ¢ humanizar e a escola ¢ lugar onde se crava a
democracia e se rompe com os privilégios. Esses educadores latino-americanos nos ensinam
que a educagdo repudia a opressao, que ela ¢ direito de todos. No entanto ela sozinha ndo liberta
o ser humano, integrada a educacao, ¢ preciso justica social, politica e econdmica.

Ao analisar esses retalhos da historia de Gabriela Mistral, observamos que, desde
meados da primeira década do século XX, até sua morte, em 1957, ela esteve na defesa da
educacdo, dos oprimidos e do feminismo. Da mesma forma, o intelectual peruano, Mariategui,
na segunda metade do Século XX, atuava em defesa dos oprimidos, dos povos originarios,
defendia a educacao e ja denunciava que o colonialismo e a questdo da terra eram elementos
fundantes da pobreza, da desigualdade social na América-Latina.

Como nao aliar Mistral e Mariategui ao pensamento do educador brasileiro, Paulo

Freire e da educadora chilena, Alicia Vega? Como nao perceber a luta do povo, dos educadores
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e diversos pensadores latino-americanos, denunciando e enfrentado o colonialismo, a opressao,
a violenta desigualdade social e defendendo a educacdo e a cultura de seus povos na América

Latina?

1.4.2 Porque los pobres no tienen, donde volver a vista... - Violeta Parra

Retomando os fragmentos das obras de Alicia e Gabriela podemos nos perguntar:
Quantas Marias, Joanas, Alicias, Dandaras, Marieles, Gabrielas, Violetas, Margaridas e
Domitilas, quantas tantas mais e mais, latino-americanas e caribenhas fazem a historia das
mulheres, e nelas suas memoraveis lutas nesses territorios, defendendo, cuidando e
preservando o povo, sua educagdo, sua historia, sua cultura? Violeta Parra, artista chilena, de
origem camponesa ¢ uma delas, nos terrenos da arte ¢ muito mais. Violeta nasceu em 04 de
outubro de 1917, em San Carlo, no Chile e faleceu em 05 de fevereiro de 1967, em Santiago,
Chile, com 49 anos. Deixando sua marca, nao apenas, no solo da América, mas também na
Europa, por meio do resgate, do cuidado com a histéria dos artistas populares chilenos,
transformando suas pesquisas em diversas artes, como musica, pintura, escultura e tecelagem,
Violeta Parra tece seus enredos. Seus caminhos, seus saberes, 0 movimento dessa artista € o
cuidado por trilhar os espagos campesinos chilenos e o valor do povo chileno, resgatando suas
culturas, valorizando-as e levando a arte folclorica e os saberes chilenos do povo, além do
Chile para paises da América-Latina e Europa, ela se faz presente. Dando visibilidade e
resgatando os significados e a beleza de culturas menosprezadas e destituidas pelos
colonizadores na imposi¢ao de um outro modelo civilizatorio, o modelo universal de ciéncia,
da cultura, da lingua e de homem, o homem europeu ela desenvolve sua obra. Conforme

Giménez,

A artista rompeu com os géneros e formatos musicais massivos, assumiu
novas referéncias e critérios estéticos e buscou ganhar reconhecimento
através da tarefa de recompiladora de repertdrios musicais camponeses,
desenvolvendo uma forma particular de representar a cultura popular e
reposicionando-se dentro do campo da musica folclérica chilena. (GIMENEZ
2015, p. 02)

Parra faz severas criticas a forma estereotipada de exposicdo do folclore chileno, dos
campesinos e dos povos origindrios chilenos. Na década de 50, apresenta-se em radios, inicia
sua pesquisa sobre a cultura chilena, os valores culturais dos campesinos, povos originarios,

resguardando, dessa forma, a estética chilena popular, desvanecida pela
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modernidade/colonialidade, pela moda estrangeira, pelo consumo da industria cultural. Parra,
pela via da arte, rompe com o modelo estético colonizador e se empenha para que a arte popular
chilena adentre os espagos e seja valorizada, ndo somente no Chile, mas nos paises latinos e
na Europa. A pesquisa e o envolvimento dessa chilena com as raizes culturais de seu povo, sua
sensibilidade, imaginacdo e inventividade contribuiram para dar acesso e para a valorizagdo
dos cantores populares e sua maior visibilidade nas radios. Suas apresentacdes e realizacdes
publicas levaram-na a ser reconhecida no meio artistico e intelectual como folclorista. Ela
passou a integrar o circulo académico pela via do ensino do folclore chileno, que acolhia,
divulgava e recriava.

Esta artista chilena, viajou e se apresentou em diversos paises na América-Latina e
Europa, cantando musicas folcldricas chilenas, expondo seus trabalhos, embrenhados na arte
popular chilena. Em 1964, fez uma exposi¢ao no museu do Louvre, em Paris, tornando-se a
primeira mulher latino-americana a apresentar sua arte nesse museu. Vale ressaltar que Parra,
uma mulher de origem campesina, pobre, levar sua arte para um museu europeu, reconhecido
mundialmente, enfrentando os padrdoes modernos, dando visibilidade a identidade chilena pela
via da arte latino-americana, foi um fato significativo. Haya de la Torre (1994), salienta que a
realidade social e econdmica da América Latina, o ritmo da evolugdo social e politica dos povos
primitivos ¢ rompida pelos espanhois e a cultura, também, € esquecida, apagada pela imposicao
de um modelo universalizante. Essa artista chilena rompe como o modelo colonialista e a
subjugacdo dos povos primitivos. Torna visivel e valorizada a cultura popular latina. A arte que
os europeus e uma grande parcela dos latinos ndo conheciam, estando sob a influéncia do
modelo da arte europeia considerada como a arte civilizada, enquanto a cultura popular latina
¢ vista como ndo-arte, como inculta, como inferior. A estética latina ecoa nos espagos, interpela
seu lugar na propria América Latina e na Europa. Conforme Cuevas, conforme a biografia
publicada em 2000, pelo Museu de Belas Artes de Santiago de Chile, quando da exposi¢do dos

quadros a dleo e das arpilleras de Violeta, observa-se que,

As obras testemunhais que seus filhos escreveram sobre a vida desta
multiartista, sua vida e sua obra estdo cobertas por um espirito de chilenidade
que configura o cerne de toda a produgdo artistica, com que expressa a
realidade de uma patria outra, mais pobre e esforcada, sofredora e defensora
das origens, testemunha dos processos de deterioragdo de suas riquezas
culturais, indigenas e campesinas, abandonadas a sua propria sorte.
(CUEVAS, 2016, p. 03)
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Parra, busca emancipar a arte popular, ndo apenas em seu pais, provocando, dessa
forma, transformacgdes nos signos estéticos, denunciando a hegemonia europeia, despertando
a consciéncia, também, dos latino-americanos sobre o valor de sua arte, de sua cultura. “Cémo
me iba a imaginar yo, que al salir a recoger mi primera cancion, un dia del afio 53, en la Comuna
de Barranca, en Santiago, iba a aprender que Chile es el mejor libro de folclore que se haya
escrito” (PARRA, 1979, apud, CUEVAS, 2016, p. 233).

E o0 que registrar sobre Alicia Vega, entre outras mulheres com um papel central na
Histdria da Educacdo na Ameérica Latina, nos dominios da Educacdo e Cinema, em especial,
desde seus primdrdios, até os dias atuais? Sem maior aprofundamento nessa questdo, que por
si somente mereceria uma outra tese, alguns aspectos devem ser observados. Em artigo em que
focalizam a insercdo e a trajetdria de cinco mulheres pioneiras nos projetos e iniciativas em
educacdo para o cinema, a partir dos anos 1950, no Brasil e na América Latina, as
pesquisadoras Milene Gusmao, Rosélia Duarte e Raquel Santos (2017) incluem Alicia Vega,
ao lado de Ameérica Penichet, em ambito latino-americano e, no, Brasil, Irene Tavares de S4,
Hilda Soares e Marialva Monteiro.

Localizando tais mulheres no elenco das grandes personagens da histéria das mulheres
na América Latina, as pesquisadoras enfatizam que elas romperam barreiras. Mesmo sendo o
lugar dos saberes cinematograficos predominantemente masculinos, em Vvarios paises, de
forma mais articuladas entre si ou menos, elas construiram projetos e experiéncias de mediacdo
nas experiéncias de formacdo pelo/para o cinema, mesmo sendo o lugar dos saberes
cinematograficos predominantemente masculinos (GUSMAO, SANTOS e DUARTE, 2017,
p. 438).

As pesquisadoras salientam, ainda, que em suas préaticas sociais, culturais e educativas,
em seus projetos e iniciativas, e projetos, essas latino-americanas se entrecruzaram com a
atuacdo socioinstitucional da Igreja Catolica, que teve uma presenca fundamental,
desenvolvendo e articulando a¢des educativas pelo cinema e para o cinema na América Latina
e Caribenha. Segundo as pesquisadoras, “essa atuacdo diz respeito a uma estruturacido
organizacional em rede, voltada para acdes em cinema, especialmente de educagdo
cinematografica” (GUSMAO, SANTOS e DUARTE, 2017, p.438), na qual Alicia Vega se

inclui.®® No que concerne a esta chilena, elas consideram que Vega “teve participagio

13 Segundo Duarte, Gusm3o e ..., “seus encontros como pesquisadoras da educacdo e do cinema com mulheres
atuantes em praticas de formacgédo pelo e para o cinema indicaram caminhos de pesquisa possibilitaram acesso
a informacdes e registros da existéncia de cineclubes organizados por mulheres, como o de Yone Augusto de
Castro, responsavel pelo Clube de Cinema de Belo Horizonte, Minas Gerais, na segunda metade dos anos 1950;
o de llka Laurito, com a criagdo, em margo de 1961, do Cineclubinho, clube de cinema infanto-juvenil ligado ao
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importante na criacdo e consolidacéo de projetos de formacdo de criangcas na America-Latina”
(GUSMAO, SANTOS e DUARTE, 2017, p. 472), além de destacarem o trabalho de Vega
como professora e pesquisadora em diversos Centros da Universidade Catolica do Chile e da
Escola de Teatro da Universidade do Chile, elas ressaltam a importancia de seu trabalho no
Taller de Cine para Nifios, desde 1985, como também a especificidade de seu trabalho
pedagdgico. Elas reforcaram que esta,

Pode ser percebida na defesa, original naquele periodo, do pressuposto
de que a formacdo estética cinematografica é elemento fundamental
para o desenvolvimento intelectual, emocional e politico das criancas
e de que essa formacdo € um direito das criancas e ndo uma concessao
ou um luxo, especialmente no caso de criangas camponesas e pobres
(GUSMAO, SANTOS e DUARTE, 2017, p. 473).

Em termos mais gerais e para além da educacdo, tecem, também, importantes
considerac@es sobre a luta das mulheres latino-americanas pela igualdade de direitos politicos,
que tem origem nos primérdios da colonizacdo espanhola, segundo Guardia (2013)
referenciada pelas pesquisadoras. Trata-se de uma luta, vinda desde as primeiras décadas do
século XX, que adquire uma dimensao de movimento, que ndo se apresentara até entao.

O direito ao voto, ao trabalho remunerado e ao reconhecimento no mundo
artistico mobilizou um grande nimero de mulheres na maioria dos paises de
lingua espanhola e também no Brasil. A forte inser¢do de mulheres nas artes,
de um modo geral, e, em especial, na literatura, com Gabriela Mistral (Chile),
Magda Portal (Peru), Dulce Maria Loynaz (Cuba), Alfonsina Storni e Victoria
Ocampo (Argentina), Juana de Ibarbourou e Delmira Agustini (Uruguai), Flora
de Oliveira Lima (Brasil), Teresa de la Parra (Venezuela), entre outras
(GUARDIA, 2007), possibilitou a expressdo publica (em jornais, revistas e
livros) da perspectiva feminina frente as questdes politicas de seu tempo e
contribuiu para o fortalecimento do movimento pelo direito ao voto, que
conquistou as ruas das grandes cidades, nos anos 1920. A pressdo pelo direito
ao voto, associam-se as reivindicacdes pela jornada de oito horas e por
melhores salarios, entre as mulheres que ja haviam ingressado no mercado de
trabalho, e a exigéncia de inser¢do em novos postos, até ali de acesso exclusivo
aos homens. (GUSMAO, SANTOS e DUARTE, 2017, p. 461).

Em outras palavras, o trabalho dessas pesquisadoras representa uma contribuigédo
importante no sentido de visibilizar a relevancia dessas mulheres no sentido de constituirem o

nexo entre cinema e educagdo, constituindo-se como uma pratica cultural e educativa, que

Centro de Ciéncias, Letras e Artes, em Campinas, Sdo Paulo, inspirado na experiéncia de Sonika Bo, que, em 1933,
criou, em Paris, o Cineclube Cendrillon. Também tomamos conhecimento, no inicio dos anos 2000, da atuagao
de Irene Tavares de S34, que promoveu mais de 60 cursos sobre cinema, entre o inicio dos anos 1950 e o final dos
anos 1960, ligados a Ag¢do Social Arquidiocesana, no Rio de Janeiro. Além de publicar livros que se tornaram
referéncia para a discussdo acerca da educagdo pelo cinema, no pais e na América Latina, Irene dedicou parte
significativa do seu tempo laboral na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) para orientar a
implantacdo de cineclubes colegiais.” (....)



54

“adquire relevancia e encontra condigdes de realizacdo enquanto eficiente mediagéo da acgéo
pedagdgica e da acdo cultural na atuagdo de mulheres” como Alicia Vega, América Penichet,
Hilda Soares, Irene Tavares de Sa, Marialva Monteiro

A essa altura desse registro e reflexdes, devemos dizer, uma vez mais: como nao
aproximar Alicia Vega de Violeta Parra, de Gabriela Mistral, no Chile? Como, também, néo
trazer para junto delas, as perspectivas sociais e educativas de Mariategui e de Freire? Como
ndo localizar Alicia entre as mulheres precursoras de trabalhos com Cinema e Educacéo na
Ameérica Latina? Sendo assim, antes de prosseguir, buscando ser justa com a historia,
retomemos a cancdo de Violeta, parafraseando seu verso: Gracias a la vida, que nos ha dado
Alicia, Gabriela, Violeta, no Chile, entre outras tantas hermanas lationamericanas!!!

1.4.3 Y hai mi di cuentta — Nasce o Taller de Cine para Nifios

Inserida na historia de seu pais e, como destacado por Vega, descendente dos
Mapuches, compartilhando a sensibilidade, visdes de mundo, indigna¢des e compromissos
semelhantes ao de outras chilenas, de educadores/as e de intelectuais latino-americanos, Alicia
se define e se identifica no seu trabalho com cinema com os nifios e nifias pobres do Chile.

Para entender o sofrimento e o desamparo econémico e social daquelas criancas que
Alicia escolhe, ¢ preciso considerar o contexto do chileno. A populagdo do Chile no periodo
de 1973 a 1990, encontrava-se sujeitada a ditadura militar de Pinochet. Esse governo impds
uma politica social restritiva, subordinando os objetivos distributivos as metas de crescimento
e estabilidade econdmica. Ao mesmo tempo, diminuiu o papel de intervencdo do Estado,
restringindo os gastos publicos, impondo a supremacia do livre mercado. A politica econdmica
do governo de Pinochet pautou-se no livre mercado, submetendo a atividade econdmica aos
fluxos financeiros internacionais, impondo consecutivos programas ortodoxos de
estabilizagdo, retirando, consideravelmente, os investimentos sociais, ampliando o desemprego

e a pobreza® no pais. A renda minima de 100 pesos chilenos, com a taxa de desemprego de

4 As metodologias mais utilizadas para se calcular o indice de pobreza sdo o do Banco Mundial: “um délar ao
dia” agrega ao valor da cesta de alimentos os custos das despesas ndo-alimentares (vestuario, moradia, salde,
educacao), calculadas como proporc¢do dos gastos alimentares. A partir dai, faz-se uma atualizagdo monetaria dos
valores e calcula-se a proporcdo de pessoas que ficam abaixo destas linhas de renda. Este método ganhou
relevancia em 1990 quando o Banco Mundial passou a adota-lo em seu relatorio sobre Desenvolvimento Humano,
que estabeleceu o pardmetro de US$ 1,00 por dia como “linha de pobreza”, por ser a linha encontrada nos paises
mais pobres do mundo. Essa linha — ajustada pela Paridade do Poder de Compra (PPC) - representa um padrdo
internacional minimo da pobreza, segundo o qual uma pessoa é considerada pobre em qualquer parte do mundo.
A metodologia da CEPAL —Comissdo Econdmica para a América Latina e Caribe, desde a década de 80, utiliza
a “Linha de Pobreza e de Pobreza Extrema (Indigéncia)”, para dimensionar a pobreza no Continente Latino-
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5,9% em 1970, encontrava-se em 1985, com 74,6 pesos chilenos para a renda minima e
desemprego com a taxa de 22% (VERGARA, 1994). Portanto, além da ditadura, havia um
indice de desemprego que desnudava as estruturas daquela sociedade. A estrutura da opressao
e anecessidade de sobrevivéncia, deixava uma grande parcela da populagdo na pobreza. Nessa
liga de violéncia fisica, ideoldgica, econdmica, cultural e com o agravamento da situacao de
vulnerabilidade social da populacdo, em 1985 nasceu o Taller de Cine para Nirios. Alicia

relata:

Y ahi me di cuenta que los nifios pobres tenian carencias muchisimo mas
grandes que lo podria imaginar. Habia peliculas en que los nifios aplaudian
cuando aparecia comida y eso era devastador. Entonces pensé que no solo
estaban pasando hambre, y frio en la noche en sus poblaciones, sino que
estarian con una pena muy grande en el alma porque no tenian como salir de
es0. (Alicia, 15/05/18)

Na presenga do sofrimento social daqueles nirios, impedidos de vivenciarem suas
infancias sequestradas, abandonados pelas politicas publicas e destituidos de seus direitos,
Alicia sentia que era preciso urgéncia e posicionamento de tal realidade. O direito de
expressarem a criatividade, de se afastarem da brutalidade dos procesos de desumanizacdo de
suas vidas, poderia ser mitigado, se ela os aproximasse da arte, da emocao e os recebesse em
um espago/tempo acolhedor e respeitoso do 7Taller. Realizar o projeto do Taller com
regularidade, exceléncia e rigor, passou a ser um projeto de vida para a Alicia. Ela estava
convencida de que para a alegria € preciso a arte e perante o sofrimento a arte ¢ necessaria.
Levar o cinema sobretudo aos lugares onde os direitos, sequer, fizeram morada, era sua
obrigagdo. Onde os efeitos desumanizadores da vida daquelas criangas penetravam seus
corpos, sufocavam suas almas e as deixavam ligadas ao mundo por linhas trémulas e ténues
era necessario levar magia, resgatar a humanidade roubada.

Lembrando que aqueles ni7ios e nifias pobres eram criancas mesticas, com grande
vivacidade. Alicia vai revelando sua sensibilidade e compromissos com a questdo social, em
sua versao mapuche e outras mais. Ela relembra:

Investigaciones, a mi me han interesado siempre los ensayos. Mucho, sobre
todo de historia de América y de los pueblos originarios. Hasta hoy tengo una
coleccion grande de la historia de los indigenas chilenos, de toda su tragedia,

Americano, por considerar que esse método representa melhor as condigdes sociais em todos os paises da regido,
comparando a renda dos domicilios com a satisfacdo de suas necessidades basicas. Esse método origina as
denominadas “linhas de pobreza da CEPAL”, as quais representam uma quantidade minima de renda que permite
a um domicilio — em um determinado tempo e local — dispor de recursos suficientes que satisfagam todas as
necessidades de seus membros. (Mattei, 2012)
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digamos, como pueblo. Y todo eso. Nosotros somos un mestizaje fuerte, aqui
en América no llegaron gente de todos los paises como ocurre en los paises del
Atlantico. Aqui en Chile llegaron nada mas que los espafioles de la conquista
y después muy pocos de otras partes. Las colonias espafiolas, las colonias
alemanas son muy pequefias y han llegado a puntos especificos como Valdivia
0 como Valparaiso. La mayoria son los mestizajes que hubo con los soldados
esparfioles directamente con el indigena. Entonces tenemos una conformacion
de pueblo muy radical y muy antigua. Y el nifio chileno, el nifio pobre es este
mestizaje y es muy definido, es un nifio muy vivo, muy receptivo. Al mismo
tiempo, muy lastimado por las circunstancias econdmicas y ese fue un
destinatario que a mi me conmovié, me habia conmovido mucho, desde antes
de estudiar cine, y que yo lo vi ahora como una posibilidad de acercarme a él.
(Alicia, 17/10/17)

A historia dos povos ancestrais esta mesclada a sensibilidade e compromissos de Alicia
e se revela em suas acOes, sentimentos, narrativas e na colegdo antiga sobre os povos da
América, inclusive em livros que leu, que preservou e reteve na estante de sua casa. Entre o
orgulho e o lamento pelas violéncias havidas, e que ainda existiam, ela se dedicava as criangas
pobres, parte delas de origem mapuche. Talvez reconhecendo nelas o vigor de sua
ancestralidade e a importancia de romper e denunciar® o descaso, a violéncia e 0 processo de
desumanizacéo, vivenciado por aquelas criancas. A inquietacdo diante da injustica social,
sobretudo para com 0s meninos e meninas pobres, ainda mais frageis, parece deslocar Alicia
de sua prépria origem de classe. E ela entende que poderia levar conforto, ampliar o olhar e
resgatar um tempo para essa infancia, dar um pouco de si e de seu conhecimento para aquela
gente pequena. Alicia afirma que aquelas criangas eram plenamente capazes de se
emocionarem, aprenderem e sentirem alegria nos encontros de cinema como qualquer crianca.

Quando indagada sobre o que a motivou a persistir com os Talleres, respondeu:

La fe que tengo en el progreso de los nifios. Sé que, donde sea que estemos,
en cualquier nivel, cada nifio progresara, subiendo algunos puntos en su
propia escala. Eso es impagable. En el ultimo taller en Puhahuel en 2011, una
nifia pelirroja de 5 afios abriéo los brazos y me dijo: “Te amo”. Fue
absolutamente espontaneo. Su forma de decir que el taller era bueno, util,
divertido. A veces, lo Unico que piden los nifios es un abrazo. (Vega, 2012,
p. 110)

Vega entende que o cinema ¢ transformador e que aquelas criancas tinham potencial
para aprender como qualquer outra. Havia uma conviccdo em Alicia de que valia a pena
ensinar cinema para aquela criangada, pois elas aprenderiam, gostariam e se sentiriam
valorizadas, entre outras razdes. E Vega estava certa: o abrago espontdneo da menininha ruiva

foi a pura tradugdo do que ocorreria, do que se esperava e do que ela vivia e sentia nos Talleres.

15 Dendncia presente no documentario “Cién nifios esperando un tren”, dirigido por Ignécio Agiierro, 1988.
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Importante salientar que aquelas criangas chilenas, ressequidas de direitos e
encharcadas de pobreza econdémica e social, fome, medo, violéncia, que fizeram parte dos
Talleres de Cine, estavam vinculadas a opressao e ao brutal processo de desumanizagao
presente nas estruturas e dinamicas das sociedades latino-americanas, desde a conquista
europeia. Dentro dessa 6tica, segundo Celi (2016), em 2004, o Chile era considerado um dos
maiores paises em desigualdade social. Em 2014 os dados da Comissdo Econdmica para a
América Latina (CEPAL) sobre as criangas chilenas, apontam que 22,8% delas estavam abaixo
da linha de pobreza. Nas regidoes dos povos originarios as diferengas sociais sao ampliadas,
chegando a 38,3% entre as criangas de 6 a 13 anos.

Sob esse olhar e compreensdo, Quijano (2005, p. 117) considera que a constituicao da
América ¢ resultado do, “[...] padrao de poder e classificacao social da populacao de acordo
com a ideia de raga, uma constru¢do mental que expressa a experiéncia basica da dominagao
colonial e que, desde entdo, permeia as dimensdes mais importantes do poder mundial,
incluindo sua racionalidade especifica, o eurocentrismo”. A ideia de civilizagdo, segundo
Quijano, ¢ criada pelos europeus e que autocompreedem como portadores de um modelo
universal: de civilizados, brancos, racionais. Qualificativos aos quais podemos acrescentar: sao
homens, que portam consigo o machismo, o patriarcalismo e as hierarquias e relagdes de poder
de género.

Parte dai a ideia de que os “outros” humanos que nao integram o circulo europeu sao
menos humanos, ndo-humanos. Nao t€m cultura. Esses povos, que estariam alheios ao que os
europeus inventaram como civilizados, pertencem ao estado primitivo, estado de natureza, ndo
racionais. Estado de selvageria. Esses ndo-humanos ndo possuiam legitimidade para
produzirem historia. Deveriam ser aculturados, catequizados, civilizados e seus trabalhos
tinham menos valor, uma vez que eram entendidos como inferiores. Mas eles ndo se renderam.

Nossos povos originarios em situacdes de genocidio e de epistemicidio, viram-se em
situacdes de conflito. Seus valores culturais entendiam a terra ndo como propriedade, mas
como o solo de todos, o lugar natural de que os seres vivos tinham o direito de usufruirem,
porque a terra integra a historia dos homens, é seu bem maior. E bem comum. Terra,
Pachamama, o solo firme onde os seres habitam, espago a ser respeitado, compartilhado e
protegido por todos. A terra € espago sagrado, que prové as espécies e os seres humanos nao
sao donos dela, sequer do mar, dos seres vivos e seres humanos. Nesse sentido, ¢ a terra que

nos tem e ndo os seres humanos que a possuem. Nesse ponto de vista, a colheita ¢ realizada

16 Dados do Cepal, 2014. Comissdo Econémica para a América Latina e Caribe.
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para prover o necessario € o ser humano deve agradecer por isso. Os humanos usufruem da
terra, no entanto ndo sdo proprietarias dela. Os europeus conquistadores, ao revés, com o
sentido da propriedade privada, da propriedade da terra, invadiram as terras habitadas, se
apropriaram desses solos e entendiam-se no direito de explorarem os povos que nelas
habitavam, considerados por eles como ndo-humanos. Nas palavras de Ailton Krenak (2019,
p.20) os invasores ndo entendem que “aquele rio que estd em coma, ¢ também o nosso avd”,
premissa de origem do desastre socioambiental da nossa época.

O sistema escravocrata, por sua vez, nao se fixou no passado. Em histérias persistentes,
insiste em ficar a nossa frente, das mais variadas formas: do racismo, do totalitarismo, das
discriminacdes, da violéncia e da violagdo de direitos, dos projetos autoritarios que recriam o
pretérito, nas varias temporalidades historicas que convivem, simultaneamente. Em sintese,
em sua historicidade a subalterniza¢ao dos povos latinos até os dias atuais ¢ atravessada pelos
interesses e conflitos pela terra, pelos desdobramentos da conquista e pelos vinculos que vao
se forjando entre as classes que dominam no interior dos paises e as forgas e interesse de classe
externos com as quais estas se articulam.

Nesse sentido, o Chile, como pais latino, tem sua historia atravessada pelas violéncias
dos colonizadores, a historia de luta e resisténcia dos povos subalternizados. Os espanhdis
possuiam o discurso de fundarem cidades nas terras andinas, de prosperarem, vivendo em paz.
No entanto, alegavam que os povos origindrios, os araucanos, eram selvagens, possuiam o
carater violento, indomavel, eram barbaros, sem fé ¢ sem lei e afrontavam os civilizados
espanhois, resistiam, impedindo o término dos conflitos. Como povos sem histoéria, localizados
nas fronteiras da civilizagdo, esses guerreiros eram considerados indomaveis.

Entre as historias de resisténcia, encontra-se o Mapuche Lautaro, filho do chefe
Curihancu, que foi capturado e passou a conviver com os espanhois em Concepcion, batizado
pelo nome de Alonso. Trabalhou nas cavalarias, aprendeu a lingua espanhola, as estratégias e
as técnicas de guerra, ganhou a confianga dos inimigos, dentre eles, Pedro de Valdivia, o
espanhol que comandou o grupo que invadiu as terras andinas em 1541. Lautaro foge, levando
consigo dois cavalos e retorna para seu povo. Esse jovem mapuche transforma-se em um
eximio conhecedor das forgas e fraquezas de seus inimigos, tornando-se, no século XVI, no
Chile, um lider colocado a frente das forcas de resisténcia dos povos originarios. Lautaro ¢ a
representacao do poder e resisténcia, da estratégia de subversdo dos grupos ancestrais que
negavam a colonizagdo. Entre os confrontos com os colonizadores, o militar Pedro de Valdivia,
¢ morto em 1553. Posteriormente, muitos lideres mapuches foram mortos, no entanto, esse

povo permaneceu disposto a resistir. A chamada Guerra do Arauco durou cerca de 300 anos e
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os espanhdis ndo puderam se sentir tranquilos na terra araucana. Apenas em 1881, os huincas
(brancos) conseguiram ocupar o sul do Chile, principalmente as regides de Temuco e Osorno.
Apos 1881, muitas historias de lutas permearam o solo chileno e a América-Latina. Uma

Historia que prossegue. Uma Historia que permanece em aberto. (Silva, 2019).
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CAPITULO 2
YO CREO QUE PASOLINI SE HABRIA EMOCIONADO PROFUNDAMENTE

Das estradas desse trem de cinema, onde se V&, inesperadamente, um vagalume maior,
entre vagalumezinhos, espiando pelas janelas. Nas se¢fes que seguem, elegemos algumas de
suas partes, alguns de seus vagdes. Em um primeiro delas, buscamos fazer um amplo
enguadramento para melhor tracar as linhas e imagens gerais da paisagem, dos caminhos, das
viagens. Em seguida, tentamos olhar mais de perto, fazer algo para ver o que ali acontece. Para
tentar capturar, ainda que imagens poucas, incompletas, buscamos o campo e contracampo.
Chegamos mais perto para olhar de jeito mais apurado, para indagar como o Taller acontece e
como seus personagens/passageiros nele acontecem. Como sdo essas viagens de Alicia e
seus/suas parceiros/as companheiros/as, os passageiros do trem, adultos entre criancas. Os
caminhos da viagem eram muito bem tragados, como os roteiros de filmes. Aquela viagem
jamais seria uma aventura, no sentido do improviso, da confusdo ou da bagunca. Palavra de
origem latina, aventura vem de Res Adventura, significa “coisas a vir” ou “coisas que
acontecerdo”. Res pode ser traduzido como coisas, mais Adventura, palavra derivada de
Adventurus, originada no verbo Advenire, no sentido do “alcangar”, palavra composta por Ad,
“a” e por Venire, “vir’. (CUNHA, 1986). Mas, contraditoriamente, a aventura estava sempre
presente no Taller, no seu belo sentido de experimentacéo, de possibilidade do inédito, de voo
da imaginacao, de ir além do conhecido, do esperado, da repeticdo do vivido. A aventura no
sentido do que vaga, por entre criancas e cinema, pelas maos de Alicia. Sim, Alicia, quase
Alice, percorria com as criangas as maravilhas do pais do cinema. A aventura no sentido do

que resplandece resplendente no horizonte.!’

17 Expressdo contida no poema “Arca de Noé”, de Vinicius de Moraes. A parte completa acima referida do poema
é: “Sete em cores, de repente, o arco iris se desata, na agua limpida e contente, do ribeirinho da mata. O sol, ao
véu transparente, da chuva de ouro e de prata, resplandece resplendente, no céu, no chao, na cascata. E abre-se a
porta da arca, de par em par, surgem francas, a alegria e as barbas brancas, do prudente patriarca. Noé, o inventor
da wuva, e que por justo e temente, Jeovd, clementemente, salvou da praga da chuva”
https://www.vagalume.com.br/vinicius-de-moraes/a-arca-de-noe.
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Imagem 01: Imagem panoramica do “Taller de Cine para Nifios”

Fonte: Taller de Cine para Nifios, por Alicia Vega. Rinconda de los Andes, 1992.
Arquivo pessoal de Alicia Vega.

2.1 Y entonces vamos caminando y después vamos galopando juntos — paisagens do

Trem/Taller pelas estradas

Debaixo de chuva, chegando ao seu destino, Alicia desce do taxi, com uma capa preta
de chuva, com capuz. Na mao esquerda, ela leva uma sacola grande de pléastico, transparente,
deixando a vista que transportava materiais para o encontro de cinema daquele dia e uma
sombrinha debaixo do brago. Na mé&o direita, Alicia carrega uma bolsa preta, caminhando na
chuva, com passos atentos para ndo escorregar no chao molhado e escorregadio, ela adentra a
Capela Nuestra Sefiora Peregrina, da populacdo Lo Hermida, da comuna Pefialolen, em 1987.

Alicia adentrou capelas, escolas, espacos de municipalidades, paroquias, sindicatos,
orfanatos, se deslocou para algumas regides rurais e se concentrou nas regides de extrema
pobreza em Santiago. Em todas elas, Vega entrou com as maos cheias de objetos, alimentos e
magia. Com o corpo repleto de inventividade, amorosidade, ideias, percepcdes, conhecimento
e seu radical rigor, levou o melhor para a criangada. O Trem/Taller andava repleto de
significados, magia e gente, respeitando e acolhendo gente.
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Imagem 2: Imagem panoramica do “Taller de Cine para Niiios”

Fonte: Imagem extraida do Documentario Cien nifios esperando un tren, de Ignacio Aguerro, 1988.

Cenas como essa se repetiam nos 30 Talleres de Cine para, realizados por Alicia. Fosse chuva
ou fosse sol, fosse mais perto ou distante, Alicia e sua equipe la& estavam com sua ousadia,
dedicacdo, sensibilidade. Um trem nunca anda s6, quando em movimento. Os Talleres eram
movimentos, entre criancas e adultos. Quiga tenham sido “comunidades de cinema”, sob a
direcdo, sob a conducdo, sob a regéncia de Alicia, que propunha as melodias, os tons, a
sonoridade, as cadéncias e enredos da viagem/acontecimento/aventura. As pessoas que
participaram como colaboradores dos Talleres, ao longo dos 30 anos, em média, dez monitores.
Quando necesséario, dependendo do nimero de criangas, a equipe aumentava. Cada monitor
tinha sempre a mesma funcdo para manter o trem/taller sempre funcionando a “todo vapor” e
para facilitar para as criancas a identificacdo dos monitores de modo a se sentirem seguros em
buscarem ajuda quando necessitassem. A maioria dos monitores eram universitarios®®, de

diversas areas, e alguns, depois de formados, ja profissionais permaneceram como monitores.

18 0s jovens que participaram foram das seguintes areas: Teatro e danca (01), Teatro (02),Comunicacdo audio
visual (03), Historia (02), Comunicacéo (04), Educacao Geral Basica (02), Psicologia (05), Fotografia (01), Letras
(04), Arte (15), Arte e Arquitetura (01), Desenho Grafico (,01), Educagao Infanti (01), Prevencdo de
acidentes(01), Bacharelado (01), Alemdo (01), Arquitetura (05), Desenho (02), Biologia (02), Servico social (02),
Administracao de Empresas (01), Antropologia (03),Estudante(01), Filosofia (03), Medicina (01), Mimica (01),
Jornalismo (02), Cinema (01), Sociologia (02), Direito (03), Estética (01), Engenharia Florestal (01), Tecndloga
Dental (01), Biblioteconomia (01), Arqueologia (02), Musica (01), Medicina Veterinaria (01), Crianca de 11 anos
(01), Néo especificado (02). Dados retirados do encarte dos 30 anos do Taller de Cine para Nifios, 2018. Dados
retirados do encarte dos 30 anos do Taller de Cine para Nifios.
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Durante os 30 anos dos Talleres foram 89 monitores, que juntamente com Alicia guiavam e
seguiam o trem pelas estradas. E as criangas “vestidas” de centopeia fotogramas, em pura
alegria, andavam pelas ruas, levando o Taller para além das paredes em que se realizava. Em
sua labuta, o vagalume acendendo e apagando, seguia a suspender o céu. Os esfor¢os nunca
foram poupados. Os Talleres rigorosamente planejados, eram sempre realizados, integralmente
e orgulhosamente relatados por Alicia: “Lo estdbamos esperando a las diez de la mafiana con
todo listo, todos los monitores, con todos sus materiales y que ahi estdbamos. Al sabado

siguiente llovia pero ahi estibamos”.

Imagem 03: A CENTOPEIA - “Taller de Cine para Nifios”, 1992 —

Apresentacdo para a Comunidade e as familias.

Fonte: Taller de Cine para Nifios, por Alicia Vega. Rinconda de los Andes, 1992.
Arquivo pessoal de Alicia Vega.

Ao final de cada ciclo dos Talleres, Vega escrevia um minucioso relatério. O primeiro
relatdrio de 1985 registrou desde o primeiro encontro, a programacao, as atividades, a pelicula
usada em cada ocasido, todas as atividades concretizadas em cada encontro, o que as criangas
aprenderam, além de orientacdes finais sobre a importancia da cultura. Nessa orientacdo, Alicia
inicia com o convite para as criangas participarem, entrega uma pasta para que elas pudessem
guardar os materiais que seriam entregues, juntamente com os registros que fariam em cada
encontro. Cuidando e orientando sobre a viagem do Trem/Taller ela entrega uma pasta, 0

primeiro texto e cronograma de todos os encontros, ressaltando que as atividades tinham sido
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preparadas com muita paciéncia. Talvez, para nos, tenha o significado de cuidado, com a
finalidade de “interesar a nifios astutos de alredador de 10 afios de edad. Si ustedes se
consideran aptos y deciden aceptar esta actividad: Sean bienvenidos al Taller de cine!”
(Alicia, 1985 p. 02). Ela aguca e provoca aquela meninada ao escrever que as atividades seriam
para criangas astutas, mas quem decide se é ou ndo astuta é a crianga e quem decide se participa
ou ndo é a crianca. A liberdade era o ponto de partida. A participacdo era livre, ndo havia
obrigatoriedade. Todos os encontros eram, minuciosamente planejados, registrados, com o
cronograma entregue para cada crianca. Além das palavras sobre o que ocorreria em cada
encontro, havia a seguinte orientagdo para os monitores: entregue um a um para guardarem na
pasta. Era como se Alicia fizesse uma promessa falada, registrada, com a garantia de que seria
cumprida. Embora o Taller de Cine para Nifios ndo fosse uma obrigatoriedade no ambito
formal, para Alicia, no campo ético, estético, politico e educacional era um dever. Esse projeto,
para ela, se caracterizava como uma via do resgate da infancia e da dignidade humana, como
ela escreve nas duas ultimas paginas do relatério que, também, foi entregue para a garotada.
Alicia enfatiza a importancia da cultura e orienta que a cultura ndo se compra, se adquire com
a experiéncia pessoal. Ela pedia aos nifios e nifias que guardassem a pasta porque ela era parte
das infancias delas.

Finalizando, Vega deixa trés atividades para as criancas fazerem em casa, além de
orienta-las sobre a organizacdo do tempo, como tinham aprendido naquele dia, o do dltimo
encontro. Se organizarem para 0s momentos da brincadeira, para aprenderem sobre o cinema,
sobre outras atividades culturais e para cultivarem o habito da leitura. Alicia orienta a garotada
a voltar a pasta, repetir as atividades junto com amigos ensinando-os. E, ainda, recomenda as
criancas usarem qualquer papel, substituir os materiais com o que tiverem e para pedirem ajuda

a mae para preparar um “poquito de engrudo”, (grude) caso nao tenha cola.



Imagem 04: Convite para as criangas participarem e entrega da pasta

TALLER DE CINE

QUERIDOS NINOS:

ESTA CARPETA HA SIDO ELABORADA PARA
AYUDARLOS A PARTICIPAR ACTIVAMENTE
EN UN TALLER DE CINE.

SE COMPONE DEL MATERIAL APROPIADO Y
PRECISO PARA EFECTUAR 18 REUNIONES
COORDINADAS POR UN MONITOR.

LOS EJERCICIOS PRACTICOS FUERON DI-
SENADOS CON MUCHA PACIENCIA, CON EL
PIN DE INTERESAR A NIROS ASTUTOS DE
ALREDEDOR DE 10 ANOS DE EDAD.

SI USTEDES SE CONSIDERAN APTOS Y DE
CIDEN ACEPTAR ESTA ACTIVIDAD:

SEAN BIENVENIDOS AL TALLER DE CINE!

LA AUTORA

SANTIAGO DE CHILE, AGOSTO DE 1985.

Fonte: Relatério do Taller de Cine para Nifios de 1985, por Alicia Vega, p. 85.
Arquivo pessoal de Alicia Vega.




Imagem 05: Foto da finalizagdo do Taller - relatério de 1985, p. 85

e orientacdes as criangas para continuarem a brincar com o cine

TALLER DE CINE

85,
{} PROYECCION.

HOY PROYECTAMOS NUESTRA CREACICH COLSCLIVA,

PELICULA:

DIASCTOR:

PECHA

PATS

() ETBRCICIO,

COMENTARIO EN COMUN,

{(} 3IN ¥MBARGD, FO NOS DECINO3 ADIOS.

ENTHE NOSOTROS NO HAY DESPEDIDAS, FPORQUE NOS
TREMOS ENCONTRANDO EN LAS EXHIBICIONAES DE CI
NE ARTE T EN DIVERSAS ACTIVIDADES CHLIVRATHS.

ACOSTUMBRATE A LEER EN LA PHENHSA LA PROGRAMA-
CION DE REUNIONES CULIURATLES: CINE, TEATRO,
MUSICA, EXPOSICIONES.

HAY MUCHAS FACILIDADES PARA TO5 ESTUDIANTES.
EN TODAS PARTES SE SABE QUE 508 FOBRES, PERO
MUY INTELIGENTES.

Fonte: Relatorio do Taller de Cine para Nifios de 1985, por Alicia Vega, p. 85.
Arquivo pessoal de Alicia Vega.
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Imagem 06: Foto da finalizagdo do Taller - relatério de 1985, p. 86

e orientacdes as criangas para continuarem a brincar com o cine

TALLER DE CINE

" -
Y,

() AST, HOY APRENDINMOS

P

QUE PODEMOS CONSTRUIR KUSS
TRA PROPIA VIDA CUTTIIRAL,

Y QUE LA CULTURA NOS DARA
FULRZAS PARA "UCEAR POR

Puchys ' FUESTRA DIGNIDAD DE PERSO-
Lesild NAS.

Fonte: Relatério do Taller de Cine para Nifios de 1985, por Alicia Vega, p. 86.
Arquivo pessoal de Alicia Vega.

Alicia, durante os fazeres dos encontros de cinema, estimula essas criancas, anima a
alma da criancada. Parece ser uma forma de alerta-las para ndo aceitarem serem reconhecidas
como inferiores e as incentiva a lutarem por sua prépria dignidade. Alicia deixa perceber que
0s Ultimos impressos daquele encontro, eram um pedido para que se escrevesse 0 motivo que

a levou a adentrar aquele espaco desde o primeiro dia. E ela deixa claro que acreditava que
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pela via do cinema, levou, ensinou e finalizou os encontros com o principio basilar: a dignidade
da pessoa.

Em seus relatdrios, ela descreve a proposta e o objetivo do Taller, os lugares onde
foram realizados e o convite do diretor do Museu Regional de Ancud para a participacdo na

feira. Depois de analisar o local, Vega e o diretor entraram em acordo que faria na,

Hogar de Nifias San Vicent de Paul. (...) Después de meses de preparativos
Ilegué a terreno acompafiada del equipo multidisciplinario de monitores del
Taller de Cine y méas de media tonelada de materiales. En la fecha pactada
empezaron a “trabajar” las nifiitas de Hogar San Vicente de Paul y nifios(as)
de Bonilla y Fatima, las poblaciones de mayor pobreza de Ancud. El tiempo
transcurrié como un soplo, mezcladose magicamente la realidad con todos
los suefios de una infancia feliz. (Alicia, 1999, p. 03)

Ali se reuniram 180 criangas, sendo 78 meninos e 102 meninas, mesclando a magia da
realidade com os sonhos de uma inféncia feliz. Outros elementos importantes que Alicia busca
levar para aquela meninada era um sopro de magia e o tempo de infancia. Infancia e felicidade
estdo amalgamadas para ela. Alicia, também, registra que no ultimo dia, apds o encerramento
das atividades, a TV local foi entrevistd-la e o reporter lhe perguntou: “Cuantos nifios
participaran?’. Le respondi: ‘Ciento ochenta’. Y él preguntd de nuevo: ‘)Y cuantos talentos
encontr6?’, le contesté: ‘Ciento ochenta’. Y creo, sin dudas, que esa fue la verdad” (Alicia,
1999, p.03). Todos tinham talentos. Vega deixa transparecer uma certa indignacdo, por
entender que habilidades todos os seres humanos possuem e nao seria o fato de aquelas criancgas
serem pobres que modificaria tal fato. O que retoma o pensamento de Arroyo (2018), que
contesta a l6gica de que pobre precisa aprender € sobre valores morais. Aos pobres faltam
igualdade de condicdes para terem 0s mesmos acessos a diversidade de bens culturais que uma
crianca de classe burguesa pode ter, se quiser. Arroyo explica que Freire ndo inventou uma
metodologia para ensinar, o que ele ensina é reeducar a sensibilidade pedagdgica. Creio que
Alicia, em sua afirmativa de que todas as criangas tinham talentos, provocou a sensibilidade
do jornalista e das pessoas que integraram os Talleres e das pessoas que tém acesso a sua obra
pedagdgica.

Em 1999, Alicia registra a historia da Fundagdo S&o Vicente de Paula, a comunidade,
anexa o mapa da Cidad de Ancud e onde ficam a casa dos Idosos San Vicente de Paula e a casa
das Meninas Sao Vicente de Paula. Todos os registros das atividades, com fotos das criangas,
dos encontros dos Talleres, as avaliacGes das criangas e dos familiares, os monitores que
participaram estdo descritos no relatorio. Nesse documento, chama a atencdo o registro que

uma crianga entregou sobre a avaliacdo do filme de Chaplin: eram, apenas, alguns rabiscos.
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Abaixo Alicia fez uma observacao: Vanessa (interna em el Hogar de Nifias San Vicente Paul)
participo en el Taller a su manera. Igual que los otros nifios ell también entrego su hoja com
respuesta.

Alegre e brilhante participacéo alegra o coracdo de qualquer pessoa e aquela garotada
deve ter guardado na pasta o registro da emocao, do respeito e da amorosidade da equipe do
Taller de Cine para Nifios, desde o inicio até o Gltimo momento dos encontros de cinema. A
nifia que possuia um dano moderado participou como as outras criangas, todas estavam
incluidas e reconhecidos os talentos de todas.

O relatério de 2007, que consta no livro “Oficina de Cinema para Criangas” (2012),
realizado na comunidade La Legua, na Escola Municpal Sdo Juan XXIII, contava com 81
participantes, sendo 44 meninos e 37 meninas. Alicia, desde o inicio dos Talleres, usou a
estratégia de ndo fazer a chamada. Era pedido que cada crianca preenchesse um cartdo com o
nome. Segundo ela, era uma forma de a crianga treinar 0 seu nome. Muitas criancas que
entraram nos Talleres ndo sabiam escrever o préprio nome e, ao final dos Talleres, elas ja
escreviam. Nesse relatdrio, Alicia copiou um cartdo com a assinatura de uma crianca de 07
anos, Scarlette VVargas e sua evolucdo em 05 semanas. A comunidade de La Legua, pertence
ao municipio de San Joaquin, localizada na zona Sul de Santiago. Segundo informac6es do
relatério, essa comunidade, como as outras em que Alicia realizou os Talleres, é uma
comunidade pobre que surgiu em 1931, com a chegada de trabalhadores das areas de salitreiras
e exploracdo de cobre. Com a recessao, ficaram desempregados e foram para Santiago em
busca de trabalhos. Era uma regido cuja populacédo era reconhecida como de esquerda porque
0s moradores reivindicavam seus direitos e, na ditadura militar, combateram com armas. No
entanto, com o passar dos anos, tornou-se uma regido de venda de narcotréaficos e reconhecida
como um dos locais mais violentos de Santiago. Portanto aquela criancada tinha uma historia
de violéncia social e econdmica. Participaram do projeto criancas entre 3 e 13 anos.

Vale ressaltar que no relatério de 2007, Alicia registra os casos dificeis:

No primeiro dia, dentre os 34 participantes, nos chamou a atengdo do
comportamento de 4 criangas. Ninoska (8 anos) chegou com seus dois
sobrinhos, Jeremy (3 anos) e Xiomara (5 anos), agindo como se fosse a mae.
Recebeu ajuda dos monitores para ir adquirindo independéncia e com o
tempo, chegou a fazer planos préprios. Um deles foi ser a Branca de Neve na
filmagem deste filme, e realizou seu sonho.

Jesus (6 anos), filho Unico de mae solteira e sem contato paterno, ingressou
na oficina dando chutes e cuspindo. Nédo tinha amigos, teve um “ataque de
raiva” no segundo dia poruge ndo quis devolver um brinquedo para a caixa
comum. A situacdo foi controlada pela coordenadora e pelo monitor
Sebastian Ortega que Ihe deram o brinquedo de presente conseguindo o apoio
das outras criancgas de respeitar a decisdo sem oposicao. Desde esse dia, JesUs
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foi especialmente supervisionado no recreio, durante os trabalhos manuais.
Rapidamente descobriu que gostava de desenhar e pintar. Fato que o levou a
se concentrar sem problemas e a comecar (com a ajuda da monitoria Ana
Maria Cisternas) a controlar suas emogdes. Para a | exposicdo, em que
mostrariamos os trabalhos de criatividade dos participantes — Jesus convidou
sua mae, seus avés e primo, sentindo-se orgulhoso e sem sair de seu siléncio.
Mas na semana seguinte falou com a corrdenadora para pedir permisséo para
trazer seu primo Roberto Carlos (4 anos) que vive com eles. O aceitamos,
assim como seu pedido anterior de levar tangerinas que sobravam todos 0s
sébados para seu avo.

Alexandro (7 anos) filho Unico sob a guarda legal de seus avds, ingressou na
oficina no primeiro sdbado. Antes de comecar a atividade, ele ja estava em
cima do telhado da escola subestimando o perigo. As crian¢as 0 chamavam
aos gritos ou 0 acusavam, mas a equipe condutora iniciou a programagao.
Depois do recreio entrou na sala, porém distante. Repetiu sua facanha varias
vezes até que se entediou e comegou a participar. Um dia descobriu nas
brincadeiras do recreio um teclado eletrénico que virou sua obsesséo,
chegano a perguntar: -“E muito dificil estudar mdsica? Mas tudo acabou
guando alguém roubou o pianinho da paréquia.

Kevin (7 anos), filho nico, compareceu no primeiro dia. Foi acompanhado
por um monitor até o lugar que escolheu e ali ficou, trabalhando como todos,
mas sem falar e meio encolhido. Sua auto-exclusdo durou até que comegou a
ficar amigo de Jesus, encorajado pelos monitores. Depois de participar de
vérias atividades que lhe interessaram (dirigiu a filmagem de Chapeuzinho
Vermelho sentado em uma cadeira onde estava escrito “diretor”), comecou a
se desconcentrar e fazer bagunca como Jesus e Alexandro. (Vega, 2012, p.
66-67)

O que se revela, nos relatos de Alicia, é a confianca de que as criangas tinham
potencialidades e que participavam democraticamente daqueles encontros. A proposta
pedagdgica se revela plena de amorosidade, cuidado, interesse por cada crianca. A histéria de
violéncia e abandono social, o roubo de suas infancias era compreendido pela equipe do Taller.
A menina que era “mae” soltou-se da vida adulta e brincou como crianga, resgatou, por um
tempo, sua infancia, transformou-se em princesa na histéria. O menino, com ataque de raiva,
ndo foi expulso, foi acolhido e acompanhado até descobrir que gostava de desenhar. Foi preciso
tempo, acolhimento, confianga, conhecimento e muita amorosidade. Inclusive o primo foi
recebido e as laranjas levadas para o avd. Nessa histdria, também, desperta a atencdo para a
exposicao que permitiu a Jesus ser visto pelo seu talento e aplaudido pela comunidade, a mae,
0s avos e o primo. Era o publico que mais precisava vé-lo. Nesse livro, na pagina 78, hd um
desenho de Jesus: era uma partida de futebol e o Unico pintado, era o goleiro, de vermelho, o
destaque da foto. Quem sera aquela crianga que se destacava no desenho?

No relatério de 2008, realizado para 157 criangas, 68 meninos e 89 meninas, em Los

Espelhos, na Capilla Andre Jardan, ndo muito diferente dos relatdrios anteriores, Alicia
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registra, com profundidade, a regido, pobre como as outras, os monitores, atividades, as
avaliacdes, as exposi¢des. Porém o registro do aluno Jorge Zarate é muito comovente.

El caso de Jorge Zérate era notable. Era el vecino, del conjunto de casas
nuevas, el que nuca hablaba y que ese dia celebraria su cumpleafios. Cuando
el monitor Andrés Ovalle fue a buscar el proyector, llegdé contando que el
negocio estaba cerrado y que los padres estaban cubriendo la reja para dar
privacidad al antejardin, donde se desarrollaria la fiesta después de las cinco
de la tarde. Terminado el taller, el equipo conductor despidid6 como de
costumbre a los nifios y se dedicé a ordenar el local; pasadas casi dos horas,
abandoné el Jardin vy, al pasar por la casa de Jorge, cuyo anterjardin estaba
con la puerta abierta, pude observar (asomandome) que alli habia um mesén
muy largo, en el que en cada puesto habia un plato, cubiertos, vaso, servilleta,
un gorro de cumpleafos y un paquete de sorpresas. Y también se pudo ver a
los invitados, venian llegando con ropa limpia y bien peinados, muy
sonrientes: jjtodos del taller de cine!! Dio la impresion de que, mas que una
celebracion, era la felicidad del cumplimiento de un suefio colectivo. (Alicia,
2008, p. 26)

Un caso excepcional fue el de Carlos (diez afios) que todos los sabados
acompafiaba a sus padres en el trabajo del terminal pesquero, ya que ese dia
no funcionaba la escuela. Asi, él llegaba solamente a las 16 horas para
integrarse al segundo mddulo, donde disfrutaba enormemente. Para la entrega
se diplomas se atraso, llegd a las 17 horas y se emocioné (junto con sus
padres) al recibir diploma y el premio, que lo esperaban como siempre.

(Alicia, 2008, p. 26-27)
Os relatos e registros de Alicia e sua pedagogia atravessam as historias dos Talleres.
“Dio la impresion de que, mas que una celebracion, era la felicidad del cumplimiento de un
suefio colectivo”(Alicia, 2008, p. 26). Aquela impressdo de um sonho coletivo néo
representava apenas as criancas era de toda a equipe. Parece que naquela cena Alicia viu o seu
proposito de envolver a meninada, encanta-las, agrega-las em um espaco e tempo para se
conhecerem, conhecerem outras criancas, se projetarem e vivenciarem novas possibilidades.
Naquele momento, parece que ela se certificou de que era possivel resgatar a infancia daqueles
nifios e nifias com histdrias de pobreza econdmica, social que sdo roubadas de seus direitos
humanos. Um sonho de ver a criangada integrada aos lagos de amizade e bem-querer, de
comungarem suas histdrias e celebrarem a vida foi a cena que se apresentou a Alicia. E 0
menino Carlos, ao adentrar a Capilla Andre Jardan, mais atrasado que 0s outros dias se
comoveu com a cena porque todos esperavam por ele. Carlos poderia se surpreender pelo
acolhimento, no entanto o saber fundante da préatica educativa do Taller de Cine para Nifios €
o radical respeito e a amorosidade pelo ser humano. Nenhuma crianga passaria despercebida.
Como, também, Freire nos ensina (1997, p. 35), “os seres humanos sdo seres da busca e sua

vocacao ontologica é humanizar-se.” Ao educador cabe acreditar no ser humano, no poder

criador que habita em cada um de nos e em nossa capacidade de humanizar-se. Naqueles
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encontros e nos registros, saltam a confianga na potencialidade daqueles nifios e sua
amorosidade.

Em 2013, o Taller de Cine embrenhou-se na populacdo de La Victoria, comuna Pedro
Aguirre Cerda, participando 89 criancas: 50 meninos e 39 meninas. Essa populacdo compde
uma parte da historia de Alicia. Em 1957, o diretor Rafael Sanchez dirigiu o documentério Las
Callampas. Alicia era sua aluna na Universidade Catolica do Chile e foi sua assistente. O
documentario € o registro da ocupagao dos “sem tetos” que, em uma Unica noite, ocuparam
uma area publica e contaram com a ajuda dos padres obreiros "Fui asistente de Sanchez en el
rodaje de su documental Las callampas (1958), que registrd la primera toma de terrenos de
Latinoamérica, en la que luego seria la poblacion La Victoria™ (Alicia, 2019b. Informacéo
verbal). Depois de 56 anos, naquele lugar, em La Victoria, foram construidas escolas,
comércios pequenos, porém permance uma comunidade pobre.

A meninada do La Victoria entrou no Trem/Taller e se envolveu com os encontros de
cinema. Risos faceis, alegria, envolvimento e muita fantasia penetraram naqueles encontros e
ficaram registrados nas fotos. Nos espacos da Escuela La Victoria, surgiram diretores de
cinema, cinegrafistas, sete andes, chapeuzinho vermelho, irmaos Lumiére. Cinema, bilheteria,
atividades manuais. Uma centopeia repleta de fotogramas construidas pelas criancas percorram
algumas ruas daquela comunidade sob os olhares atentos da populagéo.

Como em outras regifes, Vega registra, nos relatérios, uma abordagem historia da
regido. No de 2013, escreveu: “Los habitantes de La Victoria (como los de Haumachuco, Lo
Hermida y La Legua) se han destacado siempre por la fuerza que han demostrado para chuchar
por sus derechos ciudadanos que fueran arrasados a partir de la ditadura militar en 1973”.

(Vega, 2013, p. 03).



Imagem 07: “LARGA, ERA FOME” - Avaliacao das criancas do documentario
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Fonte: Extraido do Relatorio “Taller de Cine para Nifios” de Alicia Vega, 2013,
p. 45, 46, 49 e 50. Arquivo pessoal de Alicia Vega.
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Ganha destaque, no relatorio que registra a pelicula Las Callampas, para as criangas
que participavam do Taller. Elas viram o registro do inicio da histéria do La Victoria, da
ocupacdo e familias adentrando aquele terreno, com poucos objetos, carregando criangas em
carrogas ou no colo, as construcfes das casas, com a ajuda de padres, alunos universitarios e
pessoas da cidade que se dispuseram a ajudar. O que Alicia causou nas criangas pela via dessa
pelicula? Poderia ter sido outra, mas para a populagdo do La Victoria, ela levou a pelicula Las
Callampas. Alicia, pela via do cinema, parece reafirmar para aqueles nifios e aquelas nifias que
na histéria do mundo é contada, um pouco da histoéria do Chile e, parte da historia da
comunidade e de seus familiares estava ali. O Taller de Cine para Nifios alargava os territorios
dos saberes. Talvez Alicia estivesse vendo vagalumes naquela sala escura.

Como sempre, sobre as peliculas que assistiam, as criancas opinaram e avaliaram.
Muitas disseram que gostaram porque as pessoas ajudavam umas as outras; algumas disseram
que gostaram, mas que era um pouco triste pela pobreza. Entre a emocéo diante do encontro
com a prépria historia, da emocéo coletiva, deixa a impressdo de que aqueles espectadores se
emancipavam e demonstravam a igualdade de inteligéncias como ensina também Ranciére
(2019). A meninada se via naquela historia, expressao da pobreza, o trabalho coletivo e a fome,
que é larga. De qual fome escreviam aquelas criangas? Na regido de extrema pobreza, seré que
larga é a fome que assola ainda hoje o solo do La Victéria? As criangas se identificaram com
a histéria da pelicula, se reconheceram no outro e nos solos que os ancestrais pisaram. E,
naquela terra, Millaray, uma crianca de 11 anos, também, pisa e, possivelmente, reconhece a
histéria da pobreza se repetindo. Aquela meninada vivia um processo de espectadores
emancipados, interpretavam, se apropriavam da histéria e narravam pela via do diélogo, de
desenhos e escritas.

O final dos encontros de cine na comunidade La Victoria, foi o Gltimo dia da exposicao
da garotada, com coquetel e a presenca dos familiares, mas o fator surpresa foi a projecao para
os adultos da pelicula Las Callampas. Muitos se viram, reconheceram pessoas, Se
surpreenderam diante do documentario. Eram eles, familiares, amigos e historias vividas ou
narradas que saltaram a frente da comunidade. O encontro da sensibilidade e da racionalidade
espalhou no solo do Taller de Cine, ndo foi possivel resistir a poténcia do cinema. O cinema é
potente e Alicia conhece sua forga.

Para finalizar, foram doadas, pela Universidade Catdlica do Chile, Faculdade de
Comunicacao, 30 copias da pelicula Las Calampas, do diretor Rafael Sdnchez, para a Escola

La Victoria, Galeria Metropolitana, Municipalidade de Pedro Aguirre Ceda e alguns avos
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como o Sr. Victor e cada crianca recebeu um CD com as fotos dos Talleres daquela
comunidade. “Asi, un final feliz”. (Alicia, 2013, p. 78)

O ultimo relatorio que nos foi entregue por Alicia, foi o de 2015, referente ao ultimo
Taller de Cine, realizado na comunidade de Ricoleta, populacdo Chacabuco, no Complexo
Educacional Monsenhor Luis Arturo Perez, para 81 criancas, 39 meninos e 42 meninas,
criangas entre 4 a 13 anos. Segundo informac6es no relatério, a comunidade de Recoleta foi
criada em 1981, possui infraestrura e todos 0s servicos publicos comuns para a sociedade, no
entanto € uma populacdo marcada pela pobreza. Estima-se, segundo dados levantados por
Vega, que na Ultima década, o local passou a fazer parte do cinturdo de probleza do Chile. De
acordo com pesquisas de historiadores, de 10 a 15 mil imigrantes em situacdo irregular habitam
tais locais, o que € resultado da colonizacdo que, desde o inicio, foi fundada e estruturada na
desigualdade econdmica e social. Alicia destaca que realizou, em 1993, o Taller de Cine e a
maior diferenca entre esses anos foi 0 aumento de assalto, violéncias, o alto consumo de drogas
e a desintegracao familiar e o desemprego. Portanto as criangas que participaram dos Talleres
de Cine seguiam o perfil social, a histéria da pobreza, das infancias roubadas, durante os 30
anos. Talvez, em 2015, o nimero de imigrantes tenha aumentando, no entanto a historia da
pobreza permaneceu.

As fotos da criancada revelam envolvimento da equipe do Taller de Cine em varios
momentos: de recortes de materiais, criacdo de desenhos, jogos, elementos de cinema, como o
zootropo, brincando de cinema, fantasiados de irmdo Lumiére, olhares atentos e afetuosos
como os de Ana Maria Cisterna para uma nifia, cenas de Chapeuzinho Vermelho e os Sete
Andes, as criangas animadas em volta da mesa e Alicia acompanhando com sorrisos. N&o
diferente dos encontros anteriores, a meninada de Cartolas, personagens de Charles Chaplin,
vestida de cozinheiros, preparando 0s coquetéis ocorriam antes das exposicdes. A alegria das
criancas debaixo da centopeia, percorrendo as ruas da comunidade e algumas criancas,
colocando a cabeca do lado de fora, parecendo que, além dos trabalhos que realizaram,
precisavam deixar o rosto a mostra para que a populacgdo se certificasse de que eram elas. As
fotos finais registram os pais acompanhando a filha e a cena do cinema. Certificando a

convicgdo de Alicia:

O grande mérito dos irmdos Lumiére foi fazer um espetaculo coletivo. O
cinema ndo é para s6 uma pessoa ver. Ele provoca uma emocao naqueles que
estdo vendo e isso se transmite, € um chamado para que varias pessoas vejam
simultaneamente e entre elas suja uma cumplicidade. (Vega, 2012, p. 98),
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Sem expressar, Alicia estava na sala de cinema acompanhada da equipe do Taller e das
criangas que quiseram participar daquela aventura. Ela sabia que provocaria uma emocao
coletiva e queria que aquelas criangas vivessem aquela experiéncia ainda mais intensa como
revelado pelo monitor Sebastian: “Ella me decia que uno de los momentos en que mas
satisfaccion sentia, de un taller, era cuando se apagaban las luces de la sala de cine, porque, ahi
hay una experiencia” (Ortega, 04/05/18).

Desde 1985 até 2015, ocorreram 35 Talleres em diversas localidades, conforme registro
do encarte de 2018, da exposicdo dos 30 anos do Taller de Cine para Nifios. Participaram, ao
todo, 6378'° criangas: 2909 meninos e 3469 meninas, como afirmado por Alicia, “Siempre
privilegiamos el lugar mas pobre, donde fuera mas necesaria nuestra actividad” (Alicia,
29/04/21). Na esteira do pensamento freiriano ao afirmar que, “Se admitissemos que a
desumanizagao ¢ vocagao historica, nada teriamos o que fazer” (Freire, 1997, p.16). Alicia

encontrou muito o que fazer para aquela criangada chilena!

19 Dados retirados do encarte da exposi¢do dos 30 anos do Taller de Cine para Nifios, 2018.
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Imagem 8: Mapa do Chile com destaques para as regides onde foram concretizados o Taller

de Cine para Nifios, no periodo de 1985 a 2015.
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Imagem 09: Mapa da cidade Santiago, Chile, com destaque as regies aos anos

em que foram realizados o Taller de Cine para Nifios.
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Integrando a proposta do Taller, Alicia contou com assessoria de profissionais de
diversas areas na criacdo do Taller de Cine para Nifios e no decorrer dos 30 anos dos
Talleres. Ela contava com a consultoria desses profissionais em situacdes variadas como
na &area pedagdgica, tecnoldgica, arte e salde _como, por exemplo, o médico
oftalmologista que atendia criancas que participavam dos Talleres. Conforme encarte
dos 30 anos dos Talleres de Cine, foram os seguintes profissionais?’: cineasta (01),
socibloga (01), pintora (01), professores universitarios (02), arquiteto (01), psicologa

infantil (01), oftalmologista (01) e artista grafico e professor universitario (01).

20 Dados retirados do encarte da exposi¢do dos 30 anos do Taller de Cine para Nifios, 2018.
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O Taller de Cine para Nifios ndo possuia recursos proprios. Para oferecé-lo para criancas de
extrema pobreza, era necessario a ajuda de muitas pessoas, por isso exigiu de Alicia muito

esforco, como relata Ortega:

Por ejemplo, ibamos, Alicia y yo la acompafaba, ibamos a buscar
financiamiento, que era algo que costaba mucho, porque es un taller que la
gente consideraba caro, costoso. Me acuerdo que la Alicia nos decia “el taller
sale tanto, cuesta tanto” (...) la gente se iba de espaldas, porque les
impresionaban dos cosas: primero, que se hiciera un taller de cine para nifios
pobres, eso era como que no les entraba, como el cine, que era algo que...
digamos un arte, que en ese momento, les parecia algo elevado, algo
secundario para la realidad de los nifios de extrema pobreza. (...) les costaba
mucho entender eso. Entonces, lo del costo era porque el método requeria
materiales y la Alicia no escatimaba, le gustaba que los materiales tuvieran
una calidad, una buena calidad para que el objetivo se cumpliera (...) Aqui
en chile habia una cultura muy desastrosa, que la gente creia que estos
programas para extrema pobreza era simple, eran unas tizas, unos voluntarios.
(...) La Alicia siempre que trabajo con monitores universitarios, nos pagaba,
nos daba un sueldo, asi una cantidad, porque ella decia que nos queria exigir.
Nos daba un dinero, por un trabajo. (Ortega, 04/05/18,)

Ortega revela que, para conseguir o dinheiro necessario para a execuc¢do dos Taller de
Cine para Nifios, era preciso conseguir apoiadores. Era preciso sensibiliza-los e convencé-los
sobre a poténcia do cinema. Sebéastian, também, enfatizou que Alicia rompe com a logica de
oferecer recursos e atividades pobres para pobres, além de oferecer um trabalho que néo tinha
o perfil assistencialista. A proposta do Taller foi alicercada pela convic¢do de Alicia de que o
ensino e o encontro com o0 cinema promoveria 0 prazer e a formacdo das criangas e,
essencialmente, seria 0 tempo para o resgate da infancia daqueles nifios e daquelas nifias. Os
encontros semanais com o cinema nao eram caridade, mas direito. Aquela garotada tinha o
direito de adentrar o espaco da arte. Sebastian (2018, p. 03) destacou que Vega desenvolveu
seu projeto voltado para criangas “de extrema pobreza, esa fue una decision que tomo y nunca
la cambio”. N&o foi facil, mas sua proposta ganhou adeptos que oportunizaram a chegada desse
projeto a vida adulta, aos 30 anos. Os parceiros particulares foram 174, além de instituicdes
publicas/privadas, empresas de diversas areas. Religiosas, embaixadas e empresas
internacionais foram 128.

Para colocar o Trem/Taller em movimento, era necessario energia e Alicia tinha muita.
Os Talleres ndo possuiam financiamentos definidos e essa chilena precisou percorrer, bater de
porta em porta na casa de amigos, empresarios de varias areas, instituicdes publicas e privadas,
embaixadas. Entre as dificuldades apontadas por Vega para conseguir o dinheiro necessario,
para a realizacdo do programa, o periodo da ditadura militar foi a época mais dificil porque:
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Las organizaciones internacionales en la época de la dictadura no me
ayudaron a financiar el taller porgue yo no estaba en plan de ideologizar en
contra de la dictadura a los grupos familiares de los nifios. A mi me
encuestaron, me entrevistaron para que yo dijera exactamente la verdad de
para qué estaba haciendo estos talleres con nifios, y como yo dije que era para
que los nifios fueran felices, que los nifios aprendieran elementos que no
tenian en su infancia y recuperaran esos afios, me miraron pésimo. Me dijeron
que no tenian ningdn interés en apoyarme, porque no habia un plan para los
padres, porque esto deberia ser una pantalla, reunir a los nifios como para que
yo tuviera contacto con los padres, entonces hacer un plan de ser anti
dictadura y luego en la iglesia nunca consegui tampoco que me apoyaran con
un financiamiento en dinero aparte de las publicaciones que yo podia hacer
porque yo no guiaba a los nifios al catecismo de las capillas o de las
parroquias. El taller no los impulsaba a que ellos fueran a hacer la primera
comunion, siempre estuvo totalmente ajeno al taller, nunca se menciond, o
gue los padres participaran en comunidades cristianas, eso nunca estuvo en
los planes, ni en mis planes. Entonces eso produjo que yo me aislara
completamente y tuviera que buscar financiamiento de acuerdo a lo que se
iba produciendo cada afio. (Alicia, 29,04/18)

Todo lo que le proponiamos era de verdad, pero ese dinero costaba mucho
conseguirlo porque bueno, recurria a alguna embajada, habia gente que queria
ver lo que estabamos haciendo. Yo también me oculté bastante de la prensa,
nunca tuve el taller abierto para que lo fuera a ver cualquiera, alquilar noticia
por mucho que eso significara que alguien pudiera interesarse en darnos
algunos pesos. La privacidad de los nifios la mantuve siempre, eso fue
también un trabajo en el que colaboraron los monitores, esto de no traer
comparfieros de la universidad que querian ver como trabajaban los nifios
pobres. Esto nunca ocurrid, cada uno tomaba su trabajo como una labor
especial gue estaba haciendo y con responsabilidad. Nosotros nunca tuvimos
a los nifios abiertos como en un escenario para que fueran vistas las gracias
que ellos estaban haciendo. Ellos siempre se sintieron totalmente respetados
y totalmente en un lugar en el que no tenian miedo de que los fueran a filmar
0 grabar o entrevistar o hacer decir cosas que ellos no tenian interés en
expresar. Y por eso me costd mucho el conseguir dinero cada afio en una
fuente distinta, pero siempre tuve recursos que me llegaron de las partes mas
inesperadas y en los momentos mas impensados. Ahora mismo en la
exposicion hemos tenido gastos excesivos para los fondos que hemos recibido
para montar la exposicion, pero nos llegaron aportes que fueron realmente
maravillosos en el momento preciso y asi me ocurrié siempre en treinta afios.
Es dificil, pero yo creo que hay que lanzarse para hacer las cosas en las cuales
uno cree y en las cuales uno esta seguro que esta haciendo algo que tiene un
beneficio para nifios que son inocentes. (Alicia, 15/05/18)

As dificuldades apontadas por Alicia, foram financeiras. Provavelmente os espagos
fisicos demandaram esforco para as adaptagdes, como o empenho na selecdo, compra e
preparacgéo de todo o material, o esforco dela e da equipe com o compromisso da execugéo de
todo o programa, as adaptacGes dos espagos para 0s projetos de verdo e a acomodacao de toda
a equipe. Além disso, o relacionamento com 0s responsaveis pelos espagos cedidos, com as
comunidades e os familiares das criangas exigiram muita entrega e compromisso. Alicia parece

incansavel. Parece que seu proposito de vida, o respeito pelo ser humano e a dedicagdo por
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aquelas criangas pobres ndo encontravam obstéaculos. Entre elas, havia criangas violentas, no
entanto ndo surgiram nos relatos dessa educadora como dificuldades. Tampouco ela expressou
dificuldades pedagdgicas, impossibilidade de ensinar e receber todas as criancas daquelas
comunidades. Esse Trem/Taller se movia pelos sonhos, convicgdes, trabalhos, por adultos e
criangas que se encontravam e se entrelagavam a arte. Os adultos tinham a conviccédo de que a
educagdo e o cinema podiam transformar pessoas. Por isso, “hay que lanzarse para hacer las
cosas en las cuales uno cree en las cuales uno esta seguro que esta haciendo algo que tienen un
beneficio para nifios” (Alicia, 29/04/18).

2.2 Puedo tomar un ritmo u otro y tomo el que mi, mi nifio me va indicando — criacdes do

Tren/Taller em viagem.

El valor verdadero es estar junto a 16s demas
en una actitud de compartir. Alicia, 2014

Nesta secdo, serdo apresentadas as metodologias usadas nos Talleres de Cine para
Nifios. Alicia, em sua obra educativa revela as varias faces metodoldgicas que aplicou nas
sessOes: estrutura, linguagem, atividades manuais, o tempo da crianca, criatividade, o fator
surpresa. Vega definiu o seu publico, 0 que ensinaria e como ensinaria: a criangas pobres
chilenas, a histéria do cinema, usando a linguagem do cinema e, a0 mesmo tempo, promoveria
a alegria, a criatividade, a reflexdo e a experiéncia estética. Como professora de linguagem
cinematogréfica, autora de livros sobre o cinema, em seu projeto de cinema para criangas, se
apoiou em seu conhecimento, seu amor ao cine e por aquelas criangas e sua defesa pela
dignidade humana. Aproximando-se e reafimando a proposta de Alicia, Migliorin (2011),
assinala que o ensino do cinema corresponde a fazer uma experiéncia de mundo. “O cinema ¢
um relacionar-se com 0 mundo que mais interroga, vé e ouve do que explica. Trata-se de um
posicionamento propriamente estético da ordem da ocupacdo dos espa¢os, dos tempos, dos
ritmos, dos recortes, das conexdes e rupturas”. Para Alicia, frente a uma pelicula todos somos
iguais. Nesse encontro, ha uma dimensdo democratica, condicdo essa distante daquelas
criancas, minguadas de direitos. Lembrando Freire (1985, p. 29), “Ha uma relacdao entre a
alegria necessaria a atividade educativa e a esperanca. A esperanca de que, professor e alunos
juntos podemos aprender, ensinar, inquietar-nos, produzir e juntos igualmente resistir aos

obstaculos a nossa alegria”. A metodologia do Taller de Cine para Nifios ganha cada vez mais
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luz, a medida que Alicia escava sua histdria, demonstrando resisténcia, esperanca e confianca
de que aquelas criangas tinham o direito a dignidade humana, portanto, também, ao encontro
rigoroso e criativo com a arte.

H4, nesse projeto, uma clara defesa por aquela criancada, de que séo sujeitos de direitos
e que a arte € um dos seus direitos. Alicia, em sua proposta e seu fazer pedagdgico, entrelaca-
se a Ranciéri (2009) em seu questionamento: para quem € a arte? Quem pode ver, discutir,
conhecer e falar sobre a arte? O que Alicia ensina e provoca pela via do Taller de Cine para
Nifios?

No encarte da exposic¢éo dos 30 anos do Taller de Cine para Nifios, Alicia reitera seu
objetivo e sua metodologia:

El Taller de Cine para Nifios es un proyecto privado, sin fines de lucro, que
se inici6 en 1985 para operar exclusivamente en sectores de extrema pobreza
de Chile. Su finalidad principal es la promocion de los nifios participantes, de
cuatro a doce afios de edad, en todas sus capacidades humanas. Para ello,
utiliza un sencillo método de juegos cinematogréaficos de alta creatividad
disefiado para los usuarios. (Vega, 2018)

Convencida da poténcia do cinema e de que ele se constitui como elemento de
transformacéo dos seres humanos e de seu compromisso ético, estético e politico, Alicia levou
o Trem/Taller as comunidades pobres chilenas, em algumas areas rurais, encheu-o de criangas
e projetou sonhos, peliculas e novos horizontes. Nesse Trem/Taller, entrou seu publico
definido, o objetivo, o0 que ensinaria, qual a metodologia e os recursos que viabilizariam a
aprendizagem. Diante da desigualdade social e a violéncia econbmica em que vivia aquela
meninada, a arte poderia atravessar a muralha que a impedia de vivenciar a infancia. Vega
estava convencida de que 0 encontro com a arte promoveria nova experiéncia estética, seria

uma via de experiéncia de mundo.

Yo siempre he tenido presente, para plantear un proyecto a los nifios que van
seguir el taller, que este tiene un principio y un fin. Yo parto de un punto y
quiero llegar a otro muy definido, que los nifios no lo saben, pero que yo lo
tengo perfectamente claro. Entonces, de la nada parto de un nifio que no sabe
nada de la imagen y quiero llegar a un nifio que sea capaz de realizar el por si
mismo una obra completa de una pelicula... quiero que €l llegue a través de
sus propias capacidades a poder expresarse en una pelicula... Entonces, sigo
un camino de acuerdo a lo que yo veo que ese nifio puede entender y por eso
el primer taller de cine que hice fue haciendo las clases una a una cada semana
de acuerdo a lo que el nifio entendia, yo siempre me basé en algo que supe
desde mucho antes, de cuando les daba clase a los adultos. Me hablaba un
amigo pedagogo, Gabriel Castillo. El siempre me habld del nifio de diez afios,
me dijo que el nifio tiene su plenitud a sus diez afios, que esta en el maximo
de lo que él entiende, de lo que €l quiere, de lo que €l es como persona, con
todas sus cualidades Ilegadas al punto maximo. Entonces cuando se trat6 de
hacer un taller, yo pensé que el destinatario era de alrededor de diez afios.
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Entonces fui creando, tenia hecho el proyecto entero del cual iban a ser todos
los puntos para tratar en 25 sesiones. Pero la manera de llegar al nifio para
transmitirle este conocimiento tenia que ir comprobandola para ver si el nifio
entendia, si el nifio estaba claro en lo que habia entendido, si el nifio disfrutaba
de lo que habia aprendido y si era capaz de traducirlo en una obra original de
él, una creatividad. (Alicia em 29/04/18)

O encontro com a pelicula ndo exige pré-requisitos, portanto aqueles nifios poderiam
agucar o olhar para si mesmos e, quica, propiciar invengdes de novos mundos. Para 0 acesso
as peliculas, Alicia planeja e executa com critério, cria 0S pressupostos que permeiam sua obra
educativa:

a) a rotina para que as criancas se sentissem seguras, que tivessem tranquilidade de
adentrarem aquele territério, conhecerem os procedimentos e dele se apropriarem com
mais leveza;

b) o fator surpresa. H& uma parcela naquela rotina que é rompida. O inesperado que
provoca a curiosidade e o desejo de voltarem na proxima semana. Nem tudo se revelava
antecipadamente.

Além disso, havia uma atencdo de Vega, com a receptividade da criancada, para
conhecé-las e observar quais as metolodogias se adequavam. Alicia, a0 mencionar que aqueles
ndo tinham rotina e regras, desperta a reflexdo sobre as regras e rotinas de pobres. Talvez elas
ndo tivessem os habitos das criancas da classe burguesa, com padrdes que, aparentemente,
eram modelos para a coletividade. Nao teriam essas criancas a rotina e as regras dos pobres e
da extrema pobreza, com a previsibilidade da miséria?

Chama a atencdo em Alicia, que diante da pobreza daquela meninada, ndo deixa
indicios ou receios sobre a capacidade cognitiva delas. Em sua proposta pedagdgica ha uma
intencionalidade em seus gestos e conduta ao acompanhar atenta as reagdes das criancas. Ela
deixa transparecer o prazer que sente em levar a aprendizagem aqueles nifios que,
provavelmente, ndo chegaria até eles. Expressar, pela via da pelicula, é um dos seus objetivos
como exercicio de emancipacao cultural e estética, para alargarem os sentidos, a criatividade,
a imaginacdo e a reflexdo. Para tal experiéncia do expressar por si mesma, as peliculas eram
projetadas e, nesse encontro coletivo com o filme, além da fruicdo, as criancas conversavam,
faziam atividades sobre a histéria e a linguagem do cinema, portanto prepararam-se para o
encontro: sala escura, siléncio, bem acomodadas, em companhia dos colegas e boa projecéao.
Aos seus olhos, o encontro com a pelicula era a possibilidade de nova experiéncia estética,

uma via capaz de promover uma experiéncia de mundo.
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En treinta afios se han realizado treinta y cinco talleres, casi sin parar, en
sectores urbanos marginales de Santiago y en zonas campesinas de regiones.
En plazos de seis meses para la ciudad y de un mes (de verano) para el campo,
el Taller de Cine para Nifios se propone como un proyecto masivo para la
comunidad, invitando a todos quienes deseen participar. A €s0s grupos, en
horario extra-escolar, se les ensefia cOmo opera el movimiento en la imagen
cinematografica. Un programa divertido, que implica juegos, trabajos
manuales, ejercicios de creatividad, proyeccion de peliculas y actividades
comunitarias. (Vega, 2018)

Les fue dando el gusto, fueron dandose cuenta de que la gréfica también tenia
una importancia, que era como saber dibujar. Entonces, ellos mismos
pudieron apreciar que no todos tenian que ser buenos para el dibujo y ni sacar
buenas notas en la escuela, acé todos eran igualmente valiosos, todo lo que
ellos hicieran. Eso, claro, necesitaba un tiempo para que uno los vaya
cuidando y les vaya levantando el &nimo para que continden y daba muy
buenos resultados. (Alicia, 2018)

La primera sesion del taller, habia nifios muy veloces y gue tenian como un
instinto de ganarle a los demas, “yo lo hago rapido porque yo soy mejor y
valgo mas”. Para esos nifios yo siempre tuve dos o tres trabajos, que estaban
haciendo un modelo taumatropo, yo llevaba tres o cuatro mas. Entonces,
terminaste este que es lo que estaba haciendo todo el resto entonces aqui
tienes otro que puedes hacer y terminaste este otro (...) Como tu eres rapido
y eres inteligente, seguramente lo podras hacer muy bien, entonces él
recapacitaba y ya no era estar entregando y entregando por entregar. Eso los
nifios lo fueron entendiendo muy bien y luego lo desplazaron. (Alicia, 2018,)

Los que se demoraban mucho tuvieron también su nivel de comprension en
decirles: “Mira, no tiene ninguna importancia que ellos no se demoren nada
porque td lo estas haciendo muy bien. Entonces a ti te estamos esperando
porque cuando ti termines, es cuando ti digas ‘yo ya terminé’ porque sientes
que esta completo”. Y habia otros nifios que no dibujaban, porque no sabian
dibujar, entonces les deciamos escribe aqui con tu letra el nombre del juego,
por ejemplo taumatropo tu aqui en el carton que te entregamos escribe
taumatropo como ti puedas y después le pones un color a las letras. Siempre
los teniamos ocupados en algo sobre el tema que estaban haciendo. (Alicia,
2018)

Alicia se afasta da logica escolar das avaliagbes, das melhores notas, nos Talleres, o
que importava era o processo e as habilidades de cada crianga sem nenhuma preocupacéo em
defini-las como melhores ou piores. Dito de outro modo, o fato de a crianga, ser acolhida, sentir
prazer e seguranca, se reconhecer pertencente ao grupo, se expressar criativamente, libertar sua
imaginacdo, pensar, ter tempo para a infancia era o que importava. As criancas adentravam os
Talleres constituidas da exigéncia necessaria: eram criancas. Naqueles encontros com a arte,
ndo havia espaco para a exposi¢cdo de vitoriosos e perdedores: era lugar de convivéncia e
aprendizagem entre humanos, encontro e partilha da humanidade e do exercicio da dignidade

humana.
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‘ Vinculada a esse contexto, a perspectiva educativa de Vega era permeada pelo fator
paciéncia. Educar exige calma, escuta, orientacdo clara, respeito as diferengas. Além disso, era
preciso ter nogdo do conhecimento prévio de cada crianca, entender e observar o que ja sabiam
e, a partir desse conhecimento, oferecer novos elementos que impulsionassem a producéo de
novos significados e novas aprendizagens. O tempo de cada um era respeitado. Esse € o
elemento que entrecruza a proposta pedagdgica de Alicia. Nao importava se, no mesmo espaco,
algumas criancas demonstrassem mais rapidez e outras eram mais lentas para realizarem as
atividades propostas. Alicia afirma que oferecia mais ou menos atividades, dependendo da
demanda e ensinava as criangas e a0s monitores o exercicio da espera.

Nos Talleres, as criancas iam fazendo inferéncias, experimentavam, faziam atividades
manuais, usavam a criatividade e faziam conexdes de acordo com as habilidades de cada uma.
N&o era a rapidez para fazer as atividades o fator relevante, era o envolvimento, a entrega, a
criatividade e habilidade de cada um e o tempo da espera, porque Alicia estava convencida de
que aqueles nifios desenvolviam, cada um em seu tempo e com as habilidades que possuiam,
eles ndo eram neutros naqueles espacos de aprendizagem e interacdo. Ela ensinava com seu
gesto e sua fala que ali ndo era um espaco para a competi¢do, mas de integracdo, humanizacéo,
para isso era preciso 0 empenho de cada um. Além disso, ensinava que cada um poderia fazer
bem feito, com calma e beleza. Os nifios precisam de tempo para amadurecerem,
intelectualmente, afetivamente e fisicamente e ndo havia expectativa de que nenhuma crianca
se tornasse a melhor. Cada uma evoluia a partir de suas habilidades por meio do processo de
sua reelaboracdo pessoal integrado ao ambiente social, culturalmente transmitidos e da
apropriagéo dos significados.

Yo tengo esa idea metodoldgica de crear un marco fijo: entramos a tal hora,
hacemos trabajos manuales, salimos a recreo, vemos pelicula, conversamos
sobre la pelicula. Lo que varia es el trabajo manual. Va a ser distinto ahora
porque es de ocho temas; la pelicula va a ser distinta, el recreo va a ser distinto
porque ahora vamos a comer otra cosa y la pelicula que vamos a exhibir es
distinta. Entonces, los nifios estan coémodos porque saben qué va a pasar en
cada momento de este marco, desde las 10:00 hasta las 12:30. Pero estan
activos y curiosos por saber qué pelicula van a ver, por saber qué trabajo van
hacer, qué dibujo van a hacer y qué van a comer. Entonces, esas son las
novedades de cada sesion. Eso causa mucha tranquilidad a los nifios porque
son muy ansiosos, porque ellos no tienen nada y nunca han tenido reglas.
(Alicia, 28/04/18)

Se utiliza una metodologia de taller (ocupacién manual) para desarrollar todas
las capacidades humanas de los participantes. Y se establece una rutina de
operacion (horario, espacios, reparto de materiales, recreo, colacion,
proyeccion de cine y tempo libre) para crear un marco de seguridad. Asi, la
variacion queda referida Unicamente al contenido de la materia tratada. En
cada sesion se trabaja un solo tema completo. Todos los nifios trabajan juntos,
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en un solo lugar espacioso, con el fin de promover habitos comunitarios.
Durante los diez primeros afios, se hacia separacion entre los mayores y los
menores por razones de comodidad debido a la alta asistencia. (Alicia,
28/04/18)

Entonces, siempre las mismas cosas para crearle una rutina a los nifios: el
proyecto, el programa; siempre los mismos tiempos para todo: para poner lo
gue vamos hacer hoy, para mostrar el ejemplo, para darle a ellos un tiempo
de trabajo manual después el recreo, la colacién, después vuelven a la
pelicula, después el comentario de la pelicula, siempre lo mismo de manera
gue el contenido es lo que va cambiando todas las semanas, pero el nifio tiene
unos marcos, marcos a los que él solito se va acostumbrando. Termina con la
ansiedad sobre qué vamos hacer la préxima semana. Entonces, ahi esta desde
la primera vez la lista completa donde esté el programa de todo el taller. Si
hoy hicimos talmetropo, después sera el quinescopio, y si preguntan “;y qué
es el quinescopio?”, “Ah, no, eso lo vas a saber la otra semana”. El taller
juega con dos cosas: con el rigor que te digo de la preparacion y la sorpresa.
(...) De manera que ellos tienen una cosa importante que es, /qué es eso? y
la sorpresa, ahi es donde puede llegar una visita. Ese violinista que llega, por
ejemplo, en la pelicula, esa es una sorpresa. Siempre les tenemos cosas asi y
las peliculas son sorpresa también. Nadie sabe, van a ver una pelicula, pero
no saben qué pelicula. Entonces, estamos jugando con cosas atractivas para
los nifios. (Alicia, 28/04/18)

O projeto foi desenvolvido seguindo a proposta inicial, ensinando sobre a histéria do

cine e depois a linguagem do cinema. O contéudo programatico?! estabelecido foi “qué es un

taller de cine”.

+ (qué es la imagen cinematogréafica;

« el juego del abracadabra;

« el juego del taumatropo;

« el juego del zootropo;

« el juego del rollo mégico;

« el juego del block magico;

« el juego de montar una exposicion;

« el juego del fantascopio;

« el kinetoscopio de Edison;

- el invento del cine: los astutos hermanos Lumiére;
« el juego de exhibir una pelicula;

« el juego de la cuncuna;

« los géneros cinematograficos: el documental;

« los géneros cinematograficos: el argumental;

21 Dados retirados do Encarte da Exposicao dos 30 anos do Taller de Cine para Nifios.
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« las partes que componen una pelicula;

« las puntuaciones cinematograficas;

- laescala de planos;

- las angulaciones;

« los movimientos de cdmara;

« el juego del travelling para filmar un cuento;

« el montaje final: la funcion del director de cine;
« el juego de filmar un cuento;

« el juego de inventar un argumento;

« el juego de analizar una pelicula: documental;

+ el juego de analizar una pelicula: argumental;

+ hoy vamos al cine;

« el juego de hacer una pelicula dibujando cuadro por cuadro;
« el juego de organizar el tiempo libre;

« el juego de montar una exposicion, con fiesta final y entrega de diplomas. (Alicia, 2018)

A invencédo do cinema: “Son todos los juegos previos a la invencion del cine que es
la mitad del taller, la mitad del tiempo que esta puesto ahi en el programa significa que al nifio
le vamos a ensefiar que es la imagen, como se mueve la imagen, el trasfondo de que es la
imagen”. (Alicia, 2018)

Na primeira sessao Alicia explica o que é a imagem. O que é uma imagem?

As atividades comegavam com o jogo do taumatropio, inventado por Willian Fitton
em 1825, na Inglaterra. Trata-se de um papeldo redondo em que de um lado ha a imagem de
um passarinho e do outro a imagem de uma gaiola. Ao fazé-lo rodar sobre um fio esticado, as
duas imagens se unem, deixando a impressdo de que o passarinho esta dentro da gaiola. Alicia
esclarecia que tal fendmeno era devido a “persistencia de la imagen en la retina que uno sigue
viendo durante un momentito una imagen cuando ya ha pasado y pero se junta una con otra y
le provoca entonces el movimiento del taumatropo” (Alicia, 2018). Apds as criangas
entenderem o movimento, elas fabricavam seu proprio taumatropo.

A sala da exposicao de 2018, sobre a Histdria do Cinema, estava repleta de trabalhos
das criancas, aléem de imagens com historias do cinema como, por exemplo, referéncias aos
irmaos Lumiere, equipamentos cinematograficos, chapéus de Charles Chaplin, filmadora,
projetores, fotos de criancas vestidas de Charles Chaplin e dos irmdos Lumiere, Chapeuzinho

Vermelho. As atividades criadas por Alicia ensinavam sobre o processo da imagem e a histéria
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do cine e, em cada sessdo, assistiam a uma pelicula. As criancas registravam a atividade do
dia, a pelicula que tinha sido exibida, o nome do diretor, 0 ano em que foi produzida e o pais.
O Projetor Victor- Kalart, dos Estados Unidos da América, estava exposto para explicar que
todas peliculas assistidas no taller eram de 16 milimetros, assim como as usadas pelos irméos
Lumiere. Naquela exposicdo, Alicia nos mostrou os jogos criados para os Taller como, por
exemplo, o Jogo do Diabo. Esse jogo consta de uma imagem do seéculo XVII para a qual se
deve olhar fixamente. Posteriormente, é entregue um cartéo para a crianca e solicita-se que ela
o olhe fixamente. Ao retornar o olhar para a primeira imagem, € possivel ver o Diabo Negro
invertido. Depois elas observavam a imagem ampliada na parede e cada uma a desenhava como
a perceberam. Vega esclareceu que para propiciar uma boa imagem, “Ellos tuvieran una
observacidn del cine en las mejores condiciones posibles y sala siempre estuvo herméticamente
cerrada de manera que la veian en la oscuridad que les permitiera a ellos la concentracion”
(Alicia, 2018). Portanto, em todas as projecdes 0s espacos foram hermeticamente fechado e
escuro, para que as criancas pudessem ver com clareza, se concentrarem e por respeito a obra
e ao publico: “se pde negra no es que este mala la pelicula, es una sefial como el punto a parte
les deciamos, como el silencio en la musica” (Alicia, 2018). A parte escura € como o siléncio
da musica! Aquele ambiente era propicio para a fruicdo, para a emocdo coletiva.

Na exposicéo de 2018, estavam expostos muitos jogos e explicacdes detalhadas sobre
eles. O Jogo do Zootropo, 0 passo a passo do uso da construcdo de imagens. Alicia contou que
um diretor de animacdo da Televisdo Nacional, Jos¢é Domingo Ulloa e Fernando Krahn,
desenhista chileno, radicado em Barcelona, ja falecido, apresentaram um desenho feito
exclusivamente para os Talleres: 0 Jogo do Rolo Magico. Cada crian¢a criou o seu Rolo
Magico, que foi guardado e identificado, um por um. Também o filho de Alicia, Manoel, criou
um quinetoscopio. Ao chegar a parte da invenc¢do do cinema, a pelicula exibida foi A saida de
fabrica, dos irmaos Lumiére, “La llegada del tren, aqui estan las seis peliculas de las seis
primeras peliculas que ellos las daban. En orden indistinto asi que nosotros elegimos para los
nifios la llegada del tren a la estacion para que la trabajaran méas porque era mas dinamica”.
(Alicia, 2018, ). Segundo essa chilena, em todas as sessOes, as criangas faziam desenhos de
alguma pelicula, mas quando viram o0s irmdos Lumiere no quinetoscopio, ela disse com
emocao que as criangas transbordaram de alegria. Possivelmente, Alicia também transbordou.
Viram a imagem se movendo livremente. A magia instalou-se no espaco e no coracao da
criangada. Os Irmdos Lumiere ressurgiram e pertenciam, naqueles momentos, ao Taller de
Cine para Nifios. As criangas ndo ficaram apenas alegres, mas extravasaram toda alegria. Deve

ter sido recompensador propiciar momentos de tanto enlevo para aquela meninada.
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No filme, “O carteiro ¢ o poeta”, Pablo Neruda indaga ao carteiro porque ele se
apropriou de um poema que era dele. Completamente enamorado por Beatrice Russo, Mario,
o carteiro, ndo hesitou e respondeu: “a poesia nao pertence a quem a escreve, mas aqueles que
precisam dela” (Radford, 1996). Naquela sessao, os irmaos Lumiére pertenciam ao Taller e a
Imaginacdo dos meninos e das meninas. Nos encontros, foram produzidas fantasias dos irmaos
Lumiére para as criangas: um cenario de cinema, ingressos e dinheiro ficticios foram entregues
para cada crianga que comprava 0 ingresso para assistirem a pelicula dos irmdos Lumiére e
recebiam, como troco, duas moedas de ‘ouro’, com chocolate. Teatro, cinema, fantasia e muita
emocdo foram os recursos didaticos utilizados para as criangas aprenderam sobre a histéria do
cinema.

Conhecendo o significado da imagem e o que era um fotograma, a meninada recebeu
pedacos de fotogramas, brincaram e viram a diferenca entre um celuloide e um fotograma.
Posteriormente, receberam um “fotograma” feito de papel-cartdo e cada um criou sua propria
historia por meio de desenhos em um “fotograma gigante”, cujo tema era definido por elas
préprias. Fizeram, individualmente, a histéria, desenharam e, posteriormente, juntaram as
historias, colaram e construiram uma centopeia de fotogramas, La cuncuna. Esse nome
escolhido porque a imagem dos meninos enfileirados, conduzindo os fotogramas se
assemelhava a centopeia que tem muitas pernas. A garotada entrava debaixo da “Cuncuna” e
passeava em algumas ruas da comunidade. A pelicula caminhou, arrancou alegria dos
participantes e das pessoas que assistiram o percurso da meninada.

Alicia relata que concluida a dindmica da primeira parte do Taller de Cine para Nifios,
a histéria do cinema, era momento para aplausos e admiracdo. A criancada preparava 0s
convites, para a primeira exposi¢cdo, com desenhos e entregava aos familiares. Antes de iniciar
a exposicao, brincavam de cozinheiros e preparavam um coquetel como se fosse para servir
aos convidados. Finalizada a tarefa, eram avisados que o banquete seria servido para elas, 0s
convidados especiais e merecedores do “Banquete do Taller de Cine”! Alimentavam e
compartilhavam juntas, se sentiam dignas do momento. Talvez Alicia, também, alimentasse
sua alma e de todos os envolvidos com o projeto. Afinal era uma ceriménia viva, repleta de
gratuidade, reciprocidade e partilha do conhecimento e do péo.

O espaco reservado para o Taller se transformava em uma sala de exposicdo. As
atividades realizadas eram expostas, devidamente identificadas e os desenhos pregados na
parede, para que as criangas pudessem admirar a si mesmas, apreciar 0s proprios trabalhos e
dos companheiros. Alicia demonstra que ndo planejava em vao, cuidou para que a crianca do

Taller pudesse mirar a si mesma. Com os nomes devidamente identificados, pais, avos e irmaos
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foram aplaudir e contemplar os trabalhos e as fotos dos filhos, netos e irméos. Era pura emocao:
a comunidade aplaudindo a meninada e as criangas recebendo e sentindo o reconhecimento,
admiradas por suas potencialidades, inventividade, recebendo aplausos dos pais, familiares e
amigos.

No segundo andar da galeria, estava a exposi¢do da Linguagem do Cinema. Ao subir
as escadas, Alicia mostra o Jogo das Mascaras e explica que algumas criangas tinham
dificuldade de entender a escala de planos, por isso, o primeiro plano era o da imagem:
“Cuando estudiamos la planificacion en la escala de planos, les ensefie lo que era el primer
plano, que el rostro de una persona llenaba el fotograma y se veia solamente la cara eso es un
primer plano” (Alicia, 2018). Nas sessdes da linguagem do cinema, a dinamica do trabalho
permaneceu a mesma, embora novos elementos tenham sido incorporados ao processo.

Para explicar o primeiro plano, foi criado o jogo em que se entrega cartdes para que
as criangas possam construir uma mascara do tamanho do rosto, a qual representava o primeiro
plano. Em cada encontro, a garotada conhecia mais sobre o cinema. O enquadramento, por
exemplo, que define o que se quer mostrar e 0 que deve ficar de fora. Elas aprenderam que ha
uma intencionalidade do diretor quando define o que serd visto e o0 que serd oculto. A
aprendizagem sobre o cinema permitiu a compreensdo de que a imagem nos revela alguma
coisa, o diretor quer transmitir um recado. A tela nos permite ver uma parte do todo, nossa
capacidade de conhecimento, de afeto e de sensibilidade é sempre restrita e enriquecida pelo
alargamento pois permite a troca com o outro social. (Fresquet, 2014, p.75).

Nos encontros de cine, Alicia observava a dificuldade de alguns e fazia adequacdes
em sua metodologia para contemplar a todos. Ela relata que as criangas possuiam todo o
potencial para aprenderem, mas era preciso estar atento para entender qual o método seria
adequado para um determinado grupo. Cada sujeito possui determinadas habilidades e ndo ha
como uniformizar os métodos e os recursos didaticos. Atenta a todo o processo do Taller, ela
observava os sinais das criangas porque o proposito do Taller de Cine para Nifios era o
acolhimento, a alegria e a participacdo de todos que tinham escolhido participar.

Um pouco mais a frente, Vega apontou para um travelling que, segundo ela, era o
mesmo que aparece no documentério Cien nifios esperando un tren. A atividade para fazer
uma pelicula,

Este es el montaje que les hicimos siempre del travelling. Cuando teniamos
los movimientos de camara, los movimientos de camara que esta aqui no los
pudimos poner en la pelicula porque son movimientos de camara. Entonces
hicimos esto que corresponde a lo que era el travelling, que lo haciamos
afuera y si estaba lloviendo adentro, pero que hubiera un objeto con ruedas.
(Alicia, 2018)
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Apls a primeira atividade com o travelling, as criancas faziam uma maquete,
utilizando caixas de fésforos com a imagem da Cordilheira, com estradas e carrinhos que a
circulavam “En una superficie que le poniamos de rieles para travelling y también hicieron
estas casas e hicieron estos personajes para filmarlos cuando ellos pasaban con el travelling y
ahi atras tenemos la Cordillera de los Andes” (Alicia, 2018). Ela inventava um mundo
encantado onde a meninada deslocava-se para diferentes lugares, embora seus pés estivessem
cravados no chéo.

Atividades coletivas e individuais, envolvimento do grupo, imaginacdo, alegria e
curiosidade eram resgatadas pelas lembrancas de Alicia e pelo material exposto na galeria.
Peliculas variadas eram exibidas, jogos e desenhos, registrados. Ao final de cada Taller havia
um registro do que fizeram no dia e o que aprenderam. “Entonces cada uno anota la pelicula
que vio y asi van aprendiendo que hay un director, que tiene una fecha, que es de un pais”
(Alicia, 2018). Depois de todo o registro, a crianca guardava em sua pasta e levavam para casa
dentro de uma bolsa do Taller de Cine.

Vega explicava que em uma pelicula ha uma escala de planos. A planificagdo, “les
ensefidbamos que existe una escala de planos, que existe un plano general, un plano medio, un
plano americano y un primer plano” (Alicia, 28/04/18). As criangas escolhiam qual plano iriam
desenhar. O exercicio era feito por meio de teatros com personagens como Branca de Neve,
Chapeuzinho Vermelho. “entonces hay dos imagenes que estan contando algo entre ellas, hay
una relacion entre dos imagenes, ahi el argumento y después el juego de inventar una pelicula,
entre medio de esto, del argumento.” (Alicia, 2018) Elas aprenderam sobre as angulacdes, o
gue era uma cadmera alta, baixa e normal. Imagens eram entregues para que fossem recortadas
de acordo com o angulo solicitado. Alicia relata que algumas criangas acharam complicado e
fizeram o desenho. Em sua proposta pedagdgica, o importante era a meninada integrada, se
expressando com liberdade, vivenciando o processo criativo, a0 mesmo tempo em que
encontravam a via favoravel para a aprendizagem.

Fresquet (2014), ao apresentar a proposta e as atividades desenvolvidas no ensino de
cinema na escola, para professores e alunos, assinala que o ensino da linguagem do cinema
ocorre no processo criativo durante o exercicio das criancas ao criarem seus proprios filmes,
no exercicio de ver o mundo e a construgdo do ponto de vista. Para isso, é preciso ver com
atencdo para perceber os motivos e sentimentos que propiciam a identificagdo com o heroi ou
com o vildao dependendo, por exemplo, da altura da cdmera ou dos planos fechados e da

luminosidade.
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Sendo assim, a construcdo do ponto de vista se constitui entre 0 nosso modo
de ver, que recorta a percepcdo a partir de necessidades, de desejos, de
memorias, de afetos, de condi¢do sociopolitica, etc e o filme como produto
das intencBes concebidas na sua criacdo, impressas na combinacdo de
diferentes possibilidades de linguagens. (FRESQUET, 2014, 75)

Vale ressaltar, que a metodologia de Fresquet é diferente de Vega, porque Fresquet
apresenta uma proposta para os alunos e professores criarem os filmes, e Alicia ensina cinema
por meio da mirarem as peliculas, sobre a linguagem e a historia do cinema. Dito de outro
modo, Alicia ensina cinema, fora da escola e trabalha com os conceitos da linguagem e a
historia do cine, com a apreciacdo cinematogréafica. Aquelas criangas brincavam de filmar, ndo
utilizavam filmadoras, elas construiam as suas com caixas de papeldo, ndo filmavam. Talvez,
alguns motivos para a proposta educativa de Vega seja 0 momento historico, seu publico, a
dificuldade do acesso as tecnologias para filmagens. As filmadoras eram caras e pesadas, de
dificil manuseio para as criangas. Para a atividade de brincarem de filmar, Alicia esclareceu
que planejou teatros, como do Chapeuzinho Vermelho, Caperucita Roja, para o exercicio com
a camera. Como eram muitas criancas, trés meninas vestiam de Chapeuzinho Vermelho, havia
o0 Lobo Mau, a Vovozinha e o Cagador. As vezes as histdrias variavam como Branca de Neve
e 0s Sete Andes, por exemplo, que foi usada em outros Talleres. Segundo ela, as criangas
aprenderam sobre a estrutura necessaria para o trabalho do diretor, o que dirigia toda a
filmagem. Na sessdo sobre os cinegrafistas, as criangas vestiam os jalecos laranja ou gorros,

para se caracterizarem. Havia equipe de sons, com gravadores.

Aqui tuvimos ejercicios de montaje [...] claro entonces hay dos imagenes que
estan contando algo entre ellas, hay una relacion entre dos imagenes, ahi el
argumento y después el juego de inventar una pelicula, entre medio de esto,
del argumento y del hacer una pelicula fuimos al cine, aqui entre medios
fuimos al cine y ellos cuentan en un documental paso por paso como fue la
ida al cine, la pelicula se llama Hoy Fuimos al Cine, Hoy Vamos al Cine.
(Alicia, 28/04/17)

Acompanhados por Alicia, as criancas percorreram “o pais das maravilhas”. Em uma
9

cerimoénia cuidadosa, foram convidados a celebrarem o cine: “Hoy Vamos al Cine! .

Y cuando los nifios al final van al cine, ‘Hoy vamos al cine’, es porque ellos
han hecho todo este recorrido antes acerca de la imagen y del movimiento.
Entonces cuando van al cine es porgue ellos saben exactamente a que van, no
es un regalo de llegar y llevarlos no mas y darle una Coca Cola. (Alicia,
28/04/18)
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Imagem 10: Hoy VAMOS AL CINE! (Imagem panoramica do 6nibus do “Taller de Cine
para Nirios”, 1988)
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——
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Fonte: Arquivo pessoal de Alicia Vega/Fundacion Alicia Vega.

Interessante apontar que o convite para irem ao cinema ndo era apenas um presente,
um momento de confraterniza¢do. Ha, também, um propdsito pedagogico e uma experiéncia
estética. Apos terminarem a trajetoria sobre a historia e linguagem do cinema, era momento de
vivenciarem em sua plenitude. Hoy vamos ao cine!

O titulo “Hoy vamos ao cine” possui um significado mais profundo e seria dificil ser
acessado. Alicia explicou que, quando crianca, um padre muito velho disse que poucas vezes
a palavra hoje aparecia na biblia. O religioso a ensinou que um profeta revelou que um anjo
anunciou: “Hoje, nasceu a crianga salvadora do mundo”, logo que nasceu Jesus, um anjo disse
aos pastores pobres: “Hoje, nasceu o menino Jesus”. E quando Jesus estava na cruz, disse ao
ladrao: “Hoje, estara comigo no paraiso”. Entdo, Alicia criou o tilulo, “Hoy vamos al cine”,
como uma retomada desse evento cristdo. O cristianismo atravessa as agdes de Vega e o Taller
de Cine para Nifios. Havia um amor ao préximo, uma entrega por um projeto que transcendia

o0 cinema, embora fosse um elo importante, o propdsito de acolher aquelas criangas.
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Entonces el 90-80% de nifios que nunca habia ido al cine se sienten con que
hay alguien que les propone algo concreto. Hoy vamos porque tenemos la
plata para pagar el bus, para pagar la entrada, para comernos los helados, para
volvernos de nuevo aqui a la poblacion. Entonces esa satisfaccion que se da
no por caridad, porque yo me agarre unos nifios pobres y los lleve a ver
peliculas y les di una coca cola. Porque ellos han seguido ya todo el taller de
5 meses y el hoy vamos al cine se lo ganaron. Esa es mi postura pedagdgica,
gue el que recibe cosas las que sean, intelectuales, materiales es porque se lo
gano, porque hizo un trabajo con su compafieros desde un comienzo hasta un
fin y su diploma se lo gano. (Alicia, 29/04/18)

Imagem 11: Diploma do “Taller de Cine para Nifios”, 1999).

TALLER DE CINE PARA NINOS

70.

DIPLOMA DE HONOR

OTORGADO A

POR SU ALEGRE Y BRILLANTE PAR
TICIPACION EN EL TALLER DE CI
NE PARA NINOS, REALIZADO EN
EL HOGAR DE NINAS SAN VICENTE
DE PAUL DE ANCUD, X& REGION .

monitor(a) directora

ANCUD, CHILOE, 30 ENERO 1999.

Fonte: Extraido do Relatorio “Taller de Cine para Nifios” de Alicia Vega, 2013, p. 70.
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A postura pedagdgica, destacada por Alicia é, em primeiro lugar, um gesto concreto.
O passeio estava garantido, consequentemente o prazer, a diversdo e a fruicdo. Ensinava, ao
mesmo tempo, sobre o valor do esforco e compromisso das criangcas com o Taller,
essencialmente, por terem trabalhado com seus companheiros desde o inicio até o fim. Uma
das regras para participar e se manter no projeto era o respeito aos companheiros, portanto as
criancas que ali estavam cumpriram os acordos. Receberam e compartilharam, tiveram atengéo
uns com os outros, consequentemente, foram generosos, sairam de si, olharam e receberam o
outro. Alicia, em sua narrativa, demonstrava que tinha ensinado para aquela meninada a olhar
e escutar com generosidade. Parece que ela langcou as sementes e as criangas a cultivaram.
Participaram do projeto, compreenderam os significados explicitos e ocultos dos encontros de
cinema.

O deslocamento das criancas da periferia para o centro de Santiago, talvez tenha
impactado e provocado sentimentos novos, ao olharem pela primeira vez para os espagos de
dificil acesso. Alicia relata que as criangas, ao pisarem no cinema, um espaco cultural tdo
proibitivo a elas, ndo foram tdo impactadas, uma vez que ja possuiam a experiéncia dos
Talleres, porém, 0 percurso, a paisagem, as pessoas circulando, a companhia dos colegas no
onibus e as emogdes compartilhadas antes, durante e depois do cine devem ter agregado a
histéria da meninada.

Histéria do cinema, brincadeiras, atividades gratificantes permeavam os Talleres de
cine. Brincar tem sua origem no vocabulo vinculun que significa lago, algema, é derivada do
verbo vincire, que designa prender, seduzir, encantar. E Alicia, ao explicar suas estratégias
pedagogicas, como a rotina, os trabalhos manuais, a preparacdo dos jogos, atividades
gratificantes e bem alinhavadas, monitores preparados, o fator surpresa, as peliculas, o tempo
livre para a espontaneidade do corpo, o espaco preparado com cuidado e critério para o
conforto e a seguranca da meninada propiciava o vinculo, seduzia e encantava a meninada. Em
seus relatos, Vega aponta que brincando, assistindo peliculas, criando o ambiente de segurancga
e aprendizagem, aquelas criangas foram progredindo, aprendiam, ndo apenas sobre o cinema,
a linguagem, mas sobre si mesmas e sobre 0 mundo. Vega ensina que a imagem é uma porta
que se abre para outras imagens que sdo atravessadas pela pessoa que olha. Por isso era preciso
conhecer bem e, no momento da projecao das peliculas, era preciso fazer siléncio e acompanhar
atentamente. Aqueles nifios eram levados a se envolverem com as imagens, as narrativas e
consigo mesmas. Como espectadores, ela foi ensinando a criancada a estabelecerem
associacOes entre imagens e movimento, imagem e tempo, o real e o imaginario. Vale lembrar

que em cada encontro, era abordado um tema e desenvolvidas atividades especificas com
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inicio, meio e fim. Esse formato, segundo ela, contemplava todas as criangas presentes em cada
Taller e produzia seguranga para quem havia faltado e retornado na semana seguinte.

Aqueles encontros de cinema foram gratuitos, com a exigéncia de participarem criancas
entre 5 a 12 anos; serem atentos e atentas; terem compromisso e ndo faltarem com respeito uns
com 0s outros, pois se

Le falte el respeto a un compafiero o a alguno de los otros monitores se va
nifios para su casa nosotros somos taller, asi que el taller te estd exigiendo
esto, al comienzo todo es muy claro y si tu te portas mal en faltarle al respeto
a otro no lo consideras tu igual, te vas para tu casa. Y eso lo saben todos y
efectivamente se fueron para su casa unos cuantos. (Alicia, 2018)

A exposi¢do foi montada com trabalhos originais guardados e, a medida que eram
realizados, os Talleres eram levados para a casa da irméa. Naquela casa permaneceram por mais
de 30 anos, retirados somente para as exposi¢fes em comemoracao dos 10, 25 e 30 anos do
Taller de Cine para Nifios. Era um local seguro, a casa da irma. Ali ficou guardado parte da
historia do Chile, desde a Ditadura Militar do governo Pinochet, sobrevivendo a essa parte
sombria da histéria e adentrou ao tempo da democracia, as transformacdes do pais. N&o era
apenas a pobreza econdmica das criancas e seus familiares, havia, também, a tristeza da
violéncia politica e ideoldgica. E possivel que Vega, além de contribuir com o processo de
emancipacao daqueles/as nifios e nifias, buscou resgatar a autoestima, acolher, levar beleza e
leveza para elas, ensinar e praticar a dignidade humana.

Os objetos que compunham o acervo, ao chegar a galeria, sequndo Manuela Flores
(2018), coordenadora da galeria Macchina, estavam em caixas empoeiradas, dando a perceber
que eram parte da historia do Chile que adentrava aquele espaco, ap6s uma espera paciente,
abrigadas de poeira, terra e historia. Quica aquelas caixas tenham guardado a gestacdo, o
nascimento e as aventuras de um sonho que rompeu o siléncio e criou vida prépria. Estava tudo
exposto na galeria.

Utilizando estratégias bem elaboradas, Alicia fazia com que aquelas criancas se

aproximassem da equipe, das peliculas, dos apetrechos e das atividades. Todo o material
utilizado nos Talleres, primavam pela qualidade. Como principio, tudo que foi oferecido nos

encontros de cinema era o melhor que se poderia oferecer.

Aqui le entregamos un autoadhesivo grande, que él mismo lo despega. Todo
esto el nifio lo hace, ningtin monitor le hace las cosas. El toma el autoadhesivo
y no sabe, no sabe por ejemplo cdmo se despega esto, entonces el monitor o
yo le explicamos: “Mira esto tiene un papelito atras, ta lo tienes que despegar
asi, y una vez que lo tienes asi, lo pegas donde quieras ahi en tu carpeta y le
pones tu nombre”. Hay nifios que pescan esto, se le ruedan los dedos y lo
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pegan mal. No importa, “aqui hay otra carpeta igual y tu sigue, hasta que lo
pegues bien”. Cuando €l lo pega bien, en el sitio que quiere, no importa que
rompa tres o cuatro, lo pega y pone su nombre. (Alicia, 2017)

Gradualmente, a criancada aproximava-se do mundo do cinema, de sua histéria e sua
linguagem e criaram vinculos com o Taller de Cine, desenvolveram o sentimento de
pertencimento ao grupo. Entre as estratégias metodologicas utilizadas nos Talleres, uma delas
consistia na entrega de uma uma sacola com uma estampa de uma filmadora e escrito Taller
de Cine, uma pasta para cada crianca e a explicagdo do que ela devia fazer: colocar um
adesivo com seu nome.

Interessante ressaltar que os monitores orientavam a meninada, porém eram elas que
colavam os adesivos, mesmo que para isso fosse necessario descartar as pastas até conseguirem.
O foco estava no acolhimento, na autonomia e no envolvimento com as atividades dos Talleres.
Na pasta identificada, elas guardavam os registros. Era um processo com uma sequéncia em
gue tudo se encaixava, além do deleite, tudo fazia sentido e deixava indicios que produziam
significados para 0s nifios. A organizacao e sistematizacdo dos encontros, o conhecimento e a
compreensdo das criangas de que havia um diretor, de que o filme era de um determinado pais,
a pasta com o0 nome e suas atividades, pertenciam a elas e elas pertenciam aquela comunidade.
Ao término de cada encontro, elas levavam para casa, na sacola com o nome do Taller de Cine,
a pasta com seu nome, contendo 0s registros, levavam, também, os registros mentais, afetivos,
corporais, a esperanca, fragmentos do cinema, o gosto da aventura e aquela pasta.

A exigéncia para todos os participantes do Taller de Cine, inclusive para os monitores
era “La Unica obligatoriedad: comprometerse cada uno a respetar a todos por igual.” (Alicia,
2018). A presenca obrigatoria, avaliagdes com notas, tampouco qualquer avaliagdo sobre o
melhor trabalho, o melhor aluno, nada disso existia. A participacdo era livre, a crianca é que
escolhia se queria ou ndo compor o grupo dos talleres, no entanto, se optassem por participar,
precisava respeitar a todos!

As peliculas exibidas?? privilegiavam os curta metragens, porque, segundo Alicia, as
criangas conseguiam se concentrar mais, além de provocarem mais 0 desejo de expressarem

suas opinides.

Asi, en formato de 16 milimetros, fueron selecionadas obras de diversos
paises y directores: Hermanos Lumiéere, Thomas A. Edison, Emil Cohl,
Charles Chaplin, Salvador Giambastiani, Walt Disney, James Parot, Albert
Lamorisse, Norman McLaren, Dusan Vucotic, Bert Haanstra, Brétislav Pojar,

22 Dados retirados do encarte da exposicao dos 30 anos dos Talleres de Cine para Nifios, p. 06.
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Lotte Reiniger, Héctor Rios, David Benavente, Ignacio Aglero. (Alicia,
2018)

Seguindo o cronograma? dos Talleres de Cine, na programacio “Hoy vamos al cine”,

segundo Alicia, foram escolhidos os seguintes filmes:

Peliculas de estreno, en formato de 35 mm, como El caldero mégico, La bella
durmiente, E.T., Mi amigo Mac, La dama y el vagabundo, La espada en la
piedra, El libro de la selva, Mi pobre angelito | y Il, Pollitos en fuga, Los
Simpson, Viaje al centro de la tierra, La era del hielo 3, Los pitufos, Mi
villano favorito 2, Locos por las nueces, Intensamente. (Alicia, 2018)

Imagem 12: Encarte da Exposicao “30 afios del taller de cine para nifios (1985-2015)”,
realizada em abril de 2018.

= , J
30 ANOSAFL TALLERDE
CINE PARASNINQOS
(1985-2015)

30 ANOS DEL TALLER DE
CINE PARA NINOS
(1985-2015) de Alicia Vega

Inauguracion:

martes 24 de abril / 19:30 hrs.

abado, 12:00 a 19:00 hrs

Galeria Macchina
3 Campus Oriente UC / Facultad de Artes
hl - S~ L § Av. Jaime Guzman Errazuriz 3300, Providencia.

Fonte: Encarte da Exposi¢do “30 arios del taller de cine para nifios (1985-2015)”, 2018.

23 Dados retirados do encarte da exposicdo dos 30 anos dos Talleres de Cine para Nifios
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Em um ambiente seguro, de estimulo a imaginacéo, criatividade e a reflexo, o erro e

a aprendizagem integravam o processo do ensino de cinema e do resgate da dignidade humana.

Otra parte que hicimos fue también la filmacion. Cuando todos filman de
mentira con camaras de carton, filman un cuento que era Blanca Nieves.
Entonces llegd una nifiita —que era bien negra también—y dijo “yo quiero ser
Blanca Nieves”. Entonces dijimos “ya, claro, por supuesto”, y se puso el traje
de Blanca Nieves y los nifios que estaban ahi le gritaban “Negra Nieves”.
Pero a ella no le importd nada, cumplié el suefio de su vida, claro. (Alicia,
17/10/17)

El dia que hablamos de los hermanos franceses que habian inventado el cine,
ellos vieron una funcion exactamente igual como la que se hizo en Paris. Con
la exhibicion de las seis primeras peliculas que ellos filmaron. Para eso
hicimos una puesta en escena de dos nifios hermanos reales que se disfrazaron
de hermanos Lumiéere y que estuvieron ahi recibiendo a los demas, que
también iban disfrazados de fines de siglo. Las nifiitas con capas de piel y
sombrero, y los nifios con corbata. Y ellos compraron una entrada..., con la
misma entrada que se hizo y la pagaban con billetes falsos, y recibian vueltos
de monedas de oro. Luego entraron y se sentaron en una platea exactamente
igual a como fue esa primera funcion. Entonces, desde ahi partimos con
peliculas que le iban dando a ellos una imagen de cdmo se fue desarrollando
la creacion cinematografica. Vieron los primeros dibujos animados, hicieron
un trabajo sobre ellos. Después vieron todas las peliculas mudas. Les expliqué
por qué era mudo y por qué habia una forma de que la gente entendiera aun
cuando no le podia oir al personaje. Les dije que por eso ellos exageraban los
movimientos para que la persona que estaba mirando la pelicula se diera
cuenta que estaba enojado y si se reia, se reia mas de la cuenta para que uno
viera también que estaba contento. Entonces ellos se fueron fijando en estas
cosas, después le dabamos otra pelicula, esto que yo les explicaba con la
imagen ahi moviéndose. (Alicia, 29/04/18)

Aguela garotada brincava com os jogos, fazia atividades manuais, representava,
aprendia sobre as imagens e criava brinquedos. A confeccdo do taumatrdpio, por exemplo, foi
feita com um papeldo cortado em circulo, com uma imagem de gaiola e, do outro lado, um
passarinho, ambos presos a dois pedacos de barbantes. Quando as cordas sdo torcidas
rapidamente entre os dedos as duas imagens se fundem, dando a impressdo de que 0 passaro
esta dentro da gaiola, resultado da persisténcia da visdo.

“Yo tuve claro que los niflos aprenderian una forma de captar una expresion” (Alicia,
2018). A sensibilidade do olhar, a inventividade, a experiéncia e o conhecimento, tudo isso foi
compondo sua metodologia: teatro, fantasias, ambientes caracterizados sobre determinadas
épocas. A criancada brincava, encenava, imaginava, era inserida em um tempo e espaco
magicos, em um tempo anterior ao cinema. Vega fazia voltar a historia do cinema. Com calma,

ela punha na mdo da meninada a histéria do cinema, a vida da época que estava trabalhando.
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Os recursos, as metodologias e as peliculas integravam o espac¢o da aprendizagem, da interacdo
afetiva entre a meninada, estabelecendo vinculos com o cinema, com 0s integrantes dos
talleres. Alicia explica que oferecia aquelas criangas diversas possibilidades de experiéncias
estéticas pela via do cinema: ver, fruir, analisar, compreender, criar, aproximar-se e “tocar” a
historia do cinema.

Trabalhos manuais, construcdes de jogos sobre cinema como o taumatrdpio, zootropio
e 0 bloco magico, fotograma, teatro, brincadeira sobre a historia do cinema com cenarios,
roupas caracteristicas, exposi¢cbes com os trabalhos das criancas, intervencdo no espaco
publico: Cuncuna.

As crian¢as ndo possuiam, nem tampouco acessavam equipamentos como filmadoras.
Elas criavam esses recursos com caixas, papéis, madeiras. Alicia, em entrevista em 16/05/18,
argumenta gque ndo queria as criancas distraidas e que possuia a intencdo de ensinar com
simplicidade. A historia do cinema e sua linguagem embrenhavam aqueles encontros com
suavidade e inventividade; a criangada se envolvia, recebia o melhor, envolvia-se com
atividades diversificadas e aprendia a olhar melhor, a fazer siléncio para captar o que o diretor
ensinava ou provocava a reflexao, o olhar, o que ele comunicava pela via pelicula.

As criancas que participavam do Taller de Cine ndo utilizavam carteiras individuais,
eram mesas grandes e ficavam dispostas uma ao lado da outra, dependendo também do nimero
de participantes e dos espagos disponiveis. “El grupo familiar ha valorizado el apoyo que
significa la proposicion de una actividad estable, creativa y enteramente gratuita, para ocupar
el tiempo de horario extra-escolar” (Alicia, 2018). O tempo de duracéo dos Talleres eram em

meédia 6 meses e no projeto de verdo ocorriam durante a semana durante 1 més consecutivo.

Pedian que fuéramos rapidos para salir al recreo a jugar futbol y nosotros los
apoyabamos les dabamos peliculas cortas y rapido, y chau, al futbol.
Entonces, los respetabamos en lo que ellos preferian hacer porque ellos en el
fondo eran los duefios del taller, ellos nos daban a nosotros el ritmo y eso yo
siempre lo tuve claro. Si, éramos un servicio para ellos, estibamos haciendo
un programa, pero el destinatario era que él nos daba a nosotros el ritmo y
eso fue asi... Hay nifios, bueno para comer también... Eso fue clarisimo. Ahi
hicimos prolongaciones de las sesiones de comida, les preparabamos méas
coctel para que ellos intervinieran. Ellos tenian gorros de chef, tenian pechera,
tenian de todo, cuchillos, en fin. Ellos preparaban y tenian capsulas para meter
los dulces. (Alicia, 29/04/18)

Além de preparar todas as atividades de cada encontro, Alicia também preparava o
lanche para todas as criancas, ndo importando o nimero de participantes. Em dois momentos,
nas duas exposicoes, eles preparavam o coquetel que era servido antes da exposi¢do dos

trabalhos para os familiares e a comunidade.
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Os monitores que participaram dos Talleres receberam orientac6es de Alicia além de

ensinamentos sobre os fundamentos do cinema. Contou com a ajuda de Ignéacio Agtiero, que

ensinou sobre a projecao de peliculas. Indicou as atividades para cada monitor como expresso

por ela:

Y bien, listo. Las reglas han sido con los monitores siempre muy claras: ellos
hacen lo que yo les pido y lo hacen bien, porque yo no les acepto que sea a
medias o, por ejemplo, a nadie se le ocurre llegar atrasado. El taller empieza
a las diez y media, y nosotros ya estamos a las nueve en la poblacion todos a
las nueve, pero a las nueve no estan llegando asi de a goteras. (Alicia, 2018)

Porque ellos se dieron realmente cuenta que nosotros no estabamos
valorizando la competencia, eso fue siempre y el trato igual, los monitores
tenian una formacion que venia de mi, en que yo de partida les decia, como
equipo tener monitores a mi me agradé mucho tener gente que provenia de
distintas facultades, habia estudiantes que eran de filosofia, otros que eran de
idiomas, otros gque eran de medicina, otros que estudiaban leyes, otros que
estudiaban arte, entonces eran de distintas fuentes que habia porque ellos
tenian mucha conversacion con los nifios. (Alicia, 2017)

Creo gue una parte importante, como responsable de este programa y en la
formacion de los monitores, fue el factor paciencia. Yo siempre dije: uno no
va a ver trabajos perfectos ni comportamientos perfectos, ni atencion ni nada,
sino que tiene que hacerse de paciencia y esperar que las cosas vayan llegando
y gue los mismos nifios vayan sintiendo en si mismos gque hay un cambio en
ellos, pero este cambio se demora y uno no tiene por qué precipitarlo, ni
incentivar a que el nifio cumpla con todo al comienzo. (Alicia, 18/10/17)

Vale ressaltar que equipe era orientada a ndo interferir no trabalho de cada crianga, “A

liberdade é absoluta, permitindo-se inclusive a negativa ao trabalho” (Vega, 2012, p.16). Os

monitores eram preparados para receberem e conviverem com aquelas criangas com respeito,

conhecimento e acolhimento. Vinculada a esse contexto, a perspectiva educativa de Vega era

permeada pelo fator paciéncia. Para ela, educar exige calma, escuta, orientacdo clara, respeito

as diferencas. Além disso, era preciso ter nocdo do conhecimento prévio de cada crianca,

entender e observar o que ja sabiam e, a partir desse conhecimento, oferecer novos elementos

que impulsionassem a producédo de novos significados e novas aprendizagens.

Alicia relata as aproximac6es com a meninada, seus familiares e a comunidade.

Y eso lo mantuvimos siempre. Habia nifios en una poblacion, dos hermanos,
un nifio y una nifia, que iban con un coche, con una guagua al taller, porque
los dos padres trabajaban y ellos llevaban a la guagua. Ellos estaban
encargados, le hacian la mamadera, se la daban a la hora correcta, eran como
los padres de esos nifios. Eran bien impresionantes, porque lo hacian con una
naturalidad enorme. Entonces nos fuimos dando cuenta que estos nifios no
tenian un espacio asi, libre, de diversion, de tener la infancia, tranquila, feliz,
de la mayoria de las personas que uno conoce. Y era conmovedor que ellos
pudieran disfrutar de estas horas, sabiendo que el mas chico, su obligacién,
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estaba cuidado por otra persona. [...] Porque no solo liberdbamos a la madre
de tres nifios —porque ella podia ir a la feria—, pero a la vez el mas grande
seguia siendo responsable de los dos més chicos, entonces le quitabamos a
los dos més chicos, y ese de siete u ocho afios, podia estar feliz, conversar,
trabajar, haciendo sus cosas. Y eso para ellos era muy comprometedor, muy
fuerte, muy, muy feliz. (Alicia, 17/10/17)

Sin embargo, hay un nifiita que nos pidi6 traer al hermano down. Esa que
tenia el hermano de diecisiete afios, que si podia ir al taller. Y yo le dije traelo
mafiana de visita y aqui vemos. El se porté muy bien y siguié todo el verano.
Era curso de verano porque en el verano no tenia escuela especial, entonces
la mama estaba desesperada porque lo tenia metido ahi todo el dia en la casa
y no hallaba qué hacer con él. Y él lo mas bien, hizo juguetes, dibujaba, no
molestd a nadie y tenia diecisiete afios. Yo les dije “es una persona que tiene
un sindrome, que no es igual que ustedes, asi que 0jo”. Diciéndoles “0jo” por
molestarlos, porque los nifios son bien habilosos. Pues no, asi que le dije “o0jo”
y él lleg6 y lo més bien. Recibid su diploma y todas sus cosas y la mama nos
fue a dar un abrazo a cada uno. (Alicia, 29/04/18)

Cada crianca evoluia a partir de suas habilidades por meio do processo de sua
reelaboragdo pessoal, integrado ao ambiente social, culturalmente transmitidos e da

apropriacdo dos significados.

Pero nunca dejamos desplazado a un nifio. Ahora, yo le pedi a dos monitoras
gue eran estudiantes de arte o pedagogia, que se hicieran cargo de los mas
chiquititos entonces les hicieran trabajos que fueran correspondientes a la
edad bésica de ellos y no hicieran la tarea completa como los otros. Entonces,
con eso ellos pegaban papelitos, aprendian a cortar. Ellas les ensefiaron a
cortar y entonces, tenian una actividad que siendo la misma que estaba
haciendo el grupo completo era al nivel de ellos. Luego hicimos una cosa
genial que fue comprarle las tijeras para zurdos, a los nifios les gusté mucho
esto porque habia en todos los talleres un 10% de nifios zurdos y no sabian
que existian tijeras para ellos y muchos nifios diestros pedian tijeras para
zurdos para experimentar y no quedar fuera del reparto de las tijeras para
zurdos. (Alicia, 29/04/18)

Nenhum a menos. Tudo bem planejado, atendendo as demandas pedagdgicas daquelas
criangas com 0s recursos necessarios. Alicia se deparou com criancgas que cuidavam dos irmaos
e, para participar dos Talleres, precisavam leva-los. Seria suficiente deixar os irmdos menores
ficarem com os irmaos maiores para que eles participassem e, a0 mesmo tempo cuidassem dos
irmdos? Ela percebeu que ndo, era preciso proporcionar o tempo para a infancia de todos,
portanto, democraticamente, todos teriam o tempo livre. Segundo Vega, sua perspectiva esta
no acolhimento daquela meninada e ndo, apenas, 0 ensino de cinema. A proposta do Taller de
Cine alicerca-se na acolhida, na amorosidade, no respeito, na dignidade dos seres humanos.

N&o se trata de ensino focado em determinado contetido, mas na integragdo das criangas, no
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tempo da alegria e da partilha dos afetos. Ao incluir os irm&os menores, ela garantiu a todos a
oportunidade da convivéncia entre irmaos e amigos. A responsabilidade de zelar pela meninada
era dos adultos, como deveria ser em qualquer espaco. Eram criangas, vivenciando o tempo da
infancia, da fruicdo, da criatividade, imaginacdo e do pensamento entrelacado as suas
experiéncias historicas e culturais. O cuidado era amplo e com rigor, a meninada menor contou
com uma equipe especifica para acompanhéa-la: “Entonces con eso ellos pegaban papelitos,
aprendian a cortar, ellas les ensefiaron a cortar y tenian una actividad que, siendo la misma que
estaba haciendo el grupo completo, era al nivel de ellos” (Alicia, 2018). Brincando e se
envolvendo com as atividades dos encontros de cinema, todos estavam inseridos na aventura
do cine, aprendendo, criando e brincando juntos.

El taller se transformaba ese sdbado en una sala de exposiciones y todo
esto lo colgdbamos para que los nifios vieran ellos mismos colgados
sus trabajos y bien puestos con paspartd y todo con sus nombres.
Venian los padres, las abuelas y volvian y ahi estaba la exposicion.
Entonces, después seguia la segunda parte que es lo que esta arriba en
la segunda sala, que ya es el lenguaje cinematografico. Ahora, es bonito
porque nosotros expusimos siempre todos los trabajos que habian
hecho los nifios en cada sesion. (Alicia, 28/04/18)

Y eso, en realidad, si se fue dando, y los nifios vieron que ellos tenian
su tiempo de maduracién, que para cada uno era distinto, pero que ellos
mismos comprobaban, que iban mejorando en muchas cosas. Y en las
evaluaciones, cuando les pediamos a los padres la opinion que tenian
sobre el taller, muchos ponian al final una nota que decia: “Y les

agradezco por la paciencia que tuvieron con mi hijo”. (Alicia,
18/10/17)

Ellos admiraban eso, la paciencia que tuvimos, porque no eran
ningunos santos los nifios, pero que nosotros habiamos tenido esto
abierto de esperar que ellos mismos fueran cambiando, sin imponerles
nada. Y se fue dando en todos los talleres. Los nifios entraban muy
brutos, muy violentos y de patadas entre ellos, pero se fueron haciendo
amigos, socios, y terminaron todos. (Alicia, 18/10/17)

Opinion de los padres de Victor Cardenas Pereira, 12 afos:

Me siento muy orgullosa de la labor que ustedes han hecho ya que es
un proyecto muy importante para la salud y crecimiento de nuestros
nifios, ya que en parte cambia um poco la personalidad y caracter de
los nifios. También me siento satisfecha con lo que ustedes han hecho
ya que han ensefiado cosas importantes que nosotras no hubiéramos
podido ensefiarles a nuestros hijos, han acrecentado incluso la
personalidad y conducta de ellos. (Alicia, 28/04/18)

Los resultados de mayor relevancia observados:
« gratificacion constante de los nifios;
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* notoria subida de la autoestima;

» agrado por el trabajo manual;

* mejoria de habitos sociales;

* alza de creatividad;

« afinamiento de la percepcion visual;

* mejoramiento en la escuela;

* mejoria en las relaciones familiares. (Alicia, 2018)

Os pais e familiares ficavam admirados e agradecidos a Alicia e aos monitores. Para
eles se depararem com um projeto de cinema, gratuito, sem nenhum interesse politico ou
religioso, apenas pela gratuidade e desejo de acolher a meninada e oferecer o ensino de cinema
para as criancas era algo muito diferente e inusitado. Diante da miséria, desigualdade social,
auséncia de direitos era bastante incomum e improvavel que aquelas familias recebessem um
programa como o proporcionado pelo Taller de Cine para Nifios.

A metodologia de Alicia se revela da seguinte forma:
a) no planejamento, na pratica e na avaliacao;

b) na apresentacdo do cronograma de todo o processo, explicado e entregue para as criancas
acompanherem;

) nacriacdo de jogos;

d) na aprendizagem e na diverséo;

e) no respeito e no planejamento, visando ao tempo de cada crianga;
f) no interesse pelo processo e ndo pelo resultado;

g) na exigéncia do respeito entre todos os participantes;

h) nas atividades manuais;

i) no tempo para a inventividade;

), no trabalho com poucos elementos para a crianga nao se distrair, no respeito e na
generosidade;

K) no zelo pelos espacos; nas intervengdes nas ruas da comunidade;
) nas exposi¢des dos trabalhos das criancas.

H& um respeito pela liberdade das criangas que se revela nas regras dos Talleres: s6
participa quem quiser participar; ndo faltar com o respeito com todas as pessoas que integravam
os talleres; no momento da pelicula, ninguém podia transitar. Para Alicia, em um ensino bem
feito, todos aprendem e quem ensina deve demonstrar como aplicar essa aprendizagem na vida

real.
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Em consonancia com a proposta educativa do Taller de Cine para Nifios, Migliorin
(2015, p. 108) afirma que o encontro com o cinema nos espagos educativos nao € para “ensinar
algo a quem néo sabe, mas para inventar espacos de compartilhamento e invengdo coletiva”.
E uma proposta de experiéncia de mundo diante das poténcias sensiveis e Alicia afirma que
sua proposta de ensino de cinema objetivava que aquelas criangas tivessem a oportunidade de
desenvolverem suas capacidades humanas, proporcionar a elas o espago da emocéo, da alegria,

quica, alargar seus olhares sobre 0 mundo.

2.3 'Y los nifios todos fuertes, ocho, siete, seis, cinco, cuatro, tres, dos... y ahi empezaba

Entonces se fue creando una solidaridad que
era muy conmovedora porque lo hacian con
mucho gusto y de una manera totalmente
natural. Estuvieron asi ellos mismos
tomando esta manera de trabajar que era un
trabajo riguroso pero al mismo tiempo
entretenido. Alicia

Entre as entrevistas realizadas com os monitores e Aguero a metodologia do Taller de
Cine para Nifios entrelacava-se a sensibilidade e inventividade de Alicia. HA um feixe de
relacGes que atravessa a histdria desse projeto, entre eles o envolvimento afetivo de cada
integrante acompanhou aqueles encontros de cinema. Serdo apresentados os fragmentos dos
olhares de pessoas que caminharam com Alicia e, pela janela do Trem/Taller, miraram seu

fazer pedagdgico.
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Imagem 13: Montagem da Exposi¢do “30 arios del Taller de cine para nifios (1985-2015)”,
2018.

v

Fonte: Galeria Macchina. Foto Verdnica Azeredo

2.3.1 Tan bien armada la estructura del taller que ya sabe cdmo ir mejorandolo con

pequefios toques - Miradas

Dentro das entrevistas realizadas com monitores e amigos, aproximando da perspectiva

de Alicia, destacamos alguns relatos:

Es una constancia, una perseverancia en lo que ella quiere (...) y también
inventar esto de la nada, porque en el fondo ella inventd una pedagogia, una
metodologia, que es limpia, que uno lo ve desde cuando llegan al taller hasta
cuando se van. O sea, parte de lo que es la imagen, que es esto, y muestra la
imagen del membrillo, y dicen, un membrillo, y después muestra el
membrillo y dicen y esto ;qué es? Un membrillo y bueno, ;cudl es el
membrillo? Este, ;y este qué es? Ah, la imagen y ah, ahi ya hay... Entonces,
todo es paso a paso para entender el cine, va asi: primero una imagen y
después, cuando entienden que es una imagen, ¢qué pasa Si ponemos dos
imagenes? Asi, pa, pa, se sobreponen, y ahi después tres imagenes, ya y ahi,
cuatro imagenes, y después el librito. Entonces, como que va desde que los
nifios llegan de ver una imagen hasta que terminan viendo una pelicula, que
es la concuna. Entonces, como que ella invent6 esta metodologia que es muy
bonita. Lo que hace el cine, que une imégenes importantes para la pelicula
completa, una imagen no hace la pelicula completa, hace parte de la pelicula,
entonces como que los nifios también van entendiendo eso. O sea, de que una
pelicula son muchas imagenes entonces él hace una, el del lado hace otra, y
todos después las ponen una junto a otra y hacen una pelicula. Entonces,
también hace un trabajo en conjunto en el que todos aportan con lo suyo para
lograr una obra comun. Toda esa metodologia la invent6 ella y la fue puliendo
con los afios asi. Pero encuentro muy buena esa analogia de lo que es una
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pelicula con lo que son los nifios en la sociedad, bueno un curso, que cada
uno es individual pero juntos hacen algo méas grande. (Contesse, 02/05/18)

Si, en esta pelicula que yo te decia Crin Blanco que es este de un caballo,
tienes que verla, un caballo blanco en la comarca francesa, un caballo blanco
gue anda corriendo solo que se arranca y estan los jinetes que quieren cazarlo
y hay un nifio que se enamora del caballo y él logra enlazar el caballo antes
que los otros. Después, los otros se lo quieren quitar y este nifio en una escena
de la pelicula mata a un conejo con una onda y se lo come, lo asa, hace un
fuego y cocina al conejo y se lo come. Entonces, a Alicia le gustaba siempre
después de esta pelicula hacer un asado, un churrasco como para que los nifios
vieran al conejo que se comian en la pelicula, ellos también se comian
después su asado. Esos son los detalles que son tan bonitos del trabajo que
ella hace relaciones de cosas por aqui y cosas por alla. Y como se van
puliendo los juegos poco a poco, con el paso de los afios, como se va
mejorando la metodologia, hay juegos que se hacian al principio que dejaron
de hacerse, otros que fueron apareciendo. Al final fue tomando mucha méas
importancia la puesta en escena, cuando se filmaba la caperucita roja o la
bella durmiente y que todos los nifios participaban, unos como actores. Fue
cambiando harto el taller de cosas que aparecian, pero ella siempre tenia esa
vision, si algo no funciona, jpam!, lo cortaba. O sea, esto: hay un asado en la
pelicula y yo creo que debi6 haber sido un nifio que quizas le dijo “oh, qué
rico seria comerse un asadito” y ella “ah, vamos a hacerlo”. Entonces, es muy
bonito eso como esta, ve algo por aqui y dice lo vamos a usar para los
hermanos Lumiére, para la actividad de los hermanos Lumiére; descubre otra
cosa y la vamos a ocupar para esto, ¢entiendes? Y como tiene de todo, tan
bien armada la estructura del taller que ya sabe cémo ir mejorandolo con
pequefios toques (Contesse, 02/05/18)

En la mafana se hacia el dibujo de la cuncuna, creo, y durante la misma clase
después se pegaba en este género rojo que era de muchos metros. Y ahi los
nifios se ponian de abajo, salian a dar una vuelta por la manzana que también
era una sorpresa para los nifios salir del taller y salir como con esta actividad
que van saludando a los vecinos, van saludando a la gente. Habia un nifio que
era la cabeza de la cuncuna, finalmente era el mas grande y él a veces quedaba
como con... y claro habia nifios timidos que no querian hacerla, pero los nifios
que se atrevian después se sentian orgullosos de haber sido la cuncuna. Si,
porque era un recorrido, no sé... como de 15 minutos. 20 minutos, quizas.
Caminando entonces la cabeza es la que va llevando todos los nifios es como
el que manda. (Orvalle, 2018)

Todos los trabajos de los nifios, durante treinta afios, que todo fuese... que
después de cada taller existiese un informe, entonces un informe donde se
explican cdmo se llevd acabo el taller, las metodologias ocupadas, la
introduccién, entrevista, es decir, hay una rigurosidad por los detalles.
Cualquier persona que no entienda eso, no va a entender nada del taller,
porque el taller no es ir y mostrar una pelicula, el taller es todo, el taller es
planificar un proceso que va a durar meses, hacer un informe, preparar el
material, que nadie se quede sin material, tener un equipo de monitores que
va a estar yendo. Y un compromiso de parte de las instituciones que reciben
el taller, algo en lo que Alicia era muy insistente era en que la institucion que
recibe el taller, sea un colegio o una iglesia no le fallara. (Riffo, 2018)
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Alicia criou tudo do zero. O Taller de Cine para Nifios € um projeto que nasceu do
propostio de Vega de se dedicar as criancas pobres chilenas e contou com sua inventividade,
seu conhecimento e o rigor que permaneceu por 30 anos, é um projeto original. Ela criou um
projeto de ensino de cinema para criangas pobres. O projeto, os principios, a metodologia e 0
publico compdem uma proposta audaciosa de uma professora de linguagem de cinema. Como
propor um programa de cinema para um publico com quase nenhum acesso aos bens culturais?
Criancas que passavam fome, roubadas de direitos fundamentais se aproximaram da arte. A
crenca no papel transformador do cinema impulsionou Alicia. Como, também, revelado pelos
monitores, em locais desoladores, ela cria uma metodologia para levar aquelas meninas e
meninos a possibilidade de um mundo possivel, um mundo a ser construido, vislumbrando n&o
apenas o prazer e a alegria de cada encontro com a arte, mas a ampliacdo do olhar para eles
mesmos e para 0 mundo gque ndo esta determinado e acabado.

Como afirmado por Contesse (2018), o Taller de Cine é um projeto bem planejado,
com clareza do processo educativo. Recursos variados, material de boa qualidade e
metodologia diversificada. Alicia, gradativamente, fornecia elementos e atividades para as
criancas conhecerem o processo, a histéria e a linguagem do cinema. O que é uma imagem?
Entender o que é uma imagem e gradativamente novos elementos eram apresentados. Embora
complexo, exigindo empenho diério para a realizagdo dos talleres, Alicia oferecia, em cada
encontro, leveza, alegria e paciéncia entrelacadas a estratégias que instigavam a curiosidade e
a imaginacdo daquelas criangas. Passo a passo ensinava sobre a historia e a linguagem do
cinema até chegar a pelicula, desvelando os segredos do cinema, sem perder a magia que 0
atravessa. Sabor e saber, os sentidos agugados diante da pelicula. Em um dia, surgia o assado,
na outra um violinista. O fator surpresa surgia nos encontros. Interessante pensar que 0S
alimentos vistos na TV, inacessiveis para aquelas criancas, alguns se tornavam reais, como o
assado, visto na pelicula. Contesse (2018) reafirma que o olhar atento dessa chilena e as reacdes
daquelas criancas faziam com que ela alterasse a metodologia e, também, 0 acesso a novos
materiais, novas ideias. A proposta metodoldgica do Taller é voltada para a educacdo como
formagé&o humana, como cultura.

Riffo, chama a atencdo para os registros dos Talleres realizados por Alicia, antes,
durante e ao fim dos Talleres. Tais registros, alem de guardar a historia dos encontros, eram
instrumentos de avaliacdo e mudancas metoloddgicas caso ela julgasse necessarias. Riffo,
também, destaca o rigor de Alicia ndo, apenas, consigo mesma, mas também com os monitores
e com as instituicdes que sediavam os espacos para a realizacdo dos Talleres. Rigor esse que

se entrecruzava com um metodo diversificado que abria caminhos para o ensino de cinema
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para criangas e que exigia o envolvimento e compromisso de todos que queriam contribuir com
a proposta educativa de cinema para criangas. Conhecer exige tempo, paciéncia,
aprimoramento das habilidades por meio da reelaboracéo e producéo de significados e Alicia,
segundo ela propria e os monitores, embrenhava-se nessa proposta, levando para aquela
meninada uma experiéncia de mundo propria da arte, onde 0 pensamento e a criacdo se
encontravam e se conectavam a novos fluxos e ritmos.

O Taller de Cine ganha as ruas da comunidade.

Entonces, ellos llevaban estos trozos de peliculas y miraban ahi lo que era un
fotograma y como este fotograma se repetia, hicimos en este momento la
Cuncuna y fue que cada uno pintd un fotograma con un tema que se elegia
entre todos. Ellos siempre eligieron el tema de lo que estaba ocurriendo en el
pais, en la pelicula Cien nifios... eligen las protestas porque a ellos los estaban
allanando en ese momento, pero mas adelante eligen un tema como los juegos
olimpicos, el campeonato de futbol, el terremoto. Todo lo que estaba pasando
en el pais ellos lo ponian y si la mayoria queria, ese era el tema que todos
dibujaban. Entonces una vez que ellos hicieron cada uno su fotograma y
salimos a pasear por toda la poblacion y salia la gente a mirar, los aplaudian,
ellos pasaban con estas cuncunas que eran larguisimas y haciamos la primera
exposicion. (Alicia, 28/04/18)

Como, também, apontado por Orvalle (2018), Alicia criava metodologias
diversificadas, entre elas, inventou a cuncuna. As criangas criavam o fotograma com o tema
que o grupo elegia e desenhavam sua historia. Esses fotogramas eram colados, criavam uma
centopeia, “cuncuna”, a meninada entrava debaixo dela e fazia intervengdes nas ruas do bairro.
Eram momentos de brincadeira e exposicdo das atividades que elas criavam, além de
interagirem com o0s colegas e com a prépria comunidade. Mostravam 0 espaco de
pertencimento: o Taller de Cine para Nifios. A proposta pedagdgica de Alicia proporcionava
para aqueles nifios o sentimento de orgulho, alegria e pertencimento ao taller. A arte ganhava
as ruas entrelacada as histérias daquelas criancas e do proprio cinema. Pela via de uma acao
coletiva se extraia o sentimento do mundo.

O tema que seria o fio condutor para as histérias que as criancas desenhariam no
fotograma em tamanho ampliado, foi definido coletivamente. Posteriormente, eram colados
em um pano vermelho, com uma crianga maior a frente, vestida com uma cabeca representando
uma centopeia, com letreiros grandes escrito Taller de Cine. Uma grande centopeia, com as
criancas por debaixo do pano, percorria a comunidade. Uma centopeia colorida, com
fotogramas feitos pelas criangas, que participavam dos encontros de cinema, ganhava as ruas
da comunidade. Era uma intervencdo artisticas no espaco publico. Aquela centopeia com seus
inimeros pés, parece ser uma forma estratégica de Alicia para demonstrar aquelas criancas do

que eram capazes e para serem vistas e admiradas pela comunidade. Significavam momentos
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de alegria, arte e orgulho coletivo. Como vagalumes, a meninada aqueles espagos iluminavam.
Em gestos de gratuidade as criangas eram acolhidas. Elas mereciam o encontro com o cinema,
aquelas criangas precisavam se encontrar com o cinema. Seria bom para elas. Vega tinha essa
sensibilidade e compromisso, com os quais sabia envolver a equipe de trabalho.

O que revela a metodologia de Alicia? De acordo com Aguero (2020)

En toda la pelicula, lo que se ve es un inmenso amor de Alicia hacia los nifios.
Y esa cuestion parece ser fundamental en la pedagogia. Es decir, ;cémo
plantarse delante de nifios si quien esta ahi delante no los ama? Esa es una
cuestion central en la pedagogia de Alicia y ese amor estd muy bien
expresado. Ahi también hay un talento especial: no basta amar a los nifios,
hay que saber como amarlos. Esa es la sabiduria de Alicia, pienso yo, en la
forma en que expresa su amor. Ya lo dije antes: eso esta en el alto nivel del
disefio del taller, en la forma rigurosa de ejecutarlo. Un rigor que tiene que
ver con las exigencias que Alicia les hace los nifios, a si misma y a los
monitores. Y con el método. Digamos que Alicia estd haciendo pedagogia
por muchas partes a la vez. (Aglero, 2020)

Ella esta haciendo pedagogia cuando antes de que lleguen los nifios la sala
estad perfectamente preparada. Esta haciendo pedagogia cuando, al pasar una
pelicula, la sala esta completamente a oscuras, no entra ni un hilo de luz, ahi
esta haciendo una gran pedagogia. Luego, es muy pedagdgico también que
después de pasar la pelicula, ella no hace un cuestionario a los nifios sobre lo
gue entendieron y no entendieron. No, ella mostré la pelicula y los nifios la
gozaron. Y eso es todo. Porque eso quedara en la mente de los nifios. Las
peliculas quedan en la mente sin necesidad de analizarlas, sin necesidad de
sacar un provecho particular de ella. Digamos, el hecho de ver una pelicula
en condiciones Optimas de luz y sonido ya es pedagdgico. Por supuesto,
también esté la curaduria de Alicia en cuanto a la eleccion de las peliculas
que va a mostrar a los nifios. Luego esta la cuestion de darles a conocer el

programa completo del taller. Los nifios tienen desde el primer momento
conocimiento de todas las sesiones, desde la primera hasta la nimero veinte.
Y es muy pedagdgico que eso se cumpla tal cual estéa ahi desde el principio.
Luego, esta la preocupacion de Alicia por los nifios. Cuando un nifio se
enferma, Alicia va a su casa a preguntar por qué no ha ido al taller. Es decir,
el nifio siente que hay alguien que lo quiere y que no le pide nada a cambio.
También es pedagdgico que no haya evaluaciones. En el taller no hay notas
finales, no hay evaluacién sobre el comportamiento de los nifios. A mi me
parece que eso también es muy pedagdgico porque es una forma de mirar la
educacion de otra manera. Mirar la escuela de otra manera. Entonces, es muy
interesante estudiar todo lo que hace Alicia desde multiples puntos de vista,
porque hay pedagogia en todo lo que hace. Creo que eso es lo que atrae de la
pelicula: el saber que siempre hay mas de lo que uno ha visto. (Aguero, 2020)

Ao mencionar a pelicula Cién nifios esperando um tren, Agiiero®* reflete sobre a

pedagogia de Alicia e a seriedade de sua metodologia, destacando que ela conversava com as

24 Seminario Cien Nifios Esperando un Tren, com participacéo especial de Ignacio Aguero, em 06/11/20.
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criancas de igual para igual, ndo havia uma linguagem infantilizada com aquelas criangas. Ele
aponta o rigor de Alicia em todo o processo de aprendizagem, inclusive com 0s monitores,
destacando que muitos monitores se tornaram profissionais bem sucedidos, no entanto
permaneceram ao lado de Alicia, por acreditarem na proposta, por admirarem e perceberem a
dimensao dos Talleres e o respeito por aqueles nifios. Alicia chamava a aten¢do dos monitores,
guando necessario, atenta aos principios e a proposta pedagogica. Ignacio evidencia o amor de
Vega por aquelas criancas e destaca que esse amor foi o alicerce daquela aprendizagem sobre
0 cinema.

Dificil distanciar o pensamento freiriano da proposta educativa de Alicia, considerando
0s seus depoimentos, dos monitores e de Aguero e a radicalidade amorosa dessa chilena por
aquelas criancas oprimidas, roubadas de direitos. A metodologia do Taller de Cine para Nifios
transborda o rigor e a amorosidade indispensaveis para quem se dispde a educar, seja no espacgo
escolar ou nos espacos informais como a proposta de Alicia, que ensinou, inclusive, em
capelas. Freire (2005, p. 27) afirma que, para o educador, € indispensavel a amorosidade pelos
educandos, com quem ele se compromete com o processo formador. Essa foi a entrega de
Alicia, ao criar e levar para os espacos de extrema pobreza, o ensino de cinema. Para o tempo
de fruicdo, pela via das peliculas e para o tempo de suas infancias; o tempo para a invencéo e
reinvencdo do mundo, com 0 mundo e com 0s outros, como Freire afirma. Alicia, em sua busca
esperangosa de transformacdo e ampliacdo do olhar daquela meninada e sua convic¢do no
papel transformador do cinema, nos lembra o pensamento freiriano. Em sua inquietude e busca
permanente em proporcionar métodos que viabilizassem a compreenséo e os significados para
aquelas criancgas, também, nos remete ao ensinamento de Freire (2005, p. 13) ao afirmar que,
“quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender, participamos de
uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica, gnosioldgica, pedagdgica, estética e ética,
em que a boniteza deve achar-se de maos dadas com a decéncia e com a seriedade”.

A amorosidade que atravessa a relacdo de ensino-aprendizagem, em uma pratica de
respeito e na receptividade entre o educador e os alunos, como apontada por Freire (2005),
caracteriza o fazer pedagogico de Vega. Ela ndo quer que as criangas aprendam a fazer cinema,
quer a criancada brincando, que aprenda sobre a histdria e a linguagem do cinema. E uma
concepcao do cinema como a ordem da emocdo, fruicdo, forca, beleza e arte. Alicia oferece o
que possuia: o conhecimento do cinema, convencida de que o cinema iria melhorar a vida

daquelas criancas. E uma educacio do olhar e ndo da técnica do cinema.
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2.3.2 Es puro amor de Alicia por los nifios - Miradas de Ignacio Aguero

Aguero, além de aluno, tornou-se amigo de Alicia e participava das atividades que Vega
fazia fora da universidade, como por exemplo, o Cine Foro Escolar, projeto que oferecia aos
estudantes de escolas particulares catdlicas e escolas publicas?® para salas de cinema. Eles
assistiam as peliculas selecionadas dentro da programacédo de Alicia, logo apo6s, discutiam
sobre o filme. Depois de muitos anos, segundo Ignécio, ele percebeu que acompanhava Alicia,
no entanto n&do tinha nenhuma atividade. Qual seria 0 motivo de Alicia para convidar Aguero?
No Taller de Cine para Nifios, Ignacio a ajudou na formacao do curso para 0s monitores do

Taller como relata:

Era muy rigurosa la preparacion, como oscurecer la sala, que no entrara una
gota de luz, porque la proyeccion tenia que ser a sala oscura. Bueno, eso y
luego vinieron los talleres de cine en que ella me pidié que fuera a filmar el
altimo dia del primer taller que hizo. Cuando fue el evento de clausura del
primer taller, cuando entregaron premios a los nifios y estaban todos los
padres, el evento final, ella me pidié que fuera a filmar, y filmé un rollo de
pelicula (...) y cuando filmé eso es que me di cuenta que yo tenia que hacer
una pelicula sobre el taller. Entonces el taller siguiente lo filmé entero, que
era el tercer taller que hizo en una poblacion (...) en el afio ochenta y siete, y
ese lo filmé e hice la pelicula, (Aglero, 2018)

O rigor. Palavra marcante nos relatos e fazeres de Alicia, atravessa,
também, o relato de Agliero. O amigo afirma que se apropriou desse ensinamento e incorporou-
0 em sua pratica. A proximidade entre eles resultou no convite para que Aglero filmasse a
exposicao dos trabalhos daquelas criancas no final do Taller de Cine de 1985. Na primeira
filmagem, Agliero observou que os materiais utilizados eram de muito boa qualidade e bonitos.
Em seu relato, ha indicios de que o0 amigo, enxergou 0 que estava diante dele, aproximou-se
da forma como Alicia via aquela criangada, o zelo, o rigor como realizava aqueles encontros
de cinema. Além da formacdo, do gosto, da forma rigorosa em todos os detalhes, inclusive no
material e na forma de ensino, ele constatou que havia uma amorosidade que banhava 0s
Talleres. Aquela professora de linguagem cinematogréafica ensinava a garotada que frente a
criagdo, somos todos iguais. Aglero, se comoveu, pediu para filmar todos os encontros. Em

1986, filmou todas as sess6es do cine. Ao concluir, nasceu o primeiro fio de luz do Cien nifios

25 0 Cine Foro Escolar era um projeto para alunos de escolas particulares catolicas e Alicia aliou, a esse projeto,
estudantes das escolas pUblicas da periferia, que participavam no dia seguinte, com a mesma programacao. Esta
experiéncia culminou no nascimento do Taller de Cine para Nifios.



113

esperando un tren. Em 1987, ele filmou os Talleres na Capilla Espiritu Santo, da populagao
Los Hermidas. Participaram 187 criangas,108 meninos e 76 meninas, tendo esse documentario
sido lancado em 1988. O espaco sagrado se entrelagcou ao mundo laico da criacdo, ao espaco
da arte. Durante vinte e cinco sabados, aquela capela era desmontada e os integrantes do Taller
de Cine entravam no espago. Naqueles encontros, eram desvelados outros mistérios. Ali era
permitido escapar e se aproximar de outras verdades. A comunidade do Taller fazia daquele
lugar uma morada, onde partilhavam o acolhimento, a imaginacdo, a alegria e se afirmavam
como seres humanos, como demonstram as cenas do documentario Cien Nifios Esperando un

Tren, de Aglero.

Yo era un amigo ya, de ella, y entonces me fui sumando a las cosas que hacia
Alicia fuera de la universidad. Ella hacia Cine Foro Escolar, llevaba
estudiantes de las escuelas, publicas, les llevaba a un cine, y llenaba los cines
una —por lo menos una— vez por semana de estudiantes de escuelas publicas
y les mostraba una pelicula, luego hacia un Cine Foro con ellos, era,
fascinante. Entonces yo era un ayudante de ella, pero recuerdo que... es
curioso, ahora me doy cuenta que yo no hacia nada. Yo estaba cerca de Alicia,
me tenia cerca, porque en el fondo yo creo que Alicia queria que yo estuviera
cerca de todo eso, que mirara, pero yo no tenia una responsabilidad, algo en
particular, ella organizaba todo. (Agliero, 2018)

Quanto ao fato de Alicia sempre inclui-lo nas atividades do Foro Escolar, Ignécio
compreendeu que, com isso, sua professora estava, silenciosamente, aprimorando seu olhar e
sua sensibilidade. Ao percorrer um espaco pobre com trabalhos elegantes, preciosos, Aguero
percebeu que a oferta de uma atividade em um local pobre ndo pode ser com descaso, tampouco
disponibilizar material e atividade modestos. O olhar e o fazer de Alicia focava em realizar o
melhor, tanto materialmente, quanto intelectualmente, era um respeito absoluto por aquelas
criancas. Além do rigor e sua inventividade, Alicia ensinava em sua pratica educativa, sem
precisar expressar verbalmente, sobre o cuidado com os seres humanos e a poténcia do cinema.
Ela demonstrava com gestos e atitudes que a beleza e a sensibilidade sdo elementos

constitutivos do sujeito e ndo podem ser negados ou negligenciados ao ser humano.

Y de ahi en adelante he seguido con Alicia, vinculado a todos los talleres que
hizo. Y muy cercano a ella como alumno, luego como exalumno y luego
como amigo, amigo siempre en la calidad de discipulo. Esto consistia en ir a
su casa mucho. Y sus casas eran... conoci la casa anterior donde vivié, que
era muy cerca donde vive ahora, que es una casa preciosa también. (Aguero,
28/04/18)

A cadéncia da voz de Aglero, o olhar afetuoso e repleto de admiracdo aparentava o

resgate de lembrangas significativas, de proximidade e aprendizagens que saltitavam a sua
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frente. Aguero enfatiza que naqueles Talleres, criangas com comportamentos dificeis, como a
propria historia delas, integravam as turmas e Alicia se relacionava com elas, ndo como uma
adulta e uma crianga, mas como ser humano para ser humano, de pessoa para pessoa.

Havia rigor, no entanto, o amor era infinito. Tudo que presenciou foi amor. N&o havia
nenhuma obrigatoriedade ou necessidade de prestar contas a alguém sobre o Taller. O que se

via era puro amor pelas criancas:

Todo lo que se ve en el taller es puro amor de Alicia por esos nifios. Digo, no
hay otra razén para que Alicia haga esos talleres de esa manera, porgue son
talleres donde ella no tiene que rendirle cuentas a nadie (...), entonces es una
exigencia de ella misma por si misma, ante los nifios, y eso es muy lindo en
verdad. Si, yo creo que se percibe también, porque ella cuando les dice a los
nifios, les ensefia las partes de una pelicula, una parte grande una parte
pequefia, una escena, una secuencia, un capitulo, les muestra el Quijote de la
Mancha, entonces ella dice, este es el mejor libro escrito en lengua castellana.
(Aguero, 28/04/18)

Ignacio entende que a exigéncia de Alicia inicia-se com ela mesma. Ha um
compromisso com as criangas por gratuidade, por ela entender que € o certo a fazer. Levar o
melhor livro da lingua espanhola, segundo ela, ndo foi um mero detalhe, era o melhor livro,
por isso o levou. O ponto basilar era fazer e levar o melhor para aquela garotada. A acéo
pedagdgica de Alicia, aproxima-se do pensamento freiriano (2005), ao enfatizar que ensinar é
criar possibilidades e néo, transferéncia de conhecimentos. Na amorosidade, no acolhimento
por aquela meninada, Vega viabilizava espacos e relacbes que promoviam e criavam
possibilidades porque, ao acolher cada crianca, ela reconhecia o outro como um igual, que
podia pensar, sentir, avaliar, emancipar-se porque se assemelhavam em dignidade e capacidade

cognitiva. Prosseguindo em sua narrativa, Aglero enfatizou:

Cuando les ensefia el travelin, ;no? Lo hace con los mismos materiales, eso
es lo que creo que también tiene la pedagogia de Alicia, que se ve en la
exposicion. Alicia, sin darse cuenta tal vez, ella hace arte, por ejemplo, el
paseo de la cuncuna por las calles de la poblacion, eso, era una accién de arte,
una accion de arte, que no esta presentada como la obra de un artista, pero lo
es, es increible es decir, asi como... no sé, hay intervenciones en espacio
publico. (...) Intervenciones en espacio publico pero de un sentir increible,
sacar a los nifios por la poblacion a través de una cuncuna que es la pelicula
gue ellos han hecho en papel, porque no pueden hacerlo de otra forma, y la
exhiben en la poblacién en la forma de una cuncuna. Es una cuestion enorme
¢no? Muy grande, y nadie dice que ella sea una artista y ni ella tampoco lo
presenta como una obra de una artista, pero es la obra de un artista, claro.
(Agtiero, 28/04/18)
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H& uma inventividade na proposta pedagogica de Alicia e chega a lugares que rompem
com a logica da selecdo de quem pode ser visto e ouvido. Nao estaria Alicia, nesses espagos
publicos, desafiando a ldgica de subordinacdo como assinala Ranciére? Nesse movimento de
levar a arte para as comunidades pobres, essa chilena, estava promovendo mais arte, oferecendo
mais uma parte, para aquele sem parte. Alicia deixa a impressdo de estar acompanhando
Ranciere ou seria ele que a acompanhava? O que se percebe é que naquele passeio da criancada
havia uma ruptura com a forma de pertencimento, politica e estética que desfilavam nas ruas. A
arte podia ser criada, anunciada, comentada e vista por todos. A meninada do Taller de Cine
para Nifios ocupava espacos internos, privados e publicos. Aguero supde que, talvez, Vega, ndo
tenha percebido com muita clareza, como a atividade da cuncuna, uma centopeia® _porque
possuem muitos pés_ era uma intervencao artistica, uma pedagogia que levava a arte para o
espaco publico. No entanto ha fortes indicios de que Alicia possuia clareza em seus

planejamentos e decisdes.

Cordillera de los Andes, entonces ponian los carritos, mira el carrito era este,
este era el carrito, con la cdmara encima. Supon que esta haya sido la camara.
Mirando para ac4, la cAmara avanzaba asi, y acé estaba una hilera de camara
de fosforos con la Cordillera de los Andes. (Aguero, 28/04/18)

As caixas de fésforos se transformaram em uma bela fotografia, um belo cenério das
Cordilheiras dos Andes. Aquelas caixas de fésforos, com a fotografia da Cordilheira dos Andes
que, provavelmente, tenham representado, apenas, caixas de fosforos, transformaram-se em uma
criacdo de arte. A marca da sensibilidade de Alicia, segundo seu amigo, integra a personalidade
dessa mulher chilena, que é muito séria, rigorosa, afetuosa, acolhedora, no entanto causa receios
de algumas pessoas por ser também muito categdrica. Mas quem se aproxima conhece o grande
senso de humor e riso facil de Alicia. Ri com muita intensidade e tem muitos amigos que sao

muito queridos e admirados, como afirma Aguero.

Es muy querida, admirada entre los jovenes, le reconocen una entrega,
reconocen en ella a una persona que se entrega a causas nobles, lo cual es
cada dia mas escaso. Nadie se entrega ya, nadie, a nada. Entonces en los
jévenes alcanzas a percibir eso ;no?, de una persona que se entrega con todo,
y con belleza, con calidad, porque todo lo que rodea a Alicia es bello, tiene
belleza. Eso también a los jovenes los atrae mucho, es poético, pero al mismo
tiempo es muy efectivo, es muy eficiente. Bueno, y la gente se va
maravillando con ella. (Agiero, 28/04/18)

%6 p explicacdo do nome foi narrada por Eduardo Vilches em 29/04/18 sem gravacao.
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Nos fazeres de Alicia, sua sensibilidade, o rigor e a inventividade se manifestam,
contudo, a caracteristica que sobressai nessa chilena € seu radical respeito pelo ser humano. O
que se revela nessas historias de Alicia que atravessaram sua postura ética, politica e estética?
Aguero pondera que o periodo da doenca de Vega contribuiu para que ela refletisse
intensamente, observasse, ouvisse as pessoas e, principalmente, o pai e aprendesse com ele.
Ignécio prossegue:

Tuvo mucho tiempo para pensar, observar, profundizar, y también creo yo
gue fue importante para ella, yo le he escuchado, su padre. Su padre fue muy
importante, ella aprendié mucho de su padre, ella practicé la admiracion y la
entrega también por él, por su padre. Lo que no sé bien de ella es como se
origina su ser catolico, su relacién con la iglesia catélica, la doctrina catélica.
(Aguero, 28/04/18)

A relacdo entre pai e filha parece ter sido um fator relevante na formacao de Alicia, além,
também, de toda a relacdo familiar. A influéncia do catolicismo, herdado da familia de origem,
também, se manifesta na narrativa de Veja. Sua relacdo com a igreja, os trabalhos realizados, a
amizade com os padres obreiros contribuira na sua trajetoria. Agiiero expressou com admiracao
aenergia e amemoria incrivel de sua amiga e sua gratiddo em ter participado de sua vida. Ignacio
adentrou as portas da casa de Alicia, um espaco infinitamente maior que a sala de aula, tornou-
se discipulo, amigo presente na historia dos talleres de Cine.

Ao ser perguntado sobre a pedagogia e metodologia no Taller de Cine para Nifios,
imediatamente, respondeu que o amor tem um lugar muito importante na metodologia de
Alicia. Contou que uma vez, ela expressou seu amor por Jesus e percebeu que ela
concretamente vivenciava esse sentimento, amando o proximo. A religiosidade de Alicia
emerge com delicadeza e consisténcia na fala e no olhar do amigo, resvalaram e penetraram
no espaco que compartilhdvamos naquele momento. Em suas lembrancas, entre as pausas
silenciosas, era possivel compreender que os lacos de amizade entre eles guardam historias de
emocao e cumplicidade.

Para Aguero, 0 amor ao préximo ganhava uma roupagem no rigor com que Alicia fazia
o Taller. Uma vez que, segundo ele, o rigor sempre significou para Vega, ndo falhar, ndo falhar
nunca com os outros, sempre dar o melhor. O trabalho realizado para a meninada era permeado
de atividades interessantes e acolhida. N&o eram atividades de uma classe comum em que se
destaca a base teodrica. Ela, “llega con unas cajas llenas de cosas, y ahi hay cosas que ella tiene
muy bien preparadas para cada sesion y entonces ella es responsable de que el nifio nunca deje
de entretenerse en la sesion” (Agiiero, p. 21). Outro aspecto importante era que, ao final de

cada Taller, a crianca fazia alguma atividade, demonstrando o que havia aprendido e isso lhe
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dava orgulho. Em cada secdo, a meninada passava bem, brincava, sentia que era valiosa, pelo
menos uma vez, independentemente do que tinham em casa. A crianga oprimida e violentada
em sua dignidade, toda a semana, experienciava seu valor e resgatava sua dignidade, “, “El
objetivo del taller es que un nifio se sienta persona por lo menos una vez durante su infancia,
yo creo que ese es el proposito del taller” (Agiiero, 28/04/18). Ao dizer que tudo era muito bem

preparado e que isso requeria muito rigor, ele ndo conseguiu esconder sua emogéo!

El rigor tiene que ver con eso, con acoger un nifio. Acogerlo significa cumplir
todas las cosas que se prometen: estar siempre ahi, llegar al final de lo que se
ha prometido, cumplir, nunca fallar, y eso ha sido siempre asi en los talleres.
En el caso de la pedagogia de Bergala—en ninguno de los dos, ni en Bergala,
ni en el de Alicia—, el prop6sito no es convertir a los nifios en cineastas, pero
en Bergala es la emancipacién de los nifios a través de ver buen cine, y de
experimentar la creacion haciendo peliculas, cuestion que no esta en el taller
de Alicia. En el taller de Alicia no esta el hacer peliculas, el hacer peliculas,
el crear el mundo con la maquina del cine, en el taller, en la pedagogia de
Bergala si esta. Es la experiencia de la creacion, es distinto por ese aspecto,
por la experiencia de la creacion de los nifios. No crean especificamente en
un taller de Alicia, sino que se sienten acogidos en una comunidad distinta a
la que viven en la escuela y en su casa. Lo de Alicia es una experiencia de
acogida, lo de Bergala es una experiencia de creacion. (Aguero, 28/04/18)

A analise comparativa que Aguero faz entre Bergala e Alicia é relevante. O ponto
crucial na obra pedagdgica de ambos, a semelhanca e a diferenca entre eles foram destacadas:
Bergala e Alicia tém o objetivo de contribuir para a emancipacdo da garotada, néo,
propriamente, formar cineastas. As peliculas sdo o alicerce para viabilizar suas propostas.
Além disso, em suas propostas, ha uma manifestacdo de convencimento do papel
transformador do cinema e da relevancia de propiciarem para as criangas a experiéncia estética,
ética e 0 acesso ao patrimonio cultural da humanidade. No entanto, Bergala, em sua proposta
educativa alicerca-se no ensino sobre a criagé@o de filmes e propde que as criangas criem seus
préprios filmes. Alicia, no entanto, talvez pela diferenca entre os contextos histéricos dos dois
paises, a diferenca econdmica e cultural entre a Franca e o Chile, a época em que o Taller de
Cine para Nifios foi criado ndo trabalhou com essa proposta. O acesso aos equipamentos era
dificil, o tamanho das filmadoras, 0 peso e, principalmente, o preco eram inacessiveis para
Alicia e aquela criancada pobre. Aguero assinala que a pedagogia dela era a da acolhida.
Pedagogia da Acolhida! Mas ele, também, ressalta que, embora, Alicia ndo tenha utilizado
filmadora, os fotogramas realizados e depois transformados na Cuncuna, (centopeia) €,
também, um filme. Bergala promove uma experiéncia da criacdo. Aos olhos de Aglero, a

experiéncia de Alicia com aquela meninada é de um amor que acolhe, confia, resgata a
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dignidade, que educa o olhar, fomenta a emancipagdo, provoca sorrisos, prazer estético e a
imaginac¢do. E, acima de tudo, ela alimenta o corpo e os sonhos da meninada. Porque “todo lo

que se ve en el taller es puro amor de Alicia por esos nifios!” (Agiiero, 28/04/18).
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2.3.3 Un Taller de Cine para nifios de extrema pobreza: una decisién que nunca la cambio
- Miradas de Sebastian Ortega

En esa sala oscura todos valemos lo mismo.
Ortega (2018)

Sebéstian Ortega foi monitor de Alicia, durante 24 anos. Graduado em filosofia,
trabalha como professor de filosofia. Inevitavelmente, seu olhar sobre Alicia e o Taller de Cine
aproxima-se de sua formagcdo, de sua historia. No dia 04 de maio de 2018, ele me recebeu em
sua casa, nos acomodamos em uma sala aconchegante. Na parede havia um quadro e Sebastian
comentou que aquela obra é de Eduardo Vilches, o marido de Alicia. Compreendi que a historia
seria larga, que Ortega conhecia bem Alicia e que havia um elo maior naquela historia.

Em 1991, Ortega inicia seu trabalho no Taller de Cine, como monitor. Depois de um
periodo de aprendizagem, tornou-se o responsavel pela projecéo dos filmes. Além disso, fazia
tudo o que Alicia considerasse necessario. Ortega relata que Alicia o presenteou com um
projetor e ele fundou um cine clube na universidade Cat6lica, onde cursava filosofia. Os filmes
eram emprestados por Vega e, gradativamente, passou a conhecer sobre o cinema e aprecia-lo.
Enfaticamente, Ortega disse que queria formar-se em filosofia, mas o desejo de ser professor
surgiu depois de conhecer o trabalho de Alicia. Disse que passou a amar o cinema, aambicionar
a carreira de professor, sentindo-se agradecido por isso.

Quando indagado sobre o trabalho de Alicia e sua pedagogia, Sebastian, ap6s um
siléncio intraduzivel e o olhar reflexivo que parecia penetrar nas memdrias caras de um tempo
vivido com intensidade, resgatou a conversa. Ele afirmou que ndo conhecia outro método tdo
minuciosamente pensado, sessdo por sessdo, com materiais preparados para as criancas
brincarem e aprenderem sobre o cinema. Segundo ele, somente uma pessoa com denso
conhecimento sobre cinema, amor e dedicacdo a essa arte seria capaz de desenvolver um
projeto como aquele. Inimeras vezes, ele imaginava quanto tempo Alicia se dedicava a
preparar cada parte. Aos olhos de Ortega, o tempo oculto no preparo de cada encontro imprimia
sua existéncia no decorrer da execucao do Taller.

Procurava acompanhar as imagens resgatadas por Sebéastian, monitor do Taller, um
professor que conhece a educacéo de seu pais, ao pisar cotidianamente no solo da sala de aula.
A emocdo aflorava na narrativa de Ortega, dando a impressdo de que as lembrancas eram
cintilantes e se separavam do presente por uma linha ténue. Os significados produzidos

ganhavam sonoridade na sala, ele comentou sobre os esforcos de Alicia para levar para aquela
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criancada seu projeto, seu empenho para conseguir financiamento e sempre a acompanhava.

Ao falar sobre o0 projeto e 0 custo para executa-lo as pessoas demonstravam espanto,

Porque les impresionaban dos cosas: primero, que se hiciera un taller de cine
para nifios pobres, eso era como que no les entraba, como el cine, que eraalgo
que... digamos un arte, que en ese momento, les parecia algo elevado, algo
secundario para la realidad de los nifios de extrema pobreza. Les llamaba la
atencion que se les propusiera un taller de cine para esos nifios, y segundo,
gue ese taller tuviera un costo tan alto, esas dos cosas. Era como que habia
gue romper ahi unos prejuicios que la gente que podia financiar, digamos,
empresarios, en general eran empresarios privados, mecenas, gente que
queria ayudar, les costaba mucho entender eso. (Ortega, 04/05/18)

A busca de Alicia para o financiamento do Taller de Cine para Nifios era dura, era
preciso sensibilizar as pessoas. Era necessario muito desejo e coragem para alcancar aquele
objetivo, mas Alicia demonstrava-se incansavel. Importante a observacdo de Ortega sobre o
espanto das pessoas diante da proposta dessa professora de linguagem cinematogréafica. Ao
mesmo tempo, Ndo provoca surpresa, uma vez que as pessoas, principalmente as de classe
burguesa, ndo entendem que a arte deva adentrar também os locais onde os seres humanos
vivem de forma precarizada. Por que financiar um projeto de cinema para criancas pobres?
Qual o beneficio de se ensinar cinema, de levar ou fazer arte com os pobres? Possivelmente
tais interrogacGes nem sempre foram manifestas e ndo sdo exclusivas a grupos do Chile, pois
estdo em todos os lugares. Entretanto havia um entendimento velado, quando ndo explicito, de
que pobre, o ndo-humano, ndo precisa de arte, este artigo de luxo. Alids, os oprimidos
necessitam de disciplina, de comida e trabalho tdo precarizado quanto a vida que resiste ao
descaso publico. Conforme Arroyo (2015)?" salienta, os pobres sio caracterizados como
“inferiores em moralidade, cultura e civilizacao”, tal caracterizacdo adentra ndo somente o
imaginario de classe e a ideologia hegemonica, como também o0s espagos educacionais e as
politicas publicas, razdo pela qual ndo precisam, pois ndo entenderiam, ndo gostariam e nao

precisam ter acesso a certos bens culturais.

27 Médulo “Pobreza, Desigualdades e Educagdo” do Curso de Aperfeicoamento em Educagdo, Pobreza e
Desigualdade Social. Este curso “constitui-se em uma ac¢ao voltada a formacdo continuada de profissionais que
atuam na educacdo béasica e/ou em politicas sociais que estabelecem relagcdes entre educacdo, pobreza e
desigualdade social. Esse processo formativo a distancia insere-se no contexto da Politica Nacional de Formacao
dos(as) Profissionais do Magistério da Educacdo Basica e da Rede Nacional de Formagdo Continuada dos(as)
Profissionais do Magistério da Educacéo Basica Publica (Renafor), instituidas pelo Decreto n® 6.755, de 29 de
janeiro de 2009, e pela Portaria Ministerial n® 1.328, de 23 de setembro de 2011. Ele também responde ao
preconizado na Lei n° 13.005/2014, de 25 de junho de 2014, que aprova o Plano Nacional de Educacdo. Sua
materializaco se efetiva por meio da dimenséo que trata da formacéo continuada no &mbito da Iniciativa Nacional
Educag&o, Pobreza e Desigualdade Social”. http://www.epds.ufc.br/ Acesso em: 151219.
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Contrariamente a este tipo de concepcao sobre a pobreza e sobre os pobres, segundo
Ortega, o Taller ndo era uma pratica assistencialista. Ndo. Alicia quebrou essa l6gica e propds
um trabalho para criancas de populacbes pobres. Mas isso ndo significou que ofereceria
qualquer coisa ou coisas de qualidade inferior para os pobres. Ao contrario. Alicia gestou o
Taller com muito cuidado e clareza plena de que o cinema estaria entrelacado ao amor, a
alegria, ao seu respeito inabal&vel aos seres humanos. Por isso, sua proposta foi alicercada no
principio de que os monitores receberiam uma remuneracao justa, que 0s recursos utilizados
pelas criancas fossem de boa qualidade, que os espacos para as se¢fes seriam limpos,
organizados, tudo rigorosamente planejado. Ortega enfatizou “Alicia nunca quiso ofrecérselo.
Le han ofrecido, pero nunca quiso darle este programa a otro tipo de nifios que no fueran de
pobreza, de extrema pobreza, esa fue una decision que ella tomo y nunca la cambi¢” (Ortega,
04/05/18). Essa ndo foi uma decisdo qualquer, tampouco facil, pois ndo integra as politicas de
Estado. Além disso, o empresariado ndo estava habituado a financiar projetos de qualidade
para 0s mais pobres.

Quanto a metodologia do Taller, o professor salienta que era dificil explicar aquela
proposta pedagdgica, no entanto salientou que ela passou a vida ensinando cinema. Lembrou-
se dos Talleres oferecidos por 3 anos, para criangas da “Ciudad del Nifio”, um orfanato com

aproximadamente 350 criangas.

Todos juntos en un teatro. Ahi, con la luz apagada, en los momentos previos
a la proyeccion, se escuchaba la ansiedad de los nifos: “;Que pelicula
viene?”. Siempre que yo ponia la pelicula comenzaba el conteo: diez, nueve,
ocho... {Has visto que las peliculas lo tienen? Y los nifios todos fuertes, ocho,
siete, seis, cinco, cuatro, tres, dos... y ahi empezaba. Y ahi, el respeto, el ver
la pelicula en silencio. (Ortega, 04/05/18)

O respeito pelo cinema, pelo diretor e pelo publico era ensinado naqueles encontros e
aquela garotada usufruia de experiéncia estética inesquecivel. Ensinou a todos a amarem o
cinema, segundo o monitor. Aos olhos de Sebéstian, Alicia permitia que os integrantes dos
Talleres desfrutassem coletivamente daquela magia, da possibilidade de acessarem a alegria e

0 sonho que teimavam em deixa-los. Ortega relata:

Por un lado es esa, la Alicia, su pasion, sus conocimientos son Por un lado es
esa la Alicia, su pasion, sus conocimientos son esos. Ella ensefia cine, ese fue
siempre su trabajo, entonces ella queria ensefiar lo que ella conocia mejor.
Pero el cine al mismo tiempo, de todas las artes, yo siempre me pregunte eso,
de todas las artes, era el arte popular, o sea, era el arte de las masas, el arte
del pueblo. O sea, era el arte que los rusos consideraban como el mayor arte.
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La Alicia me cuenta, por ejemplo, que el cine tiene cosas que eran muy
importantes que el nifio aprendiera en ese minuto. Por ejemplo, una de las
cosas, nunca me olvido, ella me decia que uno de los momentos en que mas
satisfaccion sentia de un taller, era cuando se apagaban las luces de la sala de
cine, porque ahi hay una experiencia con el cine que la Alicia queria que los
nifios la tuvieran. Esa sensacidn colectiva de estar todos en una sala juntos
como comunidad, con las luces apagadas, eso que es tan colectivo, eso, y que
los nifios estuvieran todos reunidos en una sala masiva, porque recuerda que
en esa época, estamos hablando de talleres de doscientos cincuenta nifios,
trecientos nifios, 0 sea, los afios noventa fueron los afios de los talleres mas
masivos de la historia. Yo por eso me siento afortunado, porque participé de
esos talleres, en la Ciudad del Nifio eran los talleres. La Ciudad del Nifo era
un lugar de acogida de nifios, que por razones judiciales o econdmicas la
familia los dejaba en manos del Estado. (Ortega, 04/05/18)

Sebaéstian reconhece que Alicia ensinou aquelas criangas compreenderem as imagens,
em um mundo permeado por imagens, no qual, quem nédo sabe interpreta-las, torna-se quase
um analfabeto. O Taller de Cine propiciou que cada crianca pudesse ser protagonista ativa, que
construisse seu trabalho avancando, gradativamente, até fazer uma pelicula de papel ao final
das atividades. Era a a criatividade, a emocéo, a alegria compartilhada, indiscriminadamente.

Para além de tudo isso, algo importante se passou com Ortega. Ele considera que se
educou, aproximou-se de ferramentas preciosas das quais Se apropriou em sua pratica
educativa. Segundo Sebastian, Alicia é uma referéncia e, embora acredite que copia de sua
professora, ele aprendeu com os gestos, a postura, o fazer pedagdgico de Alicia. Como afirma
Freire (2005, p. 20) “ha uma natureza testemunhal nos espacos” e nos fazeres dos educadores,
sejam eles nos espacos educativos escolares ou ndo escolares. Essa foi uma das experiéncias
de Ortega em sua formacao de educador. Ele, ainda, manifesta que compreendeu que 0s trés
pontos basilares na préatica educativa de Alicia tornaram-se presentes em sua atividade como

professor: o planejamento, a execuc¢do e a avaliacdo de sua pratica.

Es muy generosa, y se compadecia siempre de los nifios més carentes, y los
mas complicados, por ejemplo, los mas violentos, los que tenian mas
carencia, los mas disruptivos, los que tenian menos habitos, que a lo mejor
tenian un hogar muy descompuesto, a lo mejor habia violencia en su casa.
Esos nifios Ilegaban al taller y eran disruptivos y producian peleas o llegaban
con armas. A esos nifios la Alicia les daba una particular atencién y por
(Ortega, 04/05/18)

Ressaltou que, talvez, se no lugar do Taller de Cine fosse um Taller de matematica, de
ciéncia, a visibilidade fosse maior. Mas a arte, assim como a filosofia, ndo tinham muita
visibilidade em uma época “pobre de experiéncias” e afoita por resultados imediatos. Além do
mais, o entendimento de muitos era e ainda é que arte € um luxo e uma das necessidades ultimas

dessas criangas seria o0 cinema. No entanto o resgate da alegria, da dignidade e o
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reconhecimento de sujeitos de direitos eram visiveis naquelas praticas. Emocionado, relembra
das partes em que Alicia ensinava sobre a pelicula EI Evangelio Segin Mateo. Pasolini usava
para a semana santa, quando o Taller era anual e era apresentado nos projetos de verdo no

campo, no periodo de férias.

Y esa es una pelicula que a la Alicia le encanta y yo creo que refleja toda su
vision, su cosmo, su visién filosofica. La vision que tiene Pasolini sobre el
evangelio de JesUs, pero una visién proletaria, solidaria, de vivir en
comunidad, de compartir. (...) ella siempre me contaba que al Jesus lo eligio
Pasolini por un aviso, a cualquiera y llegé un estudiante de filosofia, entonces

ella me contaba que el Jesus es un estudiante de filosofia espafiol”. (Ortega,
04/05/18)

Sebéstian ressalta que esse filme é uma versdo materialista do evangelho e acredita que
essa seja, também, a posicdo de Alicia. Talvez na brincadeira de Jesus como um estudante de
filosofia, estivesse afirmando que Ele esta entre nds. Ela é uma mulher religiosa, mas a igreja
historica do Chile foi se transformando e VVega procurou outros lugares para sua pratica crista
e de cidada. Nao seria esse um dos objetivos dos Talleres de Cine? Como apontado pela anélise
do amigo e monitor, o trabalho de Vega, voltado para criangas de extrema pobreza, realizado
com muito critério, permeado de amor e respeito pelo ser humano e o resgate da dignidade,
afastado dos holofotes, do espetaculo deixa pistas de que o siléncio era, apenas, externo. Seus
atos contribuiram, como vagalumes escassos, mas luminosos para encantar um pouco a vida
daquelas criangas. Creio que o siléncio ndo foi de passividade, foi de uma sabia rebeldia
instalada no solo daquelas comunidades oprimidas.

Com olhar sereno e o sorriso deslizando em seus gestos, o professor Sebéstian

continuou:

Para mi, como profesor, como ella ensefié el cine, cédmo lo resolvid,
metodoldgicamente para mi eso es una maravilla, una obra de arte. O sea, es
mi suefio alguna vez poder ensefiar filosofia y crear un método para ensefiar
como lo hizo la Alicia. En —no sé, antes eran veinte sesiones... veinticinco,
por ahi, ese nimero fue cambiando— veinticinco sesiones poder ensefiar,
seleccionar obras del cine y crear los trabajos. Eso para mi es una obra
maestra y va a quedar en la historia. Y si yo pudiera acercarme un poquito en
filosofia... por ejemplo, poder ir anotando todas mis cosas y voy creando mi
método, pero yo creo que me voy a morir sin tener una vision como lo hizo
ella de conjunto. Es una cosa perfecta, desde la primera sesion a la ultima,
con la ida al cine, hacer una pelicula... Y los nifios entienden perfectamente.
(Ortega, 04/05/18)
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Para esse monitor, 0 método de Alicia, ¢ uma obra de arte. A forma como ela foi criando
cada parte para que as criancas, enquanto brincassem, fossem criando e aprendendo sobre a
linguagem do cinema e a historia do cinema. Como professor, ele procurou anotar o que criava
para suas aulas de filosofia e criou um método préprio, como Vega, embora soubesse que
precisaria aprimora-lo para tentar alcanga-la. Sebastian compreendia que a visdo do conjunto,
a capacidade de Alicia de criar um projeto para ensinar sobre cinema em, aproximadamente,

vinte e cinco sessoes, era surpreendente.

Yo creo que una persona que mas conoce del cine por lo menos del cine del
siglo veinte y del mejor cine de los afios veinte y de Chaplin. Sobre todo,
Chaplin es para la Alicia el que hace del cine algo masivo. Entonces, es lo
mismo que hace la Alicia, o sea, Chaplin es el que llena de gente las salas de
cine. (...) Alicia rompe con eso, porque al mostrarles a los nifios cine, a nifios
pobres, esta diciéndoles que el cine no es un tema elitista. (Ortega, 04/05/18).

Sebaéstian, embora destacasse o conhecimento de Alicia sobre o cinema, percebia que
0 conhecimento de Alicia era o elo entre Chaplin e aquelas criangas. As personagens de
Chaplin se aproximavam daquela criangada e, para Ortega, essa professora, de certa forma
rompeu com o elitismo. O cinema, até entdo, era para uma elite e Alicia adentrou o solo dos
miseraveis, dos trabalhadores que viviam a margem social, destituidos da vida digna e
compartilha a arte filmica com aquela criancada. Sem fazer alarde, permeada de estratégias
afetivas, ela lanca luzes e novos significados para a meninada. O cine passou a ocupar novas
moradas, onde antes ndo era possivel adentrar.

Chaplin emociona as massas, 0s proletarios, faz rir a todos e Ortega destaca que, talvez,
seja por isso que Alicia gostasse tanto desse diretor. Nos encontros de cine a meninada se
divertia e permitia que a poténcia do cinema interrompesse, por algum tempo, aquela violéncia
material, social e cultural, langcando um novo olhar, novas possibilidades. Era uma via de
emancipacdo estética, como assinala Fresquet (2014, p.69): ensinar cinema no espaco
educativo ¢ fomentar a “emancipagdo intelectual, afetiva e estética, enquanto ampliamos o
repertorio e alargamos as possibilidades de escolha do acervo cultural que cada um oferece.”
Entre brincadeiras, acolhimento, atos criativos, envolvidas na proposta de emancipacéo,
alicercados pelo cinema, aquelas criancas, também, se reconheciam em outros mundos que,
antes, pareciam tdo distantes.

Nesse exercicio e emancipacao estética cultural, curiosamente, Sebastian destaca que
essa chilena sempre registrou todos os Talleres, com detalhes, até o Gltimo, em 2015 e 0 mais

intrigante é que todos os registros foram datilografados. Ela ndo usava o computador; a
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maquina de escrever permaneceu como sua fiel companheira. Ortega relata a curiosidade de
Alicia, sua astlcia, independéncia, no entanto ndo tinha interesse pelo poder. Controlava o
Taller, era plenamente responsavel por ele, mas nao se preocupava com o poder, 0s aplausos,
a vida publica. Ela gostava mesmo é de ser vista pelas criancas pobres. Empenhava-se para
que aqueles nifios e niflas assistissem, sentissem e pensassem pela via das peliculas,
percebessem o papel transformador que se mostra e se esconde em cada filme.

Completando e entrando em searas da vida privada, segundo Sebastian, é uma mulher
com um casamento muito solido. Ela e Eduardo Vilches sdo grandes parceiros. Uma vez
perguntou a ela pelo segredo do casamento deles e, sorrindo Ihe disse que a chave era a arte.
“Alicia con el cine y Eduardo con la pléstica, la pintura, no se, es como un tema en comun, un
proyecto de vida en comdn, y eso lo fortalece, con los hijos también los observaba arto, como
son como papas”. (Ortega, 04/05/18). Como todos os seres humanos, ha muitos papéis sociais
em Alicia: a mée, a esposa, a cozinheira, a amiga, a professora, a cidadd, a pesquisadora, a
escritora, a criadora e condutora ou diretora, conforme os registros nos relatérios, dos Talleres
de Cine. Aos olhos de Ortega que acompanha Alicia desde 1990, como amigo da familia e
monitor, ela demonstra sabedoria nesses papéis, que se refletem na amorosidade, no rigor e no
radical respeito a dignidade humana. Ele também evidencia que Vega possui uma mulher com
a visdo muito otimista sobre a vida e, muitas vezes, lhe disse que a morte é um feito natural,
que ndo ha motivos para se entristecer, pois ela acredita que a vida apds a morte € melhor, que
todos estardo bem.

Finalizando a entrevista, Ortega comentou que um sonho néo realizado por Vega foi o
de fazer um Taller de Cine, exclusivamente, para as criangas Mapuches. “Alicia siempre tuvo
una predileccién a esos nifios Mapuches. Yo creo que eso hubiera sido algo bonito, asi de que,
un proyecto, ella siempre sofié con un taller para nifios en la Araucania, es que la Alicia nos
da como identidad”. (Ortega, 04/05/18)

Esta mesma observacdo ja ouviramos de Alicia, em sua primeira entrevista, na qual ela
destacou sua origem Mapuche, que considera um povo muito original, com pouca mesticagem.
Talvez sua identidade Mapuche atravesse seu sentido de mundo, sua valorizagéo e o respeito
pela dignidade humana, sua vontade de apagar as luzes, para ver outras luzes, quica outros
vagalumes que sé distante do holofote conseguimos vé-los e senti-los. Como nos ensina o
integrante do povo Krenak, ambientalista, filosofo, poeta e escritor brasileiro, Ailton Krenak
(2020), os indios em seus viveres, em seus rituais, em seus modos de ser e estar no mundo
integram a todos os seres viventes. Vinculado a essa concepcao, ele afirma que o ser humano
deve dangar, cantar, viver com mais calma, vivenciar suas subjetividades como via para alargar
0s horizontes, suspender o céu.
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CAPITULO 3

DARLES UN ESPACIO UNA VEZ A LA SEMANA, EN QUE ELLOS
PUDIERAM SENTIRSE LIBRES DE ESTAS ATADURAS:
DA PEDAGOGIA ALICIA, CONCEPCOES

Y asi me ocurrié siempre en treinta afios, es
dificil. Pero yo creo gque hay que lanzarse para
hacer las cosas en las cuales uno cree y en las
cuales uno esta seguro que esta haciendo algo
gue tienen un beneficio para nifios que son
inocentes. Alicia 15/05/18

Seguindo em busca de uma Pedagogia criada por Alicia Vega, depois de haver
apresentado alguns aspectos das atividades e metodologia do Taller de Cine para Nifios, este
capitulo discute algumas concepcdes de fundo que a constituem seu pensamento pedagogico,
qgue fundamentam e direcionam tanto seus principios, quanto o0 desenho
metodolégico/atividades do Taller registrados anteriormente.

Entendendo que toda teoria Pedagogia contém concepcles e principios, aspectos
indissociaveis, poréem distintos, que direcionam as acBes e praticas educativas que a
constituem, este capitulo contém uma discussao inicial de concep¢des de Alicia sobre as
criancas pobres e sobre o trabalho de ensinar cinema, a arte cinematografica para elas.

Consideramos que a obra de Alicia nos terrenos da Educacdo e Cinema contém uma
formulacdo pedagogica propria, que revela suas visdes de mundo, pilares de sua proposta. E
ainda que a sensibilidade, os fundamentos, os compromissos e as proposi¢oes de Vega se
aproximem de outros pensadores/as desse campo, o Taller de Cine para Nifios € uma
proposicao autoral. Alicia concebeu e realizou algo que representa uma invencao prépria, algo
original, a partir de concepc¢oes, principios e modos de fazer, de agir e de pensar o cinema e a
educacdo.

Tais concepcdes, por um lado, estdo imbricadas e ddo a ver visdes de mundo, formas
de interpretar e sentir a vida, a humanidade, a natureza e a cultura. Nos termos de Drummond
(2012), existe em Alicia um “sentimento do mundo”. Nestas formas de compreender e de
pensar 0 mundo, estdo indignagdes, inquietacdes, preocupacoes e sonhos. Concepcbes podem
conter utopias, tanto quanto elas revelam as formas e significados que os sujeitos atribuem a

sua condi¢do no mundo, tanto quanto nas concepgdes podem haver visdes humanizadoras do
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mundo, nelas podem formulagdes discriminadoras, hierarquizadoras, preconceituosas,
violentas, opressoras, dominadoras. Este ndo é o caso de Alicia, definitivamente.

De outra parte, visdes de mundo néo sdo estaticas e estdo sempre em elaboracdo, Freire
(1997) afirma que a propria perspectiva de ser humano, seres que inscrevem sentido em
tais perspectivas, por um lado, estdo imbricadas e ddo a ver visdes de mundo, formas de
interpretar e sentir a vida, a humanidade, a natureza e a cultura. Nos termos de Drummond
(2012), nas concepgdes podem estar presentes, um “sentimento do mundo”, como vimos em
Alicia. Nelas estdo indignacdes, inquietagdes e sonhos. Concepgdes podem conter utopias,
tanto quanto elas revelam as suas agdes e as visdes que 0s humanos criam e recriam, sdo
processos inacabados, em permanente constru¢do em aprendizados sobre si mesmos e
sobre o mundo. Nesta direcdo, Freire (1997) refere-se a vocagao ontolégica do homem, do
ser mais e 0 processo de humanizacdo que o impulsiona a tornar-se, no entanto, a distor¢édo
dessa vocacdo estd presente na historia humana, resultando no processo de desumanizacao.
Alicia, em sua forma de agir no mundo, manifestada em seus depoimentos, na criacdo e
execucdo do Taller de Cine para Ninds, aproxima-se do entendimento de que a vocagéo
humana é um ser para mais. Ha em seu fazer pedagdgico, as formas e significados que o0s
sujeitos atribuem a sua condi¢do no mundo. Concepgoes contém elementos da ordem de uma
consciéncia historica e de nosso lugar no mundo, tal como Alicia (2018) nos lembra nesta

entrevista.

3.1 Los nifios pobres no eran nada, no eran nada para nadie

Era muy bueno porque el nifio que no
entendia algo como lo hacia después con las
manos se le explicaba todo, y era muy
maravilloso. Alicia

Tentando identificar algunas concepcdes de Alicia sobre as criangas com quem
trabalhava, idéias que fundamental sua Pedagogia, alguns tragos se destacam. Um primeiro
aspecto € seu entendimento de que aquelas s@o criangas pobres, 0 que resulta em Varios
problemas. Ao falar de sua deciséo de trabalhar com criangas pobres, seu relato vai desenhando

as cenas da pobreza.

Decidi que queria dedicar todo el tiempo y todo el resto de mi vida nada mas
que a los nifios pobres. Porque ellos no tenian padres que los llevaran a
vacaciones, elementos en sus casas, diccionarios y posibilidades de salir a ver
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un espectaculo. Ellos no tenian nada. Entonces lo que se les diera en una
forma ordenada, carifiosa, inteligente, a ellos les iban a iluminar su infancia,
les iban a hacer que recuperaran algo que ellos no estaban viviendo en ese
momento. (Alicia, 29/04/18)
Em outro momento de nossas entrevistas, Alicia esclarece algo mais, ela e a equipe
haviam percebido quando as criangas ganhavam algo, sobretudo alimentos, elas guardavam
partes para levarem a seus irmaozinhos e outros de suas casas. Sobre isso ela relata:

Para el otro afio que volvimos a tener la pascua de resurreccion, les
regalamos dos huevos mas chicos a cada uno, para que se pudieran
comer uno y guardar otro, claro. Entonces, asi también nosotros fuimos
aprendiendo mucho de ellos y siempre tenian muy presente, fijate, a la
familia. (Alicia, 28/04/18

E Alicia prossegue em suas reflexdes sobre seu trabalho e sobre a pobreza — que nao é
divertida - daquelas criancas e de suas comunidades de vida:

Claro porque yo adverti desde que propuse este proyecto a la comunidad
en cada poblacién, como un trabajo de entretencion para los nifios, pero
teniendo muy claro que si ellos se iban a divertir. Iban a pasarlo bien,
que ser pobre no era divertido, y quise conservar siempre los trabajos
que ellos hicieron con creatividad, su expresion personal, y por eso los
nifios llevaron a sus casas siempre el juego que tenia una plantilla comun
para todos (Alicia 15/05/18)

Essa falta permanente, essa carencia dos bens necessarios a sobrevivencia humana com
dignidade, bens materiais e simbdlicos, os bens culturais é presenca marcante em milhares de
familias latinoamericanas. As do Chile ndo seriam uma excecao.

Adiante das formulacdes de Alicia sobre aquelas criancas tdo pobres, suas maes e seus
pais, somos levados ao escritor mineiro Bartolomeu Campos Queirds (2011). E possivel pensar
que Vega e ele ttm a mesma sensibilidade para esse problema, estando Bartolomeu no campo

da literatura e Alicia, do cinema para quem declara, em entrevista,

A literatura, por ndo ignorar a fantasia, por nascer da necessidade de perguntar
ao leitor sobre as questfes que afligem a vida, torna o sujeito mais atento e
refinado diante do mundo. A literatura nos abre para outras perguntas. Dai
compreender sua importancia para construcdo de uma passagem mais digna
pelo mundo e a preservacéo deste mundo. (Queirds, 2011)

Alicia, com seu enorme “sentimento do mundo” a partir dos Andes Chilenos, estd para
as criangcas € 0 cinema, assim como Bartolomeu, também com seu largo “sentimento do
mundo”, partindo das montanhas de Minas, estd para as criangas e a literatura nas mesmas

estradas que Alicia. Um sensibilidade e um sentido comum os enlaga. Como teria sido farto e
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feliz, teria sido uma fortuna, um encontro entre ela e ele? Quica possamos ainda fazé-lo a partir
de suas palabras, de seus escritos, dos trabalhos de Alicia e equipe nos Talleres de Cine.
Acerca das criancas pobres junto de suas méaes e pais na partilha da experiencia comum
da fome, na experiencia da pobreza, ¢ preciso lembrar o libro “De nao em nao”, de Bartolomeu,
no qual em cenas cinematograficas vemos a atitude de uma mae quando seus filos ndo tém o
que comer. Os olhos e palavras fortes e célidas, sensiveis e indignadas do escritor captam

inventivamente o sofrimento materno de impoténcia

e afragilidade das criancas, a caréncia do lugar e a forga destrutivel e arrasadora
da Fome. Dessa percepcao tdo agugada, nasce um texto marcado pela ternura e
pelo afeto. Um contetido simplesmente comovente! Ela bem conhecia a origem
das lagrimas dos meninos. Era a Fome, hospede previsivel. Entrava sem
chaves, sem respeitar trancas. Surgia sem consentimento, negando trégua ao
repouso. (...) Era maio, e o frio da noite aquecia mais e mais a Fome. Na casa,
porém, s havia o0 vazio e resto - nem mais tempo, esperanca ou ruido. (Queiros,
2009, p. 34)

Ainda nesta aproximacdo entre Alicia e Bartolomeu é preciso voltar ao escritor, pois
nele esta contida a mesma promessa na for¢a, na importancia, na necessidade da literatura, que
0 aproxima das concepgdes de Alicia sobre a forca.

Outro aspecto a destacar nas concep¢oes de Alicia sobre as criancas do Taller é a sua
clareza sobre o fato de que elas sdo consideradas seres sem importancia, que nada sao, fato que
entendemos como algo associado a sua condicdo de criangas pobres. Essa marca
discriminatoria, de nosso ponto de vista, faz com que elas nada importaem para ninguém, nas
palabras de Vega. Diriamos, a partir desse pensamento de Alicia, que os nifios e nifias do Taller
fazem parte de segmentos da populacdo que ndo interessam aos poderes instituidos, a légica
capitalista, para a qual seus familiares e muitas vezes as préprias criangas, s6 interessam como
forca de trabalho a ser explorada. Sdo criancas abandonadas, exceto quando se trata de
transforma-las em fator de produtividade para logica da acumulacdo capitalista, em nosso
entendimento, extrapolando a formulacdo de Vega. Delas retira-se, ainda, a palabra e a voz,
gue ndo devem e nem precisam ser ouvidas e consideradas, inclusive no interior seus grupos
familiares, também eles socialmente desvalidos por sua origen social e condi¢do de classe.

Alicia observa:

Entonces eran con nifios pobres y los nifios pobres no eran nada, no eran nada
para nadie. En esa época ni siquiera los padres los consideraban interesantes.
Los nifios no hablaban de la casa, el nifio a través del taller va teniendo
palabra en su casa. Esa es una de las cosas que consiguio el taller como
experiencia de vida de un nifio, de que ellos tuvieron palabra. Porque
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contaban lo que habia ido en el taller y antes nunca habian hablado en su
medio familiar como un grupo. Por eso te digo yo, que el nifio puede abrirse
a capas, que van mas alla de él. Y que a él, lo junto con identificarlo, lo
gratifican porque se dan cuenta que €l tiene valores que antes no lo habia
descubierto y que su familia tampoco. Entonces cuando yo te digo que hay
un progreso de parte de uno y que uno tiene que colaborar a que eso funcione,
porque nadie més lo va a hacer por ti. (Alicia, 16/10/17)

Paralelamente a énfase nesta total desconsideracdo por aquelas criancas, seu
abandono, vivendo sem nenhuma importancia, Alicia explicita outros elementos a considerar
em sua compreensdo sobre aqueles nifios e nifias. Ela acredita que eles podem abrir-se a
camadas, a novos horizontes, que eles podem progredir, que podem conquistar autonomia,
guando se sentirem reconhecidos, valorizados, quando passarem a ser ouvidos. Aqueles
meninos e meninas podem chegar a uma nova condicdo — de serem ouvidos, de serem
reconhecidos - para a qual Alicia entende que o Taller contribui. O Taller Ihes garante a
palavra, fator essencial para o seu reconhecimento.

Vega constata que a vida daquelas criangas era menosprezada, que se encontravam em
condicdes de precarizacdo, condicdes essas que os adultos e o Estado deveriam eliminar e
combater. Elas sdo vistas como néo existentes, como afirmado por ela. S&o como um nada do
nada, condicdo produzida pelos processos socio historicos de producdo de desigualdade, de
injusticas e de violéncia econémica, politica e social da historia de seu pais e pela crueldade
de um sistema que impede 0 acesso aos direitos humanos. Contrariamente a essas visdes, Alicia
evidencia, no pensamento e na sua obra, muita esperanca e respeito pelo ser humano presente
em cada crianca. Ela confia na possibilidade do resgate de sua humanidade e de sua condicao
de sujeitos de direito, embora esteja deles apartadas.

Indignada, como manifestou nas entrevistas e conversas, ela assinala seu respeito a vida
humana e seu convencimento de que o Taller de Cine para Ninos é uma contribuicdo para a
valorizacéo da vida, em lugares onde os adultos e criancas sao atemorizados, em que o ato de
humanizacdo encontrava-se intimidado pelas violéncias multiplas, pela negacdo do humano.
Entretanto, a medida que se sentiam mais reconhecidos, acolhidos, que vivenciavam a infancia
e acessavam novos conhecimentos nos encontros semanais, aqueles nifios fortaleciam a
autoconfiancga, se conscientizavam que tinham mais o que compartilhar com a familia e a
comunidade.

Quanto a negacdo da importancia daquelas criancas pelos seus pais, se de um lado é
um fato grave, pois essa negacdo comeca por quem lhes da a vida desde sua origem, a
linguagem, o afeto e o sustento, é necessario considerar que em razéo de sua condicdo de classe,

as familias pobres, os trabalhadores e trabalhadoras também pobres ndo importam. Sua palavra
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também € negada, impedida, silenciada, deturpada e violentada pelas forgas dominantes,
sobretudo em regimes ditatoriais, como o de Pinochet, no Chile, forcas as quais interessa
somente a exploracdo de sua capacidade de trabalho para o enriquecimento alheio, de uns
poucos.

Aos olhos de Vega, o acolhimento e o lago de confiangca impulsionavam a
aprendizagem sobre o cinema e ampliavam o olhar das criancas sobre 0 mundo e sobre si
mesmas. Elas criaram asas, percebiam que poderiam ir mais a frente com a participacao no
Taller. Alicia sinaliza que estabeleceu uma relacdo dialégica como fundamento ético da
solidariedade e impulsionou a curiosidade crescente, a experiéncia mais criativa daquelas
criangas, como proposto, também, por Freire (1997), trazendo a cultura do educando para o
espaco da aprendizagem, para amplid-la pela via do didlogo, provocando a curiosidade e o
desejo de conhecer mais. Em seus relatos, Vega demonstra sua interagdo com aquelas criancas,
para quem ensinou ndo apenas cinema, mas o trato, o respeito, a partilha e a aprendizagem

humanizada, oferecendo possibilidades.

A es0 voy Yo en que uno tiene también su propio camino trazado en lo que
puede hacer...las posibilidades. Ahora si ti no las ocupaste, no las ocupaste
con... nadie te ayudo en eso, fue mala suerte no te encontraste con nadie que
te abriera ese camino. (Alicia, 16/10/17)

Vega entende ainda, que para quem esta na condicdo de pobreza, é preciso o apoio de
pessoas, de politicas, de projetos e acbes que oferecam oportunidades e de exercicio de seus
direitos, a eles negados, de modo a ampliar sua autoestima, abrindo caminhos. Este é um outro
elemento que marca as concepgoes de Alicia sobre aquelas criancas: elas necessitam de apoio.
Naquelas comunidades pobres, a populagdo oprimida, vive 0 processo de desumanizacdo e,
muitas vezes, sdo interpretadas, como aponta Paulo Freire, como condi¢do natural de um
determinado grupo. Contrariamente, sabe-se que a pobreza, a negacao de direitos, a violéncia
material e simbolica resultam das estruturas e dinamicas capitalista e de colonizacdo, que
geram as varias formas de desigualdade social, que oprimem os trabalhadores, negando-lhes o
direito a uma vida digna. Vale ressaltar que a pedagogia freiriana é alicercada pela proposta de
uma reconstrucéo critica do mundo humano, o projeto de um mundo humanizado, que faga da
opressao e suas causas 0 objeto da reflexdo e luta pela libertagdo dos oprimidos. Em outros
termos, e aproximando-se de Freire, Alicia realiza e se fundamenta em uma perspectiva
humanista, de radical respeito e resgate da dignidade daquelas criangcas. H4 em Vega e sua
obra, uma concepc¢édo de profundo reconhecimento de que o ser humano, presente em cada

crianga, € um ser de dignidade, € um sujeito de direitos.
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A forma de ver, sentir e entender o ser humano e o0 mundo de Alicia Vega, suas
concepcOes mais profundas, inscrevem-se em uma matriz humanista, que acredita na
capacidade e nos valores dos seres humanos, que deve viver em condi¢bes de igualdade e de
respeito, sem qualquer tipo de distincdo e de discriminagdo. Alicia, reconhece que cada
individuo possui caracteristicas préprias que o diferenciam de outro ser humano, que ele ndo
esta isolado no mundo e o respeito a vida, aos direitos e as pessoas é fundamental. Posiciona-
se segura de que os seres humanos sdo capazes de se ajudarem e de se transformarem, no
entanto, nem sempre nas interacfes humanas o comportamento ético se manifesta. O mundo
ndo é um espaco permeado de bondades, ha muitos desafios e enfrentamentos diarios, nele ha
muitas maldades. Entre os desafios humanos, Alicia apresenta a proposta de abrir-se ao mundo
e aos seres humanos, acerca-se da consciéncia de que pela via do cinema e pela sua acdo no
mundo contribui para o0 aprimoramento de si e de outros seres humanos e abre caminhos para
um espaco melhor para a convivéncia humana.

O processo de desumanizagdo ndo é recente na histdria da humanidade. Arroyo (2015a)
adverte que a histéria da humanizacdo veio acompanhada pela desumanizacdo. Mulheres e
criancas, desde a antiguidade, foram consideradas como seres inferiores e destituidos de
interesses pela sociedade. Até a ldade Média, a crianga era considerada um adulto em
miniatura, participava das atividades dos adultos, vestia-se da mesma forma e também
trabalhava. N&o havia incomodo social por participarem das mesmas atividades.
Consideravam gue as limitacdes eram apenas fisicas.

Somente a partir do século XIX, inicia-se a preocupagdo com a crianga. Na
modernidade, nasce o conceito de infancia, que passou a ser considerada a idade de ouro do
individuo. Criou-se, entdo, a ideia de uma vida perfeita, protegida e tranquila para viver essa
fase, sem as exigéncias do trabalho e o olhar de que eram adultas em desenvolvimento. Né&o.
Eram seres humanos, vivendo uma fase que os diferenciava dos adultos. Esse periodo passa a
ser caracterizado por um tempo ideal para o ser humano, uma vez que o entendimento de ser
crianga caracterizava-se no puro gozo de sua inocéncia. Porém é possivel afirmar que esse
tempo encantando contemplou todas as criangas? Ser crianga, de fato, equivale a ter infancia?

Como postulado na modernidade, a infancia como modelo de ouro do individuo, o puro
prazer e alegria, ndo contempla a totalidade das criangcas. Uma parcela pobre, oprimida nao
tém acesso aos devidos cuidados e ndo tem seus direitos garantidos. A infancia, portanto, ndo
significa, apenas, um tempo de processo da formagdo humana, ha um feixe de relagbes que
compdem essa visdo. Por exemplo, a familia, a escola, o grupo social, a histéria, o fator

econémico e temporal integram a forma de pensar, de constituir e de viver a infancia. Nesse
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sentido, existem diversas infancias, embora se busque um conceito para nortear as politicas
publicas e ancorar as acdes afirmativas dos paises.

No Brasil, no Estatuto da Crianca e do Adolescente, ECA?, o conceito cronoldgico de
crianca é estabelecido para pessoa até doze anos incompletos. O acordo da UNICEF especifica
que a “Infancia esté relacionada ao estado e a condicdo de vida de uma crianga: envolve a
qualidade desses seus anos de vida”. Importante ressaltar que na conven¢ao da Organizagdo
das Nacdes Unidas, ONU, em 1989 fica demonstrado que a maioria dos paises concordaram
com este conceito e com os direitos estabelecidos. Entretanto, em muitos paises, ainda,
permanece a luta pela defesa dos direitos a infancia, com alguns avancos que a protegem.

Em 2005, o Fundo das Nag6es Unidas para a Infancia _UNICEF_ ampliou o conceito
de infancia, passando a considerar ndo apenas a idade cronoldgica do ser humano, mas
abrangendo suas condigdes de vida.?®

O ideal preconizado de infancia ndo contempla criangas que vivem em uma estrutura
econdmica de excluséo, de concentragdo de riquezas, do dominio dos meios de produgo.
Paises com grandes desigualdades sociais sofrem da enfermidade de descaso com os seres
humanos. As condicdes sociais, culturais e econémicas interferem na vivéncia da infancia e na
constituicdo da imagem do ser humano, vislumbrado por uma parcela comprometida com os
direitos humanos e com as politicas publicas. Portanto ndo basta garantir a sobrevida de uma
crianga; é preciso propiciar o acesso aos direitos instituidos.

De outra parte, 0s avancos da ciéncia, das Ciéncias Humanas e Sociais, sobretudo, as
lutas politicas e de grupos sociais em defesa das criangas, principalmente, das que séo vitimas
de uma estrutura social de exclusdo, do processo de desumanizagdo propiciaram acdes para
garantir direitos, suscitando politicas publicas. Importante destacar que ha grupos religiosos,
educadores, ONGs e politicos engajados na defesa dos direitos das criancas. Embora exista

desigualdade social, na América Latina, existem grupos que permanecem lutando pelo

28 Estatuto da Crianca e do Adolescente - Lei 8069/90 | Lei n? 8.069, de 13 de julho de 1990. seus anos de vida.
Sendo o tratado de direitos humanos mais amplamente endossado na histdria, a Convencgao sobre os Direitos da
Crianga, adotada em 1989 pela Assembleia Geral da ONU — e que, com excec¢do de dois paises, foi ratificada por
todos os demais —, efetivamente representa um consenso global com relagdo ao conceito de infancia. Embora
ndo haja acordo absoluto quanto a interpretagdo de cada um dos dispositivos da Convengdo, existe substancial
concordancia com relagdo a quais devam ser os padrdes de infancia. (UNICEF, 2005, p.11)

29 A infancia é mais do que simplesmente o tempo entre 0 nascimento e o inicio da vida adulta. Esté relacionada

ao estado e a condicdo de vida de uma crianca: envolve a qualidade desses seus anos de vida. Sendo o tratado de

direitos humanos mais amplamente endossado na histéria, a Convengao sobre os Direitos da Crianca, adotada em

1989 pela Assembleia Geral da ONU — e que, com excecao de dois paises, foi ratificada por todos os demais —
, efetivamente representa um consenso global com relacdo ao conceito de infancia. Embora ndo haja acordo

absoluto quanto a interpretacdo de cada um dos dispositivos da Convencdo, existe substancial concordancia com

relacdo a quais devam ser os padr@es de infancia. (UNICEF, 2005, p.11)
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processo de humanizagéo, pelo reconhecimento dos direitos humanos. Contudo pouco dessas
acOes tém real importancia, sem a transformacdo das estruturas e dindmicas sociais que
produzem e reproduzem as desigualdades socias, as injusticas e a opressao.

Diante disso, percebe-se que o sentimento de infancia é mais perceptivel nas camadas
com maior poder aquisitivo, anseio nem sempre conhecido pela camada de criangas pobres,
como afirma Ariés (1973). A desigualdade social e o endividamento dos paises atravessam
essas questdes e, consequentemente, geram a pobreza e o comprometimento do sentimento de
infancia para as criangas que vivem em exclusdo. As condig¢des sociais, culturais e econémicas
permeiam a vivéncia infantil e a constituicdo da imagem do ser humano que vislumbramos
para a sociedade.

Didonet (2005) pontua que a concepcao que temos da criancga e as representacdes que
fazemos da infancia permeiam a maneira como nos relacionamos com ela. Influéncias que
ocorrem com base no ideal da familia, dos filhos, se expande nos espagos sociais e reverberam
nas concepcdes e formulagdes das politicas publicas, dos programas e a¢des sociais. Ao se
perguntar sobre o lugar da infancia, é preciso destacar os seguintes fatores: o bioldgico, o
imaginario, o interpsiquico, o social, o juridico e o espaco da cidadania.

O bioldgico se constitui como uma etapa da vida do ser humano, seus primeiros anos
de vida. E a fase da formacdo das estruturas mentais, sociais e afetivas que reverberam nas
experiéncias da crianca e na personalidade do adulto. O imaginario é o lugar que a crianca
ocupa em nosso inconsciente. Esta relacionado com nossas vivéncias na infancia e a imagem
de crianca que carregamos. O interpsiquico representa a relacdo da crianca com seus pais,
familiares, profissionais e os adultos proximos. “Esse lugar nos interroga sobre o que pensamos
sobre a crianga, como falamos e nos entendemos com ela, quanto nos ocupamos ou Nnos
preocupamos com ela”. (DIDONET, 2017). Esse fator esté interligado as condi¢des concretas
da vida da crianca: relacdes afetivas, culturais, religiosas, situacdo econémica, tempo histérico
para entender a infancia. O social, também, esta interligado com a vida concreta da crianca.
Sinaliza como a crianga vive, convive, brinca, € 0 que a sociedade Ihe proporciona ou lhe
rouba. O juridico € o fator que é assegurado para a crianga pela via da lei do pais. Finalmente,
0 espaco da cidadania, que se caracteriza pelo acesso a um nome, ao registro civil, & educagéo,
aos conhecimentos e ao desenvolvimento pessoal. Acesso que possibilite o processo humanista
e que garanta a realizacao do sujeito social, integrado ao contexto social, econémico e politico
conforme Didonet (2017).

Vale relembrar, aqui, que Vega é cristd, que ndo se desvinculou do catolicismo e que

conviveu com padres progressistas que se posicionaram em defesa dos oprimidos, trabalharam
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defendendo a vida, os trabalhadores pobres, o povo injusticado. Inclusive, esteve presente na
ocupacdo de 1958, no documentério Las Calampas, presenciando e atuando no registro do
sofrimento daquelas pessoas destituidas de direitos, fatos registrados em capitulo anterior. Ela
aprendeu com os familiares, padres e a comunidade sobre o amor ao proximo e a defesa dos
pobres, sendo essas uma das razBes pelas quais sua historia pessoal e profissional vincula-se
aos pobres e reverbera em seu posicionamento de mundo e concepgdo de homem claramente
humanista.

Como dito anteriormente, Alicia afirma que fez a op¢éo de se dedicar as criangas pobres
do Chile. Ela entende que aqueles nifios, além da fragilidade e da violéncia a que eram
submetidos, ndo tinham autonomia, eram reféns e dependentes dos cuidados e decisdes dos
adultos. Vega nos faz pensar na pobreza de experiéncia em Benjamin (1987) que pressupGe
gue o que esta dentro, na interioridade humana é o que importa. E ndo seria essa a proposta de
Alicia? Levar suas experiéncias e conhecimentos sobre cinema aos espacgos permeados pela
experiéncia da pobreza e da escassez de experiéncias humanizadoras. Proporcionar aqueles
nifios a experiéncia estética pela via da manifestacdo artistica do cinema ela seu objetivo maior.
Agucar a sensibilidade e a capacidade da meninada para usufruirem com maior profundidade
e gozo com a proximidade da pelicula. Quica, propiciar a garotada um feliz e fecundo mergulho
na vivéncia com a arte.

Na sequéncia de seus relatos em nossas entrevistas, Alicia aponta mais uma das

caracteristicas daquelas criancas: elas trabalham muito. Ela observa:

El nifio pobre trabaja mucho. En su casa lo mandan a todo, a estar cargo de
los hermanos menores, tiene que ir a hacer tareas para la casa, generalmente
el padre esta ausente. Entonces es un nifio ocupado, es un nifio hombre. Las
nifias son muy fieles a los 8 afios, 7 afos. Entonces darles un espacio una vez
a la semana, en que ellos pudieran sentirse libres de estas ataduras, porque las
hacen sabiendo que estan contribuyendo en forma importante al nicleo. Era
para ellos una suerte, una amplitud muy grande de sus posibilidades a esa
edad. (Alicia, 29/07/20)

Tais entendimentos e percepcoes de Alicia dialogam com as pesquisas e reflexdes de
Walter Kohn (2015) sobre as infancias (preocupadas), criancas, adolescentes e jovens que
precisam trabalhar prematuramente. E também nos conduzem as reflexdes de Arroyo (2015),
néo somente sobre a crianga pobre de uma forma geral, sobre sua condicdo de pobreza, mas
sobre a brutalidade, a violéncia, a subalternidade de suas vidas de criangas ameagadas, na
expressao do autor. Ameacada se ndo pela morte logo a vista, quando nem adultos se fizeram,

quanto pelo prejuizo cruel com suas vidas, ameacgadas pela situacéo de abandono, de pobreza.
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No caso dos nifios e nifios dos Talleres, ameacadas em seu tempo presente e futuro, pelas
agruras, pela brutalidade da vida quando falta alimento, habitacdo, escola, equipamentos
culturais e tudo o mais que é negado aos pobres. Pode-se pensar, ainda, que Vega e a equipe
do Taller estavam junto de criancas severinas, como as do Auto de Natal de Jodo Cabral,
pobres criangas pobres, presentes em toda a América Latina, do Nordeste brasileiro aos Andes
chilenos.

As concepcdes de Alicia sobre aquelas criancas pobres, fundadas em sua visao
humanistica constituem-se, também, de reflexdes em que as contrasta com a meninada do Cine
Foro que realizou com criangas ricas. Nesse cotejamento, e Alicia vai observando e
compreendendo sempre mais a condi¢do de pobreza das criangas dos Talleres e consolidando
sua opc¢ao por aquelas criancas, e ndo outras. Ela lembra em nossa entrevista no dai 17/10/2017:
“Entonces cuando yo me cureé, senti que habia nacido de nuevo, por eso yo no me conformé
con ocupar mi vida con gente que tenia medios para vivir bien y quise dedicarme a los pobres.”

Era una pobreza muy fuerte y decidi en ese momento, después de hacer cinco
afios de Cine Foros para ricos y pobres, que iba optar por los pobres. Que me
iba a restringir nada mas que a estos nifios que no tenian ninguna ventaja,
ninguna familia que los pudiera sacar a comer algo el sadbado o a alguna
vacacion, que les regalara un libro. Estuve entonces treinta afios haciendo estos
talleres, con la ayuda naturalmente de los monitores que fueron
acompafidndome en grupos de dieciocho, veinte, diez, dependiendo del nimero
de nifios que asistia a cada taller. Y que fueron los brazos que me permitieron
trabajar con grupos grandes, regulares y chicos de nifios. (Alicia, 15/05/18)

Seguindo a premissa de respeito e amor por aqueles nifios, Agliero aponta outro aspecto
presente nas concepcdes de Alicia sobre aquela criancada, ao se referir ao fato de que elas os

trata como pessoas, porque assim os percebe. O cineasta observa:

Los nifios también se ven felices en ese taller, los nifios disfrutan, lo pasan
bien, como que viven su nifiez en ese espacio, en eso lo emocionante yo creo
que tiene, y también es que es muy particular lo que ocurre, porque hay una
profesora que es estricta y que trata a los nifios como, personas ¢no? Eso es
muy bonito! No hay un trato especial a un nifio en la manera como los trataria
alguien que no los quiere tanto ¢no? Yo me acuerdo de haber estado en
proyecciones, ante profesores, que veian la pelicula, en el afio ochenta y
nueve, noventa ¢no? Y era impresionante, fijate, porque veian a alguien que
se enfrentaba a nifios que eran dificiles, nifios dificiles, pero que los trataba
de persona a persona, por un lado asi con una cierta dureza, pero con un amor
infinito. (Aguero, 24/04/18)

Segundo Aguero, Alicia, a partir do pressuposto de um ensino muito sério, fez muito

para as criangas pela via do Taller. Alicia tinha uma justa concepgdo sobre a infancia e crianga
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pobre, mais especificamente. A forma como ela falava com as criangas demonstra que ela as
enxerga como pessoas que vivem uma vida muito dura, mas, apesar disso, tratava-as com
seriedade, rigor, mas também amorosidade. Nao era uma relacédo artificial entre um adulto e
uma crianga, mas entre pessoas.

No contexto da pobreza, as fronteiras entre a infancia e a idade adulta se tornam cada
vez mais imperceptiveis e os mecanismos de protecdo social da infancia fragilizam-se,
cotidianamente. No documentario A invencdo da Infancia, algumas criancgas, que aparentam
ter entre 8 a 12 anos, relatam o cotidiano delas, no trabalho na Pedreira de Santa Luz, na Bahia,
e no trabalho rural, cortando sisal. Nos relatos das criancas, percebe-se que elas pensam que
nao ha outra alternativa, “trabalham porque ndo tem jeito.” Precisam trabalhar para ajudarem
os pais, na compra de alimentos, roupas. “O que eu posso fazer ¢, depois de grande, ndo
trabalhar por aqui, estudar muito para aprender a ler e escrever e sair para outro lugar.”
(SUZBACH, 2000)

Tais depoimentos se somam aos corpos fragilizados, cansados, oprimidos, com
expressdes de desilusdo, gestos de entrega. A esperanca se mostra miuda. Ali, sentadas no
chéo, quebrando pedras, prenunciam-se as muitas pedras que encontrardo pelo caminho. Sera
possivel sair daquela situacdo, na qual seus familiares, seus pais estdo alijados de um lugar
social compativel com seus direitos e humano pertencimento? Pais que dependem do trabalho
dos filhos para ajudarem na sobrevivéncia. A meninada se sente, também, responsavel pela
sobrevida familiar. Com os corpos cansados vao para a escola e vislumbram a possibilidade de
deixarem o lugar. Se ficarem, a histéria se repetird. Naguela comunidade, no interior da Bahia,
vé-se a vida oprimida dos adultos e das criancgas. A violéncia pela qual criancas vivem distantes
da infancia e em companhia da pobreza. O sonho é poderem partir quando se tornarem adultos.
O desejo € o dominio dos codigos da escrita: aprender a ler e a escrever para, um dia, poderem
mudar de vida. Meninos e meninas, como as que trabalham na pedreira Santa Luz, nem sequer
conhecem o sentimento de infancia. Vivem distantes de seus direitos e diante do sofrimento e
da usurpacdo de sua vida, da precarizacdo da humanidade.

Pensando esses corpos, Arroyo (2020) afirma que os corpos dos pobres oprimidos, sdo
corpos-vidas precarizados. Ficam no corpo, como tatuagem, os sofrimentos das infancias
ameacadas. “A desumanizagdo como politica, como norma no precarizar corpos, vidas”.
(ARROYO, 2020, p. 20). Assim vivem, também, as criangas pobres chilenas que Alicia
escolheu colocar a vista nelas, para terem acesso a infancia e poderem um dia relatar um tempo
de crianca com infancia. Vale ressaltar que a América-Latina, (CEPAL, 2019, p. 11) é apontada

como a regido com maior desigualdade do mundo. A pobreza e a extrema pobreza assolam a
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historia de idosos, adultos e criangas, como € o caso das criangas chilenas filhas da pobreza.
Uma vez mais, vemos severinas-vidas-infantis atravessarem variadas regiées do Chile e do
Brasil, da América Latina.

Entretanto, Vega afirma que o peso da pobreza daquelas criancas ela ndo o carregava
em seus ombros, entendendo que agiu e ofereceu 0 melhor que possuia para aqueles nifios.
Sentia-se segura de ter cumprido seu compromisso ético e estético. Fez o que estava ao seu
alcance como pessoa e como profissional. Reconhecia que aquelas criangas viviam a margem
de seus direitos, que o tempo da infancia era miudo, surgia esporadicamente na vida delas, mas
Alicia tinha conviccdo de que elas tinham direito & infancia, como todas as criancas. Por isso
buscou proporcionar e resgatar um tempo para vivenciarem a infancia. Um periodo precioso
da vida daquelas meninas e daqueles meninos, que se resvalava no tempo negado. O sentimento
é de que fez o que estava ao seu alcance, sem se descuidar de nada. Tudo realizado com a busca
permanente pela primazia. Mais ndo poderia fazer.

Nesta direcdo, surge outro trago que compde as concepgOes de Alicia sobre as
criancas pobres: sua condicdo de sujeito de direitos, de um lado e, de outro, a outra ideia de
que aquelas criancas merecem o melhor do que pode haver. A partir dessa compreensdo, sobre
aquelas severinas-criangas-chilenas, Alicia e a equipe sob a sua coordenacao, levam o melhor
que pode haver para aquelas criancas, conforme Aguero observa assertivamente. Seja
referindo-se aos Relatorios que Alicia escreve, nao para dar conta a instituicbes ou quem seja,
que ndo a si mesma e as proprias criancas, conduta que o documentaristas considera da orden
da beleza, seja quando leva para as criangas o livro Dom Quixote, porque o considera o melhor
livro escrito em castelhano. Sobre isso, Aglero relembra:

Digo, no hay otra razon para que Alicia haga esos talleres de esa manera porque
son talleres donde ella no tienen que rendirle cuentas a nadie. Los informes los
hace para ella, no los hace para nadie, ninguna ONG que le tenga que rendirle
cuentas, a nadie. Entonces es una exigencia de ella misma por si misma ante
los nifios, y eso es muy lindo en verdad. Yo creo que se percibe también porque
ella cuando les dice a los nifios, les ensefia las partes de una pelicula, una parte
grande, una parte pequefia, una escena, una secuencia, un capitulo, les muestra
el Quijote de la Mancha. Entonces ella dice, este es el mejor libro escrito en
lengua castellana. (...) no les lleva cualquier libro, les Ileva el mejor libro
escrito, en la historia del mundo. (Aguero, 29/04/18)

Vega entende aquelas criangas como sujeitos de direitos e se solidarizava com elas.
Compreendia o processo de opressdo em que viviam e se indignava com sua condi¢éo social,

com seus modos de viver, de morar, de se alimentarem, sempre distantes de seus direitos.
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Completando esse esforgo por identificar as concepgdes de Alicia sobre seus nifios,
Aguero assegura que Vega confiava que aquelas criangas pobres eram capazes de aprenderem
sem dificuldades, com o que concordamos integralmente, porque isto esta evidenciado em todo
o material empirico da pesquisa. Dificil era a vida que levavam. Entre a dureza de suas vidas
e o amor de Alicia, a meninada se alegrava, deleitava-se nos encontros. Este aspecto, da crenga
incondicional naquelas criangas, em suas capacidades, nas possibilidades de seu “progresso” é
uma ideia que esta na raiz, € uma ideia de fundo nas concepcdes de Vega sobre as suas criancas,
tal como ela dizia ao falar de “mis nifios”

Alguns de seus dizeres sdo muito claros a esse respeito. Vejamos alguns deles:

me pude dar cuenta que los nifios entendian muchisimo mas de lo que yo
pensé al comienzo y que practicamente yo podia usar el mismo lenguaje que
usaba con los alumnos universitarios pero en una forma mas concisa, mas
concreta, y que la respuesta era instantanea (Alicia, 29/04/18)

Empezaron cada uno a hacer y se fueron dando cuenta que era igualmente
importante un dibujo que otro, en el sentido que era la creacion de ellos. Y
fueron creando el sentido de lo que era la expresién propia, y eso lo fuimos
manejando siempre en todos los niveles, y luego que habia nifios con
aptitudes distintas. (...) fueron dandose cuenta que podian hacer unas letras
grandes, pero con dedicacion y metiéndole color, y les fue dando el gusto,
fueron dandose cuenta que la grafica también tenia una importancia, que era
como saber dibujar,. Entonces ellos mismos pudieron apreciar que no todos
tenian que ser los buenos para el dibujo y que sacaban las buenas notas de la
escuela, aca todos eran igualmente valiosos. Lo que ellos hicieran y eso, claro,
necesitaba un tiempo que uno los vaya cuidando y les vaya levantando el
animo para que contintien y daba muy buenos resultados. (Alicia, 18/10/17)

Aguero pondera: por que Alicia se dedicava com tanto zelo a essas criangas pobres,
se ndo existia nenhum tipo de cobranga? Nunca houve para quem prestar contas, pessoas ou
instituicBes, mas, apenas, para ela mesma. Aos olhos de Ignacio, 0 que a moveu e a comoveu
foi o amor. Por mais que acreditasse no cinema e seu papel transformador, o amor foi o
condutor e a forca que fez com que, diariamente, com chuva, sol ou neve, por 30 anos, Alicia
e sua equipe arrancassem todos os obstaculos e realizassem os Talleres como planejou e
apresentou para as comunidades e para os nifios. A proposta era o rigor de nunca falhar com
0s nifios. Aquela meninada estava submetida a muitas falhas humanas. No Taller de Cine para
Nifios, era preciso uma histdria diferente. Um enredo que talvez possa ser traduzido, em parte,

nestas consideracOes de Alicia:

Y esto a mi, me fue impresionando porque lo que tiene el taller de cine es que
uno siente que ha cumplido una etapa desde que empez6 hasta que terminé el
taller. Pero que cada sabado, cada sesion, uno tiene una compensacion en el
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sentido en que lo que hizo, se entendi6 todo. Funciond a la primera parte,
funcioné el trabajo manual con los nifios, funcionoé la temporada breve, del
recreo, funciond la proyeccién de la pelicula, funcioné como se habl6 de esa
pelicula, funcioné el trabajo que se hizo después del final. Y funciond el
ambiente que se produjo entre la relacién de los nifios, de unos con otros, y
entonces eso se va viendo en el mismo dia, uno ve un progreso de los nifios que
empieza y que termina. (Alicia, 29/07/20)

3.2 Yo les iba a ensefiar y que eso iba a mejorar sus vidas: ensinar cinema

Para melhor tragar os contornos da Pedagogia de Alicia, esta se¢do apresenta algumas
de suas concepcdes acerca de como trabalhar o cinema com as criangas do Taller, sobressaindo,
de imediato, a ideia de que a linguagem cinematografica, como de outras artes, ndo se aprende
sozinho e sua visdo de que o cinema pode transformar as pessoas, ampliar o olhar e o
entendimento de mundo, entre outras de suas formulacfes. Nas palavras de Vega, através do
cinema, “El nifio puede abrirse a capas, que van mas alla de él .

Alicia atribui ao cinema uma funcdo pedagdgica, ndo no sentido de uma pedagogia
autoritaria®®, mas, a nosso ver, no sentido de uma atitude sistematica de mediacdo. Uma atitude
facilitadora da aprendizagem nas intera¢6es humanas.

Como destacado por Teixeira e Lopes (2014, p. 10) “O cinema ¢ uma forma de criagdo
artistica, de circulacdo de afetos e de fruicdo estética. E também uma certa maneira de olhar.
E uma expressio do olhar que organiza o mundo, a partir de uma ideia sobre o mundo”.
Portanto, na Pedagogia de Alicia, esta em cena o desejo de alargar o olhar e 0 mundo daquelas
criancas, mesmo diante da precariedade econdmica, cultural e social em que viviam. Ela
entende que o cinema é uma via potente. Essa arte poderia oferecer as criangas experiéncias
com o belo, vigorosas vivéncias de dias risonhos, criativos e encantados, dias de infancia para
aquela garotada. Partindo, ainda, de sua crenca incondicional nas capacidades daquelas
criancas, em suas possibilidades de aprender, Alicia observa:

Claro, porque ellos aprenden que hay una belleza del cine y que ellos la estan
apreciando cada vez mas. Cuando un nifio es capaz de emocionarse y tener un
momento de silencio absoluto es porque esta totalmente concentrado y tomado
en algo que le esta diciendo mas alla de la historia que le esta contando. Ellos
van més all& del argumento, estadn pendiente de la forma en que se les estan
entregando una cosa. (Alicia, 29/04/18)

30 pedagogia autoritaria capitalista, “a instrumentalidade da racionalidade do mercado, do Estado, do poder € da
autoridade a agirem e a intervirem sobre o comportamento do individuo de forma tutelar e separada. Ferreira,
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Essas formulagdes de Alicia sdo claras. Ela sabe que o cinema possibilita as criancas
a experiéncia estética, a emocao, o ir além do que esta sendo contado, ideia que ela associa as
formas como o cinema lhes é entregue. Dai todo o seu cuidado e rigor no planejamento e
realizacdo dos Talleres, como nesse relato em que ela mostra como vai trabalhando com as
criancas a singularidade do gesto criativo, 0 gesto autoral de cada artista, cada um com sua
sensibilidade e inventividade propria, mesmo quando as artistas e 0s artistas estdo criando a
partir de um mesmo conto literario. E as criancas, receptoras da obra cinematografica, Alicia
as conduz para que aprendam a ver que ha varias formas de mostrar o que se pretende, o que

as criancas deverdo perceber, identificar. E valorizar. Ela relata:

Hay un ejercicio que yo se los hacia bastante hasta que se nos fundi6 la
pelicula de tanto exhibirla y era dos versiones, de la fabula: esa de la cigarra
y la hormiga. Entonces yo tenia una version francesa y una version alemana,
les mostrabamos las dos y les fiense que este es el mismo cuento. Pero aqui
lo hace una alemana que recorta figuras que esta en blanco y negro y acé
tienen ustedes una que la hizo un dibujante francés con colores y con 8
dibujos y més rapidos. Entonces son dos artistas que estan haciendo el cuento
de lo mismo, pero de manera distinta. Ahi ellos iban entendiendo como
existian formas artisticas para narrar lo mismo y que uno podia decir la que
le gustaba méas. Y eso siempre se fue privilegiando que no habia una sola
manera de hacer pelicula, se hacen de acuerdo a los realizadores que quieren
hacer esta expresion. No hay una sola forma de mostrar, hay muchas y uno
como receptor tiene que tener la capacidad de darse cuenta del valor que tiene
ellos. Habia nifios que veian menos television, muchos padres nos decian que
después del taller veian menos television y salian mas a jugar, porque se
daban cuenta que les estaban llenando espacios de imagenes que no tenian
valor. (Alicia, 29/04/18)

Seguindo a procura das visdes de Alicia quanto ao trabalho/ensino de cinema,
concepcdes que sustentam sua Pedagogia, vemos seu entusiasmo e convencimento de que o
ensino de cinema é importante e a experiéncia estética € para todos. Segundo os entendimentos
da pesquisadora chilena, aquelas criangas possuiam plena capacidade de aprenderem e tinham
o direito a esse conhecimento. Vega considera que, através do cinema, apresentado correta e
cuidadosamente as criancas, elas eram provocadas e convocadas a usufruirem intensamente
dessa arte, dessa emocdo. Os encontros semanais nas sessdes dos Talleres, 0s nifios e nifias
aprimoravam sua experiéncia estética, desfrutavam da arte cinematografica, refinavam sua
sensibilidade, sorvendo o que é belo, no prazer fomentado pela arte.

Como vimos no capitulo anterior, nos Talleres as criangas tinham ensinamentos sobre
a linguagem cinematografica, sobre seus cddigos e suas vias para provocar determinadas
emocdes. Aprendiam a conhecer mais esses codigos, para perceberem que ha diferencas entre

a forma de se fazer as peliculas, ha distintas intencionalidades nos filmes, como também
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existem diferencas nos gestos criativos dos realizadores e realizadoras dos filmes. E como
desdobramento desses aprendizados, Alicia ressalta o fato de os pais falarem que as criangas
estavam vendo menos televisdo. Certamente que poderia haver outros fatores a interferir nisso,
mas Vega associa este fato as atividades e metodologias dos Talleres de que as criancas
participavam.

E Vega prossegue em suas reflexes, dando a ver suas perspectivas e concepcoes,
expondo seus entendimentos sobre cinema e o trabalho com as distintas linguagens das

diversas artes, sugerindo principios pedagdgicos aos educadores:

Yo creo que la educacion mas importante es hacerles sentir a los nifios que
cada arte tiene un lenguaje propio. La mdsica tiene un lenguaje propio, la
pintura, el cine, el teatro, la literatura y que uno tiene que aprender esos
codigos para poder percibir de mejor manera lo que uno estéa practicandolo
en su obra. Si uno esta oyendo una sinfonia tiene que saber que hay tiempos,
que hay repeticiones y que eso le va a permitir escuchar mejor lo que al
principio creia que era una casualidad; que la obra de teatro tiene tres actos y
que pasa una cosa determinada en el primer acto, que después y que hay un
acto final; que la pintura tiene colores con los cuales se expresa y estan ahi
puestos de determinada manera y que uno tiene que percibir para que estan
puestos asi; que uno teniendo esos niveles elementales de formas, de cada
arte va a percibir mejor la obra completa y eso lo tiene que dar un educador
porque la musica no se aprende solo, ni el cine, ni la pintura nada. Tiene que
haber una persona que diga esto; son los codigos de expresion a través de los
afios y esto va cambiando. Pero hay una estructura que es importante cuando
uno le dice que la masica es tan importante lo que suena como el silencio,
que es la separacion entre una cosa y otra. La recepcion cambia porque uno
ve que eso no es arbitrario; que cuando hay un silencio me esta indicando
algo. Y cuando yo voy a una obra de teatro y cae el teldn, yo pienso, aqui se
termind una parte importante y ahora voy a ver que pasé con estos personajes
0 Si este personaje no va a aparecer nunca mas. Entonces tengo que tener claro
esos codigos de expresién de cada arte que son particulares y aunque todas
las artes estan buscando la belleza y al llegar al espectador cada uno lo hace
con sus propias herramientas y estas herramientas hay que conocerlas.
(Alicia, 29/04/18)

Esse relato de Vega indica, por um lado, sua convicgdo de que a linguagem das
diferentes artes ndo se aprende sozinho e de que a percepc¢do se altera quando se conhece a
linguagem. De outro lado, partindo do pressuposto de que néo se aprende a linguagem das artes
solitariamente, uma linguagem que ndo € arbitraria, Alicia entende que € necessario haver
alguém que fale sobre isso, que possibilite as pessoas compreender tudo isso, em processos de
ensinar e aprender.

Nessa diregdo, Duarte (2002, p. 20) considera que educar o olhar requer “conhecer os
sistemas significadores de que o cinema se utiliza para dar sentido as suas narrativas, aprimora

nossa competéncia para ver e nos permite usufruir melhor e mais prazerosamente do filme”.
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Alicia estava segura sobre 0 valor do ensino de cinema, “Yo sabia” cine era algo que “yo les
iba a ensefiar y que eso iba a mejorar sus vidas.”. (Alicia em 17/10/17, p. 23). Em sua narrativa,
ela assevera que, pela via do cinema, aqueles nifios chilenos aprendiam a olhar por outra
perspectiva, ao conheceram a historia e a linguagem do cinema. Ela confiava na especificidade
e na abrangéncia de seu conhecimento, na potencialidade da sétima arte, na importancia do
olhar mais atento diante das imagens, no valor da aprendizagem estética, conjugada a ética.
Para educar o olhar daquela meninada, ela ofereceu o melhor que possuia, o ensino de cinema
para despertar a atencédo e o gosto pela obra filmica e sua linguagem.

Outro aspecto a pontuar no pensamento de Alicia é o fato de que o ensino da arte requer
conhecimento. Quem ensina arte, tem que conhecer para ensinar os codigos que permeiam a
especificidade de cada arte. No Taller de Cine para Nifios, primou para que as criangas
tivessem todo o acesso ao conhecimento elaborado sobre o cinema. Vega entendia que, além
do direito de acesso a arte, elas mereciam isso, por varias raz0es, entre elas, porque eram
perspicazes e compreenderam os codigos da linguagem do cinema sem dificuldades. Dessa
forma a ampliacdo da experiéncia estética, educou o olhar, levando a reconhecer que, por essa
via, a garotada acessa a beleza que percorre, envolve e desenvolve a narrativa filmica. A
pesquisadora chilena ensinou-lhes os elementos que produzem significados, emocGes,
sentimentos, entendimentos em uma pelicula, demonstrando que o posicionamento da cdmera,
a iluminacdo, o som, a montagem, a forma como sdo arquitetadas os planos, as imagens, a
luminosidade e a sombra, o siléncio e 0 som sdo escolhas dos diretores e diretoras. E tudo isso
produzira determinados efeitos e significados. Alicia ensinou bem o que tdo bem conhece, o
que conhece muito bem.

Bueno, luego hay algo importante para mi que fue darle al nifio, al grupo de los
nifios peliculas en que a él lo podia conectar con la historia social del hombre.
Entonces poder contarle que en la época del cine mudo, ellos empezaron a
mostrar lo que pasaba porque la gente se maravillaba solamente con ver la gente
caminando, nunca lo habian visto y esto le pareci6 maravilloso. Pero les
contamos que ademas de presentar esto magico de que la gente caminaba,
también empezaron a ver peliculas de cuando la gente trabajaba y que ahi ya
podia formarse una opinion de si eso estaba bueno o estaba malo. Entonces los
fuimos interesando en que siempre la imagen habia tratado de dar un testimonio
de lo que nos estaba pasando a nosotros como grupos humanos y eso a ellos les
interesé mucho. Ahi les contamos la historia de como Chaplin estaba haciendo
historias para hacer reir, con bromas y todos: siempre mostré al inmigrante,
siempre mostro al que estaba sin trabajo, el mismo no tenia ropas, tenia que
ponerse ropa encontrada en la basura. Y que eso que era divertido también,
tenia un fondo de demostrar que no toda la gente tenia todo lo que necesitaba
para vivir, que habia injusticia y eso le fue dando un marco para todas las
peliculas que ellos iban viendo. Después les mostramos una pelicula chilena
muda en que se ve el nifio trabajador del afio diecinueve. Entonces les
mostramos como los nifios trabajaban, y eso a ellos les parecié muy feo, muy
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horrible porque eran nifios que cargaban unos haces de lefia tremendos que
llevaban ahi. Asi fuimos dandoles, junto con lo que ellos se entretenian, un
aspecto de como el cine a uno le habia procurado con la imagen un
acercamiento a todo lo que estaba ocurriendo al ser humano. Eso fue dandoles
una perspectiva que no se los habian dado en su escuela ni se los podian dar en
su familia, y eso fue siempre siendo parte como algo muy natural de las
peliculas que ellos veian. (Alicia, 18/10/17)

Ressaltando que aquelas criancas ndo tinham a oportunidade de aprender sobre cinema
na escola, pode-se dizer que Alicia entende o cinema como algo que faz ndo apenas sentir, mas
um cinema que faz pensar, lembrando Ismail Xavier (2011). E conhecer o cinema como arte
foi a aprendizagem oferecida no Taller de Cine para Nifios. Vega ensinou para aquelas criancas
que, além do prazer, do riso, a pelicula, também, € uma via de dendncia dos sofrimentos
humanos e injusticas sociais. Os cddigos da linguagem do cinema eram revelados nos
movimentos exagerados de Chaplin. Os pobres, imigrantes, eram apresentados, nas telas, por
Chaplin, nas personagens que as ideologias dominantes insistem em inferiorizar, em violentar,
em apartar. Como assinala Comolli (2008), Chaplin estava do lado dos perdedores, dos fracos,
dos esquecidos. Alicia conhecia Charlin Chaplin. A escolha desse personagem néo foi aleatoria,
apresentou-o a seu publico intencionalmente, da mesma forma que exibiu documentério sobre
o trabalho infantil. Ela educava ndo somente o olhar daquelas criangas, mas seus sentimentos,
nelas cultivando virtudes humanas, entre elas a compassividade, como também ensinava que
ha um contexto historico e que o “fogo da tela” (Comolli, p. 136) possibilita a compreensao
sobre 0 que ocorre com 0s seres humanos. Sua intencdo era fomentar naqueles espectadores a
identificacdo com aquelas histdrias, com os dramas sociais e com situa¢fes de desumanizacao.
A meninada agucava os sentidos, pensando em si mesmas e no outro na tela, muitas vezes, seus
iguais na mesma desvalia. A criancada via 0 que parecia ndo ser visto e compreendia 0 que
aparentemente estava acobertado. Os filmes escolhidos promoviam a identificacdo daquelas
criangas com seus iguais e possibilitava que reconhecessem o lugar que elas e seus familiares
ocupam na vida social. A desigualdade social, as injusticas impregnadas em seus COrpos e nos
espacos da comunidade se projetava, de suas vidas cotidianas para as telas do Taller.

Entendendo que no cinema a imagem € a forga, toda a ambientacéo da sala dos Talleres
era pensada e montada de modo a assegurar a atencao das criancas, para melhor fruicao. Ciente,
ainda, de que o cinema é obra, € trabalho, € esfor¢o inventivo do cineasta e equipes, que devem
ser respeitados, essas condutas, esses entendimentos eram colocados para que as criangas
observassem nos filmes nos momentos de exibi¢do. Tais concepcOes acerca do cinema eram
entrelacadas com os principios educativos, com a metodologia e com as regras do Taller, como

Alicia relembra;
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Yo observé que los nifios facilmente se distraem, entonces se apreciaron
mucho que la sala, y en eso siempre fui muy estricta con los monitores, fuera
estrictamente cerrada. El lugar en que se exhibian las peliculas era totalmente
hermético, habia un negro absoluto. Y los monitores andaban con linterna, de
manera que los nifios en el momento en que entraban a la pelicula estaban en
un mundo realmente en que la imagen era la fuerza, era la luz. Asi alguno si
queria salir no podia salir, si alguien queria entrar desde afuera tampoco podia
entrar. Y esas eran reglas fijas, porque les inculcamos esto, de que se esta
dando una obra hecha por una persona. Y que uno tiene que respetar a esa
persona en el tiempo en que hizo esa obra, y si él la hizo en 10 minutos
estamos 10 minutos atentos a lo que él hizo. Y eso para ellos fue la primera
vez gue veian un respeto asi por la obra hecha por otra persona. (Alicia,
18/10/17)

Como é possivel perceber nesse relato, a sensibilidade de Alicia para a cultura infantil
nortea seu gesto pedagogico em seus esfor¢os de desenvolver na crianga, o respeito pela
pelicula que serd assistida, pois ali esta uma obra de um artista e das equipes que fazem cinema.
Ali ndo esta uma coisa qualquer. E, através de exemplos simples, mas sem aligeiramento ou
simplificacOes, ela vai adiante, provocando o pensamento e a conduta das criangas. Alicia

prossegue sua narrativa:

Entonces era decirle: “Mira, tu estds jugando al futbol y no te gusta que te
vallan a buscar porque tu mama te necesita para que vayas a comprar el pan,
tl estas ocupado jugando al futbol y no quieres que te interrumpan. Y si td
hiciste una obra que es una pelicula, quieres que la vean tal como ti la
hiciste, no que se estén parando por esto, por lo otro, porque tiene que
avisar.” Entendieron correctamente, perfectamente y, esos son los nifios, que
cuando terminaron el taller de cine se sintieron que habian recibido algo mas.
Algo més que una cosa mecanica, que una ayuda en lo basico, en comer o en
vestirse o en recibir una camiseta de regalo; alguna cosa. Ellos recibieron algo
gue es para su espiritu, si; crecieron, lograron, crecer, si. (Alicia, 29/04/18)

A poténcia da imagem, a luz da imagem. O tempo do cinema-arte. Alicia agiu com
seguranca e sensibilidade porque entendia que a linguagem do cinema tinha que ser aprendida,
porque acreditava no valor da aprendizagem que oferecia ao nifios. Para ela, aqueles nifios e
nifias sdo valiosos e o cinema, também, por isso ela Ihes ensinou o que julgou mais importante
a ser ensinado. O respeito ao diretor: apreco pela sua obra de arte; regras como o siléncio, a
quietude. No momento da projecao da pelicula, era preciso deixar a sala completamente escura
e 0 olhar atento. VVega confiou que a emocgédo e 0 prazer penetrariam no espago e nos corpos
dos espectadores. Com a sala, cuidadosamente, alinhavada e a criangada, também, preparada
para 0 encontro, a experiéncia diante da arte seria inevitavel. Sem conter a emogéo e
expressando sua confianga no cinema, a pesquisadora chilena considerava que aquela

meninada sentia que, naqueles encontros, semanais receberiam mais que um gesto mecanico
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ou beneficios materiais. Retomando a narrativa de Alicia, ela considera que as criancas
entenderam que recebiam um conhecimento que ndo se esvai com o tempo, que transcende,
que pode se alojar na alma de cada uma delas. Era uma aprendizagem para o espirito.

Para Alicia, concebido como obra de arte, o cinema que faz pensar, que promove além
da fruicdo, a reflex&o sobre 0 nosso tempo e sobre a nossa existéncia no mundo, provocando e
ampliando a nossa mirada para 0 mundo e outros mundos possiveis. Como nos lembra Larrosa
(2006, p. 115), “El cine nos abre los ojos, los coloca a distancia justa y los pone en
movimiento”. Alicia, ao conceber e ensinar cinema propicia aquela criangada o exercicio do
ajuste do olhar, a ampliar e multiplicar a mirada e o pensamento. Por isso, o cuidado com a
obra de arte estd antes de sua chegada, no espago preparado para que aquelas criangas,
oferecendo um lugar escuro e silencio, para que agucassem os sentidos e, também, como uma
atitude de respeito pelo trabalho de criacdo dos diretores, diretoras e demais envolvidos com
aquela criacdo. Integrando a essa aprendizagem, assim como a palavra escrita, Alicia primou
para que a criancada aprendesse a decifrar os codigos de linguagens que constituem as
peliculas, para além do fascinio de sua magia, para usufruirem dos filmes com maior
intensidade. E como nos lembra Teixeira e Lopes (2014. p. 14), talvez para melhor precavé-
las das ciladas das imagens.

Trazendo novos elementos as concepcdes de Vega sobre o trabalho com cinema entre
criancas, 0 monitor e amigo Sebastian Ortega, em entrevista que nos concedeu, destaca algo
mais. Depois de dizer que Alicia ama o cinema e que € uma pessoa que mais conhece cinema,
do século XX, sobretudo ele percebe que ela vé o cinema de forma ndo elitista. A experiéncia
estetica é para todos, reiterando sua ideia. Ortega observa:

Yo creo que es una persona que mas conoce del cine, por lo menos, del cine
del siglo veinte, del mejor cine de los afios veinte y de Chaplin sobre todo.
Chaplin es... Como el para la Alicia como... es el que hace del cine algo
masivo entonces es lo mismo que hace la Alicia, o sea, Chaplin es el que llena
de gente las salas de cine. Antes las salas de cine era una cosa mas elitista, pero
justo la Alicia rompe con eso. Porque al mostrarles a los nifios el cine, nifios
pobres, esta diciéndoles que el cine no es un tema elitista. Y Chaplin en el cine
es el que lleva a las masas, a los obreros; a la gente al cine. Entonces por eso
yo creo que la Alicia le gusta tanto Chaplin y dabanos los cortometrajes de
Chaplin. La Alicia hace que los nifios se disfracen. Una vez, don Francisco
invito a la Alicia a hablar de Chaplin en Sabado Gigante porque es una de las
personas que mas sabe en Chile de Chaplin. Entonces, bueno, y yo creo que
solo alguien que queria tanto el cine, que sabia tanto de cine, podia inventar
esta metodologia de estudio. (Ortega, 04/05/18)
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H& uma admiracdo por Alicia na narrativa de Ortega ndo, apenas, pelo seu
conhecimento sobre o cinema, mas pela forma como ela se apropriou profissionalmente dessa
arte e o integrou a sua conduta pessoal, a sua historia, a seus tempos de vida cotidiana. Ele
afirma que Vega rompeu com o elitismo do cinema, ensinando cinema para as criangas pobres
chilenas. Ensinou com todo o rigor, levou peliculas, projetou-as para um publico improvével
de acessarem o conhecimento sobre o cinema. A mulher chilena que mais conhece sobre
cinema, sobretudo do século XX, reiterando, foi quem levou esse conhecimento para as
comunidades mais pobres da regido de Santiago e algumas regides rurais. Nos Talleres de Cine
para Nifos, ela ensinou que o cinema é para todos, que a meninada, também, poderia aprender
e usufruir desse conhecimento e dessa arte. Para Sebastian, conhecendo o cinema, o cine como
arte, Alicia desenvolveu um método bem elaborado capaz de envolver e desenvolver o olhar e
a sensibilidade daquelas criancas que viviam a margem de seus direitos.

Ortega considera, ainda, que Alicia é uma grande conhecedora da obra de Chaplin. Vale
ressaltar que, ao destacar tal conhecimento de Alicia, 0 monitor observa que ela se aproxima
das ideias e do posicionamento de Chaplin. As peliculas de Chaplin assemelham-se a historia
daquelas comunidades que vivem a margem dos direitos da cidadania, em companhia da brutal
violéncia aos seres humanos, ao processo de desumanizagéo e da infancia roubada daquelas
criancas. As peliculas e personagens chaplinianas oportunizam a experiéncia estética, 0s
sorrisos e as lagrimas, a reflexdo ética e politica sobre as desigualdades sociais, as violéncias
que permeiam as sociedades capitalistas, aos viveres individuais e coletivos de seus povos,
empurrando-0s para as margens dos direitos sociais, enquanto deles aproveitam a forca de
trabalho. Trata-se, pois de um cinema que denuncia, que pensa sobre os valores, que encanta,
que exibe os cantos que abrigam e obrigam seres humanos oprimidos a viverem e conviverem
com a violéncia e a desumanizacio e que “desmascara o carnaval capitalista” (CANDELARIA,
2008 apud ROCHA, 1983). Charles Chaplin foi escolhido por Alicia e adentrou os espacos
onde o Taller de Cine para Nifios como se fosse um companheiro de Alicia, um membro
especial da equipe. Se Alicia levou para as criangas o liviro Dom Quixote, que considera o
melhor livro da historia da humanidade, jamais esqueceria Charles Chaplin.

Entre os encantamentos e possibilidades do cinema é possivel encontrarmos outras
faces que nele podem se revelar? Alem de papel transformador, o cinema pode ocultar seu viés
de instrumento de consumo e reafirmacdo de ideologias? Aqui, essa pausa se faz necessaria,
para alguns outros tipos de consideragoes.

A impressédo da realidade foi o grande sucesso do cinema, pois tem-se a sensacdo de

que € a propria vida o que se Vvé na tela. As imagens conferem uma realidade, mesmo sabendo
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que sdo fantasias. O movimento seduz. “No bojo de sua euforia dominadora, a burguesia
desenvolve mil e uma maquinas e técnicas que ndo so facilitardo seu processo de dominagéo,
a acumulagdo de capital, como criardo um universo cultural a sua imagem”. (Bernardet, 1985,
p. 14). Maquinas que demonstram, ndo apenas, o poder da burguesia, mas que facilitam a
acumulacdo do capital e que ampliam o dominio cultural, ideoldgico e estético. Nesse sentido,
no final do século XIX e no seculo XX, a burguesia criou o cinema, se apropriou dessa arte e
fez dela uma mercadoria, embora buscasse ocultar por subterfigios o0 empenho em dominar,
em entranhar nas estruturas da sociedade, plantando a ideia de verdade. Os filmes criados com
essa configuragdo deixam a impresséo de que a imagem e a narrativa séo neutras. Portanto uma
imagem na tela pode convencer o expectador de que ali hd uma prova da verdade, ofuscando
os artificios e as manipulacdes utilizadas. Decorre dai o desenvolvimento de méaquinas e
técnicas estéticas utilizadas ndo apenas para fruicdo, reflexdo, reconhecimento de identidade,
denuncia, mas também para a dominacao cultural e do consumo. O cinema, sua historia, como
toda a area cultural, também vive de enfrentamentos e de disputas. Ao espectador, cabe
desvelar quem cria, para qual publico, as intencionalidades das narrativas, o que se oculta. Sem
nos esquecermos de que um filme necessita demonstrar qualidades para provocar o interesse
do espectador potencial para assisti-lo. Isto é, tem que agradar para ser consumido. A férmula
mais utilizada é homogeneizar o produto e o publico. (Bernardet, 1985).

O otimismo de Alicia parece compreensivel pelos seus fundamentos sélidos sobre o
cinema e o acesso a filmes de arte, ensinando seu publico a refinar mais o gosto, a agucar o
sentimento estético e o senso de apreciacdo e de avaliacdo. Em propor¢Ges menores que 0
ensinado aos alunos universitarios, ela procurou ensinar aos nifios a realizarem uma leitura
mais critica sobre as imagens e a reconhecerem as mensagens enganosas. Propiciou aqueles
meninos e meninas 0 acesso ao cinema, o que lhes era negado e a possibilidade de um encontro
com um mundo que, provavelmente, nunca tinham pensado que existisse. No entanto, como
apontado por Bernardet, o cinema, como toda a arte pode, também, ser um instrumento de
dominac&o ideoldgica e de consumo.

Integrando a esse mesmo posicionamento Ranciére (2019) certifica que € necessaria a
critica a imagem, para ndo se confundir a ilusdo das imagens com a propria realidade. A
sociedade do espetaculo nos impde a avaliagdo dos subterfagios das imagens. “Conhecer a lei
do espetaculo, equivale a conhecer a maneira como ele reproduz, indefinidamente, a
falsificagdo que ¢ idéntica a sua realidade” (RANCIERE, 2019, p. 45). Portanto conhecer os
cddigos que atravessam a arte, 0s signos e a forma para ndo cairmos em sua cilada, permite ao

espectador a ampliacéo de seu gozo diante da arte. Vale ressaltar que, para Ranciere, o que ha
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em comum entre o0s espectadores € a sua maneira de perceber e de se relacionar com a arte,
alias é a condicdo de toda a forma de comunicagdo. Portanto todo o espectador possui em si
mesmo essa potencialidade de perceber e se relacionar com um dispositivo qualquer. O
espectador em seu ato de apropriacdo é conceituado pelo autor como a forma poética de
traducdo, através de sua capacidade de associar e dissociar a multiplicidade das imagens e dos
discursos, acdo na qual reside a sua emancipagdo como espectador. Também, € importante
desatar o n6 do entendimento de que uma parcela da sociedade precisa ser salva da
incapacidade de ver e interpretar as imagens, de “desamarrar o elo entre a l6gica emancipadora
da capacidade e a logica critica da captagdo coletiva” (RANCIERE, 2019, p.48). Ndo ha um
consenso de que exista uma realidade oculta a ser permanentemente desvelada, ou que imponha
uma interpretacao. E toda situacédo é passivel de ser interpretada sob outra forma de percepcéo
e significacao.

Entre as interrogacbes multiplas e os confrontos presentes na arte e sua
intencionalidade, ha, também, filmes valorosos que promovem reflexdo, conhecimento,
deslocamentos, interrogacdes sobre os conflitos humanos, como aqueles que sdo levados ao
Taller de Cine para Nifios. “Por outro lado, ha outro ‘tipo’ de cinema, que nos coloca diante
do diferente, porque mira com outros olhos, observa o que ndo vimos, abrindo-se ao
indeterminado, ao relativismo, a multiplicidade” (Teixeira ¢ Grammond, 2016, p. 39). Filmes
gue desprendem o espectador de seu local de existéncia, que provocam suas certezas, que 0
submerge em estado de gozo. Filmes que langcam o espectador para outros mundos, novas
possibilidades, tempos e espacos, podendo também projeta-lo como em um espelho ou
transporta-lo levemente a um estado de calmaria e silenciamentos. Nesse feixe de relacdes,
Teixeira e Grammond (2016) reafirmam que esse € o cinema que sensibiliza, pensa, interroga,
convoca a alteridade, que alarga o processo de formacdo humana, de construcdo e
desconstrucdo de aprendizagens e desaprendizagens, que suspende nossas certezas.

Dentro das dimensfes citadas, percebe-se que o cinema pode ser usado como
ferramenta de consumo e formacdo de ideologias, no entanto, pode e deve ser elemento de
formacao dentro e fora da escola, “[...] de forma a conjugar como elementos inseparaveis forma
e conteldo, arte e técnica, ética e estética” (Teixeira e Grammond (2016, p. 41). De outra parte,
0 ensino de cinema deve oferecer ferramentas adequadas para ampliar a educacéo do olhar,
alargar e fortalecer a mirada. Para Vega, vale a pena o empenho para ensinar cinema para
aquela garotada, porque os guris aprendem que ha uma beleza nas peliculas, miram com
profundidade, se deslocam no tempo e no espaco. Aprimoram o olhar, agugam os sentimentos,

a imaginacéo e as ideias. Percebem que ¢ possivel ressignificar as marcas deixadas em nés por
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outras narrativas, especialmente, a pelicula que é assistida em um espaco coletivo, onde se
compartilham, também, as emocGes e as percepcdes.

Alicia, tal como Duarte (2002), defende a valorizacdo do habito de assistir a filmes, de
fazer discussbes sobre o que € visto e o reconhecimento dos confrontos de diferentes
interpretacdes. Advertindo que o cinema ndo pode ser considerado apenas como diversdo, mas
também como arte, como patriménio artistico e cultural da humanidade. Para estimular o gosto
pelo cinema, para apreciar uma pelicula, é indispensavel conhecer a contextualizacdo da
producdo, o diretor, o financiador. E necessario possuir instrumentos para identificar, avaliar,
criticar os elementos que permitem uma reflexdo mais elaborada sobre o cinema, sobre a
prépria vida do espectador e da sociedade. Portanto, na escola e nos espagos que se propdem
a ensinar cinema, € basilar o acesso a diferentes tipos de filmes, em ambientes em que esta
pratica seja compartilhada e valorizada.

Recorrendo as concepgdes e metodologia de trabalho de Alicia, em seu rigor “quase
religioso”, segundo Agiiero, ela nos ensina importantes formas de encaminhamento, entre elas:
0 cuidado detalhado com a sala de projecdo das peliculas, deixando-a completamente negra
para se ver as peliculas em 6timas condicGes, manifestando, assim, respeito pelo diretor e pelo
espectador. Alicia acredita que os seres humanos merecem respeito, tanto quanto sao sujeitos
de direitos. E todos eles, dentre os quais 0s que criam as obras cinematograficas.

Para Alicia, cada filme era a busca de uma conversa com as criancas para dar nova
forma e elementos a seu imaginario. Era como retirar, um pouco que fosse, as ataduras que
envolviam as criancas, em tantos cenérios e planos de suas vidas cotidianas. Por isso, a imagem
que intitula esta tese: cada encontro que compunha as varias sessdes do Taller era sempre uma
nova experiéncia. Nele estavam novas imagens, cenas e roteiros para se (ad)mirar 0s
vagalumes em revoada, a suspender o céu.

Para finalizar essa discussao, voltando ao didlogo entre as ideias de Alicia Vega e de
Bartolomeu Campos Queiros, vé-se que em ambos esta contida a mesma crenca na forca, na
importancia, na necessidade da arte. Do cinema, no caso desta chilena, e na literatura, no caso
deste brasileiro, que destaca algo nesta direcdo, em uma de suas entrevistas em periodico. Ele
fala:

A literatura concorre para que educadores e educandos venham a tomar posse
da importancia da fantasia para desenvolvimento do universo. Na medida em
que reconhecemos que todo real é uma fantasia que ganhou corpo, que antes
morou na fantasia de alguém, é que adjetivamos sua importancia. A literatura
vai estabelecer um dialogo com a fantasia do leitor. Desse dialogo profundo,
pois a fantasia € o que h& de mais intimo em nds, € claro que um novo mundo
vai surgir. E preciso compreender que a escola ndo pode ser apenas uma
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entidade consumidora. Deve ser, paralelamente, um espago investidor. A
fantasia nos garante isso. E investir movido pela arte € ir em direcdo ao afeto,
a beleza. (Queirds, 2011)

Nem Bartolomeu nem Alicia se enganaram: com o Taller de Cine para Nifios, um novo
mundo vai surgir para aquelas criancas. Da mesma forma que, com a literatura, um mundo
novo surge para os leitores.!!!

Seguindo com Bartolomeu, semelhante das ideias de Alicia, o que ele escreve sobre o
ato de escrever, poderia ser deslocado para o pensamento desta chilena quanto a prética social
de fazer cinema e de ensinar cinema. O escritor brasileiro prossegue na entrevista:

Escrever € procurar parceiros para decifrar a intensidade dos mistérios.
Escrever ¢ “nao saber” e recorrer ao leitor para nos ajudar a decifrar o mistério
que inaugura o escritor. Cada livro € um momento, € uma interrogacao, é a
busca de uma conversa. Escolher um tema é dar corpo ao que sufoca, é buscar
razdo para a fantasia, é dar forma ao imaginario. Escrever, digo sempre, é abrir
a porta sabendo que o resto da paisagem estd no coragdo do leitor. E mais:
escrever é tomar posse dos limites.( (Queiros, 2011)

Também para Alicia, cada filme é a busca de uma conversa com as criancas para dar
nova forma e elementos a seu imaginario. Trabalhar com o Taller de Cine para Nifios é abrir a
porta para as criancas entrarem. Por isso, voltando aos versos de Jodo Cabral, é belo porque ...
Ver, falar, asistir, pensar, conversar sobre cinema, como nos Talleres, era como entrar no trem
filmado pelos irmdos Lumiéere para explorar, conhecer e imaginar outras paisagens. E assim
como para Bartolomeu cada livro € um momento, é uma interrogacéo, também para Alicia
cada filme é um momento especial. Cada filme — devidamente escolhido, tal como nas
atividades dos Talleres, era uma feliz oportunidade. Era como retirar, um pouco que fosse, as
ataduras que envolviam as criangas, em tantos cenarios e planos de sua vidas cotidianas. Por
isso a imagem que intitula esta tese: cada encontro que compunha as varias sessfes do Taller
era sempre uma nova experiencia. Nele estavam novas imagens, cenas e roteiros para se
(ad)mirar os vagalumes em revoada, a suspender o céu.

Para seguir em frente, diante das formulacGes de Alicia, que se aproximam da tradi¢do
de pensadores e pensadoras que refletiram sobre as artes deste os antigos como Platéo,
Aristételes, os modernos como Kant, Schiller, como os frankfurtianos, Deleuze, entre outros,
talvez possamos dizer que a arte educa e quanto mais diversificado é o conhecimento, maior é
a liberdade para escolher e se posicionar no mundo.

Desde Plat&o, a percepcéo estética é o fio condutor do processo educativo, uma vez que
experienciar ndo € sO viver uma coisa, € sistematiza-la, pensa-la. Lembrando que a técnica

compde a arte, é preciso sensibilidade, habilidade e saber fazer a arte. Em seu ensino do cinema
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para aquela meninada, Alicia se aproxima dos homens e mulheres que se envolveram, se
dedicaram/dedicam, vivenciaram/vivem e cultivam a arte deixando-a florescer. Alicia mexe
com as emocdes e 0 pensamento daquelas criancgas para que elas se aproximem de suas proprias
dobras para entenderem a si mesmas. Para que elas possam fazer um esforco de se conhecerem
e quica entenderem um pouco do que estd fora. Sem nos esquecermos de que a experiéncia
com a arte s6 é fecunda quando deixa o expectador esté livre para o jogo da imaginacéo, como
nos ensina Glauber Rocha (1971, 221) ao afirmar que “A arte ndo é uma representacdo, uma

metafora. O cinema ¢ da ordem do sonho”. Portanto a arte contribui para suspendermos o céu.
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CAPITULO 4

QUE EL NINO, EN DOS HORAS A LA SEMANA, O TRES HORAS
A LA SEMANA, O CUATRO HORAS A LA SEMANA,
EXPERIMENTE SU VALOR Y SU DIGNIDAD:

DA PEDAGOGIA ALICIA, OS PRINCIPIOS.

El nifio sintié que lo fuimos a ver porque él
no habia venido, si que él era importante para
nosotros. Alicia, 18/10/17

Observando um pouco mais os fundamentos educativos do que consideramos a
Pedagogia de Alicia, associados as suas concepcOes de fundo, que norteam as atividades e
metodologia de seus trabalhos no Taller de Cine para Nifios, encontramos 0s principios que
os inspiram. Embora essas dimensdes, das concepc¢des e metodologia, sejam indissocidveis dos
principios que fundamentam qualquer proposta pedagdgica, optamos por distingui-las, na
tentantiva de melhor alcancar, de melhor compreendé-la, de configurar em linhas mais
adequadas a Pedagogia de Alicia.

Devemos destacar, ainda, que a Pedagogia é aqui entendida como um conjunto de
concepcdes, principios e formulagbes sobre os modos de se realizar os processos educativos, a
pratica social de ensinar-aprender-ensinando, sejam eles escolares ou ndo escolares, sejam eles
do campo dos conhecimentos cientificos, sejam relativos a outros conhecimentos, saberes,
como o cinema. A palavra pedagogia: vem da Grécia classica, o ethos, 0 conjunto dos costumes
e habitos essenciais, na esfera do comportamento e da cultura, como os valores, ideias e
crencas, caracteristicos de uma determinada coletividade, época ou regido, passou a significar
a procura por meio da educagdo, da harmonia e concdrdia entre os homens sob a forma da
cidade. Afinal, se 0 ser humano € constituido do logos, a palavra e 0 pensamento constituem
ser social, um animal politico e deve primar pela vida boa. Vida essa que preza pela justica e
pelo bem comum na polis, Olgaria Matos (1998).

Diante das demandas para a sobrevivéncia e como seres inacabados e em permanente
humanizacdo, necessitamos dos processos educativos. Afinal, ndo nascemos prontos, com
todas as informagBGes necessarias para nos mantermos Vivos € nos comportarmos

coletivamente. Uma longa aprendizagem nos acompanha.
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Mas o que é educar? O que é educacdo e 0 processo pedagogico? O que esperar da
educacdo para formar cidaddos comprometidos com o bem comum? Qual o adulto que
projetamos quando criamos uma estrutura pedagogica? Que adultos desejamos transformar?
E-ducere®?, vocabulo de origem latina, que significa “conduzir para fora de...”, representando
o0 entendimento de caminhar para um determinado ponto ou de uma pessoa a outra. Preparar o
individuo para ser capaz de humanizar-se permanentemente. Etimologicamente, educacgéo, do
verbo educar, denota “trazer a luz a ideia”. Na filosofia, a acepgdo ¢ fazer a crianga passar da
poténcia ao ato, da virtualidade a realidade. Educare, do latim, tem o sentido de criar, nutrir,
fazer crescer. Pedagogia, na lingua grega: paidagdgds®?, que significa o adulto encarregado de
conduzir as criancas a escola; preceptor de criancas, pedagogo. Do latim, o termo paedagogus
designa o que dirige meninos, pedagogo, preceptor, mestre, diretor. A expressdo “teoria da
educagdo”, ndo tem um sentido Gnico e deve ser analisada no contexto em que esta inserida.
Como existem diferentes visbes de educacdo, também, ha variadas teorias da educacao.
“Assim, postulamos que uma concepcao pedagogica se distingue de outra ndo necessariamente
por conter esse nivel e ndo aquele, mas, frequentemente, pela maneira como articula esses
niveis e pelo peso maior ou menor que cada um deles adquire no interior da concepgao”.
(Saviani 2007, p. 17). A pedagogia ampara-se em uma teoria que se estrutura a partir e em
funcdo da prética educativa, contextualizada historicamente. No sentido amplo, educacéo é
tudo aquilo que pode ser feito, intencionalmente, para o desenvolvimento do ser humano ao
longo de sua vida. Abrangendo o aspecto fisico, intelectual, ético, estético, afetivo e técnico,
agregando a heranca cultural, histérica e, também, criando possibilidades para a gestagdo do
novo. A educacdo inicia-se na familia e se insere nos espacos coletivos, na instituicao escolar.
Sem perdermos de vista que a condicdo humana € histérica, em cada temporalidade, a
sociedade adquire a forma e o contetdo das condi¢cBes materiais e sociais de existéncia ali
produzidas.

Consideramos que o Taller, trata-se de se constitui como uma Pedagogia néo escolar.
Trata-se de processos educativos, de Pedagogia e ndo de escolariza¢do. Duas dimensdes dos
percursos de formacdo humana que ndo podem ser confundidas nas sociedades modernas: o
pedagdgico e o escolar.

O argumento da tese se coloca mediante este entendimento. De outra parte, é preciso

reiterar que as reflexdes contidas em seus capitulos 3 e 4, assim como em toda a tese, as

31 Diciondrio Etimoldgico. https://www.dicionarioetimologico.com.br/educar/
32 Diciondrio Etimoldgico. https://www.dicionarioetimologico.com.br/pedagogia/
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consideramos como primeiras aproximagdes ao argumento de que existe uma Pedagoga Alicia.
N&o se trata de esgotar essa ideia, mas apenas de apontar possibilidades de registro e de andlise.
Voltando ao Auto de Natal de Jodo Cabral ao falar do franzino Severino que nascia, 0 proposito
¢ que aqui mostrar algo “Belo porque € uma porta, abrindo-se em mais saidas”.

Nesse esfor¢o, identificamos alguns principios, também indissociaveis, porém distintos
e, através de longos estratos de entrevista, os apresentamos, seguidos de pequenas reflexdes,
visto que a intencdo foi dar maior énfase aos sujeitos que falaram, sujeitos falantes, em um dos
tipos de abordagem das narrativas, na perspectiva da Historia Oral e da Investigacao Narrativa.
Neste capitulo, como ao longo de toda a tese, a op¢édo foi por valorizar, por dar a ver, por
enfatizar o que escutamos ao longo das entrevistas e do estudo do corpus documental, ficando
em segundo plano, a palavra da pesquisadora. Por certo que esse caminho tem potencialidades
e limites como outros que poderiam ser percorridos.

Mas como desvincular o principio da amorosidade, do cuidado, do rigor, da inclusdo?
Os principios que permeiam a obra educativa de Alicia se entrelacam de tal forma que nos
parece uma tarefa ardua e, talvez, dificil de ser realizada. Examinar concepcdes e principios do
fazer pedagogico dessa professora de linguagem de cinema que em seu radical compromisso
das criangas pobres chilenas, entrecruzou o cinema a sua proposta de vida. Entrecruzou o
melhor, 0 mais rico do cinema, com as crian¢as mais pobres de seu pais. A escolha desses
principios, por sua vez, foi baseada em ideias presentes com maior frequéncia e que se

destacaram nos relatos dos/as entrevistados/as, principalmente, de Alicia Vega.

4.1 Yo pienso de verdad en despertar una persona. Y €so es un acto de amor —

Amorosidade, acolhimento e a beleza.

Les parecia muy extrafio que los nifios ahora
hablaran, hablaran de algo que habian hecho.
Alicia, 2018

O principio da amorosidade é basilar em toda a obra e pedagogia de Alicia, além de
reverberar em outros de seus principios como o cuidado, a participacdo de todos/as e o
principio do rigor, da liberdade e demais.

Como a amorosidade esta presente nessa obra? Para discutir essa questdo voltarei as
narrativas da propria Alicia e aos relatos das pessoas que contribuiram com esse projeto. Vega

esta convencida de que é possivel estimular a autoestima de uma pessoa, de que um ser humano
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é capaz de ajudar o outro a reconhecer-se como sujeito de direitos, a se sentir encorajado,
amado e integrado ao mundo que lhe rodeia, o que ela entende como um “acto de amor”, tal
como nestes seus dizeres: Yo pienso de verdad en despertar una persona y eso es un acto de
amor. Y que eso va a tener una respuesta grande o poca, pero la persona va a sentir que alguien
en la vida le dio una cosa especial. (Alicia,17/10/17).

Vega deseja acordar as pessoas, reanima-las. Ela pretende trazer um alento a quem se
encontra socialmente abandonado. Em suas intencdes manifestas, vé-se a sensibilidade pelo
ser humano que sofre e 0 compromisso de que é preciso se posicionar diante da dor e da
injustica. Para aquelas comunidades roubadas de seus direitos, submetidas a estrutura de
desigualdade social, essa chilena, oferece um projeto de cinema, configurado, para trazer
alegria, despertar a imaginacdo, a criatividade, promover momentos felizes para aquela
criancada, que ja tem tantos trabalhos em seu dia a dia. AO0 se preocupar e ocupar
generosamente com aquelas criancas, familiares e as pessoas que rodeiam suas histérias, a
aprendizagem atravessa o0 ensino de cinema entrelagado ao respeito entre todos os envolvidos
e, também, a propria comunidade, a partir de um principio de amorosidade e ndo de
assistencialismo. A partir da concepc¢do de que aquelas criancas tém direito ao cinema, ela se
aflige, como também se envolve e se revolve com os nifios e nifias, acolhe-os e amplia seus
olhares e experiéncias de mundo, para 0 mundo, com o mundo.

E Alicia ndo se limita as criancas dos Talleres. Sua amorosa preocupacao pelas criangas
dos Talleres, se estende para além das atividades pedagdgicas de suas sessdes. Ela chega a
seus familiares, aos que estdo em suas casas. Sobre isso, além de indicar, também, o principio
da hierarquia associado a autorizacao e a flexibilidade na dinamica da realizacdo dos talleres
no relato abaixo, Alicia observa:

Claro, y tengo que tener la flexibilidad de que él me diga: tengo una hermana
gue esta enferma en cama y me gustaria llevarle unos plumones para que ella
se entretenga. Entonces yo llamo a la monitora y le digo que bisquele un
blocksito con papeles, le pone una caja con plumones y se la manda con el
nifio. Pero yo hago todo esto delante del nifio. Para que él vea que hay una
jerarquia, que no es cuestién de que él me pidié a mi o le pidi6 a la monitora,
sino que somos dos los que estamos autorizando que salga este material para
alla, para darle un poco de color también, claro. ( Alicia em 29/04/18)

Lembrando outras cenas ela vai revelando a largueza dos compromissos do Taller com
0s mais pobres, ainda que ela reconheca que isso € pouco diante de tanta escassez:

Hay otra que en este Gltimo taller la fuimos a ver, eran dos hermanos que no
habian ido mas, habian faltado tres veces, y nos encontramos que estaban
enfermos. Pero era una pulmonia leve, algo chico, que lo estaban tratando en
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la casa. Pero nos encontramos con unos mellizos asi, que no tenian un afio,
gue esos si que estaban enfermos, muy enfermos, con unas diarreas terribles,
y le dije: “Sefiora, usted, estos nifios los llevo al médico;” “No!”, me dijo.
“No tengo como dejar”; -*'Y usted podria dejar a alguien y los lleve”; “Es
que no tengo plata para el bus”. Entonces yo saqué ahi un billete y le dije:
“Mire: nosotros tenemos una plata para emergencias en el Taller, asi que
aqui tiene usted veinte mil pesos. Llévelos en un taxi, pero que lo vea un
médico”. Y después al otro dia fuimos a verlos de nuevo, los habian llevado
y les habian dado unos medicamentos. (...) Entonces quedé muy agradecida,
pero la gente pobre esta tironeada todos los dias de muchas cosas y aunque
esto sea muy poco, es lo que ocurrid ese dia. Y el nifio sinti6 que lo fuimos a
ver porque él no habia venido, si que €l era importante para nosotros. (Alicia,
15/05/18)

Yo me sentia que estaba... que estaba llenando un hueco que ellos tenian
debido a la pobreza. Yo estaba llenando algo y estaba contribuyendo a que
disminuyera en ellos el sentimiento de pobreza, pero yo no le podia dar un
cheque a cada papéa para que mejorara la situacién econémica de cada grupo
familiar y eso siempre lo tuve muy claro. (Alicia, 15/05/18)
As maes e pais das criangas acompanham os “acontecimentos”e percebem que, tanto
eles, como as criangas eram importantes para a equipe dos Talleres. E as mées e pais se alegram
com o que vao observando em seus filhos/as, como Vega relembra:

Pero en general tuvimos una acogida buena de los padres porque se
dieron cuenta que a los nifios les gustaba; que los nifios estaban
entretenidos con algo que a ellos nos les costaban nada porque no
tenian que pagar, y que los nifios habian mejorado en términos de
desarrollo. Todos decian: “Han desarrollado personalidad”. Les
parecia muy extrafio que los nifios ahora hablaran, hablaran de algo que
habian hecho ellos solos, de algo que tenian nuevos amigos, que
conocian nuevos tios. (Alicia, 15/05/18)

Comprometer-se em despertar novas possibilidades ao ser humano que se sente
menosprezado, aprisionado diante das limitacGes que lhe sdo impostas socialmente e
materialmente € um dos principios basilares da Pedagogia Alicia. Aqui se vé que o
entendimento de amorosidade esta interligado a esperanca, a crenca na capacidade do ato de
educar encharcado de confianca no ser humano e na sua capacidade de ser mais. Vega
manifesta a esperanca de contribuir para o crescimento daqueles nifios e nifias.

Aos olhos de Alicia os Talleres de Cine deveriam ultrapassar o espago fisico e 0 grupo
de criancas daqueles encontros semanais, pois 0s nifios e nifias tinham familias, viviam em
uma comunidade. E ao verem seus familiares bem considerados, elas, também, se sentiam
acolhidas e atendidas em suas necessidades, inegavelmente. Ao permitir e solicitar que o
monitor separasse materiais dos Talleres para a irma enferma, de um dos participantes, Alicia

desejava que a crianca levasse mais cor para a vida da familia. Aquelas criancgas percebiam que
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o0 grupo do Taller compreendia suas afli¢cbes. Incluir e acolher uma pessoa € um ato de amor,
segundo Alicia, significa estar atenta aos familiares das criancas, inclusive as necessidades
materiais daquela gente pobre “tironeada todos los dias de muchas cosas”. Nesta direcao veé-
se, ainda, a compreensdo de Alicia no sentido de que o exercicio de seus direitos estava muito
distante daquele grupo: dos adultos e das criangas.

Alicia, em sua decisdo de ir até a casa das criangas, acompanhada de um monitor em
dia e horario diferentes dos encontros semanais, demonstra que o Taller tem uma proposta
abrangente e humanizada. Colocar-se disponivel e ir ao encontro dos familiares é um gesto
muito importante para a criancada. E um gesto muito amoroso!!! Como néo se sentir feliz
diante das manifestacdes de respeito e atencédo para com elas e seus familiares?

Acompanhada de um monitor, Vega ia até a casa dos nifios que nao retornavam por
mais de trés vezes as sessdes dos Talleres, compreendendo que por algum motivo era preciso
dar uma atencdo particular para aquela crianca. O gesto de haver se deslocado até a casa da
meninada produz reagdes de encanto e gratidido em toda familia. “Y el nifio sinti6 que lo fuimos
a ver porque ¢l no habia venido, si que ¢l era importante para nosotros”. Com esse tipo de
conduta ou atitude Alicia deixou o ensinamento de que todos os seres humanos importam.
Deixou, também, uma indagacdo para as escolas que, muitas vezes, ndo tém esse tipo de
sensibilidade e conduta.

A prética educativa de Vega reverberava nas comunidades onde os Talleres chegavam.
Os pais, a comunidade e a garotada manifestavam alegria e respeito pelo projeto. As criancas
voltavam para casa com historias para contar, externavam alegria e afetividade. Os gestos de
respeito pela meninada, a promoc¢éo de bem-estar, de reconhecimento e valorizacéo de cada
participante daqueles encontros, resgatavam e, a0 mesmo tempo, propiciavam as proprias
criancas um olhar mais atento para elas mesmas. Além disso, elas poderiam entender que
tinham o direito de usufruirem de sua infancia, de se sentirem respeitadas. Tinham esse direito.
Os irmdos doentes que foram acolhidos, a irm& também acolhida com materiais dos Talleres
para brincar e ter mais conforto em momento de dor e mal-estar, a atengdo aos pais e membros
da comunidade séo gestos de amorosidade que ndo passam despercebidos. E ndo somente a
meninada que demonstrava a alegria e tinha o que dizer, os pais, também, tinham novas
historias, novas vivéncias que poderiam resgatar sua esperanca de dias melhores. Nessa prética,
por meio de seu comportamento ético e estetico, Alicia ensina que todos séo importantes, sao

sujeitos de direitos e de dignidade.
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Os ensinamentos vivenciados nos Talleres e no fazer pedagdgico de Alicia alcangavam,
também, os monitores, em processos de formagdo humana, “muy fuertes”. Alicia, tanto quanto

0S monitores, estavam cientes disso.

Para esos estudiantes universitarios que por primera vez ponian un pie en una
poblacién, que nunca habian visto de verdad, un nifio con hambre o una
sefiora enferma que no tienen un hospital a donde ir porque hay una cola de
gente y no puede entrar. Para ellos fue un impacto y fue una formacion muy
flerte, porque en la medida en que ellos después sean profesionales, yo creo
gue nunca se van a olvidar de lo que es ser pobre, van a tener una sensibilidad.
(...) Entonces yo aprovecho también de alargando la oreja, de meter mano en
como ellos se pueden relacionar, pues como soy mas vieja, relacionar mejor
con los nifios y eso les han servido mucho. (Alicia em 29/04/18)

O compromisso e a crenca amorosa que caracteriza a obra educativa de Alicia atravessa
a formacdo dos monitores, que além de aprenderem sobre o cinema e a metodologia, o trabalho
nos Talleres, se preparavam para atuarem posteriormente, para serem profissionais com o olhar
mais sensivel e comprometido com valores contrarios as injusticas e ao sofrimento dos mais
pobres. Vega possibilitava que os monitores alargassem seus olhares e sua escuta para o
encontro com o outro pelo didlogo. Mostrava a todo momento com gestos e atitudes que a
afeicdo e dialogicidade seguem juntas na defesa de uma vida digna. E preciso ensinar para que
“después sean profesionales, yo creo que nunca se van a olvidar de lo que es ser pobre”, nas
palavras da chilena.

Em suas lembrancas, Vega revelava que a proposta do Taller de Cine para Nifios era
permeada pelo bem-querer, o respeito e 0 combate a discriminacdo entre os seres humanos.
Ela mostra que é preciso resgatar o vigor, o direito a infancia, ao sonho, a criatividade, a alegria
da meninada. E os/as monitores/as aprenderam tudo isso.

Os principios e os aconteceres dos Talleres em suas viagens chegavam em Varios outros
lugares, com novos passageiros: da Ciudad del Nifio a casa de Alicia, Eduardo e filhos. Por
essa razao, Vilches nos pediu que o ouvisse para um outro relato, de que se esgquecera no

momento de sua entrevista. Ele relembra:

Entonces mira, esto sucedié en un taller que la Alicia hizo en un lugar que se
Ilama la Ciudad del Nifio. Es un lugar donde van nifios que estan en situacion de
abandono o que han delinquido. Siendo nifios y los tienen ahi durante un tiempo
0 nifios que han sido por alguna razén acogidos porque sus padres estan en la
carcel, cosas asi bastante duras. Pero lo que si recuerdo, es que era Navidad,
diciembre, y nosotros siempre para Navidad la pasamos juntos con mis hijos. Y
la Alicia estaba en ese Taller de la Ciudad del Nifio y se dio cuenta que habia
muchos nifios que se quedaban durante la fiesta de Navidad porque los parientes
no iban a recogerlos para que pasaran en sus casas. Y se tenian que quedar ahi
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solos y se le ocurrié y nos propuso a nosotros: “;Qué les parece si la Navidad la
pasamos aca con estos nifios y les preparamos una fiesta?” Entonces todos
dijimos que si inmediatamente porque las ideas de la Alicia realmente son muy
buenas. Les prepard una comida rica, comprd algunas cositas que eran como
regalos que no te puedo dar los detalles. El asunto era que fuimos a ese lugar y
los nifios estaban felices porque era por primera vez que la Navidad era una fiesta
y que ellos eran los invitados y que ellos estaban atendidos por nosotros. Y que
lo Unico que hacian era esperar de recibir y a nosotros. Nos dio mucha alegria a
todos, a lo mejor. Pero para mi fue muy importante porque, fijate, que después
de esa experiencia me senti mejor persona. Porque estdbamos compartiendo algo
que siempre fue lo nuestro de la familia. Los cuatro hoy dia somos pocos y que
si pasamos bien porque la Alicia siempre inventa algo bonito, entretenido y
siempre pone una mesa muy bonita. [...]“Fue maravilloso, realmente. Mira:
gozamos todo, estibamos todos en la misma situacion, asi, de alegria”. Después
nos advirtié porque ya no coincidi6 con la Navidad, fue una sola vez, pero fue
algo imborrable y después me acordé y dije: “Se lo tengo que contar a Veronica!”
Yo no sé si la Alicia te lo dijo en algin momento porque, mira, las cuidadoras
también estaban felices, habia comida para todos y te advierto que era un grupito
no tan chico, no sé serian unas 30 personas. [...] Después de haber hecho eso,
gue maravilla poder darle algo a un nifio que lo necesita carifio, que necesita
compafiia y que no cuesta nada hacerlo. En vez de hacerlo en la casa, lo hacemos
aca con estos nifios. (Vilches — conversa em 29/04/18)

Nessa rememoracéo, Vilches parece resgatar uma das belas lembrancas que possui
sobre a obra pedagogica de Alicia e sua amorosidade revelada em seus gestos, sempre largos,
de cuidado, acolhimento e de respeito pela historia dagqueles nifios. O companheiro de Alicia
manifesta sua admiracao pelo Talleres de Cine, por sua sensibilidade e sabedoria e a sua
conduta ética e estética diante das criancas, atitudes e sensibilidades que envolve Eduardo, a
filha e o filho que, de alguma forma, seguem os trilhos do Trem/Taller na companhia de Vega.

Vilches agrega elementos que caracterizam a proposta pedagdgica nas viagens do
Taller de Cine para Nifios, por entre encontros que ultrapassavam o ensino sobre a histéria e
a linguagem do cinema, a Pedagogia de Alicia € banhada de amorosidade por onde possa andar,
por onde passa, como pratica de respeito incondicional aquelas criancas.

O Taller de Cine adentrou a Ciudad del Nifios, um espaco que recebe criangas vitimas
de violéncias e que ja chegam nesses lugares com seus sonhos enfraquecidos. Historias
entrecruzadas pela pobreza material, familiar, afetiva, social e cultural. Reconhecendo isso, e
a urgéncia de que tudo fosse diferente, os sensiveis gestos de amor e de cuidado de Alicia, se
estendem para muito além dos momentos das sessdes dos Talleres, como podemos ver neste
relato de Vilches. Dai a preocupacéo e iniciativa de Vega de deslocar o Natal de seu grupo
familiar, do conforto de sua residéncia, para celebrar a data com as criancas, modestamente, la
onde estavam meninos que nado teriam, sequer no Natal, visitas de seus familiares, um afago,
uma atencdo especial: “Que les parece si la Navidad la pasamos acé, con estos nifios y les

preparamos una fiesta? [...] Y los nifios estaban felices porque era por primera vez que la
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Navidad era una fiesta y que ellos eran los invitados y que ellos estaban atendidos por
nosotros”, Viches recorda. Talvez possamos dizer que naquele gesto, naquela boa ideia,
conforme Eduardo, Alicia estende sua concepcdo e suas vivéncias de familia para além da
parentalidade, em um gesto que envolve a familia humana.

Eduardo nos auxilia, ainda, a entender algo mais que esta presente em Alicia e seus
principios pedagogicos: sua amorosidade é permeada por uma sensivel inventividade. N&o
seria esse 0 sentido maior de suas formulacdes sobre ela? “Alicia siempre inventaba algo
bonito, entretenido y siempre pone una mesa muy bonita... [...] y todo por idea de la Alicia,
ella es la que inventa todas estas cosas”. Fraternalmente, aquele grupo familiar dividiu os
rituais natalinos. Quem sabe, levava a esperanca e o sonho, possibilidades remotas para aqueles
nifios e nifias, a0 mesmo tempo em que se sentiam bem com aquele gesto: “Fue maravilloso,
realmente. Mira, gozamos todo, estdbamos todos en la misma situacion, asi, de alegria”.

Aproximando-se do pensamento de Vilches, Ignacio Agliero é enfatico ao dizer que,
de um lado, Alicia sempre buscava a beleza, o poético. E, de outro, ao enfatizar seu amor aos
seres humanos, principios que fundam sua pedagogia, que se desdobram no rigor, outro
principio fundante de sua Pedagogia entrelacado ao cuidado e a inclusdo de todos, a liberdade
e outros. Tudo isso sem perder a efetividade, a eficiéncia e o olhar atento a todos os detalhes.

Agliero observa:

Todo lo que rodea a Alicia es bello, tiene belleza. Eso también a los jovenes
los atrae mucho, es poético, pero al mismo tiempo es muy efectivo, es muy
eficiente. (Aglero, 28/04/18)

Ya lo dijimos, que no hay ninguna otra razon por la que Alicia entra en esta,
es el amor. (...) No fallar nunca al otro, y darle al otro 1o mejor. (...). Alicia
hace y propone que el nifio, en dos horas a la semana, o tres horas a la semana,
0 cuatro horas a la semana, experimente su valor y su dignidad. (Aguero,
28/04/18)

E esclarecedora essa observacdo de Aguero, pois ela indica que a afetuosidade presente
nos Talleres e nas relagcdes de Alicia e das equipes com as criangas, ndo dispensa a efetividade
e a eficacia do trabalho. O rigor € um dos pilares, dando os contornos da agéo educativa, como
veremos adiante. Também é importante a consideracdo do cineasta quanto a intencionalidade
gue move os Talleres. Agliero destaca o que considera o propoésito, a intencionalidade de Alicia
com os Talleres e o fato de que ndo podia haver falhas. Como também é significativo o aspecto

estético, a poética de todo o trabalho.
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Aguero nos faz pensar na beleza que rodeia Alicia em suas a¢0es que entrecruzam o
que é belo com a dor humana. Através da arte e de sua crenca no papel transformador do
cinema, na experiéncia de mundo, no entrelacamento do pensamento e da criacdo, o Taller
acolhe e oferece a beleza.

Como nédo lembrar de Paulo Freire nos relatos de Alicia? Como ndo perceber sua
proximidade com a proposta desse pensador e sua defesa pelos pobres, pelos oprimidos,
violentados em sua dignidade, sequestrados de seus direitos? Como ndo relembrar a proposta
freiriana de uma escola, de uma educacdo que tenha boniteza, na expressdo do autor?

Freire (1997, p. 35) assegura que o objetivo fundamental da educacéo é promover a
humanizacdo o que passa pela experiéncia da beleza, pelas emocdes, pelos sentimentos e ndo
somente pelo pensamento ¢ a razdo. E “sua acdo deve estar fundida na profunda crenca nos
homens. Crenga no seu poder criador”. Nesse sentido, Alicia e Freire se aproximam
claramente. A criacdo dos Talleres, € uma demonstracdo clara de sua crenga no cinema, mas,
essencialmente, naqueles nifios, na capacidade criativa, sensivel e cognitiva de cada crianca,
tal como a convic¢édo de Freire quanto ao ser humano.

De igual forma, a amorosidade é um principio educativo destacado por Freire, tanto
quanto é basilar na Pedagogia de Alicia enlacando um e outro ainda mais em trancados éticos
e estéticos. A amorosidade seria, entdo, como na formulagdo de Bell Hooks (2020) uma ética
da vida.

Ja em “Pedagogia da Autonomia” (1997, p.19), Freire ressalta que quando ele esta se
referindo a ética universal do ser humano, esta falando da “ética enquanto marca da natureza
humana, enquanto algo absolutamente indispensavel a convivéncia humana.” Uma ética que
além de se conjungar com a estética, vai dos pequenos aos grandes gestos, dos minimos
detalhes aos cuidados maiores, como se vé em Alicia, em seu zelo ndo, apenas, com 0s
melhores recursos pedagogicos para ensinar cinema, mas no cuidado com o lanche dos recreios
das sessdes dos Talleres, com as sacolinhas e com as pastas das crian¢as, com os horéarios para
que ndo haja prejuizos, com o rigor e exigéncia de que nada falhe.

Também em varios outros aspectos de seu pensamento e de sua obra, a chilena se
“encontra” com Paulo Freire (1997, p. 8). Seja em sua crenca incondicional nas capacidades
humanas dos mais pobres, 0s oprimidos, na linguagem freiriana; seja porque tal como esse
educador, Vega parece se sentir convocada diante da pobreza daquelas criangcas e suas
comunidades; seja porque também ela considera que se deve educar em comunhdo, por meio
de um trato atento, amoroso e do acesso aos conhecimentos adquiridos pela humanidade, aos

bens culturais. Em sua narrativa, Alicia manifesta sua préatica esperangosa de humanizagéo, na
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pratica solidaria, na interdependéncia tecida no afeto da escuta e do dialogo presentes na
pedagogia freiriana.

Pensando a partir de Maturana (2017), outro grande pensador latino-americano, ressalta
que amar educa, porque no amor ocorre o acolhimento, a escuta atenta para entender o outro,
0 que implica ver o outro, em considerd-lo. O autor nos ensina que o amor ¢ um fenémeno
bioldgico cotidiano e basico. Segundo Maturana, o amor é negado culturalmente, criando dessa
forma os limites na legitimidade da convivéncia em funcao de outras emocdes. 1sso significa
que a emocdo ndo se desvincula da racionalidade e que os interesses culturais, como por
exemplo, o de poder, podem nos afastar de nossa origem bioldgica. No entanto, 0 amor esta
em nossa origem, pois “o amor é a emoc¢ao que constitui as acdes de aceitar 0 outro como um
legitimo outro na convivéncia. Portanto amar é abrir um espaco de interacdes recorrentes com
0 outro, no qual sua presenca ¢ legitima, sem exigéncias” (MATURANA, 2002, p. 66). E ndo
é esse 0 sentido da pedagogia de Alicia? O amor que atravessa 0s gestos de acolhida, da escuta
e dos fazeres que permeiam cada sessao dos encontros do Taller? Qual o sentido de tanto zelo
e compromisso de Vega para com aquelas criancas se ndo o amor, relembrando palavras de
Aguero? Maturana ensina, ainda, que amar € deixar aparecer e Alicia via aquelas criancas e as
colocava no centro ndo, somente, para verem as peliculas, mais que isso, para se verem e serem
vistas.

Em relagcdo as autoimagens que vao sendo socialmente construidas pelas criancas
pobres em seus percursos de vida, Arroyo (2020, p. 207) afirma que, desde muito novinhas,
elas comegam a escutar que nao devem criar expectativas de serem reconhecidas como gente,
como humanas e que devem aprender a ser o Outro, como se assim estivesse decretado. Como
se houvesse uma norma no sentido de que elas ndo devessem ser reconhecidas como humanas,
destruindo suas autoimagens, o sentido e o valor de suas vidas. Contrariamente a essa tipo de
visdo, mesmo sabendo que sua acdo era pouca diante da complexidade da realidade daqueles
nifios e nifias e diante do problema das negativas e discriminadoras imagens sobre as criancas
pobres, Alicia as vé de outra maneira. E procura resgatar suas autoimagens, propiciando-lhes
0 entendimento, o sentimento e a possibilidade de reconhecimento de si proprias como seres
humanos, como sujeitos de direito e dignidade. Em Alicia ecoa a convic¢do de que todas elas
tém pleno direito a vida digna e que os ensinamentos dos Talleres podem contribuir para isso,
inclusive, para que construam um sentimento de pertencimento ao género humano, a sociedade
e a historia, mediante autoimagens de valorizagdo propria.

Para maior compreensdo dos sentidos da amorosidade como um dos principios

fundantes da Pedagogia de Alicia, aproximando-nos com propriedade da pratica amorosa de
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Alicia na realizac&o dos Talleres, € importante considerar a discussdo de Bell Hooks (2020,
p.55). Para essa tedrica feminista, “o amor ¢ o que o amor faz [...] Quando amamos,
expressamos com cuidado, afeicdo, responsabilidade, respeito, compromisso ¢ confianga.”
Dito de outro modo, a amorosidade €é nossa responsabilidade diante das pessoas,
principalmente, das criancgas, as mais frageis, que precisam aprender com nossas agdes e que
ndo podem ser deixadas a deriva, conforme Arendt (2006) salienta. Nossas aprendizagens nos
mostram que os seres humanos ndo sdo propriedade de ninguém, sao sujeitos de direitos e
devemos respeita-los. Essa é a busca de Alicia, promover o amor em suas acdes e assegurar a
dignidade humana para aquela garotada. Porque, “Sem justica, ndo pode haver amor”, ainda
segundo Hooks (2020, p.72).

Lembrando um letreiro visto em um canteiro de obras, como destacado por Bell Hooks,
com os dizeres “a busca pelo amor continua, mesmo diante das improbabilidades”, lembramo-
nos Alicia esparramando afetos nos Talleres, nos espagos improvaveis daqueles encontros de
cinema. Alicia persistiu, por ser teimosa, por ter amor e convic¢do de que o cinema pode
transformar vidas e aquele/as nifios e nifias poderiam viver felizes, terem belas experiéncias,
ainda que por algum tempo, nas sessdes dos Talleres.

Enfim, segundo Hooks, (2020) é preciso colocar a amorosidade no centro da vida,
sobretudo em uma sociedade em que isso anda tdo escasso. Entendendo o amor como ética de
vida e ndo apenas como um sentimento, entendendo que o pessoal, também, € politico e a
amorosidade é uma postura perante 0 mundo e uma forma de insercdo na sociedade, Bell
enfatiza que 0 amor no tem nada a ver com fraqueza ou irracionalidade. E forca propulsora
que rompe e irrompe contrariando o circulo de producdo e reproducdo dos sofrimentos e
violéncia. Assim entendemos a amorosidade que percorre toda a proposta e fundamentos do

Taller de Cine para Nifios.

4.2 Estar en un lugar que para ellos era comodo y por lo tanto les permitia poder expresarse

con toda la alegria de sus afios de infancia — o cuidado

O principio do cuidado, que identificamos na obra educativa de Alicia, o abordaremos
a partir do pensamento de Bernardo Toro, filosofo e educador colombiano que pressupde que
o0 cuidado é a expressdo do amor. Toro afirma que € preciso mudarmos o paradigma do sucesso,
do poder, de ganhar, de acumular e de vencer que tem acompanhado grande parte de nossas

decisbes pessoais, familiares e profissionais para uma nova ética, a ética do cuidado.
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Reconhecer uns aos outros como integrantes da mesma espécie é um dos desafios da
humanizacdo e, por meio dessa compreensdo e postura, praticamos o cuidado que restabelece
e promovemos a dignidade, a verdadeira condi¢cdo humana. A analise sobre o cuidado em
Alicia, também, sera realizada a partir do conceito de “Mundos Possiveis”, do filosofo, lider
indigena e ambientalista Ailton KrenaK. Mundos esses que acolhem e cuidam da diversidade
de povos, culturas, seres viventes. Lancando a base da compreensdo de que integrar esses
mundos &, irremediavelmente, cuidar, Krenak (2020) potencializa-se o entendimento de que
ndo ha humanidade na desigualdade. Nesse sentido, Alicia, ao decidir se dedicar aquelas
criangas pobres chilenas, tem como um de seus principios de trabalho, o cuidado. Essa atitude,
essa sensibilidade estrutura seu fazer pedagdgico. Para além do cuidado que seus pais e maes
Ihes ofereciam e que os préprios nifios e nifias ofereciam a seus irmaos menores, a experiéncia
de serem cuidadas pela equipe do Taller adentra a historia da criangcada, tomando feicdo de
dignidade que se entrelaca na aprendizagem do cinema: emog&o, sensibilidade, imaginacdo e
pensamento ganham espessura nessa experiéncia de encontro no mundo e com os mundos pelo
cinema.

Em varios de seus relatos Alicia manifesta sua postura cuidadosa e criteriosa na

conducéo dos Talleres:

Entonces nosotros temprano teniamos que barrer y dejar todo adecuado para
gue los nifios encontraran un lugar bueno para ellos. Y esto fue creando un
vinculo que es el que realmente se aprecia en la pelicula, que es el de la
seguridad, el de sentirse protegidos, el de estar en un lugar que para ellos era
cémodo y por lo tanto les permitia poder expresarse con toda la alegria de sus
afios de infancia. (Alicia, 15/05/18)

Entonces se llevaban los lapices, los plumones, cosas en los calcetines o en
las mangas de las chaquetas y se les fue diciendo que esto era para todos y
gue en realidad si ellos se robaban los plumones a la semana siguiente no iban
a tener con que colorear. Porque nosotros no teniamos plata para comprar mas
plumones, entonces lo fueron devolviendo y de a poco fueron distanciando
esto de los robos, ya no les parecié tan atractivo como al comienzo de que
todo eran cosas nuevas. Luego ellos mismos consideraron que habia que
cuidar las cosas y empezaron a cuidar los elementos de trabajo y eso fue muy
productivo porque ellos mismos se preocupaban. (Alicia, 29/04/18)

Y se dio cuenta que era verdad, que lo estabamos esperando a las diez de la
mafiana con todo listo, todos los monitores, con todos sus materiales y que
ahi estdbamos y al sdbado siguiente llovia pero ahi estabamos. Entonces fue
viendo que cada semana esto se iba cumpliendo, y esto fue solamente eso, un
nexo de confianza pero al mismo tiempo de carifio hacia nosotros. Porque les
estdbamos entregando algo que era mucho méas que un juego, que una
diversion, era poder darles parte de nosotros de un compromiso, el respeto
que sentiamos por ellos (Alicia, 15/05/18)
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Quanto a experiencia do cuidar, ja era vivida por muitas daquelas nifias e nifios, Alicia
observa que eles tinham gestos e cuidavam como se fossem os pais de seus irmdos menores. E
era impressionante sua naturalidade nestes cuidados, segundo ela:

Ellos les hacian la mamadera se la daban a la hora que, eran como los padres
de esos nifios. Era bien impresionante porque lo hacian con una naturalidad
enorme, entonces nos fuimos dando cuenta que estos nifios, no tenian un
espacio asi libre de diversion, de tener la infancia, tranquila, feliz. Era
conmovedor que ellos pudieran disfrutar de estas horas, sabiendo que el mas
chico, su obligacion, estaba cuidado por otra persona. (Alicia, 17/10/17)

Cuando ocurria algo en el taller siempre tuve comunicacion con el grupo
familiar. Yo les mandaba cartas a los padres que los nifios les ponian
estampillas, les ponian para su mamay les ponian adornos a los sobres. Pero
estos sobres, yo siempre los hice cada mes de un color distinto y una vez una
mama me contesto lo que se le preguntaba y abajo puso una nota: “Yo me he
dado cuenta que usted cada vez nos manda la carta con un color distinto en
el papel, no crea que no me he dado cuenta.” Entonces siempre uno sabia que
cualquier carifio hacia el otro fuera el nifio o fuera la madre o el padre era
percibido. (Alicia, 17/10/17)

E, por certo, que o cuidado envolvia, antes de mais nada, o zelo, a delicadeza, 0 esmero
no modo de olhar, de observar, de sentir cada crianca, tal como Alicia demonstra na sua
observagao sobre 0 menino que usava gestos com sua maozinha, para explicar o que estava
com dificuldade de entender. Como quem se encanta, ela relata: “entonces era muy bueno
porque el nifio que no entendia algo, como lo hacia... después con las manos se le explicaba

todo. Y era muy maravilloso esto!” (Alicia, 18/10/17)

A estética do espaco, a arquitetura do lugar onde se realizavam os Talleres é uma outra
das sinaliza¢des da espera atenta, do acolhimento e da alegria em receber a meninada. A equipe
do Taller de Cine cuidou dos espagos, cumpriu 0S compromissos assumidos com as criangas,
garantindo o vinculo de confianca com a meninada. Alicia e 0s jovens monitores levavam mais
gue que o conhecimento e proposito de ensinar sobre a linguagem e a histéria do cine. Aqueles
encontros, aquela comunidade de cinema que se constituia era 0 momento em que todos da
equipe se entregam para “poder darles parte de nosotros, de un compromiso, el respeto que
sentiamos por ellos”, nas palavras de Alicia.

As criangas, inseridas em lugares organizados, limpos, diante de pessoas disponiveis e
comprometidas com aqueles encontros, com materiais, criteriosamente, escolhidos e
disponibilizados, provocava nelas o desejo de levar alguns objetos para a casa e 0 faziam sem

permissdo. Essa atitude sinalizava que aquelas criangas ainda ndo tinham se identificado com



167

0 grupo e, talvez, sentissem e ressentissem ao pensar que poderiam ndo ter mais acesso a tudo
aquilo. No entanto, a medida que participavam, foram se integrando, ampliando o sentimento
de seguranca, pertencimento e passaram a cuidar dos objetos e dos espacos, que eram comuns.
Eles pertenciam ao Taller de Cine para Nifios!

Os gestos e palavras, os atos de cuidado ganharam largueza, passaram a percorrer 0S
espacos da comunidade, sendo vistos e ouvidos, adentrando as casas das familias. Chegavam
pelas vozes, 0s materiais, pela alegria e as histdrias da meninada. Com suas multiplas faces, o
cuidado vindo do Taller se ajuntou a outros cuidados presentes em suas casas: dos gestos da
mée, do pai e de uma crianca cuidando da outra tdo prematuramente.

Dos Talleres chegavam, em formato de cartas coloridas, mensagens da equipe sob
coordenacao de Alicia, despertando a curiosidade e a sensibilidade dos familiares. Era o sopro
do zelo, do trato atento ao ser humano e o convite para que a criancada e seus familiares se
relacionassem com o0s objetos com prazer, despertando os sentidos e a beleza nos gestos e nas
cores. Alicia, ao mencionar as cartas e as reacGes dos familiares, em seus gestos, quica
estivesse provocando os sentidos e a memoria das criancas e da familia, prolongando dessa
forma o tempo dos Talleres, expandindo-o para além dos encontros aos sabados.

Em sua narrativa, Vega manifesta um olhar atento e muita sensibilidade, promovendo
0 espaco afetivo, a fruicdo, o tempo de encontro com 0 cinema, experiéncias pessoais e
coletivas, além de agucar a imaginacdo e a reflexdo daquelas meninas e daqueles meninos.
Para isso, integrou os irmdos menores para que 0s maiores pudessem ter um tempo para si
mesmos, sem se preocuparem com seus irmdozinhos menores. A préatica do cuidado entrelaca-
se aos aconteceres dos Talleres, como um principio fundante, associado a outros. Ela se dedica,
permanentemente, a “arquitetura” dos Talleres, em gestos e praticas de encontro entre seres
humanos compartilhado pelo respeito, permeado pela aprendizagem do cuidado consigo e com
0 outro, com O grupo € no grupo, com 0s espacos e objetos, gerando o sentimento de
pertencimento e do reconhecimento de seus proprios direitos.

Nos relatos dos monitores, o principio do cuidado também emerge. Expressa-se em
suas lembrancas, nas cenas do dia a dia dos Talleres, atitude que se constitui como uma uma
pratica recorrente e intencional da equipe, havendo especial atencdo de Alicia para 0s mais
pobres entre os pobres.

Alicia me podia mandar a comprar un par de zapatillas para un nifio, en ese
sentido, era muy generosa y se compadecia siempre de los nifios mas carentes,
por ejemplo: los méas violentos, los que tenian mé&s carencia, los més
disruptivos, los que tenian menos hébitos, que no tenian un hogar, muy
descompuesto. A lo menor que habia violencia en su casa y esos nifios
Ilegaban al Taller, eran disruptivos y producian peleas o llegaban con armas,
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esos nifios, la Alicia les daba una particular atencion. (...)En el momento o
después que terminaba el Taller le llevaba una bicicleta de regalo de Navidad.
Esos eran sus preferidos, sobre todo esos nifios que habian sido violentados
mas por la sociedad, de los pobres los peores, los mas pobres, los que nos
hacian también mas problemas, a la disciplina al orden. (Ortega, 04/05/18)

Recordando de cenas comoventes, resplandecia a delicada atencdo para com as
criangas, que iam sendo compasivamente observadas em suas reagdes, inclusive quando
assistiam aos filmes. A partir dessas observagbes, iam sendo planejadas novos
encaminhamentos para os proximos Talleres, acdes que ndo estavam no roteiro, tal como

presentear a meninada com um assado para comererem juntas.

Crin Blanco, que se trata de un caballo salvaje que se escapadel lugar donde lo
quieren criar, y estan los hombres del patron, lo logra domesticar. Un nifio que
escapa en la pelicula con este caballo para poder salvarlo de estos que lo andan
persiguiendo. Entonces en un momento en su escape estan haciendo, estan
acampando y el chico esta haciendo un asado y justo cuando esta el conejo al
fuego, vienen estos matones que buscan al caballo y se tienen que dar a la fuga.
En ese momento, en que el asado queda botado, se escucha a un nifio que dice:
‘Pero no se comio el asado’y se lamenta porque el asado quedd. Ese tipo de
situaciones, lo ven en la pelicula y lamentan que se pierda. Que pasé que en la
siguiente semana, se le hizo un asado, se les regalé un asado a esos nifios y
disfrutaron de un asado en comunidad. (Faria, 18/04/18)

Por certo, todo aquele cuidado exigia, ndo somente, vigilancia sensivel, mas também
constante atencdo e gestualidade. Todo esse cuidado exigia muitas horas de trabalho na
preparacdo, realizacdo e na elaboracdo dos Relatdrios sobre cada sessdo, que Alicia nunca

deixou de escrever, como Contesse observa:

Es un trabajo enorme que ella hace de organizacion, también que el sabado
uno vay cuando ve el Taller de cine, por ejemplo. Ahora en la exposicion se
ve todo tan armado, tan organizado y eso es algo que ella va haciendo como
dia a dia, semana a semana. (Contesse, 02/05/18)

Conforme os monitores observavam e relatarm em nossas entrevistas, Alicia fazia
uma leitura da histéria dagueles nifios que, embora nem sempre expressassem, verbalmente,
as dores emocionais, a historia violenta que carregavam, eles “falavam” em seus
comportamentos, em seus corpos marcados pela pobreza e o descaso social. Criancgas precarias
de infancias e responsaveis por outras criancas, que denunciam em seus corpos a historia de
violéncia, também, de seus ancestrais. Segundo 0s monitores e nos proprios relatos de Alicia,

percebia-se um olhar atento, cuidadoso para aquelas criangas, seus corpos, seus gestos, que
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manifestam a dor compreendida e sentida ndo, apenas, pelas criangas, mas por suas familias e
pela propria equipe e por Alicia.

E entdo, o que a compra dos sapatos pode revelar? E os brinquedos oferecidos as
criancas no Natal? E o lamento das criancas diante da pelicula, a0 mirarem o assado e a
impossibilidade de ser comido? Como seria possivel ndo comer aquele assado? Perplexa, a
meninada se lamentava diante da imagen.

Segundo os relatos de Faria e Ortega o propdsito de Alicia vinha de seu compromisso
radical por aquelas criancas, sua busca por ensinar e apresentar oportunidades de exercerem
seus direitos a infancia e a vida digna. O saber fundante de sua pratica educativa, gradualmente,
revela-se como uma convocagéo para a promog¢do de um ambiente que sustententasse, desse
um novo sentido a existéncia daqueles nifios. A sua pedagogia alimenta a esperanca, a
autoestima, o respeito de uns pelos outros e sua radical defesa pela justica, pelos caminhos do
cuidado.

Os mundos se entrecruzavam: monitores universitarios, criangcas pobres, Alicia,
cinema. E como ndo se envolver, se sensibilizar, se compadecer e se indignar diante daquelas
severinas-vidas-chilenas de criancas famintas, maltrapilhas, muitas sem casas, sem agasalho,
sem comida, sem infancia? Os sapatos, 0s brinquedos, os alimentos, o assado na semana
seguinte, ap6s a projecdo da pelicula, Crin Blanco, os momentos de deslocamento, fruicéo,
brincadeiras, alegrias e aprendizagem. Tudo aliado a presenca atenta e cuidadosa de Alicia e
dos monitores assinalam que a equipe reconhecia em cada uma delas o direito a vida digna.
Sdo iguais, seres da mesma espécie e do mais respeitoso processo de cuidado e humanizacao.
Ao acolher aquelas criangas nos encontros semanais, Alicia sinaliza que as compreendia e,
possivelmente, se certificava das agdes que as desumanizavam.33

Toro (2019) afirma que, quando amamos, cuidamos e ao cuidarmos, amamos. E, na
pratica do cuidado, o ser humano é capaz de prever danos futuros e reparar os danos passados.
Segundo esse educador, fomos educados pelo paradigma do sucesso, do poder, de ganhar e
acumular, consequentemente a competitividade permeia as relagdes e se instala na vida

pessoal, social e profissional. Tal principio e comportamento propiciam os conflitos humanos,

33 Considerando esse contexto de pobreza e extrema pobreza, segundo Lais Abramo, diretora de desenvolvimento
social da Cepal, em 2019, a América Latina é o continente mais desigual do mundo. Desigualdade essa originaria
da caracteristica estrutural. Nos paises latino-americanos, mesmo em periodos de crescimento econdmico, é
preciso um olhar mais atento, porque essa desigualdade vai além da renda. E resultado de uma heranca
escravocrata que instituiu uma cultura de privilégios e naturalizou a discriminacéo, promovendo a concentracdo
de riquezas e de terra, dos meios de producdo, das oportunidades sociais, dos bens culturais simbdlicos fechados
nas maos de poucos grupos. https://cee.fiocruz.br/?g=L ais-Abramo-da-Cepal-America-L atina-e-0-continente-
mais-desigual-do-mundo
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sociais e a escassez do planeta. O paradigma que precisa ser estabelecido é o da ética do
cuidado, visando ao cuidado de si, o cuidado com o outro e com o planeta. Saber cuidar é
compartilhar. Dessa forma, todos ganham em dignidade e justica. A educacdo ndo pode ser
diferenciada. Ela precisa contemplar todos os seres humanos, igualmente. Cuidar é promover
e defender a equidade, rompendo a cultura de privilégios e naturalizacdo da discriminagéo,
como ocorre na America-Latina, conforme inimeros estudos apontam.

Como afirmado por Contesse (2018), um dos monitores, os Talleres precisam ser
construidos, eles ndo estao prontos. E sob a ética do cuidado, esse trabalho ¢ maior: “Es un
trabajo enorme que ella hace. (...) ella va haciendo como dia a dia, semana a semana.”
Planejar, preparar todas as atividades, promover os encontros de cinema aos sabados e, durante
a semana, preparar novamente o proximo encontro nao sdo claros indicios de cuidado em sua
obra educativa. E o radical reconhecimento e zelo por aquelas criangas.

Reconhecer-se no outro. Alicia indica, em seu fazer pedagdgico, que o principio do
cuidado permeia aqueles encontros de cinema. O Taller de Cine foi criado para aquelas
criancas pobres. E nele, elas seriam recebidas, vindas de qualquer territério de pobreza para
adentrarem novos mundos, vivenciarem novas experiéncias e resgatarem um pouco da infancia
escondida, negada pela injustica social. Levar o cinema, a linguagem, a historia do cinema, a
experiéncia com o cinema, o prazer diante das peliculas, compreendendo ao mesmo tempo o
papel desse ensino para o processo de humanizacgao, sob a ética do cuidado: esse era o trabalho
de Alicia e as equipes que coordenava.

Seguindo o entendimento da ética do cuidado, de intregar os seres viventes, KrenaK
(2019) ensina que é possivel criar outros mundos que se distancie do mundo do consumo, do
desencanto, da mercantilizacdo da vida e da natureza. Ele aponta que a destruicdo do mundo,
“o fim do mundo” pode ser adiado. Para isso € preciso que o ser humano amplie seu horizonte
existencial, enobreca sua subjetividade, cantando, contando mais histdrias, dancando,
mantendo e fortalecendo a visdo poética sobre a existéncia, na experiéncia de suspender o céu.
A experiéncia estética, ética e politica proporcionada nos Talleres ndo seria uma via para a
criacdo de novos mundos? Proporcionar uma experiéncia estética aquelas criangas nao seria
uma ampliagcdo de mundos?

Ao trazer aquelas criancas ao mundo da arte, ao cinema, para deles fazerem parte,
uma arte democratica que ndo exige nenhum pre-requisito para experiencia-lo e realizar esse
encontro com cuidado, é oferecer o melhor. Alicia revela dar sentido a sua existéncia e
promove 0 mesmo sentido para garotada. Vega via aquelas criangas em suas complexidades e

abrangéncias e projetava outras possibilidades para a vida daqueles nifios. Ampliar o horizonte
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da existéncia, enriquecer as subjetividades é um convite do cinema e, como lembrado por
Krenac, é a ampliacdo da visdo poética sobre o mundo. Ao criar e realizar o Taller de Cine
para Nifios, as criancas, 0s monitores, Alicia e mesmo 0s pais e maes das criancas,
indiretamente, poderiam estar vivendo experiéncias que estariam adiando o fim do mundo e
suspendendo o céu, nos termos de Krenak.

Em uma sociedade que considera falar de amor algo naif, a proposta apresentada por
bell hooks ao escrever sobre o tema é corajosa e desafiadora. E o desafio € , conforme Silvane
Silva® (2020, p. 22) é colocarmos o amor na centralidade da vida. Sobretudo em um mundo
onde o desamor ¢ a pauta do dia, regressar ao amor pode ser revolucionario, pois entendendo
0 amor como ética de vida e, apenas, como um sentimento, entendendo que o pessoal, também,
é politico e a amorosidade é uma postura perante 0 mundo e uma forma de insercdo na
sociedade, Hooks (2020) enfatiza que o amor ndo estd relacionado a fraqueza ou
irracionalidade. E forca propulsora que rompe e irrompe, contrariando o circulo de producéo e
reproducdo dos sofrimentos e violéncia. Assim entendemos a amorosidade que percorre toda

a proposta e realizacdo dos Talleres.

4.3 No fallar nunca, no fallarle nunca al otro. Y y darle al otro lo mejor, y eso se nota en
cada cosa del taller — o rigor

¢Cuantos cineastas hay? Yo digo
“ninguno”, porque ese no fue el proposito
del taller. Alicia

O rigor é outro principio estruturante na Pedagogia de Alicia e deve ser entendido
juntamente com as fundamentos da amorosidade, do cuidado, da beleza e demais principios
nela presentes. Dificil pensar em rigor na pedagogia de Alicia, desvinculando-o destas outras
dimens@es. O intuito de proporcionar visibilidade a esses principios que conferem maior
visibilidade aos relatos de Vega e dos demais entrevistados, levou a decisdo de apresenta-los
separadamente. No entanto, ndo ha como negar a dificuldade dessa separacdo e nem como
desconhecer outras vias para a discussdo desses elementos centrais em sua proposta

pedagdgica.

34 Silvane Silva Prefacio do livro de Bell Hooks, 2020.
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A palavra rigor vem do latim rigore, que designa: rijeza material ou falta de
flexibilidade, dureza, rigidez; rigidez moral ou de principios, austeridade, severidade; falta de
tolerancia, intransigéncia; rudeza de atitudes, especialmente nas relacdes interpessoais;
aspereza, crueza; determinacdo nas atitudes e nas decisdes; perseveranca; falta de brandura ou
de sensibilidade; insensibilidade; exatiddo no cumprimento dos deveres ou das
responsabilidades; pontualidade; intensidade severa de um fenémeno atmosférico. Ha também
o significado de rochedos que se encostam a terra firme e interrompem a continuidade da linha
arenosa das praias. (Michaelis*®)

Considerando que o sentido das palavras depende de seus contextos, de seus nexos, no
Taller de Cine para Nifios, como observamos, quais seriam o0s sentidos de rigor, ou a que nos
referimos ao tomar a rigorosidade como um de seus principios pedagogicos? Comecemos pela
relato de Alicia, quando de sua formacéo:

Yo me formé en el Instituto Filmico de la Catolica, con Rafael Sanchez, que
en esa época era sacerdote jesuita, dedicado el tiempo completo al cine. Y de
él aprendi el rigor, aprendi el orden, aprendi a trabajar con la verdad, con las
personas que estan formando un equipo. (...)Después se separaron nuestros
caminos y yo segui haciendo clase en distintas facultades. ( Alicia, 15/05/18)

Essas palavras de Alicia indicam que a ideia do rigor marca a sua historia e a sua pessoa,
desde longa data, inclusive em seus tempos de formacdo académica no Instituto Filmico. A
rigorosidade, o exercicio do rigor € uma clara e permanente preocupacdo e direcionamento
dessa educacora. Ela relembra que, ainda que seu professor tenha seguido por vias diferentes,
ela permaneceu vinculada aos seus ensinamentos sobre o rigor, entendido por Alicia como algo
da ordem do respeito, porque o rigor demonstra sua valoriza¢do do outro, a respeitabilidade.
Esse entendimento se concretizava nos Talleres como ordem, organizagdo, 0 maximo possivel
de perfeicdo, planejamento, cumprimento dos horarios e cronogramas, entre outros aspectos.
O principio do rigor, tanto fundamenta suas proprias condutas, quanto sua pratica pedagdgica
com 0S meninos e com 0s monitores. Sobre isso, Alicia ressalta:

Rigor es hacer un cosa prolija y muy bien hecha sin discusion, si. Yo les
entrego a los nifios una hoja para que dibujen, el rigor implica que la hoja se
la dé estirada blanca, perfecta, no arrugada porque era un deseo de tal parte.
Yo le entrego la mejor hoja de libreria para que él dibuje, es una manera de
estimularlo: para que él aunque haga una raya que nos sirva como expresion,
porque él no tenia ganas de hacer algo en ese momento; pero él recibié lo
mejor que uno le puede entregar como taller. ( 29/04/18)

35 MICHAELIS. Dicionario da Lingua Portuguesa.
Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/como-consultar/etimologia
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El rigor es eso: tenerle todo barrido, todo perfecto, todo limpio cuando ellos
entran. Y que la fruta que le des es la mejor que encontraste, no lo que le
dieron porque estaba mas barata. Y luego que tu les exijas a los monitores
que estén ahi a la hora, a las 9:00 de la mafiana, una hora antes que empiece
el taller, de manera que tengan todos los materiales preparados. Y que él, que
esta a cargo de la proyeccion de la pelicula, esté completamente seguro que
hay dos ampolletas de repuesto, porque si Se quema una tiene que poner la
otra y la pelicula se va a dar de todas maneras. Y si no yo le saco la mugre
porque él tiene gque tener repuestos. Entonces cada uno se hace responsable
de la parte en que trabajan en el taller porque el nifio esta recibiendo en poco
tiempo, que son dos horas y media, una cantidad de facetas distintas, pero
todas tienen que funcionar para que sea un impacto para él. Yo no le puedo
decir a un nifio, fijate, que se nos quedaron los plumones en otra parte y que
ahora en vez de ponerles color lo hacen asi no més con el lapiz grafito. (...)
Entonces cada uno se hace responsable de la parte en que trabajan en el taller.
(Alicia, 29/04/18)

El rigor es que tu prometes que vas a ir 25 veces y vas a estar ahi de 9:00 a
1:00 de la tarde y eso lo cumples: eso es lo profesional. Entonces los nifios
se apegan mucho a estas cosas gue son asi inamovibles. Y luego que ta les
dices vamos por la mitad, les queda la otra mitad. Asi que si faltan mala
suerte porgue nosotros nos vamos el 20 de septiembre y ya no volvemos;
porgue tenemos que ir a otra parte, donde hay nifios pobres, que tenemos que
atender. Asi que chao chao, todos vayan sabiendo que no volvemos porque
todos al final te dicen “; Ay por qué no vuelve el otro afio? (Alicia, 29/04/18)

TU tienes que manejar situaciones y para eso te respalda el rigor. Cuando tu
les has cumplido a los nifios que los esperabas con la sala limpia: estaban
todos los materiales, estaba todo en sus puestos, estaba la pelicula, otra
pelicula de repuesto. (...) Y eso es lo que yo te digo que es el rigor: es que td
prometes que vas a ir 25 veces y vas a llegar. Vas a estar ahi de 9:00 a 1:00
de la tarde y eso lo cumples: eso es lo profesional. (Alicia, 17/10/17)

Estas consideragdes de Alicia ndo poderiam ser mais claras. Nelas estdo os varios
significados do rigor em sua Pedagogia, comec¢ando por entender que essa conduta denota um
trabalho de caréater profissional. N&do ha improvisos, ha profissionalidade no que se faz. E ndo
pode haver falhas.

Sem discusséo, no Taller de Cine para Nifios, o rigor tem que ser considerado, tem que
estar presente em todas as a¢fes, mesmo diante da complexidade que esse principio pode
envolver e do volume de tarefas e atengdo com que tudo deverd ser realizado. As criangas
devem se sentir bem-vindas, motivadas, seguras, sabendo que o que recebem é o melhor do
que pode haver para lhes oferecer: espacgo limpo, organizacdo impecéavel do espaco, material
de boa qualidade, todos aguardando para atendé-las, trabalhando com interesse e respeito. Qual
a “fruta” que serd oferecida? A melhor; ndo a mais barata. Os horarios e cronogramas

devidamente cumpridos. Reiterando: ndo pode haver falhas.
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A ideia de rigor, afirmada por Alicia é ampla e est4 presente em varios componentes
da estrutura e do andamento das sessdes dos Talleres: o planejamento, a preparagdo das
atividades, dos materiais utilizadas, do espaco, dos monitores que sdo preparados, cada um
devidamente organizado para receber a garotada com profissionalismo e sem improvisagoes.
Segundo Alicia, tudo é realizado com a visdo de conjunto: antes, durante e depois da
finalizacdo dos encontros. Diante da desigualdade social que aniquila direitos e sonhos dos
oprimidos, Vega abre uma nova via pedagogica para a formacao cultural e humana, alicercada
pelo rigor. Para aquelas criancas que, paradoxalmente, viviam como se desqualificadas fossem,
ela adentra seu mundo de méos dadas com rigor, no sentido de lhe oferecer o mais perfeito.
Dessa forma, busca romper com o descaso a que sdo submetidos. Contra o seu abandono, o
que pode haver de melhor para oferecer-lhes. Essa formacéo, fora da escola, inverte a l6gica
de oferecer pouco para quem tem pouco, para pobre oferecer atividades e alimentos pobres,
por exemplo, perspectiva que caracteriza as politicas publicas na América Latina: nos bairros
pobres, escolas com infraestrutura pobre, com horarios precarizados, aligeiramento de
curriculos e de horarios (trés, quatro turnos diarios), etc.

Alicia exige de todos os envolvidos nos Talleres o melhor que cada um tem a oferecer
e disponibiliza possibilidades reais de educar pelo e para o cinema, a partir do pressuposto de
que ninguém deve receber o minimo. O trato atento, inclusive, nos detalhes dos locais onde 0s
Talleres se realizam, a escolha dos filmes, dos objetos e recursos didaticos, das atividades a
serem realizadas; a atencdo com a qualidade dos lanches para a meninada, a definicdo e
cumprimento dos horérios, a limpeza que, desatentamente, pode aparentar insignificancia,
revelam o compromisso, 0 primor, o respeito para com as criangas e 0 rigor com 0 processo
educativo. Novamente: ndo pode haver falhas, tudo tem que ser perfeito para aquela garotada.
Todo ser humano tem direito a melhor formacéo, ao melhor espaco, ao melhor alimento, ao
melhor acolhimento, portanto, como afirma Vega, cada nifio, “recibié lo mejor que uno le
puede entregar como Taller.”

O que foi possivel fazer ela primou por realizar. E se mais ndo fez é porque nédo era
possivel. Os nifios receberam o melhor e toda a equipe do Taller, também, se empenhou para
oferecer o melhor. Esse principio, tdo caro naqueles encontros semanais, se distanciam da
educacéo escolar oferecida as criancas pobres latino-americanas e do Caribe. Nesses paises, a
desigualdade social e a precarizacéo da vida dos mais desprovidos é reafirmada pela I6gica de
oferecer, desigualmente, a educagéao e as oportunidades de insercdo social. Tal desigualdade
na condicdo de acesso a qualidade, a equidade em todo o processo que abarca uma educagdo

como direito, as politicas educacionais para uma educacdo de qualidade humana, técnica e
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social, reafirma a desigualdade entre os humanos e seus direitos, reiterando ideologias e
politicas de que para os pobres basta 0 mais pobre. Basta qualquer coisa.

O rigor, que é expressao de respeito e de cuidado, se manifestava, também, como
dissemos, na atencdo, no zelo com os espacos. Alicia revelava uma permanente vigilancia pela
organizacéo, o adequacdo e pela beleza dos locais dos Talleres, assim como eram importantes
0s gestos, os olhares, as formas de acdo de toda a equipe, de modo a assegurar o repeito a

dignidade dos nifios. Tudo tinha uma intencionalidade. E nada poderia ser arbitrario.

A mi me interesa hacer las cosas como deben hacerse, como yo creo que hay
gue hacerlas, con un fin, digamos no es esto arbitrario, pero era que ellos no
se confundiera de estar comiendo con estar opinando sobre la pelicula. (...)
Cuando ti organizas las cosas en orden y de la mejor forma posible es porque
tienes el maximo respeto hacia la persona. Porque toda obra tiene un
destinatario y si tl respetas a ese destinatario le entregas algo perfecto; porque
yo siempre he contado con el imprevisto. (Alicia, 16/10/17)

E referindo-se ao que considera a fortaleza do Projeto, Alicia volta ao rigor, asociando-
0 aseguranca que a crianca devera ter, para ndo sentir ansiedade. A esse fator, Alicia acrescenta

a repeticdo de um mesmo esquema e ao elemento surpresa.

Yo nunca pretendi ensefiarle cine para que hicieran taller de cine, no nunca,
cada uno trabaja con lo que tiene, con lo que sabe hacer. Y yo creo que esa es
la fortaleza que tiene el proyecto, que yo hice el programa metodoldgico de
trabajar con los nifios, de trabajar con rigor, de créales un clima de seguridad,
gue el nifio no tenga ansiedad. (Alicia, 29/04/18)

Integrando o conceito de rigor, observa-se, na narrativa de Alicia, o sentido de
pontualidade, exatiddo no cumprimento do que foi planejado e oferta do melhor material, o
melhor alimento, o melhor encontro. Os profissionais sdo bem preparados e cada membro da
equipe oferece o melhor de si mesmo. Em cada Taller, é garantido o tempo e 0 espaco da
genuina vivéncia entre 0s humanos que merecem sempre o melhor.

Interessante atentar a abordagem de Vega sobre a escolha das criangas para
participarem dos encontros. Embora eles fossem semanais, ndo obrigatdrios e ndo houvesse
avaliacdo, havia exigéncias a serem cumpridas, entre elas a mais importante era: nunca faltar
com o respeito com o0s colegas e, tampouco, com a equipe dos Talleres. Se descumprissem
essa regra, tanto 0s monitores quanto as criangas, retornavam para casa. E as criangas que
escolhiam participar, cumpriam as exigéncias e gostavam dos encontros.

Entre outros aspectos, o interesse dos participantes sinaliza uma das diferencas entre o

Taller e o ensino formal, a escolarizacéo, em que os alunos, nem sempre, se sentem motivados
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a participarem das atividades educativas. Vale ressaltar que a complexidade escolar contempla
exigéncias e formatos que se distanciam da proposta dos Talleres de Cine. Contudo indagacdes
surgem: 0 que mobilizava a criancada para aqueles encontros, efetivamente? O rigor que
permeou a pratica educativa teria provocado, nas criangas, o desejo e o prazer do pertencimento
ao grupo do Taller de Cine? Além do arrebatamento provocado pelas peliculas, quais outros
encantamentos se descortinavam naqueles encontros? Ou, ainda, pensando em uma outra
direcdo, como o desejo de acessar novos conhecimentos presentes no Taller poderia ser
incorporado as escolas? Embora sejam notdrias as diferencas entre do Taller de Cine para
Nifios e a escola regular, uma delas é o conhecimento adquirido fora da escola. Esse projeto
aponta perspectivas educativas que convidam os educadores e os promotores de politicas
publicas a refletirem sobre o lugar que a escola ocupa nos desejos e quais seus significados
para as criancas, 0s adolescentes e jovens alunos e alunas? Importante destacar que o descaso
com a educacdo dos pobre esta atrelado a vunerabilidade social, territorial, econdmica e
cultural. Portanto o descaso com os pobres se revela mais amplo e complexo, apontando um
interesse estrutural em manter a pobreza.

Observa-se que o principio do rigor da Pedagogia de Alicia vai de encontro as politicas
educacionais na América Latina. Nesse continente, buscou-se a universalizagdo do ensino, no
entanto a desigualdade social vincula-se a desigualdade da educacdo e, consequentemente,
evidencia o distanciamento da equidade dos direitos, também, na educacdo. O direito a
educacdo pressupde que uma escola esteja em condi¢des plenas de funcionamento, seja na
infraestrutura, como na capacidade educativa dos professores, na adequacdo das condicdes de
trabalho, e que desenvolva uma proposta pedagdgica que atenda as demandas educativas. E
que contemple, em igualdade de condicOes de aprendizagem, todas as criangas e todos 0s
jovens. O rigor presente na pratica educativa de Alicia ndo seria um convite para a real
democratizacdo das politicas educativas na América Latina? A proposta do rigor como atitude
de respeito e para oferecer o melhor possivel, dimensdes fundantes dos Talleres de Cine seria,
também, uma provocacao a reflexdo do porqué os mais pobres recebem menos, inclusive na
pratica educativa?

Retornando a fala de Vega e seu rigor no processo de criacdo e de execugdo dos
Talleres, ela afirma que, “Es mejor una cosa mas modesta que estar ausente, porque una cosa
pequeiia se puede crecer.” Para crescer, ¢ preciso comegar, colocar em pratica e, nesse fazer
pedagdgico sobre o cinema, € preciso cuidado e rigor. Novamente, Alicia nos ensina que, para
uma boa pratica educativa, era preciso saber acolher, tratar igualmente as pessoas e oportunizar

a todos que adentravam os espacos, onde ocorriam aqueles encontros, a radicalidade do rigor,
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como uma forma de respeito aos direitos e a dignidade da meninada, criando, igualmente, o
encontro com a arte, com o prazer e a criatividade.

Ainda sobre a rigorosidade de Alicia, 0 monitores dos Talleres de Cine e o cineasta
Ignacio Aguero, também, destacaram essa marca constitutiva de sua Pedagogia, uma proposta
entendida como revolucionaria. O rigor associado a disciplina e ao acerto, a auséncia de falhas.
Esses monitores trabalharam nos Talleres de Cine, alguns por mais de 20 anos como Sebastian
Ortega, que integra a equipe dos Talleres desde de 1990, quando era ainda estudante de
Filosofia. Tornou-se professor e permaneceu com Vega até o final daqueles encontros de
cinema, em 2015. Orvalle é um dos monitores mais antigos de Alicia, tendo iniciado essa
atividade como estudante de comunicacgdo e permanecido nessa atividade até a finalizacdo dos
Talleres, também, por mais de 20 anos. Ele demonstra um olhar muito abrangente quanto ao
fazer pedagogico de Vega. Riffo é um artista plastico que atuou nos Talleres, nos ultimos oito
anos, e faz uma leitura sensivel daqueles encontros educativos e tem uma ampla compreensao
sobre a forma como Alicia conduzia e vivia os Talleres. Diego Ramirez é arquiteto, comp6s 0
Taller nos ultimos anos, fazendo parte do Gltimo grupo que passou a participar como monitor.
Ele criou um vinculo de muita proximidade com Vega, sendo reconhecido quase como um
secretario particular desse educadora que encanta os jovens pela sua opg¢éo pelos pobres, seu
rigor pedagdgico, sua amorosidade e seu conhecimento sobre o cinema. Agiero, ja
referenciado algumas vezes nesse texto, € ex-aluno dessa professora de Linguagem
Cinematogréafica. Tornou-se amigo préximo e acompanhou a trajetoria dos Talleres, inclusive
com contribui¢do em dinheiro para que esse projeto sempre superasse 0s desafios que lhe eram
impostos. Ignécio compactua com a proposta de Alicia, reconhece sua amorosidade e defesa
daqueles nifios e se tornou um grande aliado para que a magia do cinema agregasse novos
olhares e possibilidades aquela criancada roubada de direitos fundamentais a vida digna.

Os relatos dos monitores e de Aglero contribuem para o olhar mais atento ao fazer
pedagogico de Alicia e contribuem para se entender seu rigor, que significa, também, o nivel
de exigéncia que ela demanda e a aceitacdo de regras para trabalhar no Taller. Seu nivel de
exigéncia, consequéncia da importancia do rigor, foi enfaticamente falada por Ortega:

Cada cosa que hace la Alicia, no importa lo chica que sea, esta hecha, pero a
un nivel que se escala a la perfeccion. O sea, si t0 eres monitor y pones un
afiche ladeado, ella te va a retar, te va a gritar, es como algo, la Alicia es
exigente, es muy exigente con ella misma y con los demas también. Primero
con ella, es muy exigente. El control de calidad de la cosa, los materiales, que
sea un pegamento: si uno le entrega a un nifio un pegamento seco, eso es un
error grave. Porque implica todo el nifio, toda una frustracion, porque no hace
su trabajo. Por ejemplo, la supervision de los dibujos de los nifios: ella le
imprime una calidad a las cosas que hace. Es un nivel de exigencia que se
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pega ¢no? Porque uno lo aprende, porque asi se hacen las cosas, no asi.
Entonces uno va como metiéndose en ese ritmo, o sea, este lapiz esta sin punta
no lo entrego asi. (Ortega, 04/05/18)

La Alicia es exigente con las personas (...) es, yo creo que muchos monitores
sintieron el rigor de la exigencia de Alicia. Ella era dura, y muchos, a lo mejor,
se fueron enojados, sentidos con ella porque no funcionaron y la Alicia se los
hizo ver. Pero los que, como que le creiamos, la admirdbamos y tuvimos la
disposicién de plegarnos y hacerlo. (Ortega, 04/05/18)

Orvalle segue a mesma direcdo em seu relato :

Es sUper importante cuando uno ve de cerca el trabajo porque uno entiende
que para hacer. Uno, por ejemplo, se programa o quizas para todo hay que
hacer un nuevo trabajo. Como lo hace Alicia que es sUper rigurosa, super
preocupada con los detalles. (...) Alicia llegaba con todo preparado cada
sébado que teniamos talleres. Eramos 10 monitores, pero ya estaba todo y
habia que repartir las cosas, no mas. Por ejemplo, ponerlos en las mesas y
como venia todo preparado, a veces uno no reparaba en el trabajo.
Significaba, por ejemplo, meter unos dibujitos o unas insignias dentro de una
bolsita, que es una bolsita stper chica, y que va dentro de la bolsita y a veces
con una cintita para que no se cayera todo. Eso estaba hecho, entonces cada
uno llegaba y tomaba y de repente, oye, aqui hay un trabajo que alguien se
dio de meter acé usando una bolsita y eso solamente lo hacia la Alicia. La
rigurosidad de la puntualidad, que aqui en Chile somos bien impuntuales.
(Orvalle, 04/05/18)

Yo creo que de entregar un taller completo, 0 sea, como una experiencia
completa independiente de que algunas falten, de que algunas tengan mas
clases que otras. Pero es como una experiencia porgque cada clase es
individual y entregar un Taller donde se cumplan todos los objetivos con que
estd hecho, con rigurosidad, con detalle y con preocupacion de lo que esta
pasando en el entorno también. (Orvalle, 04/05/18)

Quanto ao monitor Riffo além de se referir a rigorosidade de Alicia, acrescenta
outros aspectos ao seu relato, seja quanto as dificuldades materiais para manter o0s
Talleres por tdo longo periodo, seja quanto a inexisténcia de um manual para 0s
monitores, sempre ressaltando a experiéncia da pesquisadora em cuja companhia se
punha a mira-la. A ad-miré-Ia, reverenciando-a. Ele observa:

Desde el dos mil ocho al dos mil quince, ocho afios, como fue tener un
encuentro, desde el primer momento, con una persona que tenia mucha
experiencia en lo que estaba haciendo. Entonces tenia tanta experiencia que
no quedaba otra mas que mirarla, mirar y estar atento a todo lo que habia que
hacer porque en estricto rigor no hay un manual del monitor, no existe. (Riffo,
04/05/18)

Alicia Vega, la méas significativa, que si bien paré en dos mil diez, por el
terremoto, nunca paro de hacerlo, nunca dejé de hacerlo y el dinero nunca fue
un impedimento porque el dinero siempre llegaba, no se sabe cémo, pero
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siempre llegaba. Hoy en dia, los gobiernos, por lo menos de Chile, de la
Concertacién y todo lo que ha sido la democracia, muchas veces, ocupan la
cultura como un sistema de asistencialismo social, entonces muchas de esas
cosas, quedan en el olvido, porque hay cambios de programa politico, hay
actividades que se hacen en un ligar, que después no se sigue haciendo.
Entonces lo mas importante de Alicia Vega es que se hacia todo el tiempo, y
que (...) esarigurosidad, que es la maxima, se iba reproduciendo en todos los

detalles. (Riffo, 04/05/18)
Destacando a rigorosidade de nunca falhar, de Alicia estar sempre a postos e o fato
do Taller oferecer o melhor em lugares “donde no habia acceso a una alta cultura”, Riffo a seu

carater revolucionario.

Se estaba haciendo en lugares donde no habia acceso a una alta cultura y sobre
todo era revolucionaria porque habia un alto rigor disciplinar, de nunca fallar,
de siempre estar ahi. Esa es una como de las maximas de Alicia Vega. Nunca
vamos a fallar porque en un sistema donde nada es sélido, donde todo se esta
desmoronando, es el unico regalo que le puede ofrecer. (Riffo, 04/05/18)

Trazendo outros elementos da Pedagogia de Alicia e ao principio do rigor, Diego
Ramirez, outro monitor que entrevistamos, se refere aos detalhes a serem observados, como

também as condutas exigidas das criangas, inclusive ao trabalho em equipe.

Hay un programa, un horario, hay un no sé qué, y aparte estan todos los detalles,
que tienes que terminar, que no le ayudes a los nifios, porque son parte de eso
mismo mas grande. Yo creo, cuando tu les dices tienes que terminar el trabajo,
no le estas diciendo lo tienes que terminar con la ayuda de otros, no es asi, se
dice vamos a hacer eso en equipo, se hace eso en equipo. (Diego Ramirez,
07/05/18)

Na esteira das observagdes de Alicia relativas ao rigor, esses relatos e outros dos
monitores reiteram a importancia desse principio, sempre asociado ao respeito, a dignidade e
aos direitos daquelas criangas ao que de melhor possa haver. A radicalidade contida no
principio do rigor é expressa pela rigorosidade como exigéncia de perfei¢do, entendimento
compartilhado pelos monitores. Alguns se adaptaram, acreditaram a essa base do Projeto;
outros desistiram. Em diversos momentos, os monitores falaram sobre o rigor, como exigéncia
de Alicia, consigo mesma e para com todo o processo até a finalizagao dos encontros semanais,
primando pela perfeicdo. Esse rigor foi um aprendizado marcante para os monitores. Rigor
que exige estar atento ndo, apenas, a atividade que cada um executava, mas também na
observagao do que ocorria no entorno.

Voltando ao questionamento que esse principio da Pedagogia Alicia apresenta para a

politica educacional e de cultura contexto latino-americano, pode-se verificar as profundas
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desigualdades sociais reproduzidas nas desigualdade escolares. Dentre outros fatores pelo
predominio da ideia de que para pobre basta montar escolas pobres, materiais pobres, espago
fisico pobre, reafirmando as condi¢6es desiguais do acesso a educacdo, em que a hierarquia de
classe é configurada como hierarquia de classe e hierarquia do mérito. Alicia adentra regides
muito pobres, como destacado por ela e pelos monitores e leva para aqueles espagos e para
aquelas criancas o melhor, a exceléncia. Em seus fazeres pedagogicos, ela foi ensinando sobre
0 respeito entre 0s humanos, sobre o rigor que envolve o ato de educar, permeado pela escolha
e conduta ética, estética e politica. Em resumo, a Pedagogia de Alicia interroga a politica
educacional e cultural latino-americana.

Nesta perspectiva, do rigor associado ao direito a educacdo escolar de qualidade
socialmente referenciada, € significativa a observacdo de Riffo no sentido da importancia de
aprender com Alicia, de mirar e ad-mirar Alicia, sua experiéncia, suas escolhas, suas condutas
e seu projeto de vida, sua historia. Ele compreendia aquela pratica pedagodgica diante do
descaso em que as criangas viviam, como uma resposta diante da brutal violéncia econémica
e social. Vega apostava naquelas meninas e nagqueles meninos e buscava oferecer o melhor,
porque o resgate da vida digna ndo poderia ser adiado. N&o falhar, como afirma Riffo, é uma
forma de confortar aquela criangada e, diante de um sistema em que a Unica solidez é a pobreza
e em que os direitos estdo desmoronados ao seu entorno, ela levou seguranca, respeito e magia
para 0s encontros com a arte. Levou a cultura legitimada para aquela gente, para os lugares
sem acesso, fora da escola e sem conotacdo de assistencialismo. Tudo no Taller deveria
funcionar adequadamente: horario, planejamento, equipe de monitores, material didatico,
alimentos. E Alicia e os monitores se envolviam nos Talleres, que Alicia coordenava e
conduzia com rigor, inventividade. Com amorosidade e cuidado, atenta aos detalhes. Ao redor,
desfrutando de uma Pedagogia na qual a crian¢a € central, é o principio e o fim, a garotada
fazendo centopeias de fotogramas, fazendo travelling. Aprendendo a linguagem, a emocao, o
encantamento do cinema com alegria. Ali estava uma a Alicia no pais do cinema, como a outra,
a Alice no pais das maravilhas.

Sinalizando na mesma dire¢do da concepcdo dos monitores sobre os Talleres, Agliero
explica como o rigor serviu de pardmetro para a parte técnica, para a projecdo, para a

preparacdo dos momentos de exibicdo de filmes. Ele relembra:

Como hacer que una proyeccion de una buena pelicula fuera una buena
proyeccion y nunca fallara: cosas como probar la pelicula antes, probarla y
como se llama, dejarla lista para la proyeccion. A veces, habia que hacer las
pegaduras de nuevo, habia que revisar el estado de la ampolleta, el estado del
sonido y habia que estar preparado con una ampolleta de repuesto. En fin, era
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muy rigurosa la preparacion: como oscurecer la sala, que no entrara una gota
de luz, porque la proyeccidn tenia que ser la sala oscura. (Agiero, 02/08/15)

Alicia, para despertar a emocdo e a potencialidade criativa daquelas criancas e o
despertar para si mesmas, além de enriquecerem suas subjetividades, agiu e entregou-se ao
rigor. A busca por provocar a emocédo e a reflexdo naqueles encontros semanais, alicercada
pelo rigor, que podemos, também, entender como o radical respeito por aquela garotada pobre,
ndo passou despercebida para as criancas, tampouco para quem convivia e trabalhava nos
Talleres de Cine. Aguero, ao explicar sobre as exigéncias de Vega, 0s preparativos, antes
mesmo antes da projecdo das peliculas até 0 momento de projeta-las, com a sala escura, 0
siléncio e tudo preparado para aquele momento, assinala a dedicacao de sua antiga professora
e seu profundo respeito por aquelas criancas e pelo cinema. Aglero, diante dos ensinamentos
recebidos, tornou-se projetista, seguindo o rigor como critério fundamental e, posteriormente,
tornou-se cinegrafista.

Relembrando que o amor de Alicia por aquelas criancas era algo que lembrava Jesus
Cristo, que esta na formacéo cristd de sua professora, Aguero sintetiza, claramente, o sentido

mais profundo do rigor como principio fundante da Pedagogia Alicia:

Jesuis como un hombre, una cosa de ese nivel, pero que concretamente es un
amor al ser humano, y que ella lo ejecuta, lo ejecuta, lo practica, y lo practica
con... L a manera en que ella entiende esa palabra, con un rigor, rigor es la
palabra, otra palabra, esa palabra rigor, y ¢qué significa rigor? Rigor significa
no fallar, no fallar nunca, no fallarle nunca al otro, eh y darle al otro lo mejor,
y €S0 se nota en cada cosa del taller. (Aguero, 28/04/18)

Relembrando Freire (1997a), uma vez mais, para quem a aprendizagem ocorre atraves
dos gestos, nos espacos, nos olhares entrecruzados cheios de significados entre a equipe que
ensina e as pessoas acolhidas no ato de educar, os espacos educativos possuem uma natureza
testemunhal, que revelam o cuidado e o descuido, o acolhimento e a indiferenca entre os
humanos. O rigor apresentado nos Talleres revela-se na relacdo com as criancas, nas agoes
respeitosas e em comunhdo com todos os envolvidos naqueles encontros, ensinando, como
Freire (1997b), que o conhecimento ndo ocorre de forma isolada. E um processo permanente
e entrelagado ao mais profundo respeito, na busca por reconhecer os significados que cada
crianga traz consigo, na promogéo de novos significados para 0sS momentos e aconteceres de
suas vidas e no entendimento de que todas sdo sujeitos de direitos e tém direito a infancia. O
cinema, compreendido por Alicia como potencial transformador, adentra aqueles espagos
distantes, inserindo uma nova historia e construindo uma outra histéria com aquelas criangas

e 0s monitores, criando, um tempo de possibilidades. Horizontes de possiveis, mundos outros.
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Em uma atitude esperancgosa e amorosa, presente no pensamento freiriano, essa educadora
demonstra estar convencida de que o futuro daquela meninada ainda estava por vir, portanto,
néo esta dado, ndo estd determinado: “E um tempo de abertura ao risco e a aventura de ser.”

Freire (1997b, p. 107),

Educar €, por esséncia, uma forma de intervencdo no mundo, uma tomada de posicéo,
uma escolha. Ao chamar a atengdo sobre a educacdo como intervencdo, Freire também nos
leva a pensar a educacdo como uma estratégia auténtica de interacdes de de comunicacao que
envolve emoc0es, desejos e sonhos. Freire e Alicia, também, se entrelacam pela proposta
pedagogica de vigilancia e rompimento com as praticas desumanizadoras, respeitando a visdo
de mundo dos educandos como seres pensantes, como sujeitos historicos, sujeitos de direitos,

fazedores de histéria.

Nessa mesma perspectiva, Arroyo (2020), na rigorosa e persistente defesa dos direitos
das criancas pobres e em sua recusa de atribuir a elas qualquer rétulo, dentre eles o de serem
violentas, como se fossem inumanas, indignas de protecao e direitos, Arroyo (2020) aproxima-
se da conduta ética e da estética de Alicia. Esse educador assegura que as criangas e 0s jovens
gue convivem com a brutal auséncia de direitos humanos, inclusive com a propria vida
ameacada, precisam encontrar, na escola e nos educadores, um tempo-espaco e a conduta de
defesa e promocdo da vida humana ao invés de reproduzirem e de reproduzir certas ideologias
e rotulos que discriminam, inferiorizam e criminalizam criangas e jovens. E preciso se
contrapor a essas ideias e nunca legitimar a ideia de que eles sdo “merecedores das violéncias
que sofrem” Ao contrario, “sdo vitima” (ARROYO, 2020, p. 141). Alicia acolhia todas as
criangas que livremente desejassem participar dos Talleres, sem criar rétulos, sem discriminar.
As criancgas, consideradas violentas, recebiam da equipe atencdo, paciéncia e o respeito de
todos.

Nos encontros dos Talleres, como também destacado e exemplificado pelo monitor
Orvalle, pela postura pedag6gica de Alicia, havia o reconhecimento de que aqueles nifios eram
vitimas. Tal postura, também, foi afirmada por Ortega. O entendimento da equipe era o de que
quanto maior agressividade as criangas demonstravam nos encontros, maior deveria ser o
acolhimento, porque tais comportamentos revelavam a intensidade de violéncias a que eram
submetidas. Uma dessas criangas com dificuldades, no decorrer dos encontros foi aquietando
seus impulsos e se entregou ao encontro criativo, criando imagens que, adiante, Alicia mandou

emoldurar e se transformou em um presente para a avé do menino.
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Considerando o contexto de pobreza e da desigualdade social na América Latina e que
educacao e pobreza estdo intimamente vinculadas, é possivel compreendermos um pouco mais
a historia daquelas criangas chilenas que participavam dos Talleres de Cine para Nifios. Em
suas comunidades, que Alicia adentrava, ela se deparava com a auséncia de servicos basicos,
com a consequente precariedade da &rea de educacdo e salde, revelando um circulo vicioso
em que as desigualdades sociais se reproduzem nas desigualdades escolares e vice versa.

Nas narrativas de Alicia e da equipe dos Talleres, observa-se uma proposta pedagogica
singular, de forte teor e sensibilidade humana e social, baseada em principios de amorosidade,
de cuidado, de beleza e do rigor como condi¢éo de respeito a dignidade das criancas enlacados
em relacdes de confianga entre todos os envolvidos. Segundo os entrevistados, os Talleres
resultaram em um projeto que gerou interesse na meninada e provocou a curiosidade, o desejo
de participarem e o sentimento de pertencimento ao grupo, o que é compreensivel e esperado,
tendo em vistas estas suas bases e suas escolhas éticas, estéticas, politicas e pedagogicas de
irrestrita defesa e compromisso com as criancas pobres chilenas.

Construindo pequenas comunidades de cinema as criangas-espectadoras e fazedoras de
pequenos exercicios em torno da linguagem cinematogréafica, eram levadas ao encontro com o
cinema que nesse encontro, por essa janela méagica, o inesperado, 0 surpreendente, a magia
acontecia: “0 espectador se identifica com as personagens e via imaginagdo consegue projetar-
se em diversos papéis, locais, tempos, estados de animos que nos aproximam de diversas
realidades, as vezes, até muito diversas das conhecidas” (FRESQUET, 2007, p.16)

4.4 Ya no volvemos porque tenemos que ir a otra parte - E a menininha pede para levar o

irm&o que tem down...

O compromisso com 0s mais pobres, a presenca de todos/as os/as que desejam
participar do Taller € um outro dos principios que fundam a Pedagogia de Alicia. Esse acesso
democratico tem origem em seu compromisso permanente com os mais pobres. Relembrando
o filme Cién Nifos Esperando un Tren, todos podem participar, todos tem ali seu lugar. O
Taller € um Projeto generoso, que acolhe a todos, sendo este um outro de seus fundamentos.
Nele a exclusdo ndo tem lugar, ndo tem acento. Importante destacar que o sentido de incluséo,
no Taller de Cine para Nifios, caracteriza-se pela participacdo democratica, equidade, justica,
promocéo do direito dos individuos ao lazer, a cultura, a vida digna e ao direito ao tempo da

infancia.
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A palavra Inclus&o®, origina-se do latim includere que é o ato ou efeito de incluir(-se);
de colocar algo ou alguém dentro de outro espaco; entrar em um lugar até entdo fechado. E a
definicdo da Inclusdo social®’ é a acdo para trazer de volta ou agregar uma pessoa que esta de
fora, que esta afastada dos direitos sociais seja em decorréncia das dinamicas sociais
econdmicas, culturais, politicas, educacionais, religiosas, de género, de nacionalidade, entre
outras dimensdes da vida social.

Contudo o sentido de exclusdo possui formulacdes tedricas que levam a entender que
todos os sujeitos sdo e estdo incluidos na vida social, de uma forma ou de outra. A existéncia
de populacBes, aparentemente, excluidas € produzida socialmente por uma légica de
acumulacdo e de mercado que necessita de um contingente humano na reserva, conforme a
anélise de marxiana sobre o exército industrial de reserva. Ha, também, estudiosos como José
de Souza Martins e Jessé Souza no Brasil, que entendem o fato de grupos sociais estarem
apartados de seus direitos ndo como excluséo, mas como formas de inclusdo subalterna e de
subcidadania. Por essa razdo, entende-se que se trata de uma excluséo de alguns direitos e ndo
de uma excluséo social propriamente. Se aquelas criangas estavam excluidas de algo, € porque
estavam incluidas em outras atividades e espacos. Por exemplo: se elas estavam excluidas do
direito as préaticas culturais legitimadas, do direito aos tempos do brincar, elas estavam
incluidas no trabalho em casa, que Ihes roubava o tempo da infancia. Elas estavam incluidas
na pobreza.

Como Alicia incluia aquela meninada? Como se observa o aspecto da democréatica
participacdo de todos/as, da equidade, da justica no sentido de que os Talleres atendessem ao

maior nimero possivel de criangas, um dos seus principios?

Asi que si faltan mala suerte porque nosotros nos vamos el 20 de septiembre
y ya no volvemos porque tenemos que ir a otra parte, donde hay nifios pobres
que tenemos que atender. Asi que chao chao, todos vayan sabiendo que no
volvemos porgue todos al final te dicen: ¢ Ay por qué no vuelve el otro afio?!
(Alicia em 28/04/18)
A incluséo que ocorre nos Talleres de Cine, se manifesta nas aces de Alicia segundo
seus relatos, dos monitores e amigos. Isso pode ser observado em seu relato acima, que
demonstra sua preocupacdo em atender a todos os lugares que desejavam fazer os Talleres com

as criancas. Era necessario percorrer diferentes lugares com os Talleres; era necessario acolher

36 Novo Aurélio século XXI: o diciondrio da lingua portuguesa.
37 Dicionario on line Michaelis.
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os familiares das criancas; era necessario oferecer uma atencao especial as criangas que dela
precisassem. Por isso Alicia explica as criancas que o Taller estava encerrando para poder ira
a outros lugares, ainda que uma delas perguntasse se ndo iriam voltar. O Trem/Taller precisava
seguir sua viagem.

Com seu apurado senso de justica e consciente das cruéis desigualdades sociais da
sociedade chilena, Alicia distribuia a seu modo a riqueza acumulada nas maos dos mais ricos,
como observa-se neste seu relato.

Yo contraté un cine gue era para novecientas personas. Invité a los colegios
gue querian ir, a los colegios ricos, una funcién para puro nifio rico.
(...)Entonces, al dia siguiente, con lo que se habia recaudado de los ricos que
habian pagado su entrada, se volvia a pagar el cine, los monitores, la pelicula
y la grabacion con la mitad de esos fondos. De manera que los pobres
pudieran ir totalmente gratis porque les pagabamos hasta el bus que los iba a
buscar a la escuela y los traia. (Alicia, 16/10/17)

Bueno, llamaron un profesor de la universidad y me dijo que unos
sindicalistas del sindicato de los Andes de un pueblo cerca, a dos horas de
Santiago, querian hablar conmigo y me dijeron que querian este taller alla en
los Andes. Entonces les dije:

-‘;Qué recursos™ tienen ustedes?’

-‘Ninguno.’

-“Yo tampoco.’

Entonces les dije: ‘Voy a pensarlo porque no podemos ir a los Andes porque
son dos horas de viaje, hacer el Taller y volver dos horas no se puede, voy a
pensarlo.’

Ahi se me ocurrid hacerlo en el verano, les dije: nosotros podemos ir todos
los monitores a estar un mes de enero, todo el mes alld y hacer el taller vy,
ocupamos la sede para dormir en el sindicato. La sede del sindicato que eran
dos piezas, pero teniamos que construir el lugar donde iban a trabajar los
nifios. Le pedimos a esos arquitectos amigos y ellos fueron para alla y me
dijeron dénde poner las maderas las cosas y todo. Hicimos un lugar grande
donde se pudieron proyectar las peliculas, pero habia que financiar el taller.
(...)Ya en la Gltima hora Ilaman de la embajada para decir que el sefior
embajador tenia mucho interés en acompafar a la sefiora, si podria llevar una
camara, yo le dije que si. Llegaron alla, se impresion6 muchisimo y me dijo
gue tenia que irse inmediatamente porque venian unos sindicalistas a los que
tenia que recibir a tal hora. (...)Entonces le escribi una carta y le dije que
necesitdbamos diez mil dolares para hacer un taller en el Sindicato de los
Andes y en tres semanas este sefior me llamé por teléfono y me dijo si me
servirian nueve mil. Yo le dije: ‘Si, me sirven muchisimo.’ (...)Me fui a un
amigo rico y le dije que me faltan mil y me hizo un cheque de mil.” (Alicia
28/04/18)

Além de criar, produzir as atividades, planejar e organizar todo o processo dos Talleres,
Alicia, também, explica como se preocupou e se ocupou para conseguir o dinheiro para a

realizacdo do projeto de cinema em algumas ocasifes. Na esteira desse raciocinio, em seus
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relatos, Vega sinaliza que recorreu a estratégia do principio distributivo para incluir aquelas
criangas que, provavelmente, ndo teriam acesso ao cinema, ao encontro elaborado e prazeroso
com as peliculas. Ao oferecer o Cine Foro-Escolar para os alunos ricos, ela cria uma via para
a participacao dos alunos pobres, de escolas publicas da periferia. Alicia, além de incluir aquela
meninada da periferia, também, demonstrava sua conviccao da capacidade cognitiva daquelas
criangas e do igual direito de receberem o melhor. Dessa forma, o que foi oferecido aos alunos
ricos viabilizou a oferta para as criangas pobres. Todas as criancas incluidas, sem distincdo de
classe ou qualquer outra.

Observa-se, assim, que Alicia se utilizou do principio distributivo para garantir o Cine
Foro-Escolar para aquelas criangas pobres. Imprimindo sua marca ao ensino de cinema para
criancas chilenas, essa professora de linguagem cinematogréfica, naqueles foruns,
calculadamente, recebe dos alunos ricos um determinado valor monetario e converte esse valor
em foruns iguais, inclusive no mesmo espaco, para os alunos pobres.

Posteriormente, Alicia optou por trabalhar, exclusivamente, com as criangas pobres,
mas vale destacar que ndo se afastou do propoésito de oferecer sempre o melhor nos Talleres
de Cine, seja no aspecto profissional, como nos materiais, nos alimentos, no planejamento, na
escolha das peliculas, na execucdo das atividades. Essa chilena anuncia sua defesa no ensino
de cinema e a importancia de incluir as criangas pobres, que tém pouco ou nenhum acesso a
arte filmica e, novamente, evidencia a inversdo da l6gica hegemdnica, fazendo o contréario dela:
o Taller oferece 0 mais rico, o mais completo, o melhor para 0os mais pobres, mais abandonados,
mais necessitados. Alicercada em sua convicgao no papel transformador, de fruicdo do cinema
e sua solidez democrética, ela cria mecanismos para atingir o maior nimero possivel de
criancas, sobretudo os de lugares mais pobres. Para viabilizar seu projeto, Alicia se utiliza,
também, de sua rede de contatos, para conseguir o dinheiro necessario para o0s encontros de
cinema. E concebe novos formatos para os Talleres.

Nos Talleres de verdo, Vega cuidava de todo o processo, atenta, inclusive, aos detalhes
para que tudo ocorresse com equidade, seguranca e para que houvesse a identificacdo da
meninada campesina com o Taller de Cine para Nifios. Para isso, Alicia explica que mobilizou
outros atores sociais, garantindo, assim, a ampliacdo e a inclusdo de todas as criangas que
desejavam participar dos Talleres. Ela foca na democracia, busca mais recursos, muda os
tempos dos Talleres, que eram oferecidos em encontros semanais. Os encontros de verdo, sao
realizados em 30 dias consecutivos. 1sso exigiu maiores gastos, grande esforco de toda a equipe
como, por exemplo, terem que se acomodar nos espacos da sede do sindicato. Nos relatos de
alguns episodios dos bastidores dos Talleres de Cine, fica evidenciado o respeito de Alicia e
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sua defesa pela dignidade e pelos direitos humanos. Isso se percebe pelos seus esforcos
constantes necessarios para oferecer beleza, criatividade, ludicidade; pelo resgate do tempo da
infancia, negada ou reduzida daqueles nifios. Tudo isso comprova seu espirito democratico,
seu senso de justica, sua sensibilidade e compromisso social.

Além de estender o Taller para outras regiGes, buscando atender demandas e
imaginando lugares ainda descobertos, no sentido da democratizacdo do acesso e com o intuito
de ser justa com todas as criangas que poderiam e deveriam deles participar, ha outros aspectos
em que esse empenho em incluir a todos se manifesta nos relatos e fazeres de Alicia.Todos
devem estar dentro! Ela segue:

Hay un nifita, ésta que nos pidié traer al hermano down, ésa que tenia el
hermano de 17 afios, que si podia ir al taller y yo le dije tréelo mafiana de
visita y aqui vemos. Y él se porté muy bien y sigui6 todo el verano. Era curso
de verano porque en el verano no tenia escuela especial, entonces la mama
estaba desesperada porque lo tenia metido ahi todo el dia en la casa y no
hallaba que hacer con él. El, lo méas bien, hizo juguetes, dibujaba, no molesto
a nadie y tenia 17 afios. Yo les dije: ‘Es una persona que tiene un sindrome,
que no es igual que ustedes, asi que ojo, diciéndoles ojo por molestarlos.’
Porque los nifios son bien habilosos, pues no, asi que le dije ojo y él llegd y,
lo més bien, recibié su diploma y todas sus cosas. La mama nos fue a dar un
abrazo a cada uno. Hay cosas solucionables que uno aporta a la gente de la
comunidad. (Alicia, 28/04/18)

Y luego habian hijos de carabineros, habian hijos de sargentos que vivian en
la poblacion, en la misma pobreza y que iban al taller. Nunca fueron
rechazados por los otros nifios ni por nosotros. Siempre fueron acogidos y eso
yo creo que nunca se hablé. Pero los nifios nos tenian un carifio enorme y las
madres también porque vieron que ellos estaban integrando un grupo y eso lo
mantuvimos siempre. Ahora fue importante que ellos creyeran que esto era
de verdad. Que cuando le deciamos nosotros somos un grupo, somos el taller
de cine, ellos veian que eso era verdadero y que todos nos jugabamos por
todo. (Alicia, 28/04/18)

Alicia, ao falar sobre as novas necessidades que surgiam nos Talleres e suas decisdes,
demonstra sua conduta democratica, sua escolha em acolher e incluir todas aquelas criancas e
seus familiares. O fato de receber o irm&o down ndo é somente uma deciséo de incluséo de um
jovem portador de necessidades especiais, mas de inser¢do e acolhimento da irmé diante dos
desafios familiares; da mae, que necessitava de ajuda para os cuidados com o filho em periodo
de férias escolares; da mae e da mulher, cujas responsabilidades abrigam os afazeres maternais
e se entrelagam as outras atividades que exigiam a busca por alternativas conciliadoras ao seu
tempo e aos papeis sociais.

Né&o diferente de sua postura, ao incluir o irmdao down, Alicia, tambeém, relembra o

acolhimento das criancas e de seus familiares, trabalhadores que viviam naquelas
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comunidades. Eles eram originérios de diferentes regides e profissdes que, paradoxalmente,
dentro do contexto da estrutura da ditadura militar e da violéncia do governo de Pinochet,
muitas familias poderiam ser reconhecidas como pertencentes a lados opostos e vitimas uns
dos outros. No entanto, VVega expressa, em sua conduta, que néo se trata tdo somente de acolher
a meninada e seus familiares. Sem conotagéo assistencialista, ela reconhece em cada sujeito o
direito que Ihe é negado, que é deixado de lado e atua no resgate e garantia desse direito. Ela
pensa e age com cumplicidade, com a postura de compartilhar, acolher, criar com aquela
garotada e familiares o elo e a feicdo de comunidade.

Seguindo a mesma perspectiva do relato de Alicia, o monitor Andrés Orvalle salienta

o sentido de um acesso democratico que envolve os sujeitos nos Talleres de Cine para Nifios:

Estaba pensando en un nifio de un taller de la Legua, que fue en el 2007, que
al principio era bien terrible. Ademéas que molestaba a los grandes, y los
grandes le pegaban, pero al final en algunos trabajos logr6 como mantenerse
concentrado. Por ejemplo, hay uno que dibujo en esta hoja grande la concuna,
(...) dibujé un arco de fatbol, entonces estuvo ahi toda la tarde dibujando la
malla del arco, estuvo toda la clase y después Alicia le marcé ese dibujo y se
lo regalé enmarcado a los papas, era un dibujo stper bonito. (...) Era un nifio
que tuvo un cambio bien visible porque yo creo que aqui se sentia acogido
(...) este dibujo ya fue como mas en la mitad del taller. Entonces, también de
haber desarrollado una confianza en que él puede hacer lo que quiera y nadie
le va a decir que esta feo, bonito, no, que se valora su dibujo y se guarda igual.
(Orvalle, 04/05/18)

Orvalle, um dos monitores mais antigos de Alicia, fala sobre a crianga ‘“‘violenta” que,
muitas vezes, ndo desejamos incluia-la em atividades coletivas, para assegurar o bom
desempenho do grupo. Nos Talleres de Cine para Nifios, hd uma outra ldgica: a do respeito as
diferencas e o empenho a inclusdo dos sujeitos. Segundo Orvalle, nos encontros de cine, a
crianca considerada agressiva se integra e participa do programa. Reunida com outras criangas,
ela aprende e vivencia o acolhimento, a paciéncia, a percep¢do e a escuta atenta, atitudes que
educam e aproximam os nifios. Ele aponta que a violéncia que hospeda a historia e 0s corpos
daquelas criancas é reconhecida por Vega. E em sua pratica, ela ensina sobre a espera pelo
tempo de cada crianca, tempo também para se sentir acolhida, em solo seguro e perceba que a
cumplicidade naqueles encontros abriga uma comunidade de cine.

Afinal, como relatado por Alicia, ao acolher a garotada, também, era necessario acolher
as mées, os pais e a comunidade, que sabiam que seus filhos eram recebidos, cuidados e
ensinados em um espago muito bem cuidado e que o preconceito e a discriminagdo néo tinha
lugar nos Talleres. Alargando o entendimento de inclusdo e suas varias faces que

potencializam os encontros de cinema outras narrativas de Alicia devem ser conhecidas:
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Hay una cosa que siempre me ha importado y que es la libertad del préjimo.
Yo respeto la libertad de todas las personas con las cuales me he cruzado en
la vida. Y creo que tienen derecho a su punto de vista y es uno el que tiene
que tratar de entender al otro. Yo nunca le pongo etiqueta antes a la gente y
creo que es justo, es sano, que uno se relacione con los demés de acuerdo a
lo que la persona es y no a lo que uno le gustaria que fuera. Y eso lo he visto
tanto en los nifios como en los padres de los nifios. No exigir que vayan por
este lado porque podrian ser mejor para ellos, no, ellos tienen que elegir sus
propias cosas. Y cuando yo no puedo trabajar con alguien lo echo, no més.
Trabajo con los que siguen mi sistema. (Alicia em 29/04/18)

Porque a mi una de la cosas que me gusta del Taller es que el nifio va
libremente, por el querer. El va en el tiempo libre, él esti usando su tiempo
libre y entonces nadie lo manda a que vaya Yy esa es una decision propia. Y
no se le pone nota, entonces ellos van porque ellos quieren estar ahi
aprendiendo igual que si fuera escuela. Y las madres dicen que esto es mejor
que la escuela, pero por el rigor y los nifios aceptan las reglas de aprender.
(Alicia, 29/04/18)

Na citacdo acima, inclusdo é caracterizada e manifestada por Alicia como o respeito
aos sujeitos como eles sdo, sem nenhuma imposi¢do ou desejo que sigam determinados
modelos que ela possa considerar como melhor. A liberdade € um dos principios que
fundamentam a Pedagogia Alicia. Ela expressa a livre e respeitosa inclusdo, caracterizada
como respeito a diversidade, embora esclareca que tem um sistema préprio de trabalho, com o
qual os participantes dos Talleres se comprometem, porém por sua livre escolha. Ninguém é
obrigado a participar. Vega nao espera e ndo exige que as pessoas gque se aproximam dela ou
de quem ela se aproxima que pensem ou hajam como ela. Interessante apontar que, para essa
chilena, o elemento basilar que assegura a dignidade humana é o reconhecimento de que cada
individuo carrega em si esse direito. A liberdade de pensamento, de cultura, de entendimento
de mundo de cada ser humano, para ela, ndo agrega nenhum motivo que leve a afastar-se das
pessoas. Pelo contrario, ela tem pleno respeito as diferencas e ndo as considera como motivo
desagregador. Ela ndo tem rétulos para guiar suas acdes. Ao contréario, se abre para as
diferencas. Alicia deixa pistas consistentes de que naqueles encontros, 0s momentos de fruicdo
e aprendizagem oportunizava a reflexdo e a convivéncia com os diferentes. Ela ensinava que a
existéncia das diferencas ndo é ameaca, mas oportunidade de si conhecer e reconhecer o outro
em suas semelhancas e diferencas. As peliculas, na pratica educativa de Vega, eram as
ferramentas oferecidas para alargarem o olhar para outros mundos e de proximidade dos
mundos, tal como ela também compreendia. Como afirmado: “Yo nunca le pongo etiqueta
antes a la gente y creo que es justo, es sano que uno se relacione con los demas de acuerdo a

lo que la persona es y no a lo que uno le gustaria que fuera.”
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A inclusdo, entendida como acolhimento, ndo apenas das criangas, mas também de
outros membros das familias daquela criancada, demonstra que 0 acesso ao cinema é uma
forma de fazer valer a dignidade daquelas comunidades oprimidas, conforme Alicia defende.
E as criancas vao aos encontros semanais por liberdade, por escolherem participar, ndo ha nota,
ndo € uma exigéncia institucional e Vega ndo repete o formato da escola. Para ela o
fundamental é o processo e ndo o resultado final. N&o ha avaliacdo, ndo ha selecdo do melhor
trabalho, a competicdo, ndo existe meritocracia, inexiste o melhor aluno. Todos séo
importantes, todos sdo capazes, todos sdo sujeitos de direitos, todos sdo iguais como sujeitos
de direitos e diferentes em suas individualidades e expressdes culturais. Todos tém talento,
relembrando o que Alicia respondeu quando um jornalista perguntou-lhe se entre aquelas
criancas ela encontrou algum talento.

Depois de lembrar que a crianca pobre é uma crianca adulta, que é obrigada a assumir
tarefas de casa e do cuidado dos irm&os e que sdo criangas, muitas delas, sem a presenca do
pai Alicia reitera a importancia dos Talleres, nos quais as criangas participam como criancas,

e ndo como se fossem adultos. Ela observa:

El nifio pobre trabaja mucho en su casa, lo mandan a todo: a estar cargo de
los hermanos menores, tiene que ir a hacer tareas para la casa. Generalmente
el padre esta ausente, entonces es un nifio ocupado; es un nifio hombre. Las
nifias son muy fieles a los 8 afios, 7 afios, entonces darles un espacio una vez
a la semana en que ellas pudieran sentirse libres de estas ataduras; porque las
hacen sabiendo que estan contribuyendo en forma importante al nicleo. Era
para ellos una suerte, una amplitud muy grande de sus posibilidades a esa
edad. (Alicia, 29/04/18)

“Es un nifio hombre”. Como passar despercebida a sensibilidade e a proposta inclusiva
de Alicia? Em seu desejo de que todos estejam dentro, em seu empenho em levar o cinema
para aquele publico infantil, ela, entre outros propdsitos, revela seu intuito de promover o
tempo e o espaco da infancia, do lazer, da alegria e da criatividade. Alicia imprime seu
convencimento de que o acesso a arte, além do direito, é, ainda, elemento constitutivo do
processo educativo. Nesse sentido, ela desloca os obstaculos e viabiliza os Talleres de Cine
para aqueles nifios que tém poucas oportunidades de vivenciarem a infancia, de conviverem e
aprenderem pela via da experiéncia estética, porque se ocupavam com 0s irmaos, contribuindo
com a familia.

Alicia deixa emergir que, alem do direito, tais criancas possuiam capacidade cognitiva,
portanto, aprendiam, viam, sentiam, podiam falar sobre o cinema e avalia-lo. No entanto, é

preciso retirar suas ataduras, é necessario acolhé-las e fomentar novas estratégias de inclusao,
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como por exemplo, receber outros membros da familia. O Taller de Cine para Nifios, ao gestar
novos formatos para o acesso a arte, constitui o desdobramento sobre a préatica inclusiva,
humanizadora, da acolhida e do respeito entre os humanos. Uma pratica democratica. O
principio de acolher a todos/as ndo era uma pratica esporadica naqueles encontros e emerge

nos relatos dos monitores e amigos de Alicia, como destacado por Sebéstian Ortega:

Y en ese sentido, volver al tema del cine como de esto, que es un arte tan
especial, tan distinto a las otras artes; porque, por ejemplo, esto de la
democracia para Alicia era muy importante, todos eran, el cine es asi: en esa
sala oscura todos valemos lo mismo. Me acuerdo en ese tiempo los nifios chicos
menores de cinco o alrededor de los cinco afios, nosotros los incluiamos en el
taller porque Alicia pensaba que a lo mejor tenian hermanos y a lo mejor si no
incluiamos al chico, los hermanos no iban a poder venir. (Ortega, 04/05/18)

O principio democréatico do cinema, da experiéncia estética promovida pelo cinema é
destacada por Ortega como um dos ensinamentos de Alicia. O cinema nado exige pré-requisitos
do espectador: “En esa sala oscura todos valemos lo mismo.” Segundo Sebastian, o
entendimento sobre o ser humano e a defesa do acesso ao cinema pela via dos Talleres de Cine,
além de evocar a pratica pedagogica de Vega, sinaliza que tal pratica é similiar ao olhar e a
conduta dessa chilena diante dos seres humanos.

Seguindo um pouco mais na analise de inclusdo no Taller de Cine para Nifios, Sebastian
afirma que é nitido, naquelas criangas, o sentimento de pertencimento, como apontado por
Alicia.

La estética se fue haciendo a la medida que se hacian las peliculas, se fue
creando y las escuelas de cine fueron posteriores a las primeras peliculas que
se hicieron cada uno en su estilo. Entonces el nifio también ha ido construyendo
su propio taller y eso ha permitido que esté en todos los talleres, tengo un grupo
de nifios que realmente se identifican con el taller. Una de las cosas que para
mi son mas valiosas es que todos los nifios siempre hallan dicho: nosotros
somos del taller de cine, somos del taller de cine, estamos en el taller, ayer
fuimos todos en lo del taller de cine a tal parte, yo me junto con mis amigos del
taller de cine. Entonces, sienten una identidad. (Alicia, 18/10/17)

O estranhamento inicial daqueles nifios e de seus familiares, diante de uma proposta
inusitada, de participarem de um Taller de Cine, ganha novos sentidos a medida que eles se
sentem seguros e incluidos. De acordo com Alicia, a proposta do Taller integrada a pratica
educativa da equipe propiciou o vinculo de confianca, o sentimento de pertencimento. Os

encontros semanais representaram o lugar da visibilidade e existéncia de uma comunidade de

cine. As reacdes e as falas que manifestavam o sentido de pertencimento daquelas criangas,
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inseridas e identificadas com o projeto geravam, também, em Vega, o sentimento de realizagéo.

As criancas, além de felizes, se sentiam dignas daqueles encontros.

He escuchado Alicia: el objetivo del taller es que un nifio se sienta persona por
lo menos una vez durante su infancia. Yo creo que ese es el propésito del taller,
gue un nifio experimente, al menos una vez, que es una persona valiosa, que no
importa lo que hubiera en la casa o en la escuela, que habitualmente es
doloroso, miserable (...). Y ella propone es que el nifio, en dos horas a la
semana, o tres horas a la semana, o cuatro horas a la semana, experimente su
valor y su dignidad. (Agtero, 02/08/15)

Além de corroborar com o testemunho de Alicia, Aguero interpreta a experiéncia
daquelas meninas e daqueles meninos chilenos. Ele oferece elementos primorosos sobre os
Talleres, demonstrando que eles representaram, ndo somente uma vivéncia estética, mas uma
bela experiéncia humana. Aquelas criancas se reconheciam incluidas, valorizadas e dignas.

Integrando o principio da participacdo democratica, de inclusdo e equidade expressos

nas entrevistas de Alicia, é possivel destacar mais uma face que se revelou nos Talleres:

Cuando a mi me preguntan de los seis mil quinientos nifios que han seguido
el taller ¢Cuantos cineastas hay? Yo digo “Ninguno”, porque ese no fue el
proposito del taller, el tema fue darles un lugar, un espacio de que ellos
pudieran recuperar su infancia, pudieran estar contentos, pudieran estar
tranquilos. Hicieron cine, aprendieron el lenguaje visual porque era lo que yo
les habia ensefiado. (Alicia, 15/05/18)

Dentre as muitas dimensdes abordadas sobre a forma democréatica e participativa na
pratica educativa revelada por Alicia, surge, na citacdo acima, um outro principio fundante de
sua Pedagogia, associado a dimensdo de inclusdo e equidade nos Talleres: inclusdo ao direito
e ao espaco da infancia. Interessante destacar que Alicia ndo teve o objetivo de formar
cineastas, ela se apoia no cinema porque sabe de seu papel transformador, reflexivo. Ela busca
oferecer uma experiéncia estética como experiéncia de mundo, mas, essencialmente, procura
resgatar e demarcar a infancia roubada daquelas meninas e daqueles meninos. N&o se trata de
formar cineastas, mas de melhor desfrutar, melhor se relacionar com o cinema, de encontrar-
se com o cinema, de criar, de inventar, de ser feliz com o cinema, sem deixar de haver, também,
a formacéo do espectador emancipado, nos termos de Ranciere (2019).

Considerando as vérias dimensfes que percorrem o0s sentidos de inclusdo, justica,
equidade e participacdo democrética, nas entrevistas sobre a obra pedagogica de Alicia,

percebe-se a proximidade com os educadores como Paulo Freire, Miguel Arroyo, Ranciéri,
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Adriana Fresquet entre tantos outros autores que poderiam ser mencionados e que ja foram
como Gabriela Mistral, como Mariategui.

Como ndo enxergar o pensamento freiriano na conduta democratica, estética, ética e
politica na narrativa e nos fazeres de Alicia sobre a liberdade, o respeito aos sujeitos e sua
clareza de que é ela que tem que deve tratar de entender o outro, acolhendo e convivendo,
também, com os diferentes? Freire enfatiza que o respeito as diferencas é basilar no processo
de humanizagao, no compromisso com o ato de educar. E essa comunho e solidariedade dos
existires que atravessam a obra de Vega. De outra parte, Freire (1997) nos ensina que falar de
democracia e silenciar diante das pessoas que sofrem, que vivem no processo de
desumanizacdo € uma farsa. Nos Talleres de Cine o que se revela é o rompimento com o
silenciamento daquelas criancas chilenas através de felices e divertidos encontros com o
cinema. Pela fruicdo estética, pela participacdo e envolvimento nas atividades, pelo zelo, pelo
cuidado com tudo o que ali se faz.

Sob dtica semelhante, Miguel Arroyo (2015) em sua defesa inabalavel pelos oprimidos,
denuncia as feridas abertas nos corpos e na histdria desses sujeitos. Entre eles, criancas e
adolescentes que vivem na miséria material e social, expostos ao violento processo de
desumanizacédo. Professor Miguel nos convoca a vermos e aprofundarmos nossas reflexdes
sobre os pobres, os diferentes, como pertencentes a uma parcela da humanidade, ainda,
considerada ndo humana. Se ndo humanos, sem plenos direitos. Necesita, portanto, ser
humanizada, civilizada. Arroyo (2015, p. 48) adverte: “Essa tem sido uma das formas mais
radicais da producdo das desigualdades e das representacdes dos(as) pobres:
desfavorecidos(as) em humanidade, por isso pensados(as) e alocados(as) como primitivos(as),
incultos(as), imprevidentes, irracionais, sem valores.”

Contrariando a légica do desprezo por aquelas criangas e em concordancia com as
reflexdes de Arroyo, Alicia vé seus corpos irrequietos, repara seus corpos de fome, suas vidas
ameacadas, como nos lembra Arroyo (2020) e se posiciona de modo diferente. Pobres chilenas
vidas severinas, diria o poeta Jodo Cabral. Nos Talleres de Cine, ela visualizou o processo
desumanizador escancarado nos olhares, atitudes, siléncios e falas daquelas criancas e agiu
com a proposta educativa humanizadora. A crianga que se comportava com inquietacao e
violéncia ndo recebia rétulos; era uma criancga singular, com direito a infancia como qualquer
outra, segundo Alicia (2018, p.20): “Creo que es justo, es sano, que uno se relacione con los
demas de acuerdo a lo que la persona es y no a lo que uno le gustaria que fuera.” Importante
ressaltar que todas as criancas que adentraram nos Talleres foram recebidas sem preconceitos

e, da mesma forma, os adultos daquelas comunidades, assim como a equipe do Projeto. Essas
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criancas foram reconhecidas em suas potencialidades cognitivas, afetivas e sociais. Eram
pobres, mas ndo incapazes ou inferiores; tinham direito a receberem o melhor projeto, o melhor
alimento, o melhor material, a melhor acolhida, a melhor pelicula, o melhor encontro, o melhor
ensino de cinema, o melhor de cada um da equipe do Taller de Cine.

Incluir o outro. Os principios da amorosidade, do cuidado, do rigor ndo se desvinculam
do principio da inclusdo. Alicia, ao incluir, também, o irm&o da crianga, portador da sindrome
de down, no Taller, ensina diferente, promove o espaco democratico da comunhdo, da
confianca. Ao narrar sobre sua experiéncia educativa, alerta no sentido de que a defesa pela
dignidade da pessoa tem que ser permanente. Vega ensina que nem sempre a humanidade do
outro parece visivel para nos, no entanto, a mée que vé o filho acolhido no Taller entrega seu
abraco.

Ao pensar sobre o processo de inclusdo que se revela nos Talleres, € possivel afirmar
que Alicia, nos encontros de cinema, criou espacos de compartilhamento como a experiéncia
coletiva diante da pelicula? Pode-se entender que, ao incluir os irmaos mais novos nos Talleres,
ela abre uma brecha emancipatoria para a criancada. E, como afirmado por Ortega, para Vega,
a democracia é muito importante: em uma sala escura todas as pessoas valem o mesmo. Assim
como em outros espacgos, pode-se completar a ideia, tendo visto os aconteceres dos Talleres.

O conhecimento sobre o cinema permitia a ela a seguranca de poder ensinar cinema
para as criangas porque a experiéncia diante da pelicula ndo exige pré-requisitos. A0 mesmo
tempo, em sua Pedagogia, Alicia anuncia que, através do cinema, aquelas criangas sdo
convidadas a verem, a vislumbrarem novas possibilidades de ver, de sentir, de conhecer e de
pensar 0 mundo, tanto quanto sdo convidadas a participarem da emocdo coletiva. Assim,
encontro Vega em Ranciere (2018), ao afirmar que a relacdo estética com o mundo ndo
depende de privilégios materiais e rompe com o principio politico de hierarquias, que define
quem pode falar sobre arte, 0 que se pode dizer sobre o que é visto, quem é capaz de criar
imagens e para quem essas imagens sao dirigidas. Ranciére (2019) enfatiza que, na partilha do
sensivel, hd uma parte comum que € compartilhada entre 0s sujeitos sociais e a outra parte é o
lugar da disputa, da diversidade das atividades humanas, da concorréncia para definir a
competéncia e incompeténcia para a partilha. Essa chilena, por opc¢édo pela meninada pobre,
levou o cinema e buscou incluir o tempo da infancia, da arte, da vida digna, aos que vivem
com pouca parte. Vega ensina gque a experiéncia estética ndo é refém de privilégios materiais
e que a partilha do sensivel é necessaria, é direito.

E possivel pensar, ainda, que o sentimento de pertencimento e alegria daqueles meninos

e meninas ao Taller de Cine para Nifios, a estetica foi se construindo a medida que os filmes
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eram criados e, “el nifio también ha ido construyendo su propio taller.” Os rastros deixados
nas entrevistas nos aproximam do entendimento de que o Taller de Cine para Nifios, além da
experiéncia estética coletiva, compartilhou a experiéncia da dignidade humana.

Considerando a sensibilidade e as multiplas vivéncias narradas, ndo poderia deixar escapar o
seguinte fragmento, que parece ter atravessado todo o sentido de participacdo democratica que
banha os Talleres.

En realidad yo no soy ninguna persona importante, no pertenezco a ningln
partido politico ni tuve ninguna figuracion en nada, de manera que trabajar
con nifios pobres en una poblacidn no le importaba a nadie. Entonces estuvo
en haber penetrado a un mundo que estaba sufriendo una dictadura muy
fuerte, nosotros tuvimos que hacernos parte de las comunidades y hacer
entender a la gente que estabamos ahi por los nifios. Y al comienzo muchos
sintieron algo extrafio porque los Sierra, por ejemplo, que fue el segundo
Taller, teniamos nifios que eran hijos de carabineros, nifios que sus padres
eran gendarmes, muchos nifios mapuches y entonces fueron tratados todos
con el mismo respeto, la misma alegria y el mismo deseo de que lo pasaran
bien. Nunca permitimos que un nifio inocente pagaran por lo que estaban
haciendo sus padres, que muchas veces estan pobres como los demas
pobladores. Por eso, terminamos ganandonos el respeto de todas las
comunidades y los centros de padres porque nosotros éramos libres. Y les
ensefiamos que la libertad siempre puede superar las condiciones mas
adversas porgue es algo en que uno esta poniendo lo mas intimo que tiene y
gue eso, se puede comprender. (Alicia, 15/05/18)

Como ndo se deslocar diante desse relato? Aqui, a radicalidade democrética e inclusiva
do Taller de Cine para Nifios se escancara. Entre todos desafios para a realizacdo dos Talleres,
a dureza da histdria desses sujeitos ganha novos contornos. Alicia parece vivenciar uma
cerimodnia lenta e cuidadosa, conferindo aos encontros de cinema a fei¢cdo de belos encontros
amorosos. Aqueles encontros de cinema foram cravados pela incluséo, pelo compromisso com
0s pobres, pelo respeito de todos por todos, pela estratégia ndo assistencialista e distributiva,
pela ideia de comunidade, gerando o sentimento de pertencimento, de identificacdo entre a
crianga e o Taller. O acolhimento de criancas, de varios territérios, atinge, também, os
familiares. N&o se trata de incluir para que aquelas criangas se tornem cineastas, o que também
ndo seria impossivel, mas para que conhecam, se deleitem com as peliculas e para que todos
se reconhecam como artistas. Finalmente, a inclusdo em contraposi¢édo a ldgica educacional de
que para pobres se oferece materiais e atividades pobres, Alicia zela e disponibiliza o0 melhor,
porque cada crianga e todas elas tém direito a mais apurado, ao mais belo. Nesse sentido é
justo, é adquado, é devido dizer que a Pedagogia Alicia € revolucionaria: ela inverte as logicas,
ela cuida do que esta abandonado. Ela se sustenta e se move pelos valores da justica e da

igualdade, na diferenca.
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Integrando a essa dindmica, Alicia nos intima novamente a reflexdo ao dizer que
“Nosotros éramos libres y les ensefiamos que la libertad siempre puede superar las condiciones
mas adversas porque es algo en que uno esta poniendo lo mas intimo que tiene y que eso se
puede compreender.” (Alicia, 15/05/18)

Ao lado desses principios, existem ainda dois outros deles a explicitar e
registrar. O primeiro é o principio pedagogico da brincadeira, do aprender brincando, do
“Cinema de Brincar”, na formula¢do de Migliorin e Pippano (2019), principio articulado a
alegria. O outro é o principio da formacdao de valores. Entendemos que os relatos acima contém
algo dessa discussdao, assim como o capitulo 2 desta tese, que descreve a metodologia presente
nas atividades dos Talleres. Contudo, um aprofundamento maior quanto a esses dois principios,
exigiria uma outra pesquisa, que escapa a este estudo, tendo em vista seu carater mais

panoramico.
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TAN HERMOSA COMO UMA ONDA QUE SIEMPRE SE APAGA EL FINAL DEL MAR

Pero para mi, mi camino, esto lo que yo te
dije, la gratuidad, esto es por nada, es porgque
tU te apareciste en mi camino y yo me apareci
en el tuyo. Alicia, 18/10/17

Na obra educativa de cinema para criancas de Alicia, ha uma Pedagogia Alicia?

Para finalizar, buscamos, nas diversas escutas de Alicia, leituras, videos, documentos
que atravessaram essa pesquisa, alcancar alguns vagalumes, entre diversos encontrados no
trabalho de Alicia.

Outrora, as casas eram grandes com muito espaco ao redor, grandes espacos, que, talvez
por ser crianga, esses espagos pareciam enormes. A noite, as luzes nio eram potentes como as
de hoje e as criangas brincavam de pegar vagalumes. A crianga que conseguia pegar um,
colocava-o na mao e se encantava com aquela luminosidade misteriosa. Algumas vezes,
espremiam o vagalume nos bragos e, por alguns instantes, também, iluminavam como eles.
Saudades da infancia. Pensavam que s6 vagalume era capaz de iluminar. E que o céu nao
poderia ser suspendido. Hoje, ha luminescéncia, também, nas pessoas, sem serem totalmente
vagalumes, sdo vagalumes. Elas brilham nos recintos, na alma das pessoas e, inUmeras vezes,
sem sequer precisarem da noite. Quando projetam peliculas, entdo, é um clardo que atravessa
a alma! Pessoas suspendem o céu.

Por onde andam os vagalumes? O titulo O vagalume que suspende do céu: O Taller de
Cine Para Nifios, de Alicia Vega, nasceu do encontro da obra de Georges Didi-Huberman,
Sobrevivéncia dos Vagalumes, com a de Ailton Krenak (2019) e sua obra Ideias para adiar o
fundo do mundo, com Alicia Vega, Oficina de Cinema para Criancas (2012) e a pelicula do
diretor Ignécio Aglero, Cien Nifios Esperando un Tren.

Didi-Huberman cria uma metéafora sobre os vagalumes que sobrevivem aos holofotes,
aos mega shows, ao espetaculo midiatico, a espetacularizacdo da televiséo, a sociedade do
espetaculo e do consumo. Didi-Hubeman alicerca seu livro em uma carta que Pasolini, em 31
de janeiro de 1941 e 1 de fevereiro, escreve ao seu amigo de adolescéncia, Franco Farlfi, entre
a movimentacdo dos paises, a guerra iniciada e o encontro entre Hitler e Mussolini. Entre
projetores com luz ofuscante jogando brilho no facismo, perseguigdes, Pasolini escreve sobre
a resisténcia daquele momento, o viver-vagalume, onde homens se transformam em vaga-

lumes fugidios tentado se fazer tdo discretos quanto possivel, continuando ao mesmo tempo a
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emitir seus sinais [...] Em tempos tdo sombrios e iluminados pelo facismo, Pasolini até indica,
muito precisamente, que a arte e a poesia valem também como esses lampejos, a0 mesmo
tempo erdéticos, alegres e inventivos. (Didi-Hberman, 2014, p.20).

Além do vagalume de Pasolini, Didi-Hubeman entrelaca-se a Giogio Agambem que
afirma que os vagalumes foram queimados pelos holofotes midiaticos, perdendo dessa forma
a luz prépria. Como ter luz prdpria, como sobreviver em tempo do consumo, do tempo
consumido pelo consumo? Didi-Huberman diz ndo ao mundo do espetaculo, elegendo
intelectuais-vagalumes. E nos convida a alargar o olhar para observarmos as imagens fugidias,
que circulam, piscam, transitam entre nds sem fazer alarde, com luz propria.

“Suspender o céu é ampliar o nosso horizonte; ndo o horizonte prospectivo, mas um
existencial. E enriquecer as nossas subjetividades, que é a matéria que este tempo em que nés
vivemos quer consumir” (Krenak, 2019, p.15). Suspender o céu, como ensinado pelos povos
originarios, € ampliar os horizontes, na calma, ndo na correria de nosso tempo. O tempo que
quer nos consumir e impedir a vivéncia das subjetividades precisa ser resgatado. E preciso
tempo para vivermos nossas emocdes, tempo para sentir, dancar, cantar, suspender o céu.
Como canta Lenine: “serd que € tempo que lhe falta pra perceber? Sera que temos esse tempo
pra perder? E quem quer saber? A vida ¢ tdo rara. Tao rara”.

Alicia, sua proposta de cinema para aquela criangada ndo € um vagalume? N&o esta
suspendendo o céu? Ensinando a todos nds um pouco mais de calma para suspendermos o céu?

Como ndo lembrar da luminosidade da entrevista de Alicia concedida a professora
Adriana Fresquet? No Abecedario de Cinema com Alicia Vega (2014), Adriana Fresquet
pergunta a Alicia sobre as palavras gosto ela responde que o gosto mais profundo esta ligado
em ser uma boa pessoa e se entrelaca com a dignidade da pessoa® e que o valor*® verdadeiro
estd em compartilhar com as pessoas.

Que intrigante! O gosto de cumprir aquilo que Ihe corresponde, desempenhar o que se
espera que verdadeiramente seja feito. Viver e agir com dignidade. Zelar pelo planejamento de
cada detalhe na realizacdo dos Talleres &, para Alicia, uma demonstracdo de absoluto respeito
e amor por aquelas criancas. Era, ao mesmo tempo, 0 compromisso e o resgate da dignidade
humana. Em sintese: para o0 ser humano, a dignidade humana; como humano, agir com
dignidade. Alicia, ao afirmar que o valor verdadeiro ¢ estar junto aos demais na atitude de

compartilhar, exemplifica esse principio em sua obra educativa, em seu testemunho rigoroso

39 ABECDARIO DE CINEMA COM ALICIA VEGA, 17m e28s.
40 ABECDARIO DE CINEMA COM ALICIA VEGA, 39m e 12s. a 40m e 54s.



199

de decéncia e integridade. Em sua busca amorosa pela participacdo democratica daqueles nifios
e daquelas nifias, no exercicio incessante da partilhna e o empenho cabal pelo resgate e a
promocdo da dignidade humana. Orvalle (2018), ao relatar sobre suas experiéncias nos
Talleres, descreve a amorosidade e a confianga de Vega naquelas criangas que viviam em
situacdo de miséria, mas ndo destituidas de habilidades. Como por exemplo, 0 menino,
violento, como mencionado por ele, presente no Taller, foi conquistado naqueles encontros,
sentiu e compreendeu que ali, as pessoas da equipe do Taller viam nele um ser humano, tinha
o direito ao respeito, ao afeto, ao cinema, direito de aprender, de compartilhar suas experiéncias
e conhecimentos entre os humanos. Entdo 0 menino se entregou ao desenho e ao cinema. Como
afirma Alicia (2014): “creo que el valor verdadero es estar junto a 16s demds en una actitud de
compartir”. Nos principios da amorosidade, do cuidado, do rigor e da participacdo
democratica, essa professora de linguagem cinematografica e sua postura pedagogica se
equipara ao ensinamento de Paulo Freire (2005), ao nos ensinar que o educador deve ser o
exemplo daquilo que fala. Alicia e a equipe do Taller de Cine ndo mediram esfor¢os para
promoverem aquela garotada, o sentimento de pertencimento, de integrarem o mundo de
humanos, ao mundo do cinema, porque, naqueles encontros ocorriam o sentimento de mundo,
a radical convicg¢ao que, “el valor verdadero es estar junto a 16s demés en una actitud de
compartir.” (Alicia, 2014).

Parece que a luminosidade que esta ao redor de Alicia ndo passa despercebida por ela.
Na irmandade dos irmdos ao redor da mesa, naqueles encontros de cinema, € relembrado por
ela pela precariedade daqueles lugares, uma coisa simples como ter uma mesa em casa para as
refeigdes, a convivéncia familiar ao redor da mesa, fazer as tarefas era algo proibitivo.

O Taller de Cine Para Nifios foi compreendido por Alicia, sua equipe e aquela
meninada sem holofote. Eram pessoas vagalumes, criancas vagalumes, irmdos vagalumes
naqueles espacos, ao redor da mesa. Na experiéncia com a arte havia uma poética de encontros,
encantos que suspendia o céu da garotada. O Taller de Cine Para Nifios e Cién Nifios
Esperando un Tren se misturam com os vagalumes que sobrevivem, de Didi-huberman e a
suspensao do céu, tradicdo dos povos originarios, apontada por Ailton Krenak.

Existe uma pedagogia Alicia. Ela existe sob a forma de uma Pedagogia Vagalume, a
Suspender o Céu. A ideia de que se trata de uma Pedagogia Revolucionaria no sentido de que
ela inverte a ordem das coisas, de que é uma pedagogia ao revés do que conhecemos, do que
usualmente se faz. Uma pedagogia revolucionaria — nos termos de Riffo (2018),

revoluciondria, porque parte de uma crenga radical e incondicional naqueles/as nifios e nifias,
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filhos da pobreza, para oferecer-lhes o que pode haver de melhor para se encontrarem com o
cinema e se encontrarem como sujeitos de direitos. Nesse sentido, a pedagogia Alicia inverte
0 que temos, coloca ao revés politicas e praticas educativas e culturais que fazem para os
pobres, projetos pobres, politicas de pobres, escolas pobres, quando ndo o0s deixam
abandonados. Essa inversdo é revolucionaria em termos latino-americanos.

Por ualtimo, talvez nesta pesquisa e neste texto/tese esteja, ndo propriamente, um
argumento desenvolvido, assentado em formulagdes tedrico conceituais, mas um ensaio, um
lampejo para seguir adiante. Ideias de fonte, se tomarmos a expressao de Manoel de Barros em
seu poema A Aula. Ou ideias de suspender o mundo, se tomarmos a expressdo-vivencia de
pOVOS 0riginarios.

Ideias/sentimentos/imagens/palavras para seguir sentindo, para seguir pensando,
imaginando, para seguir trabalhando. Para seguir com Alicia e suas equipes, para seguir com
Alicia e as criancas, para seguir em torno de suas proposicoes e realizagdes pedagogicas. ldeias
para seguir viajando, no trem da educacéo e cinema.

E ainda, algo mais sobre Alicia. Nas muitas Alicias em Alicia, esta uma mulher que
vista das montanhas de Minas, nos conduz aos andes chilenos para neles avistar, uma mulher
que traz em si mesma, que traz em sua obra o “sentimento do mundo”. Enfim, procurando por
Alicia e sua pedagogia, encontramos a mulher que sabe conjugar ética e estética, sensibilidade
e inteligéncia, o mais rico do cinema para as mais pobres criangas.

SALVE ALICIA, SUA VIDA E SUA OBRA!!
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Imagem 01: Os encontros do “Taller de Cine para Nifios”, 1992.

Fonte:: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega.

Imagem 02: Os encontros do “Taller de Cine para Niiios”

Simagem pudesse se movimentar”

Fonte: Imagem extraida do Documentério Cien nifios esperando un tren, de Igndcio Aguerro, 1988.
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Imagem 03: Os encontros do “Taller de Cine para Nifios”

Fonte: Imagem extraida do Documentario Cien nifios esperando un tren, de Ignacio Aguerro,
1988.

Imagem 04: Os encontros do “Taller de Cine para Nifios ”

Cada um vai fazer um

Fonte: Imagem extraida do Documentério Cien nifios esperando un tren, de Ignécio Aguerro,
1988.
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Imagem 05: Os encontros do “Taller de Cine para Nifios”, 1992.

Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega.

Imagem 06: Os encontros do “Taller de Cine para Nifsios”
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Fonte: Imagem extraida do Documentério Cien nifios esperando un tren, de Ignécio Aguerro,
1988.
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Imagem 07: Os encontros do “Taller de Cine para Nifios”

Fonte: Imagem extraida do Documentario Cien nifios esperando un tren, de Ignacio Aguerro,
1988.

Imagem 08: Os encontros do “Taller de Cine para Nirios”, 1985 — Apresentacao para a

Comunidade e as familias.
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Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega. Arquivo pessoal de Alicia Vega
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Imagem 09: A PERCEPCAO DOS PAIS sobre o “Taller de Cine para Nifios”, 1988 —
Apresentacdo para a Comunidade e as familias.

Fonte: Imagem extraida do Documentério Cien nifios esperando un tren, de Ignacio Aguerro, 1988.
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Imagem 10: Os encontros do “Taller de Cine para Nifios”, 1992 — Apresentacao

para a Comunidade e as familias.

Galeria Macchina/Fundacién Alicia Vega. Arquivo pessoal de Alicia Vega.

Imagem 11: Os encontros do “Taller de Cine para Nirios”, 1992 — Apresentacao para a

Comunidade e as familias.

Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega. Arquivo pessoa de Alicia.
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Imagem 12: Os encontros do “Taller de Cine para Nirios”, 1992 — Apresentacao para a

Comunidade e as familias.
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Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega.Arquivo pessoal de Alicia Vega.

Imagem 13: HOY VAMOS AL CINE! “Taller de Cine para Nifios”, 1985 — Alicia Vega e

as criancas

Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega.Arquivo pessoal de Alicia Vega.
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Imagem 14: HOY VAMOS AL CINE! - “Taller de Cine para Niiios”, 1985

o

Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega.Arquivo pessoal de Alicia Vega.

Imagem 15: HOY VAMOS AL CINE! - “Taller de Cine para Niiios”, 1985.

Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega.Arquivo pessoal de Alicia Vega.
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Imagem 16: HOY VAMOS AL CINE! -“Taller de Cine para Nifios”, 1985

Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega.Arquivo pessoal de Alicia Vega.

Imagem 17: Montagem da Exposicdo “30 arios del taller de cine para nifios (1985-2015)”,
2018.
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Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega. Foto: Ver6nica Azeredo
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Imagem 18: Montagem da Exposic¢do “30 arios del taller de cine para nifios (1985-2015)”,
2018.

Fonte: Galeria Macchina/Fundacién Alicia Vega. Foto: Verdnica Azeredo

Imagem 19: Exposicdo “30 arios del taller de cine para nifios (1985-2015)”, 2018 —em

destaque, uma atividade dos encontros do “Taller de Cine para Nifios”.

Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega. Foto: Ver6nica Azeredo
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Imagem 20: A perseveranga de Alicia Vega para realizar os encontros do “Taller de Cine
para Nifios”. Encontros mesmo em época de muita chuva e 0 acesso ao local ser muito ruim.

Fonte: Imagem extraida do Documentéario Cien nifios esperando un tren, de Ignacio Aguerro, 1988.

Imagem 21: Ana Maria Cisterna amiga e apoiadora do “Taller de Cine para Nifios”.
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Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega.Arquivo pessoal de Alicia Vega.
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Fonte: Galeria Macchina/Fundacion Alicia Vega.Arquivo pessoal de Alicia Vega.
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Imagem 07: Os encontros do “Taller de Cine para Nifios”
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Imagem 20: A perseveranga de Alicia Vega para realizar os encontros do “Taller de Cine
para Nirios”.

Imagem 21: Ana Maria Cisterna, amiga, monitora e apoiadora do “Taller de Cine para
Nirios ”.

Imagem 22: Alicia Vega, 2018



