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INTRODUCAO

A integracdo das tecnologias digitais esta tdo enraizada no nosso cotidiano que
muitas vezes nem refletimos sobre a sua presenca; porém, seria inimaginavel pensar na
vida contemporénea sem o uso de tais tecnologias. No entanto, por que muitas vezes a
prépria escola suprime esses progressos? Uma das principais fungdes da tecnologia é
facilitar processos e, com 0s avancos tecnologicos, 0 acesso e a distribuicdo de

informacao popularizou-se, alterando praticas sociais, como a aprendizagem.

Contudo, percebemos que muitas vezes a escola ndo satisfaz os interesses dos
alunos, pois muitos conteudos estdo descontextualizados, ndo condizem com as suas
necessidades ou habilidades e/ou a escola ndo utiliza a tecnologia como aliada do
processo educativo. Dessa forma, é importante refletir sobre novas praticas didaticas e
criar projetos de ensino conexos com as motivacdes desses alunos, buscando contribuir
com a construcdo do conhecimento de forma efetiva e significativa, apoiando-se nos seus
interesses e gerando novos atrativos (SANTOME, 1998; OLIVEIRA; CAMPOS, 2013).

A partir disso, propomos um projeto de ensino interdisciplinar de producéo de video
com roteiro baseado em uma musica em lingua inglesa, que contenha uma narrativa. Este
projeto surge da necessidade de unir a aula de lingua estrangeira com o uso de tecnologias
a fim de motivar e engajar o aluno na aula de lingua inglesa e desenvolver suas habilidades
comunicativas basicas de compreensdo e producéo oral, compreensdo e producéo textual,

sua criatividade e seu pensamento critico.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Para embasar este projeto de ensino de linguas mediado por tecnologias, é
necessario especificar os principais conceitos que fundamentam este trabalho.
Primeiramente, consideramos o contexto educacional no qual este trabalho é dirigido,
refletindo e analisando questdes didatico-metodologicas. Além disso, refletimos sobre o
papel das tecnologias digitais para a aprendizagem, destacando o uso das producoes
audiovisuais nas aulas de lingua estrangeira. Por fim, discutimos sobre a Teoria das
Inteligéncias Multiplas (TIM), de Howard Gardner, que fundamenta a aplicacdo deste

projeto.

1.1 A IMPORTANCIA DO CONTEXTO

No Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul —
IFRS/Campus Rio Grande, os alunos do ensino médio integrado apenas tém aulas de
lingua inglesa durante o primeiro ano letivo, com um encontro semanal de duas horas.
Assim, torna-se importante ressignificar praticas pedagogicas, ou seja, mudar a visdo
tradicional da sala de aula e atribuir um novo significado as maneiras de ensinar e
aprender, buscando ser eficiente e compativel com o contexto dos estudantes. Vygostsky
(1988 apud OLIVEIRA, 1997), em uma posicao interacionista, aponta que grande parte
da aquisicdo de uma segunda lingua se da através da interacdo conversacional, onde o
professor exerce um importante papel como mediador e facilitador do processo de
aprendizagem.

Isto posto, de acordo com Perrenoud (2000, p.30), entende-se que “[...] aprender
ndo é primeiramente memorizar, estocar informacGes, mas reestruturar seu sistema de
compreensao de mundo”. Em relacdo a aprendizagem de uma lingua estrangeira, é preciso
que o processo seja significativo e contextualizado e que seus resultados fagam com que
0 aluno possa transmitir suas mensagens de forma clara e efetiva. No entanto, muitas
vezes o0 professor atenta-se apenas para questdes gramaticais da lingua, ndo percebendo
possiveis erros de comunicagdo em um ambiente real, onde a clareza do conteido é mais
relevante que a sua estrutura gramatical. O papel do professor de linguas ndo pode ser

superficial, precisamos identificar o nosso publico, perceber suas motivagdes, respeitar
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suas limitagdes, trabalhar de forma colaborativa e significativa, mediando o processo de

ensino-aprendizagem.

1.2 ATECNOLOGIA COMO ALIADA DO ENSINO

A tecnologia sempre exerceu um papel fundamental nas aulas de idiomas e suas
contribui¢bes e impactos para o ensino de lingua estrangeira vém sendo amplamente
estudadas por diversos pesquisadores (DIAS, 2007; WILSON, 2010; SCHLIMM, 2010;
NICODEMOS, 2010). As novas tecnologias estdo cada vez mais inseridas em ambientes
sociais, ganhando espaco nos processos didatico-metodologicos e influenciando novas
maneiras de (re)pensar a educacéo.

No cenério contemporaneo, onde o acesso e a difusdo de informacdes estdo cada
vez mais acelerados, os processos de aprendizagem revelam novas necessidades e
desafios:

[n]esse contexto, um dos tipos de midia que mais ganha destaque €é
referente & producdo de videos por possuir um grande potencial
educacional, além de ser uma atividade prazerosa e divertida. As
paginas que permitem o acesso e a disponibilizacdo de videos estdo
entre as mais acessadas na internet. A popularizacdo dos equipamentos
para gravagdo, bem como do acesso a internet e a softwares de edi¢éo
gratuitos, faz com que o interesse dos jovens ndo se restrinja a serem
apenas consumidores mas também produtores desse tipo de midia
(ESPINOSA, 2012).

Segundo Morén (1995), o video é uma producdo de expressao que os alunos
adoram e que a escola deveria incentivar. Essa producdo é uma experiéncia muito
envolvente, com uma dimensdo contemporanea que integra linguagens de maneira ludica,
pois permite brincar com a realidade. Além disso, ao criarem seus proprios videos, 0s
alunos podem aplicar a lingua alvo a situac@es cotidianas reais e ao integrar esses videos
na aula de lingua estrangeira, os professores também estdo estimulando a criatividade e
liberdade de expressdo dos alunos, além de encoraja-los a usar a lingua inglesa
(TERANTINO, 2011).

A énfase no uso do video e de outros recursos oferecidos pelas redes
sociais [...] ¢ também uma valorizagdo do linguistico, ja que os recursos
digitais de &udio e video, como o proprio papel de impressdo, ndo
deixam de ser suportes textuais —apenas mais dindmicos, extremamente
menos dispendiosos e com grande potencialidade de romper a
traumatizante barreira de uma proclamada falta de “dominio” da lingua,
na medida em que podem facilitar e mobilizar sua aprendizagem, como
um mecanismo de mediacao. Esses recursos digitais e as redes em que
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estdo inseridos tém a potencialidade de transformar o aluno em
participante integral de uma pratica social que se completa nos dois
sentidos, possibilitando que ndo seja um mero receptor, mas também
produtor/autor de discursos, sentidos e vivéncias, muitas vezes
desvalorizados ou estigmatizados socialmente (LEFFA; IRALA, 2012,
p. 105).

A grande maioria dos alunos percebe a importancia e a necessidade da
aprendizagem de uma lingua estrangeira; junto com essa demanda também surgiram
diversas possibilidades e recursos de mediacdo para potencializar a aprendizagem. No
entanto, muitas vezes a escola tradicional ndo faz uso desses recursos, abordando de
maneira descontextualizada ou irrelevante temas e contetidos para o aluno. E necessario
fazer uso dos recursos midiaticos disponiveis, a fim de motivar e engajar os estudantes e
desenvolver as habilidades comunicativas de forma relevante e significativa. Assim,
podemos afirmar que a producédo de videos em sala de aula pode agir como instrumento
mediador entre o0 aluno e o objeto de sua acdo. Com o avanco acelerado das tecnologias
€ necessario incorporar novos instrumentos e recursos tecnoldgicos nas praticas
pedagogicas, buscando ambientes interativos que favorecam a aprendizagem e o

desenvolvimento do aprendiz.

1.3 A TEORIA DAS INTELIGENCIAS MULTIPLAS

A Teoria das Inteligéncias Mdltiplas (TIM), do psicologo cognitivo e educacional
Howard Gardner, propGe uma alternativa para a visdo unitaria de inteligéncia como uma
capacidade geral e inata, observando as origens bioldgicas da habilidade para a resolugédo
de problemas. Gardner (1983) afirma que cada individuo possui tendéncias individuais,
isto é, areas com as quais temos afinidade e nas quais somos competentes. Estas
tendéncias podem ser englobadas em nove dimensfes de inteligéncia, descritas pelo
psicologo: (1) inteligéncia linguistica; (2) inteligéncia l6gico-matematica; (3) inteligéncia
visual-espacial; (4) inteligéncia musical; (5) inteligéncia cinestésica; (6) inteligéncia
interpessoal; (7) inteligéncia intrapessoal; (8) inteligéncia naturalista; e (9) inteligéncia

existencialista.

Todos os individuos possuem cada um dos tipos de inteligéncia, embora cada uma

seja mais desenvolvido em uns do que em outros. Todos os tipos de inteligéncia sdo
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igualmente importantes e nenhuma excede em valor em relacdo a outra. Geralmente é

necessario mesclar tipos de inteligéncia para desenvolver determinadas atividades.
[...] Os seres humanos dispdem de graus variados de cada uma das
inteligéncias e maneiras diferentes com que elas se combinam e
organizam e se utilizam dessas capacidades intelectuais para resolver
problemas e criar produtos. Gardner ressalta que, embora estas
inteligéncias sejam, até certo ponto, independentes uma das outras, elas
raramente funcionam isoladamente. Embora algumas ocupagdes
exemplifiquem uma inteligéncia, na maioria dos casos as ocupac¢des

ilustram bem a necessidade de uma combinacdo de inteligéncias
(GAMA, 1998, p. 2)

Como j& dizia Paulo Freire, ndo h& saber mais ou saber menos: ha saberes
diferentes. No entanto, a escola — em sua grande maioria — visa desenvolver e avaliar
apenas a inteligéncia linguistica e Idgico-matematica, o que resulta em uma grande
exclusdo de plenitude potencial dos alunos. Em uma sala de aula de lingua estrangeira
completamente heterogénea onde, além de niveis de proficiéncia diversos, os alunos
apresentam diferentes motivac@es, contextos culturais e socioecondémicos e aptiddes, €
necessario repensar uma mudanca no paradigma educacional. Dessa forma, a discussdo
que a TIM gera é de suma importancia, a fim de refletir sobre novos processos didatico-

metodolégicos para alcangar um maior nimero de alunos efetivamente.

Figura 1: Os nove tipos de inteligéncia, de Howard Gardner?

FONTE: THORESEN, 2014

! Imagem traduzida de Thorensen, K. (2014) Howard Gardner’s 9 types of intelligence. Disponivel em:
<http://thetutorreport.com/howard-gardners-9-types-intelligence/>. Acesso em: 6 jul. 2016
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1.3.1 Inteligéncia linguistica

A inteligéncia linguistica, segundo Gardner (1998, p. 22), € 0 “dominio ¢ amor
por linguas e palavras, com o desejo de exploré-las” e manifesta-se, com mais frequéncia,
em poetas, escritores e linguistas, como Noam Chomsky. Isto posto, esta inteligéncia da-
se através da sensibilidade para sons e ritmos e da percepcdo dos significados de
vocabulos e de fungdes da linguagem, desenvolvendo habilidades de uso da lingua para
convencer ou transmitir ideias de forma clara e objetiva. No entanto, a inteligéncia
linguistica ndo refere-se somente a capacidade de comunica¢do oral, mas a outras

maneiras de comunicacdo, como a forma escrita e gestual (SOUZA, 2015).

1.3.2 Inteligéncia l6gico-matematica

Gardner (1993, p. 22) define a inteligéncia l6gico-matematica como a capacidade
de “confrontar e avaliar objetos e abstracGes e discernir suas relacfes e principios
subjacentes”, mais potencializada em matemadticos e cientistas, como Albert Einstein e
Marie Curie. Quem desenvolve esta inteligéncia apresenta maior sensibilidade para
padrBes, ordem e sistematizacdo; ou seja, é a habilidade para reconhecer e solucionar
problemas, visualizar projecGes geométricas, explorar relacdes, categorias e padrdes,
lidar com séries de raciocinio e fazer experimentacdes. De acordo com a analise de Vital
(2014), este tipo de inteligéncia é determinado pela habilidade de calcular, quantificar e
considerar proposi¢des € hipoteses, nos permitindo “perceber relagdes e conexdes e
utilizar pensamentos abstratos e simbolicos; habilidades de racionalidade sequencial; e

padrdes de pensamento indutivo e dedutivo”.

1.3.3 Inteligéncia visual-espacial

A inteligéncia visual-espacial é conceituada como “a habilidade para perceber o
mundo visual e espacial de forma precisa, transformar e modificar percepcdes e recriar
experiéncias visuais até mesmo sem estimulos fisicos” (GARDNER, 1998, p. 22). Este
tipo de inteligéncia é geralmente atribuido a arquitetos, escultores, navegadores e artistas,
como por exemplo, o artista italiano Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni. Os
individuos que manifestam este tipo de inteligéncia tém a habilidade de manipulacéo de
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formas ou objetos mentalmente e, a partir das suas percepcOes iniciais, criar tensao,

equilibrio e composicdo, em representacdes visuais e/ou espaciais.

1.3.4 Inteligéncia musical

A inteligéncia musical ¢ “a competéncia ndo apenas de compor e reproduzir pecas
musicais com tom, ritmo e timbre, mas também a competéncia de apreciar e discernir
esses sons” (GARDNER, 1998, p. 22). O individuo que tem esse tipo de inteligéncia
latente apresenta habilidades musicais, como a discriminacdo de sons e sensibilidade para
ritmos. O compositor alemdo Ludwig van Beethoven é um exemplo deste tipo de
inteligéncia. De acordo com Souza (2015), a universalidade da arte musical possibilita
que todas as culturas possuam alguma forma de musica, independentemente do nivel de

complexidade, o que sup8e que ha inteligéncia musical latente em todos.

1.3.5 Inteligéncia cinestésica

De acordo com Gardner (1998, p. 22), a inteligéncia cinestésica — ou corporal — é
“o0 controle e a orquestra dos movimentos do corpo e a manipulagéo de objetos de forma
habilidosa”; ou seja, é a habilidade de coordenacdo motora no controle do corpo. Atores,
dancarinos e atletas, como o jogador de basquete americano Stephen Curry, apresentam
o desenvolvimento deste tipo de inteligéncia. Outro exemplo interessante de individuos
que demonstram alto nivel de inteligéncia cinestésica sdao os médicos cirurgides, que

necessitam executar movimentos precisos durante procedimentos hospitalares.

1.3.6 Inteligéncia interpessoal

A inteligéncia interpessoal é a extrema sensibilidade as necessidades e
sentimentos dos outros e diz respeito a maneira como edificamos nossas relagdes.
Conforme Gardner (1998, p. 22), essa inteligéncia ¢ a habilidade para “determinar,
precisamente, humores, sentimentos e outros estados mentais nos outros e utilizar essa
informag@o como um guia comportamental”, respondendo adequadamente as motivagdes

e desejos de outras pessoas. Entre psiquiatras, politicos, antropologistas e lideres
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religiosos, destacamos o lider indiano Mahatma Gandhi como alguém que apresenta esse

conjunto de habilidades.

1.3.7 Inteligéncia intrapessoal

Diferentemente da inteligéncia interpessoal, a inteligéncia intrapessoal €
direcionada para si, ou seja, € a habilidade para acessar aos préprios sentimentos, resolver
problemas pessoais, reconhecer as proprias necessidades e saber conviver com as proprias
limitagdes e potencialidades. De acordo com Gama (1998, p. 3), “como esta inteligéncia
é a mais pessoal de todas, ela s6 é observavel através dos sistemas simbdlicos das outras

inteligéncias, ou seja, atraves de manifestacdes linguisticas, musicais ou cinestésicas”.

1.3.8 Inteligéncia naturalista

Reconhecer e categorizar objetos naturais (GARDNER, 1998) sdo habilidades
apresentadas por quem desenvolve uma inteligéncia naturalista, como por exemplo,
bidlogos. Essa € a inteligéncia de pessoas que conseguem se sensibilizar e identificar
como parte pertencente do mundo animal e vegetal; elas conseguem compreender 0s
sistemas vivos e analisar a natureza. Segundo Vital (2014), esta habilidade foi de suma
importancia no nosso passado evolucionario como cacadores, coletores e fazendeiros e
continua sendo uma habilidade essencial em papeis desenvolvidos por botanicos, por

exemplo.

1.3.9 Inteligéncia existencialista

A sensibilidade e a capacidade para abordar questdes profundas sobre a existéncia
humana, tais como o sentido da vida e 0 como chegamos aqui podem ser consideradas
habilidades de uma possivel inteligéncia existencialista. Gardner (1998) afirma que captar
e refletir sobre as questdes basicas da existéncia sdo habilidades; no entanto, séo
necessarias mais evidéncias para determinar se €, ou ndao, um tipo de inteligéncia. Lideres
espirituais e pensadores filosoficos, como o filosofo francés Jean-Paul Sartre,

exemplificariam o desenvolvimento desta inteligéncia.
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2 PROJETO

O projeto, denominado Retelling a story — My short film project e apresentado a
seguir, foi aplicado em seis turmas de primeiro ano do ensino médio integrado do Instituto
Federal do Rio Grande do Sul (IFRS) campus Rio Grande no segundo bimestre do ano
letivo de 2016 — de maio a julho. Com o objetivo de dinamizar este projeto, decidiu-se
trabalhar interdisciplinarmente com a é&rea de lingua portuguesa. Visando sua

aplicabilidade e replicacdo, encontra-se, em anexo, o Manual do Professor (Apéndice 1).

2.1 PUBLICO ALVO

O publico alvo, que participou deste projeto, sdo alunos do primeiro ano do ensino
médio integrado, com idade média entre 14 e 16 anos, do Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul (IFRS) do campus Rio Grande. Estes alunos
participam da disciplina de lingua inglesa, que é ministrada apenas nesse periodo escolar
— primeiro ano do ensino médio — com um encontro de duas horas semanais. Os alunos
sdo de niveis heterogéneos de proficiéncia na lingua, desde os mais basicos — inclusive
alunos que nunca tiveram contato com o inglés — até os mais avancados. As turmas

possuem, em média, 25 alunos cada.

2.2 OBJETIVOS DE ENSINO

Este projeto visa, como objetivo primario de ensino, o desenvolvimento de
habilidades comunicativas basicas de compreensdo e producdo oral e de compreensdo e
producdo textual em lingua inglesa. Além disso, como objetivos secundarios, intende
reforcar a pratica escrita em lingua portuguesa, enriquecer reflexdes culturais que visem
a compreensao de novos mundos, desenvolver o pensamento critico e a criatividade, e

incentivar a aprendizagem colaborativa e o trabalho em grupo.
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2.3 CONTEUDOS

Com a intencgéo de aplicar este projeto, o tema norteador escolhido para trabalhar
no segundo bimestre do ano letivo de 2016 foi “Cinema”. Dessa forma, além dos
objetivos e contetidos desenvolvidos com a prética do projeto, todos os topicos estudados
em sala de aula foram relacionados com a tematica central. Logo, evidenciamos a
aprendizagem de vocabulario relacionado a filmes e seriados, como por exemplo géneros
cinematogréficos, elementos de uma producdo audiovisual, adjetivos para descrever
filmes e caracterizar personagens; a compreensao e interpretacdo de textos relacionados
a tematica; a apresentacdo e discussdo de filmes; e a manifestacdo de preferéncias

pessoais sobre filmes e seriados.

2.5 IMPLEMENTACAO DO PROJETO

Como proposta deste projeto interdisciplinar, os alunos, em grupos de até 8 (oito)
pessoas, devem escolher uma mdsica em lingua inglesa que conte uma narrativa e
recontéa-la em forma de curta-metragem. Desse modo, a elaboracao do video normalmente
perpassa trés fases: (a) planejamento, (b) producéo e (c) lancamento (MORAN, 1995;
LEFFA; IRALA, 2012).

Durante a fase de planejamento, os alunos devem desenvolver o roteiro,
reescrevendo a letra da musica e adaptando-a para a gravacao, organizando as ideias,
personagens, cenas e falas. Os alunos podem fazer adaptacdes e modificacdes na historia
original da musica escolhida, desde que mantenham a esséncia central da letra. Em
seguida, apos a correcéo e finalizacdo do roteiro, a fase da producdo envolve a gravacao,
edicdo e sonorizacdo do video, colocando em pratica o que foi planejado e visualizado

pelos alunos. Por fim, a fase de lancamento € a exibicdo do produto final.

2.5 CRONOGRAMA

O projeto pode ser aplicado durante um bimestre (aproximadamente nove
semanas), intercalando atividades presenciais e a distancia. No Quadro 1, apresento o

cronograma realizado durante este trabalho.
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Quadro 1: Cronograma de atividades

PERIODO ATIVIDADE MODALIDADE

APRESENTACAO 1 | Semanal | Introducdo e apresentacao do projeto Presencial
para os alunos.
2 | Semana 2 | Definicdo dos grupos e escolha da A distancia

musica.
3 | Semana 4 | Entrega da primeira versdo escrita do Presencial
PLANEJAMENTO roteiro para avaliacdo.
4 | Semana5 | Devolucao dos roteiros corrigidos para Presencial

finalizacdo do projeto.
5 | Semana 6 | Entrega da versao final do roteiro, apds Presencial
ajustes.
PRODUCAO 6 | Semana 6 | Gravacdo, edicdo e sonorizacdo do A distancia?
projeto.
7 | Semana 9 | Apresentacdo da versao final do curta- Presencial
metragem.
LANCAMENTO 8 | Semana 9 | Avaliacdo dos projetos pelas Presencial
professoras.
9 | Semana 9 | Autoavaliacdo preenchida em sala de Presencial
aula.

FONTE: Autora, 2016

2.5.1 Primeiro passo: apresentacédo do projeto

Na primeira semana de aula do segundo bimestre letivo de 2016 discutiu-se com
os alunos o tema norteador — Cinema — e apresentou-se 0 projeto. Para introduzir o
trabalho, trabalhamos com duas musicas contemporaneas que narram, de forma adaptada,
a classica historia de Romeo & Juliet, do escritor inglés William Shakespeare: Love Story,

da cantora Taylor Swift, e Romeo and Juliet, da banda The Killers.

A aula foi dividida em quatro partes. No primeiro momento, foi pedido que 0s
alunos ouvissem a musica Love Story, da cantora Taylor Swift, e procurassem anotar
qualquer palavra que reconhecessem. Apds discutirem sobre o vocabuldrio identificado,
questionou-se sobre o tema central da masica. Assim, concluiram que era sobre “Romeu
e Julieta”, ja que identificaram estas palavras na cangéo. Logo, foi distribuida a letra da

musica com algumas lacunas em branco (Apéndice 2), que deveriam ser preenchidas com

2 A fase de produgdo é realizada a distancia devido a organizagdo de cada grupo, porém as professoras
disponibilizam horarios de atendimento para dar acompanhamento aos projetos.
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os trechos faltantes da cancdo. Apos discutirmos sobre a intertextualidade presente na
masica e analisarmos sua narrativa, repetiu-se a mesma sequéncia com a musica Romeo
and Juliet, da banda The Killers (Apéndice 3).

No segundo momento, apds revelar que a tematica da aula abordaria a historia de
Romeo e Julieta, mostraram-se trés trailers de filmes que apresentam o classico de
Shakespeare com suas adaptacfes. O primeiro, Romeo + Juliet (1996), do diretor Baz
Luhrmann, conta a historia a partir de uma visdo contemporanea — onde, ao invés de
cavalos e espadas, temos carros e armas de fogo. O segundo, Romeo and Juliet (2013),
do diretor Carlo Carlei, busca ser fiel a historia original, mas com uma producéo atual.
Por fim, o terceiro, Gnomeo and Juliet (2011), da diretora Kelly Asbury, é uma animacéo
que também traz a tematica shakespeariana, de forma descontraida e moderna, alterando
diversos detalhes da trama, como por exemplo, o tragico final.

Figura 2: Cartazes dos filmes Romeo + Juliet (1996), de Baz Luhrmann;
Romeo and Juliet (2013), de Carlo Carlei; e Gnomeo and Juliet (2011), de Kelly Asbury

DAMIAN LEWIS (KOOI SMIT-MPHEE €D WESTWICK v PAUL GIAMATTI

ADAPTED 8Y ACADEMY AWARD' WINNER AND CREATIR OF “DOWNTON ABSET"

FEATURING NEW MUSIC FROM ELTON JOHN

FONTE: Google Imagens, 2016

No terceiro momento, foram discutidas as questfes da intertextualidade presentes
tanto nas masicas quanto nos filmes, mostrando a influéncia de um texto sobre outro,
tomando como modelo e/ou ponto de partida o classico literario de Shakespeare e
atualizando-o, adaptando-o ou recontando-o de outras maneiras. Dessa forma, sé&o
estabelecidas relagdes entre a narrativa de uma cancdo e uma possivel transposi¢cdo
audiovisual. Para complementar, é apresentada uma outra maneira de (re)contar a histéria

de Romeo e Julieta com adaptaces contemporaneas, sem modificar sua base: charges
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(Figura 3) e historias em quadrinhos® (Figura 4). Assim, é possivel demonstrar, de forma
pratica, como os alunos podem escolher uma musica que apresente uma narrativa e, a

partir disso, escrever um projeto para ser desenvolvido.

Figura 3: A intertextualidade de Romeu e Julieta em charges

“Romeo and Juliet met online in a chat room.
But their relationship ended tragically
when Juliet’s hard drive died.”

FONTE: Google Imagens, 2016

Figura 4: A intertextualidade de Romeu e Julieta em hist6ria em quadrinhos

Oh Romeo, Romeo.
Wherefore artthou,
Romeo?

RynKeaer  700nHOE.COM

ROMEO AND JULIET (in 3 Panels)

Romeo and Juiet's| | Romeo and Juliet | |[Romeo and Juliet
famiies hate love each other. kil themselves,
each other.

RRR

Por fim, no quarto momento, propde-se aos alunos que recontem a historia de

FONTE: Google Imagens, 2016

Romeu e Julieta no formato de histéria em quadrinhos (Apéndice 4), mantendo a sua

3 A charge apresenta a histéria em um quadro s6 e é geralmente critica e humoristica. Por outro lado, a
histéria em quadrinhos apresenta uma historia sequencial, onde ha uma sucessao de quadros.
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esséncia, mas atualizando-o e adicionando novos elementos. Este exercicio visa a pratica
da intertextualidade, reescrevendo e contando de uma forma diferente a mesma historia e
facilitando a preparagéo para o desenvolvimento do projeto. Na Figura 5, apresento o
resultado do trabalho de dois alunos da turma de Automacao Industrial* que recontaram
a historia de Romeu e Julieta, modificando alguns componentes — como trocar a
personagem principal, Julieta, por Inés Brasil® e alterar o final. Além da intertextualidade
entre a sua histéria em quadrinhos e a narrativa de Shakespeare, os alunos também

trabalharam com a intertextualidade da sua histdria e de memes® populares da artista.

Figura 5: Histdria em quadrinhos desenvolvida por alunos da disciplina de lingua inglesa

| camt Live
withovtyeot J
ovel

FONTE: Autora, 2016

4 Para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir
no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos (Resolucdo n® 466/12 do Conselho Nacional de
Saude), o nome dos alunos sera suprimido.

> Inés Brasil é uma web-celebridade brasileira que ganhou notoriedade apés seu video para a inscri¢do de
um reality show popular, publicado em 2013, ter se espalhado de forma viral na rede.

& O termo meme é usado para descrever um conceito de imagem ou video humoristico que se espalha
rapidamente na Internet. Este termo refere-se a uma teoria ampla de informacdes culturais criada por
Richard Dawkins (1976), em seu livro The Selfish Gene.
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2.5.2 Segundo passo: defini¢do dos grupos de trabalho e escolha da musica

Na segunda semana letiva, os alunos ja devem ter definido os seus grupos, com
no maximo 8 alunos, e a escolha da musica com a qual irdo trabalhar. Em aula, cada grupo
devera estabelecer a(s) funcdo(des) dos componentes — como por exemplo, quem sera
responsavel pela direcdo, quem serdo os atores, etc. No entanto, essa divisdo de tarefas
ndo implica que cada aluno precise desenvolver apenas uma parte do trabalho, mas
oportuniza que cada um deles se encaixe na funcdo com a qual sentem mais aptidao e

conforto, indo ao encontro das ideias discutidas por Howard Gardner e Paulo Freire.

2.5.3 Terceiro passo: escrita do roteiro

O terceiro passo da inicio a fase de planejamento, onde os alunos irdo desenvolver
0 projeto, adaptando a narrativa da musica escolhida para o formato de roteiro — com
cenas e falas de cada personagem. Assim, € avaliada a primeira versao do roteiro, entregue
em sala de aula. Na figura abaixo (Figura 6), apresento um extrato da primeira versao de

um roteiro entregue por alunos do Instituto.

Figura 6: Primeira versdo de roteiro realizado por alunos da disciplina de lingua inglesa
1 EXT. PORTA DA CASA DE MADISON — DIA
Emilly bate na porta. TOC TOC TOC. Madison atende.
2 INT. CASA DE MADISON (SALA) — DIA
Madison abre a porta sorrindo pela chegada da amiga.
MADISON
Ei Emilly! Pode entrar, ja vou fazer a
pipoca.

Hey Emilly! Came in, i'will make
popcorn.

FONTE: Autora, 2016

2.5.4 Quarto passo: revisao e reescrita do roteiro

Ap0s a correcdo e revisao das professoras, 0s roteiros sao devolvidos aos grupos
com as devidas observac@es para finalizar a fase de planejamento. Isto é feito de forma

presencial para esclarecer duvidas e qualquer desentendimento acerca do trabalho, além
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de fornecer um melhor direcionamento. Abaixo, a Figura 7 apresenta uma amostra de um

roteiro corrigido, com observagdes para orientagao.

Figura 7: Amostra de roteiro corrigido e com observacdes para orientacéo
1 EXT. PCRTA DA CASA DE MADISON — DIA
Emilly bate na porta. TOC TOC TOC. Madison atende.
2 INT. CASA DE MADISON (SALA) — DIA
Madison abre a porta sorrindo pela chegada da amiga.

MADISON

Ei Emilly! Pode entrar, j& vou fazer a

pipoca.
Hey Emilly! Came in, i"will make
popCcorn. \_, ., . 7 . .
> am going 1 pois a J?M%D vam, wﬂ: tbmaopa.
Lome i, ho temr:o me‘t& f‘/ l P ¢

mem \\au.y stm ok, ?a'tm miﬁsmfa = /

FONTE: Autora, 2016

2.5.5 Quinto passo: entrega da versao final do roteiro

Espera-se que, apés a devolucdo dos roteiros, os alunos facam as devidas
alteracdes e finalizacGes no projeto para iniciar a fase de producéo, conforme a figura

abaixo (Figura 8).

Figura 8: Trecho de um roteiro finalizado com as devidas alteracdes

1 EXT. PORTA DA CASA DE MADTISON — DIA
Emilly bate na porta. TOC TOC TOC. Madison atende.
2 TINT. CASA DE MADISON (SALA) — DIA
Madison abre a porta sorrindo pela chegada da amiga.
MADISON
Ei Emilly! Pode entrar, J& wvou fazer a
pipoca.
Hey Emilly! Come in, I am going to make

popcorm.

FONTE: Autora, 2016
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2.5.6 Sexto passo: producao audiovisual

Na sexta semana do bimestre, os alunos iniciam a fase de producdo, ou seja, a
gravacao, edicdo e sonorizagao do projeto. Isso é feito a distancia, pois os alunos tém a
liberdade para decidir os ambientes de gravacdo e os horarios de trabalho em grupo e
autonomia para definir o seu ritmo de producéo. Nesta fase, as professoras oferecem um
atendimento extraclasse para dar seguimento aos projetos, prestando possiveis

esclarecimentos.

2.5.7 Sétimo passo: langamento do curta-metragem

Nesta etapa, os alunos apresentam o produto final dos seus projetos, o curta-
metragem. Foi reservada uma sala especial para a projecéo dos trabalhos, 0 miniauditorio,
gue conta com projetor, sonorizacao e ambientacdo propicia. Na imagem abaixo (Figura

9), apresento um frame’ de um dos curtas-metragens apresentados pelos alunos.

Figura 9: Frame de um curta-metragem apresentado pelos alunos

& Electrolux

FONTE: Autora, 2016

7 Imagem fixa de um produto audiovisual.
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2.5.8 Oitavo passo: avaliacdo do projeto

Juntamente com o passo anterior, as professoras avaliam o projeto durante a sua
reproducéo, reparando nos itens do Quadro 2, entregue aos alunos, para saber o que iria
pontuar, como seria avaliado e qual seria a pontuacdo méaxima de cada item. Ao fim da
avaliacdo, 60% da nota € destinada a disciplina de lingua inglesa (até 6,0 pontos) e 40%

da nota € destinada a disciplina de lingua portuguesa (até 4,0 pontos).

Quadro 2: Quadro com os itens avaliativos

0 QUE? GOM0? QUANTD?
Organizagio e | Cumprimento dos prazos estabelecidos At220 |7
participacio Organizacio e entrosamento do grupo pontos
Planejamento das atividades
Realizacio das tarefas
Rotetro Formato em forma de roteiro Atd 3,0
Linguagem apropriada e clara pontos 0% do refin
Organizacio das ideias B p‘;’g"
Encadeamento com a mmisica original
Tradugio das falas em inglés
Curta- Desenvolvimento do video Atd 4,0
metragem Qualidade de dudio e video pontos
Legendas apropriadas as falas -
Criatividade e acabamento
Correspondéncia ao roteiro original
Autoavaliaciio | Entrega das tarefas nos prazos estabelecidos Ate 1,0 U0 dh then
Bom relacionamento no grupo de trabalho ponto B T“w‘g
Entrega final do roteiro com correcdes
Participacio e colaboragdo com o grupo
Curta-metragem com quahdade B

FONTE: Autora, 2016

2.5.9 Nono passo: autoavaliagido

Por fim, o nono e ultimo passo do projeto é a autoavaliacdo (Apéndice 6) feita
pelo aluno em sala de aula. O aluno deve responder questdes gerais sobre o projeto e, ao
fim do questionario, devera se autoavaliar em até 1,0 ponto. O quadro de pontuacao dos
alunos foi desenhado para relembrar a avaliacdo que espectadores fazem dos filmes,

classificando-os com estrelas — denominado, em inglés, ratings.
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2.6 FERRAMENTAS NECESSARIAS

Para a implementacdo deste projeto, sdo necessarios alguns recursos tecnolégicos
especificos. Primeiramente, os alunos devem ter acesso a internet, a fim de pesquisar
mdsicas que possuam uma narrativa. Para este fim, existem inimeras opg¢des de sitios
eletrénicos que disponibilizam a letra da musica, a sua traducéo, o videoclipe, entre outros
itens relacionados. Os links mais utilizados pelos alunos foram o Vagalume® e o Letras®.

Ap0s a andlise e escolha da masica, os alunos devem escrever uma narrativa em
formato de roteiro com o tema central da masica como nucleo da histdria. Para isso, 0s
alunos podem utilizar qualquer editor de texto disponivel em um computador, como o
Word, da Microsoft, ou o Pages, da Apple. Além disso, também estdo disponiveis para o
publico editores especificos para a criacéo de roteiros, como por exemplo, o Celtx (Figura
10). Este programa é completo e simples de usar, indicado para escrever ou produzir
material audiovisual em qualquer nivel de proficiéncia. Um dos pontos mais relevantes
deste editor de texto é a facilidade de formatacgdo do texto em modelo “roteiro”, seguindo
os padr@es da industria cinematografica. Assim, esta ferramenta permite que o roteirista
tenha mais praticidade ao escrever, pois elementos como cabecalho, acdo, personagem,
dialogo, transicdo, plano e texto sdo gerados automaticamente pelo programa. Ainda, o
proprio editor fornece exemplos de projetos cinematograficos prontos, os quais o aluno

pode utilizar para embasar-se.

Figura 10: Pagina inicial do programa Celtx

%< Welcome to Celtx Tudo sobre = histGria.
Frdarar 1)

E Filme ’;‘5 Wonderful Wizard of Oz (Film) .

- Av ’f‘ A Day at the Races (AV)

\l_, Teatro ’:“ War of the Worlds (Audic)

w

&= Roteiro de Audio
B Abrir do Celtx Mavegar

g
el

Steryboard 1 celix Studios

Histéria em Quadrinho All-in-one

Mew online Celtx Studios have all the tools you need to go from
Romance script to shoot. Sign up now for free online scriptwriting and
instant file sharing.

FONTE: Autora, 2016

& www.vagalume.com.br/
 www.letras.mus.br/
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Apbs a finalizacdo do roteiro, os alunos devem filmar o projeto; para isso, é
necessario utilizar um recurso de gravacdo de video. Além das maquinas fotogréficas
convencionais disponiveis no mercado, o avanco tecnoldgico dos aparelhos celulares
disponibilizou que cada usuario possua em suas maos uma potente ferramenta de
cinematografia, ja que os telefones moveis apresentam funcionalidades de camera que ja
vem pré-instalada nos smartphones e diversos aplicativos relacionados a gravacdo de
videos, como Snapchat e Instagram, constantemente utilizados pelos alunos nas suas

vidas sociais.

Com o material da filmagem, o proximo passo necessario € a edicdo do video.
Segundo Espinosa (2012), entre os editores de video disponiveis, 0s mais populares sao:
Windows Live Movie Maker, Kdenlive, VideoSpin, AVI ReComp, VideoPad, Corel
VideoStudio, VirtualDub e Adobe Premiere. Além destes, existe uma diversidade incrivel
de programas, facilitando moldar-se as preferéncias do usuario, como € o caso do editor
Sony Vegas, escolhido pela grande parte dos alunos. Apos a edicao e finalizagéo do curta-
metragem, 0s grupos que sentirem-se confortveis podem compartilhar suas produgdes

em sites de armazenamento de videos, como o YouTube'® ou Vimeo'®.

2.7 AVALIACAO

Considerando os conceitos de avaliacdo mediadora e formativa, cada etapa do
processo de desenvolvimento do projeto é avaliada, desde a organizacdo até o
lancamento. De acordo com Perrenoud e Thurler (2002), a avaliacdo constante do aluno
durante o processo de aprendizagem € importante para que o professor possa agir,
auxiliando o aluno a desenvolver e melhorar sua producdo; ou seja, avaliar deve
diagnosticar a experiéncia da aprendizagem, visando reorienta-la para produzir o melhor
resultado possivel (LUCKESI, 2007). Dessa forma, conforme um cronograma
estabelecido, disponivel na sessdo 2.5 deste trabalho, os alunos tém que cumprir etapas:
a primeira é a definicdo dos participantes do grupo e da funcdo de cada um no projeto e a

escolha de uma musica que apresente uma historia; a segunda é a entrega do roteiro com

10 www.youtube.com/
1 www.vimeo.com/
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a narrativa do curta-metragem, com cenas e falas de cada personagem??; a terceira € a
entrega do roteiro final com seus devidos ajustes e a apresentacédo da verséo final do curta-

metragem; por fim, os alunos realizam uma autoavaliag&o.

A avaliagéo por etapas vai ao encontro da nogdo de avaliagdo estabelecida por
Hoffmann (1991, p.18), quando afirma que a “[...] avaliacao ¢ a reflexdo transformada
em acdo. Acao essa que nos impulsiona para novas reflexdes. Reflexdo permanente do
educador sobre a realidade e acompanhamento, passo a passo do educando, na sua
trajetoria de construgdo de conhecimento”. Portanto, entende-se que “cada individuo é
unico e possui sua propria habilidade que ndo deve ser descartada apenas por uma nota
atribuida através de provas” (MARTINS, 2014); € necessario avaliar o contexto de cada

aluno e o melhor desenvolvimento dentro das suas possibilidades.

Assim, o projeto interdisciplinar como um todo € avaliado em 10,0 (dez) pontos —
60% da nota para a disciplina de lingua inglesa, com a qual é realizada a maior parte do
projeto; e 40% da nota para a disciplina de lingua portuguesa, coorientadora dos trabalhos.
A organizacao e participacdo de cada participante, a divisao das tarefas e o trabalho em
grupo, o cumprimento dos prazos estabelecidos e o planejamento das atividades €
avaliado em 2,0 (dois) pontos. O roteiro, considerando o seu formato, a linguagem
apropriada e clara, a organizacdo das ideias, 0 encadeamento com a musica original e
traducdo das falas em inglés, é avaliado em 3,0 (trés) pontos. O produto final do curta-
metragem, analisando o desenvolvimento do video, a qualidade audiovisual, as legendas
apropriadas as falas, a criatividade e acabamento e a correspondéncia ao roteiro original,
é avaliado em 4,0 pontos. Além disso, o aluno também avalia sua propria atuagdo na
tarefa, através de um questionario de auto avaliacdo (Apéndice 6), fazendo uma reflexao
sobre o proprio desempenho, avaliado em 1,0 ponto. Conforme a tematica do bimestre, o
aluno podera pontuar-se em estrelas, da mesma forma como filmes sdo avaliados em sites
de base de dados de informagdes sobre cinema e filmes, como por exemplo, o IMDb.com.
O Quadro 3 indica que o aluno deve pintar as estrelas referentes ao cumprimento das
assertivas. Para evitar que os alunos se avaliem de forma justa — evitando que alunos
inseguros coloquem uma pontuacao inferior ao seu desempenho, a professora também

preenche as estrelas, cada uma com valor de 0,2 pontos. No fim, as estrelas sdo somadas

12 Os roteiros sdo entregues em lingua portuguesa, com as falas em portugués e inglés. Dessa forma, os
professores conseguem avaliar a reescrita da histéria como um todo, a organizacéo de ideias e, além disso,
instruir os alunos da melhor forma para melhorar a organizagao das frases e a prontncia em lingua inglesa.
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e multiplicadas por esse valor, dividindo o resultado por dois para obter a pontuagédo

média.
Quadro 3: Quadro de autoavaliagdo baseado em ratings

ENTREGUEI AS NAO TIVE ENTREGUEI A FUI APRESENTEI UM
TAREFAS NOS PROBLEMAS PARA | VERSAO FINALDO | PARTICIPATIVO E CURTA-

PRAZOS TRABALHAR EM ROTEIRO COM AS | COLABOREICOM | METRAGEM COM

ESTABELECIDOS GRUPO CORRECOES DIVERSAS IDEIAS QUALIDADE

e yAe PAe yAe PAe yAY
rote | 3 W w | W | W
TOTAL i ? * i ? * i ?

FONTE: Autora, 2016

Estas praticas de ensino abertas, ativas, que possibilitam a descoberta, a pesquisa
e 0 desenvolvimento de projetos (PERRENOUD, 1999), permitem que a aprendizagem

atinja objetivos como a criacdo, a imaginacdo e a comunicacdo. Como resultado final

desta avaliacdo, espera-se que 0s alunos tornem-se mais ativos e autbnomos no processo

de aprendizagem da lingua, desenvolvendo a curiosidade por descobrir um novo mundo,

utilizando ferramentas tecnoldgicas para abrir 0s seus caminhos e tendo autoestima para

seqguir seus proprios passos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A aula de lingua estrangeira sempre procurou utilizar a tecnologia em proveito da
aprendizagem. Desde o giz e a lousa, cartazes e imagens até a lousa digital e videos, as
tecnologias sdo de suma importancia para que a aprendizagem possa tornar-se mais
compreensivel e significativa. Dessa forma, esta proposta surgiu da necessidade de
contextualizar as préticas educativas, unir a aula de lingua estrangeira com o uso de
tecnologias e mostrar para o aluno que € possivel aprender de uma forma diferente,
divertida e motivadora. Com isso, o aluno pode desenvolver suas habilidades
comunicativas basicas de compreensao e producédo oral e compreensao e producao textual

de forma colaborativa.

A partir da Teoria das Inteligéncias Mdltiplas, de Howard Gardner, foi possivel
visualizar as diversas aptiddes apresentadas pelos alunos: muitos que, durante a aula,
mostravam-se inibidos, manifestaram diversos talentos durante o projeto. Além disso, ao
trabalhar em grupo de forma colaborativa, cada um contribuiu de forma positiva e
voluntaria com a proposta, fortalecendo a auto-estima, sentindo-se mais seguro para

expressar suas ideias e testar o uso da lingua.

Ainda, repara-se que, a partir deste trabalho, o rendimento no segundo bimestre
foi superior ao primeiro bimestre. O uso da tecnologia como principal ferramenta de

trabalho facilitou os processos de ensino-aprendizagem, satisfazendo os interesses dos
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alunos e contextualizando as praticas didatico-metodoldgicas condizentes com as suas
necessidades e habilidades. No entanto, o uso das tecnologias em sala de aula ainda é um
fator dificultoso, com diversos problemas de infraestrutura tecnoldgica na escola.
Conclui-se que é necessario repensar 0 ensino e investir em tecnologias no ambiente
escolar, a fim de propiciar uma experiéncia contemporanea, pratica, atrativa e

significativa.
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2\ FUNDAMENTAGAO TEORICA

Contexto significativo
O uso do video como recurso auxiliar da aprendizagem
Teoria das Inteligéncias Multiplas, de Howard Gardner

PUBLICO ALVO

Alunos da disciplina de lingua inglesa no Ensino Médio

D
XA
N

OBJETIVOS DE ENSINO

Objetivo primdrio

Desenvolver habilidades comunicativas basicas de compreensao e producado oral e de
compreensao e producdo textual em lingua inglesa

Objetivos secunddrios

Reforgar a pratica escrita em lingua portuguesa

Desenvolvimento reflexdes culturais que visem a compreensao de novos mundos
Desenvolvimento o pensamento critico e a criatividade

Incentivar a aprendizagem colaborativa e o trabalho em grupo

T CRONOGRAMA

PERIODO ATIVIDADE MODALIDADE

APRESENTAGKO | | Semana 1 | Introducdo e apresentacdo do | Presencial
projeto para os alunos.
2 | Semana 2 | Definicdo dos grupos e escolha da | A distancia
musica.
%5 | Semana 4 | Entrega da primeira versdo escrita | Presencial
PLANETAMENTO do roteiro para avaliacao.
4| Semana5 | Devolucdo dos roteiros corrigidos | Presencial
para finaliza¢cdo do projeto.
5 | Semana 6 | Entrega da versado final do roteiro, | Presencial
apobs ajustes.
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PRODUGAO Semana 6 | Gravacdo, edicdo e sonorizacdo do | A distancia®®
projeto.
Semana 9 | Apresentacdo da versdo final do | Presencial
curta-metragem.
LANGAMENTO Semana 9 | Avaliagdo dos projetos pelas | Presencial
professoras.
Semana 9 | Autoavaliacdo preenchida em sala | Presencial
de aula.
FERRAMENTAS NECESSARTAS
Dispositivo com acesso a internet
Sitios eletrénicos de musica — Vagalume ou Letras
Editor de texto — Word, Pages ou Celtix
Recurso de gravacao de video — Mdquinas fotogrdficas ou Celulares
Editor de video — Windows Live Movie Maker ou Sony Vegas
Site de armazenamento de videos — YouTube ou Vimeo
i AVALIAGAO
0 QUE? GOM0? QUANTO?
Orgamizagdo e | Cumprimento dos prazos estabelecidos Atg 2,0 |7
participacio Organizacio & entrosamento do grupo pontos
Planejamento das atividades
Realizacdo das tarefas
Rotetro Formato em forma de rotetro Até 3,0
Linguagem apropriada e clara pontos 0y da ot
Organizacio das ideias B m‘;’;j‘“
Encadeamento com a musica original
Tradugio das falas em inglés
Curta- Desenvolvimento do video Até 4,0
metragem Qualidade de audio e video pontos
Legendas apropriadas as falas 3
Crnatividade e acabamento
Correspondéncia ao roteiro onginal
Autoavaliacio | Entrega das tarefas nos prazos estabelecidos Até 1,0 40 darhe
Bom relacionamento no grupo de trabalho ponto i Eﬁhg
Entrega final do roteiro com correcdes
Partictpacgio e colaboragio com o grupo
Curta-metragem com qualidade B

13 A fase de producg3o é realizada a distncia devido a organizacdo de cada grupo, porém as professoras
disponibilizam horarios de atendimento para dar acompanhamento aos projetos.
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APENDICE 2 — Atividade com a musica Love Story, da cantora Taylor Swift

I.:—”—J INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAD, CIENCIA E TECNOLOGIA DO RIO GRANDE DO SUL - IFRS/Campus Rio Grande
pim Prof. Lucia Silveira Alda - lucia.alda@riogrande.ifrs.edu.br
BE  pisciplina de Lingua Inglesa | - Ensino Médio Integrado

Love Story
Taylor Swift

‘ Yes! (3x) ¢ Stay away from Juliet! (2x) ¢ Don't be afraid! 9 Marry me Juliet! ¢ Hello! ¢ Please don't go! (2x) ‘

We were both young
When [ first saw you

| close my eyes

And the flashback starts
I'm standing there

On a balcony in summer air

| see the lights

See the party the ball gowns
| see you make your way
Through the crowd
And say “

Little did | know

”

That you were Romeo
You were throwing pebbles
‘Till my daddy said

“« ”

And | was crying on the staircase
Beggin' you “

[Chorus]

And | said
Romeo take me
Somewhere we can be alone
I'll be waiting

All that is left to do is run
You'll be the prince

And I'll be the princess
It's a love story

Baby just say “

So | sneak out

To the garden to see you

We keep quiet

Cause were dead if they knew

So close your eyes

Escape this town for a little while

Cause you were Romeo
| was a Scarlett Letter

And my daddy said “ ”
But you were everything to me
And | was begging you “

[Repeat chorus]

Romeo save me
They're trying to tell me how to feel
This love is difficult, but it's real

“«

We'll make it out of this mess”
It's a love story
Baby just say “

| got tired of waiting

Wondering if you were ever coming around
My faith in you was fading

When | met you on the outskirts of town

And | said

Romeo save me

I've been feeling so alone

| keep waiting for you

But you never come

Is this in my head?

| don't know what to think
He knelt to the ground
And pulled out a ring

And said “
You never have to be alone
| love you

And that's all | really know
| talked to your dad

Go pick out a white dress
It's a love story
Baby just say

”

Oh oh... Oh oh oh
Cause we were both young
When | first saw you



41

APENDICE 3 - — Atividade com a musica Romeo and Juliet, da banda The Killers

@EN |NSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAD, CIEMCIA E TECNOLOGIA DO RIO GRANDE DO SUL - IFRS/Campus Rio Grande
pim Prof. Lucia Silveira Alda - lucia.alda@riogrande.ifrs.edu.br
BE  pisciplina de Lingua Inglesa | - Ensino Médio Integrado

Romeo and Juliet
The Killers

You shouldn’t come around here! <1 love you like the stars above!
You and me babe, how about it? ¢ | used to have a scene with him.

A love struck Romeo sings the streets a
serenade

Laying everybody low with a love song that he
made

Finds a street light, steps out of the shade
Says something like

“« ”

Juliet says “Hey it's Romeo!

you nearly gave me a heart attack
He's underneath the window, she's singing
“Hey now, my boyfriend's back

1”7

singing up to people like that”
Anyway, what you gonna do about it?

Juliet, the dice was loaded from the start
And | bet, then you exploded into my heart
And | forget, | forget, the movie song
When you gonna realize

It was just that the time was wrong, Juliet?

Come up on different streets

they both were streets of shame

Both dirty, both mean, yes!

And the dream was just the same

And | dreamed your dream for you

and now your dream is real

How can you look at me

as if | was just another one of your deals?

When you can fall for chains of silver
you can fall for chains of gold

You can fall for pretty strangers

and the promises they hold

You promised me everything

you promised me thick and thin, yeah
Now you just say

“Oh Romeo, yeah, you know

Juliet, when we made love you used to cry

You said “I love you like the stars above

I'll love you till | die”

There's a place for us, you know the movie song
When you gonna realize

it was just that the time was wrong, Juliet?

| can't do the talks, like they talk on the TV

And | can't do a love song,

like the way it's meant to be

| can't do everything, but I'll do anything for you
| can't do anything except be in love with you

And all | do is miss you and the way we used to
be

All I do is keep the beat, and bad company
And all | do is kiss you, through the bars of a
rhyme

Juliet I'd do the stars with you, anytime

Ah Juliet, when we made love you used to cry
You said

“

I'll love you till | die”

There's a place for us, you know the movie song
When you gonna realize

it was just that the time was wrong, Juliet?

And a love struck Romeo, sings the streets a
serenade

Laying everybody low, with a love song that he
made

Finds a convenient street light, steps out of the
shade

Says something like

“You and me babe, how about it?”

“You and me babe, how about it?”
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APENDICE 4 — Layout para o desenvolvimento da histéria em quadrinhos

B INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAC.ED, CIENCIA E TECNOLOGIA DO RIO GRANDE DO SUL - IFRS/Campus Ric Grande
pim Prof. Lucia Silveira Alda - lucia.alda@ricgrande.ifrs.edu.br
B pisciplina de Lingua Inglesa | - Ensino Médio Integrado

Nomes: Turma:1___ Data: /




APENDICE 5 — Cronograma de atividades e critérios de avaliagdo
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Hﬂn INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAD, CIENCIA E TECNOLOGIA DO RIO GRANDE DO SUL - IFRS/Campus Rio Grande

pim Prof. Lucia Silveira Alda - lucia.alda@riogrande.ifrs.edu.br
BE  pisciplina de Lingua Inglesa | - Ensino Médio Integrado

"Retollng a story. — My short fp project”

CRONOGRAMA DE ATIVIDADES

DATA | ATIVIDADE PRAZ0 DE ENTREGA
02/05 | * Definicao dos grupos 1 semana
* Escolha da musica Até 09/05
09/05 | * Orientagdes para a entrega da primeira versdo escrita do roteiro 2 semanas
para avaliagao Até 23/05
30/05 | * Devolug&o dos roteiros corrigidos para finalizagéo do projeto 1 semana
para a entrega da versdo final do roteiro para avaliagéo Até 06/06
06/06 | * Inicio da gravacéo, edi¢do e sonorizagdo do projeto 3 semanas
* Orientagdo dos trabalhos em horério de atendimento Até 27/06
27/06 | * Apresentacdo da versdo final do curta-metragem
* Avaliacgdo dos projetos pelas professoras Fim! 9
* Autoavaliagdo preenchida em sala de aula
AVALIACAO
0 QUE? (OM0?7 QUANTO?
Organizacdo e | Cumprimento dos prazos estabelecidos Até 2,0
participacdo Organizacéo e entrosamento do grupo pontos
Planejamento das atividades
Realizacdo das tarefas
Roteiro Formato em forma de roteiro Até 3,0
Linguagem apropriada e clara pontos 60/ da nofa
Organizagdo das ideias P
Encadeamento com a mdsica original
Traducdo das falas em inglés
Curta- Desenvolvimento do video Até 4,0
metragem Qualidade de audio e video pontos
Legendas apropriadas as falas
Criatividade e acabamento
Correspondéncia ao roteiro original
Autoavaliacdo | Entrega das tarefas nos prazos estabelecidos Até 1,0 40 da nofa
Bom relacionamento no grupo de trabalho ponto [ para dscping

Entrega final do roteiro com corregdes
Participacdo e colaboragdo com o grupo
Curta-metragem com qualidade

de portugués
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APENDICE 6 — Ficha de autoavaliacio

I.:—”_I INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAQ, CIENCIA E TECNOLOGIA DO RIO GRANDE DO SUL - IFRS/Campus Rio Grande
mmm Prof. Lucia Silveira Alda - lucia.alda@riogrande.ifrs.edu.br
BB pisciplina de Lingua Inglesa | - Ensino Médio Integrado

Nome: Turma:1__

Queridx alunx,

Esta ficha de avaliacdo servird para sabermos o que vocé achou deste projeto e como vocé
avalia a sua participacdo. Nesta etapa, serdo observados o seu empenho na construcao
das respostas (todas devem ser explicadas/justificadas) e a correspondéncia com o que foi
observado pelas professoras no bimestre.

1 O que vocé achou deste projeto? O que vocé aprendeu com ele? Expresse suas ideias.

2 Como vocé avalia a sua participagdo neste bimestre? Vocé considera que neste
bimestre vocé foi mais ativo ou passivo nas aulas, em relagao ao bimestre anterior?

3 De que maneira(s) vocé participou do projeto?
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4 Em relacdao ao projeto, que tecnologias vocé utilizou para a sua execu¢ao? De que
maneira elas contribuiram para a sua aprendizagem e/ou a do grupo?

5 Como vocé acha que este projeto pode ser melhorado? Dé sugestdes, opinides e ideias!

6 Avalie a sua participa¢ao no projeto. Classifique sua pontua¢ao em estrelas, sabendo

que cada uma vale até 0,2 pontos por item.

ENTREGUEI AS NAO TIVE ENTREGUEI A FUI APRESENTEI

TAREFAS NOS PROBLEMAS VERSAO FINAL | PARTICIPATIVO UM CURTA-

PRAZOS PARA DO ROTEIRO E COLABOREI METRAGEM
ESTABELECIDOS TRABALHAR COM AS COM DIVERSAS COM

EM GRUPO CORRECOES IDEIAS QUALIDADE
orwe | 3¢ | %0 | W | W | W
TOTAL i f 7 f i f 7 f 7 f




