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A violéncia, o terror e a barbarie deixam marcas na paisagem, categoria privile-
giada que tem na percepcao estética o instrumento de entendimento dos con-
flitos e agcdes das sociedades. Tais marcas podem ser cicatrizes contundentes,
resultado de acontecimentos espetaculares, ou pequenas fissuras sistematicas
e cotidianas que vao provocando rompimento da nossa experiéncia perceptiva,
individual ou coletiva, danos estéticos que terminam por nos dessensibilizar e
empobrecer. Este ensaio discute como a arquitetura pode oferecer respostas as
cicatrizes profundas abertas por atos violentos de matriz totalitaria, examinando
o caso do WorldTrade Center —-WTC, ou aquelas cingidas pelas barbaries cotidia-
nas nas metropoles contemporaneas. O trabalho inicia discutindo trés momen-
tos emblematicos para o pensamento paisagistico ocidental, que tiveram o alto
como origem, e cujas visoes de sobrevoo nos levaram a operar rupturas e tomar
decisoes. O primeiro momento, a ascen¢ao de Petrarca ao Ventoux, em 1336, ins-
taura a paisagem como um campo de tensoes, que a constitui ontologicamente,
suba ou desca o homem montanhas. O segundo, quando aTerra é vista, pelos
olhos de Gagarin, pela primeira vez de fora, mostrou a fragilidade do planeta e
a necessidade de articulacoes e acoes internacionais coletivas para salvaguarda
-lo. O terceiro, quando duas aeronaves comandadas por terroristas atacaram as
torres do WTC, inaugurando a nova forma de manifestacao da barbarie da era
da globalizagao, com a criagcao de um espetaculo de proporgdes catastroficas
transmitido ao vivo para todo o planeta. Detém-se o ensaio na discussao deste
terceiro acontecimento, buscando o suporte tedrico e critico de filosofos e inte-
lectuais que se aprofundaram sobre o assunto, especialmente nos trabalhos de
um grupo de filosofos franceses e brasileiros, coordenados por Jean-Francois
Mattéi, do Institut Universitaire de France e Denis Rosenfield, da UFRGS, e no
trabalho de Slavoj Zizek. Segue o ensaio examinando o projeto de intervencao
proposto para as ruinas do WTC, resultado de um competitivo concurso interna-
cional, com base em informac6es documentais e pesquisas de campo realizadas
no local do atentado por este autor em 2001, 2007 e 2014. A obra edificada utiliza
a mais antiga das estratégias paisagisticas, o jardim, como reacao ao desamparo
provocado pelo espetacular acontecimento. A arquitetura paisagistica ali insta-
lada — nao pretendeu o ensaio discutir as qualidades ou deficiéncias estilisticas,
programaticas ou tecnologicas do projeto, mas a narrativa que utilizou, fundada
nas proprias ruinas — tornou as lembrancas do atentado permanentes e explici-
tas, sem escamotear a barbarie.Tomando a reacao proposta pelo projeto doWTC
como contraponto, e em didlogo com Berleant, Serrao, Berque, Roger e Besse, o
ensaio finaliza discutindo os danos estéticos impostos a todos nés pela vida dia-
ria nas nossas metropoles, para perguntar: a arquitetura tem reagido face as inu-
meras e pequenas violéncias que diariamente empobrecem a nossa experién-
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cia estética? Contra elas parecem insurgir poucas reacoes, talvez porque nao se
configurem como um espetaculo impactante, mas como movimentos dispersos,
heterogéneos, continuos e sistematicos aos quais vamos nos acostumamos.

Aprendemos a construir, por processos extremamente sofisticados, pai-
sagens, apreendendo e organizando fragmentos do mundo em “unidades de
sentido’; no dizer de Michel Collot. De ordem biografica (BESSE, 2006) e 6ntica
(SERRAO, 2014), a construcao individual paisagem é um campo de negociacao,
pois 0 espaco que motiva a minha paisagem é o mesmo que motiva a paisagem
alheia. Neste espaco do habitar, quando por ato de barbarie, um ou mais auto-
res se impoem como absoluto, a autoritaria paisagem resultante é a do males-
tar e da destruicao. Dos seus escombros, porém, podemos fazer ressurgir, con-
ciliando ética, ciéncia, sensibilidade e arte, a possibilidade de outras paisagens.

Considero que sao trés os momentos mais emblematicos da contemplacao
humana do mundo: o primeiro, o da ascencao de Petrarca ao monte Ventoux;
o segundo, quando o homem, pelos olhos de Gagarin, viu aTerra pela primeira
vez do espaco sideral; o terceiro, representado pelas “imagens atemporais do
11 de setembro’, usando as palavras de Giorgio Aganbem, transmitidas ao vivo
para todo o planeta. Todos os trés tiveram o alto como origem: nos dois primei-
ros, dele veio a revelacao; no ultimo a destruicao.

26 de abril de 1336. Nesta data, Petrarca sobe o monte Ventoux. Para os his-
toriadores da paisagem, o relato desta empreitada funda o pensamento paisagis-
tico ocidental. Ele resolve subir o monte por subir, o que nao era comum a época.
Ja no alto, apos exultar-se pela vista extraordinaria que de |a divisou, recolhe-
se ao drama da sua existéncia: sua paixao nao correspondida por Laura. L4 em
cima, abre o Confissoes de Santo Agostinho e |é esta passagem: “E os homens se
maravilham com as altitudes das montanhas e as ondas imensas do mar e a vasta
extensao dos rios e o circuito do oceano e a revolugcao dos astros, mas nao aten-
tam em si mesmos” A carta “toca no dilema mais agudo dos humanistas da gera-
cao de Petrarca e Dante: a problematica relacao entre conhecimento empirico e
a introspeccao devota” (SCHAMA, 1996, p. 422). E nesta “tensao entre o esforco
fisico e metafisico” (SCHAMA, 1996, p.420), presente na narrativa de Petrarca, que
se instala o dilema inicial da concepc¢ao ocidental da paisagem.

12 de abril de 1961.Yuri Gagarin torna-se o primeiro humano a contemplar
aTerra de fora. No livro que escreveu em 1968, “Psicologia e cosmos’, ele des-
creve as sensacoes experimentadas nesta contemplacao:

Despontavam-se nitidamente os contornos das cordilheiras, os grandes rios, as
florestas, os limites dos grandes oceanos. Vi muito bem as nuvens e suas leves
sombras sobre a superficie terrestre. Quando fitava o horizonte, via de forma
clarissima sua curvatura, o que nao era comum. A terra estava cercada por uma
auréola de cor levemente azulada, que, pouco a pouco escurecia, mudava para
cores turquesa, azul, violeta, transformando-se em negro, como carvao. Com
palpitante emogao contemplava esse para mim novo e estranho mundo, procu-
rando, ao examina-lo, gravar tudo na memoaria (GAGARIN, 1968, p.130).

A visao da Terra de fora evidenciou a fragilidade do planeta. A imagem
capturada naquele instante nos imp0s a aceitacao de que vivemos num unico
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ambiente, e esta palavra “pressupdoe ordem, hierarquia e articulacao de siste-
mas, nogoes inerentes ao processo de planejamento, projeto e gerenciamento
da paisagem”(LEITE, 2006, p. 91). Era preciso, entao, adotar medidas para o
planejamento global ambiental com vistas a salvaguardar o planeta: nascem os
primeiros movimentos ambientais globais como o Clube de Roma em 1968 e a
Conferéncia de Estocolmo, em 1972.

3 de novembro de 2001: poucos meses apos o atentado ao World Trade
Center em NovaYork, Jean Baudrillard publicou no Le Monde o artigo intitulado
“Lesprit du terrorism”, no qual, ja no inicio, afirma ter sido o evento “um aconte-
cimento absoluto, a mae de todos os acontecimentos, o acontecimento puro que
concentra nele todos os acontecimentos que nunca tiveram lugar” No pensa-
mento do autor, aqueles fatos foram uma resposta as agoes dos Estados Unidos
como superpoténcia e que este pais, “por seu poder esmagador incentivou toda
essa violéncia infundida no mundo, e, portanto, essa imaginacao terrorista que
(sem sabermos) habita em todos nés . Para Baudrillard, as torres gémeas repre-
sentavam um poder definitivo que provocava 6dio nos deserdados e explorados
do mundo. “Légica e inexoravelmente o aumento do poder da poténcia exacer-
bava a vontade de destrui-la” e, portanto, os EUA seriam cumplices da destrui-
¢ao. “Quando as duas torres desabaram, se tinha a impressao de que respon-
diam com o seu proprio suicidio ao suicidio dos pilotos-suicidas’, completa ele.

Quando os avides foram arremessados contra as torres gémeas, a realidade
superou a ficcdo. A impressao, num certo sentido “surrealista’) “sobre-real’ é sig-
nificativa deste algo novo que se oferece ao pensar. E como se pensassemos a
ficcdo e tivéssemos dificuldades de situar a realidade (ROSENFIELD,2002, p. 30).

Outras analises como a de Baudrillard ocuparam, na proximidade do ocor-
rido, intelectuais e artistas, claramente desnorteados com acontecimento de
tamanho impacto. Jean-Francois Mattéi, do Institut Universitaire de France,
relata a fala do compositor Stockhausen em setembro de 2001:

Isto a que assistimos, e vocés devem doravante mudar sua maneira de ver, é a
maior obra de arte realizada (...). Cinco mil pessoas estdo concentradas sobre uma
representacao e sdo, num instante, arremetidas a ressureicao. Eu jamais chegaria
a tanto. Diante disso, nds, compositores, ndo somos nada (MATTEI, 2012, p.11).

Os episodios do 11 de setembro fizeram da violéncia explicita e maxima
a sua expressao, a ponto de manipular a inteligéncia paralisada sob o efeito
de suas imagens extraordinarias: “O espetaculo, no sentido do efeito especial,
constitui uma dimensao estética capaz de bloquear consideravelmente o traba-
lho de decodificacao do ocorrido” (ROSENFIELD, 2002, p. 93). O ataque as torres
levou até as Ultimas consequéncias a experiéncia estética moderna, isto €, a
estética marcada pela manipulacdo da memoria latente quanto pelo consumo de
massa. Esse atentado terrorista nao é sui generis somente pelo nimero elevado
de vitimas, mas também pelo aspecto teatral, pela cenografia deliberada e cal-
culada, a qual ofereceu aos telespectadores do mundo inteiro um evento com a

duragao de uma peca de teatro (ROSENFIELD, 2002b, p. 93).

Aqueles que procuravam justificar estilisticamente o ataque agiam, de
acordo com Rosenfield (2002, p. 32) banalizando o mal:
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O gue me preocupa em tal postura &, na verdade, a renlncia de julgar os auto-
res do atentado e o que eles representam. O fanatismo religioso, nesta sua
forma mais violenta, necessita ser condenado sem nenhuma ambiguidade, sem
nenhuma relativizacéo, pois ele pde em questado principios basicos da convivén-
cia humana, como os direitos humanos, o cosmopolitismo e a tolerancia religiosa,
simbolizados naquelas pessoas que foram dizimadas como poeira, naquelas tor
res que desabavam e desapareciam no ar. Nado deixa de causar indignacdo moral
observar intelectuais e politicos se regozijarem ou explicarem tais fatos a luz da
pretensa destruicdo de um simbolo do capitalismo (Rosenfield, 2002, p. 32)

No mesmo sentido, Mattéi argumenta:

Ao terror dos criminosos responde a barbarie dos intelectuais quando escolhem
abolir com sua inteligéncia critica, toda relacdo com a realidade e todo recurso a
ética (...) De que serve, para o compositor, cantar o espirito cosmico de rebeliao;
de que serve para o intelectual saudar a espiral do terrorismo; de que serve justi-
ficar a violéncia, para o homem, de uma mundializagcdo que perdeu seu mundo?
O terror e a barbérie, fechadas para sempre sobre seu mutismo, ndo trazem
nenhuma resposta. E se o julgamento estético permanece ele préprio mudo
em matéria € moral, a criacao artistica pode, entretanto, indicar o caminho, ‘o
bom caminho que sobe para o alto), confiava Nietzche. Tal é a lei da edificacado
humana” (Mattéi, 2001, p. 22).

Para o fildsofo Dominique Folscheid (2012, p. 123 e 125), o ataque terrorista de
11 de setembro, no balanco final, “da um exemplo da barbarie em estado puro”
A destruicao do WTC ocorreu doze anos apés a queda do muro de Berlim (9
de novembro de 1989). “A data parecia anunciar os felizes anos 1990, o sonho do
‘fim da historia’ de Francis Fukuyama — a crenga segundo a qual a democracia
liberal, em principio sairia vencedora (...) o advento de uma comunidade libe-
ral global espreitava ali na esquina” (ZIZEK, 2014, p. 88). O episédio terrorista
marca o fim deste desejo:
(...) o 11 de setembro & o principal simbolo do fim dos felizes anos 1990 de Bill Cin-
ton. E o marco de uma época em que novos muros se levantam por toda a parte,
entre Israel e Cisjordania, em torno da Unido Européia e na fronteira dos Estados
Unidos com o México. A ascensao da Nova Direita populista é sé o exemplo mais
proeminente deste afd de construcao de novos muros (ZIZEK, 2014, p.88).

Atualmente, milhares de pessoas tentam escapar de atos terroristas em
varias partes do mundo. Fogem da Siria e Iraque, cruzando oceanos, tentando
ingressar na Comunidade Européia. Muitos dos paises desta comunidade, no
entanto, erguem cercas e muros negando ou dificultando acolhimento as viti-
mas destas violéncias. A globalizagcao que unifica o modo de producao capita-
lista e sua légica, tornando-o quase hegemonico, tem sido inoperante para der-
rubar os verdadeiros muros, “nao o do Departamento da Imigracao, mas o social
e econOmico: transformar a sociedade de maneira que as pessoas deixem de
tentar desesperadamente fugir de seu proprio mundo” (ZIZEK, 2014, p.89). Ten-
tam buscar novas paisagens, que nao as da destruicao, degradacao e opressao.

Segundo Roger (2007), as paisagens sao resultado de uma dupla arteali-
zacao: in visu, construida pela arte, que moldam o nosso olhar e 0 nosso ima-
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ginario, e outra, in situ, com a nossa operacao direta sobre o sitio, como faz a
arquitetura paisagistica e a land art. Para o autor, as duas modalidades juntas
transformam um pais, “lugar da indiferenca estética” em paisagem. Se a des-
truicao das torres gémeas ganhou, para alguns, o discutivel estatuto de uma
obra de arte in situ, nao ha como questionar que uma artealizacao in visu a pre-
cedeu, especialmente pela acao do cinema. Sao inumeros os filmes que anteci-
pam a destruicao das torres, desde desenhos animados como The city of New
York vs. Homer Simpson, exibido em 1997, filmes de terror como Godzilla vs
Megalon, até comédias, como The Squeeze, de 1987
13 de janeiro de 2004. Dois arquitetos vencem o concurso internacional
para o monumento a ser construido sobre as ruinas do WTC, com a proposta
denominada Refletindo Auséncia. Nas palavras deles,
Este memorial propde um espaco que ressoa 0s sentimentos de perda e ausén-
cia que foram gerados pela destruicdo do World Trade Center (...) Ele sera locali-
zado em um campo de arvores, que sera interrompido por dois grandes espagos
vazios contendo piscinas embutidas. As piscinas e as rampas que as cercam
estdo sobre as fundagdes das torres gémeas. Uma cascata de agua que desce
do perimetro de cada quadrado alimenta as piscinas com um fluxo continuo.
Eles sao grandes espacos vazios, lembretes abertos e visiveis da auséncia. A
praca do memorial estd pontuada pelos ritmos lineares de fileiras de arvores de
folha caduca, formando grupos informais, clareiras e bosques. (...) Por meio de
seu ciclo anual de renascimento, o parque estende e aprofunda a experiéncia
do memorial (...) O memorial-praca é projetado para ser um espaco de media-
cao; ele pertence tanto a cidade quanto ao memorial. Localizado ao nivel da rua
para permitir a sua integracao no tecido da cidade, a praca encoraja o uso deste
espaco por nova-iorquinos em sua lida diaria. O nivel da pragca nao se isolarad do
resto da cidade; ele vai ser uma parte viva dela (9/11Memorial, 2014).

O juri assim justificou sua escolha:

(...) Como é bastante claro para todos, tivemos o tempo necessario para decidir
entre as 5.201 inscricoes de 63 paises diferentes. De todos os projetos apre-
sentados, verificou-se que “Refletindo Auséncia’’ de Michael Arad, em conjunto
com o arquiteto paisagista Peter Walker, cumpre mais eloquentemente as abso-
lutamente necessarias, mas assustadoras demandas deste memorial. Em sua
poderosa, mas ainda simples articulagdo das fundacdes das Torres Gémeas,
"Refletindo Auséncia” fez dos espacos vazios deixados pela destruicdo os sim-
bolos primérios da nossa perda. Permitindo que a auséncia falasse por si mesmo,
0s arquitetos fizeram desses vazios a forca deste memorial. (...) A comissao jul-
gadora (9/11 Memorial, 2014).

O monumento-praca instala um recorte, um enquadramento que deixa de
fora a metropole e funda um jardim, uma espécie de “fora dentro’, nas palavras
de Cauquelin (2007). Antes da pintura e da literatura, o homem, como forma de
artealizar a natureza, criou os jardins como modelo de paraiso. “Nesses luga-
res, a selvageria, a barbarie e o paganismo perderam as presas, de modo que as
feras como lobos, serpentes e ursos se domesticavam e até se tornavam amis-
tosas, e o lugubre habitat se enchia de flores e frutos (SCHAMA, 1996, p. 233).

Como estratégia paisagistica, o jardim nos aproxima do tempo da natureza,
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do qual nos separamos ha muito: no bosque plantado no monumento as arvores
caducifolias, vestem-se e desnudam-se conforme as estagées, num movimento
ciclico e impermanente. Neste hiato urbano, este oco protegido, instala-se o
compromisso coletivo do cuidado, condicao da sobrevivéncia de todo jardim.
Se na Nova York delirante de Rem Koolhaas, parte significativa da vida é
gasta nas alturas, é no rés do chao que o monumento firma o plano base da sua
paisagem. No recolhimento protegido pelos altos muros dos arranha-céus, é o
“negativo da cidade’; “a dobra fora do mundo” (CAUQUELLIN, 2007, p. 62 e 63).

Figura 1: Foto ao entardecer do monumento-pracga, 2014

No centro do projeto esta a agua, a matéria-prima de todo jardim, desde o
Eden, de onde nasciam quatro rios. Mesmo naqueles onde nao ha uma fonte,
um riacho, ela esta presente no céu, plano de cobertura de toda paisagem, que
no monumento-pracga € apontado pela verticalidade dos arranha-céus envolven-
tes. Apontam para um escape que, paradoxalmente — e o paradoxo esta em toda
paisagem - foi a entrada da destruicgao.

A agua que verte nas piscinas é sugada por uma espécie de ralo central, pro-
fundo o suficiente para nao se vislumbrar seu fim e negro o bastante para nos
lembrar da sua forga. Este sumidouro € o lugar da captura, onde a existéncia se
interrompe, levando-nos ao desconhecido, lembrando a auséncia.E a agua, no
seu movimento provocante, ao mesmo tempo que é o veiculo deste nosso desa-
parecimento, com forca retorna para a sua queda das quatro faces das piscinas,
ranhuradas nas bordas. E o que sao as ranhuras naquele concreto-matéria?

E a cachoeira que se forma desce entdo como soma de inumeros filetes.
Enquanto no rio a agua que flui nao retorna mais, no monumento ela volta,
num ciclo continuo e ininterrupto como se a vida e a morte fossem parte de uma
eterna histéria, como nas sociedades primitivas, nas quais a vida nao consistia
de fases sucessivas, mas na repeticao do passado (ROSENBAUM, 2002).
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Figura 2: A presenca dominadora da agua, 2014

O som intermitente da agua é ali matéria-prima da arquitetura, atribuindo
a auséncia um carater vital, como no poema “O siléncio, o ritmo dissoluto” de
Manoel Bandeira:
Do siléncio musical, cheio
De sentido mistico e grave,
Ferindo a alma de um enleio
Mortalmente agudo e suave.
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Aquela arquitetura abriu caminho para um desvio que nos retira das ruinas,
instalando em seu lugar uma obra que nao opera superficialmente sobre a bar-
barie, escondendo-a, mas a expde como cicatriz viva. No enigma que constroi,
a auséncia esta presente no invisivel das e entre as coisas, onde nos perdemos
para perceber a paisagem.

Nos trés momentos da contemplagao que narrei, o alto nos leva a tomar
decisoes e operar rupturas, pois “o pensamento € uma arte do olhar e uma arte
do movimento” (BESSE, 2006, p. 97). Olhar do alto nossas metrépoles contem-
poraneas nos da a medida do enorme trabalho que nos esta reservado, espe-
cialmente no campo da paisagem. Deste topus nao mais vislumbramos lagos e
montanhas, rios e pequenos vilarejos bucodlicos, mas uma massa continua de
edificacoes e arruamentos entremeada de areas abertas, verdes, marrons, cin-
zas. Esta visao de sobrevoo reposiciona a discussao sobre a paisagem, que nao
pode mais perguntar so pela beleza panoramica do mundo, mas como devemos
agir? (SERRAO, 2004). E a acao paisagistica s6 se da no lugar, mergulhando nele.

Para Arnold Bearleant, no seminal Living in the Landscape, algumas pai-
sagens podem nos “trazer profunda comunhao com a natureza e com o
espirito; outras podem desagradar-nos e ferir-nos. Entre esses polos se encon-
tra a maior parte de nossas experiéncias ambientais. Julgamento critico,
entao, esta junto com apreciacao”(BERLEANT, 1997, p.19). O autor, substitui
a matriz pictorica da paisagem pela arquitetonica, fundando uma “estética
da continuidade’; “na qual o ambiente nao designa s6 o que nos envolve
(exteriormente), mas também o que nos penetra e modela (interiormente)
(SERRAO, 2014, p. 20). “(...) Nao é a alternativa, mas a reciprocidade que
pode fundar tanto a estética quanto a ética”(SERRAO, 2014, p.20).

Entre o sujeito e o ambiente no qual estd imerso, ha uma trajetiva, nas
palavras de Augustin Berque, um movimento reciproco de interagao, construida
pela experiéncia do corpo naquele ambiente. A experiéncia para Besse (2006,
p.106) é a “experiéncia como graca” que

reside inteiramente nesta possibilidade de se deixar afetar pelo que chega, no
encontro e no abarcamento daquilo que parte de nds e daquio que vem em dire-
caoanos (...) A experiéncia é, ao mesmo tempo, insercao subita no grande acon-
tecimento do mundo e descoberta da presenca deste acontecimento em nos.

Se as grandes barbaries provocam fortes reacdes, devemos refletir tam-
bém se os inumeros e pequenos atos que diariamente empobrecem a experi-
éncia estética’ nas nossas cidades, especialmente nas dos pobres, nao seriam
barbaries cotidianas? Contra elas nao insurgem quase nenhuma reacao, talvez
porque nao se configurem como um espetaculo impactante, mas como movi-
mentos dispersos, heterogéneos, continuos e sistematicos com os quais vamos
nos acostumamos.

Nestes lugares, diuturnamente sao provocados o que Berleant denominou
“danos estéticos’, que afirma serem socialmente destrutivos. Para o autor, o
dano estético é “a negacao da riqueza sensorial e da plenitude perceptiva” (BER-
LEANT, 1997, p.75), dessensibilizando as pessoas e impedindo, diminuindo ou

T “Estética entendida como experiéncia do ambiente” (SERRAOQ, 2014, p. 15).
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dificultando as capacidades humanas para a experiéncia perceptiva. Os danos
estéticos manipulam e enganam o nosso senso de realidade e ocorrem pela pri-
vacao da experiéncia perceptiva aprofundada e alargada, principalmente nos
habitats inadequados, nas areas ociosas e abandonadas, jardins previsiveis e
arbitrarios, ou na falta deles, na violéncia, drogas, no ruido inescapavel do tran-
sito, poluicao, odores quimicos, excessos de acucar, sal, sabores exagerados,
que alteram o paladar, a poluicao visual, a opressao sem graca dos edificios,
as antenas, os estragos da mineracao, os outdoors e tantos outros males, que
negam aos sujeitos habitantes o direito a plenitude perceptiva, completa o autor.
Os danos estéticos sao uma forma brutal de opressao que nos impoe uma
vida pesada. Sao poucos os que conseguem buscar saidas:
Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso, digo para mim
mesmo que a maneira de Perseu eu deveria voar para outro espaco. Nao se
trata absolutamente de fuga para o sonho ou o irracional. Quero dizer que pre-
ciso mudar de ponto de observacao, que preciso considerar sob uma outra 6tica,
outra légica, outros meios de conhecimento e controle

nos sugere Calvino (1990, p. 19). Ele encontra um escape na sua literatura,
ou seja, no poder da imaginacao. Mas e os outros que vivem neste mundo real
demais, onde o maior interdito € o de render-nos ao poder sedutor da imagi-
nacao, como nos diz Leite (2006)? Para a paisagem, a imaginacao é o estimulo,
pois nunca nos dirigimos ao mundo de maos vazias. A imaginacgao,
(...) ao mesmo tempo que unifica, ilimita o objeto, dilata-o até as dimensodes de
um mundo: ela nao ajunta algo do imaginario ao real, mas amplia o real até o ima-
ginario que é, ainda o real e que acaba por unifica-lo em lugar de disperséa-lo. Isso
s6 é possivel quando ela é solicitada e dirigida por um objeto imperioso ao qual
a percepcao se dedica inteiramente. E a imaginacéo sé consagra a unidade do
objeto ao unificar o sujeito, ao fazé-lo inteiramente presente no objeto, ao elevar
a sensibilidade ao sentimento (DUFRENNE, 1981, p.95)

Os danos estéticos, cotidianamente repetidos, vao nos endurecendo, limi-
tando coercitivamente nossas possibilidades de imaginar.
O endurecimento é o contrario da graca, ¢ o habito adquirido, é criar crosta
(nunca ha metéforas), é o sistema de amortecimentos sucessivos destinados
a tornar a vida negociavel, é esta espessura de pele que se torna progressiva-
mente rigida, matéria dura como um couro sobre o qual a experiéncia desliza
sem sensibilizar (BESSE, 2006, p.106).

O endurecimento reduz nossas experimentacoes gratuitas das coisas, nos-
sos vinculos com os lugares passam a ser “fagocitados pelo utilitarismo’, para
usar expressao de Roger (2007). Endurecidos, onde faremos habitar os génios
do lugar, que “sacan al alma de su letargo” e os transforma em lugares “bana-
dos de mistérios, elegidos desde toda la eternidade para ser la residencia de la
emocion religiosa” (ROGER, 2007, p. 25)? Onde faremos habitar a beleza?

Nas ruas brasileiras se ouve os gritos do inconformismo com as condi-
¢oes de vida nas nossas metropoles. Os movimentos de 2013 gritavam contra
aumento de tarifas de 6nibus, gastos com a Copa do Mundo, falta de transporte,
educacao e saude de qualidade, parques, lazer, moradia digna e uma infinidade
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de outras reivindicacoes que, em certa perspectiva, reclamam muito do traba-
lho de arquitetos e urbanistas. Contudo, contra este clamor por superacao de
tantas violéncias produtoras de danos estéticos, responderam, atonitas, as nos-
sas autoridades com outras formas de violéncia:
Uma direta, através da Policia Militar e seu batalhdao de choque, e outra sim-
boélica. Era necesséario que o bisturi da ideologia dissecasse as manifestacoes,
separando um suposto nucleo saudavel, que politicamente manifestava o seu
descontentamento, de uma “minoria” de “vandalos e arruaceiros’ que mancha-
vam com violéncia a pureza da manifestacao pacifica (ZIZEK, 2014, p.173)

A arquitetura tem o seu papel em tudo isto. Ha trés possibilidades de acao
para ela:

A primeira, a de juntar-se aos provocadores dos danos estéticos — e esta é
hoje, na minha opiniao, a corrente majoritaria. Os seus autores, desconhecem
ou dissimuladamente fingem desconhecer os danos que provocam, agindo dis-
plicentemente por falta de tempo, dinheiro ou formacao critica.

A segunda possibilidade é a de escamotear, tratar profundas feridas pela
superficie, uma espécie de arquitetura anestésica, que nao arquiteta, mas soé
tecniciza. Seus autores cedem aos mitos e esteredtipos dominantes, respon-
dendo de imediato aos imaginarios. Temem em criar qualquer tensao.

A ultima é a possibilidade da arquitetura reconhecer a violéncia das coisas,
nao escondendo as ruinas, mas, dialogando com os contextos, transforma-las
em lugares significantes, abertos a invencao, nos quais se pode estimular a
percepcao individual a explorar, percepgcao “que, por sua vez, pode vir a enri-
guecer, caso consiga se expressar, as representacoes coletivas” (COLLOT, 2012,
p.29). Esta arquitetura, hoje tao rara, cria espacos plasticos, como a paisagem o
€. Inventa jardins para as utopias!

Uma arvore sobrevivente foi encontrada sob os escombros da destruicao do
WTC. Resgatada, foi tratada por dez anos no horto de NovaYork. A pereira (Cal-
lery pear) foi replantada no bosque criado pelo projeto, em meio a carvalhos,
cultivados nos solos onde cairam os outros avioes terroristas. Ganhou o nome
de SurvivorTree. Em abril de 2015, na minha terceira visita ao local, encontrei-a
florida ...era a Unica naquela praca (figura 3).
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Figura 3: The SurvivorTree, 2014
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