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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal analisar os usos do narrador em primeira pessoa
nas reportagens jornalisticas contemporaneas publicadas em trés revistas de cultura e
comportamento: Trip, Tpm e Rolling Stone Brasil. A partir da leitura dessas publicagdes,
identificamos quatro manifestagfes da primeira pessoa em ambito enunciativo, as quais
tomamos como categorias de andlise para o desenvolvimento de nossas reflexdes. Em um
primeiro movimento, estudamos as reportagens em que o narrador-repérter nos oferece relatos
de suas préprias experiéncias, configurando narrativas fortemente subjetivas, e também
aquelas em que a primeira pessoa surge, muitas vezes de maneira discreta, para denotar uma
situacdo de co-presenca entre reporter e entrevistado. Por se fundarem no atestado de corpo
presente do reporter, aproximamos essas manifestacdes de discussdes sobre o testemunho
empreendidas nos campos da historiografia e da critica literéria para identificarmos elementos
que configurariam uma retérica testemunhal especifica do texto jornalistico. Em seguida,
exploramos as possibilidades da primeira pessoa do plural como estratégia de aproximacéo do
leitor. A partir de reflexdes sobre os processos que definem a formacdo das identidades
editoriais das midias, encontramos no “nds” do narrador-repOrter um espaco no qual as
revistas podem dizer de si mesmas e referirem-se diretamente ao leitor, atributo que tornaria
essa modalidade de primeira pessoa um importante elemento de uma linguagem que seria
prépria do dispositivo revista. Por fim, voltamos nosso olhar especialmente para as
reportagens de Arthur Verissimo na Trip a fim de pensarmos a qualidade das relacbes de
autoria que podem se articular nos textos jornalisticos. Na identificacdo de um cenario em que
a assinatura do reporter compete com o nome da revista, buscamos refletir sobre os modos
como o narrador em primeira pessoa pode configurar processos de ocupacdo do lugar de

autor.

Palavras-chave: narrador, primeira pessoa, escrita jornalistica, revista




ABSTRACT

This study is meant to examine the first person narrator uses in contemporary journalistic
stories published in three magazines specialized in culture and behavior:
Trip, Tpm and Rolling Stone Brasil. From reading these publications, we identified four
manifestations of the first person in the context of enunciation, which we take as categories of
analysis for the development of our reflections. In a first movement, we study the stories in
which the reporter-narrator gives us accounts of his own experiences, creating strongly
subjective narratives, and we also look at narratives in which the first person comes up often
discreetly, to denote a situation of co-presence among reporter and interviewee. Because they
are estabilished in the statement of the reporter’s presence, we approach these manifestations
to testimony discussions taken in the fields of historiography and literary criticism, in order to
identify elements that would form a testimonial rhetoric specific to the journalistic texts. After
that, we explore the possibilities of the first person plural as a strategy for getting close to the
reader. From reflections on the processes that define the formation of editorial identities of the
media, we define the "we" of the reporter-narrator as a space in which the magazines can
speak of themselves and speak directly to the reader, an attribute that would make this type of
first person an important element of a language that is somehow typical of magazines. Finally,
we turn our attention especially to the stories of Arthur Verissimo in Trip as a way to think
about the quality of authorship relations that can be articulated in journalistic stories. By the
perceiving of a scenario in which the reporter’s signature competes with the magazine's name,
we reflect upon the ways in which the first-person narrator can set processes for the

occupation of the author’s position.

Keywords: narrator, first person, journalistic writing, magazine
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INTRODUCAO

N&o existe uma formula magica para escrever boas narrativas. Esta € uma daquelas
frases infinitamente repetidas e utilizadas a exaustdo, um cliché quase proibido, mas que
parece guardar em sua esséncia uma verdade dificil de ser contra-argumentada. De fato, por
sua natureza criativa e fundamentalmente humana, tal como nos mostra Paul Ricoeur (2010a,
2010b), realmente ndo parece haver um caminho mais adequado, superior a todos 0s outros,
para que uma narrativa tome forma e se insira no mundo. Entretanto, reconhecer a
inexisténcia de uma férmula magica ndo significa dizer que ndo ha algumas estratégias
textuais que sejam mais reconhecidas e amplamente adotadas, elevadas & condigdo de

referenciais em determinadas culturas e momentos historicos.

Nas narrativas jornalisticas, as quais dedicamos o0 nosso olhar nesta pesquisa, essa
constatacdo parece ser ainda mais proeminente. Durante a década de 1950, um periodo
constantemente referido como de “modernizacdo” das redacdes brasileiras, grande parte das
midias nacionais incorporaram um certo modelo estadunidense de fazer jornalismo que
pregava em favor da objetividade, da imparcialidade, da precisdo e da concisdo (RIBEIRO,
2003; CASADEI, 2013). Nesse modelo, a escrita do texto preza pelo distanciamento do
reporter, que deve evitar quaisquer resquicios de marcas subjetivas na narrativa produzida,
optando por uma enunciac¢ao fundada na terceira pessoa, na qual o seu olhar particular sobre o

acontecimento estaria supostamente expurgado (ou, pelo menos, ocultado).

Ainda que bastante popular, a ponto até¢ de ser tratado como “de referéncia”, esse
modelo nunca foi completamente hegem®onico, pois sempre conviveu com outras formas de se
entender e praticar o jornalismo. Dentre essas outras formas, chamam-nos a atencdo aquelas
em gue encontramos uma escrita fundada na primeira pessoa, na qual o narrador emprega um
gesto de autorreferéncia para dizer de si mesmo e colocar-se como um personagem da propria
trama. No Brasil, talvez o principal exemplo desse recurso narrativo seja as reportagens de
Jodo do Rio, emblematicas do jornalismo produzido nas primeiras décadas do século XX, nas
quais encontramos um reporter de olhar critico e agucado, que narra suas historias sem a

preocupacao de esconder as proprias impressdes, opinides e experiéncias.

Nesse brevissimo panorama, temos tracadas entdo duas possibilidades de escrita

jornalistica, marcadas por estratégias narrativas distintas: de um lado, o texto que se funda em
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um narrador na terceira pessoa por buscar um relato objetivo e imparcial dos acontecimentos;
de outro, o texto construido em torno da primeira pessoa, no qual um sujeito autorreferente
narra a trama aparentemente sem se importar em incluir marcas de sua propria subjetividade.
Certamente, essas possibilidades ndo sdo Unicas, nem tdo simplificadas quanto a nossa rapida
exposicdo pode dar a entender. Entretanto, elas nos oferecem um primeiro olhar sobre essa

complexa figura que escolhemos como tema de nossas investigacoes: o narrador-reporter.

Por constituir-se como figura central na composi¢do do texto, acreditamos que o
narrador possa ser um proficuo terreno de reflexes acerca das praticas contemporaneas de
investigacdo e escrita jornalisticas, permitindo um olhar que compreenda o jornalismo como
um fendmeno cultural marcado pela multiplicidade nas formas de dizer do mundo. A
principio, decidimos acrescentar a qualidade de “reporter” aos narradores analisados pelo
simples fato de que eles surgem em textos socialmente compreendidos como sendo
jornalisticos, ou relacionados de alguma forma ao jornalismo. Todavia, essa caracterizacao
inicial, quase intuitiva, mostrou-se um ponto de partida muito importante por explicitar o
vinculo que tais narradores estabelecem com as praticas e processos do fazer jornalistico, algo

que, como veremos adiante, parece ser essencial para que possamos compreendé-los.

Para esta pesquisa, escolhemos estudar reportagens em que fosse possivel identificar
marcas da primeira pessoa na voz desses narradores-repdrteres, denotando gestos de
autorreferencialidade. Nas paginas seguintes, buscamos um esforco de observacdo critica e
criteriosa dos diferentes modos como a primeira pessoa se manifesta no ambito da enunciacao
jornalistica, atentando-nos as movimentacdes que eles propdem as tessituras das narrativas
analisadas. Logo, ndo estamos preocupados em estabelecer um exercicio de comparacéo entre
reportagens fundadas na primeira pessoa e reportagens fundadas na terceira, ou tentar
observar os modos como o0 narrador autorreferente pode subverter valores de um jornalismo
tido como “de referéncia”. Nosso intuito € compreender o narrador em primeira pessoa das
reportagens contemporaneas em seus préprios termos, diante das relacdes que ele se propbe a
estabelecer com as realidades investigadas, com as midias nas quais seu texto se inscreve,
com o jornalismo, com o0s sujeitos envolvidos no processo de apuracdo e, por fim, com o
proprio leitor. Assim, as comparagdes com outras formas de entender e fazer o jornalismo
podem até aparecer durante nossa investigacdo, mas buscamos manter o foco nas proposicoes
colocadas por cada reportagem, nos arranjos narrativos propostos por seus narradores

autorreferentes.



12

Sendo assim, este trabalho também assume o objetivo de tentar oferecer uma maior
atencdo ao narrador dos textos jornalisticos, que ainda nos parece um tépico pouco estudado.
No Brasil, talvez a principal referéncia seja um ensaio de Fernando Resende chamado “O
jornalismo e a enunciacdo: perspectivas para um narrador-jornalista”, publicado originalmente
em 2005. Nesse trabalho, Resende se propGe a pensar quem seria o sujeito que ocupa o lugar
da enunciacdo no jornalismo, e como ele deve se portar em relagdo aos acontecimentos e ao
préprio discurso da area. Para Resende, a aparente necessidade de buscar uma verdade dos
fatos, imposta por certo modelo de fazer jornalismo, constrange o reporter em seu processo de
escrita, restringindo suas possibilidades narrativas. Acuado por esse modo de narrar
autoritario, o jornalista estaria, entdo, sendo apagado de suas proprias narrativas pela
supressdo de suas marcas de narrador: “ndo ha, na perspectiva da narrativa jornalistica

tradicional, alguém que conta a histéria” (2005, p. 89).

Ainda que contenha muitas ideias interessantes, o ensaio de Resende nos parece muito
centrado em combater uma forma bem especifica de narrar, que, como temos argumentado,
ndo corresponde a todas as possibilidades da escrita jornalistica. Além disso, é possivel
questionarmos até que ponto esse “apagamento” do narrador ndo pode ser relativizado, uma
vez que ndo nos parece possivel a existéncia de uma narrativa sem narrador. Nesse sentido, é
importante lembrar que o lugar de enunciacdo almejado por Resende é inspirado no narrador
descrito por Walter Benjamin (1987): um sujeito que narra a partir de experiéncias (vividas ou
ouvidas), que busca a comunicacdo de um saber e que ndo impde a sua prdpria verdade a
interpretacdo do interlocutor. Logo, a sua acusacdo se funda na auséncia desse tipo muito
peculiar de narrador nos textos jornalisticos, e, por isso, o sujeito que ele chama de “narrador-

jornalista” ¢é diferente do que propomos chamar nessa pesquisa de narrador-repérter.

Por outro lado, suas reflexdes abrem algumas possibilidades cruciais para pensarmos
ndo s6 os processos da escrita jornalistica, mas também as praticas de apuracdo. Ao
reivindicar um narrador mais “presente”’, Resende parece sugerir que a distancia entre reporter
e acontecimento ndo é sempre tdo alargada quanto a construcéo narrativa pode dar a entender.
Assim, o “apagamento” de suas marcas de narrador ndo denotaria necessariamente seu
afastamento ou auséncia da realidade investigada, e sim uma adequacdo aos supostos
constrangimentos impostos por um modelo de escrita burocratico. Nesse sentido, a proposta
de Resende é que a voz enunciativa dos textos jornalisticos ancore-se em um sujeito que diga
sobre 0 mundo a partir de um olhar que lhe seja mais particular. Assim, Resende parece

apontar alguns caminhos para a retomada de um narrador jornalistico mais envolvido e menos
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indiferente em relacdo ao que narra, ainda que néo esteja propriamente advogando em favor

da primeira pessoa.

Tendo isso em vista, direcionamos nossas discussdes para o narrador-reporter em
primeira pessoa porque ele nos parece propor outras formas de dizer do mundo, optando por
mostrar-se presente na trama e revelando algo sobre si pelo uso do “eu”. Nesses textos, 0
reporter aparenta ser um personagem da historia narrada, um alguém que ndo se limitaria
apenas a observar e relatar os acontecimentos, mas que participa deles de alguma forma, ou

deixa transparecer suas impressoes subjetivas.

Para a analise desse narrador, selecionamos reportagens publicadas entre 2010 e 2014
em trés revistas brasileiras: Trip, Tpm e Rolling Stone Brasil'. A escolha desse trio se deve,
em primeiro lugar, pela familiaridade prévia que tinhamos com as publicacBes. Leituras
realizadas muito antes do inicio formal dessa pesquisa ja indicavam uma abertura dessas
revistas para reportagens escritas na primeira pessoa, portanto sabiamos de antemdo que
haveria boas possibilidades de encontrarmos ali uma quantidade consideravel de textos para a
composicdo do corpus. E importante destacar ainda que Trip, Tpm e Rolling Stone s&o
consideradas revistas sobre cultura e comportamento, um segmento do mercado editorial que,
historicamente, afasta-se de uma linha editorial que orienta suas pautas prioritariamente pelos
acontecimentos recentes, mostrando-se mais interessado em reportagens longas sobre temas e
pessoas que seriam de interesse de seu publico leitor. Nesse sentido, elas também nos
parecem mais abertas a multiplas possibilidades de construgdo narrativa, abrigando uma

escrita jornalistica ndo tdo regulamentada.

No total, foram analisadas 61 edi¢Ges das revistas, nas quais realizamos um
mapeamento introdutdrio sinalizando todas as reportagens em que encontramos marcas da
primeira pessoa no ambito da narracdo. A partir da leitura critica dessas reportagens, surgiram
algumas questdes iniciais que orientaram as reflexdes e a prdpria estruturacdo desse trabalho.
A primeira delas concerne aos processos de legitimacdo dos narradores em primeira pessoa.
Pensando no compromisso com a verdade reiteradamente reivindicado pelo discurso do
jornalismo, parece-nos apropriado assumir que, se a primeira pessoa € escolhida como modo
de enunciagdo de uma reportagem, é necessario fazer com que esse narrador seja confiavel

para o leitor. Logo, esse narrador precisaria se apoiar em argumentos e estratégias que lhe

! Ao longo do trabalho, referimo-nos a revista tanto por Rolling Stone Brasil como por Rolling Stone, uma vez
que ela propria refere-se a si mesma das duas maneiras.
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conferissem credibilidade, de modo que sua posi¢do de alguém que fala da realidade — um
alguém em gquem vocé pode confiar — seja reconhecida. Assim, buscamos entender aqui como
0 narrador em primeira pessoa pode ser narrativamente articulado para que o texto seja
legitimado como verdadeiramente referente a uma realidade social. Isto é, de que modos um
narrador jornalistico fundado na primeira pessoa constroi sua confiabilidade? Em quais

discursos se apoia e quais estratégias utiliza?

Essas indagacdes nos conduzem a um outro campo de problematizagéo, referente a
questdes que abordam os modos como o jornalismo se propde a conhecer 0 mundo. Em nossa
leitura, percebemos que a narrativa jornalistica marcada pela primeira pessoa remete nao so a
uma variacdo em ambito enunciativo, mas também a uma aparente qualidade diferenciada de
experiéncia do jornalista no mundo, mediada por pardmetros muito particulares. Nesse
sentido, um dos caminhos interessantes para pensarmos as relagdes epistemoldgicas no

jornalismo passa pelas veredas do testemunho.

Historicamente, o discurso testemunhal assumiu — e ainda assume — diferentes
articulacGes no texto jornalistico, sendo uma delas marcada pela assungé@o do préprio repdrter
como testemunha. Entre os narradores em primeira pessoa observados no nosso trio de
revistas, notamos que a ideia de um testemunho do reporter estd presente em boa parte das
reportagens, aparentemente com propdsitos e execucBes que se distinguem. Ainda assim,
notamos que a maioria desses textos sugere a elevacdo do repérter ao lugar de enunciacéo por
meio de uma retorica que denota um “eu estive 14”, uma presenga corpdrea que permitiu ao
narrador presenciar, participar e/ou experimentar os eventos que narra. Assim, a possivel
existéncia de uma retdrica testemunhal nas reportagens em primeira pessoa nos pareceu um
bom ponto de partida para a investigacdo de problematicas relacionadas aos modos pelos
quais o jornalismo se propde a conhecer as diferentes realidades, especialmente no

entrecruzamento com a tematica da legitimacdo de um lugar de fala.

Outro aspecto que se mostrou definidor na leitura das reportagens foi o proprio “lugar”
onde elas estdo publicadas. Como afirmam Frederico Tavares e Reges Schwaab (2013), a
revista € um dispositivo jornalistico muito peculiar, que convoca uma série de relagdes
especificas com os textos que nela se inscrevem. Desse modo, as circunstancias por ela
propostas parecem orientar, em alguma medida, o tomar forma de suas reportagens,
estabelecendo pardmetros que o narrador-repérter ndo pode ignorar. Sendo assim, observamos

gue esses narradores em primeira pessoa sao sujeitos que possuem vinculos muito fortes com
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a publicacdo na qual seu relato circula, o que nos leva a tomar Trip, Tpm e Rolling Stone
como sujeitos sociais detentores de voz e interesses proprios, com 0s quais o narrador-repérter
se relaciona de alguma maneira. Nesse sentido, a investigacdo desses lacos nos parece
fundamental para entender o escopo das possibilidades do narrador em primeira pessoa
enquanto estratégia narrativa: de que modos o “eu” do narrador-repdrter se relaciona com 0s
interesses da revista? Seu gesto autorreferente pode ser estrategicamente apropriado pela

publicacdo? E o que esses relacionamentos podem sugerir ao leitor?

Por fim, observamos que as reportagens analisadas propfem uma espécie de
sobreposicdo entre um sujeito intradiegético (o narrador) e outro extradiegético (o reporter).
Quando o narrador de uma reportagem diz “eu”, parece haver uma tendéncia em associarmos
esse “eu’ ao reporter que supostamente apurou e escreveu o texto, como se nao houvesse uma
distancia essencial entre esses individuos. Em tal cenario, o nome do repérter que assina a
reportagem parece despontar como um elemento de articulacdo entre as figuras do narrador e
do repdrter-escritor, oferecendo-se ao leitor como um lugar de referéncia para processos de
identificagdo e reconhecimento envolvidos no ato de leitura. Nesse sentido, poderia a primeira
pessoa, por meio do gesto autorreferente, desempenhar um papel no estabelecimento das
relaces de autoria de um texto jornalistico? Ou, por outro lado, podemos pensar no narrador
em primeira pessoa como um recurso empregado pelo reporter para imprimir em sua

enunciacdo uma espécie de marca autoral?

Diante de questionamentos téo diversos, optamos pela confeccdo de um trabalho que
tentasse, dentro do possivel, passar por todas essas tematicas, tendo como horizonte a
construcdo de um painel amplo, no qual poderiamos tensionar o narrador autorreferente em
suas diferentes configuracdes e propostas. Certamente, poderiamos ter selecionado apenas
uma problemaética para ser explorada ao longo da pesquisa; ou ainda, poderiamos ter elegido
uma Unica possibilidade de narrador em primeira pessoa e tentado esmiucgé-la ao longo das
paginas seguintes. Porém, acreditamos que tais escolhas metodoldgicas poderiam reduzir a
potencialidade desse fendmeno ainda tdo pouco estudado, limitando as reflexGes a uma
analise demasiadamente focalizada, inapta a apreender a pluralidade do narrador-reporter em
primeira pessoa como uma possivel demonstracdo do carater versatil da propria escrita
jornalistica. Buscamos, portanto, a realizacdo de um estudo que tocasse nos diversos aspectos
gue nos parecem indispensaveis para a compreensdo da narrativa jornalistica em primeira
pessoa contemporanea, atentando-nos aos modos como esse recurso da autorreferéncia pode

ser estrategicamente utilizado para a proposi¢do de determinados sentidos.
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Logo, optamos por um percurso que transitasse com certa liberdade pelas reportagens
selecionadas, para assim explorarmos 0s questionamentos suscitados, tensionando os textos a
luz de outras leituras com o intuito de observar aspectos fundamentais para o entendimento
dos narradores autorreferentes em Trip, Tpm e Rolling Stone. Nesse processo, identificamos
quatro grandes manifestacOes da primeira pessoa, que utilizamos como referéncia para a
organizacdo dos debates. S&o elas: a primeira pessoa do relato de experiéncia; a primeira
pessoa da co-presenca; a primeira pessoa de aproximacao; e a primeira pessoa da autoria.
Apresentamos e caracterizamos detalhadamente cada uma delas no primeiro capitulo, no qual
também realizamos uma apresentacdo mais cuidadosa das nossas trés revistas, buscando um

olhar panorémico, porém ja localizado sobre o fenémeno.

Na sequéncia, seccionamos nossas reflexdes em trés movimentos, cada qual
responsavel por trabalhar uma grande problemaética das narrativas jornalisticas em primeira
pessoa. Assim, nosso segundo capitulo concentra-se na analise das reportagens em que
identificamos uma aproximacdo do relato produzido com o discurso testemunhal,
compreendendo a primeira pessoa do relato de experiéncia e a da co-presenca. Ao
recuperarmos discussdes sobre o lugar do testemunho na historiografia, especialmente no
periodo apds a Segunda Guerra Mundial, buscamos investigar qual é a qualidade desse
testemunho que o narrador-repérter parece nos oferecer. A principio, esse testemunho
aparenta guardar algumas excepcionalidades em relagdo a outras modalidades testemunhais,
principalmente por estar vinculado as textualidades especificas impostas pelo discurso
jornalistico. Mas quais textualidades seriam essas? E de que modo elas sdo apropriadas pelo

narrador-reporter em primeira pessoa?

O capitulo seguinte explora as possibilidades da primeira pessoa do plural.
Levantamos a hip6tese de que, nessas reportagens, a primeira pessoa possa operar como uma
estratégia de aproximacdo entre revista e leitor, articulando diferentes sujeitos no espaco
enunciativo criado pelo “nds”. Aqui, nossa analise se volta justamente para a manifestagdo
que chamamos de primeira pessoa de aproximagao, na qual um narrador autorreferente (“eu”

propde relacionamentos em ambito enunciativo com o seu interlocutor (“vocé€”) e/ou com

outros sujeitos (“ele/eles/ela/elas”).

Por fim, o quarto capitulo busca compreender os modos como o narrador em primeira
pessoa pode operar nas relaces de autoria que se estabelecem em uma reportagem. A partir

da famosa conferéncia de Michel Foucault (2013), retomamos algumas fungdes atribuidas ao



17

autor nas culturas letradas ocidentais para aproxima-las das narrativas jornalisticas, a fim de
verificar quais sdo os processos e disputas envolvidos na concessdo de um lugar de autor para
0s nomes que reivindicam responsabilidade sobre esses textos. Para tanto, debru¢amo-nos
especialmente nas reportagens de Arthur Verissimo publicadas na Trip, nas quais
encontramos um tensionamento muito interessante entre a assinatura do reporter e 0 nome da
revista. Na andlise dessas narrativas, buscamos observar as complexas relagdes de autoria que
podem ser estabelecidas em um texto jornalistico, que, a principio, opera configuracbes muito
particulares em relacdo a outros textos, obras e discursos comumente tomados como

referéncia para as discussoes sobre o autor.

Dessa forma, tentamos construir um percurso que nos permita construir uma reflexao
que parta da analise das reportagens de Trip, Tpm e Rolling Stone. Desde a leitura inicial das
revistas, nosso esforco foi o de organizar a pesquisa por aquilo que as reportagens nos
mostravam, pelas articulaces e caminhos que seus narradores-repoOrteres nos sugeriam.
Menos do que convocar referenciais tedricos para respaldar ou validar um uso jornalistico
desses narradores, tentamos aqui refletir sobre as possibilidades desses modos de narrar para
compreender com maior clareza os seus alcances, suas intencionalidades e até suas possiveis
incoeréncias. Na leitura atenta das manifestacbes da primeira pessoa encontradas nas
reportagens analisadas, esperamos contemplar diferentes perspectivas que definem o lugar do
narrador no texto jornalistico, fundamentando apontamentos referentes a recursos e estratégias

de escrita que competem ao jornalismo, hoje.
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1. AS REVISTAS, SUAS REPORTAGENS E O NARRADOR EM
PRIMEIRA PESSOA: UM OLHAR SOBRE O FENOMENO

Laerte estd esperando. Em uma tarde quente de outubro, ela se encontra sentada em
um café do bairro paulistano de Pinheiros enquanto aguarda o repérter da revista Rolling
Stone. Ainda faltam 45 minutos para o horario em que haviam combinado, por isso decide
enviar um torpedo: “Ja estou aqui”. Diego, o reporter, ¢ pego desprevenido pela mensagem.
“Ela deve ter se confundido com o horario de verdo”, imaginou. “Mulheres sdo geralmente
avessas a tecnologia, ndo costumam se ligar em detalhes, como alterar a hora no celular
quando chega o horario de verdo...” — 0 pensamento de Diego é subitamente interrompido por
um alerta de seu celular. Era outra mensagem de Laerte: “Eu é que me liberei antes. N&o

precisa voar”.

Sentada na varanda, do lado de fora do café, Laerte veste saia e uma blusa regata de
algodéo cru, com rendas no decote e nas alcinhas. Usa maquiagem discreta, batom vermelho e
as unhas bem pintadas. O pescogo e 0s pulsos estdo decorados com adornos de pedras
coloridas. Os cabelos, que deixa crescer ha trés anos, estdo longos e jogados com displicéncia
sobre o lado esquerdo do ombro — lembra um pouco aquela famosa india dos adesivos de
caminhdo, que apelidou de Jurema e adotou como imagem do avatar de dois dos blogs
pessoais que mantém na internet. Alguns minutos apds receber as mensagens, Diego chega ao
restaurante. Ainda ndo havia almogado. A paulista, os dois se cumprimentam com um beijo

no rosto e, sem muito rodeio, Diego vai logo pedindo uma coxinha.

*k*k

A cena narrada acima descreve o encontro entre a quadrinista Laerte Coutinho e o
reporter Diego Assis em outubro de 2013, em ocasido de uma entrevista para a Rolling Stone
Brasil. A proposta da pauta era que Diego conversasse com Laerte sobre sua escolha de se
vestir com roupas e acessorios de mulher (crossdressing) e sobre sua vivéncia trans, temas
que definem a vida da artista ha alguns anos, mas que passaram a receber certa notoriedade
midiatica a partir de 2012, principalmente quando circulou a noticia de que uma cliente e 0
gerente de um restaurante em S&o Paulo haviam criticado Laerte por usar o banheiro feminino
do lugar. Desde entdo, Laerte se tornou uma figura importante e recorrente nas discussdes

sobre género, homossexualidade e crossdressing promovidas na midia brasileira.
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Os parégrafos que abrem este capitulo sdo um modo de contar como aconteceu o
encontro entre Laerte e Diego. Certamente, ha infinitas outras possibilidades de narrar a
mesma cena, e as escolhas sobre como narra-la envolvem uma série de variéveis estilisticas
que reverberam diretamente no ritmo da narracao, nos processos de caracterizacdo de espacos
e personagens, na perspectiva pela qual os acontecimentos sao contados, na construcdo de um
sujeito da enunciacdo, enfim, em todo o modo como a narrativa é desenvolvida. Escolher
dizer que Laerte vestia saia e uma blusa regata de algoddo cru, com rendas no decote e nas
alcinhas; escolher expressar os pensamentos de Diego por meio de aspas; escolher ndo manter
o foco narrativo em apenas um dos personagens... Todas as escolhas presentes no texto
incorporam, cada uma a sua maneira, diferentes entrelaces a trama que esta sendo contada, de
modo a sugerir possiveis efeitos de sentido, que serdo continuamente apreendidos e

ressignificados a cada novo ato de leitura.

Em nossa breve narrativa sobre o encontro de Laerte e Diego, tomamos a liberdade de
reescrever a introdugdo da reportagem “Livre, leve e solta”, publicada na edi¢ao de novembro
de 2013 da Rolling Stone, propondo uma mudanc¢a na enunciagdo: optamos por um narrador
que fala na terceira pessoa, que € onisciente e que nao orienta sua perspectiva por apenas um
dos personagens da trama. E um narrador distinto do encontrado no texto original, que orienta

sua fala pela primeira pessoa e conduz a histdria a partir de sua préopria perspectiva:

A despeito do que dizem os homens sobre as mulheres, Laerte Coutinho ndo se
atrasou para o encontro marcado em um café do bairro paulistano de Pinheiros, no
inicio de uma tarde quente de outubro. Pelo contrario, chegou adiantada. “Ja estou
aqui”’, me avisou por um torpedo, 45 minutos antes do horario combinado.
Confundiu-se com o horério de verdo, na certa, imaginei. Mulheres s&o geralmente
avessas a tecnologia, ndo costumam se ligar em detalhes, como alterar a hora no
celular quando chega o horéario de verdo... Antes que terminasse 0 pensamento,
recebo outra mensagem. “Eu é que me liberei antes. Nao precisa voar.”

Chego ao restaurante sem almocar. A paulista, trocamos um s6 beijo no rosto e vou
logo pedindo uma coxinha. Sentada na varanda, do lado de fora do café, Laerte veste
saia e uma blusa regata de algoddo cru, com rendas no decote e nas alcinhas. Usa
maquiagem discreta, batom vermelho e as unhas bem pintadas. O pescogo e 0s
pulsos estdo decorados com adornos de pedras coloridas. Os cabelos, que deixa
crescer ha trés anos, estdo longos e jogados com displicéncia sobre o lado esquerdo
do ombro — lembra um pouco aquela famosa india dos adesivos de caminhdo, que
Laerte apelidou de Jurema e adotou como imagem do avatar de dois dos blogs
pessoais que mantém na internet. (ASSIS, 2013, p. 111-112)

Ao compararmos esses dois paragrafos introdutérios da reportagem com a narrativa
que recriamos a partir deles, é possivel perceber que quase todas as informagdes presentes em
uma estdo também presentes na outra, e algumas frases até se repetem. Porém, a mudanca na

voz narrativa da primeira para a terceira pessoa faz com que haja um reposicionamento dos
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elementos da trama, um reordenamento que vai muito além da constituicdo sintatica das frases
e parece intervir amplamente na formagéo da narrativa, sugerindo novos caminhos para 0s

processos de significacdo do texto.

Na reportagem assinada por Diego Assis, 0 desnovelar dos acontecimentos se da sob a
tutela de um narrador que se coloca como personagem da propria historia, fazendo com que
0s eventos narrados sejam conhecidos a partir de seu ponto de vista seletivo. Dessa forma,
nos, leitores, sabemos tanto quanto o narrador, uma vez que toda a acdo narrativa nos €
contada por ele. O fato de que Laerte chegou 45 minutos antes do horario combinado sé é
conhecido porque o narrador da reportagem recebeu uma mensagem de celular em que Laerte
dizia “Ja estou aqui”. Do mesmo modo, as roupas e acessorios usados pela quadrinista
naquela ocasido s6 sdo descritos a partir do momento em que o narrador chega ao café, ou
seja, a partir do momento em que ele efetivamente vé Laerte. J& na nossa reescrita, ndo ha
uma condicionante narrativa que vincula o nosso conhecimento sobre a espera de Laerte no
café ao recebimento da mensagem por Diego, tampouco sobre o que Laerte esta vestindo ao
fato de Diego ter feito contato visual com ela. As ag¢Ges narradas no texto recriado ndo sao
filtradas pela perspectiva de um Unico sujeito, nem ha um acoplamento do narrador a um dos
personagens, o0 que permite que o leitor conheca o universo da narrativa de uma maneira bem

diferente do texto narrado em primeira pessoa.

Essa € uma das grandes modificacBes que a escolha por um determinado tipo de
narrador pode provocar no texto: 0s modos como o leitor, por meio da voz de um sujeito que
narra, € convidado a conhecer os elementos que compfem o universo daquela narrativa.
Certamente, ha outras questdes relevantes, porém, de um jeito ou de outro, todas elas parecem
estar relacionadas a essa conducdo proposta pelo narrador. A aparentemente simples escolha
por um discurso na primeira ou na terceira pessoa movimenta significativamente a tessitura da
narrativa, redefinindo o préprio pér-em-intriga que designa a composicdo do texto
(RICOEUR, 2010a). Essa redefinicdo ndo corresponde somente a ordem em que eventos,
personagens, temporalidades, espacos etc. sdo trazidos a narrativa, mas sim, e principalmente,
ao modo como é ofertada ao leitor uma possibilidade de conhecé-los. Nesse sentido, 0
narrador apresenta-se como uma figura fundamental para todo e qualquer exercicio narrativo.
Afinal, ha muitas formas de narrar uma historia, mas para que a historia seja narrada €
necessario que haja um narrador: € ele quem enuncia a trama, quem ordena (ou desordena) 0s
acontecimentos, quem descreve cenarios e personagens, quem nos oferece uma porta de

entrada e um caminho condutor para 0 mundo do texto.
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Em uma conferéncia intitulada “Teoria da narrativa: posi¢cdes do narrador”, Davi
Arrigucci Jr. (1998) afirma que as reflexdes sobre o narrador estdo no centro daquela que
talvez seja a questdo mais fundamental com que nos deparamos ao tentar contar uma historia:
de que modo narrar? Nesse sentido, definir um “como narrar” significaria refletir sobre o
lugar do narrador: pensar quem € ele, de qual perspectiva narra, como se posiciona em relacdo
aos acontecimentos narrados, se ele refere-se a si mesmo na primeira pessoa ou ndo, o quanto
ele conhece daquilo que narra, o quanto pode vir a conhecer, o quanto revela ao leitor, entre
outras questdes. Nas palavras de Arrigucci Jr., “a escolha do narrador ¢ um dos fatos
decisivos da ficcdo e da sua interpretacdo, da articulacdo organica que ha entre técnica e

tematica na obra ficcional” (1998, p. 20).

Como fica claro em sua afirmativa, o interesse de Arrigucci Jr. repousa nos textos
entendidos socialmente como literarios ou ficcionais, mas nos parece interessante considerar a
possibilidade de que a escolha do narrador seja um fato decisivo também nas narrativas “ndo
ficcionais”. Pensando especificamente no escopo do jornalismo, Bird e Dardenne (1999)
observam que, assim como outras modalidades de narrativa, as noticias tém sua origem
fundada em uma das mais antigas praticas culturais da humanidade: a arte de contar historias.
Por isso, mesmo sendo muitas vezes marcadas por regulamentacdes estilisticas e estéticas,
elas geralmente apresentam uma qualidade narrativa que as permitem ser compreendidas,
reconhecidas, memorizadas e recontadas pelos leitores. Nesse aspecto, Bird e Dardenne
apontam para uma proximidade entre as noticias e os mitos, tendo em vista o intuito comum
de explicar acontecimentos e difundir saberes no interior de uma comunidade. Essa
proximidade, além de reiterar o carater narrativo da noticia, real¢ca a sua condicdo de estar
vinculada a uma determinada cultura: justamente por ser uma narrativa, ela é atravessada por
costumes, regras e tradicdes compartilhados por um conjunto de individuos. Logo, 0s modos
pelos quais uma noticia toma forma sdo definidos a luz de uma “gramatica” particular a cada

cultura, na qual estdo expressas as suas crencas e valores.

O carater narrativo das noticias apontado por Bird e Dardenne certamente esta
presente também em outras modalidades do texto jornalistico. Na reportagem da Rolling
Stone sobre Laerte, por exemplo, percebemos a existéncia de uma narratividade que perpassa
todo a trama, definindo os modos como as informacGes apuradas pelo reporter séo
apresentadas ao leitor. Nao por acaso, nesse processo de tessitura, a escolha pelo narrador em
primeira pessoa desponta como um gesto crucial para o “tomar forma” da reportagem.

Segundo Bird e Dardenne, tal escolha, bem como todas as demais escolhas envolvidas no
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processo de confecgdo da narrativa, ndo é aleatdria: ela estd diretamente associada as
maltiplas gramaticas narrativas que envolvem tanto os sujeitos que produzem o texto quanto
aqueles que o consomem. O “como narrar” do jornalismo, portanto, ndo ¢ de forma alguma
automatizado ou universal, pois esta sempre sendo revisto e redefinido pelas circunstancias

historico-culturais de suas apropriacoes.

Quando Arrigucci Jr. afirma que a definicdo de um narrador € uma questéo de escolha,
ele parece propor uma abordagem que o entenda como uma “técnica” ou uma “estratégia” da
narrativa, cujos usos ndo seriam inocentes e descompromissados (ou, pelo menos, ndo
deveriam ser). Para ele, “toda técnica supde uma visdo de mundo” (1998, p. 20) e, por
conseguinte, esta carregada de intencionalidades, de indicacdes para possiveis significacdes.
Essa visada — que nos parece, em certa medida, alinhada as reflexdes de Bird e Dardenne
sobre os textos jornalisticos — oferece um ponto de partida importante para nossas
investigacbes, pois propde que o narrador seja entendido como uma estratégia textual
utilizada para sugerir determinados efeitos de sentido na narrativa. 1sso significa dizer que sua
caracterizacdo e seus modos de narrar sdo construidos, pelo menos em um primeiro momento,
a partir de escolhas realizadas pelos sujeitos responsaveis pelo ato criativo, e essas escolhas
sdo influenciadas por procedimentos, preceitos, cuidados e orientacdes existentes nos
periodos historicos e contextos culturais que marcam tanto as instancias de producdo como as

de leitura.

Contudo, precisamos tomar certo cuidado ao conferir um grau de protagonismo as
escolhas realizadas por aquele que escreve o texto. Como lembram Bennett e Royle (2004), a
ideia de que o sentido “verdadeiro” da obra estaria na intencionalidade do autor ja foi ha
muito superada pela critica. Ainda que a pergunta “o que o autor quis dizer?” continue sendo
um recurso analitico interessante, a resposta que com ela se busca ndo deve ser tomada de
maneira definitiva, pois o autor ndo detém autoridade absoluta sobre os processos de

significagdo®. Por outro lado, seria ingénuo ignoréa-lo completamente.

Para Ricoeur (2010b), mesmo que o fendmeno da leitura tenha o leitor como seu
agente ultimo, h& um caminho percorrido pelo texto que se inicia no autor e em suas intencées
comunicativas. As estratégias de persuasdo fomentadas pelo autor fazem-se inscritas na

configuracdo narrativa e buscam o leitor, que as apreende diante de uma orientacdo impressa

2 Essas discussdes sdo retomadas com maior folego no capitulo 4, no qual buscamos exploréa-las especificamente
no contexto das reportagens de Arthur Verissimo para a Trip.
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pela organizacdo interna do texto. A resposta do leitor as estratégias empregadas pelo autor é,
portanto, parte do processo que configura o ato de significacdo. “Com efeito, ¢ do autor que
parte a estratégia de persuasdo que tem o leitor como alvo. E a essa estratégia de persuasio
que o leitor responde acompanhando a configuracéo e se apropriando da proposi¢do de mundo
do texto” (p. 271). Nesse sentido, o processo de significacdo ndo estd limitado as acdes do
leitor ou do autor, nem se baseia em uma autonomia total do texto: ele assume um caréter
mais abrangente, processual e comunicativo. Logo, as estratégias narrativas ndo nos dizem
necessariamente do momento de criacdo do texto, mas sim dos caminhos que ele percorre

para se comunicar conosco.

Pensar tais estratégias nos parece fundamental para entender o fazer jornalistico
contemporaneo, mais especificamente os seus modos de escrita. Como comenta Bruno Souza
Leal (2013), o jornalismo possui algumas regras e preceitos de composi¢do bastante
difundidos em manuais de redacdo e livros introdutorios, como o lide e a piramide invertida,
gue sdo muitas vezes apresentados como basilares e essenciais, adquirindo um carater
excessivamente prescritivo. A partir do momento em que sdo tomados como técnicas
impositivas, esses procedimentos correm o risco de serem descontextualizados das realidades

culturais e histéricas que lhes ddo sentido.

Com isso, é como se essas estratégias dissessem menos de um modo especifico do
fazer jornalistico, adotado em certo momento por um grupo de organizacGes e de
jornalistas, e passassem a caracterizar o jornalismo de modo geral. De descri¢des
acerca de como o jornalismo é feito, se transformam em prescri¢des de como ele
deve ser. (LEAL, 2013, p.25-26)

A fim de evitar reduzir sua complexidade, Leal propde que o fazer jornalistico, em
toda sua amplitude, seja compreendido como um fendémeno plural, narrativo e historicizado,
nascido das acOes dos sujeitos no mundo. Suas possibilidades, portanto, tornam-se mais
abrangentes e versateis do que um conjunto restrito de regras e orientagdes pode dar a
entender. De fato, como temos visto até aqui, a propria condi¢do cultural das narrativas
jornalisticas aponta que ndo ha estratégias textuais que Ihes sejam “naturais” ou exclusivas,
ainda que, como observa Leal, muitas delas adquiram nesse fazer caracteristicas proprias, e

por isso precisam ser debatidas a luz das circunstancias nas quais sdo colocadas.

Neste trabalho, propomos refletir sobre uma dessas estratégias: o narrador em primeira
pessoa. Pretendemos investigar os modos como a escolha por esse narrador pode vir a
determinar e significar as reportagens jornalisticas contemporaneas, buscando analisar e

compreender quais séo as chaves de leitura que ele propde ao leitor a fim de conduzi-lo (de
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forma flexivel e ndo-impositiva) a determinados sentidos sugeridos. Para tanto, recorremos a
Trip, Tpm e Rolling Stone, revistas em que a primeira pessoa desponta como uma técnica
empregada com aparente regularidade. Acreditamos que, a partir da leitura critica de
reportagens publicadas nessas trés revistas, seja possivel encontrar lugares nos quais
diferentes préaticas do fazer jornalistico podem ser observadas, em especial aquelas que nos
revelam nuances dos processos de escrita e, consequentemente, dos caminhos que um reporter

pode percorrer para contar suas historias.

Mas por que olhar especificamente para o narrador em primeira pessoa? James Wood
(2011) afirma que ha basicamente dois modos de contar uma histéria: usando a primeira ou a
terceira pessoa (ainda que em alguns casos raros empregue-se a segunda pessoa do singular
ou a primeira do plural). A nogdo comum que circunda essas duas possibilidades é que ha na
terceira pessoa uma tendéncia a onisciéncia que a tornaria mais confidvel do que a primeira,
na qual o narrador sabe pouco ou acaba por “contaminar” seu proprio relato com tragos
subjetivos. Na verdade, o jogo ndo é assim tdo dualizado, e 0s narradores em primeira e
terceira pessoa ndo sao necessariamente antitéticos. Inclusive, o proprio Wood reconhece que
“a narragdo em primeira pessoa costuma ser mais confiavel que ndo confiavel, e a narragdo

‘onisciente’ na terceira pessoa costuma ser mais parcial que onisciente” (p. 20).

De toda forma, a problematica da confiabilidade estd recorrentemente posta diante da
primeira pessoa, especialmente quando ela convoca para si uma vinculacdo a realidade social,
como é o caso das reportagens jornalisticas. Sabemos que o jornalismo lanca mao de uma
série de recursos estilisticos e procedimentais para tornar o seu discurso mais crivel,
legitimando-o socialmente (LEAL, 2013; GENRO FILHO, 1987; RESENDE, 2005). Entre 0s
mais reconhecidos, estdo 0 apagamento dos tracos subjetivos, a escrita concisa e a busca pela
objetividade — todos caracteristicos de um modelo de redacdo procedente da imprensa
estadunidense, focado na producdo da noticia e popularizado no Brasil a partir da década de
1950. Dentro desse modelo, a terceira pessoa apresenta-se como a op¢do adequada na
confeccdo do texto, uma vez que parece garantir com maior eficacia a implantacdo de um
estilo direto e impessoal (RIBEIRO, 2003).

Nesse periodo, a escrita jornalistica passa entdo a ser conformada por um conjunto de
restricdes formais nos ambitos de linguagem e estruturagdo textual com o intuito de tornar a
noticia uma narrativa “neutra”, livre de emocgdes, comentarios e subjetividades do reporter. O

modelo norte-americano buscava a comunicacdo direta dos fatos, o jornalismo como
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“espelho” do real, a informacdo despida de opinido. Logo, a noticia deveria apresentar o fato
tal qual ele realmente aconteceu, priorizando as informagGes mais importantes a partir de
estratégias como o lide e a piramide invertida. Nesse contexto, a primeira pessoa, antes
utilizada sem maiores restricdes, vai sendo aos poucos deixada de lado, aparecendo quase
exclusivamente nas chamadas “secdes opinativas”. No espago destinado as noticias e
reportagens, a terceira pessoa tornou-se a palavra de ordem, enquanto a primeira pessoa, ainda

que ndo tenha desaparecido por completo, assumiu um carater de excepcionalidade.

Foi provavelmente a partir de entdo que se tornou comum dizer que jornalista néo
costuma escrever em primeira pessoa. Afinal, com a crescente adocdo desse conjunto de
técnicas e valores nas redacdes brasileiras durante a segunda metade do século XX, o narrador
em terceira pessoa parece ter realmente garantido certa hegemonia para si. Nos manuais de
redacdo, a permanente reafirmacdo das premissas que norteariam o fazer jornalistico —
objetividade, imparcialidade, distanciamento etc. — reforca esse lugar privilegiado para a
enunciacdo em terceira pessoa. Mesmo nos dias de hoje, quando ha um reconhecimento de
que tais valores ndo sdo plenamente tangiveis, permanece nos manuais a defesa de que, a
partir de determinados métodos e procedimentos, seria possivel “reproduzir” o fato de uma
maneira fiel. Este trecho retirado do verbete para “objetividade” do manual de redagdo da
Folha de S.Paulo ilustra bem esse discurso:

Né&o existe objetividade em jornalismo. Ao escolher um assunto, redigir um texto e
editad-lo, o jornalista toma decisdes em larga medida subjetivas, influenciadas por
suas posicdes pessoais, habitos e emocgdes. 1sso ndo o exime, porém, da obrigagdo de
ser 0 mais objetivo possivel. Para relatar um fato com fidelidade, reproduzir a forma,
as circunstancias e as repercussdes, o jornalista precisa encarar o fato com
distanciamento e frieza, o que ndo significa apatia nem desinteresse. Consultar

outros jornalistas e pesquisar fatos andlogos ocorridos no passado sdo procedimentos
que ampliam a objetividade possivel. (FOLHA DE S.PAULO, 2006, p. 46)

Fica claro como o jornal reconhece alguns limites de seu modelo, mas, a0 mesmo
tempo, ndo abre méo dele como farol de suas praticas e valores. A objetividade € relativizada,
mas permanece como um horizonte de busca, um lugar do qual o jornalista deve tentar se
aproximar o maximo possivel. Nesse sentido, a terceira pessoa aparece como uma escolha
muito mais natural que a primeira, por possibilitar com maior clareza que a narrativa nao seja
centralizada pela perspectiva de um sujeito enunciativo. De fato, ao afirmar que o processo de
construcdo da narrativa jornalistica possui dimensdes subjetivas, mas precisa ser “o mais
objetivo possivel”, o jornal reconhece um importante lugar do sujeito no seu exercicio
cotidiano de investigacdo da realidade, mas defende que esse aspecto ndo deve transparecer

nos textos produzidos. A sugestéo, aqui, parece ser ocultar o sujeito da enunciagdo, ainda que
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as formas propostas para conhecer o0 mundo passem invariavelmente pela perspectiva dos

sujeitos.

Entretanto, esta é apenas uma forma de pensar o jornalismo. Como temos
argumentado aqui, ha outras modalidades do fazer jornalistico que ndo se apoiam nessa no¢ao
de objetividade, nem tentam se restringir aos percursos da terceira pessoa. Em pesquisa sobre
0 jornalismo de revista brasileiro no século XX, Eliza Casadei (2013) demonstra que
diferentes codigos narrativos foram tomados como mais adequados para a escrita jornalistica
de acordo com o periodo histérico. Dos anos 1900 até 1940, o narrador em primeira pessoa
era 0 mais frequente nas reportagens, uma vez que as narrativas eram fortemente definidas por
uma “fun¢do testemunhal” exclusivista, na qual a presenca do reporter era utilizada como
principal argumento de legitimag&o. No periodo entre 1940 e 1960, essa fungdo testemunhal
deixa de ser concentrada no narrador-reporter e passa a ser compartilhada com outras fontes.
E o inicio da fase de modernizacio da imprensa nacional, na qual a escrita dos textos torna-se
mais padronizada e a narracdo em terceira pessoa comeca, gradualmente, a assumir o posto de
referéncia para a confeccdo das reportagens. Esse processo, segundo Casadei, ganha forca no
periodo ap6s os anos 1970, quando ha maior valorizagdo das fontes ndo-testemunhais, como o
“especialista” e a “ciéncia”, e de informag¢des documentais, numéricas, estatisticas e graficas.
Em tal contexto, o repdrter abandona ainda mais sua parcela na funcdo testemunhal para
tornar-se um mero “apurador”, alguém que investiga, manuseia, interpreta e organiza as

informacdes, mas ndo as coloca em didlogo com suas préprias experiéncias e opinides.

Ao desenhar esse historico, Casadei destaca que as mudancas nos modos de narrar do
jornalismo de revista brasileiro ndo sdo de forma alguma totalizantes, e sempre houve uma
convivéncia entre os diferentes entendimentos sobre o fazer jornalistico. Seu argumento é
que, de acordo com a época, determinadas estratégias de investigacdo e escrita tornam-se mais
reconhecidas que outras, mais amplamente adotadas, 0 que acaba, por fim, constituindo certas
tendéncias na construcdo narrativa. Todavia, a valorizacdo de um cddigo narrativo ndo
impede em nada que as diferentes midias e profissionais escolham diferentes caminhos para
exercer sua pratica — ainda que, para Casadei, 0 desvio da norma possa representar um fator

de risco nos processos de legitimacédo do texto.

Assim, nesse percurso da revista brasileira no século XX, parece-nos fundamental
ressaltar que o narrador em primeira pessoa, de fato, nunca saiu completamente de cena. Ao

contrério, ele manteve-se presente nas mais variadas publicacdes, das mais diversas formas,
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ndo necessariamente como um gesto de resisténcia a intransigéncia dos modelos dominantes,
mas, ao que nos parece, como um outro lugar possivel para dizer do mundo. No formato
reportagem, especialmente, o narrador em primeira pessoa ndo aparenta causar
estranhamento, mesmo com a hipertrofia da narracdo em terceira pessoa observada nas

ultimas décadas.

No reconhecimento desse longo relacionamento entre narrador-reporter autorreferente
e revista, percebemos que, para entender os modos como a primeira pessoa opera em um
espaco de enunciacdo marcado pelos processos do jornalismo, é preciso caracterizar bem esse
lugar onde as reportagens se inscrevem. Como afirmam Tavares e Schwaab (2013), pesquisar
a revista exige atencdo a um patriménio de praticas e técnicas, além de uma abordagem capaz
de considerar seus aspectos de producéo e recepcao, de modo a entendé-la como um produto
jornalistico distinto, “um tipo de dispositivo que convoca, dadas suas caracteristicas, um certo
arranjo ou organizagdo para as operagdes jornalisticas que sobre ele operam” (p. 33). Logo,
mais do que “veiculos” que fazem circular as reportagens aqui analisadas, as revistas
comportam (e, em certa medida, até representam) um fazer jornalistico distinto, marcado por
variaveis de linguagem, temporalidade, tematica, posicionamento mercadoldgico, entre outras
gue acabam por orientar a escrita, publicacdo e leitura dos textos. Portanto, se 0 narrador em
primeira pessoa € utilizado nas reportagens a fim de sugerir determinados sentidos, as
condigdes propostas pela midia revista podem nos dizer muito das situacdes e intengdes de

uso desse narrador.

Prosseguimos, entdo, com uma descricdo das nossas trés publicacGes analisadas, de
modo a compreender suas configuracdes internas, editorias, pautas recorrentes, visdes acerca
de seus publicos leitores e identidades editoriais. Para isso, consideramos Trip, Tpm e Rolling
Stone como pertencentes a um mesmo segmento editorial, o de revistas sobre cultura e
comportamento, e tomamos como referéncia tanto os discursos que constroem acerca de si

mesmas quanto as leituras que fazemos desses discursos.

1.1 Trip, Tpm e Rolling Stone

Lancada em 1986, a Trip € uma revista mensal direcionada a um publico masculino
jovem que, como a maioria das revistas que esta nas bancas ha muito tempo, passou por uma

série de mudancas em seu posicionamento editorial ao longo dos anos. Quando surgiu, tinha a
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proposta de escrever sobre assuntos referentes ao universo do surfe, interessando-se
principalmente em retratar o estilo de vida dos praticantes desse esporte. Com 0 passar do
tempo, descentralizou sua abordagem para investir em pautas mais diversificadas sobre
cultura e comportamento (sem deixar o surfe completamente de lado), buscando sempre

demarcar um discurso proprio de diferenca em relagdo a outras publicaces.

A partir de 2005, as edi¢BGes da Trip passaram a ser tematicas, proposta mantida até o
momento desta pesquisa. O tema central de cada més é escolhido de acordo com os doze
temas prioritarios que constituem os principios editoriais da publicacdo: corpo, alimentag&o,
trabalho, sono, teto, saber, liberdade, biosfera, conexdo, diversidade, acolhimento e
desprendimento. Esses topicos podem ser encontrados no indice de cada exemplar, e, segundo
a propria Trip, definem sua identidade editorial e o estilo de vida representado em suas

paginas.

Tavares e Schwaab defendem a “for¢a do tema como referencial organizador do
conteddo jornalistico, da leitura do real feita pelo jornalismo e as afetacfes do discurso por
outros discursos, ditos e possiveis” (2009, p. 186). Nessa visada, o tema pode ser entendido
entdo como um eixo operador das midias jornalisticas, especialmente nas revistas, tanto as
semanais quanto as de periodicidade ampliada, como Trip, Tpm e Rolling Stone. Nessa
segunda categoria, Tavares e Schwaab observam que os temas podem se manifestar de duas
formas: como “derivados” ou como “conformadores” de um perfil editorial. Trip e Tpm
parecem se encaixar no primeiro caso, pois seus temas derivam dos supostos interesses de seu
publico leitor, refletindo certas logicas mercadol6gicas e culturais, e apontando para
“determinados topicos que permeiam a sociedade e seu ethos numa certa época e local” (p.
189).

Em pesquisa sobre o mercado de revistas brasileiro, Grahal Benatti (2005) afirma que,
durante sua trajetoria, a Trip consolidou alguns assuntos como preferenciais: sensualidade,
masica e audiovisuais, viagem pela alteridade, esportes, opinido, produtos e comportamento.
Ainda que o olhar de Benatti esteja voltado para a publicacdo da revista até meados da década
passada, percebemos nas edi¢cdes a partir de 2010 a permanéncia desses temas de interesse,
com o reforgo notavel de pelo menos dois outros: bem estar (fisico e espiritual) e a vida nas
grandes cidades. Esses dois ultimos, juntamente a ‘“viagem pela alteridade” e
“comportamento”, sdo os temas que percebemos ser mais recorrentes nas reportagens

analisadas. Os demais aparecem de maneira mais incisiva em outras modalidades de texto
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encontradas na revista (notas, artigos opinativos, ensaio sensual etc.) e nos andncios

publicitérios.

Gragas a orientacdo editorial de investigar diferentes temas a cada edigdo, a
quantidade de paginas e textos publicados mensalmente na Trip varia bastante. Porém, a
revista mantém uma estrutura basica, com algumas editorias fixas, como a Salada (uma serie
de textos curtos sobre o tema do més) e as paginas de moda, ambas demonstrativas do
interesse da publicacdo por produtos, musica e comportamento. Outra constante sdo as
colunas que encerram a revista, além das editorias fixas Paginas Negras e Trip Girl, presentes
desde a edicdo inaugural. Sobre essas Ultimas, Paginas Negras € uma longa entrevista
localizada nas péaginas iniciais, que sdo destacadas com um fundo preto, enquanto Trip Girl
constitui um ensaio sensual com garotas que representam um ideal feminino proposto pela
propria revista (a “garota da Trip”). E comum que uma dessas editorias, ou ambas, sejam
eleitas como capas. Nelas, encontramos com regularidade textos narrados na primeira pessoa,
especialmente na Trip Girl, onde parece ser habitual um narrador que oferece suas impressdes
pessoais — e passionais — sobre a moca fotografada. Porém, como a propria revista ndo define
esses textos como reportagens, ndo pretendemos nos debrucar sobre eles.

As reportagens que nos propomos a analisar neste trabalho se encontram no “miolo”
da Trip, sem editorias proprias, mas agrupadas em torno do tema comum da edicdo.
Geralmente, possuem em torno de quatro a dez paginas e buscam olhares criativos e
diferenciados para o tema da edicdo. Por exemplo, na edi¢cdo de setembro de 2012, com a
tematica “pénis”, temos reportagens sobre um centro de massagem tantrica, sobre um
cozinheiro que gosta de andar nu pelo centro de Barcelona, sobre a selecdo de modelos para
anuncios publicitarios de cuecas, entre outras, além de um ensaio sensual com a modelo
transexual Ana Carolina Marra. Sdo pautas que a propria Trip parece considerar inusitadas,
diferentes das que outras publicacdes mais “convencionais” sugeririam diante do mesmo

tema.

Nesse sentido, notamos que 0S recursos narrativos empregados em tais reportagens
também se permitem fugir do “tradicional”, escapando de um modelo de escrita jornalistica
orientado pela objetividade e pelo distanciamento do reporter. Entendemos que esse
movimento é coerente com a propria identidade editorial da Trip, sendo inclusive um dos
motivos que nos levaram a escolher a revista como objeto de estudo. Porém, ndo é incomum

encontrar em suas paginas textos escritos sob a égide dos modelos da objetividade, o que
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demonstra ndo haver uma recusa absoluta de alguns padrdes narrativos historicamente
associados a reportagem jornalistica, como ouvir fontes de opinides divergentes ou recorrer a
dados, documentos e fontes ndo testemunhais. O mesmo pode ser dito a respeito de Tpm e

Rolling Stone, como veremos mais adiante.

Por fim, destacamos o trabalho do jornalista Arthur Verissimo, autointitulado “repdrter
gonzo”, cujos textos sdo publicados em uma editoria especial que leva o nome do proprio
Verissimo, e é também uma das mais tradicionais da Trip. Ainda que ndo apare¢a em todas as
edicdes, tal editoria tem como marca as investigacdes de lugares exdticos, entrevistas com
figuras inusitadas e pautas em que o repérter se propde a experimentar algo e relatar a
experiéncia vivida. Em todas as edicGes analisadas em que foram encontradas, as narrativas
de Verissimo mostraram-se fortemente fundadas na primeira pessoa, algo que nos despertou
um interesse especial pelos seus narradores. Por acreditarmos que essas narrativas podem
operar, dentro da Trip, de maneira distinta das demais reportagens, dedicaremos um espaco da

analise exclusivamente a elas (ver capitulo 4).

Também publicada pela Editora Trip, a Tpm € uma revista voltada para um puablico
feminino jovem. Lancada em 2001, pode ser considerada uma espécie de irma cacula da Trip,
devido a similaridade entre seus projetos graficos e propostas editoriais, além da referéncia
implicita no nome, um joguete entre as abreviagdes de “tensdo pré-menstrual” e “Trip para
mulheres”. A proximidade também ¢ refor¢ada por temas de interesse comum e editorias que

se equivalem.

Desde sua concepcdo, a Tpm busca se posicionar como uma revista feminina diferente
das demais, propondo fugir de abordagens e esteredtipos que ela afirma serem encontrados
em suas concorrentes. No editorial publicado no primeiro nimero, o editor Paulo Lima afirma
que a maior parte das revistas femininas enxerga sua leitora como uma mulher “de
espiritualidade rasa, cultura proxima do zero, tipo fisico mediocre, que se agarra a regimes,
peelings, drenagens linfaticas, plasticas e ginasticas, para (...) lutar com todas as forcas a fim
de lacar um pobre diabo que as carregue” (LIMA apud ROCHA, 2007). A Tpm se vé como
uma publica¢do que segue na via contréria a esse padrdo, argumentando que apresenta uma

visdo menos reducionista da mulher contemporanea.

N&o é nosso objetivo aqui discutir a construcdo de modelos de mulher na Tpm ou na
imprensa feminina de modo geral, porém entender esse posicionamento da revista é crucial

para nos aproximarmos de suas narradoras-repdrteres. Como afirma Patricia Rocha (2007),
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“historicamente, a imprensa feminina tem construido um saber de narracdo bastante peculiar,
caracterizado pelo tom coloquial e pela interpelagédo das leitoras, como em um bate-papo
descontraido, combinados a um discurso instrutivo e paternalista” (p. 26). Nesse sentido, ela
observa que as narradoras de Tpm frequentemente empregam a primeira pessoa para produzir
um discurso autorreferente, no qual buscam estabelecer relacbes de proximidade com a
leitora. Nesse dizer de si, as narradoras reforgariam um lugar particular enquanto jornalistas
detentoras de um saber que € de interesse das leitoras, ao mesmo tempo em que projetam

sobre si mesmas o0s valores ostentados pela revista em sua visao da mulher e do feminino.

Ainda sobre o posicionamento de Tpm em relacdo as demais revistas femininas no
Brasil, parece-nos fundamental destacar a publicagdo, em 2012, do Manifesto Tpm®, uma
carta de intencdes em que a revista define o seu perfil editorial e busca atrair leitoras a partir
da negacdo dos “novos clichés femininos e velhos estere6tipos” que seriam encontrados nas
outras publicacdes voltadas para mulheres. Com isso, Tpm se propde a questionar os lugares
da mulher e do feminino na sociedade contemporanea, tracando como perfil de leitora uma
garota que ndo acredita nas formulas de beleza e valores sustentados pelas suas concorrentes.
Em resumo, uma garota que “prefere ser tratada como mulher, ndo como mulherzinha”

(LUNA, 2012).

De modo geral, o manifesto ndo propbe grandes alteracdes ao discurso que ja era
defendido pela revista desde sua origem. Todavia, ele marca um momento em que edicdes
tematicas de Tpm passam a ser mais constantes. Antes disso, nos anos de 2010 e 2011, a
maioria das capas trazia como chamada principal o0 nome da personalidade que protagonizava
a reportagem ou a entrevista de destaque. Ja nas edi¢cdes de 2012 a 2014, permanece um
padrdo de capa com uma foto da personalidade, mas as chamadas passam, no geral, a remeter
ao tema do més. Entre as temaéticas encontradas no corpus, destacamos como exemplos “o
‘novo homem’ existe?”, casamento, envelhecimento, racismo € machismo no Brasil, comida e
culpa, “a nova mulher prendada” e nudez — temas que, como podemos observar, buscam
propor discussdes sobre as visdes que a mulher contemporanea tem acerca de si mesma, da

sociedade e de suas relagdes com 0 homem.

Na mesma pesquisa em que analisou a Trip, Benatti (2005) identifica os seguintes

temas de interesse na Tpm: visdo do feminino, sensualidade, opinido, humor, produtos,

* O Manifesto Tpm foi publicado inicialmente em forma de editorial na edicdo de maio de 2012, assinado pelo
diretor editorial da revista, Fernando Luna. O texto original também estd disponivel em:
http://revistatpm.uol.com.br/manifesto — Acesso em: 4 maio 2015.
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comportamento e esportes/viagens. Notamos que cinco desses temas (sensualidade, opiniéo,
produtos, comportamento e esportes) sdo comuns a ambas as publicacdes, ainda que a
abordagem de cada uma delas sobre eles seja distinta, distingdo esta que parece estar
fundamentada principalmente naquilo que as revistas entendem como sendo de interesse de
seus leitores. Ao conjunto de temas levantados por Benatti, acrescentamos ainda as discussoes
sobre relacionamentos amorosos e bem estar (fisico e espiritual), todas muito presentes nas

edicdes analisadas de Tpm.

Sobre a estrutura interna da revista, hd uma grande semelhanca em termos de design
editorial entre Trip e Tpm, demarcando visualmente o parentesco entre as publicacfes. No
lugar da Paginas Negras da Trip, encontramos na Tpm a Paginas Vermelhas, que também traz
longas entrevistas com figuras que representam o estilo de vida caracterizado pela revista. Os
textos jornalisticos mais curtos sdo reunidos na editoria Bazar (homdloga da Salada da Trip),
e ha também um ensaio de moda e um ensaio sensual. A respeito desse ultimo, cabe ressaltar
gue os textos sobre o homem fotografado nos parecem se aproximar mais de perfis
jornalisticos, ao contrario dos textos-exaltacdo encontrados na Trip, por isso selecionamos

alguns para analise.

Uma das editorias fixas e exclusivas da Tpm é a Badulaque, um conjunto de seis ou
sete textos curtos que variam de pequenas matérias jornalisticas a comentarios culturais.
Presente desde a primeira edicdo da revista, a Badulaque é editada pela reporter Nina Lemos,
uma das principais colaboradoras da Tpm, e conta com uma linguagem menos regulamentada,
na qual a primeira pessoa (do singular e do plural) desponta como um recurso narrativo muito
presente. Outras editorias exclusivas da Tpm sdo Semana de Moda, um registro dos “looks”
de alguma personalidade ao longo de uma semana; Casa, na qual uma pessoa apresenta e
comenta a decoracdo interna de sua residéncia; e Beleza, com dicas de produtos para cuidados
estéticos. Todas as trés se aproximam bastante de secdes que sdo comumente associadas ao
universo das revistas femininas (ROCHA, 2007), demonstrando que, mesmo com um discurso
combativo em relacdo as concorrentes, a Tpm parece ndo abdicar completamente de uma

nocdo de feminilidade sustentada por esse nicho editorial.

A Rolling Stone Brasil é editada pela Spring Publicagdes e teve sua primeira edi¢éo
lancada em outubro de 2006, trazendo na capa a modelo Gisele Biindchen, com a chamada “a
maior popstar brasileira”. Desde entdo, a Rolling Stone Brasil se propGe a ser uma revista

sobre cultura pop nacional e internacional, debrugando-se especialmente no universo da
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musica, mas interessada também em cinema, televisdo, entretenimento, celebridades, moda,
politica, meio ambiente e comportamento — assim como a matriz publicada nos Estados
Unidos.

De acordo com as consideracdes de Tavares e Schwaab (2009), a Rolling Stone parece
se integrar ao grupo de revistas que utilizam os temas como “conformadores” de seu perfil
editorial, em um processo que “faz com que o jornalismo ai criado assuma caracteristicas que
fogem a uma leitura do todo do mundo, ou da totalidade de um publico, mas que se volta para
a totalidade de sentidos de um s6 universo tematico” (p. 189-190). E um movimento distinto
do observado em Trip e Tpm, que derivam suas pautas a partir dos temas de suposto interesse
de seus leitores. Na Rolling Stone, observamos que as reportagens e demais textos
jornalisticos séo definidas sempre em torno da mesma tematica “cultura pop”, explorada em

diferentes subtemas e variagdes de abordagem.

Outro ponto de distanciamento entre a Rolling Stone Brasil e o par Trip e Tpm reside
no fato de que ela é a versdo nacional de outra publicacdo, e, por isso, segue um padrao
gréfico e editorial importado da Rolling Stone estadunidense. Logo, sua identidade editorial
parece ser, em grande parte, construida em torno dos valores e principios sustentados pela
matriz. Fundada em 1967, a Rolling Stone original é uma das revistas de cultura e
entretenimento mais importantes dos Estados Unidos, tendo sido licenciada em mais de 15
outros paises. Apesar de ser mais frequentemente associada a cobertura jornalistica musical,
seus temas de interesse comportam também cinema, televisdo e cultura pop em geral. Além
disso, desde os anos iniciais, a Rolling Stone dedica algumas de suas paginas a cobertura
politica. Foram algumas reportagens e artigos publicados dentro dessa se¢do durante a década
de 1970, junto com as entrevistas e perfis sobre as principais figuras da musica na época, que
garantiram a revista grande popularidade e a tornaram uma das marcas mais conhecidas
internacionalmente no mercado editorial. Entre os textos famosos publicados nesse periodo,
estd a reportagem “Medo e delirio em Las Vegas” (“Fear and loathing in Las Vegas”, no
original), escrita pelo jornalista Hunter S. Thompson e considerada um importante marco para

as narrativas jornalisticas em primeira pessoa pautadas pela experiéncia do reporter.

Foi também na década de 1970, mais especificamente em 1972, que a Rolling Stone
ganhou sua primeira versdo brasileira. A revista durou apenas um ano e teve 36 edi¢Oes
langadas (ela comegou mensal e depois se tornou semanal). Trabalhando as mesmas tematicas

da matriz, a primeira encarnagdo da Rolling Stone brasileira foi associada aos movimentos de
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contracultura locais e apresentou, em sua breve trajetdria, uma postura questionadora e uma
linguagem que fugia dos padrfes narrativos de objetividade e imparcialidade que

caracterizavam outras publicagdes jornalisticas do periodo (BARROS, 2007).

Se a versdo nacional dos anos 70 estava inserida em uma cena editorial alternativa, a
atual Rolling Stone Brasil ndo carrega tal bandeira, ainda que pareca manter, em certa medida,
uma linguagem ndo téo atrelada ao modelo objetivo e imparcial de fazer jornalistico. Assim
como Trip e Tpm, a Rolling Stone nos parece muitas vezes se permitir a fuga de um modelo
mais regulamentado de redacdo jornalistica, ainda que, bem como as outras, ndo aparente

tomar esse movimento como via de regra para a construcdo de suas reportagens.

Mensalmente, sdo publicadas de trés a oito reportagens na revista. Nenhuma delas é
associada a editorias fixas, com excecdo dos textos encontrados em Politica Nacional. A
maioria dessas reportagens toma como pauta algum artista, banda, celebridade ou produto
cultural em voga, de modo que boa parte das narrativas analisadas é estruturada em formato
de perfil jornalistico, buscando um olhar proximo e revelador do sujeito em destaque.
Algumas dessas reportagens sdo importadas da Rolling Stone estadunidense, além de outros
textos mais curtos, como notas e resenhas de discos, filmes e livros. De modo geral,
percebemos na Rolling Stone nacional uma intencdo muito visivel de se respaldar no status
sustentado pela revista original, impressdo reforcada ndo so pelos textos importados, mas

também pela editoria Arquivo RS*, presente em todas as edicdes.

Além da Arquivo RS, a revista é composta atualmente por outras editorias fixas, sendo
as principais: Rock & Roll, um compéndio de textos curtos com novidades sobre os temas de
interesse da publicacdo; P&R, uma breve entrevista de uma pagina; e Guia, com resenhas
criticas de discos, filmes, shows, livros e videogames. Logo, por estarmos propondo uma
analise de reportagens contemporaneas, ndo centraremos nossas reflexdes em tais editorias,
mas menciona-las nos parece ser importante para entender a construcdo de um perfil editorial

ligado ao universo da cultura pop que a Rolling Stone propde para si.

* Essa editoria mudou de formato durante o periodo analisado em nosso trabalho. Até 2012, nela eram
republicadas reportagens da Rolling Stone americana tidas como representativas do periodo histérico em que
foram publicadas inicialmente. Os textos eram reproduzidos na integra e, geralmente, ocupavam de quatro a seis
paginas. A partir de 2013, a secdo passou a ocupar apenas duas paginas, constituindo-se de um resumo geral e
mais simplificado de alguma edicéo publicada naquele mesmo més em anos anteriores.



35

1.2 O narrador em primeira pessoa ha reportagem jornalistica: quatro manifestacdes

A primeira vista, podemos definir o narrador em primeira pessoa como uma estratégia
narrativa cuja principal caracteristica ¢ fazer com que o sujeito ocupante do campo da
enunciacao referencie a si mesmo em sua propria fala, aparecendo como alguém que participa
diretamente dos eventos narrados e/ou 0s comenta subjetivamente. Entretanto, ainda que nos
soe bastante coerente, uma definicdo pragmatica e descontextualizada como essa ndo parece
ser capaz de conjugar as multiplas possibilidades de tessitura articulada pelo uso do narrador
em primeira pessoa nas diferentes narrativas jornalisticas. Mesmo em um corpus delimitado
como 0 nosso, deparamo-nos com uma pluralidade muito fértil nos modos de narrar, e
percebemos o narrador em primeira pessoa como uma estratégia narrativa versatil, que
aparenta sugerir diferentes sentidos de acordo com os contextos de producdo, circulacdo e

leitura das reportagens jornalisticas em que pode ser identificada.

Talvez, a ideia mais imediata que se crie de um narrador jornalistico em primeira
pessoa seja a do repdrter que testemunha os acontecimentos narrados, que intervém a todo
momento na narrativa e que ndo esconde suas opiniées e emocg@es, construindo, assim, um
relato que constantemente toma ele préprio como principal interesse, como o grande
protagonista daquela histéria. Porém, em muitas reportagens coletadas para esta pesquisa,
percebemos a existéncia de uma espécie de “cabo de guerra” envolvendo o ocultamento ou
ndo do reporter enquanto voz enunciativa, de modo que 0s textos parecem as vezes oscilar
entre uma narracdo mais objetiva (terceira pessoa) e outra mais centralizada em um sujeito
autorreferente (primeira pessoa). Mesmo em reportagens como a de Diego Assis sobre Laerte,
em que ha clara presenca do narrador em primeira pessoa, encontramos longos trechos nos
quais o narrador parece distanciar-se da cena narrada para assumir um olhar mais associado a

terceira pessoa.

Quase 40 anos mais tarde, foi um de seus proprios personagens quem convidou
Laerte para uma caminhada no lado selvagem da vida. Criado no caderno de
informatica da Folha de S. Paulo para tratar das desventuras do homem moderno nos
primérdios da internet, Hugo Baracchini se tornou um alter ego do autor, até que,
certo dia e sem maiores desculpas, resolveu se travestir. Passou batom, depilou as
pernas, botou uma peruca e saiu a rua, toda vaporosa, soltando ali o baldozinho
talvez mais reprimido na vida por Laerte: “As vezes, um cara precisa se montar, ué!”
Um leitor, também crossdresser, identificou o desejo na tirinha e instigou Laerte a
conhecer mais sobre esse universo.

Dias depois, ele ja tinha secretamente comprado calcinhas, sandalias de salto alto e
vestido. S¢ faltava a coragem. Era 2004, e o artista atravessava um momento de
profundas revisdes pessoais e também profissionais. Abandonava personagens
consagrados e as tiras nos jornais entravam em uma fase mais hermética ou
filosofica — termo que ele refuta. “O que € filosofico? O humor é sempre uma



36

reflexdo. Nesse sentido, qualquer tira do Garfield é filos6fica. Qualquer tira do
Hagar propde uma reflexdo”, provoca.

A revelia de muitos fis, que achavam que Laerte estava pirando ou apelando para o
nonsense, ele entrou de cabeca na renovacao das tiras diarias, buscando romper com
férmulas, tracos e artificios comicos em que nao estava mais interessado. Até que a
morte do filho Diogo em um acidente de carro, aos 22 anos, o fez brecar, mais uma
vez, 0 movimento de transformagdo. “Nesse momento, pensei em desistir seriamente
do que estava fazendo”, conta. “N&o, eu ndo vou fazer mais nada. Vou ficar quieto,
deitado no chéo, olhando para o teto, esperando a morte chegar”. (ASSIS, 2013, p.
113)

Como podemos perceber, ndo ha tracos linguisticos ou de qualquer outra ordem que
indiciem a presenca de um narrador em primeira pessoa nesse trecho da reportagem. Porém,
dois parégrafos antes, a primeira pessoa esta ali, presente e visivel:

“Eu estava pouco disposta a construir outra blindagem, sabe?”, Laerte conta, ja bem
acostumada a referir-se a si prépria no feminino — ao contrario de mim, que ainda
me policiava na hora de definir os artigos e os pronomes durante o encontro.

“Escolhi ndo viver a minha homossexualidade por décadas. Nao tinha mais como
nao ser eu.” (ASSIS, 2013, p. 112-113, grifo nosso)

Essa oscilacdo entre a primeira e a terceira pessoa mostrou-se recorrente em muitas
reportagens analisadas, em todas as trés publicacdes. De fato, em boa parte dos textos em que
identificamos marcas da primeira pessoa, elas aparecem em meio a arquipélagos de
paragrafos na terceira pessoa — as vezes de maneira bem pontual, em apenas uma ou outra
orac&o. E como se 0 signo da primeira pessoa irrompesse na malha textual da terceira pessoa,
revelando de sUbito uma presenca mais préxima do sujeito que narra daquilo que esta sendo

narrado.

Logicamente, se analisarmos as narrativas em um nivel linguistico demasiado
microscopico, parece ser possivel encontrar, dentro de uma mesma frase ou até dentro de uma
mesma oracdo, trechos escritos na primeira pessoa e trechos escritos na terceira. Além disso, €
plenamente cabivel que a primeira pessoa surja nas falas de outros sujeitos da narrativa que
ndo o narrador. Por isso, ndo nos parece produtivo restringir a analise a uma definicdo de ser
uma narrativa exclusivamente na primeira pessoa ou uma na terceira pessoa, pois, em certa

medida, as reportagens quase sempre contém propriedades de ambas.

Desse modo, as reportagens que selecionamos sdo aquelas em que 0s signos
linguisticos da primeira pessoa manifestam-se pelo menos uma vez, mesmo que somente em
uma frase curta do texto, e proponham um gesto de autorreferencialidade do préprio narrador-
repOrter. Em outras palavras, optamos por considerar ndo somente aquelas reportagens em

gue o narrador em primeira pessoa conduz ostensivamente a narrativa, mas também aquelas
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em que ele surge esparsamente, e até mesmo aquelas em que desponta uma uUnica e solitéria
vez, tendo em vista que o emprego da primeira pessoa no campo da enunciacdo, ainda que de
modo comedido, parece movimentar a tessitura narrativa de forma relevante, abrindo-lhe

novas e distintas possibilidades de sentido.

Tomemos como exemplo a reportagem “O blues de Jeff Beck”, publicada em junho de

2014 na Rolling Stone. Aproveitando uma passagem de Beck pelo Brasil no més anterior, a

revista se prop0s a tracar um breve perfil do guitarrista, no qual ele comenta momentos

importantes de seus 50 anos de carreira e revela alguns projetos futuros, como o langcamento

de um disco de inéditas. No paragrafo introdutorio, percebemos um gesto sutil de

caracterizagdo do narrador por meio do advérbio “aqui”: “Em meados de maio, 0 musico

esteve em Sdo Paulo — foi a terceira passagem dele por aqui —, desta vez como a atragéo

principal do Samsung Galaxy Best of Blues (...)” (CAVALCANTI, 2014, p. 40). Pelas

informacBes apresentadas nesse trecho, podemos assumir que o narrador é alguém que esta

em Sdo Paulo, mas isso € tudo que sabemos sobre ele até entdo (além do fato de que ele

conhece minimamente o masico Jeff Beck). Nos pardgrafos seguintes, a narrativa ndo retorna

a esse narrador para caracteriza-lo melhor, e concentra completamente o seu foco no sujeito

perfilado. Assim, ndo encontramos mais marcas de autorreferéncia na fala do narrador-

reporter, ainda que transpareca uma forte impressdo de que ele tenha conversado
pessoalmente com o guitarrista em algum momento:

Apesar das inevitaveis marcas do tempo no rosto, Beck parece ndo ter mudado nada

desde os anos 1970. Permanece cool e elegante. Tem o jeito tipico de um astro de

rock, mas ndo ¢ espalhafatoso. Segue com o mesmo estilo de cabelo “ninho de

corvo” que ele, Rod Stewart, Keith Richards ¢ Ron Wood imortalizaram ha quatro

décadas. Fala tranquilamente e ndo tem problemas em discorrer sobre o passado,

além de contar animadamente sobre o que vem pela frente. “Percebo que os lugares

onde eu toco no Brasil ficam maiores”, ele diz logo de cara, abrindo um sorriso

discreto e fazendo gestos com a mao. “Na primeira vez, era desse tamanho. Depois,
so foi aumentando.” (CAVALCANTI, 2014, p. 40)

Nesse paragrafo, encontramos um narrador que ndo diz de si mesmo, mas parece estar
na presenca do sujeito de seu interesse. Sua descricdo do entrevistado baseia-se em
caracteristicas que costumam ser acessiveis pelo contato visual, sugerindo uma postura de
observador atento do reporter. Na sequéncia do texto, esse tom se mantém, e a narrativa
prossegue centrada nas lembrancas e reflexdes de Beck, sem explicitar novos gestos
autorreferentes do narrador-reporter. Porém, no pardgrafo de fechamento da reportagem,
notamos, na conjugacao do verbo “dizer” na primeira pessoa do singular, indicios de um “eu”

do narrador:
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Quando digo que boa parte do publico dos shows de Jeff Beck é constituida por
aspirantes a guitarrista que olham fixamente para as mdos dele, 0 misico da uma
risadinha marota. “Pois ¢, mas para mim isso parece tdo facil...”, ele diz, timido e
modesto, relativizando o rétulo de lenda viva do instrumento. “Sou apenas um
sujeito que segue tocando por ai.” (CAVALCANTI, 2014, p. 43, grifo nosso)

Ao referir-se a si mesmo, o narrador-repOrter parece entdo confirmar a nossa suspeita
de que esteve em contato com o entrevistado, algo que também é reforcado pelas aspas de
Beck em resposta ao seu comentario. Assim, a presenca dessa marca da primeira pessoa no
paragrafo final aparentemente revela uma nova nuance no campo enunciativo, sugerindo
novos efeitos de sentido ao leitor — ainda que ndo haja, com excec¢do do “aqui” no inicio do
texto, nenhum outro signo de autorreferéncia ao longo da narrativa. Logo, parece-nos que as
emergéncias pontuais da primeira pessoa, mesmo quando timidas, podem possibilitar um

reordenamento ressignificador de elementos-chave no entendimento das reportagens.

Por outro lado, também encontramos em Trip, Tpm e Rolling Stone narrativas em que
a estratégia da primeira pessoa aparece com mais eminéncia, permitindo que o narrador
projete-se com maior protagonismo em seu relato e, em boa parte dos casos, revele detalhes
sobre si mesmo. E o caso da reportagem “Detox digital”, publicada na Tpm, em que a reporter

Nina Lemos recebe a tarefa de ficar uma semana afastada das redes sociais.

“Quem topa fazer o detox digital?” Todo mundo na sala de reunido da Tpm e da
Trip, que discutem o tema veneno este més, disse ndo, a0 mesmo tempo em que
olhava para mim. Eu devia ser a mais viciada da sala. Eles me mandaram para o
rehab e eu disse sim, sim, sim. (...)

Ficar longe do Twitter fez mais falta. Sozinha, na praia, meio fobica, sentia vontade
de falar com meus amigos, porque, sim, eu tenho amigos de Twitter. Adotei a
técnica de fazer Twitter mental. Eu inventava o tuite, mas ndo publicava. Néo
esperava tanto sucesso. La pelo terceiro dia do detox simplesmente parei de olhar o
Twitter e o Facebook. A soliddo, na praia, ficou maior, sim. Porque, quando estou
com o Twitter, posso narrar minha vida. E é isso o que fazemos na rede social,
narramos. Estou na praia, mas, além de olhar o mar, quero contar que fui chamada
de novo de Amy Winehouse por um passante. (...)

Quando voltei do rehab, descobri que tinha perdido vérias polémicas e dei gracas a
Deus por ndo ter participado de nenhuma. Eu teria, sim, por vicio, me metido. E
olhar de longe as pessoas que passaram o feriado no Facebook me fez achar, com ar
de superioridade, que elas eram loucas, enquanto pegava meu romance do Roberto
Bolafo. (LEMOS, 20144, p. 58-59)

Em um texto altamente subjetivo, Lemos relata como cumpriu a pauta sugerida pela
redacdo, deixando transparecer impressdes pessoais sobre o tema e sobre si mesma, além de
contar sem pudores as dificuldades de apuracdo, os momentos de ansiedade e as sensagoes
vividas durante a semana de “detox”. Aqui, estamos diante de uma narrativa construida a
partir da experiéncia da repérter, que € a0 mesmo tempo agente da investigacdo e topico

investigado. Nessa reportagem, a experiéncia vivida pela jornalista parece ser ndo apenas uma
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prerrogativa prevista na pauta, mas também a sua propria justificativa de realizacdo. Portanto,
a estratégia de narrar em primeira pessoa desponta como um caminho quase “natural” para a
construcdo do texto, uma vez que permite a manifestacdo das marcas de subjetividade e de

autorreferencialidade de maneira clara e incisiva.

Em comparagdo com a reportagem anterior, sobre o masico Jeff Beck, notamos que o
narrador em primeira pessoa parece desempenhar diferentes fungbes em cada uma das
narrativas citadas. Na reportagem da Rolling Stone, ele aparece pontualmente com o provavel
intuito de sinalizar uma co-presenca entre sujeito da enunciacdo e entrevistado; j& na
reportagem da Tpm, o narrador em primeira pessoa intervém a todo instante, ao longo de toda
a narrativa, conduzindo a trama e posicionando-se como o personagem principal daquilo que
é contado. Dessa forma, enquanto na reportagem da Tpm o foco recai sobre a narradora-
reporter, na da Rolling Stone ele parece estar no sujeito perfilado.

Nesse ponto, propomos um delineamento inicial de duas manifestagdes do narrador
em primeira pessoa encontradas nas reportagens de Trip, Tpm e Rolling Stone. De um lado,
temos um conjunto de narrativas nas quais o narrador-repQrter parece empregar a primeira
pessoa a fim de demonstrar sua presenca frente a outros sujeitos, geralmente fontes
relacionadas aos processos de investigacdo das pautas. Nesses casos, 0 narrador produz
autorreferéncias, mas ndo se posiciona como a forca motriz da narrativa. O foco da
reportagem parece manter-se no outro, naquele com quem o narrador-repOrter conversa,
interage e/ou observa. Assim, a primeira pessoa parece estar mais ligada a uma estruturagédo
da diccéo do narrador, uma vez que ndo o coloca como um sujeito cujas agdes movimentam a

narrativa.

J& a segunda manifestacdo diz respeito ao narrador em primeira pessoa que narra a
partir da propria experiéncia: seu relato o coloca como o sujeito central da narrativa, como um
personagem com potencialidades actanciais capazes de impulsionar o desenvolvimento da
trama. Nesse sentido, o foco da narrativa parece estar no préprio sujeito da enunciacdo e nas
relagcbes que ele estabelece com aquilo que estd sendo narrado. Com isso, podem aparecer
trechos que revelam impressdes subjetivas do narrador, momentos de sua trajetdria biogréafica,
detalhes dos “bastidores” da apuragdo, entre outras possibilidades, de modo que a narrativa

parece assumir um tom testemunhal.
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Apresentadas essas duas primeiras manifestacfes do narrador em primeira pessoa,
introduzimos um outro narrador autorreferente identificado nas nossas revistas, caracterizado

principalmente pelo emprego do “nods”.

Faz tempo que os cuidados com o corpo e a exibicdo dele sdo entendidos como
“assunto de mulher”. Mas uma rapida passada de olhos por qualquer banca de jornal
mostra que agora os homens também estdo nessa: nunca estivemos tdo obcecados
com o prdprio umbigo e seus arredores. Ao lado de modelos mais perfeitos do que o
Davi de Michelangelo estdo promessas de que a graga do abdome perfeito é algo ao
alcance de todos: “Tchau, panga”, “Tanque e peito de ago!”, “O corpo que ela
curte”’, “A dieta do abdome” e “Barriga tanque em 1 més” sdo exemplos de
chamadas de capas.

O que tanto esta pegando na nossa barriga? (RODRIGUEZ e LACOMBE, 2013, p.
55, grifos nossos)

Nessa reportagem de capa da Trip, “A procura da barriga perfeita”, a investigagio é
motivada pela ideia de que ha uma espécie de obsessdo generalizada do homem
contemporaneo em relacdo a sua barriga. A busca por um abdome definido seria uma
preocupagio legitima de muitos, por isso a revista se prop0s a ouvir “especialistas em salde,
bem-estar e comportamento”, além de “homens com as mais variadas circunferéncias
abdominais”, para mapear questdes referentes ao tema. O trecho acima corresponde aos dois
paragrafos iniciais, e parece ter como objetivo introduzir o assunto de maneira convidativa ao
leitor. Para tanto, a primeira pessoa do plural é articulada de modo a incluir o leitor na
conversa: nos, homens, nunca estivemos tdo obcecados com nossas barrigas. Esse movimento
aparentemente parte de um pressuposto de que os leitores da revista compartilham dessa
constante preocupacdo com a boa forma de suas barrigas, ou, no minimo, se interessam pelo
tema. O narrador em primeira pessoa, aqui, parece se caracterizar como integrante de um
determinado grupo social, do qual ele propde que o leitor — esse “vocé€” a quem ele se dirige
com o uso do “nds” — também faz parte. Desse modo, o uso da primeira pessoa no plural
parece apontar para um desejo de aproximacdo do narrador com o seu leitor potencial, na
medida em que propde a existéncia de um elemento comum entre eles, algo que os coloque

em uma condi¢do de “nds” — no caso, o interesse pela “barriga perfeita”.

Consideramos esta a terceira manifestacdo do narrador em primeira pessoa nas
reportagens investigadas, aquela em que o recurso parece ser empregado com fins de
aproximagio entre enunciador e enunciatario. E uma primeira pessoa que aparenta estar
fortemente relacionada a construcdo de uma determinada retérica que busca despertar o
engajamento do leitor, atraindo-o para o texto. Nessas reportagens, ndo parece ser comum

uma ancoragem explicita nos relatos de experiéncia dos narradores, tampouco a utilizacdo do
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“nds” como estratégia para revelar uma co-presenca entre narradores-repérteres e individuos
entrevistados durante a apuracdo. A nogao de “presenca” sugerida pela primeira pessoa aqui
parece ser a de uma presenca compartilhada entre narrador e leitor em um mesmo espaco
enunciativo, e talvez em um mesmo grupo social, como individuos com interesses em
comum. Ou seja, € uma presenca que ndo envolve necessariamente uma proximidade

corpérea e espacial, tal como sugerem os outros narradores autorreferentes.

Por fim, identificamos uma quarta manifestacdo do narrador em primeira pessoa nas
reportagens de Arthur Verissimo para a Trip. Colaborador de longa data da revista, Verissimo
é frequentemente identificado pela publicacdo como seu “repodrter excepcional”, inclusive no
expediente de algumas edi¢des. Dentro do universo criado pela revista, seu nome circula com
grande visibilidade e parece gozar de certo status, de modo que as suas reportagens
constituem uma espécie de editoria particular, que ndo integra formalmente o contetdo
mensal de cada edicdo, mas é motivo de destaque quando aparece. Tais reportagens parecem
conter sempre tracos do narrador em primeira pessoa, tanto do singular quanto do plural, e
estruturam-se de maneira intimamente calcada nas impressdes subjetivas e experiéncias
vivenciadas por Verissimo em seu processo de apuracdo jornalistica.

Rebobinava algumas lembrangas de passagens da minha vida em que estivera
acampado. Festival de lacanga, Maromba, Trancoso e as paleoliticas festas do

Rajneesh na Califérnia. Periodo mesozoico deste ancestral homem de Java. Sempre
odiei acampar.

Mesmo assim, relaxei. Minha causa € maior que o desconforto. Tanto que cai nos
bragcos de Morfeu, em meio a0 zum-zum-zum de carros, sirenes e 6nibus, e sonhei
como um cataléptico inebriado.

Estava frente a frente com Silvio Santos, ¢ ele me indicava para abrir a “porta da
esperanga”. Seus borddes ricocheteavam nessa aventura pelo umbral do
desconhecido. O primeiro foi o sonoro grito de “Roéoquei!” Suas risadas e seus
haikais conduziam minha trip. “Vem pra c4, vem pra c4. E solteiro, casado ou tico-
tico no fubd? Quem quer dinheiro? Qual sua caravana?”

Acordei de sopetdo. Passara um par de horas delirando com esse encontro inusitado
com Silvio Santos. Estava embriagado com a fleuma poética do Merlin do Bau da
Felicidade. Minha mente sapecava com a possibilidade do contato imediato de
primeiro grau com Silvio. Missado impossivel? (VERISSIMO, 2011b, p. 138-139)

Como podemos perceber, Verissimo possui um estilo de escrita e narragdo muito
singular, que passa pela primeira pessoa, mas ndo toma forma somente a partir dela. Pelo
modo como sdo narrados, seus textos parecem buscar uma assercdo de sua condicdo de
“excepcionalidade”, sugerindo um lugar central para o reporter tanto no interior das suas
narrativas quanto no universo simbélico criado pela Trip. Nesse sentido, observamos que as

reportagens de Verissimo sdo, geralmente, relatos de experiéncia do narrador-repérter sobre
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0s processos de investigacdo da pauta, condicdo que propicia a formulagcdo de uma retérica
testemunhal a narrativa, tal qual a identificada em reportagens como “Detox digital”, da Tpm.
Essa posicdo de centralidade ocupada pelo narrador no interior das reportagens, aliada ao
destaque conferido ao nome Arthur Verissimo pela Trip, nos parece intencionada a construir
uma situacdo de familiaridade e reconhecimento em relagdo a Verissimo por parte dos leitores
habituais da publicacdo. Com isso, a sua identificagdo como autor desta ou daquela
reportagem poderia gerar uma determinada expectativa acerca do que encontrar durante a
leitura, e, nesse sentido, o narrador em primeira pessoa parece se configurar como estratégia
interessante para a concretizagdo desses fins. Logo, suspeitamos que, nas reportagens de
Arthur Verissimo, o narrador em primeira pessoa possa estar relacionado a definicdo das
relacBes de autoria dos textos, sugerindo as narrativas efeitos de sentido ndo necessariamente

expressos nas outras manifestacdes identificadas.

Isto posto, elencamos as quatro manifestacbes do narrador em primeira pessoa

encontradas nas reportagens contemporaneas de Trip, Tpm e Rolling Stone:

a) A primeira pessoa do relato de experiéncia, na qual o narrador coloca-se como
sujeito de foco da narrativa e narra a partir de sua propria perspectiva, aparentemente

assumindo uma retorica de cunho testemunhal;

b) A primeira pessoa da co-presenca, na qual o narrador emprega de maneira mais
discreta os recursos autorreferenciais, possivelmente para revelar uma presenca na cena do

acontecimento, mas mantendo o foco da narrativa no sujeito outro;

¢) A primeira pessoa de aproximacdo, na qual o narrador utiliza o plural (“nds”) para
referir-se simultaneamente a si mesmo e ao leitor, com a aparente finalidade de buscar uma

condicgéo de proximidade;

d) A primeira pessoa da autoria, na qual o gesto de autorreferencialidade parece ndo s6
permitir que o narrador diga de si mesmo, como também reforca a sua condicdo de
singularidade em um determinado espago simbolico, de modo a caracterizar um lugar de

autor.

E importante destacar que essas manifestacdes ndo sdo interexcludentes, e é possivel
gue uma mesma reportagem carregue tracos de duas ou mais delas simultaneamente, por isso
ndo pretendemos toma-las como categorizacGes excessivamente rigidas (e, consequentemente,

redutoras) do fendbmeno. N&o € nosso objetivo propor uma taxonomia dos narradores em
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primeira pessoa no jornalismo, nem queremos nos reter a uma leitura com finalidade Unica de
classificagdo. Nosso intuito ao identificar essas diferentes manifestacdes do narrador em
primeira pessoa € criar instrumentos metodoldgicos que possam nos auxiliar em nossas
reflexdes sobre as possibilidades de narracdo em um fazer jornalistico contemporaneo, a partir
da observacdo dos modos como diferentes estratégias narrativas podem dar forma a
reportagens de Trip, Tpm e Rolling Stone. Logo, interessa-nos observar aquilo que essas
quatro manifestacbes movimentam especificamente nas narrativas entendidas como
jornalisticas, tendo em vista que o narrar em primeira pessoa aparentemente propde, como
comegamos a ver nos exemplos citados até aqui, uma relagdo com os eventos e sujeitos que se
distingue daquela favorecida pela terceira pessoa. Para discursos que advogam para Si um
vinculo com a realidade, como o jornalistico, essa emergéncia do sujeito que narra parece
entdo propor outras formas de dizer do mundo, marcadas pelo aparecimento (mesmo que

apenas momentéaneo) do gesto autorreferente e do ndo ocultamento das a¢Ges do narrador.

Nesse sentido, a enunciacdo pela primeira pessoa mostra-se um terreno fértil para
observarmos diferentes experiéncias jornalisticas no mundo. A prdpria histdria do jornalismo
nos mostra que ha tantas formas de compreendé-lo quanto de fazé-lo, e cada uma delas esta
condicionada aos distintos periodos historicos e realidades socio-culturais que as atravessam.
Diante dessa pluralidade, o narrador em primeira pessoa parece se apresentar nao somente
como um caminho possivel para a escrita jornalistica, mas também como um fenémeno
complexo, marcado pela versatilidade de seus usos e pela potencialidade das articulacGes
narrativas e leituras que sugere. A questdo, portanto, ndo seria demonstrar 0s modos como
essa estratégia narrativa pode servir ao jornalismo, apontando maneiras mais ou menos
adequadas de utilizad-la ou enquadrando-a em um conjunto de regras bem aceitas e
procedimentos recomendados, pois 0 risco de um reducionismo contraproducente em tais
abordagens é muito grande. Se as praticas e os valores que definem a escrita jornalistica ndo
sdo permanentes, neutros e a-historicos, a primeira pessoa de um narrador-reporter precisa ser
entendida para além de um manual de suas possiveis aplicagdes, na investigacdo e no

tensionamento das particularidades que assume quando associada a pratica jornalistica.
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2. A RETORICA TESTEMUNHAL DO NARRADOR-
REPORTER

Em 1967, a revista Realidade publicou uma reportagem com o titulo “Existe
preconceito de cor no Brasil”, na qual dois reporteres — um negro e um branco — buscavam
mostrar como homens de cor de pele diferentes eram tratados em situacdes simples do
cotidiano, como procurar quarto em um hotel, alugar um apartamento ou tentar matricular o
filho em alguma escola. Em todos os “testes” realizados, o reporter negro recebeu um
tratamento negativamente diferenciado: os hotéis ndo possuiam vagas, o apartamento subia de
preco, as escolas estavam lotadas e assim por diante. Inspirada nessa reportagem, a Trip
decidiu realizar uma investigagdo semelhante, a fim de perceber se o preconceito racial ainda
resiste no Brasil passados esses quase 50 anos de publicacdo do texto original. Para tanto,
convidou o jornalista Endrigo Chiri, branco, e o cineasta Jeferson De, negro, para vivenciarem
situacOes parecidas com aquelas propostas na reportagem de Realidade e contarem suas
impressdes e experiéncias. A reportagem, publicada em uma edigdo tematica sobre “racismo”,
foi estruturada com uma explicacdo introdutdria acerca da proposta de pauta, seguida de trés
depoimentos curtos de cada convidado. O primeiro € assinado por De:

Primeira missdo do dia: passear por um dos mais belos parques da cidade [de S&o
Paulo], no bairro de Higiendpolis. Depois de alguns minutos sentado, lendo um
livro, comeco a caminhar. E a ser cumprimentado por segurangas, quase todos da

minha cor. Ndo h& abordagem direta, mas penso na figura do capitdo do mato do
periodo colonial.

Pouco depois, em uma rua proxima ao shopping center do bairro, visito um
apartamento caro, quase R$ 2 milhdes. Me sinto minuciosamente observado pelo
corretor, que rapidamente me informa o preco (mesmo sem eu ter perguntado).
Comeca o interrogatorio: de onde vocé é? O que faz? Onde mora? Quando informo
minha profissdo (ah, a magia do cinemal), tudo assume outro tom. Na saida, ele até
cita as boas qualidades das produgdes brasileiras. E avisa: “O bairro é bom, tem
metré pertinho para os empregados”, expressando essa ideia que é tdo comum:
transporte pablico é para os pobres. (DE e CHIRI, 2014, p. 93)

Nesse relato, claramente fundado na primeira pessoa, podemos perceber uma postura
observadora e investigativa por parte do narrador, que nos conta suas impressées em um tom
critico e desconfiado. Ainda que as experiéncias que ele se propds a vivenciar possuam um
grau de imprevisibilidade, parece haver de antemdo uma expectativa acerca do que pode
acontecer: acredita-se que De sofrerd alguma forma de preconceito racial, mesmo que velada

ou sutil. O préprio narrador do texto nos transmite essa sensacdo, deixando transparecer em
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sua fala que estd em estado de alerta e que entende aquela investigacdo como uma espécie de
“missdo”. Nesse sentido, as experiéncias desse narrador em primeira pessoa parecem estar, de
alguma forma, previstas pela propria natureza do trabalho que ele esta se propondo a realizar,
isto é, um exercicio de investigacdo jornalistica. Ainda que o texto introdutorio da reportagem
nos informe que Jeferson De seja um cineasta e que ele proprio se apresente como tal ao
corretor de imoveis, em seu depoimento, ele parece desempenhar um “papel” de reporter,
assumindo o lugar de agente do processo de apuracdo, tal como proposto no convite de Trip.
Assim, o narrador que surge nessa fala de Jeferson nos parece muito proximo daquele
narrador-reporter que se coloca como um sujeito central de sua propria narrativa, convocando

uma retdrica testemunhal a sua enunciagao.

A dindmica aparentemente se repete no depoimento de Endrigo Chiri, que nos é
apresentado na sequéncia.
No parque tudo corre normalmente, a parte alguns olhares de curiosidade, normais:

eu ndo tinha um livro na m&o, nem cachorro ou bebé para passear. O que um sujeito
pode estar fazendo as 10h30, sentado no banco, a apreciar a paisagem?

Visito 0 mesmo apartamento, com outra corretora. Ela me espera no sofa do hall e 0
primeiro olhar é de surpresa. Acho que ndo esperava que o cliente agendado fosse
um sujeito de cabega raspada, tatuagens, usando jeans e camiseta. J& na ampla sala,
sou apresentado as qualidades do imdvel, até que surge o preco, R$ 1.850.000.
Reajo com naturalidade. Ela pergunta o que faco da vida e qual o meu plano: “Dar o
seu apartamento de entrada e financiar o restante?”. Aproveito o fim jornalistico da
empreitada e respondo: “E a vista”. (DE e CHIRI, 2014, p. 93)

Assim como o relato de De, o depoimento de Chiri parece marcado por uma
expectativa sobre os olhares e as abordagens que ele pode vir a receber das pessoas no parque
e do corretor do apartamento. Entretanto, sua expectativa é diferente da apresentada por De,
pois ndo prevé a discriminacdo do repdrter. Em ambos os depoimentos, a espera por
determinadas situacGes passiveis de se realizarem parecem nos revelar um carater laboratorial
das experiéncias ali narradas, que se mostram pautadas por uma série de expectativas
concernentes a confirmacdo ou ndo de uma hip6tese inicial — no caso, a de que ainda existe
preconceito racial no Brasil. Essa ideia parece ser reiterada pelo uso de expressdes como “o
experimento da Trip” ou “Trip simulou a experiéncia [da revista Realidade]” no segmento
introdutorio da reportagem, demonstrando esse desejo aparente de testar uma hipdtese e

realcando uma qualidade propositiva das experiéncias as quais 0s repdrteres se submeteram.

Diante dessas consideracdes, propomos refletir, neste capitulo, sobre os modos como o
narrador em primeira pessoa de uma reportagem pode convocar para Si uma retorica

testemunhal, e quais sdo os efeitos de sentido que podem estar sugeridos nesse processo. Se 0
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narrador autorreferente de relatos como os de Jeferson De e Endrigo Chiri carrega consigo
particularidades do discurso testemunhal, parece-nos fundamental refletir sobre como essa
retorica do testemunho se articula a um suposto carater jornalistico desses textos, de modo a
compreender o que pode significar a atribuicao do adjetivo “testemunhal” a tais narrativas e
seus narradores-repdrteres. Como o depoimento de Chiri d& a entender em sua ultima frase, ha
um “fim jornalistico” em empreitadas como a sua, € isso nos parece ser um elemento de
grande importancia para pensarmos 0S processos de construcdo de uma possivel retorica

testemunhal do reporter.

Nesse sentido, notamos que as experiéncias narradas por De e Chiri para a Trip
baseiam-se na possibilidade de estranhamento que a presenca deles em determinados
ambientes poderia provocar nas pessoas que frequentam esses espagos regularmente. Logo,
para a realizacdo da pauta, era essencial que houvesse 0 “contato” dos repérteres com as
realidades investigadas, para que suas impressdes se fundamentassem naquilo que eles teriam
percebido por “ter estado presente” nesses locais selecionados. De acordo com John Durham
Peters (2009), essa condicdo de “ter estado presente” é aquilo que garante as narrativas
midiaticas uma aproximagdo com o testemunho. Para ele, o discurso testemunhal se sustenta
justamente na afirmacdo da presenca corporea do sujeito que se diz testemunha na cena do
acontecimento narrado. Assim, o “ter estado presente” pode ser compreendido como a
principal linha argumentativa do testemunho, assumindo uma funcgdo de elemento fiduciario
por constatar que o individuo realmente “esteve 14” e, por isso, estd capacitado a falar com
propriedade sobre os eventos ocorridos. Peters defende ainda que a forca dessa argumentacao
reside na crenca de que ha uma singularidade nos eventos que s6 pode ser percebida por
aqueles que os presenciam em condicdo de simultaneidade nas dimensdes espaciais e

L9

temporais, ou seja, ¢ preciso “estar 14” corporalmente enquanto o evento acontece para
apreendé-lo em toda sua potencialidade. Isso significa dizer, por exemplo, que assistir a uma
partida de futebol em transmissao “ao vivo” pela TV ndo teria a mesma forga testemunhal que
assisti-la no estadio, uma vez que ha algo no experimentar o acontecimento que se pode ser

percebido ou sentido na condigéo de presenca.

Ao analisarmos as reportagens em primeira pessoa de Trip, Tpm e Rolling Stone,
encontramos um conjunto de narrativas em que o reporter afirma ter estado presente em
determinado evento ou realidade social e, baseado nessa premissa, se propfe a contar as
experiéncias que ali viveu. Nessas reportagens, a primeira pessoa surge como um signo de

autorreferéncia capaz de colocar o sujeito que narra como principal personagem da trama, ao
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mesmo tempo em que parece sugerir uma associacao entre esse narrador-protagonista com um
sujeito de carne e 0sso que teria efetivamente testemunhado os acontecimentos narrados.
Nessa aparente tentativa de garantir a narrativa uma retorica testemunhal, a primeira pessoa
do relato de experiéncia parece buscar ancoragem na dimensao espacial da presenga, no “estar
14 do reporter que seria, em ultima instancia, 0 proprio mote de realizacdo da reportagem:
A apresentadora de televisdo Baby Rizzato procura a camera mais proxima e
anuncia: “Chegou a hora de vermos nossas peladonas de hoje”. Uma fila de 13
mulheres vestindo maibs verdes e sapatos de salto alto estd formada no canto
esquerdo do cenario, todas apreensivas a espera do momento certo de entrar no ar.
Bem prdéximo a elas, também um pouco nervoso com a situacdo iminente, estou eu.
Em questdo de segundos estaremos ao vivo no palco do programa Nosso Encontro.
Enquanto aguardamos, ainda fora do alcance das cameras, recebo alguns sorrisos das
mocas, mas no fundo sei bem qual € a razdo de tanta simpatia. E que serei jurado
numa importante etapa do concurso de Rainhas do Peladdo 2011. E elas séo
postulantes as Ultimas quatro vagas nas semifinais. O mais excéntrico de tudo isso,

porém, é que meu julgamento pode interferir diretamente no resultado do maior
campeonato de futebol do mundo, o Pelad&o.

E a gigantesca competicdo que acontece dentro de campo que me trouxe a Manaus,
mas parte importante dele é dependente do concurso de beleza. ‘“Primeiro porque
todos os times precisam ter uma rainha que os represente no desfile de abertura. Sem
isso a inscri¢do do time ndo ¢ oficializada”, explica o coordenador de rainhas Kid
Mahall. “Segundo porque se um time ¢ eliminado em campo, mas sua rainha chega a
final do concurso, ela pode recoloca-lo de volta na luta pelo titulo. E o chamado
‘Paralelo das Rainhas’.” E essa razdo que faz minha tarefa de jurado ser tdo
importante — e me fez ganhar alguns simpaticos sorrisos. (FERRETTI, 2011, p. 104)

Nessa outra reportagem da Trip, o reporter Caio Ferretti € enviado a Manaus para
conhecer o maior campeonato de futebol de varzea da regido, que, apesar de bastante popular
entre os moradores locais, ainda é pouco conhecido no resto do pais. A narrativa, portanto,
demonstra uma intencionalidade investigativa em sua proposta de mostrar ao leitor algo que
ele desconhece, mas que pode ser de seu interesse. Nesse processo, parece haver uma
valorizacdo da presenca do repoérter no campeonato durante a sua realizacdo, algo que
colocaria essa reportagem em afinidade com as reflexdes de Peters. Assim, o “ter estado 14”
aparenta garantir ao narrador-repdrter uma credibilidade de fala, um elemento no qual a
reportagem se ancora. Desse modo, o fato de Ferretti ter participado como juri de uma etapa
do concurso de beleza Rainhas do Peladdo, conversado pessoalmente com figuras envolvidas
na realizacdo do torneio de futebol e, enfim, vivenciado de alguma forma o campeonato
parece eleva-lo a uma condicdo de repdrter-testemunha, sendo essa condi¢do aquilo que

justificaria a prépria existéncia da reportagem.

A questdo da presenca tambeém se mostra crucial em outra manifestagdo do narrador
em primeira pessoa que identificamos neste trabalho: aquele que busca evidenciar uma

situacdo de “ter estado presente” diante de outro sujeito, geralmente um entrevistado. Ao
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contrério do narrador dos relatos de experiéncia, esse sujeito autorreferente ndo busca se
colocar como figura central de suas reportagens, preferindo manter o foco no outro. A
primeira pessoa, nesses casos, surge entdo de maneira pontual e discreta, para revelar ao leitor
a situacdo de co-presenca na qual, em algum momento, estiveram repoérter e entrevistado,
como aponta essa reportagem de Marcelo Ferla para a Rolling Stone:
“O senhor ja ouviu seu proprio programa?”, pergunto, duas semanas depois, em uma
manha excessivamente quente de inverno em Porto Alegre. Estamos na sala de estar
da casa de Verissimo, decorada com quadros e muitos livros, no arborizado bairro
Petropolis, onde nasceu e reside com a mulher, Licia. “Nao, na verdade ndo. Rédio
€ uma experiéncia nova, que eu nunca tinha feito, ndo sei como ta saindo. E um
pouco eu contando minha relacdo com a musica”, ele explica, timido. “Mas, como

vocé esta notando, tenho lapsos de meméria, entdo quando se vai falar no passado é
um problema.” (FERLA, 2012, p. 84)

Nesse perfil jornalistico sobre o escritor gatcho Luis Fernando Verissimo, percebemos
uma tentativa do reporter de reproduzir um dialogo que teve com seu entrevistado, no qual
conversam sobre um programa de radio. Entre sua pergunta e a resposta recebida, h4 uma
descricdo do ambiente no qual ambos se encontram, um movimento que parece denotativo da
sua intencdo de mostrar ao leitor uma situacdo de co-presenca. Esse aparente desejo de
ressaltar uma presenca diante do outro sugere algumas similaridades com o relato do repérter
que quer se mostrar presente diante de um acontecimento, na medida em que ambos parecem
se fundamentar no “ter estado 1a” para garantir certa credibilidade a suas narrativas. Assim, ao
revelar que o encontro se deu pessoalmente, temos a impressdo de que o repérter busca nos
convencer de que esta capacitado para falar sobre Verissimo, e que o cerne de seu argumento
esta justamente nesse atestado de co-presenca, na entrevista face a face.

A partir dos exemplos observados até aqui, parece possivel dizermos que a asser¢édo de
um “ter estado presente” ¢ imprescindivel na elabora¢do do testemunho de um narrador-
repdrter, uma vez que esse reporter aparentemente reivindica a credibilidade de sua narrativa
a partir da potencialidade de seu corpo presente. Dessa forma, tomamos a problemaética da
presenca como um ponto de partida para nossas investigacdes sobre o testemunho jornalistico
e 0 narrador em primeira pessoa, e propomos analisa-la na tessitura das reportagens em que

identificamos tracos do relato de experiéncia e/ou da co-presenca.

Nesse sentido, parece-nos fundamental destacar que o discurso testemunhal, como
afirma Paul Ricoeur (2007), tem o intuito de referir-se a uma realidade, geralmente a um
acontecimento passado, o qual o sujeito que se diz testemunha garante ter presenciado,

observado ou vivenciado de alguma forma. Portanto, o exercicio argumentativo de todo relato
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testemunhal envolve a atestacdo tanto da existéncia dessa realidade como da presenca do
sujeito enunciador nela:
A especificidade do testemunho consiste no fato de que a assercdo da realidade é
inseparavel de seu acoplamento com a autodesignacao do sujeito que testemunha.
Desse acoplamento, procede a férmula do testemunho: eu estava 1a. O que se atesta

é indivisamente a realidade da coisa passada e a presenca do narrador nos locais de
ocorréncia. (RICOEUR, 2007, p. 172)

Percebemos no discurso testemunhal uma afinidade com o discurso jornalistico no
sentido de que ambos buscam produzir uma relacdo de referencialidade com uma determinada
realidade social. Diante desse objetivo comum, levantamos a hipotese de que uma narrativa
jornalistica possa se apropriar de uma retorica testemunhal para formular ou fortalecer seus
vinculos referenciais, trazendo para seu discurso propriedades argumentativas que sao
tipicamente associadas ao testemunho. Fundamentamos essa proposicdo na nossa propria
leitura das reportagens, que, como temos mostrado, revelou narrativas organizadas em torno
das experiéncias de um sujeito e também da afirmacdo de presenca na cena de um
acontecimento — condi¢Ges que formam importantes vigas de sustentacdo do discurso
testemunhal (RICOUER, 2007; PETERS, 2009).

Contudo, ndo podemos perder de vista que o testemunho com o qual estamos lidando
possui especificidades muito distintas, gracas a sua vinculagdo aos processos de mediacéao
especificos do jornalismo e da comunicacdo midiatica contemporanea. Nesse sentido, como
observa Paul Frosh (2009), talvez seja arriscado tomar a afirmacdo de uma presenga como
paradigma fundamental do testemunho midiatico, tendo em vista que a simples condicdo de
estar ou ter estado presente ndo capacita um sujeito imediatamente como testemunha: a
emergéncia do individuo enquanto tal mobiliza todo um circuito comunicativo, no qual
precisamos considerar ndo apenas a sua presenca diante do acontecimento, mas também as
narrativas por ele criadas para dizer de tal presenca. Por isso, voltamos nosso olhar
especificamente para os modos como a primeira pessoa, enquanto uma estratégia narrativa,
parece ser articulada pelo narrador-rep6rter para garantir a sua fala uma diccdo testemunhal.
Sabemos que a associagdo dos termos “testemunho” e “testemunha” ao campo do jornalismo
se tornou exercicio recorrente tanto na rotina das praticas produtivas das midias quanto na
esfera académica. Dizer que o repérter foi testemunha dos fatos ou convocar um terceiro
como fonte para dar um testemunho sobre determinado tema ou acontecimento séo ideias que
parecem ja estar internalizadas ao que se entende socialmente como jornalismo. Porém,

acreditamos que essas nocgOes de testemunho se tornaram excessivamente aplainadas,
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reduzindo a potencialidade seméantica do termo e estreitando a multiplicidade de apropriagdes
que ele pode receber em didlogo com o jornalismo e, em um espectro mais amplo, com 0s

fendmenos referentes a comunicacdo midiatica hoje.

Sobre isso, Frosh e Pinchevski (2009) defendem que o testemunho midiatico deve ser
pensado em, pelo menos, trés instancias: o testemunho performado nas midias, pelas midias e
por meio das midias. O primeiro refere-se a possibilidade de narrativas de cunho testemunhal
serem inscritas nos diferentes dispositivos midiaticos, como aparenta ser o caso de algumas
reportagens publicadas em Trip, Tpm e Rolling Stone, nas quais, como temos argumentado,
parece haver uma certa retorica testemunhal na enunciacdo do narrador-reporter. Ja o
testemunho performado pelas midias refere-se a possibilidade de entender que, enquanto
sujeito social, uma midia pode ser tomada como testemunha de um acontecimento (por
exemplo, dizer que a Rolling Stone esteve no show de Paul McCartney e pode nos contar
como foi). Por fim, Frosh e Pinchevski consideram também a possibilidade de que o publico
torne-se testemunha de um acontecimento por meio das midias, isto €, que a leitura das
narrativas produzidas por uma midia sobre um acontecimento durante a realizacdo do mesmo
poderiam capacitar os seus interlocutores enquanto testemunhas. O exemplo mais eminente
seria a transmissao ao vivo pela TV de algum acontecimento, como a destruicdo do World
Trade Center em 11 de setembro de 2001.

Como podemos perceber, cada uma dessas modalidades de testemunho midiatico
coloca na posicdo de testemunha um ator especifico do processo comunicativo,
respectivamente, o profissional do jornalismo, a prépria midia e o leitor (ou ouvinte,
telespectador etc.). Todavia, 0 grande salto da proposta de Frosh e Pinchevski estd no
reconhecimento de testemunhos performados pelas midias e por meio delas, pois esses
revelariam a existéncia de outros niveis possiveis de mediacdo entre 0s processos midiaticos e
0 constituir-se testemunha. Ao relativizarem a dimensdo espacial das condicGes de
emergéncia do testemunho midiatico, Frosh e Pinchevski argumentam que é possivel
testemunhar estando fisicamente distante da cena do acontecimento, e, com isso, constroem
sua proposta de que a presenca corpdrea do sujeito no evento narrado ndo precisa ser tomada

sempre como elemento paradigmatico do testemunho — pelo menos, ndo do midiatico.

Entretanto, essa relativizacdo da dimensao espacial do “ter estado 14 parece se referir
exclusivamente as situagdes em que o lugar de testemunha estd associado a propria midia ou

ao leitor/espectador. Tanto que, em seu ensaio, Frosh e Pinchevski ndo se aprofundam nas
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particularidades do testemunho do reporter, deixando uma pista importante sobre a
centralidade da presenca corpdérea nessa modalidade testemunhal. Como temos visto nas
manifestacdes da primeira pessoa do relato de experiéncia e da co-presenca, a presenca do
narrador diante da realidade ou do sujeito investigados parece atuar como um argumento
central dessas narrativas, de modo que, se outras modalidades de testemunho midiatico
suportam a hipdtese de um tornar-se testemunha a distancia, o testemunho do reporter ndo

parece sobreviver a esse desacoplamento espacial.

Por outro lado, as consideragOes de Frosh e Pinchevski realgam a centralidade do texto
como lugar onde o testemunho midiatico pode ser percebido, além de apontarem para funcoes
de mediacdo exercidas pelas midias nos processos que permitem a emergéncia de uma
retérica testemunhal do narrador-repdrter. Tais processos nos parecem intimamente ligados as
particularidades que cada midia propde para a producdo, circulacdo e leitura de seus textos,
por isso, em nossa analise, torna-se indispensavel a atencdo a certas praticas e valores
jornalisticos historicamente ligados a revista. Como aponta Casadei (2013), a relacdo entre
“jornalismo”, “revista” ¢ “testemunho” ja vem de longa data, e, apesar da fungdo testemunhal
do reporter ter “saido de moda” apods a década de 1950, ¢ seguro afirmar que ela nunca
desapareceu por completo das paginas das revistas nacionais. Porém, na segunda metade do
século XX, a propria compreensdo social acerca da testemunha foi reavaliada diante dos
acontecimentos limitrofes da Shoah, que propuseram novas dimensGes para a leitura e
entendimento dos discursos testemunhais de qualquer ordem (SARLO, 2007). Nesse cenario,
0S processos de assumir-se testemunha adquiriram outros sentidos possiveis a luz da
catastrofe, conferindo ao testemunho uma imponente carga de responsabilidades sociais e
juridicas. Nas ultimas décadas, as questdes que circundam e definem esses discursos sdo
fortemente retomadas no campo académico, em especial nos estudos historiograficos e
literarios, no intuito de explorar a amplitude do fendbmeno e perceber seu alastramento na
cultura contemporanea. Diante desse novo contexto, o que significaria, hoje, o testemunho de

um reporter?

2.1 Guinada subjetiva: relatos de experiéncia e o testemunho pés-Shoah

Beatriz Sarlo (2007), em um ensaio ja bastante conhecido, observa que o periodo
posterior a Segunda Guerra Mundial € marcado pela crescente emergéncia de relatos daqueles
que sobreviveram aos horrores dos Lager (campos de concentracdo). Apesar da extremidade
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da situacdo vivida tornar profundamente delicada a formulacdo de narrativas sobre tais
acontecimentos, muitos individuos ndo se emudeceram na volta para casa: sdo sobreviventes
que preferiram romper o muro do siléncio e ndo se negarem o papel de testemunha,
reivindicando para si um senso de responsabilidade de narrar o vivido por eles e pelos outros.
Segundo Sarlo, a disciplina historiogréafica abracou esses relatos, tomados como icones da
Verdade e importantes recursos para a reconstituicdo do passado, ainda que repletos de
subjetividades. A partir de metade do século XX, principalmente, torna-se novamente
aceitavel que o passado seja compreendido pela perspectiva de um sujeito, de modo que a
primeira pessoa reaparece como lugar privilegiado da enunciacgéo. A esse fendmeno, Sarlo da

0 nome de guinada subjetiva.

Em tal cenério, a testemunha parece ser colocada mais uma vez em lugar de destaque,
e vé lhe ser outorgada uma posicdo da qual havia sido por um longo tempo dispensada. De
acordo com Francois Hartog (2011), as relacdes entre o historiador e a testemunha datam da
publicacdo das Histdrias de Herddoto, por volta de 400 a.C., possivelmente um dos primeiros
momentos em que Se promoveu uma associacdo epistemoldgica entre “testemunhar” e
“saber”. Porém, ainda durante a Grécia antiga, comega a se observar um afastamento entre os
lugares do historiador e da testemunha, movimento que se torna mais eminente séculos depois
com a publicacdo da classica obra Histdria Eclesiastica, escrita por Eusébio no século 1V, na
qual o historiador deixa de exercer um papel de testemunha ocular para consolidar-se como
uma figura que ordena sequencialmente os testemunhos de outros, decidindo o que entra ou
ndo no canone de textos. Esse processo atinge seu apice por volta do século XIlI, quando o
historiador assume uma qualidade de compilador, ou seja, aquele que reune e organiza os
textos alheios. No século XIX, quando a historia, segundo Hartog, passa a ser entendida como
“a ciéncia do passado”, os testemunhos passam a ser vistos efetivamente como “documentos”
gue devem ser ressignificados por uma autoridade competente, capaz de decifra-los: o
historiador moderno. Ja no decorrer do século seguinte, a testemunha ressurge como elemento
importante da feitura historiografica, como “voz e memoria viva”. De acordo com Hartog, a
partir da década de 1980, observamos uma progressiva ascendéncia da testemunha, efeito de
uma “maré viva em relagdo a memoria que invadiu o mundo ocidental (e ocidentalizado)” (p.

227), e que esta diretamente relacionada a Auschwitz e a Shoah.

Porém, essa testemunha revalorizada possui uma condicéo definidora muito particular,
que a coloca em regimes de identificacdo e legitimacdo muito diferentes dos periodos

anteriores. A testemunha da Shoah &€ uma sobrevivente, marcada pelo trauma e pela
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experiéncia do horror. Da catastrofe histérica da qual emergiu com vida, outros tiveram o
destino oposto, e é em relacdo a esses outros que o sobrevivente estabelece seu testemunho
(HARTOG, 2011; SARLO, 2007). Nesse sentido, os relatos dos sobreviventes evocam
fortemente uma relacdo entre corpo presente, experiéncia e narrativa, de modo que o
individuo que viveu aquilo que é narrado advoga seu reconhecimento justamente pela ligagcdo
entre esses elementos. Em resumo, o testemunho da Shoah pressupde uma ancoragem

explicita na presenca corporea do sujeito na cena do passado.

A partir do diagnostico tracado por Sarlo, Marcio Serelle propbe pensarmos na
possibilidade de uma guinada subjetiva no campo do jornalismo, indiciada por um movimento
de crescente “recuperacdo do ‘eu’ em narrativas jornalisticas contemporaneas” (2009, p. 34).
Essas narrativas, assim como os testemunhos po6s-Shoah, seriam marcadas pela relacdo
imediata entre experiéncia do sujeito e condicdo de fala, de modo que se firmam em uma
verdade subjetiva para sustentar a verdade do acontecimento narrado. Ou seja, por ter estado
em corpo presente na cena do acontecimento, 0 reporter projeta-se no relato, empregando a
primeira pessoa e requisitando uma condicdo de testemunha para si, a fim de legitimar o seu

lugar de fala.

Para sustentar essa aproximagédo da guinada subjetiva ao jornalismo contemporaneo,
Serelle (2010) convoca trés exemplos principais: os livros de repérteres” Gomorra, de
Roberto Saviano; Putin’s Russia, de Anna Politkovskaya; e De Cuba, com carinho, de Yaoni
Sanchez. Todos sdo definidos por ele como “relatos de contra-poder”, cujo teor de acusagdo
colocou os préprios escritores em conflito direto com alguma instancia de poder (em
Gomorra, com a maéfia napolitana; nos outros casos, com 0 governo de seus respectivos
paises), interferindo de forma muito profunda em suas histérias de vida (Saviano é jurado de
morte pela Camorra e vive sob protecdo do estado italiano; Sanchez enfrenta constantes
embates com o governo cubano, por quem ja foi diversas vezes censurada e criticada;
Politkovskaya foi assassinada em 2006). Logo, guardadas as devidas proporces, as trés obras
apresentam certa afinidade com o testemunho da Shoah, pois se estruturam em torno de um

narrador que, ao colocar-se na condicdo de testemunha, deixa transparecer tracos de

> Optamos aqui pelo termo “livro de reporter”, tal como proposto por Beatriz Marocco (2011), por entendermos
gue as obras mencionadas, além de reportagens resultantes de um extenso trabalho investigativo, possuem
também uma fungdo de “comentar”, no sentido foucaultiano, o proprio fazer jornalistico. “Trata-se de um tipo de
texto que se ocupa do jornalismo, para dele elaborar outros textos que oferecem o desvendamento de certos
modos de fazer jornalismo, ou a critica dos mesmos, em operagoes de producdo de sentidos, em que o jornalista,
naturalmente, fara um exercicio de interpretagdo criativa daquilo que é considerado norma no jornalismo, quer
seja em suas praticas, quer seja no dambito académico” (p. 121).
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subjetividade e afetividade, de modo que os acontecimentos narrados tornam-se entrelagados

a sua propria linha biografica.

Em nossa leitura de Trip, Tpm e Rolling Stone, encontramos somente um exemplo que
acreditamos se aproximar desse tipo de narrativa jornalistica em primeira pessoa analisado
por Serelle. Na reportagem “Na barriga da besta”, publicada em 2010 pela Rolling Stone, a
reporter Yara Morais constroi um relato sobre o periodo em que morou em um barraco
alugado no Morro do Piolho, “uma das areas mais perigosas e pobres da zona sul de Sdo
Paulo” (MORALIS, 2010, p. 95). A experiéncia foi motivada pelo seu trabalho de conclusdo de
curso da faculdade e, como podemos observar no trecho abaixo, marcou profundamente a
entdo estudante de jornalismo:

Sem &gua potavel em meu barraco, eu estava ali apenas com o objetivo de comprar
um refrigerante para matar a sede. Mas respondi a verdade, detalhadamente: contei
que era uma estudante de jornalismo, que ha quatro dias alugara um barraco durante
um més para morar naquela regido porque esse era o Unico jeito de eu fazer meu
trabalho de conclusdo de curso cujo tema era "periferia”. Contei que a Zona Sul de
Séo Paulo foi o primeiro lugar que me veio a cabeca, que sem conhecer ninguém
peguei a mochila e fui para o Capdo Redondo, onde andei horas por Jardim

Ibirapuera, Jardim Sdo Bento, Parque Santo Antdnio, e que, finalmente, decidi ficar
ali, no Morro do Piolho. Que foi Dona Bete, uma moradora local, mae de dez filhos

— nove deles presos —, quem me ajudou a encontrar um barraco para alugar por
apenas R$ 65 mensais.

Mas ndo contei que eu tinha a nitida sensacéo de que tudo na minha vida mudaria
depois dessa experiéncia. Nem que minha mae dizia: "Vocé é mesmo doida", ou que
parti para a Zona Sul levando uma TV de 14 polegadas, um colchonete e uma
mochila nas costas com dois pares de ténis, jeans, blusas, um velho skate, R$ 80, um
cartdo telefonico e um bilhete Gnico, sem saber que 14 eu viveria situagdes que nem
0 mais experiente dos repdrteres policiais jamais presenciou ou sobreviveu para
contar. (MORAIS, 2010, p. 96, grifos nossos)

Nos trechos destacados acima, fica clara a intensidade da experiéncia narrada para a
propria narradora. Com certa tendéncia hiperbdlica, a jovem repdrter conta ao leitor sobre
aquilo que viveu no Morro do Piolho como se os desdobramentos daqueles acontecimentos
ainda ressoassem de maneira latejante em sua propria biografia. Como ela afirma, ha uma
vida antes do Morro do Piolho, e outra depois. Com isso, a narradora parece reivindicar uma
pungéncia impactante ao relato que almeja inseri-lo em um nivel de veracidade acima daquele
onde se encontram as noticias e reportagens cotidianas das editorias de crime e cidades. O que
parece estar subentendido em sua fala é que, nagquela realidade de miséria e violéncia, ela

conseguiu penetrar mais fundo do que qualquer outro repdrter.

Um grupo de cinco homens comandados por Gabriel arrombou a porta e pegou um
homem com menos de 30 anos que estava dormindo. Vendaram-lhe os olhos e,
deixando-o somente com uma cueca branca, rasgavam-lhe a carne sem pressa,
primeiro com um canivete, depois com uma enorme e afiada faca, como as que séo
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usadas nos agougues. Reluzente a lamina deslizava pelo corpo com a paciéncia
impiedosa da morte, abrindo-lhe a pele. Os olhos de Gabriel apenas observavam,
frios, enquanto as médos de seus soldados faziam um macabro tragcado com a ponta
do objeto. Cada um cortava um pouco, em um ritual bizarro de vinganca. Os cortes
eram pequenos, no entanto, profundos e em grande quantidade. O sangue jorrava.

()

Uma hora depois — 0s 60 minutos mais longos da minha vida —, um tiro certeiro na
testa, quase um carinho aquela altura, acabou com a terrivel cena. O homem morreu
na minha frente e ndo havia nada que eu pudesse fazer para salva-lo. O recado era
claro: ndo mexa conosco, nao ferre conosco, ndo deva se ndo pode pagar. O corpo
foi deixado 14, s6 para ser encontrado pela policia.

De volta ao meu barraco, sozinha, me esforcava para amenizar a brutalidade do que
havia presenciado e encarar aquilo como parte do meu trabalho de faculdade. Eu
queria esquecer que acabara de ver um assassinato cruel, mas ndo conseguia. Nao
consegui conter o choro, aquele era um ser humano. Ndo houve comentario sobre
aquela morte em nenhum canto da comunidade. Qual era a identidade do homem
assassinado? Quem foi 0 mandante do crime? Ninguém sabe, ninguém viu. Ainda
que nada consiga arrancar da minha memoria aquela cena, os pedidos de perdao, os
gritos, a lei do crime deveria ser seguida a risca. (MORAIS, 2010, p. 96-97)

O mergulho nas aguas profundas de outra realidade, como podemos notar, ndo foi sem
consequéncias para Yara. As imagens daquilo que ela viu no Morro do Piolho atormentam
suas lembrancas, e o0 choque de ver um homem ser assassinado bem diante dos seus olhos é
algo que a afetou — e talvez ainda a afete — profundamente. Nesse sentido, o seu relato parece
se aproximar das reportagens levantadas por Serelle, pois busca estabelecer referencialidade
com uma situacao “real” que € descrita pela propria testemunha como traumatica ou de risco.
As realidades que despontam nesses relatos de experiéncia sao marginais e pressupostas como
incompativeis com o cotidiano do leitor, e isso se percebe nos momentos em que 0s proprios
narradores explicitam seu desejo de levar a dureza dessas realidades aqueles que ndo as
habitam. Para tanto, eles consideram fundamental a sua prépria presenca corpdrea nesses
espacos marginais, para que possam se assumir como testemunhas oculares daquilo que

narram.

Na reportagem da Rolling Stone, esse gesto nos parece bem claro: a repérter acredita
que sO serd capaz de dizer verdadeiramente sobre o Morro do Piolho se morar la por um
tempo, se conversar face a face com as pessoas, se enfrentar as mesmas dificuldades que
aquela populacdo enfrenta, se ver com seus proprios olhos aquilo que elas veem diariamente —
enfim, se conseguir se adentrar naquela realidade social. E ela faz o possivel para isso: aluga
um barraco, vai a uma festa na casa de sua protetora Dona Bete, solta pipa com as criangas e
tenta se aproximar de Gabriel, o lider das operacgdes criminosas na regido. Todo esse esforgo
intrusivo que orienta a apuracdo da reporter, aliado a sua ancoragem na importancia da

presenca corpdrea no local, apontam para uma dimensdo da espacialidade que nos parece
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valiosa para entendermos o testemunho do repérter: a distdncia entre testemunha e

acontecimento.

Para a repdrter da Rolling Stone, ir ao Morro do Piolho ndo era suficiente para o
cumprimento de sua pauta; era preciso estar mais proxima daquela realidade, para dizer com
propriedade como ela realmente é. N&o bastava ver de perto, e ver de longe nem chegou a ser
cogitavel: era preciso ver de dentro. Logo, relatos jornalisticos testemunhais como esse
parecem nos indicar que a questdo da presenca ndo pode ser simplificada pelo bindmio
haver/ndo haver, uma vez que tais narrativas sugerem que ha diferentes niveis de proximidade
(ou afastamento) entre um sujeito e um determinado acontecimento ou realidade social. Mais
que isso, a intensidade dessa relacdo de proximidade parece ser utilizada pelo jornalismo
como um recurso de legitimacdo da narrativa, que se fundamenta na distancia a que a

testemunha afirma ter estado daquilo que narra.

Essa questdo da proximidade também é encontrada no cerne das reflexes de Giorgio
Agamben (2008) sobre o testemunho da Shoah. Como ele aponta, a condicéo de ter vivido 0s
horrores dos Lager, de ter estado em “contato direto” com a catastrofe, € um dos argumentos
basilares acionados pelo sujeito que se diz testemunha para conferir legitimidade a seu relato.
Nesse sentido, Agamben relembra que os desafios de se estabelecer uma crenca sélida no
testemunho estdo na propria origem da palavra, que remete a dois termos do latim. O
primeiro, testis, significa “aquele que se pde como terceiro”, e o segundo, superstes, é usado
para dizer de alguém que viveu algo, que atravessou um evento até o fim e, logo, esta
capacitado a narra-lo. Aproximando esse resgate etimoldgico do contexto das reportagens, tais
definicbes parecem apontar para duas funcdes assumidas pelo jornalismo em sua retorica
testemunhal. Por um lado, podemos ter um narrador-repOrter que conta aquilo que
experienciou, convocando para si 0 carater de testemunha de seu objeto. Por outro, ndo
podemos ignorar um papel historicamente requisitado pelo jornalismo de juiz dos
acontecimentos, daquele que se coloca como um terceiro que vai (a0 menos supostamente)
ouvir os outros lados da historia. Nesse sentido, as intengdes de “ver de dentro” apresentadas
na reportagem de Yara Morais estariam indicando um desejo de assumir uma fungdo de
superstes, um sujeito que narra a partir da experiéncia vivida, a0 mesmo tempo em que, por
buscarem uma associacdo com o jornalismo, parecem também almejar a funcdo de testis,
daquele capaz de oferecer um veredito sobre os acontecimentos observados. Logo, seu anseio
por “ver de dentro” parece estar constantemente atravessado por uma necessidade de manter

certa distancia para que ela possa dizer jornalisticamente sobre aquela realidade.
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Ainda sobre a legitimidade dos testemunhos da Shoah, Agamben defende que, em
situagBes extremas como Auschwitz, é impossivel testemunhar plenamente, pois o
testemunho de uma experiéncia “completa” dos campos de concentragdo implicaria na morte
do préprio sujeito. Aqueles que sdo considerados testemunhas da Shoah sdo, na verdade,
testemunhas em lugar de outros, dos que faleceram nas cdmaras de gas. Com isso, Agamben
parece indicar que a condicdo de existéncia dos testemunhos dos Lager é da ordem n&o
somente de um “eu vivi”, mas, acima de tudo, de um “eu sobrevivi’. Desse modo, a
confiabilidade desses testemunhos é abalada, uma vez que a experiéncia do sujeito, elo

fundamental na corrente de legitimacédo, ndo se constitui como plena.

Diante desse estado aparentemente insuperavel de incompletude, por que o
sobrevivente testemunharia, entdo? Segundo Agamben, em andlise as narrativas de Primo
Levi, porque h& nesses individuos um poderoso senso de dever que os faz assumir a

responsabilidade de narrar o que viram, haja vista que ninguém mais pode fazé-lo.
A testemunha comumente testemunha a favor da verdade e da justica, e delas a sua
palavra extrai consciéncia e plenitude. Nesse caso, porém, o testemunho vale
essencialmente por aquilo que nele falta; contém, no seu centro, algo
intestemunhavel, que destitui a autoridade dos sobreviventes. As “verdadeiras”
testemunhas, as “testemunhas integrais” sdo as que ndo testemunharam, nem teriam
podido fazé-lo. Sdo os que “tocaram o fundo”, os mugulmanos, os submersos. Os

sobreviventes, como pseudotestemunhas, falam em seu lugar, por delegacéo:
testemunham sobre um testemunho que falta. (AGAMBEN, 2008, p. 43)

Para Marcio Seligmann-Silva (2008), mesmo com esse carater de incompletude e
limitacdo, os testemunhos dados pelos sobreviventes de Auschwitz ndo chegam a ser
ilegitimos. Ele reforca que, ainda que o0s sobreviventes ndo tenham experimentado a
potencialidade méxima do Holocausto, a realidade dos campos de concentracdo permanece
neles como uma “cripta”, como uma barreira que os coloca em situa¢do de outridade em
relacdo aqueles que ndo vivenciaram o0s horrores da catastrofe. O gesto testemunhal
constituiria, inclusive, em um esforco esperangcoso dos sobreviventes de se retirarem da
condi¢cdo de isolamento, na medida em que romperiam com 0s muros do Lager para se
religarem ao mundo e aos seus “companheiros de humanidade”. Porém, esses muros, essa
cripta, possuem a for¢ca de um trauma, de “uma memoria de um passado que ndo passa” (p.
69). A distancia entre a realidade dos campos e a realidade a qual os sobreviventes sdo
restituidos é tamanha que, segundo Seligmann-Silva, causa uma sensacao de “irrealidade” aos
fatos vividos. Logo, a narracdo desses fatos € acompanhada por uma impressdo de
inverossimilhanca, que langa ao sobrevivente a sombra da desconfianga, sombra esta gerada

por ele mesmo e por aqueles que testemunham seu testemunho. Essa situacdo, denominada
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por Seligmann-Silva como “crise do testemunho”, encontra uma rota de fuga na imaginacgao,
uma “arma que deve vir em auxilio do simbdlico para enfrentar o buraco negro do real do
trauma” (p. 70). Mas, a0 mesmo tempo em que o carater imaginativo pode possibilitar ou
auxiliar o sobrevivente a organizar narrativamente sua experiéncia, ele também opera como
redutor de credibilidade do relato. Desse modo, o testemunho sé se legitima diante da
suspensdo da desconfianga por parte de quem o recebe.

Paul Ricoeur (2007) ja assinalava esse carater intrinsecamente comunicacional do
testemunho, apontando para o fato de que uma de suas caracteristicas fundadoras € a
autodesignacao do narrador como testemunha. Ao afirmar “eu estava 14”, o sujeito atesta a
veracidade do acontecimento passado e reitera sua presenca naquele cendrio em um processo
nitidamente autorreferencial, de modo que, em um primeiro momento, é a prépria testemunha
que se declara testemunha. Em sequéncia, a confirmacéo desse processo de autodesignacao
ocorre inserida em uma dinamica dialogica.

E diante de alguém que a testemunha atesta a realidade de uma cena a qual diz ter
assistido, eventualmente como ator ou como vitima, mas, no momento do
testemunho, na posi¢do de um terceiro com relacéo a todos os protagonistas da agéo.
Essa estrutura dialogal do testemunho ressalta de imediato sua dimenséo fiduciéria:
a testemunha pede que lhe deem crédito. Ela ndo se limita a dizer: “Eu estava 13",
ela acrescenta: “Acreditem em mim”. A autenticacdo do testemunho s6 sera entdo
completa apos a resposta em eco daquele que recebe o testemunho e o aceita; o

testemunho, a partir desse instante, ndo esta apenas autenticado, ele est4 acreditado.
(RICOEUR, 2007, p. 173)

Diante dessas consideracBes, entendemos que o testemunho é, primeiramente, um
discurso que precisa ser acreditado, caso contrario ndo sera capaz de efetivar sua preterida
relacdo de referencialidade com um acontecimento passado. Paradoxalmente, é também um
discurso que contém sombras de divida em sua prépria esséncia, uma vez que se funda nas
memorias e nas experiéncias de um sujeito, parametros que nunca podem ser compreendidos
objetivamente. Logo, como reforcam Ricoeur e Seligmann-Silva, o testemunho s6 existe em
uma situacdo de confiabilidade entre os interlocutores, e por isso convoca um voto de

credibilidade daquele que o recebe.

Retomando o diagnostico de Sarlo (2007), se realmente vivenciamos um momento de
guinada subjetiva nas ciéncias humanas, pode-se entender que esta mais amplamente
convencionado que o testemunho — apesar de sua intrinseca desconfiabilidade — € passivel de
crenga segura, ou seja, que hd uma certa disposicéo social a acreditar em textos que se dizem

testemunhais. A propria Sarlo, a partir da leitura de Ricoeur, afirma que os testemunhos
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originados da Shoah estabeleceram modelos para testemunhos de qualquer ordem, ainda que

se constituam como casos-limite, como experiéncias distantes do ordinario.
O testemunho do Holocausto se transformou em modelo testemunhal. O que
significa que um caso-limite transfere suas caracteristicas a casos nao-limite, até
mesmo em condi¢des de testemunho completamente banais. N&o é s6 no caso do
Holocausto que o testemunho exige que seus leitores ou ouvintes contemporaneos
aceitem sua veracidade referencial, pondo em primeiro plano argumentos morais
apoiados no respeito ao sujeito que suportou os fatos sobre os quais fala. Todo
testemunho quer ser acreditado, mas nem sempre traz em si mesmo as provas pelas

quais se pode comprovar sua veracidade; elas devem vir de fora. (SARLO, 2007, p.
37)

Nessas condi¢des de proliferacdo da retdrica argumentativa do testemunho da Shoah,
torna-se possivel a hipétese de que o testemunho oferecido por outros narradores pode
assumir contornos do testemunho do sobrevivente, mesmo sem referir-se a um acontecimento
traumatico. Ndo por coincidéncia, a relacdo de credibilidade entre leitor e narrador é
fundamental para a reportagem jornalistica, haja vista seu desejo de ser acreditada e de ser
compreendida como sendo verdadeira. Como observamos na reportagem de Yara Morais, a
narradora ancora-se na condi¢ao de “estar presente” e de “estar proxima” para dizer de uma
determinada realidade, no caso, o cotidiano marcado pelo crime e pela violéncia no Morro do
Piolho. Ao construir um relato em primeira pessoa, organizado em torno de suas proprias
experiéncias no processo de apuracédo, a repdrter centraliza os pedidos de crédito a narrativa
em si mesma, convocando uma situacdo testemunhal. Nesse sentido, sua intencionalidade
parece ser justamente a de colocar em operacdo uma retorica do testemunho para apropriar-se
das condigdes comunicativas associadas a esse discurso — implicitamente, ela diz “eu estava

14, por isso vocés podem acreditar em mim”.

Desse modo, nos relatos de experiéncia jornalisticos, a retorica testemunhal nos parece
estar diretamente associada aos processos de fundamentacdo da credibilidade do narrador.
Como aponta Serelle, tanto as reportagens contemporaneas fundadas no relato de experiéncia
subjetivo do reporter quanto os testemunhos da Shoah se ancoram na “relacdo entre voz,
relato e experiéncia, que, por meio da assuncdo de uma subjetividade, alcangcam seu efeito de
verdade” (2010, p. 8). Contudo, precisamos manter em mente que o lugar de fala construido
por um narrador-reporter esta inserido em um circuito comunicativo muito especifico, no qual
operam uma série de valores e praticas que fazem com que o seu testemunho incorpore
argumentos do discurso jornalistico. Nesse sentido, parece haver um vao entre essas duas
testemunhas que as coloca em condicGes distintas de reconhecimento social. Como aponta

Sarlo (2007), o testemunho do sobrevivente estabelece seus vinculos juridicos e sociais de
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confianga com base na existéncia radicalizadora do acontecimento-limite, e isso o coloca em
certo estado de excepcionalidade. Isto é, a sua assombrosa infracdo ao ordinario Ihe confere
uma espécie de blindagem que torna eticamente desconfortdvel o questionamento de sua
verdade (e as leituras juridicas e historiograficas da Shoah fortalecem essa intocabilidade).
Por outro lado, o testemunho do narrador-repdrter, mesmo quando marcado por situacfes de
trauma e de profunda interferéncia negativa na vida do individuo, ndo parece atingir a
radicalidade do testemunho da Shoah — tomemos como exemplo a propria reportagem sobre o
Morro do Piolho aqui analisada. Seria entdo possivel pensar, como sugere Serelle, que, em um
contexto de exemplaridade dos testemunhos dos sobreviventes, o narrador-repérter estaria

gozando de uma credibilidade que néo lhe é necessariamente inerente?

2.2 Entre o ver e 0 ouvir: as circunstancias da co-presenca

Ao aproximar do jornalismo contemporaneo o insight de Beatriz Sarlo sobre a guinada
subjetiva, Serelle foca seu olhar em um tipo bem especifico de narrativa jornalistica em
primeira pessoa, a saber, aquelas em que o narrador-reporter assume uma condicdo de
testemunha para contar uma histéria que se entrecruza a sua propria trajetoria de vida. Tais
narrativas caracterizam-se, entre outros fatores, por um narrador que compartilha com o leitor
relatos de sua prépria experiéncia diante das realidades e acontecimentos narrados, mantendo
o foco narrativo em si mesmo. Entretanto, como observamos nas distintas manifestagdes do
narrador em primeira pessoa identificadas nesta pesquisa, o testemunho do reporter nem
sempre esta ligado a um relato de sua propria experiéncia. Nas reportagens em que a primeira
pessoa aparece para marcar uma ideia de co-presenca entre o repérter e um entrevistado,
encontramos uma retorica testemunhal muitas vezes discreta, pontual, que emerge em alguns

pontos da narrativa para ressaltar essa presenca diante do outro.

Na reportagem “Nas novelas da vida”, publicada em 2012 na Rolling Stone, o reporter
André Rodrigues escreve um longo perfil sobre a atriz Carolina Dieckmann, no qual ela fala
sobre a vida de celebridade, a relagdo com os filhos e a paixao pela dramaturgia televisiva. O
foco do texto estd claramente centrado em Dieckmann, ainda que tragos de uma
autorreferenciacdo do narrador-reporter despontem esporadicamente ao longo da narrativa. O

primeiro momento em que observamos esse gesto esta no terceiro paragrafo:

“Nao estou aqui para agradar a todo mundo. Nem para agradar a alguém. Estou aqui
para cuidar da minha vida”, ela comenta com calma notavel quando nos
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encontramos em um dos camarins do Projac, centro de producdes da Globo em
Jacarepagua, Rio de Janeiro. Sentada atras de uma mesa redonda, Carolina usa um
vestido preto e cutuca os restos de uma salada enquanto espera para gravar suas seis
cenas daquele dia e anota os afazeres da préxima semana. O roteiro que tem em
maos é todo coloridinho, como se fosse rabiscado por uma estudante colegial.
(RODRIGUES, 2012, p. 50)

Aqui, a primeira pessoa do plural surge para indicar que reporter e fonte encontram-se
no mesmo ambiente, um camarim do Projac, onde a entrevista parece ter inicio. Entre as aspas
de Carolina, o narrador-repérter descreve as roupas de sua entrevistada, 0 modo como ela
desinteressadamente brinca com a comida e o roteiro no qual estudou as cenas que iria gravar.
Com excegdo do “nos encontramos”, nao ha nesse trecho signos explicitos da primeira pessoa,
mas a imagem de que o Rodrigues entrevista Dieckmann pessoalmente é muito eminente,
uma ideia que parece permanecer nos paragrafos seguintes:

“Amor, aos 11 anos, tudo comegou de novo”, Carolina continua, se referindo agora
ao episodio da infancia em que construiu o seu arcabouco psicolégico. Quando tinha
essa idade, a casa no Rio em que ela vivia com o0s pais e o0s trés irmdos pegou fogo.
(...) Os pais, que estavam prestes a se divorciar, voltaram a viver juntos para
reconstruir a historia da familia; e a Unica garotinha da casa teria a oportunidade de
aprender outros valores. “O mais legal dessa historia toda: muito cedo, a gente
testemunhou que ndo temos nada. A gente tem pessoas. O resto vai e volta”, ela
teoriza. “Essa licdo explica totalmente a pessoa que eu sou hoje.” Apesar de falar
com tranquilidade, o0 modo particular de se expressar — agitando as maos com forca
— deixa as frases de Carolina com teor mais agressivo do que realmente sdo. Esse
“jeitdo” acaba assustando os pouco acostumados. “Eu tenho um jeito muito franco.

As vezes falo de um jeito forte, a entonagdo € urgente. Intensa. Gostaria de ser mais
suave”, ela explica, mas sem se lamentar. (RODRIGUES, 2012, p. 50)

Como podemos observar, 0s signos da primeira pessoa mantém-se ausentes nesse
trecho, mas o fato de ela ter sido usada anteriormente faz com que permanegamos com seu
espectro de sentidos no pensamento (a descri¢do do gestual “agressivo” de Dieckmann,
especialmente, parece corroborar bastante com essa hipdtese). A imagem reforcada ainda
aparenta ser a da co-presenca, que estaria revelando aqui algo do que é socialmente entendido
como de competéncia do reporter na realizacdo de sua profissdo, isto &, a pratica da entrevista.
N&o coincidentemente, o foco da reportagem reside justamente no sujeito entrevistado, uma
pessoa célebre que, por motivos variados, seria alvo de interesse do leitor e da propria
publicacdo. Ao contrario de reportagens como a de Yara Morais no Morro do Piolho, a pauta
aqui ndo se interessa necessariamente pela experiéncia do repdrter, pois 0 que se almeja é
justamente o outro. Por que, entdo, o narrador desse texto faz questdo de demonstrar uma

situacdo de co-presenca?

De acordo com as reflexGes que fizemos até aqui, 0 uso da presenga corpérea como

argumento de sustentacdo de uma retdrica testemunhal em reportagens parece articular,
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narrativamente, proposicGes de sentido proprias das especificidades comunicativas do
testemunho, que operariam em favor de uma credibilidade para esse narrador-repérter. Logo,
temos novamente a hipotese de que a afirmacao de um “estar presente” tem o intuito de tornar
o0 relato mais crivel, apresentando ao leitor um argumento supostamente convincente para que
ele conceda seu voto de confianga. Por outro lado, a primeira pessoa da co-presenga nédo
parece remeter obrigatoriamente a situagdes em que os acontecimentos narrados se entrelacem
profundamente a trajetdéria biografica do narrador, tampouco caracteriza apenas narrativas
centradas na revelacdo de subjetividades e afetividades desse sujeito da enunciacdo. Dessa
forma, o seu testemunho parece ocupar um lugar diferente do testemunho dos relatos de
experiencia, ainda que ambos se ancorem em uma dimens&o espacial da presenca corpérea. A
questdo, portanto, parece se situar nos modos como pensamos no testemunho que ndo se
origina da experiéncia intensa neste cenario contemporaneo, no qual o testemunho exemplar é

justamente aquele da radicalidade, do extremo, da vida transformada.

Um caminho interessante é apontado por Hartog, que propde revisitar a antiga relacdo
entre a testemunha e o historiador para entender como cada uma delas assumiu papéis
distintos de acordo com o periodo historico. Essa investigacdo seria, segundo ele, capaz de
iluminar alguns aspectos epistemologicos fundamentais que sempre configuraram as relagdes
de referencialidade que um testemunho busca estabelecer. Nesse sentido, Hartog encontra na
obra Historias, de Herddoto, um primeiro momento desse dialogo, que ele proprio denomina
de “pré-histéria das relagdes entre o historiador e a testemunha” (2011, p. 212). Considerada
um dos marcos iniciais da disciplina, Historias relata, ao longo de seus nove volumes,
conflitos bélicos travados entre gregos e persas durante o século V a.C., que hoje configuram
0 que entendemos como Guerras Médicas. Um dos pontos que mais chama a atencdo de

Hartog na narrativa de Herddoto é a forte relacdo entre o ver e o dizer:

A primeira forma de histéria, aquela que Hegel chama de “histéria original”,
organiza-se em torno de um “eu vi” — e esse “eu vi”, do ponto de vista da
enunciagéo, da crédito a um “eu digo”, na medida em que digo o que vi. O invisivel
(para vocés) eu torno “visivel” através do meu discurso. (HARTOG, 1999, p. 278)

Ou seja, o “eu vi”, dentro da narrativa, ¢ entendido como elemento que garante
credibilidade aquele narrador, afinal, ele “esteve 1a”. Hartog (1999) afirma que, nessa época,
entender o olhar como instrumento de conhecimento era praticamente uma constante
epistemoldgica, compartilhada ndo sé pelos historiadores, mas também por meédicos e

filésofos, por exemplo. Logo, era bastante comum que o0s narradores, em gesto
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autorreferencial, reivindicassem para si um discurso da verdade a partir da condicéo de terem

visto, como se entre o ver e o dizer ndo houvesse distancia significativa.

A obra de Herodoto nos oferece, portanto, uma primeira nocao histérica de testemunha
ocular, um alguém que sabe porque viu. E a presenca do olhar como uma tentativa do
narrador de provar algo: eu vi com meus préprios olhos, por isso vocé pode acreditar em mim.
Segundo Hartog, a potencialidade epistemoldgica sugerida nesse olhar faz com que ele ndo
seja reduzido a um simples observar, mas que se configure como uma “autopsia’, pois
pressupde a presenca de um “olho qualificado”, que esta atento aos fatos notaveis que podem

compor a narrativa sem que a credibilidade desta seja comprometida.

Além do “eu vi”, as Historias de Herddoto e os demais registros desse periodo tidos
como historiograficos se apoiam também na dindmica do “eu ouvi”. Aquilo que o olho do
narrador ndo alcanca é passivel de ser conhecido a partir do olhar de um terceiro, um alguém
que viu e pode contar justamente porque viu. Desse modo, o “eu ouvi” também se constitui
como elemento fundamental para a autenticacdo dessas narrativas, na medida em que expande
o “olhar” daquele narrador sem retirar dele a sua autoridade de fala, uma vez que o relato do
outro continua passando por ele (“eu ouvi”). Porém, ainda que o ouvir também denote um
“estar 14”, o olho (a autdpsia, sobretudo) permanece mais poderoso do que o ouvido,

conforme indica Hartog.

O ouvido, do ponto de vista do fazer-crer, vale menos que o olho: disso se conclui
que uma narrativa presa a um eu ouvi serd menos crivel ou menos persuasiva que
uma outra, vizinha, organizada em torno de um eu vi. Sua marca de enunciacéo &, se
posso dizer assim, menos forte. O narrador engaja-se menos, mantendo-se a alguma
distancia de sua narrativa, deixando, em consequéncia, mais espaco para o ouvinte
modular sua crenga. Em resumo, afrouxam-se suas rédeas. (HARTOG, 1999, p. 281)

Ao se pautarem pelas agdes “ver” e “ouvir”, as narrativas de Herddoto parecem
apontar, assim como outras modalidades de testemunho aqui tratadas, para uma centralidade
no papel exercido pela nogdo de “ter estado presente”. Encontramos aqui um historiador que
pede para ser acreditado por afirmar sua prépria presenca diante do evento ou, na
impossibilidade dessa condigdo, diante de alguém que esteve presente diante do evento. Em
resumo, ele reivindica um lugar legitimado de escrita da histdria ao certificar “digo porque vi,
ou digo porque ouvi de quem viu”. Se retornarmos as reportagens em primeira pessoa, essas
marcas do ver e do ouvir também aparecem com muita forca, remetendo a um sujeito
corporizado pela figura do repoérter. De fato, na proposta de advogarem para si um estatuto de

comprometimento com a verdade, alguns textos jornalisticos parecem mesmo se apropriar dos
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recursos do “eu vi” e do “eu ouvi” de modos muito similares aos da narrativa de Herddoto.
Em um paralelo simplista, podemos até recorrer a uma nog¢do comum da atividade
profissional do reporter, que vé a apuracao jornalistica dividida nas etapas de ir a campo (ver),
entrevistar as fontes (ouvir) e, por fim, dizer daquilo que viu e ouviu. Essa no¢do parece ndo
sO estar internalizada em um imaginario popular construido acerca do jornalista e de suas
atividades profissionais, como também pode ser observada em manuais de redacdo ou livros
que buscam introduzir os preceitos basicos da profissao a iniciantes e interessados. Nilson
Lage (2006), por exemplo, ao tentar definir o escopo de atuacdo do repdrter moderno, reforca
essa no¢do com bastante clareza: “O repoérter estd onde o leitor, ouvinte ou espectador ndo
pode estar. Tem uma delegacdo ou representacdo tcita que o autoriza a ser 0s ouvidos e 0s
olhos remotos do publico, selecionar e lhe transmitir 0 que possa ser interessante” (p. 23,

grifos nossos).

Certamente, ha um reducionismo da complexidade do testemunho do repdrter nessa
nocdo, e possivelmente um hipertrofiamento de sua capacidade de acdo no mundo, mas ela
nos permite perceber como hd uma poténcia epistemoldgica conferida ao “eu vi” jornalistico.
Nos narradores em primeira pessoa da co-presenca, essa poténcia parece Ser um recurso
recorrente para revelar trejeitos e mindcias do entrevistado, além de demonstrar um momento
em que reporter e fonte estiveram efetivamente juntos.

"Vocé ndo é aquela atriz do... Tropa de Elite 2?", pergunta discretamente a atendente
da padaria. "Eu adorei o filme." Depois Taina me conta: "As pessoas sempre fazem
essa pausa antes de terminar a pergunta. Eu nunca sei se elas vao falar de Cao sem
Dono [o filme de 2007 em que ela estreou como atriz], de Revelacdo [a novela do
SBT que protagonizou dois anos depois] ou de Tropa de Elite 2 [o fendmeno de
publico em que faz o papel pequeno, mas marcante, da reporter que denuncia as
milicias cariocas]". Eu comento que, daqui a um més, ela ndo vai ter mais dividas;

vai saber exatamente por qual trabalho as pessoas a reconheceram. E ela, quase
displicente, pergunta: "Vocé acha mesmo?". (CALIL, 2011, p. 46, grifos no original)

Esse pequeno relato de uma cena ocorrida em uma padaria nos mostra como o
narrador-reporter emprega seu olhar para construir a caracterizacdo de sua entrevistada.
Publicada em Tpm, essa reportagem busca tracar um perfil da atriz Taina Muller em um
momento em que ela estaria prestes a ganhar mais visibilidade midiatica devido a um papel de
destague em uma novela da Rede Globo. Ao descrever o breve dialogo entre Taina e a
atendente da padaria, o reporter sublinha sua presenca diante desse evento especifico,
empregando o argumento testemunhal do “eu vi”. Tal gesto € confirmado na frase seguinte,
em que ele lanca mao da primeira pessoa para comentar aquilo que acabou de presenciar,

reforcando sua condigdo de testemunha ocular. Simultaneamente, € importante notar que o
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didlogo observado (e ouvido) por esse narrador-repOrter poderia ser tomado como uma
conversa completamente banal e corriqueira. O que o eleva a um momento de caracterizagao
da atriz perfilada é justamente a sua mencdo na reportagem, uma escolha que também
colabora para reforcar a ideia de que o olhar do repdrter ndo € uma mera observacao
descompromissada, mas sim uma autdpsia, no sentido proposto por Hartog, um ver
representativo de uma posicao privilegiada em que se encontra o repérter e da competéncia

diferenciada de seu olhar.

Tanto nessa reportagem sobre Taina Muller quanto na sobre Carolina Dieckmann, a
potencialidade do “eu vi” parece aumentar a medida que a distancia entre repérter e fonte é
reduzida. Logo, a situacdo de co-presenca aparenta ser ideal para o sucesso da investigacao
jornalistica: se entendermos a fonte a ser entrevistada como o ‘“acontecimento” dessas
reportagens, a presenca corporea do repoérter diante dela € o que lhe permite assumir uma
retorica testemunhal e reivindicar a sua fala as condi¢Ges desse tipo de discurso. Assim, o
tempo presente da entrevista é capturado por um ver (que também abarca qualidades auditivas
e de outras sensorialidades), enquanto o tempo passado, aquele diante do qual o repérter ndo
pode mais estar presente, € acessado por meio do ouvir o préprio entrevistado, que €,
inescapavelmente, a principal testemunha de sua propria trajetéria de vida.

Aos 3 anos, primeira filha de um casal humilde de Porto Alegre, Taina comecou a
ler sozinha, do nada. "Meus pais chamavam as visitas para me ver lendo o jornal. Eu

me sentia uma aberragdo, o préprio Homem Elefante do filme do David Lynch" —
ela ainda vai citar o cineasta americano, conhecido por suas tramas e personagens
bizarros, muitas vezes durante a entrevista.

Aos 11, ela teve a primeira crise existencial, "por ndo conseguir conceber quais eram
os limites do universo”. Foi a primeira de muitas. "Crise existencial, seu nome é
Taina", ela diz sorrindo (hoje ela as mantém sob controle com terapia e meditacéo
transcendental).

Como havia pulado um ano de escola, chegou a faculdade de jornalismo com 16
anos. Em pouco tempo estava se revezando entre as aulas, os trabalhos (assistente de
direcdo e de montagem e VJ da MTV local) e as noites com amigos nos bares de
Porto Alegre. Aos 19, estafada, cochilou ao volante e sofreu um acidente grave, com
perda total do carro, mas com ferimentos leves. Decidiu que era hora de dar um
tempo do jornalismo e lembrou do conselho de um amigo para tentar a sorte como
modelo, apesar de estar longe dos padrdes da profissdo, com seu 1,68 metro de
altura. (CALIL, 2011, p. 48 € 52)

Nesse trecho, o narrador-repdrter traca uma breve biografia de Taind Miller,
destacando alguns fatos importantes desde sua infancia até o inicio da vida adulta.
Certamente, esse narrador ndo esteve presente com sua entrevistada ao longo de todos esses
acontecimentos: pelo modo como a narrativa é construida, podemos entender que € ela, Taina,

guem conta essas histdrias de vida ao reporter. Logo, a legitimidade da reportagem parece se
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ancorar em uma dinamica do “eu ouvi” muito préxima a levantada por Hartog, na medida em
que o narrador-repérter busca uma “testemunha confiavel” para dizer daquilo que ele ndo

pode ver com os proprios olhos no momento presente da apuracéo.

Nas reportagens analisadas, o ver e o ouvir do narrador-reporter parecem, entéo,
revelar algumas nuances do préprio processo investigativo daquelas narrativas, a fim de
conferir uma aura de credibilidade baseada nas relaces de confiabilidade propostas pelo
testemunho. Ao mostrar que esteve em situacdo de co-presenca com seu entrevistado, 0
narrador-reporter pede que sua narrativa seja entendida como verdadeira, pois ele esteve 14,
viu e ouviu. Todavia, sozinhas, as acdes de ver e ouvir ndo nos parecem ser suficientes como
vias de legitimacdo desse narrador autorreferente, uma vez que, isoladamente, ndo constituem
um gesto de testemunhar. Aparentemente, ha algo mais no testemunho do narrador-repdrter
que o torna sustentado ndo s6 pela sua presenca naquela realidade da qual ele se propbe a
dizer. Nesse sentido, observamos que a reivindicacao do ver e do ouvir se centraliza em torno
de um “eu”, ou seja, os ouvidos e os olhos pertencem a um alguém que afirma ter estado e
agido naquele recorte de mundo referenciado. Nao por acaso, o “eu” dessas narrativas ¢
muitas vezes entendido como sendo um reporter, algo justificavel até mesmo pela prépria
morfologia dos termos. Desse modo, o “eu” que fala em uma reportagem em primeira pessoa
ndo é um qualquer (assim como o “eu” das Historias ndo é um qualquer): é um reporter, e isso

traz consequéncias para as formas como a narrativa se apresenta e € lida.

Ao ser compreendido como um rep0érter, 0 narrador parece incorporar um determinado
entendimento socialmente compartilhado sobre essa figura, que tem suas bases estabelecidas
em certo imaginario construido em torno do jornalista e de suas praticas profissionais. E,
ainda que essas praticas estejam em constante processo de releitura, readequacdo e
reinvencdo, a potencialidade epistemoldgica concedida ao jornalista-testemunha permanece
muito forte em um contexto contemporaneo de producdo e leitura de textos jornalisticos
(LEAL, 2003). Dessa forma, o “eu” de um narrador-repOrter parece operar ndo apenas como
um modo de produzir autorreferencialidade, mas também como uma reiteracdo da vinculacao
desse sujeito que narra com um universo semantico socialmente compartilhado a respeito do

fazer jornalistico.

Nas reportagens em que encontramos uma primeira pessoa da co-presenca, 0 gesto
autorreferente articulado pelo narrador-repérter ndo parece assumir uma fungéo

autobiografica, como observado na reportagem de Yara Morais sobre o Morro do Piolho, mas
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sim remeter a realizagdo da entrevista face a face, uma pratica historicamente valorizada
dentro do jornalismo. Nesse processo, pouco importaria explorar a biografia do sujeito
autorreferente, uma vez que o principal objetivo parece ser associa-lo a condicdo de
“reporter”. Com isso, o carater de estratégia narrativa que temos conferido ao narrador em
primeira pessoa parece estar em maior evidéncia, uma vez que surge de maneira pontual e
precisa para que o reporter possa revelar, ainda que brevemente, uma nuance do seu processo
de investigacdo, ou uma impressdo subjetiva acerca do entrevistado, de modo a construir uma
imagem de “ter estado presente” diante do seu sujeito de interesse. Nesse sentido, atestar uma
situacdo de co-presenca € também convocar para si um estatuto da testemunha, uma
fundamentagdo de credibilidade no argumento do corpo presente, do “eu vi”’ e “eu ouvi” o
entrevistado. Logo, é preciso perguntar a esse narrador-reporter da co-presenca, da mesma
forma que ao do relato de experiéncia, se ele ndo estaria usufruindo de uma blindagem

advinda do testemunho pds-Shoah.

2.3 Ver de perto, ver de dentro

Com a ascendente apropriacdo dos relatos testemunhais pela historiografia, o
entendimento acerca do que constitui 0 gesto de testemunhar se alterou, colocando o
testemunho de nossa era em um estatuto que o distingue de outras modalidades de testemunho
nos ambitos de contetidos, motivacdes, formas de circulagdo e reconhecimento social. Nesse
contexto, convém pensarmos o0 testemunho do reporter a luz desse novo momento da
testemunha que Beatriz Sarlo (2007) descreveu como guinada subjetiva: a revalorizacdo do

sujeito, da memoria subjetiva e da primeira pessoa como lugares de verdade.

Como vimos, o testemunho do sobrevivente da Shoah origina-se do acontecimento-
limite e afeta profundamente o sujeito, que é acometido por uma experiéncia da ordem do
inexpressavel e do traumatico. Essa condicao extrema da qual a testemunha emerge parece lhe
conferir uma espécie de blindagem, que torna eticamente dificil assumir uma postura de
questionamento em relacdo ao seu lugar de verdade. A crescente valorizagdo do espaco dessa
testemunha, segundo Sarlo, pode significar um cenario em que os beneficios de tal blindagem
possam ser reivindicados por testemunhos de outra ordem, devido a essa proliferagdo da
retorica argumentativa do testemunho da Shoah. O entendimento do testemunho jornalistico,
tendo isso em vista, exige cautela e cuidado. Por requisitar uma vinculagdo com a realidade, o

narrador-reporter também pediria para ser acreditado, e esse pedido pode evocar precedentes
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associados aos casos-limite da Shoah, justamente por estes terem se tornado uma espécie de
modelo testemunhal. Mas haveria algum paralelo entre os dois casos?

Serelle levanta a ressalva de que o testemunho do narrador-repdrter raramente atinge
as caracteristicas traumaticas que configuram o testemunho do sobrevivente. De fato,
podemos até considerar se ha qualquer possibilidade de esse ou outro testemunho atingir tais
caracteristicas, devido ao carater fundamentalmente excepcional da catastrofe histdrica a qual
0 testemunho-limite se refere. Nesse sentido, um ponto fundamental de tensionamento entre o
testemunho paradigmético da Shoah e o testemunho sugerido pelos relatos de experiéncia de
repdrteres encontra-se na voluntariedade ou ndo da experiéncia. Enquanto as testemunhas dos
Lager foram vitimas de um acontecimento excepcionalmente extremo, uma catéstrofe, o
narrador da reportagem € alguém que se prop0s a realizar uma investigacdo. Podemos dizer
que ha uma espécie de “agenda” por tras dele, que orienta — ainda que modestamente — seu
agir naquela realidade a partir da qual ele prop&e construir uma narrativa testemunhal. Mesmo
gue sua experiéncia seja imprevisivel, é possivel dizer que ha, pelo menos aparentemente,
uma intencionalidade de controle. Tanto que o relato, o contar depois, ja € um procedimento
previsto, algo ndo encontrado nos testemunhos da Shoah, pois estes nascem de uma

necessidade de ndo se calar frente ao sofrimento de outro (AGAMBEN, 2008).

Na reportagem de Yara Morais para a Rolling Stone, hd um trecho em que essa ideia
fica bem clara. Ao ser chamada para uma “conversa séria” com Gabriel, lider do grupo de
criminosos do Morro do Piolho, ela revela o seu desejo de adentrar naquela realidade para

dizer a verdade que ninguém na midia conta, “para mostrar a vida como ela &”.

“Quer falar comigo!?", perguntei a Gabriel, entrando em seu barraco. "Sim, quero."
Sentamos, e ele, antes de me contar o que planejava para aquele dia, fez a mesma
pergunta que ja havia feito antes, mas nunca com tanta seriedade no olhar. "O que
vocé quer aqui? Por que a historia dessa gente pobre da favela te interessa tanto?"
Respondi olhando nos olhos que o meu interesse ali era mostrar, no meu trabalho,
por meio da vida de todas as pessoas que eu conheci naquele lugar, que a periferia
precisa contar suas histdrias sem medo ou repreensdo. Disse que estava ali,
principalmente, para mostrar a vida como ela é. E completei afirmando que eu néo
precisaria me arriscar apenas por capricho ou desejo de aventura. Eu sentia uma
enorme necessidade de mostrar a realidade da maioria dos brasileiros que moram
nas grandes cidades. (MORAIS, 2010, p. 97)

Ao revelar sua intencdo de produzir um relato acerca de suas experiéncias naquela
comunidade, a reporter reafirma a existéncia de uma pauta que orientou, ainda que apenas
inicialmente, as suas a¢des. Desde antes de alugar o seu barraco no Morro do Piolho, Yara ja
previa minimamente como agiria no lugar, quais equipamentos de gravacdo e registro iria

levar, como iria tentar obter informacdes sobre aquela realidade a qual estava se propondo a
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investigar. Nesse sentido, por mais que haja um trabalho de imersdo da reporter nesse espaco
social, sua intencionalidade prévia acaba reforcando seu status de ndo pertencente aquele
lugar. Assim, a sua propria condi¢do de jornalista (que como observamos no trecho acima, é
reforcada por ela mesma) acaba se tornando uma espécie de muralha que impede a sua

incorporacgdo plena aquela realidade, a vida daquelas pessoas.

Em uma reportagem da Trip sobre o Caldas Country, um dos principais festivais de
masica sertaneja do Brasil, o olhar distanciado e ndo pertencente do repOrter aparece com
ainda mais evidéncia. No caso, um repoérter e um fotografo sdo enviados pela revista para
Caldas Novas (GO), cidade-sede do Caldas Country, com a proposta de relatar quais foram
suas experiéncias e impressdes sobre o evento. Podemos perceber nessa pauta a sugestao de
que a presenca corporea de ambos no festival durante a sua realizacdo os elevaria a condicdo
de testemunhas, entretanto, o contato dos reporteres com a realidade investigada parece

sempre manter — propositalmente, inclusive — certo distanciamento.

Para quem espera encontrar fazendeiros e agroboys, o publico é extremamente
diversificado. De acordo com a organizacdo, Brasilia é a cidade que mais envia
festeiros, num total de 8 mil ingressos, seguida por Goiénia e BH. O Rio de Janeiro,
até agora com pouca tradicdo no género, teve surpreendentes mil ingressos.
Conversamos com um comerciante de Ronddnia, um enfermeiro/acordeonista de
Fortaleza, um fazendeiro gatcho, um policial de Uberlandia, uma professora de
quimica de Duque de Caxias, um dono de loja de tintas de S&o Mateus (ES),
empresarios da terraplanagem paulistas e uma estudante de educagdo fisica e miss
fitness de Unai (MG).

Batemos papo com Anderson, um cara que trabalha no banheiro masculino. Ele
chegou hd um més em Caldas Novas, junto com uma legido de neo-candangos que
vieram erguer a grande arena do espetidculo. Anderson garante que conseguiu
escapar por um instante e pegar sete mulheres na area reservada, na frente do palco.
Quero saber o segredo dele: “Tem segredo nio, fio. E s6 agarrar”.

A essa altura, no camarote, o pessoal ja estd meio transfigurado. A maior parte das
meninas da festa parece meio padronizada, com minissaias, cabelo liso e decote.
Vejo um grupo de caras com chapéus de cowboys e o adesivo “Os mi6 do Brasil”
colado no peito. S80 uma espécie de caravana de empresérios fas de sertanejo. A
maior parte é de S&o Paulo e veio junto numa comitiva de off-road. Na pista, 0
publico se espreme e canta os edificantes versos de Cuiabano Lima: “Essa bunda
ndo € sua/ Esse peito ndo ¢é seu/ Isso tudo foi feito/ Com o dinheiro meu”. Quando
Ivete Sangalo, enfim, entra no palco (ndo é de hoje que sertanejo e axé andam de
mados dadas), todos vao a loucura. (SPREJER, 2013, p. 78)

Aqui, o gesto de autorreferéncia aparece para demonstrar a presenca do repérter e do
fotégrafo em um ambiente que nao Ihes é comum, o qual eles observam com estranhamento
taxativo e sarcasmo. Ao relatar a experiéncia de participar do Caldas Country, o repdrter
Pedro Sprejer parece ndo se esforcar para adentrar aquela realidade social e compartilhar dos

cddigos comportamentais ali vigentes. Ele vai ao evento, mas mantém certa distancia,
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sugerida especialmente pela jocosidade de seus comentarios. Ao contrario da reportagem
sobre o Morro do Piolho, ndo parece haver aqui uma minima identificacdo do repérter com a
realidade investigada, e isso real¢a ainda mais sua condicdo de ndo pertencente aquele local.
Com isso, registra-se uma presenca corporea diante do acontecimento, mas a distancia
mantida pelo reporter é recorrentemente sublinhada em sua prdpria fala. Portanto, ndo ha
intuito nem impressao de ver de dentro, pois o que se reforca € uma ideia de ver de perto.

Reportagens como essa da Trip parecem dizer que a retdrica testemunhal incorporada
pelo narrador em primeira pessoa no jornalismo ndo seria pacificamente compativel com o
testemunho da Shoah, ainda que, atualmente, este assuma uma funcdo de exemplaridade.
Porém, dizer de uma incompatibilidade plena ndo significa afirmar a inexisténcia de uma
aproximacdo. Ao assumir uma retorica testemunhal, o narrador jornalistico pode se beneficiar
desse respeito moral em relagéo ao sujeito que fala, extraindo dele as premissas para que seu
relato seja acreditado e, consequentemente, legitimado. Todavia, o jornalista ndo é uma
testemunha eticamente inquestionavel — de certa forma, nenhuma testemunha €. Todo relato
testemunhal pode ser entendido como um discurso e, como tal, é passivel de ser analisado.
Ainda que haja alguma resisténcia ética ou moral, os flancos abertos por um relato em

primeira pessoa ndao podem ser ignorados:

Sé uma confianga ingénua na primeira pessoa e na lembranca do vivido pretenderia
estabelecer uma ordem presidida pelo testemunhal. E sé uma caracterizacdo ingénua
da experiéncia exigiria para ela uma verdade mais alta. Ndo é menos positivista (no
sentido em que Benjamin usou essa palavra para caracterizar os “fatos”) a
intangibilidade da experiéncia vivida na narragdo testemunhal do que a de um relato
feito a partir de outras fontes (SARLO, 2007, p. 48).

Como argumenta Sarlo, a blindagem recebida pelo testemunho nos tempos atuais
decorre de sua ampla aceita¢do nos julgamentos da Shoah e de regimes ditatoriais violentos,
como os da América Latina, e ndo necessariamente de uma qualidade que Ihe é imanente. A
ingenuidade da crenca absoluta nesses relatos esta em acreditar que eles podem ser as Unicas
formas de conhecimento acerca de uma realidade, algo que, na opinido de Sarlo, poderia

configurar uma perigosa fetichizacao da verdade testemunhal.

Como bem observa Seligmann-Silva (2003), o testemunho prople certa postura
receptiva aos seus leitores, firmada na empatia pelo sofrimento vivido pelo outro: “Tendemos
a dar voz ao martir, vale dizer, a responder a sua necessidade de testemunhar, de tentar dar
forma ao inferno que ele conheceu — mesmo que o fantasma da mentira ronde as suas

palavras” (p. 379-380). Por isso, hd uma tendéncia de que esses relatos testemunhais,
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independentemente de serem verdadeiros ou falsos, quando apresentados como auténticos,
sejam imediatamente acreditados — e essa tendéncia precisa ser questionada. Nesses termos,
uma maior “desconfianga” sobre a primeira pessoa ndo pretenderia reduzir a potencialidade
epistemoldgica do testemunho, que permaneceria uma importante forma de restituicdo do
passado, especialmente para a historiografia contemporanea. A questdo é que ndo podemos
deixar de problematizar um narrador que se funda na primeira pessoa, uma vez que suas

narrativas sdo as que demandam maior confianca do leitor (SARLO, 2007).

Logo, retomando nossas reportagens jornalisticas, precisamos nos atentar ndo s6 aos
“beneficios” almejados por um narrador que assume determinada retorica testemunhal, mas
também as demais consequéncias que esse seu gesto acarreta. Como vimos com Agamben, a
palavra “testemunho” remonta a dois termos originarios distintos, testis e superstes, que,
aproximados do jornalismo, podem remeter a duas func¢des historicamente reivindicadas pelo
reporter: a de atuar como um juiz dos acontecimentos e a de narrar aquilo que experienciou
por estar presente na cena do acontecimento. Seria possivel, entdo, que o narrador-reporter em
primeira pessoa estaria solicitando simultaneamente os lugares de testis e superstes a partir de

sua retérica testemunhal?

Em analise a duas reportagens de jornalistas estrangeiros em Cuba®, Serelle (2012) nos
da pistas importantes para refletirmos sobre a qualidade da experiéncia do reporter e o
testemunho que nela se funda. Em ambas as narrativas, ha uma proposta (pauta) de morar por
alguns dias em Havana para investigar e experimentar como vivem 0s cubanos em um sistema
econdmico nao-capitalista. Porém, segundo Serelle, os reporteres ndo conseguem atingir a
mesma pungéncia politica que a narrativa testemunhal de um nativo seria capaz de alcancar:
“as reportagens dos estrangeiros, pela submissdo as regras de um jogo e pela linguagem
irbnica e jocosa com que se testemunha o exdtico cubano, parecem, ao fim e ao cabo,
sublinhar o carater autbnomo do mundo ali narrado” (p. 96). Aqui, temos indicios de um
possivel conflito entre os lugares de testis e superstes que o jornalista pode ocupar. A
principio, sua proposta parece ser a de conhecer através da prdpria experiéncia, da presenca
corporea, da imersdo (superstes). Por outro lado, a sua condi¢@o de reporter, que parece lhe
impor uma espécie de dever profissional de oferecer um parecer a respeito daquilo que viu

(testis), acaba deixando marcas no relato que ressaltam um distanciamento em relacdo aquela

® A primeira é “30 days as a cuban — pinching pesos and dropping pounds”, do repérter norte-americano Patrick
Symmes, publicada originalmente em 2010 na Harper’s Magazine, e traduzida e republicada na Folha de
S.Paulo em 2011, com o titulo “Cubano por 30 dias”. A segunda ¢ Havana, do brasileiro Airton Ortiz, publicada
em 2010 pela editora Record.
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realidade. E uma situacio que nos parece muita proxima da que observamos nas reportagens
de Yara Morais sobre o Morro do Piolho e de Pedro Sprejer sobre o Caldas Country, nas quais
0S reporteres nao conseguem imergir completamente na realidade investigada, mantendo
sempre uma conexao visivel com o seu lugar de origem, que nesses casos aparenta ser 0
proprio universo simbélico do jornalismo, em suas préaticas, processos, valores,
regulamentagdes e modos de agir no mundo. Assim, em certa medida, parece que a dualidade
do testemunho do repdrter, oscilante entre as condicOes de testis e superstes, coloca em xeque
o0 potencial epistemoldgico dessa imersdo do narrador em primeira pessoa na reportagem, uma

vez que ele aparenta ser capaz de ver de perto, mas nunca de ver de dentro.

Nesse ponto, retomamos novamente Agamben e sua constatacdo de que o sobrevivente
da Shoah seria uma testemunha “incompleta”, cujo relato ndo € capaz de abarcar toda a
dimensdo experiencial do acontecimento-limite. Justamente por nunca “tocar o fundo” dos
Lager, o testemunho do sobrevivente ¢ descrito por Agamben como um “pseudotestemunho”,
devido ao seu carater intrinseco de parcialidade. Aproximando essa ideia do jornalismo,
podemos levantar a hipotese de que, se o testemunho produzido por uma reportagem em
primeira pessoa possui esse carater laboratorial que temos visto até aqui, ele também &, de
certo modo, um pseudotestemunho, justamente por ser fruto de uma experiéncia pré-
concebida. Certamente, um pseudotestemunho diferente daquele dos sobreviventes, mas que
compartilha com este uma preocupante semelhanca: a dificuldade de estabelecer-se como um

discurso plenamente legitimo.

Pela existéncia dessa nuvem de desconfianca que lhe ronda, a testemunha, segundo
Agamben, precisa atestar uma autoridade sobre aquilo que fala. Ao retomar as origens do
radical em latim auctor, Agamben encontra uma definicdo que aproxima o termo do seu
entendimento sobre a testemunha, pois 0 caracteriza como “quem intervém no ato de um
menor (...) para lhe conferir o complemento de validade que necessita” (2008, p. 149). No
contexto da Shoah, portanto, o sobrevivente assumiria a funcdo de auctor em relacédo aqueles
gue experimentaram a catastrofe em sua plenitude, pois a sua condi¢do de estar vivo lhe
garantiria uma autoridade para narrar em nome daqueles que ja ndo podem. Logo, para
Agamben, todo testemunho esta sempre configurado como um “ato de autor”.

Se testis indica a testemunha enquanto intervém como terceiro na disputa entre dois
sujeitos, e superstes é quem viveu até o fundo uma experiéncia, sobreviveu & mesma
e pode, portanto, referi-la aos outros, auctor indica a testemunha enquanto o seu
testemunho pressupde sempre algo — fato, coisa ou palavra — que lhe preexiste, e

cuja realidade e forca devem ser convalidadas ou certificadas. (AGAMBEN, 2008,
p. 150)
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Assim, para que sua fala seja acreditada, a testemunha busca assegurar a verdade
daquilo que diz, reivindicando para si uma autoridade que lhe permitiria efetivamente assumir
essa posicdo de enunciador credivel. No caso das reportagens aqui analisadas, essa busca por
uma confiabilidade parece envolver essencialmente a adocdo de uma retorica testemunhal,
tendo em vista os privilégios de que disp8e o testemunho ndo s6 no &mbito do jornalismo,
mas também em outras comunidades interpretativas. Sendo assim, o repdrter coloca-se como
um auctor para assumir o papel de compositor de uma historia, de ser aquele capaz de dizer
por aqueles que ndo podem ou por aqueles que ndo estiveram la. Com isso, ele busca
reconhecer e legitimar uma experiéncia alheia a partir da sua propria, ainda que, como temos

visto, sua condicéo de reporter ndo Ihe permita ver aquela realidade de dentro.

Nesse sentido, o reporter parece se aproximar do estrangeiro de Simmel, tal como
descrito em seu ensaio classico: um sujeito que passa a circular em um novo espago, mas nao
¢ originario dali, ndo possui lacos de parentesco, localidade ou ocupacdo. O estrangeiro,
portanto, permanece sempre como um ‘“viajante em potencial”, alguém que “se intromete
COMO uma peca extra” em um grupo ja consolidado, mas possui sempre a possibilidade de
partir, de desvencilhar-se. Por isso, Simmel (1983) afirma que, por estar a0 mesmo tempo
préximo e distante, ser estrangeiro € uma forma especifica de interagdo. Em suas tentativas de
adentrar uma realidade, o reporter parece entdo compartilhar dessa mesma condicdo de
“proximidade distante” do estrangeiro de Simmel. Sua imersdo esbarra em um obstaculo
aparentemente intransponivel, como se a sua condicdo de jornalista fosse uma inescapéavel
armadura que, a0 mesmo tempo que Ihe possibilita ir até a realidade investigada, o impede de

experimenta-la livremente.

Com isso, delineamos um lugar de particularidade do testemunho oferecido pelo
narrador-reporter, no qual o desejo de querer ser acreditado é acompanhado pela necessidade
de reivindicar para si um estatuto jornalistico. Diante da necessidade de adquirir esse estatuto,
esse narrador se apropria de uma retorica testemunhal para convocar um lugar legitimo para
dizer da verdade a partir de seu ver e ouvir qualificado (a autopsia, como colocaria Hartog),
almejando a confiabilidade prévia garantida pela exemplaridade concedida ao testemunho da
Shoah nas ultimas décadas. Porém, como vimos, o testemunho e a primeira pessoa contém,
em sua proépria fundacéo, alicerces passiveis de questionamento, o que faz com que a nuvem
de desconfianca que ronda o narrador-repdrter ndo seja totalmente dissipada. Na medida em
que convoca uma relacdo entre corpo presente no acontecimento passado e autenticacdo do

lugar de fala, o narrador-repdrter busca sua legitimacdo nas marcas enunciativas “eu estive
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4”, “eu vi”, “eu ouvi” e “eu vivi”, ou, em alguns casos, até mesmo “eu sobrevivi”. E um jogo
de fazer-crer, para usar o termo empregado por Hartog (1999), que parece inato a todo
narrador que reivindica para a sua narrativa uma acoplagem a uma realidade. Assim, ao
reivindicarem uma retorica testemunhal, as reportagens abracam determinados privilégios que
sdo socialmente conferidos a testemunha, mas também passam a carregar seus espectros de
duvida, pois se fundam no mesmo paradoxo elementar do testemunho: tomar para si um lugar
de verdade a partir da presenca do sujeito no acontecimento descrito, ainda que a primeira

pessoa nao seja um lugar plenamente confiavel.

Logo, torna-se necessario eliminar, ou a0 menos reduzir, essa desconfianca em relagédo
ao narrador-reporter. O discurso jornalistico, para ser legitimado como tal, precisa ser
entendido pelos seus destinatarios como digno de confiabilidade, inclusive quando se
encontra na primeira pessoa. Essa necessidade de validacdo do testemunho (que é, inclusive,
uma de suas condicBes existenciais) aponta para o lugar fundamental que ocupa o leitor nos
processos de legitimacdo das reportagens em primeira pessoa, afinal é dele que parte o gesto
de acreditar. Portanto, assumir uma retdrica testemunhal ndo necessariamente legitima um
narrador-reporter, mas inaugura um processo de legitimacdo, cujos resultados — sejam eles
favoraveis ou ndo — se dardo somente no ato de leitura. E justamente por se darem nesse ato
de leitura, os desenrolares desse processo ndo dependem somente daquilo que se encontra
intrinseco a narrativa, mas também se apoiam em elementos culturais, sociais e subjetivos
externos a ela. Como afirma Sarlo (2007), ainda que o testemunho queira ser acreditado, ele
nem sempre carrega consigo as provas com as quais se pode comprovar sua veracidade. Essas
“provas” possiveis, que entendemos aqui como processuais, devem ser cuidadosamente
exploradas, especialmente se levarmos em consideracao as propriedades Unicas das narrativas

jornalisticas escritas em primeira pessoa.

Se a retdrica testemunhal do narrador-repérter realmente se apoia, mesmo que
inconscientemente, no testemunho dos sobreviventes da Shoah, ela entdo esta se beneficiando
de uma blindagem prévia que ndo lhe pertence, e que possivelmente ndo deveria ser
concedida a discurso algum. Os testemunhos dos sobreviventes, marcados pelo trauma e pelo
compromisso ético com o outro (AGAMBEN, 2008; SELIGMANN-SILVA, 2003), sdo
testemunhos nascidos de situacGes excepcionais e irreplicaveis, por isso a distancia entre eles
e 0s demais testemunhos permanece insuperavel, mesmo no atual cenario de tendéncias
favoraveis a sua receptividade. No caso do testemunho jornalistico, a distancia parece ser

ainda maior devido ao carater laboratorial que ele sugere: enquanto o reporter geralmente se
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propde a vivéncia de uma experiéncia com fins investigativos, o sobrevivente é acometido por
ela, perpassado de forma violenta e definidora. Essa linha entre tais testemunhos dificilmente
¢ transposta, pois parece haver uma diferente condicdo de ‘“contato” entre sujeito e

acontecimento que afeta de modo incontornavel a qualidade da experiéncia.

Todavia, quando ressaltamos a distancia entre o testemunho do sobrevivente e o do
reporter, ndo queremos sugerir uma impossibilidade de reconhecer o testemunho do reporter
como legitimo. Pelo contrario, como temos argumentado, 0s processos de convencimento
articulados por cada um para serem acreditados guardam importantes similaridades. A
questdo, portanto, é olhar para suas diferencas. Nao se trata de um simples jogo de descobrir
se 0 testemunho do narrador-repérter esta mais proximo do conceito de testemunho
encontrado no gesto investigativo das primeiras narrativas historiograficas ou do encontrado
nas narrativas memorialisticas, biogréficas e subjetivas das testemunhas da Shoah. O que se
desenha aqui é um lugar préprio para o testemunho do narrador-repdrter, marcado pelas
singularidades que comp6em, de forma mais ampla, o discurso jornalistico, ao qual ele é

imediatamente associado.
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3. A PRIMEIRA PESSOA DO PLURAL: ESTRATEGIAS DE
APROXIMACAO DO LEITOR

Durante o ano de 2014, uma das edi¢cdes mais comentadas da Tpm foi a publicada no
més de novembro, que trazia o aborto como tema principal. A reportagem de capa, assinada
pela reporter Natacha Cortéz, reunia depoimentos de artistas, especialistas, médicos, politicos
e jornalistas admirados pela Tpm sobre a importancia de se estimular o debate acerca da
descriminalizacdo do aborto nas agendas politica e social do pais. O grande destaque dessa
reportagem foi a intensa estratégia de divulgacdo articulada pela propria revista: em suas
redes sociais, sites e outros canais de comunicacdo, Tpm mobilizou leitoras e leitores a
postarem mensagens, fotos e videos com a hashtag’ #precisamosfalarsobreaborto, iniciando
uma ampla campanha sobre o tema. Na edi¢do impressa, as paginas que abrem a reportagem

de capa continham a mesma hashtag, bem como o seguinte convite:

Junte-se a nés! Faca uma foto segurando estas paginas e poste em suas redes sociais
na quarta-feira, dia 19 de novembro. Serd 0 nosso dia D. Use a hashtag
#precisamosfalarsobreaborto (CORTEZ, 2014, p. 40)

Nesse trecho, encontramos um narrador que se refere diretamente ao leitor,
convidando-o a aderir a campanha, em um gesto que parece buscar uma relacdo de
proximidade. Além disso, notamos a presenca de um tom mais assertivo e persuasivo,
marcado principalmente pelo uso de verbos no modo imperativo. Segundo a jornalista Marilia
Scalzo (2008), essa retdrica interpelativa é tipica do jornalismo produzido em revistas, para o
qual o relacionamento com o leitor seria um elemento vital e definidor. Para ela, cada
publicacdo é pensada para conversar com um perfil distinto de leitor, abordando os temas que
Ihe interessam saber na linguagem que lhe seja mais atrativa. Dessa forma, o texto de revista

tem endereco certo: “conhecendo o leitor, sabe-se exatamente o tom com que se dirigir a ele”
(p. 76).

Sendo assim, cada revista constroi uma retorica propria para tentar aproximar-se de
seu leitor desejado, visando estabelecer lagos de identificacdo e afetividade. Para tanto, como
comenta Marcia Benetti (2013), as revistas podem muitas vezes adotar uma postura assertiva

de enunciacdo, pois assumem que uma de suas fungdes ¢ dizer ao seu leitor “o que importa

” Termo utilizado na internet para identificar palavras ou frases que sdo associadas a um mesmo topico de
conversacao. A estilizagdo das hashtags é feita pelo uso do sinal cerquilha (#).
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saber agora e como deve agir, ou se imaginar agindo, o sujeito que estd de acordo com o
espirito de seu tempo” (p. 46). Com isso, elas tentam produzir “parametros de normalidade”
para seus publicos especificos, configurando guias normativos de comportamento, estilo e

gosto a serem seguidos.

Como podemos observar no convite de Tpm para sua campanha, o narrador em
primeira pessoa parece desempenhar um papel fundamental na estruturacdo do discurso
interpelativo da revista. Ao conjugar o verbo “precisar” na primeira pessoa do plural, Tpm
parece convocar sua leitora a habitar um mesmo espago enunciativo que ela, estabelecendo o
lugar de um “nds”. Esse “nos”, por sua vez, consolidaria uma primeira intencao persuasiva na
medida em que propde que o tema da campanha é de interesse comum a revista e a sua
comunidade de leitoras: ndo é s6 a Tpm que precisa falar sobre o aborto; nds, leitoras, também
precisamos, bem como toda a sociedade brasileira. Além do claro tom assertivo, esse
“precisamos” demonstra também uma interpelagdo direta, um chamar o leitor de “vocé”
(SCALZO, 2008) que estaria implicado na escolha pela conjugacdo na primeira pessoa do
plural, uma vez que esse “nds” parece envolver tanto um “eu” (revista) quanto um “voce”
(leitora). Essa referéncia ao interlocutor do texto €, inclusive, reafirmada no uso dos verbos

29 <e 99 ¢¢

imperativos (“junte-se”, “poste”, “use”), que convocam o sujeito-leitor a agir de acordo com

as proposi¢oes do enunciador.

Dessa maneira, parece-nos gque, quando a Tpm exp0e a sua visdo de mundo e propde
algumas diretrizes que intentam orientar o agir de seu leitor, ela também est& buscando criar
estratégias de identificacdo com esse sujeito. Movimento semelhante pode ser percebido ainda
no ja citado Manifesto Tpm, um exemplo mais explicito de como a publicacdo busca se
associar a um determinado grupo de leitoras demarcando uma série de posicionamentos com
0s quais supde que elas possam se identificar (no caso, em referéncia as discussdes sobre
mulher e feminilidade na sociedade contemporanea). Afirmando que sua “turma” ¢ de garotas
que querem “autonomia para decidir o que fazer com o proprio corpo” e que “ndo se
conformam em ganhar menos que o cara na mesma funcdo” (LUNA, 2012), entre outras
opinides, a revista parece dizer: “as leitoras de Tpm pensam assim”. Porém, a assercdo desse
argumento ndo é feita de maneira excludente, mas sim convidativa. Ao elencar aquilo que
abomina nas outras publicacbes para mulheres e aquilo que gostaria de defender em suas
paginas, Tpm estende a m&o a leitora, chamando-a de “vocé”, como se dissesse “se vocé é

leitora de Tpm, entdo vocé também pensa assim”.
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Se vocé esta aqui (6timo, teria sido estranho falar sozinho até agora), é porque quer
ficar longe dessa conversa de comadres. Prefere ser tratada como mulher, ndo como
mulherzinha. E vocé ndo esta sozinha. Sé de Tpm sdo 49 mil exemplares impressos,
mais 40 mil seguidores no Twitter, 18 mil no Facebook e 230 mil visitantes no site.
(LUNA, 2012)

Nesse trecho, podemos perceber nitidamente um esforgo da revista em estabelecer um
vinculo de identifica¢do com sua leitora. Ao dizer “vocé ndo estd sozinha”, Tpm cria um
espaco do “nds” e convida a leitora a fazer parte dele — na verdade, ela ja inclui a leitora. E o
mesmo gesto encontrado no “precisamos falar sobre aborto”. O “nds”, em ambos 0s casos,
ndo aparece explicitamente em nivel linguistico no texto, mas parece estar implicito no
convite ao “voc€”, assumindo um efeito duplamente agregador: ele insere em um mesmo
grupo — cujos membros compartilham uma certa visdo de mundo — a revista (e 0s
profissionais que a fazem), a leitora interlocutora e as demais leitoras que compram Tpm e a

seguem nas redes sociais.

Esse exemplo € denotativo de que os esforcos das revistas para promover identificacao
com seus leitores ndo envolvem unicamente estratégias mercadoldgicas ou a escolha dos
temas abordados, mas também se articulam em ambito narrativo, na construcdo de um lugar
singular de enunciacdo e na elaboracdo de uma retorica interessada em aproximar o leitor, em
“trazé-lo para a conversa”. Nos editoriais, espacos reservados justamente para essa
interlocucdo “direta”, o intuito de aproximagdo ¢ bastante presente, ¢ talvez seja um dos
elementos que garanta a esse tipo de texto um lugar especial na organizacdo interna das
publicacBes. Por outro lado, tal movimento também pode aparecer nas reportagens, como
observamos em “Precisamos falar sobre aborto”, configurando uma das manifestagdes do

narrador em primeira pessoa que identificamos neste trabalho: a de aproximacao do leitor.

Todavia, percebemos em nossa leitura das reportagens que ha mais nuances no
emprego do “nés” do que os exemplos mencionados até aqui nos revelam. Neste paragrafo da
reportagem “A vida pos-Marco Civil”, publicada em 2014 pela Rolling Stone, identificamos
um “nds” que nao parece remeter a um grupo composto por revista e leitores:

Carregados de termos técnicos, 0os debates travados nos veiculos de tecnologia e
economia e no Congresso Nacional sdo para uma maioria um emaranhado de termos
dificeis de serem decifrados. O problema € que em breve tudo isso vai fazer parte da
nossa rotina e, em muitos casos, de forma quase imperceptivel. Fomos atras de
especialistas, advogados e politicos envolvidos no processo para montar um guia de

sobrevivéncia nesse novo mundo virtual que se abre a partir de agora. (BURANI,
2014, p. 42, grifo nosso)

Quando o repOrter afirma “fomos atras de especialistas, advogados e politicos

envolvidos”, o “nds” implicito ao verbo “ir” ndo nos parece sugerir uma agao na qual o leitor
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estd incluso. Ao contrario, o “fomos” parece dizer de uma acdo realizada por outras pessoas
que n&o o sujeito ao qual a enunciagao se dirige. Os sujeitos referenciados nesse “nds” sdo, ao
que tudo indica, os profissionais que compdem a equipe de jornalismo da Rolling Stone
Brasil, ou seja, “nds da redagdo”. O leitor, aqui, ndo ¢ convidado a adentrar esse espaco
compartilhado criado pela primeira pessoa do plural, o que parece configurar uma situacao

comunicativa diferente da observada nos exemplos anteriores.

Curiosamente, tal diferenca pode ser ressaltada nesse mesmo trecho, uma vez que o
narrador também diz “em breve tudo isso vai fazer parte da nossa rotina” (BURANI, 2014, p.
42, grifo nosso). O pronome “nossa”, ao contrario da expressao “fomos atras”, refere-se a um
“nos” que inclui tanto o leitor como, de maneira mais ampla, toda a populagdo brasileira. Em
relacdo ao contexto da reportagem, que busca explicar 0s principais topicos propostos pelo
Marco Civil a regulamentacdo do uso da internet no pais, o “nossa rotina” parece dizer do
cotidiano de um coletivo no qual narrador e interlocutor estdo inseridos, no caso, “nos,
brasileiros”. Seria, portanto, um coletivo distinto do sugerido pelo “fomos atrds”, constituido
pelos profissionais responsaveis pela produgdo da revista. Enquanto no “nossa rotina”
encontramos um “nds” que se refere a um “eu + vocé€”, no “fomos atrds” o “nds” parece
implicar um “eu + eles”, de modo que o leitor ndo se vé imediatamente contemplado no gesto

autorreferencial.

Esse “nds da redacdo” pode ser ainda mais especifico, ndo se referindo a toda equipe
responsavel pela revista, mas somente aos sujeitos encarregados de realizar aquela
determinada reportagem. E o caso desse perfil da atriz Patricia Pillar publicado na Tpm:

Ela entra na sala de cabelos molhados. Sentamos na confortavel sala do apartamento

no Jardim Botanico, no Rio, e vamos comegar nossa entrevista. Mas seu olhar pousa
sobre um livro na mesa de centro. Um livro roido na mesa de centro.

— Godot!

E, ele acaba de destruir mais um. Desta vez foi Antropologia da face gloriosa, de
Arthur Omar. “Ele adora esses de arte bem lindos.” Mostra o que aconteceu com um
de seus preferidos, sobre ninhos de passaros brasileiros. “Olha que coisas mais

delicadas e inacreditaveis”, diz, enquanto folheia o que sobrou do livro.
(HALLACK, 2013, p. 45)

Nesses paragrafos introdutorios da reportagem, a narradora descreve 0 primeiro
contato que teve com sua entrevistada: Patricia Pillar entra na sala de cabelos molhados e
repara no estrago que seu cachorro Godot fez em um de seus livros de arte. Enquanto narra tal
cena, a reporter também nos conta suas acdes no apartamento: ela senta na sala e se prepara

para iniciar a entrevista. Todo esse processo de ambientagdo da conversa entre repérter e
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entrevistada nos parece muito proximo das estratégias narrativas acionadas pela primeira
pessoa da co-presenca, que, como constatamos no capitulo anterior, pode agregar a narrativa
jornalistica uma retorica fundamentada no testemunho. A narradora-repérter revela sua
presenca na cena narrada e relata suas ac6es naquele espaco, bem como aquilo que observou
(o estado do apartamento, as reagOes da entrevistada etc.). Contudo, seus gestos
autorreferenciais ndo sao marcados pela primeira pessoa do singular, mas sim pela do plural.
Logo, a retorica testemunhal dessa reportagem € regida, pelo menos nesse primeiro momento,
por um “nds”, o que nos leva a acreditar que ha mais alguém naquela sala além da préopria

reporter J6 Hallack, da Patricia Pillar e do cachorro Godot.

Esse “nos” certamente nao € inclusivo ao leitor, uma vez que o tom testemunhal
identificado na narrativa parece apontar para o desejo de contar o ocorrido a alguém que nao
esteve presente naquele recorte espago-temporal para ter visto ou experimentado por si
proprio. Por outro lado, esse “nds” poderia até se referir ao coletivo de profissionais da Tpm,
porém a natureza dos verbos aos quais ele se conecta, além do préprio contexto descrito, nos
leva a crer que a primeira pessoa do plural ndo remete aqui a um grande grupo de pessoas.
Dessa forma, parece que o “n6s” encontrado no trecho acima também se refere a um “eu +
eles”, mas ndo de uma forma tdo abrangente quanto vimos com o “nossa rotina” ou com 0
“precisamos falar sobre aborto”. O outro (ou os outros) que acompanha o narrador
autorreferente nessa reportagem parece ser alguém que esteve corporalmente presente na cena
do acontecimento ao mesmo tempo em que o narrador, tendo realizado |4 as mesmas acoes
que ele — sentado na sala e se preparado para a entrevista. No caso acima, esse alguém poderia

ser, digamos, um fotografo ou outro jornalista da Tpm.

Sendo assim, identificamos nas reportagens contemporaneas de Trip, Tpm e Rolling
Stone trés manifestagdes possiveis para a primeira pessoa do plural: um “nés” que inclui o
leitor no espaco enunciativo; um “nds” que ndo inclui o leitor nesse espago, referindo-se a
outros sujeitos que ndo o interlocutor; € um “nds” que também ndo inclui o leitor, mas
destaca-se por carregar consigo tracos primeira pessoa da co-presenca. Pelos exemplos
tratados até 0 momento, parece que cada uma dessas manifestacOes sugere diferentes efeitos
de sentido as narrativas jornalisticas, que precisam ser observados ndo sO na categorizacao
dos sujeitos envolvidos nas diferentes pluralizagcbes da primeira pessoa, mas também nas

reverberacGes que o uso dessa primeira pessoa do plural provoca na tessitura das reportagens.
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Notamos que, nas trés situacdes, o principal elemento de diferenciacdo parece ser
justamente o outro a quem um “eu-narrador” se associa. Essa possibilidade de discriminar as
manifestacdes textuais da primeira pessoa do plural ja havia sido assinalada por Benveniste
(1976) em suas reflexdes sobre as relaces de pessoa no verbo. Segundo o linguista, o plural
da primeira pessoa pode ser expresso de duas formas: inclusiva (eu + vés) ou exclusiva (eu +
eles). A relacdo de inclusividade ou exclusividade toma como parametro a segunda pessoa,
pois, segundo Benveniste, somente na relagdo “eu-tu” € possivel encontrar uma situagao
comunicativa na qual os sujeitos referenciados estdo seguramente presentes e em contato.
Uma vez que a primeira pessoa ¢ "aquele que fala" e a segunda, “aquele a quem nos
dirigimos”, a terceira pessoa passa a ser definida entdo por uma condicdo de diferenca em
relagdo as outras duas: ela € "aquele que esta ausente". Nesse sentido, “eu” e “tu” encontram-
se no que Benveniste chama de “correlacdo de subjetividade”.

Nas duas primeiras pessoas, hd ao mesmo tempo uma pessoa implicada e um
discurso sobre essa pessoa. Eu designa aquele que fala e implica a0 mesmo tempo
um enunciado sobre o "eu": dizendo eu, ndo posso deixar de falar de mim. Na
segunda pessoa, "tu" é necessariamente designado por eu e ndo pode ser pensado
fora de uma situacdo proposta a partir do "eu"; e, a0 mesmo tempo, eu enuncia algo
como um predicado de "tu". Da terceira pessoa, porém, um predicado é bem

enunciado somente fora do "eu-tu"; essa forma € assim excetuada da relagdo pela
qual "eu" e "tu" se especificam. (BENVENISTE, 1976, p. 250)

Logo, o “tu” ¢ sempre pensado em referéncia ao “eu” que enuncia. Nesse sentido, a
proposicdo de Benveniste ¢ que o “nds” possa incluir esse “tu” no espaco enunciativo (eu +
v0s), ou exclui-lo para referir-se a terceiros (eu + eles). Quando nos apropriamos desse
pensamento para descrever as situagdes comunicativas que encontramos em algumas
reportagens de Trip, Tpm e Rolling Stone, propomos associar a segunda pessoa diretamente a
figura do leitor, substituindo a palavra “tu” pelo “vocé€” sem que haja uma troca das pessoas
que regem a concordancia verbal (afinal, o “voc€” conjuga como terceira pessoa, ainda que se
refira a segunda). Com isso, podemos aproximar as relacbes de pessoa descritas por
Benveniste das nossas reportagens sem perder de vista uma caracteristica fundamental da
revista que € a tentativa de estabelecer uma relagéo de proximidade com o leitor — o “chamar

A9

de ‘vocé’”.

Nesse desenho, 0 outro a quem o “nds” se refere torna-se um caminho indispensavel
para nossas reflexdes. Isso ndo significa, porém, que devemos ignorar o “eu” que assume o
papel de enunciador. Como ressalta Benveniste, a primeira pessoa toma sempre um “eu”
como referéncia, mesmo quando propde uma associacdo a um outro através do “nds”. A

centralidade exercida por esse “eu”, seja na primeira pessoa do singular ou do plural, indica
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que, para pensar as qualidades e finalidades das associa¢des propostas com um outro, torna-se

necessario conhecer melhor quem € o sujeito que fala.
Esta claro, de fato, que a unicidade ¢ a subjetividade inerentes a “eu” contradizem a
possibilidade de uma pluralizagdo. Se ndo pode haver varios "eu" concebidos pelo
proprio "eu" que fala, é porque "nés" ndo é uma multiplicacdo de objetos idénticos
mas uma juncao entre o "eu" e o "ndo-eu"”, seja qual for o contetido desse "ndo-eu"”.
Essa juncdo forma uma totalidade nova e de um tipo totalmente particular, no qual
0s componentes ndo se equivalem: em "nés" é sempre "eu" que predomina, uma vez
que s6 ha a partir de "eu" e esse "eu" sujeita 0 elemento "ndo-eu" pela sua qualidade

transcendente. A presenca do "eu" € constitutiva de "nés". (BENVENISTE, 1976, p.
256)

Sendo assim, o processo de juncdo entre 0 “eu” e o “ndo-eu” implicado na primeira
pessoa do plural cria um espago comum para os sujeitos, no qual algo relativo ao “eu” (um
atributo, intencéo, acdo, desejo etc.) passa a ser compartilhado pelos demais. Logo, quanto

mais se conhece o “eu”, melhor se entende a qualidade das relagdes estabelecidas pelo “nés™.

Nas reportagens analisadas, € preciso considerar ainda as condi¢Ges propostas pelos
lugares por onde esses textos circulam, isto €, os circuitos comunicativos estabelecidos pelas
revistas enquanto dispositivos jornalisticos. Segundo Reges Schwaab (2013), uma das praticas
definidoras dessas midias é a constante autorreferenciacdo que promovem em seus textos a
fim de consolidarem um lugar discursivo proprio. Essa escrita de um lugar para si €
processual, e se d& no relacionamento com leitores, editora, demais publicacGes e outros
sujeitos sociais. Nesse sentido, “toda revista ¢ alguém que fala a alguém, um agente sempre

em relacdo, cuja razao de ser é o seu leitor” (p. 59).

Ao entendermos as revistas como instituicdes e como sujeitos em relagdo com outros
sujeitos, podemos aproximar o emprego da primeira pessoa do plural em reportagens dessa
busca pelo estabelecimento de um lugar discursivo préprio. Retomando as reportagens de
Trip, Tpm e Rolling Stone, encontramos no uso do “nds” um processo de autorreferenciagdo
que parece muitas vezes orientado pelas préprias revistas, e ndao simplesmente por um
jornalista em particular. Em frases como “precisamos falar sobre aborto” e “fomos atras de
especialistas...”, cria-se uma impressdo muito forte de que o “eu” que ordena a enunciagdo ¢
mesmo a revista, pois ela aparece como sujeito em destaque no espaco comum criado por
esses “nos”. Em ambos os casos, parece-nos que o reporter ndo fala exclusivamente de si, mas
fala também em nome de uma instituicdo maior a qual ele pertence. Nesse sentido, o “eu”
implicado nas manifestagdes do “nds” identificadas em nossas reportagens parece estar

intimamente associado a esse processo que Schwaab chamou de “escrita de um lugar
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discursivo proprio”, que envolve os modos empreendidos pelas revistas para demarcar para si

mesmas um lugar de fala socialmente reconhecido e facilmente identificavel pelos leitores.

Dessa forma, propomos investigar neste capitulo como o uso da primeira pessoa do
plural nas reportagens de Trip, Tpm e Rolling Stone pode sugerir efeitos de sentido que visam
a aproximacdo entre revista e leitor. Interessa-nos saber quais 0s caminhos propostos pelas
diferentes manifestagdes do “nds” para dirigir-se a um leitor, e também quais sdo os modos

pelos quais uma revista pode se autorreferenciar por meio de um narrador-repdrter.

Diante desses objetivos, propomos concentrar nossas analises em duas manifestacdes
do “nods”: aquela que inclui o leitor no espago enunciativo, chamando-o de “vocé”; e aquela
em que o leitor ndo é incluido, pois refere-se a um “nés da redagdo”. Pela nossa leitura das
reportagens e pelos exemplos trabalhados até aqui, sdo elas as que nos parecem transmitir
mais claramente um intuito de aproximagédo com o leitor. Assim, colocamos temporariamente
de lado a primeira pessoa do plural que sugere uma co-presenca na cena dos acontecimentos
para nos debrucarmos sobre as outras, inclusive por acreditamos que muitas das

particularidades do narrador-testemunha ja foram discutidas no capitulo anterior.

Se a emergéncia de um “nds” € sempre regulada por um “eu” que enuncia, COMO
argumenta Benveniste, a reflexdo sobre como cada publicagdo constroi o seu proprio “eu”
parece fundamental para entendermos a qualidade das relagdes propostas a um leitor pelo uso
da primeira pessoa do plural. Esse exercicio de constru¢do do “eu”, segundo Frederico
Tavares (2013), é essencialmente processual e ndo envolve somente o sujeito autorreferente.
Por isso, é importante nos atentarmos ndao somente aquilo que as proprias revistas dizem sobre
si mesmas, mas também aos demais processos socio-historicos que possibilitam a emergéncia

dessa autorreferencialidade.

3.1 A construcdo de uma identidade editorial nas revistas

Assim como as demais midias jornalisticas, as revistas sdo sujeitos que agem
socialmente e que possuem processos e dindmicas particulares, sendo que cada publicacdo
vai, ao longo do tempo, consolidando modos de ser e de agir que demarcam seu lugar de
diferenga em relagdo as demais. Esse modus operandi é sempre orientado pela observacao que
as revistas fazem de seus publicos e pelo trabalho de preencher suas paginas com temas que

seriam de interesse a uma comunidade de possiveis leitores, de tal forma que a escolha de
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publico-alvo (ou segmento editorial) mostra-se um passo tanto inaugural quanto definitivo em
seus processos de construcdo identitaria (TAVARES e SCHWAAB, 2013). Em resumo, toda
revista possui uma identidade editorial propria, sendo esta construida a luz dos vinculos

estabelecidos com os leitores.

Segundo Tavares (2013), o conceito de identidade editorial extrapola a nocdo de linha
(ou conceito, missdo, perfil) editorial, termo utilizado para dizer de um discurso que as
revistas produzem a respeito de si mesmas, sobre seus valores, crengas, posicionamentos
éticos e processos produtivos. As linhas editoriais sdo amplamente respaldadas pelas editoras
que detém os direitos de cada publicacdo, e por isso comportam também orientacOes
comerciais ¢ politicas, “situando a revista tanto no contexto social de sua atuagdo quanto no
horizonte daquilo que se espera ou se pretende do e com seu jornalismo” (p. 77). Para
Tavares, é justamente por contemplarem apenas aquilo que as préprias revistas dizem sobre
elas mesmas que as linhas editoriais ndo podem ser tomadas como Unicas referéncias para
caracterizacdo dessas midias. Sdo, sim, engrenagens importantes no processo de formacéo
identitaria, mas também se mostram demasiadamente unilaterais, ndo abarcando todos 0s
aspectos envolvidos na construcdo de uma identidade editorial. Como definir entdo, para além

das linhas editoriais, o que distingue uma revista de outra?

Primeiramente, como afirma Daisi Vogel (2013), a temporalidade estendida que marca
a publicacdo das revistas conforma ndo s6 um entendimento que elas propdem acerca do
contemporaneo, mas também as formulacdes e emergéncias de uma contemporaneidade
propria a esses dispositivos. Isso significa dizer que a revista pode ser entendida como um
lugar onde experiéncias de tempo sdo inscritas e continuamente atualizadas, desde a escolha
de uma pauta até os atos de leitura. Por isso, a contemporaneidade que da a ver é afetada por
esquecimentos, selecdes e intermiténcias, e ndo pode ser tomada como algo planificado ou
estatico. A contemporaneidade das revistas constitui-se de uma intersecdo de temporalidades
diversas, caracteristica que define o seu proprio tempo de “dura¢@o”: a revista, assim como
outras midias jornalisticas, carrega consigo as marcas dos diferentes tempos nos quais €
pensada, lida, publicada, montada, redigida. Some-se a isso a condicdo de ser fortemente
marcada pelas relacGes de aproximacdo que busca estabelecer com o seu leitor (SCALZO,
2008; BENETTI, 2013), e parece que estamos nos aproximando de um entendimento acerca
do que as revistas aparentam ter em comum. Entretanto, é fundamental perceber que as
diferentes revistas nao expressam da mesma maneira aquilo que partilham entre si, pois 0s

modos de articulagdo dos processos que as definem enquanto revistas ndo séo homogéneos.
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Ou seja, cada publicacdo possui um jeito proprio de se dirigir ao seu leitor, bem como
maneiras particulares de lidar com aquelas temporalidades que lhe atravessam. Por isso
Tavares (2013) defende que pensar as identidades editoriais ¢ tentar analisar algo de “fixo”
nas revistas, ainda que elas estejam, a todo tempo, sendo afetadas por “questdes moveis”. A
propria condi¢do de sujeito social das revistas € demonstrativa de suas potencialidades de
mudanca, e por isso entendemos as suas identidades como processos em constante estado de

revisao, releitura, reavaliacdo e reinvencao.

Segundo Bruno Souza Leal e Carlos Alberto de Carvalho (2012), a identidade das
midias jornalisticas ndo pode ser entendida como algo imutavel, estavel ou a-histérico, pois ao
mesmo tempo em que é composta por linhas de permanéncia, é também envolta por fluxos
transformativos. Por um lado, a prépria nogdo de identidade carrega intrinsecamente uma
ideia de mesmidade, de algo que permanece em meio a oscilagdes, permutas e alternancias.
Por outro, s6 podemos entender a formacdo identitaria como processual e historica se
considerarmos que ha ali algo que ndo se fixa. Em linhas gerais, € um processo em que ha

coeréncia, mas também ha ruptura.

Nesse sentido, Leal e Carvalho propdem uma visada que contemple as identidades das
midias jornalisticas como narrativas construidas e ressignificadas ao longo do tempo, de
modo a acentuar as relacbes de historicidade envolvidas em seus processos continuos de
formacdo. Ao recuperarem, primeiramente, o entendimento de Eric Landowski das midias
como sujeitos semioticos, Leal e Carvalho sublinham o lugar dos dispositivos jornalisticos
como agentes sociais, como atores em interacdo com outros atores (fontes, jornalistas, outras
midias, leitores, outras instituicbes etc.). Com isso, entendemos que Seus processos de
formacdo identitaria sdo fundamentados nas dinamicas comunicacionais estabelecidas com
outros sujeitos, que leem e interpretam suas agdes no espaco social. Em seguida, Leal e
Carvalho resgatam o pensamento de Paul Ricoeur para dizer que as identidades se formam
por meio de narrativas que buscam contar, entender e explicar as acdes realizadas por um
sujeito. Essas narrativas sao elaboradas tanto pelo proprio sujeito que age como pelos demais
sujeitos que, de alguma maneira, sao afetados por esse agir. Logo, nesses termos, a identidade
é ela mesma uma narrativa em estado continuo de elaboracdo, e ndo uma esséncia estabilizada
e concreta. Nessa permanente confeccdo ressignificadora da identidade, tece-se algo de

familiaridade, que surge e ressurge na perpetuidade de suas narrativas:

Ao contrario de uma substancia ou de uma ilusdo, a “mesmidade” seria um produto,
um efeito do gesto constante de narrar, por sua vez vinculado a um movimento
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reflexivo e interpretativo, pelos sujeitos, acerca da identidade. Com isso, esse mesmo
teria uma conexdo intima e fundamental com a alteridade. Afinal, no tempo, o
sujeito da acdo torna-se constantemente outro e é narrando que essa alteridade
fundamental se preserva e possibilita mesmo a apreensdo de si como “mesmo”.
(LEAL e CARVALHO, 2012, p. 103)

Nessa relacdo inescapavel entre mesmidade e alteridade, percebemos as midias
jornalisticas como sujeitos sociais que estdo em permanente condi¢do de tornarem-se outro, e
assim o fazem, no contato com os demais sujeitos, em seu agir cotidiano. A tentativa de
apreender essas acOes e relacdes esta no cerne da busca por aquilo que se mantém no curso da
historia, a permanéncia de um mesmo que nos permitiria construir uma identidade para essas
midias. E como coloca o proprio Ricoeur (2010a, 2010Db), essas tentativas de apreensdo sdo
exercitadas no gesto narrativo, nos nossos esforcos de significar a experiéncia humana do
tempo. Logo, € a partir das narrativas que fazemos sobre as midias e nas midias que s&o

tecidas as suas identidades.

Essa condicdo das revistas de serem sujeitos que comportam e materializam narrativas
em si mesmos poderia, a principio, significar uma maior fragmentacéo de suas identidades.
Porém, segundo Maurice Mouillaud (2002), os dispositivos jornalisticos contém um
importante enunciado, que ele denomina nome-de-jornal®, capacitado a atuar como elemento
conector entre os diversos textos ali inscritos, como uma espécie de “grampo” que os prende
em um mesmo conjunto e oferece uma impressdo de unidade. O nome das midias opera,
portanto, em antecedéncia a leitura dos textos, visando a garantia de estabelecimento de uma

relacdo de coeréncia entre eles.

Essas operacdes, segundo Mouillaud, também se realizam em relacdes de alteridade e
mesmidade, uma vez que o nome de uma midia s6 se torna um enunciado com potenciais de
identificacdo quando observado na sua relagdo com o0s outros nomes-de-jornal:

Se 0 nome constitui a regido pela qual cada jornal entra em relagdo com os demais,
ele é, a0 mesmo tempo, o local de um corte no interior de cada um deles. (...) Poder-
se-ia dizer que o nome do jornal s6 é percebido quando est4d em concorréncia com o

“outro jornal”; a partir do momento em que ele é extraido do paradigma, torna-se “o
jornal” e perde seu nome, o nome que lhe é proprio. (MOUILLAUD, 2002, p. 86)

Nesse sentido, 0 nome da midia jornalistica assume a funcdo de formar identidades

somente em um cenario marcado por relacdes de alteridade. E diante das demais publicaces

gque 0 nome passa a operar como elemento de exposicdo da diferenga: esta midia ndo é as

8 Para desenvolver esse conceito, Mouillaud se debruca na anélise de uma midia jornalistica especifica, o jornal
diario, por isso emprega tal nomenclatura. Todavia, suas reflexdes sdo mantidas dentro de um horizonte mais
amplo, o que permite que sejam transportadas também as discussfes sobre outras midias, como a revista, no
NOSSO €aso.
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outras, e as outras ndo sdo ela. Simultaneamente, ao longo do tempo, a manuten¢do de um
nome-de-jornal atua no intuito de agrupar as diferentes edi¢cdes de uma midia sob um mesmo
titulo, um mesmo lugar comum. Nesse processo, encontramos a tentativa de estabelecer uma
mesmidade por meio da criacdo de um laco que permite a diferentes exemplares coexistirem
dentro de uma mesma “cole¢do”, ainda que cada edicdo de uma mesma midia seja
essencialmente Unica. Em razdo disso, Mouillaud afirma que o nome de uma midia
jornalistica se refere a um duplo paradigma: “no espaco, ele remete aos jornais que sao seus
concorrentes; no tempo, aos outros nimeros da colecdo. Ele preenche uma dupla funcéo,

aquela de designar, a0 mesmo tempo, uma alteridade e uma identidade” (p. 88).

O reconhecimento das relagdes de alteridade inerentes a toda midia jornalistica,
inclusive as revistas, nos leva a compreendé-las como sujeitos plurais, entremeados por
discursos de coeréncias e incoeréncias, alternancias e permanéncias, concordancias e
discordancias. Esse olhar reitera que a identidade editorial de uma revista ndo se elabora
somente a partir do que a revista diz sobre si mesma, uma vez que esses discursos tendem a
estancar em demasia algo que é continuo, dindmico, impossivel de ser completamente retido.
Como coloca Schwaab (2013), o recorrente habito das revistas de se autorreferenciarem
demonstra as tentativas de demarcar um lugar de fala exclusivo e legitimado, ainda que a
demarcacao desse lugar dependa do encadeamento de variaveis diversas, de tal modo que o
processo torne-se impossivel de ser controlado. Desse modo, a autorreferencialidade surge
como um recurso empregado pelas revistas para tentar acionar determinados efeitos de
sentido na tentativa de ganhar (ou reforcar) a confianca do leitor — na maioria das vezes, a
reivindicagdo de uma “aura de competéncia”. Assim, “a recorrente reafirmagdo do seu lugar
aprofunda a ideia de que o produto midiatico mais importante é a identidade como voz
autorizada, no provimento de uma comunidade discursiva, atrativa aos anunciantes e aos

potenciais leitores” (p. 73).

Para Leal e Carvalho (2012, 2014), os discursos autorreferenciais das midias também
possuem o objetivo de legitimar a comunidade midiatica como um todo. Segundo os autores,
as midias s@o sujeitos em comunidade que buscam estabelecer relagbes de interlocucédo e
autenticagdo mutuas, o que gera um cenario onde se constroem simultaneamente vinculos de
“rivalidade” e “parceria”. Isto &, por um lado, as midias competem entre si pela preferéncia do
leitor; s&o, nesse sentido, rivais mercadoldgicas. Por outro, as agdes, discursos e narrativas
produzidos pelo conjunto das midias reunidas sdo constantemente repercutidos por elas

mesmas, e esse processo de autorreferencialidade opera como uma espécie de parametro que
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dimensiona o impacto das informacdes e leituras de mundo oferecidas tanto pelas midias
individualmente como pelo circuito midiatico como um todo. Assim, as estratégias de
autorreferencialidade e de referenciacédo intermidiatica configuram um mecanismo que parece

ter como objetivo legitimar o sistema jornalistico em sua totalidade.

No caso das revistas, esses processos de legitimacdo de um lugar de fala, tanto em
nivel individual como coletivo, parecem estar intimamente ligados a uma organizacdo
mercadologica que provoca a segmentacdo do publico leitor de acordo com suas
caracteristicas de género, geracdo, classe social, entre outros (MIRA, 2003). Nesse cenario,
cada revista busca dialogar com um grupo especifico de leitores, que, por sua vez, consomem
esta ou aquela publicacdo por acreditarem que nela encontraréo textos que tragam os temas e
as abordagens de seu interesse, ou que falem sobre determinado estilo de vida com o qual se
identificam. Tal relacdo parece se formar por vinculos de identificagdo matua que se fundam
nas questbes de construcdo identitaria de ambas as partes: ao se tornar um leitor fiel e
recorrente de uma revista, o sujeito se vé de alguma forma reconhecido no discurso daquela
publicacdo; concomitantemente, a revista formula sua identidade editorial visando justamente
a identificacdo do leitor. E um processo de mutua afetacdo, no qual o relacionamento entre
revista e leitor permite que suas identidades sejam continuamente repensadas, reformuladas,
ressignificadas. Nessa visada, o leitor aparece como agente fundamental no processo de
construgdo do “eu” de cada publicagdo, pois ¢é ele o horizonte que as revistas tém em mente
qguando buscam demarcar um lugar de fala e construir uma identidade editorial. Por isso o

interesse em referir-se diretamente a ele, em chama-lo de “vocé”.

Para que a revista alcance efetivamente esse seu leitor e estabeleca com ele uma
relacdo de proximidade, parece-nos entdo fundamental que ela saiba com o méaximo de
clareza possivel quem é esse individuo, quais 0s seus interesses, seu estilo de vida, sua visao
de mundo (SCALZO, 2008). Portanto, isso significa que, para dialogar com seu leitor, a
revista precisa saber quem ela mesma € ou deseja ser. Nesse sentido, as praticas de
autorreferencialidade nessas midias parecem assumir a funcdo de construir e fortalecer suas
identidades para exp0-las ao leitor, a fim de que possam ser estabelecidos lacos de afetividade
e identificacéo.

Tais praticas se desdobram em diferentes estratégias institucionais, publicitarias,
editoriais e discursivas, mas nos interessa pensar aqui as estratégias narrativas envolvidas

nesses processos. Como observamos nas reportagens de Trip, Tpm e Rolling Stone, o emprego
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da primeira pessoal do plural parece muitas vezes sugerir uma aproximagao com o leitor pela
reiteracdo no espago enunciativo de uma relagdo estabelecida entre um “eu” associado a
revista e um “vocé” referente ao leitor. Dessa forma, o “n6s” aparece como uma estratégia de
autorreferenciacdo que aparentemente demarca um lugar de fala ndo sé para as revistas, mas
também para o leitor. Nesse processo, as questdes identitarias de ambos os sujeitos
envolvidos parecem ser retrabalhadas de modo a integrarem, ainda que temporariamente, um
espaco comum no qual alguma qualidade ou acdo seja por eles compartilhada. Para
entendermos as nuances que definem as relacGes estabelecidas entre revista e leitor nesse
espaco comum, retomamos agora as reportagens na primeira pessoa do plural, atentos aos

modos como o0s narradores referem-se a si mesmos, aos leitores e a outros sujeitos possiveis.

3.2 O “nos” como caminho até o leitor

Em “Pelo retrovisor”, principal reportagem da sua edi¢do de fevereiro de 2014, a Trip
propde uma investiga¢do sobre uma espécie de “fetiche com o passado” que estaria cada dia
mais em voga nas sociedades contemporaneas. Na capa, a chamada para o texto diz: “Retrd
mania: por que queremos buscar nos valores, na estética e no lifestyle do passado, um sentido
para 0 presente € uma perspectiva para o futuro?” (grifo nosso). O questionamento, como
podemos notar, parece ja considerar o leitor como um sujeito que também é, de alguma
forma, afetado por esse amplo sentimento coletivo de nostalgia, ou que pelo menos o percebe
como traco marcante de sua cultura. No texto da reportagem, esse movimento inclusivo da
revista é reiterado:

Para além do desejo de resgatar estéticas de um tempo que hoje enxergamos como
mais glamouroso, transgressor ou bonito, movimentos contemporaneos tém sugerido
um tipo bem especifico de nostalgia: a saudade de um passado em que se vivia de

forma aparentemente mais simples, a0 menos no que diz respeito as formas e a
velocidade da vida. (CRUSCO, 2014, p. 59, grifo nosso)

O “n6s” sugerido nessa reportagem da Trip nos parece similar ao “nds” encontrado na
reportagem-campanha “Precisamos falar sobre aborto”, da Tpm, justamente por promover a
incluséo do leitor em um espaco enunciativo criado pela primeira pessoa do plural. Ao afirmar
“precisamos”, “enxergamos” e “queremos”, as revistas ndo s6 convidam, COMO ja inserem o
leitor em um grupo cujos membros compartilham certa visdo de mundo, um grupo do qual
fazem parte a propria revista, os profissionais que a produzem e parte da sociedade. Por criar

esse espaco comum onde todos esses sujeitos podem coabitar, o “nds” dessas reportagens
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dirige-se diretamente ao leitor a0 mesmo tempo em que permite as revistas produzirem
sentidos autorreferenciais, de modo a sugerir relagdes de proximidade e identificacio. E uma
situacdo comunicativa de “eu + vocé” que parece gerar um efeito de proximidade entre os
sujeitos envolvidos no ato comunicativo por estabelecer uma relacdo em que ha algo em que
eles compartilham, no caso acima, o viver em uma sociedade na qual o “passado estd na

moda”.

Para Mar de Fontcuberta e Héctor Borrat (2006), a questdo da proximidade é
fundamental para o funcionamento das midias jornalisticas, especialmente na definicdo dos
temas e pautas abordados em suas narrativas. Segundo 0s autores, as pessoas demonstram
grande interesse em saber sobre aquilo que acontece ao seu redor e afeta diretamente o seu
cotidiano, por isso um dos fatores determinantes no relacionamento entre midia e leitor é a
proximidade geografica. Na reportagem “Precisamos falar sobre aborto”, por exemplo, a
retorica convidativa e mobilizadora sugerida pela primeira pessoa do plural sé faz sentido em
um ambiente no qual a regulamentacdo e o debate publico sobre o aborto ainda sdo
estigmatizados e tratados de maneira retrograda — como, na opinido da revista, é o caso do
Brasil. Nesse sentido, Fontcuberta e Borrat argumentam que a proximidade geogréfica
constitui um eixo vertebral na escolha dos contetdos de uma midia porque uma das principais
funcBes dos dispositivos jornalisticos seria estabelecer uma conexdo entre as pessoas e a
sociedade em que vivem. Todavia, como ressaltam, as questdes de proximidade envolvem
outras instancias de relacionamento e identificacdo que extrapolam o geografico (sem
desconsidera-lo), e abrangem também niveis sociais, culturais e psicolégicos.

Quando falamos de proximidade, estamos nos referindo a um tipo de jornalismo que
ndo sé nos informa dos eventos noticiaveis que, previstos ou ndo, acontecem ao
nosso redor, mas um que também descreve o nosso cotidiano. Isto €, ndo so explica
aquilo que muda como também aquilo que se repete e permanece. E um jornalismo
que, mais do que contar o que esta acontecendo, nos conta como vivemos, nos ajuda
em nossa vida cotidiana, nos ajuda a construir nossas certezas e a enfrentar nossas
incertezas. E um jornalismo que nos conhece, que nés conhecemos e no qual — desde

que seja bem feito — nés nos reconhecemos. (FONTCUBERTA e BORRAT, 2006,
p. 72, traducéo nossa®)

3

Nessa nogao de “um jornalismo no qual nés nos reconhecemos”, a importancia da

identificacdo entre uma midia e seu puablico aparece como elemento fundamental na

® “Cuando hablamos de proximidad nos estamos refiriendo a um tipo de periodismo que no sélo nos informa de
los hechos noticiables que, previstos 0 no previstos, suceden a nuestro alrededor, sino que también describe
nuestra cotidianidad. Es decir, no s6lo explica lo cambia sino lo que se repite y permanece. Es um periodismo
gue, ademas de contar lo que pasa, nos cuenta cdmo vivimos, nos ayuda en nuestra vida cotidiana, nos ayuda a
construir nuestras certezas a desenvolvernos em nuestras incertidumbres. Es um periodismo que nos conoce, al
gue conocemos Y en el que — si estd bien hecho — nos reconocemos”.
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construcdo das relagcbes de proximidade, e essa identificacdo parece estar intimamente
associada aos processos de formacdo identitaria de cada um. Para Fontcuberta e Borrat, a
identidade de um sujeito esta relacionada ao seu pertencimento a uma coletividade histérico-
cultural, por isso é atravessada por circunstancias que extrapolam as fronteiras de nivel
geogréfico, permitindo que haja identificacdo entre midia e publico para além de limites
territoriais. Com isso, as relagdes de proximidade mididtica adquirem maior elasticidade ao
mesmo tempo em que se veem envolvidas em multiplas camadas de complexidade, condicéo
que, segundo Fontcuberta e Borrat, exige das midias uma atencdo especial as diversas
identidades de um mesmo sujeito com quem se relacionam. Por transitar por diferentes
espacos geograficos e se associar a diversas coletividades historico-culturais, um leitor
constrdi sua identidade prépria a partir do contato e envolvimento com as varias identidades
coletivas encontradas em sua vivéncia no mundo, de modo que o seu processo particular de
formacdo identitaria passa a ser marcado por uma continua justaposicdo e ressignificacdo de
outras identidades.

Nas reportagens em que encontramos um “nds” inclusivo ao leitor, os fatores
geogréficos e identitarios levantados por Fontcuberta e Borrat parecem estar profundamente
enraizados nas bases que fundamentam as relaces de proximidade buscadas pelas revistas. O
espaco comum criado por essa primeira pessoa do plural parece se sustentar simultaneamente
nos lugares geograficos e nos lugares de identidade compartilhados por revista e leitor, sendo
que estes Ultimos aparentemente exercem um papel de maior destaque em Trip, Tpm e Rolling
Stone, possivelmente por serem elas revistas especializadas em discussdes sobre cultura e
comportamento. Como temos observado, as trés publicaces parecem buscar afinidades com
um publico a partir de seus interesses por produtos culturais, personalidades admiradas e
temas de carater menos factual, ou seja, topicos mais associados a comunidades simbdlicas do
que territoriais. Logo, a questdo geografica, ainda que presente e influente, torna-se mais
generalizada, referindo-se a um espaco comum extremamente amplo (o Brasil, por exemplo).
Mesmo nas narrativas em que ha especificacdo mais nitida de um espacgo geografico, como na
reportagem “Sobra dinheiro, falta tudo”, sobre os problemas estruturais da cidade de S&o
Paulo, as questdes de identidade parecem reger prioritariamente as relagcdes de proximidade

sugeridas.

Imaginemos um dia qualquer em nossas miseraveis vidas paulistanas. Acordamos
cedo, tomamos café e saimos para ganhar o troco. Quem néo foi abengoado com a
definitiva sorte de morar perto do trabalho terd que tourear o transito da cidade. De
carro, de dnibus, de metrd, de moto ou de bicicleta. E é ai que vocé comeca a ser
engolido. (LACOMBE e GIAVINA-BIANCHI, 2013, p. 54)
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Nessa reportagem da Trip, encontramos uma tentativa de aproximacéo da revista com
seu leitor por meio de um “ndés” que propde um compartilhamento conjunto das dificuldades
de se morar na capital paulista. Porém, a Trip € uma revista de circulacdo nacional, e boa
parte de seus leitores ndo mora em Sao Paulo. Ainda assim, a rotina descrita ndo se distancia
tanto da de moradores de outras grandes cidades brasileiras: acordar cedo pela manh&, tomar
café e encarar um transito desgastante até o trabalho. Mesmo aqueles que ndo compartilham
dessa rotina, podem facilmente imagina-la a partir de outros repertérios e leituras que
possuem. Dessa forma, a revista parece supor que o seu leitor é capaz de se enxergar dentro
da descrigédo imaginada de um comeco de dia qualquer em S&o Paulo, com todos os percalgos
urbanos e logisticos que a cidade impde, e esse processo de identificacdo € externado tanto

por uma proximidade geografica quanto por uma sugerida proximidade identitaria.

Portanto, entendemos que, a partir da leitura dos espacos geograficos e identitarios nos
quais esta inserida, a revista tenta demarcar um lugar de fala para si a fim de alcancar e cativar
um leitor. Por se fundar em uma dindmica relacional, esse processo de falar ao outro ndo pode
ser controlado em absoluto por ela, ainda que as a¢bes que visam ao estabelecimento dessa
proximidade paregam ter sempre em mente uma imagem idealizada do leitor, uma figura que
sirva de horizonte para a producdo dos textos. Ao refletir sobre a natureza do discurso
produzido pelas midias, Patrick Charaudeau (2006) defende que todo ato comunicativo
pautado pela informacdo tem como perspectiva alcangar um receptor, por issO 0 Seu
enunciador deve estar sempre consciente do outro para quem o0 seu texto é pensado. Em
ambito enunciativo, isso significa levar em consideracdo a identidade desse outro, os efeitos
que se pretende sugerir durante o ato de leitura, a qualidade da relacdo que se deseja
estabelecer e a regulacdo prevista para essa situacdo comunicacional. Todavia, o proprio
Charaudeau reconhece que o lugar da recepcdo é essencialmente plural e multifacetado,

caracteristicas que o tornam dificil de ser caracterizado com precisao.

No caso das midias impressas, e das revistas especialmente, sdo comuns as tentativas
de tracar uma espécie de “perfil comum” dos leitores por meio de pesquisas e estudos
mercadologicos voltados para a identificacdo de padrdes comportamentais e preferéncias de
consumo. Tal pratica resulta no desenho de algo parecido com um “leitor padrdo”, uma figura
imaginada que nasce fundada nos habitos de leitura dos leitores reais, tentando reunir suas
principais caracteristicas e interesses comuns. Segundo Laura Storch (2013), ainda que sejam
referéncias importantes para as revistas, esses perfis resultantes de pesquisas mercadoldgicas

ndo sdo exatamente sindnimos do leitor idealizado pelo repdrter como interlocutor de seu
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texto. Esse “leitor imaginado”, que Storch define como um sujeito hipotético capaz de
orientar os interesses e modos de fala de cada publicacdo, ndo se restringe a um individuo
desenhado pelas pesquisas de publico, pois € invariavelmente conformado pela historicidade
daquela midia especifica e também do proprio jornalismo. Além disso, o leitor imaginado de
um texto jornalistico também pode compreender outros sujeitos interessados, como 0s
editores da revista, os colegas de redacdo, as fontes consultadas, os anunciantes, entre outros.
Para Storch, mais do que a personificacdo idealizada de um sujeito, o leitor imaginado é uma
figura conceitual negociada nas praticas de linguagem articuladas em determinada situacéo
comunicativa. Isso significa dizer que o leitor efetivo do texto estd em constante negociacdo
de sentidos com esse sujeito imaginado, uma vez que o ato de leitura é sempre dindmico e
imprevisivel. Por isso Storch afirma que “ndo € possivel pensar a leitura simplesmente como

uma técnica ou como um processamento. A leitura ¢ essencialmente relagao” (p. 137).

Sendo assim, podemos compreender que o “vocé” implicado na primeira pessoa do
plural inclusiva ndo se forma exclusivamente por aquilo que as revistas projetam de seus
leitores, mas também pelos sentidos que os proprios leitores agregam a esse “vocé€” em cada
ato de leitura. O espago comum criado por esse “nds” esta, portanto, sempre condicionado as
negociacdes de sentido promovidas pelas relaces entre revista e leitor, ou seja, esta sempre
aberto a novas leituras e significacdes. Nesses termos, a primeira pessoa do plural reforca seu
papel de importante estratégia de aproximacdo do leitor, permitindo que as narrativas
jornalisticas publicadas em cada edicdo se tornem um espaco de dialogo entre revista e

publico, no qual relacdes de proximidade podem ser formadas e fortalecidas.

Percebemos esse “nds” inclusivo com muito mais recorréncia em Trip e Tpm do que
na Rolling Stone, onde a primeira pessoa do plural é raramente utilizada, 0 que parece nos
dizer do tipo de relacionamento e do nivel de proximidade que cada revista busca estabelecer
com seus leitores. Em nossas leituras, notamos que Trip e Tpm buscam construir suas
identidades a partir de um posicionamento editorial de diferenca e discordancia em relacao a
outras publicacdes que poderiam disputar com elas um segmento do mercado. Por isso, a
valorizacdo de uma autenticidade de suas linhas editoriais e visdes de mundo parece ser téo
importante para elas. Nesse sentido, o “nds” poderia ser visto como um modo de a revista se
apresentar ao leitor e convida-lo a compartilhar de suas visdes de mundo, opinides e estilos de

vida.
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Em Tpm, especialmente, esse movimento nos parece bastante eminente na editoria fixa
Badulaque, assinada pela reporter Nina Lemos. A cada edicdo, Badulaque trata de temas de
suposto interesse do publico feminino visado pela revista, muitas vezes em harmonia com a
tematica geral da edicdo, sempre em uma linguagem mais interpelativa, na qual o “vocé” e o
“nds” aparecem com grande frequéncia. Sdo textos curtos e fragmentados, de ndo mais que
uma pagina, muitas vezes ordenados em forma de lista ou de topicos, e que se propdem a

comentar de maneira critica e divertida os assuntos em voga naquele més.

Na edicdo de dezembro de 2013, a primeira subsecdo da Badulaque se propde a fazer
uma breve retrospectiva dos assuntos “polémicos” daquele ano, como a a¢ao dos Black Bloc
nas manifestacdes populares ocorridas em junho e criacdo de um sindicato das blogueiras de
moda. Um dos parégrafos foi dedicado as incertezas acerca da realizagdo da Copa do Mundo
Fifa no Brasil, na época, prevista para 0 ano seguinte:

Desde criangas sonhamos com uma Copa do Mundo. Ver um jogo de final no nosso
pais, meu Deus, sonhamos isso desde a Copa de 82! Queremos ir & Copa. Queremos
conseguir comprar ingressos. Mas ndo. N&o vai ter Copa, gritam os manifestantes.
Concordamos que algumas obras devem ser hiperfaturadas. Sim, e que o Brasil tem

muitos problemas. Mas queremos a Copa. Vamos gritar “Ndo vai ter Copa” ¢
comprar os ingressos escondido. Pronto. (LEMQOS, 2013, p. 103)

Como podemos observar, a argumentacdo construida pela narradora-reporter é
fundada na suposi¢do de que ha um sentimento compartilhado entre ela e a leitora: uma
vontade de ver a Copa acontecer no préprio pais e de assistir ao evento de perto, ainda que
reconhecendo que os preparativos para sua realizacdo tenham sido malconduzidos pelas
entidades responsaveis. Pelo uso incisivo da primeira pessoa do plural, podemos entender que
a leitora, mais do que convidada, ja € incluida nesse coletivo a que se refere a narradora-
reporter (em gesto que é também autorreferencial), no caso, um “nos, mulheres da Tpm”. Ao
expor 0 que parece ser uma opinido sua, a narradora-repOrter sugere que as pessoas
envolvidas nesse “nos” compartilham dessa mesma opinido, e € justamente isso que faz
emergir um espaco de intersecdo entre suas identidades. O carater de inclusividade desse
“nds” marca um “dizer de si” coletivo, fundado nas relagdes de proximidade, no qual o sujeito
da enunciacdo apresenta um traco de si mesmo, sugerindo que esse mesmo traco é encontrado
na revista Tpm enquanto sujeito social, nas suas leitoras e, principalmente, na figura do
“voce”, a pessoa que esta lendo o texto. Dessa forma, por meio da primeira pessoa do plural,
Tpm consegue afirmar algo sobre si a0 mesmo tempo em que tenta delinear com mais clareza

sua leitora, sugerindo que ela também possui esse “algo”, essa qualidade compartilhada.
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No universo das publica¢Bes voltadas para o publico feminino, essa busca pela criagéo
de vinculos de afinidade e afetividade &€ comumente entendida como elemento definidor de
uma retorica propria, na qual a revista tenta se apresentar como uma espécie de “amiga
intima” da leitora (BRAGA, 2005). Para Patricia Rocha, uma das singularidades de Tpm em
relacdo a suas concorrentes est no uso constante da primeira pessoa, escolha que faz com que
suas narradoras — e, consequentemente, suas jornalistas e colaboradoras — assumam (ou, por
vezes, contradigam) os modelos de mulher descritos em sua linha editorial. Dessa forma, a
imagem de amiga intima que a revista tenta criar é personificada pelas narradoras de suas
reportagens: “na fala autorreferente das produtoras, as mulheres de Tpm ganham corpo, rosto,
gostos, historias e ideologias” (ROCHA, 2007, p. 57).

Com isso, as relagbes de proximidade que Tpm busca estabelecer com suas leitoras
reforgcam a ideia daquilo que Fontcuberta e Borrat chamaram de “um jornalismo no qual nds
nos reconhecemos”. Certamente, essa relacdo de reconhecimento ndo ¢ exclusividade de Tpm
ou das revistas femininas: pelo contrario, € algo que parece definir as préprias revistas
enquanto dispositivos jornalisticos singulares. Nesse sentido, ainda que a primeira pessoa do
plural possa operar em favor desse gesto de mutua identificacdo entre revista e leitor, ndo
podemos nos esquecer de que o “nds” nem sempre assume uma funcdo de inclusividade em

relacdo ao sujeito-interlocutor.

Continuando com a editoria Badulaque, encontramos na edicdo de abril de 2014, cujo

tema era “racismo no Brasil”’, uma primeira pessoa do plural que ndo sugere 0
compartilhamento do espaco enunciativo com o leitor:

Ja que o tema da Tripe da Tpm é racismo, resolvemos investigar o nimero de

bonecas negras a venda no Brasil e caimos duras. Sabiamos que neste pais de gente

jovem reunida com toda a mistura do mundo as bonecas mais “bonitas” sdo loiras.
OKk. Mas vamos aos nimeros. (LEMOS, 2014b, p. 92)

Quando a narradora-reporter afirma “resolvemos investigar”, “caimos duras” e
“sabiamos”, o “nos” parece excluir o leitor da acdo, e ndo inclui-lo. Aqui, os verbos
conjugados na primeira pessoa do plural aparentemente se referem a situagdes e impressdes
originadas do exercicio de apuragdo da reportagem, sugerindo um “nos da redacdo”, do qual o
leitor ndo faz parte. Em termos linguisticos, como vimos anteriormente, ¢ um “nos” que se
funda em uma relagéo de “eu + eles”, sendo o “eu” referente ao narrador-reporter, e o “eles”,
aos demais profissionais envolvidos na producdo da revista. Assim, uma vez que o leitor ndo
estd incluido no espaco enunciativo, qual seria, entdo, a qualidade da proximidade sugerida

por essa primeira pessoa do plural?
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Como aponta Benveniste, devido a correlacdo de subjetividade na qual se encontram
“eu” e “tu”, a segunda pessoa permanece como horizonte da fala do enunciador mesmo
quando o seu gesto autorreferente ndo demonstra a intencdo de inclui-lo. Logo, ao demarcar
esse espaco enunciativo da primeira pessoa, ou Seja, ao dizer “eu”, o narrador de uma
reportagem esta consequentemente propondo um lugar de “tu” no qual o leitor pode se
projetar, em um processo que também pode estabelecer ou estreitar uma relacdo de
proximidade. Mais uma vez, ¢ o “chamar o leitor de ‘vocé€’”, executado aqui de modo mais
sutil. Certamente, essa sugestdo de proximidade entre narrador e leitor possibilitada pela
correlacdo de subjetividade inerente as relagdes do “eu-tu” ndo exigiria necessariamente a
pluralizagdo da primeira pessoa, até mesmo pelo fato de a terceira pessoa estar condicionada a
uma situagdo de auséncia e outridade. Mas a associa¢ao do “eu + eles” na fala dos narradores
autorreferentes de Trip, Tpm e Rolling Stone parece sugerir efeitos de sentido que, ainda que
distintos, guardam alguma afinidade com aqueles identificados no “nés” formado por “eu +

voce”.

Ao analisar os modos de organizacdo dos discursos midiaticos, Charaudeau ressalta
que a instancia de producdo ndo é composta somente pelo jornalista que escreve o texto, mas
sim por toda a cadeia produtiva que o acompanha. Isso significa dizer que, em certa medida,
um jornalista ndo escreve apenas em nome de si, mas também de uma coletividade maior a
qual esta vinculado, ou seja, a propria midia na qual seu texto sera publicado. Nesse sentido, o
lugar da enunciacdo nos textos jornalisticos, ainda que muitas vezes centralizado em um
sujeito, seria representante do trabalho desenvolvido por outros atores participes do processo
produtivo, todos eles interessados em garantir a coeréncia entre os discursos sugeridos no
texto e a identidade editorial da midia a qual estdo associados.

Todos contribuem para fabricar uma enunciacdo aparentemente unitaria e
homogénea do discurso midiatico, uma co-enunciacdo, cuja intencionalidade
significante corresponde a um projeto comum a esses atores e do qual se pode dizer

que, por ser assumida por esses atores, representa a ideologia do organismo de
informagdo. (CHARAUDEAU, 2006, p. 73)

Ainda que ndo se refira especificamente a narrativas fundadas na primeira pessoa, a
ideia de co-enunciagdo levantada por Charaudeau nos parece demonstrar alguma
compatibilidade com o que temos chamado de “nés da redagao”. Por afirmar que o espaco da
enunciagdo em um texto jornalistico ndo sé pode como é comumente ocupado por mais de um
sujeito, Charaudeau chama a atencdo para o fato de que uma midia, enquanto instituicdo e

dispositivo, orienta a prépria formacgéo do lugar enunciativo, bem como dos modos possiveis
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ao narrador de ocupar ou referir-se a esse lugar. Nesse sentido, o “nds da redagdo” poderia ser
entendido como uma estratégia narrativa que possibilitaria exprimir com maior clareza a
nocdo de co-enunciacdo, de um espaco enunciativo que ndo é ocupado exclusivamente pelo
narrador-reporter, mas também pelos outros sujeitos responsaveis por determinada midia.
Logo, esse “nos” parece dizer da revista enquanto um sujeito social, enquanto um alguém que

se relaciona com o leitor: seria, afinal, um caminho possivel para que ela diga “eu”.

Em relacdo a isso, Benveniste observa que ha situagdes em que o “nds” pode se referir
a um sujeito no singular, ainda que seja marca explicita de uma pluralizacdo. Isso seria
possivel porque o “nds” nao representa a multiplicagdo de um “eu”, mas sim a sua dilatagdo
para além de uma pessoa estrita, ou seja, um “eu” expandido e acrescido de contornos vagos.
Assim, em alguns casos, o “ndés” pode ser empregado para atenuar um lugar muito marcado
do “eu”, tornando o espaco de enunciagio mais amplo e difuso. E o que ele chama de “nos de

autor ou de orador”.

Nas reportagens em que identificamos uma primeira pessoa do plural ndo inclusiva ao
leitor, percebemos um movimento similar a esse do “nods de autor” no sentido que o “eu” dos
narradores-repérteres parece se refrear para assumir um carater mais abrangente e
generalizado, a fim de que as marcas de subjetividade que Ihe conferem um lugar enunciativo
muito marcado tornem-se mais brandas. Desse modo, a narrativa ndo se centraria tanto no
sujeito que narra, pois este “eu” compartilharia o espago enunciativo com outros sujeitos (os
demais profissionais da revista), formando um lugar de “nds”. Entretanto, parece haver nas
reportagens de revista uma certa particularidade, possivelmente imposta pelas caracteristicas
do proprio dispositivo, que nos permite compreender que o “eu” dilatado por esse “nds” nao
se refira exclusivamente ao narrador-repérter, mas também aceite associagdes a um “eu” da

prépria revista.

Essa situacdo também pode ser observada nas reportagens em que o leitor é convidado
a fazer parte do “n6s”, porém com outras nuances. Como vimos, o “nds” inclusivo,
desmembrado, torna-se um “eu + tu”, no qual o “eu” aparentemente refere-se a um narrador-
reporter que fala em nome de toda a revista. Logo, quando um narrador da Trip afirma que
vivemos em uma sociedade tomada por um amplo sentimento de nostalgia, ou quando uma
narradora da Tpm propde que precisamos discutir a questao do aborto no Brasil, eles ndo estéo
se referindo a um coletivo restrito somente a si mesmos e os leitores, mas sim criando um

espaco enunciativo no qual a “entidade revista” também estd inserida. E uma estratégia
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narrativa distinta do “ndés” exclusivo, mas que também aparenta sugerir uma mesma
referenciacdo as revistas enquanto sujeitos. Portanto, em ambos os casos, o “eu” do narrador-
reporter parece referir-se menos a ele préprio enquanto um jornalista em particular e mais a
sua respectiva revista enquanto instituicdo e sujeito social, assumindo assim uma funcao

metonimica, que permitiria & publicagdo se autorreferenciar por meio de seus narradores.

Nesse trecho introdutério de uma reportagem especial da Trip sobre o tema “veneno”,
podemos perceber como o gesto autorreferencial das revistas pode ser articulado de diferentes
maneiras, a depender dos sujeitos envolvidos no “nos”.

Pode abrir o armario e escolher: serd o ar que vocé respira? O gas que usa para
preparar o jantar? O pdo na chapa feito com farinha branca, o agUcar refinado que
adocga o café? O sexo, a carne? O remédio que toma para dormir ou o baseado que

fuma para relaxar? A fofoca entre amigos? Um comentario odioso no Facebook? O
sentimento de culpa?

Estamos nos envenenando, muitas vezes sem perceber, tantas sdo as distragdes e as
substancias que tornam nossa vida mais palatavel. Mas também fazemos parte de
uma geracao que questiona a origem de nossos alimentos, a cadeia de producéo de
bens de consumo, os medicamentos receitados, o uso recreativo e medicinal da
maconha, os prazeres proibidos. E que busca alternativas vidveis para que nos
tornemos mais conscientes na hora de escolher nosso estilo de vida.

E do veneno que esta edicdo da Trip bebe — sem se intoxicar. Conversamos com
personalidades de diferentes &reas para identificar problemas e solugdes. Ha
exemplos bons e tétricos. Em alguns casos, problemas cuja origem (e
consequéncias) ignoramos nos castigam mais do que podemos imaginar; outros que
pareciam grandes ja arrefecem.

O debate vem dividido em quatro blocos de reflexdo: veneno no ar, sobre a questao
ambiental; na comida, sobre o que cerca a alimentacdo hoje; no corpo, sobre o uso
de drogas; na mente, sobre 0s sentimentos que podem envenenar. Trazemos ponto e
contraponto, em depoimentos exclusivos e inspiradores para novas atitudes — e
novos antidotos. (TRIP, 2014, p. 57)

Ao se propor a falar sobre “veneno”, Trip expande a defini¢cdo do termo e abre uma
série de questionamentos sobre como poderiamos estar nos “envenenando” nas situagdes
aparentemente levianas e corriqueiras de nossa vida urbana contemporanea. O ar que
respiramos, 0 pdo que comemos, 0s remédios que tomamos e as relacbes de amizade que
estabelecemos, tudo pode conter algo de “venenoso” ou nocivo ao nosso bem-estar fisico e
emocional. No segundo paragrafo, é oferecido o diagnostico: “estamos nos envenenando”,
mas ao mesmo tempo “fazemos parte de uma gera¢ao” que nunca esteve tdo preocupada com
as consequéncias desse continuo envenenamento. Aqui, a primeira pessoa do plural é
claramente inclusiva. Estamos diante de um “n6s” que se refere, em seu nivel mais basico, ao
narrador da reportagem (“eu”) e seu leitor-interlocutor (“voc€”), mas que também sugere a

ideia de um coletivo mais abrangente, no qual se encontram ainda os demais leitores da Trip,
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as outras pessoas dessa geracao, os profissionais que produzem a revista e, principalmente, a
propria Trip. Dessa forma, o “eu” desse narrador parece constituir um gesto autorreferente
ndo apenas do sujeito-enunciador, mas também da prépria revista enquanto um sujeito que

age no mundo — um gesto autorreferente metonimico.

Ja nos paragrafos seguintes, encontramos um “nos” que nao inclui o leitor no espaco
enunciativo, pois se refere a equipe responsavel pela producdo daquela reportagem. Em
“conversamos com personalidades de diferentes areas” e “trazemos ponto e contraponto”, a
primeira pessoa do plural aponta para um “nds da reda¢do”, uma vez que as proprias agdes
descritas estariam, dentro da logica dessa narrativa, associadas ao narrador-reporter e seus
companheiros, e ndo ao leitor. Logo, o gesto autorreferente parece se fundar no “nds de autor”
proposto por Benveniste, pois as marcas de subjetividade do narrador-repOrter sdo atenuadas
para a formagao de um “nds” que corresponde a um “eu” dilatado, no caso, um “eu” referente
a propria revista. Novamente, € um gesto metonimico de autorreferéncia, porém diferente do

apresentado no paragrafo anterior.

Percebemos, portanto, que mesmo operando de maneiras distintas, esses dois
empregos da primeira pessoa do plural possuem finalidades analogas, e por isso sdo
articulados de modo complementar em muitas das narrativas analisadas. Nessa reportagem da
Trip sobre “veneno”, tanto o “nds” inclusivo ao leitor quanto o “nds da redagdo” parecem
operar como uma estratégia que propde ao narrador-reporter atuar como uma espécie de
porta-voz da sua publicacdo, permitindo que o seu discurso autorreferente torne-se um

discurso autorreferente da revista também.

Dessa forma, o fato de percebermos essa estratégia narrativa com recorréncia
consideravelmente superior em Trip e Tpm parece apontar para um interesse maior dessas
publicacGes em estabelecer lacos de identificacdo muito intensos com seus leitores. Além
disso, por organizarem suas edi¢cdes em torno de tematicas especificas, Trip e Tpm parecem
ter criado um habito de tentar tracar grandes diagndsticos sobre aspectos contemporaneos da
vida em sociedade que seriam de interesse de seus leitores. Nessas tentativas de realizar
macroleituras do nosso cotidiano, a combinacdo das duas modalidades de primeira pessoa do
plural com que temos trabalhado surge como uma préatica usual na apresentacdo dos temas,
como podemos observar no seguinte trecho retirado de uma reportagem da Tpm sobre

casamento e poligamia:
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Sexo, aventura e lazer ndo sdo as principais motivacdes dos adeptos de relacfes
alternativas. O que muitas dessas pessoas dizem buscar é aliar liberdade, amor e
honestidade consigo e com o outro. Para elas, casamento, divorcio, traicdo e
fidelidade sdo conceitos ultrapassados e aprisionantes. Mas a sociedade brasileira
ainda parece longe de assumir a multiplicidade de amores ou de parceiros sexuais
como algo natural. A maioria dos casais ainda lida com isso sob o conceito de
traicdo.

A seguir, mostramos historias de pessoas que buscam outros modelos de unido
conjugal. No discurso de varias delas, o desejo fora do casamento ainda aparece
como um segredo sepulcral — ou fonte de problemas, desentendimentos e juras de
que “agora sera diferente”. Mas se o amor romantico for de fato uma construcio
social e cultural, como afirma Regina Navarro Lins, vivemos tempos em que a
sociedade ja esta se encarregando de criar outras formas de experimenta-lo. Vamos a
eles nas paginas a seguir. (CORTEZ, 2014, p. 52)

Nessa reportagem, Tpm prop0e que, nos dias atuais, muitas pessoas estdo fugindo da
“exclusividade afetiva e sexual” e buscando relacionamentos mais “livres”, o que ajuda a
colocar em xeque 0s modos como entendemos as relacbes amorosas e, especialmente, o
casamento. Para sustentar essa hipoOtese, a narradora-repérter busca respaldo em livros,
estudos cientificos, dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) e
especialistas sobre o assunto. Com isso, traca o diagnostico: vivemos tempos em que a
sociedade esta criando outras formas de experimentar o ‘“amor romantico”. Uma vez
fundamentada essa leitura da cultura contemporanea, a narradora-repdrter introduz uma
segunda parte da reportagem, na qual se encontram historias e depoimentos de pessoas que
vivenciam essas outras formas de relacionamento conjugal. Estrategicamente, tal introducéo é
feita na primeira pessoa do plural, de modo a sugerir que o trabalho de coletar e apresentar a
leitora essas histdrias ndo € apenas da reporter Natacha Cortéz, mas sim de toda a revista Tpm.
Nesse sentido, a funcdo metonimica do gesto autorreferente aparenta ser mais incisiva nesse
“nos da redagdo” do que no “nds” inclusivo, uma vez que o coletivo de pessoas sugerido pela
pluralizacdo refere-se, aqui, exclusivamente aos profissionais da revista. Dessa forma, o “nos
da redagdo” parece demarcar com maior nitidez um lugar de sujeito social assumido pela
revista, uma vez que lhe concede autoria das a¢des narradas. Com essa condi¢do de sujeito
realcada, a revista posiciona-se como alguém que, assim como seus leitores, também esta
interessada em entender melhor esse mundo em que vivemos. Nesse sentido, 0 uso
complementar dessas duas manifestagdes da primeira pessoa do plural parece reforgar uma

linha editorial da revista, e, por conseguinte, contribuir para a construcdo de sua identidade.

Tendo em vista as relacdes de proximidade que se busca estabelecer entre uma midia
jornalistica e seu publico, o discurso autorreferencial surge como um caminho para que as

revistas construam um lugar de fala no qual podem estampar sua identidade editorial, a fim de
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que o leitor se reconhega nesse lugar por encontrar, no “eu” projetado pela revista, qualidades
com as quais se identifica. Nesse processo relacional e dialdgico, as revistas veem suas
identidades serem continuamente reformuladas e ressignificadas, do mesmo modo que, a cada

ato de leitura, o leitor tem sua prépria identidade reconfigurada no contato com aquela midia.

Se, por um lado, o “nds da redagao” parece remeter com maior clareza a um processo
no qual a revista diz de si mesma por meio da enunciacdo do narrador-reporter, é no “nos”
inclusivo que aparentemente encontramos uma sugestdo mais forte dos desejos de se
estabelecer proximidade, uma vez que ele realca qualidades compartilhadas entre revista e
leitor (e, as vezes, outros sujeitos). Talvez por isso essa manifestacdo da primeira pessoa do
plural tenha aparecido com mais regularidade nas reportagens analisadas. O “nds da redagdo”,
ainda que represente um “chamar o leitor de ‘vocé’”, mostra-se, afinal, uma estratégia mais
focalizada na producdo do gesto autorreferente do que na sugestdo de mutua identificacdo
com o leitor. Com isso, ndo insere o leitor no espaco enunciativo, mas configura uma situacao
de referenciacdo direta, na qual o sujeito interlocutor estd bem demarcado no lugar do “vocé”
(ou “tu”) a quem o texto se dirige, a0 mesmo tempo em que permite a revista dizer de si
mesma e de seus processos produtivos, reiterando sua condicao de sujeito nas relagdes sociais.
O “nods” inclusivo, por sua vez, contém a ideia de aproximagdo em sua propria esséncia, na
medida em que propGe a criacdo de um espaco enunciativo onde coabitam, narrativamente,
diferentes sujeitos que possuem algo em comum. Nesse sentido, essa primeira pessoa do
plural mostra-se mais incisiva, na medida em que ja considera o leitor como pertencente
aquele conjunto de individuos, sugerindo um processo de identificacdo mais convidativo ou,
talvez, até mesmo autoritario. De toda forma, ainda que cada uma tenha suas maneiras
particulares de articular os elementos da narrativa e sugerir efeitos de sentido distintos, as
duas modalidades de primeira pessoa do plural aqui analisadas parecem cumprir 0 mesmo

papel: oferecer a revista, por meio de seus narradores, um caminho até o leitor.
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4. A ASSINATURA DO NARRADOR-REPORTER E AS
RELACOES DE AUTORIA NAS REVISTAS

Silvio Santos ndo é das personalidades mais faceis de serem entrevistadas, e a Trip
sabe disso. Por isso, para sua edicdo comemorativa de 25 anos, langada em 2011, escalou seu
mais notavel repdrter para tentar conseguir uma entrevista exclusiva com o ilustre empreséario
e apresentador televisivo. Arthur Verissimo, identificado no expediente da propria Trip como
“reporter excepcional”, optou por montar um mini-acampamento em frente ao saldo de beleza
preferido de Silvio Santos, o Jassa, na esperanca de que ele lhe concedesse alguns minutos
para uma entrevista, tempo que, conforme indicado no trecho abaixo, lhe era constantemente
negado.

Assisto pasmo ao sismico 2011. Manifesta¢cbes populares, concentragdes,
insurreicBes, ocupacBes e muita indignacdo. O leitor atento acompanhou o0s
desdobramentos dos protestos da primavera arabe, a mobilizagdo na Espanha e 0
movimento Occupy Wall Street. Em S&o Paulo, os sem-teto ocuparam uma série de
edificios e na USP explodiu um bafafd sem precedentes. Desemprego, corrupcéo,
sistema de salde obsoleto, ganancia, violéncia estatal, servicos moribundos,

ortodoxia islamica, sistema financeiro corroido reverberam na psiqué do Homo
sapiens. Todo mundo que tem uma causa esté levantando a voz e se manifestando.

Inspirado por esses levantes, resolvi tornar publica uma causa que hi muito assolava
a Trip: entrevistar Silvio Santos. Inflamado, inconformado, tornei-me um porta-voz
para declarar nossa indignacdo diante das inimeras negativas. Marchei ao saldo do
coiffeur que ha décadas cuida, com muito esmero, da juba de Silvio Santos. Decidi
ocupar o Jassa. (VERISSIMO, 2011b, p. 138)

Logo nesses paragrafos introdutérios da reportagem, ja € possivel notar que a
abordagem de Verissimo em relacdo a apuracao e a escrita jornalisticas certamente ndo € das
mais convencionais. Sua narrativa ndo parece muito interessada em seguir valores e praticas
associadas a um fazer jornalistico objetivo e imparcial; ao contrario, € uma narrativa mais
espalhafatosa, conduzida por um narrador autocentrado e espirituoso, que dispensa 0s
formalismos tradicionais da profissdo. De imediato, percebemos um aparente esforco desse
narrador-reporter em contar a histéria a sua propria maneira, uma provavel tentativa de

realcar, na tessitura da reportagem, o seu carater de “excepcionalidade”.

Tal postura permanece ao longo de toda a narrativa. Nos paragrafos posteriores,
Verissimo nos conta detalhes da noite que passou acampado em frente ao saldo, descreve um

sonho que teve com seu possivel entrevistado e relata seu encontro, na manha seguinte, com o
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guru espiritual Prem Baba. Por fim, somos conduzidos ao momento em que o reporter

finalmente consegue trocar breves palavras com Silvio Santos.

Apbs 40 minutos, eis que surge Silvio Santos. Educado e atencioso, SS emite a
primeira frase: “Oi, oi, mas que recep¢do. Pode falar, meu filho, o que vocé
deseja?”. Dangando e rodando, solto o verbo: “Desculpe perturba-lo, mas nos
representamos a revista Trip, que estd fazendo 25 anos. Trouxe este livro de presente
para vocé”. Entrego a ele 0 calhamago Karma pop, sobre as minhas aventuras pela
India. Silvio exclama: “Muito obrigado! Vocé ¢ muito gentil”. Eu emendo: “Silvio,
fui seu funciondrio por trés anos”. Rapido e desconcertante, ele me d4 um corte e
complementa: “OK, muito bom”. Insisto que gostariamos de saber sua opinido sobre
as ocupacdes e os protestos ao redor do mundo. Silvio d& um salto triplo e desce em
um parafuso mental: “A tinica coisa que posso dizer a vocés € que no proximo
domingo nos faremos uma liquidacdo na avenida Ataliba Leonel. Uma
megaliquidacdo dos produtos que sobraram do Bau da Felicidade”.

Silvio é um Houdini com as palavras. Esconde minha pergunta e responde com um
discurso do virtuoso camel6. “Oi, oi, oi, esses produtos serdo vendidos por precos
inferiores aos de fabrica. Quem quiser ir neste domingo no antigo Cine Sol podera
encontrar mercadorias com precos razoaveis. Além disso, vocés podem sintonizar
diariamente o Programa do Ratinho e no domingo tem o programa do Silvio Santos.
Uma novela boa, boa mesmo, € a Amor e revolucdo. Agora, outra coisa boa, a Hebe,
esta na RedeTV, né?”

Percebo que nosso prazo de validade havia se escoado. Como um ninja, SS dribla
nossa equipe e suavemente mergulha em sua caranga dando um Gltimo adeus. Fico
ali, na calgada da fama, digerindo a mensagem do Messias na porta do Jassa.
Humildemente, desmontamos nossa barraca e desocupamos a praca. (VERISSIMO,
2011b, p. 140)

Em sua diccdo singular, notamos que Verissimo recorre constantemente a primeira
pessoa, de modo a garantir a si préprio uma posicdo de destaque na histdria contada. Como
exemplificado no trecho acima, a reportagem se estrutura em torno das experiéncias e
impressdes subjetivas do sujeito que narra, por iSSo 0 narrar em primeira pessoa mostra-se um
elemento fundamental na construgdo do texto. De fato, nessa reportagem, a grande
engrenagem que impulsiona a narrativa ndo parece ser o entrevistado, mas sim o proprio
narrador-reporter. Ainda que o objetivo primario da pauta aparente ser “entrevistar Silvio
Santos”, a narrativa construida dedica-se as “aventuras” vividas pelo reporter na tentativa de
cumprir essa pauta. Durante boa parte do percurso, Silvio Santos é apenas um horizonte a ser
alcancado: até 14, o foco esta no processo de apuracdo desempenhado por Verissimo, ou seja,

em sua experiéncia de tentar entrevistar Silvio Santos.

Tal dindmica certamente ndo nos é estranha. Como observamos anteriormente, 0
narrador em primeira pessoa pode ser empregado em reportagens jornalisticas para conferir a
narrativa uma retorica testemunhal, fundada na experiéncia do sujeito e em sua presenca
corporea na cena do acontecimento. Dessa forma, podemos considerar o relato de Verissimo

um testemunho de sua tentativa de conversar pessoalmente com Silvio Santos para a Trip,
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tendo em vista que a presenca da retdrica testemunhal reitera a condicdo de centralidade que
ele préprio exerce dentro de sua reportagem, configurando um discurso no qual o sujeito que
narra é também o protagonista de sua narrativa. E essa centralidade do narrador-reporter,
aliada ao gesto de tornar visiveis os “bastidores” do processo de apuragdo, parece ser uma
constante nas demais reportagens de Verissimo. E notavel como, independentemente do
contelido da pauta, a narrativa sempre orbita ao redor dele, de modo que suas reportagens
digam tanto ou mais sobre ele mesmo do que sobre o tema investigado. Essa situacéo se torna
mais evidente diante da probabilidade de que o sucesso ou fracasso da pauta ndo seja um
elemento crucial para a publicacdo do texto. Como vimos na reportagem acima, ndo importa o
fato de Verissimo ter trocado apenas umas poucas palavras com Silvio Santos: a
argumentacdo e existéncia do texto sustentam-se justamente em seu processo de feitura, na
experiéncia da apuracdo. Em outra reportagem, na qual Verissimo tenta passar um dia com o
ator Eri Johnson, observamos novamente como um aparente “fracasso” no cumprimento da
pauta ndo demonstra ser um impedimento para que a reportagem seja escrita e publicada:
Parecia inevitdvel o sucesso de nossa empreitada, 0 auge de um processo de trés
semanas em que nossa producdo ficou no encalco do homem. Farejou 0s
calcanhares, a pinta e a sunga de Eri até conseguir uma janela em sua atribulada
agenda e marcar de passar um dia inteiro na sua cola. Estava no script uma
programacdo completa, de brother mesmo. lamos dar uma banda na praia, almocar,
até dar um rolé na noite depois... Tudo combinadinho assim. (...) Mal sabiamos que

0 que nos aguardava era uma misera horinha de sua sabedoria seguido de um duro
“perdido”. (VERISSIMO, 20123, p. 72)

Ainda que previamente acertado pela equipe de producgdo com o entrevistado, o roteiro
previsto para a realizacdo da reportagem acabou ndo sendo cumprido, algo que em outras
publicacbes possivelmente resultaria no cancelamento do trabalho (para usar o jargédo
jornalistico, “a pauta teria caido”). Todavia, assim como na reportagem com Silvio Santos, o
cumprimento da pauta ndo demonstra ser necessariamente uma condicionante de publicagé&o,
uma vez que a motivacdo central ndo seria a pessoa entrevistada, e sim o repérter escalado
para entrevista-la. Novamente, ilumina-se a centralidade de Verissimo em suas narrativas na
medida em que as suas proprias experiéncias parecem ser tomadas como o principio

originador dos textos.

Dessa forma, em relacdo as reportagens analisadas em nosso ensaio sobre a retorica
testemunhal, as narrativas de Arthur Verissimo encontram-se mais proximas da primeira
pessoa do relato de experiéncia que da primeira pessoa da co-presenca, por focarem-se
principalmente no sujeito que narra, em suas acgoes e subjetividades. Nas reportagens em que

a primeira pessoa surge para demonstrar uma ideia de co-presenga, o gesto autorreferente
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normalmente é mais discreto e pontual, revelando a presenca do repdrter diante de um sujeito
entrevistado, sendo este o foco permanente da narrativa. No caso de Verissimo, observamos o
movimento oposto: a primeira pessoa € constante e desmoderada, referindo-se o tempo todo
as impressdes e experiéncias do reporter, mesmo quando o0 tema de interesse da pauta

aparenta ser um outro individuo.

Entretanto, ainda que configurem relatos de experiéncia, as reportagens escritas por
Verissimo parecem carregar uma singularidade que as colocaria em um lugar diferente de
outras reportagens marcadas pela retérica testemunhal. Dentro do universo da Trip, Arthur
Verissimo € um nome conhecido e recorrente, um colaborador de longa data cujos textos
geralmente recebem uma condicdo de destaque na organizacdo interna das edi¢des. Ele ndo é
um reporter qualquer, e a propria revista reafirma esse status ao caracterizd-lo como seu
reporter excepcional. Nesse contexto, 0 uso da primeira pessoa parece apontar para um gesto
autorreferente que ndo apenas permite ao narrador dizer de si, mas um que também propde a

sua associacao imediata ao importante nome que assina essas reportagens.

Como é caracteristico de narrativas com um carater testemunhal, encontramos nas
reportagens de Verissimo uma sugestdo de acoplagem entre o sujeito que narra e o sujeito de
carne e 0sso que efetivamente escreve 0 texto, o qual atenderia pelo nome “Arthur
Verissimo”. Nesse sentido, o desejo de extrapolacdo do mundo diegético desse narrador,
tendo em vista sua busca por ancoragem na existéncia real de um escritor, aparentemente
passa pela assinatura do texto, que parece se consolidar como um possivel lugar de encontro
entre esses sujeitos intra e extradiegéticos. Entretanto, 0 nome de Verissimo esta associado a
outro nome que abarca suas narrativas, a saber, o da prépria Trip. Ao publicar continuamente
suas reportagens nas paginas da revista, Verissimo parece ter construido uma filiacdo a
revista, de modo que seus textos também sdo, em certa medida, assinados por ela — tanto que
ndo é estranho referir-se as narrativas aqui analisadas como sendo também reportagens da

Trip.

Por outro lado, nessa intencdo de se ancorarem em um mesmo sujeito de carne e 0sso,
os narradores de Arthur Verissimo parecem reivindicar para si uma identidade compartilhada,
fundadas na existéncia desse repdrter que escreve e na reincidéncia de suas narrativas no
mesmo espaco midiatico. O gesto autorreferente desses narradores, portanto, parece se referir
também a um personagem que ja habita aquela publicagdo, a um narrador-reporter que ja

protagonizou outras narrativas e que € aparentemente familiar aos leitores usuais. O “eu” das
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reportagens de Verissimo, portanto, seria um “eu” residente no universo daquela publicacéo,
que vem construindo uma identidade prépria ao longo das edicGes e que, aparentemente, é
reconhecivel para o leitor. Em vista disso, tais narrativas nos apontam para a possibilidade de
pensarmos 0 nharrador em primeira pessoa como um recurso textual empregado para a
construgcdo ou consolidacdo de um espago enunciativo singular associado a determinado

reporter, apontando para a elaboracdo de uma assinatura propria.

Tal hipoGtese parece ainda mais plausivel diante dos ja observados esforcos
empreendidos por Verissimo para imprimir uma dicc¢do original em seus textos, uma especie
de “marca autoral”. Além disso, ndo podemos perder de vista a centralidade que seus
narradores exercem em suas proprias narrativas, configurando uma situacdo em que proprio
jeito de ser e de agir desses narradores se torna, por fim, a questdo definidora das reportagens.
E sdo justamente essa centralidade do sujeito que narra e a recorréncia do nome do reporter
nas paginas da revista, aliadas ao lugar de destaque que lhe é conferido dentro do universo
dessa sua publicacdo, que nos levam a crer que o narrador em primeira pessoa pode operar de
maneira distinta nas reportagens de Arthur Verissimo. Por isso, propomos aqui a investigacéo

dos modos como ele articula e tensiona um possivel lugar de autor.

Nesse sentido, escolhemos analisar as reportagens de Verissimo na Trip por
acreditarmos que, de todo o material que compde o0 corpus, elas sdo as que mais aparentam
reivindicar uma funcdo de assinatura e um lugar de autor. Certamente, a pratica de publicar
reportagens assinadas ndo é exclusividade da Trip, tampouco uma novidade na histéria do
jornalismo. Entretanto, parece-nos que a qualidade da relacdo de autoria sugerida por uma
assinatura pode variar dependendo da identidade construida e evocada pelo nome que assina o
texto jornalistico, e, como temos argumentado, o nome de Arthur Verissimo goza de um
status dentro da Trip que nenhum outro repérter parece possuir em Tpm e Rolling Stone.
Historicamente, Verissimo construiu para si, a partir de suas reportagens investigativas
pautadas pela busca do exético e do inusitado, um lugar muito singular dentro da Trip, de
modo que ele representa hoje um elemento importante na identidade editorial da revista.
Tanto que suas reportagens constituem uma editoria prépria, que ndo aparece em todas as
edicdes, mas que e frequente e supostamente reconhecivel pelos leitores regulares. De fato, a
propria Trip parece considerar que Arthur Verissimo seja um nome familiar ao seu leitor,
como podemos perceber nesse trecho retirado de uma nota curta a respeito da publicacdo do
livro Gonzo!, que reune 30 reportagens publicadas por Verissimo ao longo de suas quase trés

décadas como colaborador da revista;
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“A missdo sempre foi abrir a mente ¢ o coragdo do leitor”, afirma Verissimo.
“Queria levar as pessoas para outros imaginarios, mostrar como sdo outras
civilizagdes e culturas milenares.” E Verissimo mostra. Onde mais, afinal, descobrir
através de relatos pessoais e alucinados — como manda o bom jornalismo gonzo,
que da nome ao volume — sobre as tradicBes sexuais da India ou o xama da
Groelandia que induz ao transe sem drogas, s6 com tambores?

Dificil foi escolher apenas 30. “O foco do livro é o que fiz ao longo da historia
da Trip”, diz. “Selecionar as reportagens foi uma lapidagdo, um trabalho de ourives,
sinto falta de uma, duas, trés, dez.” (FAGUNDES, 2014, p. 44)

Ao questionar onde mais o leitor poderia encontrar “relatos pessoais e alucinados”
sobre lugares e situacbes exoticas, a revista dd a entender que esta pressupondo uma
familiaridade desse leitor com os textos de Verissimo, e que essa familiaridade foi adquirida
justamente na leitura das edi¢es publicadas més a més. E como se o leitor veterano de Trip ja
soubesse quem é Arthur Verissimo e quais os tipos de reportagem que ele produz. Essa
sugestéo de familiaridade esta presente também nos subtitulos® dos textos por ele assinados,

como podemos reparar nas ja mencionadas reportagens sobre Silvio Santos e Eri Johnson:

Em protesto contra as constantes recusas de Silvio Santos a dar entrevistas, nosso
reporter excepcional monta sua barraca na praca em frente ao saldo do famoso
coiffeur do apresentador. Objetivo: arrancar algumas pilulas de sabedoria da lenda
viva da TV (VERISSIMO, 2011b, p. 136)

Amigo de jogadores, parceiro de atores, rei do futevélei, Eri Johnson deve ter algo a
ensinar ao nosso reporter excepcional sobre a milenar arte da convivéncia. Jamais
saberemos, porque o amigdo da geral deu um bolo em seu aplicado aprendiz...
(VERISSIMO, 2012a, p. 70)

Ao introduzir as reportagens chamando Verissimo de “nosso reporter excepcional”, a
Trip parece sugerir uma chave prévia para a leitura dos textos, pressupondo a capacidade do
leitor de associar a alcunha ao nome do repérter, preparando-o para o tipo de narrativa que ira
encontrar nas paginas seguintes. A partir de situagdes como essa, Laura Storch (2013)
argumenta que a familiaridade é um dos pontos definidores das relaces estabelecidas entre
revista e leitor, especialmente no que se refere a manutencao e fortalecimento dos vinculos de
fidelidade e identificacdo mutua. Segundo Storch, ao iniciar a leitura de sua revista, o leitor
familiarizado j& possui certa expectativa em relacdo aquele produto midiatico e aos textos que
ali se inscrevem. Assim, ainda que cada ato de leitura abra um novo processo de negociacéo,
algumas circunstancias dessa relacdo vao sendo memorizadas ao longo do tempo, de modo
que ha um gesto de reconhecimento de ambas as partes. Nas reportagens de Arthur Verissimo,

esse reconhecimento, ao que parece, passa tanto pela presenca do seu nome nos créditos do

19 Nos jargdes jornalisticos, essa frase ou paragrafo também é conhecida como linha-fina, bigode ou sutia, entre
outros, dependendo da regido e dos costumes de cada redacdo. Sua funcdo é oferecer uma prévia dos temas
tratados naquele texto e/ou completar o sentido do titulo.
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texto como pela existéncia de uma identidade que vem sendo construida ao longo de suas
narrativas. Nesse processo, a Trip desempenharia um papel fundamental de incentivar a
instauracdo dessas relaces, na medida em que coloca a assinatura desse seu repdrter em
condicdo destacada e refere-se a ele de uma maneira diferente da que se refere aos outros

colaboradores.

Conforme visto no capitulo anterior, 0 nome de uma midia pode operar como uma
espécie de “grampo”, conectando e ordenando os textos que se inscrevem naquele dispositivo.
Essa funcdo unificadora, como aponta Mouillaud (2002), pode ser observada também em
outros nomes que circulam e se inscrevem nos dispositivos jornalisticos. Assim, da mesma
forma que o nome-de-jornal marca uma identidade da midia ao longo do tempo e em relacéo a
suas concorrentes, a assinatura do reporter, quando reincidente nas diferentes edi¢cGes de uma
mesma publicagdo, pode funcionar como um lugar reconhecivel para o leitor, até mesmo para
a formulacdo de uma identidade. Nesse processo, como temos observado, o papel do leitor
parece ser absolutamente indispensavel: é dele que parte a acdo de reconhecimento, e é
justamente ele que o nome do repdrter precisa continuamente reencontrar para poder operar

COmMO uma assinatura.

Todavia, justamente por envolver questdes identitarias e por atuar no liame entre
diversos “eus” (o que narra, o que assina e o que efetivamente escreve), essa assinatura do
reporter estabelece relagbes muito proprias entre os sujeitos envolvidos nos processos
comunicativos, e por isso precisa ser investigada em suas particularidades. Para tanto,
propomos revisitar algumas discussfes importantes ja realizadas sobre a noc¢ao de autoria do

texto e sobre essa complexa figura chamada ““autor”.

3.1 A “funcio autor” e 0 dispositivo jornalistico

Quem fala no texto? Essa talvez seja a questdo basilar da qual se desnovelam todas as
probleméticas que permeiam a nocdo de autoria (ou, pelo menos, boa parte delas). Pois,
geralmente, hd uma voz que conduz a narrativa, um sujeito que fala de dentro do texto; e ha
tambem um alguém que efetivamente escreve esse texto, que o coloca no mundo através de
um ato criativo. Nesses termos, torna-se simples a diferenciacdo dos lugares de narrador e

autor, mas é preciso investigar mais a fundo esses conceitos para entender a qualidade das
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relagbes que eles podem estabelecer entre si e com o texto, especialmente em um contexto

marcado pelas praticas e processos do jornalismo.

Nos estudos narratoldgicos, encontramos uma divisdo clara e categdrica entre autor e
narrador. Como postula Roland Barthes (2011), “o autor (material) de uma narrativa ndo se
pode confundir em nada com o narrador dessa narrativa; (...) quem fala (na narrativa) ndo é
quem escreve (na vida) e quem escreve ndo ¢ quem ¢” (p. 50). Essa distingdo surge de um
pressuposto paradigmatico desses estudos que € a distin¢do entre o texto e 0 ndo-texto, isto &,
o0 reconhecimento de um conjunto de elementos internos ao texto e de um outro conjunto de
elementos externos. Nessa proposta, 0 narrador seria uma instancia intratextual,

diferentemente do autor, que seria uma categoria extratextual.

Longe de resolver as questdes que circundam a ideia de autoria, essa distincdo nos
serve como primeira aproximagdo ao topico por permitir entender o narrador como uma
construcdo narrativa, uma identidade pertencente ao universo do texto, e ndo uma instancia
obrigatoriamente referente a alguém que existe ou existiu no mundo “real”. Nesse sentido,
Yves Reuter resume de modo bem assertivo:

O escritor € um ser humano que existiu ou existe, em carne e 0SS0, N0 NOSSO
universo. Sua existéncia se situa no “nio-texto”. Ao seu lado, o narrador — aparente
ou ndo — sO existe no texto e mediante o texto, por intermédio de suas palavras. De

qualquer modo, ele é um enunciador interno: aquele que, no texto, conta a histéria.
(REUTER, 2002, p. 19)

E interessante notar que, ainda que congruentes, as definicbes de Barthes e Reuter
optam por termos diferentes para definir o sujeito do ndo-texto. Enquanto Barthes estabelece
um lugar de diferenca entre narrador e autor, Reuter escolhe chamar o individuo que escreve o
texto de “escritor”. Em ambas as defini¢des, parece haver uma ideia implicita de que ha um
lugar de diferenca também entre autor e escritor. Quando Barthes afirma que “quem escreve
ndo € quem ¢&”, ele aparenta tocar, sem muitos aprofundamentos, na possibilidade de entender
0 autor como um nome ou instancia que ndo é necessariamente coincidente com o sujeito que
efetivamente escreve. Reuter, por sua vez, ao empregar o termo “escritor” para definir o ser
humano de carne e 0sso que coloca o texto no mundo, acaba se esquivando de toda a bagagem
conceitual atrelada a palavra “autor”. A partir dessas sutilezas, podemos inferir que o sujeito
OuU 0 nome que assina um texto pode ocupar um lugar distinto do reservado a pessoa
responsavel pelo ato criativo originador do texto — como € o caso, por exemplo, de Fernando
Pessoa, que assinou muitos de seus poemas com outros nomes (0s quais ele chamava de seus

“heter6nimos”), sendo os mais conhecidos Alvaro de Campos, Alberto Caeiro e Ricardo Reis.
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Assim, ao colocarmos narrador, autor e escritor em lugares distintos (mas préximos),
podemos iluminar algumas relagdes estabelecidas entre essas trés instancias nas reportagens
jornalisticas em primeira pessoa. Como temos observado até aqui, parece haver nesses textos,
especialmente naqueles em que se assume uma retorica testemunhal, uma tendéncia em
associar o narrador autorreferente ao repOrter que escreveu e assinou a reportagem. Por isso
dizemos “Arthur Verissimo tentou entrevistar Silvio Santos”, ou “Verissimo se encontrou
com Eri Johnson no Rio de Janeiro”. Nesses casos, estamos promovendo uma acoplagem
entre 0 sujeito que narra, 0 que assina e 0 que escreve, partindo do pressuposto de que todos
se referem a um mesmo “eu”. Essa associagdo ¢ denotativa do crédito que oferecemos a
narrativa e ao individuo responsavel por ela, um voto de confianga que, como aponta Ricoeur
(2007) acerca da dimensdo fiduciaria do testemunho, é responsavel pela autenticacdo do
relato. Logo, reconhecemos a realidade dos acontecimentos narrados a partir da crenca de que
aquele narrador refere-se diretamente ao sujeito de carne e 0SSO que Viveu ou presenciou tais
acontecimentos, e que agora assume o lugar de escritor para nos dizer sobre eles. Sendo o
narrador o sujeito criado e projetado no interior da narrativa, e o0 escritor o sujeito de carne e
0ss0 responsavel por dar vida a esse narrador, qual seria entdo o lugar do autor em tais
reportagens? Quais fungdes essa autoria pode performar e quais as circunstancias criadas pela
relacdo do texto com os processos e praticas do jornalismo?

Recorrendo novamente aos estudos literarios, a diferenciacdo dos lugares de narrador,
autor e escritor é entendida ja ha algumas décadas como fundamental para o exercicio de
leitura critica e interpretacdo dos textos. Em seu famoso ensaio “A morte do autor”, publicado
originalmente em 1968, Barthes ataca vigorosamente a premissa de que a explicacdo de uma
obra deve ser buscada na voz e na intencdo daquele que a produziu, como se o sentido
verdadeiro de um texto pudesse ser circunscrito a resposta para a pergunta “o que o autor quis
dizer?”. Barthes propde, entdo, um caminho radicalmente oposto, que busca destituir o autor
de sua condicdo deificada para ascender o leitor a condi¢do de total responsavel pela
significagdo do texto.

Assim se desvenda o ser total da escritura: um texto é feito de escrituras maltiplas,
oriundas de vérias culturas e que entram umas com as outras em didlogo, em
parodia, em contestacdo; mas ha um lugar onde essa multiplicidade se retng, e esse
lugar ndo é o autor, como se disse até o presente, € o leitor: o leitor é 0 espaco

mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as citacdes de que é
feita uma escritura. (BARTHES, 2012, p. 64)

Ainda que o inflamado ensaio de Barthes cumpra bem o papel de nos alertar para a

necessidade de ndo entendermos o autor como a fonte da qual emerge o significado definitivo
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de uma obra, ele acaba, por fim, transferindo a questdo para a outra ponta do ato
comunicativo, como bem apontam Bennett e Royle (2004). Nesse sentido, suas propostas
precisam ser entendidas como um ataque a determinado conceito hiperbolico de autor que
ainda mostrava-se muito presente no periodo de publicacdo do artigo, € ndo como um
enfrentamento geral & nocdo de autoria. Ao destituir o poderio absoluto do autor (palavra que
Barthes prefere grafar com a inicial maiuscula, “Autor”, para realgar essa condi¢do deificada)
e iluminar uma acéo participativa do leitor nos processos de significacdo, Barthes produz uma
critica poderosa contra a autoridade comumente atribuida a essa figura, e abre caminhos
interessantes para pensarmos a relacdo que ele estabelece com o texto ndo como um
proprietario, mas como um elemento de identificacdo da obra e de preparacdo para um

sentido.

Michel Foucault, em sua célebre conferéncia intitulada “O que ¢ um autor?”, proferida
em 1969, da um passo adiante ao questionar de que modos o autor tem exercido suas funcdes
apos ser destituido dessa condicdo privilegiada. Para ele, é preciso superar o debate sobre o
seu desaparecimento para buscar “localizar o espago assim deixado vago pela desapari¢dao do
autor, seguir atentamente a reparticdo das lacunas e das falhas e espreitar os locais, as fungdes
livres que essa desaparigdo faz aparecer” (FOUCAULT, 2013, p. 275). Diante desse objetivo,
Foucault propde o nome do autor como primeiro topico a ser analisado a fim de encontrar as
funcOes exercidas pelo lugar (vazio) de autor na contemporaneidade. Ele argumenta que um
nome de autor, em certa medida, opera tal qual um nome proéprio, estabelecendo com aquilo
ou aquele que nomeia uma ligacdo muito especifica, situada entre o0s polos da designacéo e da
descricdo. Porém, o nome do autor exerce um papel adicional em relacdo ao discurso, lhe
assegurando uma funcédo classificatéria: ele é capaz de agrupar e ordenar um conjunto de
textos no interior de um espaco comum delimitado, estabelecendo assim uma relagdo de
coeréncia entre eles (e, consequentemente, uma de oposicdo aqueles que se encontram do lado
externo). Dessa forma, o nome do autor confere ao discurso uma filiacdo que propde
determinada referéncia prévia a sua leitura, sendo essa referéncia definida pelos valores da
sociedade e do tempo historico nos quais se inscreve: “ele [0 nome de autor] manifesta a
ocorréncia de um certo conjunto de discurso, e refere-se ao status desse discurso no interior de

uma sociedade e de uma cultura” (2013, p. 278).

Com isso, Foucault nos apresenta aquela que talvez seja a proposicdo central de sua
conferéncia, isto é, o entendimento do autor como uma figura construida historicamente, cujos

modos de agir e de ser reconhecido variam de acordo com cada comunidade interpretativa.
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Assim, o0 autor ndo € uma instancia intrinseca ou imanente ao texto, mas sim um lugar
relacionado que nasce a partir de uma série de mudancas nas praticas sociais de leitura,
circulacdo e valorizagdo de textos e discursos nas culturas letradas do Ocidente, especialmente
com a expansao de uma cultura do impresso e das discussdes juridicas sobre o conceito de
propriedade. Sua funcionalidade esta, portanto, diretamente associada a vigéncia de
determinados modos de apropriagdo de um conjunto de textos (a obra do autor), que dizem de

um status que Ihes é conferido no interior de uma sociedade e de uma cultura.

Nesse sentido, Foucault conclui que a simples presenca de um nome ao qual o texto se

vincula ndo significa necessariamente que ha ali uma “funcdo autor” em atividade:

Consequentemente, poder-se-ia dizer que h, em uma civilizagdo como a nossa, um
certo nimero de discursos que sdo providos da funcéo "autor", enquanto outros sdo
dela desprovidos. Uma carta particular pode ter um signatério, ela ndo tem autor; um
contrato pode ter um fiador, ele ndo tem autor. Um texto anénimo que se 1é na rua
em uma parede terd um redator, ndo tera um autor. A funcdo autor é, portanto,
caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de certos
discursos no interior de uma sociedade. (FOUCAULT, 2013, p. 278)

A partir dessa constatacdo, Foucault discute algumas particularidades contemporaneas
da funcdo autor em nossa cultura, a comecar pela relacdo de apropriacdo. Segundo Foucault,
0s textos passam a ser efetivamente entendidos como propriedade de um autor a partir do
momento em que eles poderiam ser considerados transgressores em relagcdo a um sistema de
poder estabelecido, por volta do século XVII. Nesse contexto, o lugar de autor comeca a
operar como um caminho para responsabilizar (e, dependendo do caso, penalizar)
juridicamente um sujeito por um contetdo publicado, a0 mesmo tempo em que garante a obra
uma condicgéo de pertencimento a esse sujeito. Como acrescenta Roger Chartier (2012), esse
processo ganha novos contornos no inicio do século XVIII, com o surgimento das primeiras
leis regulamentadoras do direito de copia (copyright), que entendiam o “conteido” dos textos
como sendo de propriedade do individuo que os criou, e ndo somente 0 manuscrito original ou
suas copias. Assim, a nog¢do legal de “propriedade intelectual” passa abranger duas
dimensdes, moral e econdmica: “o direito de propriedade do autor no sentido de controlar a
publicacdo de seus textos a fim de preservar sua privacidade, honra e reputacdo e o direito de
propriedade do autor entendido como um interesse econdmico em um bem alienavel”

(CHARTIER, 2012, p. 51-52).

Esses novos entendimentos juridicos também definem as relacdes de atribuicdo que a
funcdo autor passa a operar desde entdo. Como coloca Foucault, atribuir um autor a uma obra

(e vice-versa) ndo é um procedimento exercido de maneira universal em todos os discursos.
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Se hoje ndo conseguimos pensar em um romance ou outro texto considerado literario sem
associa-lo a figura de um autor, ha séculos atras, narrativas “similares” seriam aceitas e postas
em circulacdo sem que as problematicas de autoria fossem levantadas. Da mesma forma, um
texto “cientifico” do periodo medieval poderia ser censurado ou liberado apenas pela sua
associacao a um nome de autor. Nesse aspecto, a funcdo autor revela sua intima conexdo aos
processos de legitimacdo de um texto em determinada comunidade discursiva, na medida em
que o status e os sentidos que lhe sdo dados podem ser condicionados a essa filiagdo que lhe é

atribuida.

Sendo assim, as relagbes de atribuicdo constituem um processo de carater ndo-
espontaneo, justamente por serem atravessadas por praticas e condigdes socio-historicas
diversas. Foucault observa, entdo, que a atribui¢cdo de um discurso ou texto a um individuo “¢
o0 resultado de uma operagdo complexa que constr6i um certo ser de razdo que se chama de
autor” (p. 280). Esse “ser de razdo” seria, portanto, ndo mais que uma proje¢do dos modos
como uma sociedade 1é e se apropria de um determinado conjunto de textos. Nesse sentido,
Foucault reforca sua defesa de que o autor ndo pode ser tomado como uma instancia
naturalmente inerente ao texto, mas sim como um lugar construido. Suas propostas, aqui,
aproximam-se das de Barthes no intuito de destituir o autor de uma soberania em relacdo aos
significados possiveis do texto, ainda que o interesse de cada um deles no processo seja
distinto (enquanto Barthes propde uma discussdo no &mbito da critica literaria e da semiotica,
Foucault nos parece mais interessado em uma reflexdo de natureza histérica e

epistemoldgica).

Desse modo, a Gltima funcdo levantada por Foucault em sua conferéncia é a que
confirma com maior clareza sua visdo do autor como uma instancia independente, ainda que
intimamente relacionada com outras. Ao demarcar os lugares de diferenca entre um narrador e
um individuo que efetivamente escreve, especialmente nos textos em que se nota a presenca
de autorreferencialidade por meio da primeira pessoa, Foucault constata que a funcdo autor
pode comportar uma pluralidade de egos que surge eventualmente nos textos e discursos:
“Seria igualmente falso buscar o autor tanto do lado do escritor real quanto do lado do locutor
ficticio; a funcéo autor é efetuada na propria cisdo — nessa divisdo e nessa distancia” (p. 283).
Sendo assim, o autor ndo é um lugar no qual os sujeitos autorreferenciados no texto se relinem
e se subordinam ao “eu” do escritor; ao contrario, justamente por estabelecer-se na distancia
entre eles, o autor opera como um lugar em que suas diferengas séo sublinhadas. Isso significa

que a fungdo autor “ndo remete pura e simplesmente a um individuo real, ela pode dar lugar
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simultaneamente a varios egos, a varias posi¢oes-sujeitos que classes diferentes de individuos

podem vir a ocupar” (p. 284).

Nesse ponto, ao aproximarmos as consideragdes de Foucault do efeito sugerido pela
retorica testemunhal em reportagens jornalisticas na primeira pessoa, podemos entender que o
lugar do autor ndo opera como um canal natural que conecta os sujeitos internos e externos ao
texto e 0s concede um “corpo” unificado, mas sim como um dispositivo que inscreve as
reportagens em determinados espacos simbolicos, nos quais serdo propostos certos sentidos
ao leitor. Nesses termos, a presencga da assinatura do reporter parece, sobretudo, possibilitar
que sejam estabelecidas relacbes com o texto que ndo o deixem solto no mundo, associando-0
a um individuo juridicamente responsavel, a um determinado discurso, a algum canone etc.
Logo, a funcéo autor parece ser um lugar onde tém inicio processos de diversas ordens que

visam ao reconhecimento e a legitimacao dos textos.

Essas muitas relagcdes abordadas por Foucault parecem ganhar novos contornos se
pensadas dentro do horizonte proposto por Trip, Tpm e Rolling Stone, devido aos regimes de
funcionamento e circulacdo da midia revista e aos parametros colocados pelo préprio
jornalismo enquanto instituicdo. Nesse sentido, € interessante retomarmos algumas
consideracbes de Mouillaud (2002) para compreendermos as revistas como dispositivos
jornalisticos, como espacos nos quais 0s textos sdo inscritos. Primeiramente, Mouillaud
aponta que as nog¢des de “espago” e “lugar” ndo estdo restritas a dimensdo material das
midias, uma vez que abarcam também suas imaterialidades capazes de dar forma aos
enunciados ali inscritos. Assim, os dispositivos operam como matrizes que direcionam o
tomar forma dos textos, interferindo diretamente nos sentidos que podem ser produzidos: “em
resumo, o dispositivo prepara para o sentido” (p. 30). Por outro lado, nessa equacdo, os textos
ndo se portam de maneira passiva, e também operam como elementos de caracterizacdo e
identificacdo dos dispositivos, contribuindo para que eles sejam reconhecidos em seus pontos
de convergéncia e divergéncia com outros dispositivos. Esses processos de mutua afetacéo,
como defende Mouillaud, sdo continuos e inevitaveis, o que significa dizer que as relacfes

entre texto e dispositivo sdo dindmicas e simbioticas.

Compreender Trip, Tpm e Rolling Stone como dispositivos jornalisticos favorece que
suas reportagens ndo sejam tomadas como coisas soltas no mundo, ou como enxertos que
completam um recipiente. As reportagens que nelas circulam fazem parte de um universo

particular dessas revistas, e sdo profundamente afetadas por essa condicdo, tanto em seus
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processos de producdo quanto nos de leitura. A reciproca também é vélida: as revistas s6 séo
0 que sdo (e o que foram e o que serdo) em virtude, entre outros fatores, das reportagens que
nelas sdo publicadas. Contudo, é preciso atencdo para ndo reduzir o conceito de dispositivo a
mera singularidade de cada titulo. Sendo os dispositivos jornalisticos lugares materiais e
imateriais que, de alguma maneira, ddo forma aos textos, é possivel considerar que o proprio
jornalismo pode operar como um dispositivo, assim como a “midia revista” ou a noc¢ao de
“reportagem jornalistica”. Por isso, Mouillaud afirma que os dispositivos sdo capazes de se
encaixarem uns nos outros: o dispositivo Trip, por exemplo, esta inserido no universo de
outros dispositivos (como “revista” e “jornalismo”), a0 mesmo tempo em que comporta, em
seu proprio universo, uma miriade de outros dispositivos (como as suas editorias, 0 seu

conjunto de edigdes em um mesmo ano, suas tematicas mensais, entre outros).

Nessa relacdo de encaixes, inscricbes e subordinages, um dispositivo aparece em
destague: o nome-de-jornal. Como vimos no capitulo anterior, 0 nome da revista desempenha
um papel fundamental na construcdo de sua identidade editorial, estabelecendo uma relacao
de coeréncia entre cada uma de suas edi¢des publicadas e também entre os textos que nelas se
inscrevem. Nesse sentido, ele apresenta uma afinidade operacional muito grande em relagéo
ao nome do autor, tal como esse foi caracterizado na analise de Foucault. Entretanto, de
acordo com Mouillaud, o nome-de-jornal esta inserido em um sistema de enunciados muito
especifico que funciona no interior de cada publicacdo: ele compartilha as relagcBes de
atribuicdo de um texto ao nome de um outro sujeito que o assina, geralmente um reporter.
Dessa forma, parece ser possivel identificar o lugar de autor em uma reportagem tanto no
nome-de-jornal como no nome do repdrter, pois ambos operam como dispositivos que,
simultaneamente, posicionam o texto dentro daquela midia especifica e preparam o leitor para
um determinado sentido. Entretanto, Mouillaud ressalta que ha uma disparidade entre eles: o
nome do repdrter geralmente encontra-se inscrito no nome-de-jornal, um dispositivo que, na

organizacdo interna de uma midia jornalistica, Ihe € hierarquicamente superior.

“Le Monde” pode ser considerado como um nome que faz parte do conjunto das
assinaturas, mas esta assinatura ocupa um lugar que s6 pertence a ela. “Le Monde” é
um tal nome que ndo pode ser precedido por nenhum outro. Ele precede todas as
assinaturas e opBe-se a elas — ainda que fosse apenas por seu lugar no espaco. Os
enunciados do jornal sdo, desta maneira, compreendidos entre dois nomes, “Le
Monde” e uma assinatura singular em sua base ou topo. Enquanto assinatura
eminente, “Le Monde” pode ser encarado como uma arquiassinatura que domina
todas as demais. (MOUILLAUD, 2002, p. 93)

A posicdo superior na qual o nome-de-jornal se encontra em relacdo as demais

assinaturas se deve, inicialmente, ao fato de que ele é o primeiro enunciado que a midia
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oferece ao leitor no espa¢o e no tempo. Estampado em destaque na primeira pagina do jornal
Ou na capa da revista, ele é a porta de entrada para um universo daquele dispositivo midiéatico,
nos conduzindo até os demais enunciados que se encontram ali inscritos. Dessa forma, ele
oferece uma unidade ao conjunto heterogéneo de titulos e assinaturas, e isto se da ao preco de
uma troca de status: 0 nome-de-jornal, portanto, assume como “o titulo dos titulos”, aquele
que situa os demais em um espaco comum. Como coloca Mouillaud:

Institui-se entdo uma dupla relacdo que remete ao duplo sentido do jornal: 0 home-

de-jornal é um titulo que designa todos seus enunciados e que os identifica a

maneira de uma pressuposic¢do. Por seu lado, os enunciados preenchem um nome
que, sem eles, seria uma referéncia vazia. (MOUILLAUD, 2002, p. 92)

Sendo assim, no contexto de uma publicacdo jornalistica, a assinatura do repérter ndo
parece conseguir um estado de visibilidade destacado, estando, na maioria das vezes,
submissa em relacdo ao nome-de-jornal — tanto que ¢ comum dizermos “o Le Monde
publicou...”, “a Tpm investigou...”, “o Jornal Nacional informou...”, etc. Essa dindmica
observada por Mouillaud nos jornais impressos diarios aparentemente se repete na nossa
trinca de revistas, de modo que a emancipacdo da assinatura de um repérter parece sempre Vvir

acompanhada de uma concesséo ou autorizacao da publicacdo relacionada.

Entretanto, o caso das reportagens de Arthur Verissimo nos parece escapar (ou, pelo
menos, propor uma fuga) desse sistema hierarquico. Como temos argumentado, 0 nome
Arthur Verissimo parece gozar de uma condicdo privilegiada, respaldada pela prépria revista,
gue o coloca em um lugar de diferenca em relacdo aos demais nomes de reporteres. Seu home
estd definitivamente vinculado ao da publicacdo, mas ele também possui um notavel valor
particular, sugerindo a possibilidade de uma emancipacgdo em relagdo ao nome-de-jornal Trip.
Nesse sentido, talvez ele ndo s6 contribua para os processos de formacdo da identidade
editorial da Trip, mas também possa, em certa medida, concorrer com 0 nome da revista na

designacdo de responsabilidade dos textos.

Essa possivel emancipacdo da assinatura do repdrter propde, portanto, um cenario de
disputa, no qual os nomes envolvidos parecem reivindicar para si uma condi¢do de autoria do
texto, um espaco no qual poderiam exercer as funcdes de autor levantadas por Foucault. Nas
reportagens de Verissimo, especificamente, sua tentativa de estabelecer uma marca autoral
prépria parece ser profundamente dependente das possibilidades que a primeira pessoa lhe
proporciona para dizer de si mesmo, ressaltando a sua condi¢do autocentralizadora e, assim,
oferecendo a sua assinatura uma potencialidade que poderia configura-la como uma “fungao

autor” mesmo diante do nome Trip. Porém, o reconhecimento dessa possibilidade de disputa
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ndo nos parece implicar necessariamente em uma relagdo de rivalidade entre 0os nomes da
revista e do reporter. Pelo contrério, como temos visto nas reportagens analisadas, a criacao e
fortalecimento de um lugar de destaque para o nome Arthur Verissimo parece ser algo
corroborado pelo proprio discurso da Trip. Estariamos, entdo, diante de uma situacdo em que,
com o consentimento da revista, a assinatura do repérter busca assumir um status de autor? E,
se tal hipGtese mostrar-se verdadeira, quais s@o as qualidades desse autor e quais funcdes ele

se propde a desempenhar?

3.2 O caso Arthur Verissimo

Em “Kevin Costner da caatinga”, Verissimo ¢ escalado pela Trip para trabalhar por

uma noite como seguranca da dupla de cantores sertanejos Zezé Di Camargo e Luciano. A

reportagem, a nosso ver, é bem representativa do tipo de pautas realizadas pelo reporter: uma

proposta de investigacdo presencial em uma realidade inusitada, na qual Verissimo busca um

contato com o outro, com aquilo que difere do cotidiano dos leitores da revista e, por isso
mesmo, desperta-lhes a curiosidade e o interesse.

A vida é um contéiner de surpresas e eis que, desta vez, me apanho em ambiente

indspito, como parte de uma egrégora de segurangas vestidos com sua classica

indumentaria, a saber: terno escuro, gravata lisa, sapato engraxado e, o mais

importante de tudo, o cardo. A Unica coisa que me diferencia de meus colegas é

minha cabeleira, que ndo segue o padrdo cabelos rentes e aparados da Forceseg,

empresa que presta servico de segurancga pessoal. Tento disfarcar a juba, que parece

um xaxim da Serra do Mar. Afinal, sou integrante do time. E nossa nobre funcédo é
zelar, veja vocé, pela integridade da dupla roméntica Zezé Di Camargo & Luciano.

Atento, acompanho sem piscar os olhos as orientagdes sobre como proceder. O lider,
Weder Godoi, delega as tarefas antes de cada show. O time é composto de cinco
homens (sou o sexto elemento). Leais, treinados, disciplinados e prontos para
qualquer situacdo. Recebo, atento, a minha missdo: acompanhar e observar o zum-
zum dos fas diante da movimentag&o no palco. (VERISSIMO, 2013a, p. 88)

Desde a primeira frase do texto, podemos perceber a existéncia de um narrador ja
familiarizado com o tipo de pautas que lhe sdo entregues. Ainda que o trabalho a ser realizado
Ihe seja pouco familiar, sua missdo enquanto jornalista parece clara: submeter-se a situacdo
planejada e relatar suas impressdes e experiéncias subjetivas acerca daquela realidade. Ha,
portanto, uma espécie de continuidade sendo evocada por essa reportagem, como se ela nos
dissesse: “desta vez, ¢ isso o que Arthur Verissimo vai fazer”. Essa ideia ¢ refor¢ada pela
frase que serve de subtitulo a reportagem: “Em mais uma misséo adrenalizante, nosso reporter
excepcional se infiltra no preparadissimo time de segurangas de Zezé Di Camargo & Luciano
e, com a galhardia que Ihe é peculiar, ndo deixa o show parar” (VERISSIMO, 2013a, p. 88).
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Percebemos, entdo, que ha uma narrativa identitaria em constru¢do nessa reportagem, na
medida em que o texto faz referéncias a acdes realizadas pelo narrador-repérter em outros
narrativas ja publicadas. Sendo assim, “Kevin Costner na caatinga” nao ¢ apenas uma
reportagem em que um jornalista se propde a ser seguranca de Zezé Di Camargo e Luciano
por uma noite: ela € mais uma reportagem na qual Arthur Verissimo se prop8e a cumprir uma

pauta inusitada.

Nesses termos, 0 nome Arthur Verissimo poderia reunir e caracterizar um conjunto de
textos ndo apenas porque eles foram supostamente escritos pela mesma pessoa, mas também
porque ha nessas narrativas um certo modo de fazer jornalismo que se repete. Por meio das
estratégias textuais de autorreferéncia e do discurso cumplice da prépria publicacéo,
Verissimo parece buscar um lugar de fala destacado da padronizacdo encontrada em outras
narrativas jornalisticas, no qual ele realiza suas pautas e narra suas experiéncias de uma forma
que, segundo seus proprios argumentos, Ihe é exclusiva e particular. E esse modo de fazer,
devido a presenca recorrente de suas narrativas nas paginas da Trip, seria um elemento
reconhecivel para o leitor, que estabelece uma relagdo de familiaridade com os textos e com o
nome do reporter ao qual eles se associam. Assim, a assinatura de Verissimo parece operar
como um lugar de sintese e uma chave que prepara o leitor para aquela narrativa — ou, nos

termos de Mouillaud, um dispositivo que prepara para o sentido.

Nesse processo, a escolha pelo narrador em primeira pessoa desponta como uma
estratégia narrativa fundamental, pois permite que Verissimo se coloque como protagonista de
suas proprias historias:

O chefe de seguranca do Credicard informa que esta tudo OK. Pelo radio, Rafael da
o sinal verde para Weder. As cortinas sobem e as explosdes de luzes e percussdo
introduzem “Sonho de amor”, sucesso recente da dupla. Aquela altura do
campeonato, ja havia incorporado o Kevin Costner da caatinga. Meu olhar de aguia
repousava sobre a plateia, detectando como por instinto 0s movimentos das maos
das cercanias. Os filhos de Francisco soltam a voz e o show esquenta.

A interacdo entre artistas e publico é impressionante, mesmo para quem ndo é muito
afeito ao pop romantico de heranca sertaneja. O éxtase € coletivo, mas devo manter
a compostura. Sou um totem entre 0s segurancas da casa, impavidos, de costas para
0 palco e atentos ao publico. Flashes disparam, celulares captam imagens. Explode o
coral feminino de centenas de vozes. Lagrimas vertem de olhos apaixonados.
Familias se abracam, casais se entrelagam e se beijam. Nada disso importa. Meu
negécio é olhar para as maos. (VERISSIMO, 2013a, p. 91)

Podemos perceber nesse trecho um tom jocoso na fala do narrador-reporter, marcado
as vezes pela ironia, outras por uma espécie de deslumbramento diante da situacéo

experimentada. Ao assumir 0 seu posto de seguranca no show, Verissimo parece se esforcar
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para desempenhar bem suas func¢des, a0 mesmo tempo em que aparenta ndo levar tudo aquilo
tdo a sério. Assim, cria-se a impressdo de que o objetivo do processo apurativo seria a

“fabricacdo” de uma experiéncia “divertida”, uma que seja agradavel de ser lida pelo leitor.

Esse carater laboratorial e propositivo da pauta jornalistica, como discutimos no
capitulo sobre a retorica testemunhal, parece impor ao reporter uma certa distancia daquela
realidade social a qual ele se propde a investigar. Dessa forma, o0 mergulho na outridade néo
seria tdo profundo quanto muitas vezes se sugere: devido a sua propria condicao de reporter, o
narrador permaneceria em um constante estado de ndo pertencimento, como um estrangeiro
gue ndo consegue se incorporar com naturalidade aquele universo. Ainda que se aproxime
bastante da realidade investigada, ele ndo conseguiria efetivamente adentra-la e vivencia-la
como aqueles que ali habitam: seu olhar ¢ mais denotativo de um “ver de perto” que de um
“ver de dentro”. Os textos de Verissimo, entretanto, costumam ser caracterizados de outra
maneira. No livro Gonzo!, que relune algumas de suas mais representativas reportagens
publicadas na Trip, suas empreitadas sdo associadas ao “estilo” gonzo, um modo de fazer
jornalismo no qual o reporter busca a imersdo completa na pauta, geralmente resultando em
experiéncias mais “extremas” ou “radicais”, profundamente subjetivas e pouco planejadas. O
grande expoente dessa corrente € o jornalista norte-americano Hunter S. Thompson, que, nos
anos 1970, publicou na Rolling Stone original a hoje célebre reportagem “Medo e delirio em
Las Vegas”, na qual a proposta de cobertura de uma corrida de motocicletas se transforma em
um relato lisérgico e descontrolado das experiéncias do narrador-repdrter e seu advogado na

busca pela esséncia do “Sonho Americano”.

A associacdo do nome de Verissimo ao jornalismo gonzo, reiterada inclusive pela
prépria Trip, nos parece entdo uma tentativa de caracterizar as narrativas reunidas sob sua
assinatura, oferecendo um elemento adicional de coesdo entre elas. Logo, chaméa-lo de
“reporter gonzo” parece ser uma estratégia que visa a contribuir com o status diferenciado
concedido a seu nome no interior da publicacdo, haja vista que representa a busca por um
respaldo nesse modo peculiar de fazer jornalismo. Porém, nas reportagens de Verissimo,
acreditamos que essa entrega absoluta do reporter possa ser relativizada. Em comparacdo ao
relato de Thompson, suas narrativas ndo nos parecem apresentar a mesma intensidade de
adesdo a uma realidade, mantendo sempre um distanciamento seguro, muitas vezes revelado
no préprio tom jocoso de sua fala. O desejo de imersdo em Verissimo esta estruturado em
torno da obrigatoriedade de seu retorno ao ponto de origem (simbolicamente, a redacdo da

revista), uma condicionante que esta pressuposta na pauta jornalistica: va até a outra
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realidade, investigue-a e retorne para nos contar o que descobriu. E como se o mergulho no
oceano da outridade fosse feito com uma vestimenta protetora e com um cabo-guia que
orientaria o repdrter de volta ao local de onde partiu. J& na narrativa de Thompson, a entrega
do reporter € muito mais perigosa e irresponsavel, de modo que a previsibilidade de retorno
nédo chega a ser tdo clara. Nesse sentido, configura-se uma experiéncia menos programada e
controlével, ainda que algo do carater laboratorial da pauta jornalistica possa permanecer. Por
isso, acreditamos haver certo afastamento das reportagens de Verissimo de uma noc¢do de
jornalismo gonzo, pelo menos no sentido evocado pela narrativa de Thompson, pois esta nos
parece propor uma qualidade de experiéncia que ndo é exatamente a mesma encontrada nas

narrativas assinadas pelo reporter da Trip.

De toda forma, nessa busca por associar o nome de Verissimo ao gonzo, o narrador em
primeira pessoa articula uma retérica testemunhal que esta sempre préxima daquela do relato
de experiéncia, mesmo em pautas que poderiam sugerir uma primeira pessoa da co-presenca.
Um exemplo disso ¢ a reportagem “Touro indomdvel”, na qual Verissimo se dirige a cidade
de Serra, no Espirito Santo, para conversar com Touro Moreno, apelido do ex-pugilista
Adegard Florentino, pai dos também pugilistas Esquiva e Yamaguchi Falcdo, medalhistas

brasileiros nos Jogos Olimpicos de 2012:

O entra e sai € incessante. Depois de um par de horas sendo alvo da hospitalidade da
familia Falcdo, entra o aguardado Touro Moreno. O homem é um caldeirdo
borbulhando adrenalina e testosterona, ejaculando vitalidade e alegria. Nossa
conversa é toda entrecortada pela atencdo aos netos, brincadeiras com os vizinhos e
assuntos domesticos. Todos querem a atencdo e o carinho do patriarca. Ele tem
alguma coisa de capitdo de navio, pois controla todas as decisdes, angulos e arestas.
Seu nivel de autoestima é elevadissimo e, como exemplo tipico de macho alfa, é um
lider nato.

Quero saber qual é a formula mégica da forca seminal e virilidade de Touro Moreno.
Ele me langa um olhar enviesado e metralha: “Minha vitalidade vem da alimentag&o
que faco desde pequenino. Feijdo, café, fubd, arroz e os ovos das galinhas caipiras
580 0 béasico da minha dieta. Fujo dos agrotdxicos. Mesmo vivendo com muitas
dificuldades sempre comemos legumes e verduras organicas. Na horta que ha em
meu quintal sempre teve inhame, tomate, bananeira e outros temperos. Até a Ana
Maria Braga quis saber o que eu como!”.

Touro quer farrear com este repdrter. Analisa meus movimentos e lanca alguns
cruzados e sua famosa manivela. Fago algumas esquivas e fujo de seus golpes
devastadores. Touro se surpreende. Nesse momento contabilizei o valor das aulas e
treinos que tive com Miguel de Oliveira no século passado. Sendo, estaria até hoje
no chio da sala em Serra. (VERISSIMO, 2012b, p. 95)

A entdo recente conquista dos filhos deu a Touro Moreno uma breve visibilidade
midiatica, na qual era comum ressaltar sua personalidade enérgica e o fato de ele possuir 18

filhos e filhas (incluindo Esquiva e Yamaguchi). Como a tematica dessa edicdo de Trip era
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“pénis”, Verissimo foi pautado para investigar os “segredos” dessa suposta virilidade do ex-
pugilista. Talvez sob outra tutela, a reportagem tomaria a forma de um perfil jornalistico mais
convencional, no qual o foco narrativo permanece, pelo menos na maior parte do tempo, com
o0 entrevistado. Porém, como demonstra o trecho acima, a narrativa construida por Verissimo
é fortemente centrada em seu narrador-repérter, de modo que, mesmo quando o interesse da
pauta recai sobre outra pessoa, ele continua dedicando boa parte de seu espago para falar
sobre si mesmo, sobre a experiéncia de realizar aquela pauta e suas impressfes acerca de

Touro Moreno.

Nesse contexto, 0 constante gesto autorreferencial parece operar como uma estratégia
de valorizagcdo de um “eu” do reporter, fortalecendo um possivel desejo de emancipacdo de
sua assinatura, um intuito de empodera-la nos processos de designacdo de autoria aos quais 0s
textos sdo submetidos. Essa busca dos narradores de Verissimo por um lugar privilegiado
dentro de suas préprias narrativas parece, assim, realcar a constatacdo feita por Mouillaud de
que a assinatura de um reporter geralmente encontra-se submissa ao nome da prépria midia.
Todavia, como temos observado, no surgimento dessa situacdo de disputa, é possivel notar
uma certa camaradagem entre repOrter e revista, uma vez que a Trip estd constantemente
demarcando um lugar de destaque para Verissimo em suas edicGes, oferecendo-lhe
visibilidade e reiterando um status diferenciado que ele possui. Logo, por constantemente
chamé-lo de “nosso”, o discurso da Trip em relacdo a Verissimo busca valoriza-lo ndo sé

como um reporter “excepcional”, mas também como um repoérter Seu.

Assim, mesmo que a assinatura de Verissimo usufrua de certa autonomia, no interior
da revista, ela ainda parece estar condicionada a hierarquia vigente, que coloca 0 nome Trip
em superioridade aos demais. Dessa forma, notamos que a revista estimula a emancipacéo da
assinatura do reporter, mas apenas até certo ponto, pois ndo é seu objetivo ter o seu proprio
nome ofuscado em relacdo ao de Verissimo. Como observa Mouillaud, é comum que as
midias jornalisticas empreguem uma estratégia de disseminacdo do prdéprio nome em seus
discursos e na disposicdo dos elementos graficos de suas edicdes, de modo a reforcar a sua
identidade em situacdes nas quais ela pode estar sendo perdida de vista. Assim, 0 “nosso”
parece ser uma forma de aproximar novamente o nome da revista ao nome do repdrter, porém
na relacdo de posse proposta pela morfologia do termo. Com isso, Trip se beneficiaria da
emancipacdo da assinatura de Verissimo: ao ceder um espaco de autoridade ao nome do
repOrter, ela parece ter em vista o fortalecimento de seu proprio lugar autoral, na medida em

que as reportagens que esse reporter assina também s@o assimiladas ao seu nome-de-jornal.
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Logo, a concorréncia pelo lugar de autoria do texto ndo tem como objetivo a “derrota” do

adversario, pois € uma competicdo que parece buscar o fortalecimento de ambas as partes.

Em contrapartida, também observamos com regularidade um gesto de referéncia a
revista nas narrativas de Verissimo, inclusive na reportagem em que ele tenta entrevistar
Silvio Santos:

Apobs 40 minutos, eis que surge Silvio Santos. Educado e atencioso, SS emite a
primeira frase: “Oi, oi, mas que recepcdo. Pode falar, meu filho, o que vocé
deseja?”. Dangando e rodando, solto o verbo: “Desculpe perturba-lo, mas nos

representamos a revista Trip, que esta fazendo 25 anos. Trouxe este livro de presente
para vocé”. (VERISSIMO, 2011b, p. 140)

Nesse trecho, fica claro como Verissimo se coloca como alguém associado a Trip,
como um reporter que estd a servico de tal publicagdo. Ndo parece haver em sua fala
autorreferente um intuito de desvincular-se da revista, inclusive porque suas pautas sdo
pensadas, desde a origem, tendo a Trip como horizonte. Devido a esse comprometimento
mutuo, a relacdo de disputa pelo lugar de autoria ndo nos parece indicar a existéncia de uma
rivalidade entre reporter e midia: o que encontramos € um processo de fortalecimento
colaborativo dos nomes, no qual a concorréncia pelo status de “autor” pode ser entendida
como uma estratégia articulada pelos sujeitos envolvidos para uma possivel autenticacéo

conjunta de suas funcdes de autoria perante o leitor.

Nesse sentido, Arthur Verissimo afasta-se do autor foucaultiano, pois ndo possui a
mesma independéncia em relacdo a sua obra, nem a mesma forca epistemologica. O lugar de
autor descrito por Foucault supde um nome que possa, por si proprio, atribuir uma qualidade
identitaria e unificadora a um determinado conjunto de textos, de modo que esses textos,
agrupados entdo sob a forma de uma obra, possam ser socialmente reconhecidos como
pertencentes a um determinado sujeito, ou criados por ele. Assim, parece que Verissimo e
Trip comungam de um lugar de autor partilhado, no qual encontramos uma situacdo em que
ambos poderiam desempenhar as funcdes de autoria em conjunto, ou entdo alternarem-se
entre elas. Logo, o nome Arthur Verissimo pode configurar um lugar de autor, mas nao na

plenitude do autor foucaultiano — e 0 mesmo parece valer para 0 nome Trip.

Aparentemente, tal situacdo estaria condicionada pelas caracteristicas do proprio
dispositivo revista, em suas dimensdes materiais e imateriais. Nesse sentido, Chartier (2012)
observa que as reflexdes de Foucault deixam de abordar alguns aspectos importantes que

estdo relacionados as condi¢cBes materiais de inscri¢do e circulagdo dos textos. Ao revisitar
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com maior prudéncia cronolégica o periodo entre os séculos XIV e XIX, Chartier argumenta
que os processos de formacdo da “fun¢do autor” sdo menos abruptos do que Foucault pode
dar a entender™, e destaca que o surgimento do autor estd intrinsecamente ligado ao
entendimento do livro como uma entidade que compreende a obra de um sujeito criativo —
algo que Foucault, mais interessado em oferecer um olhar estetizante a respeito da
subjetividade (AGAMBEN, 2007), realmente ndo explora em sua conferéncia. As novas
praticas culturais de registro, circulacdo, catalogacédo, designacdo de propriedade (econémica
e moral) e consumo dos livros ao longo desse periodo iniciado no século XIV originaram
novas formas de significar esse material, bem como as nascentes ideias acerca de “obra” e
“autor”. Diante disso, Chartier defende que a origem da no¢do de autoria reside também “na
relacdo material e intelectual entre um objeto, uma obra (ou conjunto de obras) e um nome
proprio” (p. 62), e, a partir dessa perspectiva, afirma que podemos compreender a “fungao
autor” ndo somente como uma fungdo discursiva, mas também como uma funcéo relacionada

a propria materialidade dos textos.

De fato, a disputa (amigavel) que identificamos entre 0 nome da midia e 0 nome do
reporter nas reportagens de Verissimo sd aparenta ser possivel porque tais narrativas
encontram-se inscritas em um dispositivo revista, que esta associado a processos jornalisticos
muito especificos, inclusive no que se refere a visibilidade permitida ao reporter. Justamente
por estarem impressas nas paginas da Trip, e, mais que isso, por terem sido originalmente
pensadas para circularem nesse espaco em particular, as narrativas e a assinatura de Verissimo
precisam se submeter ao jogo de poder que se instaura nesse dispositivo, definido tanto por
suas propriedades imateriais quanto pelas materiais. Assim, o proprio formato “revista”
parece convocar uma série de pré-disposicdes a leitura dos textos que seriam capazes de

configurar as relagdes de autoria estabelecidas nas narrativas que ali circulam.

Essa condicdo parece ser iluminada quando observamos a republicacdo de uma
narrativa de Verissimo fora da Trip, como é o caso de “Afua urgente”, uma das 30
reportagens que integra a coletdnea Gonzo!. Publicada originalmente na edi¢do de julho de
2011 da revista, a reportagem trata de uma visita de Verissimo a pequena cidade de Afua,
localizada na Ilha de Marajd, onde, devido aos constantes alagamentos provocados pela alta

do rio Amazonas, o Unico veiculo de transporte permitido € a bicicleta.

1 Em sua defesa, Foucault afirma logo no inicio da conferéncia que seu objetivo ali nio era fazer uma “anélise
histérico-sociologica” do autor, mas sim “examinar unicamente a relagdo do texto com o autor, a maneira com
que o texto aponta para essa figura que lhe é exterior e anterior, pelo menos aparentemente” (FOUCAULT,
2013, p. 271).
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Na pousada Barriga Cheia alugamos nossas bicicletas e saimos com a missdo de
percorrer a ciclovia que envolve toda a cidade. As ruas e as vias de acesso na sua
maioria sdo estreitas, o ciclista tem que estar atento pois ndo existe protecdo nas
laterais das pistas e numa vacilada pode raspar, trombar com outro bélido e se
estatelar no terreno alagado, 1 m abaixo. Todas as casas sdo de madeira, construidas
em cima de palafitas. Segundo a prefeitura, sdo 25 km de ciclovias na area urbana de
Afud, sendo 60% de madeira e o restante de concreto.

Na exuberante vegetagdo que circunda Afud, a tipica floresta de varzea com muita
virola, anani, macacalba e palmeiras como buruti, babagu, murumuru e o delicioso
acai. Paramos em uma vendinha e pedimos uma cuia de acai, que por la é servido
quente, sem mel, granola ou aglcar. Para acompanhar oferecem farinha de tapioca,
peixe ou camardo. O caldo é denso e o sabor é intenso. Bem estranho para quem nédo
esta habituado. Depois de algumas colheradas me senti como o marinheiro Popeye,
cheio de energia e procurando minha Olivia. (VERISSIMO, 2011a, p. 92-93)

Como podemos notar, a reportagem se assemelha bastante as outras narrativas de
Verissimo para a Trip: hd uma forte recorréncia da primeira pessoa, empregada para que 0
narrador-reporter descreva suas experiéncias naquela realidade; mostra-se um interesse pelo
outro e pelo diferente; a enunciacdo assume muitas vezes um tom jocoso e coloquial; as
impressGes e observacdes do repOrter sdo sustentadas por dados, ndmeros e outras
informacdes denotativas de uma apuracao jornalistica. A diferenca, portanto, apresenta-se na
inscri¢do da reportagem fora do circuito da revista. No livro Gonzo!, ainda que o texto verbal
seja basicamente o mesmo do publicado em Trip, ndo parece haver uma associacdo tdo
convidativa entre os nomes Arthur Verissimo e Trip quanto hd na propria revista. Desse
modo, de acordo com as consideracbes de Chartier, a materialidade dos diferentes
dispositivos onde as duas versdes da reportagem se inscrevem realmente aparenta colocar
novos parametros para as relacdes de autoria. Isso se torna mais claro nos subtitulos de cada

Vers&o:
Na borda oeste da Ilha de Marajo fica um dos rarissimos lugares no mundo onde
carros sdo proibidos. Por 14, as bicicletas reinam soberanas. Nosso repérter

excepcional foi até o delta do rio Amazonas para descobrir como € viver sobre duas
rodas (VERISSIMO, 20114, p. 91, grifo nosso)

Na borda oeste da Ilha de Marajo fica um dos rarissimos lugares no mundo onde
carros s&o proibidos. Por 4, as bicicletas reinam soberanas. Arthur foi até o delta do
rio Amazonas para descobrir como é viver sobre duas rodas (VERISSIMO, 2014, p.
35, grifo nosso)

O primeiro subtitulo, referente & Trip, chama o narrador de ‘“nosso repoérter
excepcional”, explicitando a relacdo de pertencimento de Verissimo a equipe da revista. Ja no
subtitulo encontrado no livro, a referéncia ao narrador se da pelo proprio nome do reporter,
“Arthur”, em uma estratégia que pode indicar um intuito de emancipar o nome Arthur
Verissimo como um lugar de autor autossuficiente, ndo necessariamente atrelado ao nome da

revista. Certamente, os leitores mais fiéis de Verissimo tém conhecimento de seu trabalho
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para a Trip, e o proprio livro ndo tenta esconder a intima relacdo entre reporter e revista: o
texto das orelhas € escrito por Paulo Lima, editor e criador da Trip, e a logomarca da
publicacdo aparece na ficha catalografica, entre outros paratextos. Todavia, inscritas no
dispositivo livro, as reportagens de Verissimo ndo aparentam estar submetidas a hierarquia ou
a disputa imposta pelo dispositivo Trip. Aqui, temos a impressdo de que o nome do repOrter
opera as fungdes de autoria com maior autonomia, tanto que Gonzo! apresenta-se, sobretudo,

como um livro de Arthur Verissimo, e ndo como um livro da Trip.

Portanto, nessa situagdo, o0 nome de Verissimo parece se aproximar mais da nogao
foucaultiana de autor, tendo em vista a projecdo por ele alcancada em um dispositivo que néo
propGe uma relacdo hierarquica entre o nome da instituicdo jornalistica e o do reporter. Os
processos de atribuicdo e de apropriacdo das reportagens publicadas no livro Gonzo! parecem
remeter diretamente ao nome de Verissimo, inserindo-0 nos sistemas juridicos e institucionais
que regulamentam a “fungdo autor” em nossa cultura, de modo a eleva-lo a uma condicéo de
autoria mais eminente do que a observada nos circuitos da revista. Talvez, afirmar com
precisdo que o nome “Arthur Verissimo” assume um lugar de autor ainda seja um gesto
precipitado, tendo em vista a complexidade das acdes e circunstancias que envolvem a
ocupagdo desse “lugar vazio” e a propria dificuldade de se definir um conceito de obra,
problemas ja apontados de antemdo por Foucault (2013). Todavia, parece-nos que, nas
especificidades do dispositivo livro, 0 nome do repérter poderia realmente aproximar-se mais
do autor foucaultiano, além de tornar mais nitidas algumas especificidades das disputas por

autoria no dispositivo revista.

Nesse sentido, é importante notar como, nas reportagens de Verissimo publicadas na
Trip, o narrador em primeira pessoa € articulado de diferentes maneiras para agrupar sujeitos
enunciativos distintos sob 0 nome da revista e/ou 0 do reporter. Essa estratégia nos parece
proxima de uma das operagdes descritas por Foucault acerca da “funcdo autor”, a saber, a sua
capacidade de funcionar como um elemento que oferece coesdo a pluralidade de egos
existentes nos textos e discursos. Além da voz autorreferente do narrador-reporter, a primeira
pessoa nessas reportagens parece ser articulada de modo a contemplar outros sujeitos no
espaco enunciativo, como a propria Trip e 0s eventuais entrevistados. Podemos perceber isso
na reportagem abaixo, que narra um encontro entre Verissimo e duas personalidades
populares dos anuncios publicitarios televisivos brasileiros, o Baixinho da Kaiser e o
Sebastian da C&A:
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Vivemos em um periodo em que a cultura, diferente do que antes tinha esse nome,
deixou de ser elitista, erudita, excludente e transformou-se em genuina cultura de
massa. Hoje vivemos a primazia das imagens sobre as ideias. O dominio absoluto de
cinema, televisdo, espetaculos e internet. Estamos sempre ligados, sintonizados com
a novidade ndo importa qual, contanto que seja nova. Neste universo de modismos
passageiros, a publicidade ndo sé é parte constitutiva da vida cultural, como também
seu vetor determinante. (...)

Marcamos um encontro no Mercado Municipal de Sdo Paulo, misculo cardiaco da
capital. Ja na entrada, vejo o Baixinho envolto por uma pequena multiddo de fas.
Como Sebastian esta a caminho, aproveito o embalo para conhecer os bastidores e as
intimidades da ascensdo de José Valien Royo, “nascido em Barcelona, mas
brasileiro de coragdo”. (...)

Sua histéria com a Kaiser comecou em 1986. José Zaragoza, um dos donos da
agéncia DPZ, foi com a sua cara e o colocou no set de gravacdo de um comercial
teste para a marca, que ainda ndo era cliente da agéncia. “Todo mundo seguia uma
coreografia, mas eu simplesmente ndo conseguia fazer os movimentos. Pensei até
em desistir. Uma hora, o Zaragoza gritou 1a do fundo: ‘Pessoal, ¢ isso ai, filmagem
acabada. O que é certo d& errado e o que ¢ errado da certo’.” Nédo precisamos nem
dizer que, de fato, tudo deu muito certo. A Kaiser assinou com a DPZ. E José virou
o Baixinho. (VERISSIMO, 2013b, p. 94-95)

No primeiro pardgrafo, Verissimo traga um breve diagndstico da cultura
contemporanea e dos modos pelos quais a publicidade adentra afeta o nosso cotidiano,
optando por uma primeira pessoa do plural inclusiva ao leitor. Bastante abrangente, esse
“nds” comporta, em certa medida, todos aqueles que vivem no mesmo tempo presente que o
narrador, incluindo o leitor-interlocutor, os demais leitores da Trip e a propria revista
enquanto sujeito social. E, portanto, um “nés” diferente daquele que aparece no inicio do
paragrafo seguinte. Quando Verissimo diz “marcamos um encontro”, ele aparenta se referir a
um “nds da redacao”, que nao ¢ inclusivo ao leitor, uma vez que concerne somente aos
profissionais responsaveis pela producdo da Trip. Em seguida, nas frases imediatamente
posteriores, a primeira pessoa abandona a conjugacao no plural e passa a se referir somente ao
sujeito que narra, assumindo um tom mais proximo do discurso testemunhal (“vejo o
Baixinho” e “aproveito o embalo™). J& no pardgrafo seguinte, quando o narrador-repérter ja se
encontra diante do Baixinho da Kaiser, o foco da narrativa se volta brevemente para o
entrevistado, que conta uma de suas historias empregando a primeira pessoa. Nesse momento,
a voz do narrador-reporter cede espaco, por meio das aspas, a fala do entrevistado, abarcando
um novo sujeito no espago enunciativo: “..eu simplesmente ndo conseguia fazer o0s
movimentos. Pensei até em desistir” (VERISSIMO, 2013b, p. 94).

Percebemos que essa pluralidade de vozes alternantes é uma caracteristica comum nas
reportagens de Arthur Verissimo: enquanto narrador autorreferente, Verissimo diz de si
mesmo, mas também fala em nome da equipe da revista e, as vezes, em nome dos leitores,

além de ceder espaco para discursos das fontes e da propria Trip. Nesse sentido, a sua
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assinatura (bem como o nome-de-jornal Trip) pode estar funcionando como um lugar de
referéncia e coesdo para todos esses “egos” que ganham voz em suas narrativas. Ao tornar-se
esse lugar de referéncia, a assinatura do repdrter mostra-se um espago que remete ao narrador
e ao escritor, mas que ndo coincide exatamente com eles, nem lhes é subordinado. Por isso,
podemos entender que um “nds” encontrado em uma reportagem de Verissimo pode estar se
referindo, por exemplo, a propria redacéo da revista, e, ainda assim, ndo aparentar desconforto
ao ser associado ao nome Arthur Verissimo. E justamente por essa sua condicio “volatil” que
Bennett e Royle (2004) sugerem que 0 autor possa ser entendido como uma espécie de
fantasma: “Nunca inteiramente presente ou inteiramente ausente, uma figura de fantasia e
indefinicio, o autor permanece apenas a assombrar” (p. 22, traducdo nossa'?). Ele ndo
corresponde necessariamente ao individuo de carne e 0sso que escreve o texto, porém denota
uma “presenca ausente” que pode ou ndo ser percebida pelo leitor. Nesse sentido, parece ser
essa sua propria condicdo imaterial que o permite abarcar a pluralidade de egos levantada por
Foucault.

Dessa forma, nas reportagens de Arthur Verissimo, as diversas manifestacdes do
narrador em primeira pessoa sugerem uma ancoragem em um lugar de autor capaz de garantir
ao texto uma unidade enunciativa, e esse lugar parece ser ocupado ora pelo nome-de-jornal,
ora pela assinatura do reporter. Nessa alternancia pela “fungdo autor”, os nomes da revista e
do reporter se envolveriam em uma competicdo por maior visibilidade, mas ndo uma
competicdo com fins de aniquilar o adversario: o que observamos € uma disputa amigavel, na
qual ambos os envolvidos buscam fortalecer tanto a si préprios quanto ao oponente. Da parte
da Trip, especialmente, parece haver um notavel estimulo a emancipacdo da assinatura de
Verissimo como um lugar possivel de autor. Entretanto, como defende Mouillaud, as relagdes
de autoria em um midia jornalistica sdo sempre marcadas por uma hierarquizacdo que coloca
0 nome da propria midia como “o titulo dos titulos”, um enunciado em condi¢do de
superioridade a todos os demais. Logo, nas reportagens de Verissimo, ainda que a sua
assinatura goze de um status privilegiado dentro do universo estabelecido pela revista, ela
ainda se mostra, na maior parte do tempo, submissa ao nome Trip (ou, no minimo, associada).
E justamente pela existéncia dessa vinculagdo, indissociavel do funcionamento da revista
enquanto um dispositivo jornalistico, que a reivindicacdo de uma condic¢do de autor por parte
de Verissimo recebe uma complacéncia estratégica da revista: nesse jogo de comadres,

permite-se que a assinatura do repérter assuma — ndo em estado de plenitude — um lugar

12 «Never fully present or fully absent, a figure of fantasy and elusiveness, the author only ever haunts”.
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autoral que visa a legitimacdo de uma tdo desejada excepcionalidade das narrativas de
Verissimo, ao mesmo tempo em que atua no sentido de consolidar o processo de autenticacdo

das “fungdes autor” performadas pela propria revista.

Em tal contexto, a primeira pessoa surge como uma importante estratégia de
valorizacdo da assinatura do reporter, especialmente em relatos testemunhais como os de
Verissimo, pois opera como elemento articulador das posi¢Bes de narrador, escritor e autor.
Ao direcionar os holofotes narrativos principalmente para o sujeito que narra, mas também
desdobrar-se em multiplas manifestacGes para abarcar outras vozes no espago enunciativo, a
primeira pessoa prepara o0 terreno para a emancipacao da assinatura do repdrter, que se da
efetivamente em relacdo de consentimento e de disputa com o nome da revista, em um
processo que, por fim, parece ser essencialmente identitario: no reencontro com o leitor, as
narrativas de Verissimo, dispersas nas mdltiplas edi¢cbes de Trip, buscam construir uma
identidade comum para 0s seus narradores-repdrteres, um gesto que operaria em favor de uma

formacdo identitaria da propria revista.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como narrar essa historia? Tal pergunta, capaz de assombrar até 0 mais experiente dos
escritores, nos leva a uma escolha que é, certamente, uma das mais fundamentais nos
processos de criagdo das narrativas: definir o modo como se narra parece ser um ponto de
partida inescapavel na composi¢do do texto, uma escolha da qual todas as demais podem se
desdobrar. E o narrador desponta como um dos tépicos centrais dessa escolha, pois é ele quem
vai apresentar ao leitor os elementos da trama e conduzi-lo pelos caminhos daquela narrativa,
de modo que as escolhas que concernem esse narrador reverberam, em Gltima instancia, nos

proprios atos de leitura e significagdo de um texto.

No escopo do jornalismo, essa pergunta ganha um novo e complexo contorno: como
narrar essa histdria jornalisticamente? Na condicdo expressa pelo advérbio, parece haver uma
indicacdo de que haveriam modos de narrar aptos a colocar a narrativa criada em imediata
associacao ao fazer jornalistico, seus discursos, praticas e entendimentos. Porém, como vimos
com Bird e Dardenne (1999) logo no inicio desta nossa reflexdo, ndo ha uma escolha natural
Oou mais correta para a escrita do texto jornalistico, uma vez que os modos pelos quais o
jornalismo narra suas histdrias sdo atravessados pelos contextos histéricos e culturais que
marcam tanto 0 momento de producdo como o de leitura. Logo, narrar jornalisticamente ndo
significa condicionar a escrita do texto a um determinado conjunto de normas, formatos e
valores, tendo em vista que um possivel carater jornalistico da narrativa ndo aparenta ser

conferido apenas pelas estratégias textuais empregadas.

Isso ndo significa dizer, porém, que elas ndo desempenham um papel importante nos
processos de reconhecimento e significacdo. Como temos discutido, o uso de determinado
recurso narrativo pode propor sentidos bem especificos ao leitor, que ndo serdo
necessariamente percebidos ou aceitos, mas que orientam os atos de leitura, e podem nos
revelar algumas intencionalidades do sujeito criativo. Nesse sentido, ao tratarmos o narrador
de uma reportagem como uma estratégia narrativa, buscamos acentuar dois aspectos que
consideramos essenciais para sua compreensdo: ele nasce e toma forma a partir de escolhas
do escritor-reporter, e essas escolhas, autorizadas pela midia jornalistica, promovem

articulacdes especificas na tessitura do texto, sugerindo ao leitor certos efeitos de sentido.
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Em nosso contato com as reportagens de Trip, Tpm e Rolling Stone, encontramos usos
muito diversos para o narrador em primeira pessoa, o que nos levou a desdobra-lo em quatro
manifestacdes: a primeira pessoa do relato de experiéncia, a primeira pessoa da co-presenca, a
primeira pessoa de aproximacao e a primeira pessoa da autoria. Tal divisdo, ressaltamos, foi
realizada com intuito de nos ajudar a trabalhar com maior precisdo as questdes que nos foram
suscitadas pela leitura dos textos. Portanto, nunca foi nosso objetivo construir um catalogo de
empregos possiveis para a primeira pessoa no jornalismo, tampouco tentar um mapeamento
holistico de seus modos de narrar. De fato, parece-nos uma tarefa impossivel registrar e
caracterizar todos os usos desses narradores, mesmo se nos ativermos somente as narrativas
jornalisticas, pois o préprio ato de narrar carrega em si uma potencialidade reinventiva que
torna improvavel qualquer esforco de compreendé-lo em um simples sistema de
categorizacdo. Nesse sentido, como lembra Ricoeur (2010a), cada narrador é Gnico em sua

prépria narrativa, bem como cada narrativa € sempre re-constituida a cada nova leitura.

Os limites entre essas manifestacbes da primeira pessoa mostraram-se muitas vezes
embacados, permitindo que os narradores-repOrteres transitassem por entre as diferentes
funcionalidades observadas para tentar imprimir em seus relatos os efeitos desejados. Um
exemplo interessante desse hibridismo pode ser observado na reportagem “A face do mal”,
publicada em dezembro de 2013 na Rolling Stone Brasil, na qual o reporter Erik Hedegaard é
incumbido da missdo de entrevistar Charles Manson, um dos mais famosos criminosos da
historia dos Estados Unidos. Como a maioria dos perfis jornalisticos, a narrativa mantém o
seu foco no sujeito entrevistado, em suas histdrias, suas opinides, seu jeito de ser e,
especialmente nesse caso, na relacdo de Manson com uma jovem chamada Star, que o0 visita
todos os fins de semana, o trata carinhosamente e diz que um dia quer se casar com ele
(Manson estd preso hd mais de 40 anos em uma penitenciaria da Califérnia, onde foi

condenado a viver trancafiado o resto de seus dias).

Em alguns momentos, o narrador-repOrter utiliza o gesto autorreferente para se
mostrar em uma situacdo de co-presenca com o0 entrevistado, oferecendo assim um
testemunho de sua presenga corpdrea N0 mesmo espaco e tempo que o sujeito de interesse de
sua pauta. Nessas ilhas esporadicas da primeira pessoa, estrategicamente inseridas na trama, o
narrador-reporter parece assumir a retorica testemunhal com fins de garantir uma aura de
credibilidade a seu relato. Porém, é interessante notar como, aqui, 0 gesto autorreferente nao

surge somente para expor uma situacdo de co-presenca entre repdrter e entrevistado, mas
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também oferece, simultaneamente, um relato de experiéncia desse mesmo reporter, no caso, a
experiéncia de entrevistar Charles Manson:
Manson suspira e senta, parecendo confuso. No entanto, antes que eu note, ele se
aproxima e da um peteleco na ponta do meu nariz, rapido como a lingua de um sapo.
Ele se inclina para a frente. Posso sentir a respiragdo dele na minha orelha. “Ja
toquei todo mundo no nariz, cara”, diz baixinho. “N&o ha ninguém que no possa

tocar no nariz.” Pende para um lado e fala: “Sei o que vocé estd pensando. Relaxe”.
Um tempo depois, afirma: “Se posso encostar em vocé, eu posso te matar”.

Ele coloca a mdo no meu brago e comega a esfrega-lo. Uma hora depois, estamos
conversando sobre sexo no rancho nos velhos tempos, como era, com todas aquelas
garotas ali, rapazes também, a coisa do sexo grupal. “Foi tudo assim”, ele diz,
colocando a méo no meu bragco novamente, deslizando-a na dobra do cotovelo. “Era
daquele jeito. Todo mundo fazia. Nao existe dizer ‘ndo’. Se eu te puxo, vocé tem de
remar com a maré. Vocé estava com alguém que todos querem.” Concordo. Por um
momento, com a mdo dele na minha pele, vejo como era. A sensacgéo de ir com a
maré é boa, mesmo se é a maré de Charles Manson e mesmo se, ja que ele pode
encostar em mim, ele conseguiria me matar, como provavelmente era também
naquela época. (HEDEGAARD, 2013, p. 78)

Nesse trecho, podemos perceber como a primeira pessoa € empregada tanto para
indicar um “eu vi” € um “eu ouvi”, marcas enunciativas tipicas da co-presenca, como também
revela um “eu vivi”, marca mais associada ao relato de experiéncia (e, talvez, diante do medo
expresso pelo repérter, podemos até considerar a coeréncia de um “eu sobrevivi”). Na
autorreferencialidade desse narrador, observamos ndo apenas o desejo de mostrar que “esteve
14” e entrevistou Manson pessoalmente, mas também o de contar as suas impressdes
subjetivas e as sensacGes experimentadas nesse contato préximo com um sujeito tdo
fascinante e perigoso. Como afirma o préprio Hedegaard, Charles Manson possui a reputacédo
de ser um psicopata lundtico, “o assassino mais infame de todos os tempos” (p. 76), um
individuo capaz de seduzir e manipular as pessoas a tornarem-se suas seguidoras fiéis. E €
justamente para ressaltar esse seu atraente e assustador magnetismo que o narrador-repOrter
emprega a primeira pessoa, revelando ter sentido essa “presen¢a” de Manson na propria pele.
Dessa forma, o gesto autorreferente combina aqui, de maneira muito interessante, duas de
nossas manifestacbes da primeira pessoa, fazendo com que a experiéncia subjetiva do
narrador-reporter denote uma co-presenga com o entrevistado, dizendo menos sobre si mesmo

e mais sobre o outro.

Esse movimento nos parece demonstrativo da maleabilidade presente nas fronteiras
das manifestagcdes identificadas na pesquisa, revelando uma versatilidade de seus usos
enquanto estratégias narrativas. Logo, entendemos que nao ha uma aplicacao pré-determinada
inerente a cada narrador em primeira pessoa, pois sdo as operacdes que ele coordena no texto,

em seu contato com os demais elementos da narrativa, que constituem os sentidos por ele
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sugeridos — e, no escopo de nosso trabalho, o que permite que o localizemos dentro desta ou
daquela categoria de manifestacdo. A pluralidade dos usos da primeira pessoa nas reportagens
de Trip, Tpm e Rolling Stone parece apontar, portanto, para uma pluralidade da prépria
linguagem jornalistica, que, ao longo da pesquisa, nos revelou um acolhimento dos mais
diferentes recursos narrativos e seus desdobramentos propostos aos textos, indicando sua

abertura para um conjunto amplo e diversificado de modos de narrar.

Nas reportagens onde a primeira pessoa se refere a um relato de experiéncia ou a uma
situacdo de co-presenca, como a exemplificada acima, o gesto autorreferente do narrador-
repoOrter visa a instauracdo de uma retorica testemunhal no campo da enunciacdo, de modo
gue a narrativa possa buscar legitimidade no argumento de que o repérter esteve presente em
carne e 0sso na cena do acontecimento (ou diante do entrevistado). Nessa escolha por narrar
suas proprias acOes e impressdes subjetivas, o narrador-reporter geralmente revela detalhes
dos processos de investigacdo e apuracdo, colocando-se em uma posicdo de proximidade em
relacdo a realidade narrada. Dessa forma, a experiéncia do narrador aparece condicionada pela
sua qualidade de repdrter e, consequentemente, pelo ethos socialmente reconhecido como
referente a sua profissdo. Com isso, a autodesignacdo do narrador-repérter enquanto
testemunha aponta para uma singularidade de seu testemunho, em que os processos pelos
quais esse narrador pede para ser acreditado buscam se apoiar no estatuto de confianca
historicamente conferido a testemunha, mas sem deixar de responder as media¢Ges propostas
pelo fazer jornalistico.

Ao aproximarmos a primeira pessoa do relato de experiéncia do testemunho da Shoah,
tal como proposto por Serelle (2009, 2010) em sua hipotese acerca de uma suposta guinada
subjetiva no jornalismo contemporaneo, percebemos que o testemunho do repdrter pode estar
usufruindo de certa blindagem moral conferida aos relatos dos sobreviventes, que sao
definidos pelo trauma e pela profunda intromissdo na trajetdria de vida dos sujeitos (SARLO,
2007; SELIGMANN-SILVA, 2008). Entretanto, como observado na leitura das reportagens, o
testemunho do reporter dificilmente atinge a pungéncia do testemunho da Shoah, ndo apenas
porque geralmente ndo guarda caracteristicas do trauma, mas também porque estad
condicionado as préticas, processos, valores e regulamentacdes do fazer jornalistico. Na
propria existéncia de uma pauta, percebe-se uma intencionalidade de orientar o agir do sujeito
na realidade a ser investigada, além de uma pressuposicao da escrita e publicacdo de um texto
inspirado nas experiéncias 1a vivenciadas, de modo que o testemunho do narrador-reporter

parece ser definido essencialmente por seu carater propositivo e laboratorial.
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Dessa forma, a filiagdo desse narrador testemunhal ao jornalismo coloca-se como uma
espécie de armadura que impede a sua imersdo completa na realidade investigada, permitindo
que ele a veja de perto, mas ndo de dentro. Assim, a primeira pessoa surge COmo um recurso
para que o narrador-reporter ancore (ainda que momentaneamente) o seu relato em si mesmo,
produzindo uma retdrica testemunhal associada as particularidades expressas no fazer
jornalistico. Nesse sentido, recuperando a terminologia de Agamben (2008), o narrador-
reporter pode ser entendido como um auctor, um narrador capaz de fazer valer, na forca de

seu relato, a dimensao testemunhal da experiéncia que apresenta.

A leitura das edicdes de Trip, Tpm e Rolling Stone nos mostrou também outras
possibilidades de emprego do narrador em primeira pessoa, que aparentam estar relacionadas
a construcdo de uma linguagem propria do dispositivo revista. Ao observarmos os efeitos
sugeridos pela primeira pessoa quando ela aparece conjugada no plural, identificamos, a partir
das reflexdes de Benveniste (1976), duas propostas distintas de uso do “nds”: uma que inclui
0 leitor no espaco enunciativo, formada pela relagdo “eu + vocé”; e outra que 0 exclui,
definida pela relagdo “eu + eles”, na qual o “eles” normalmente se refere aos demais

profissionais que trabalham na revista.

No primeiro caso, 0 movimento convidativo ao leitor (referido aqui diretamente pelo
“vocé”) baseia-se na sugestdo de uma caracteristica ou condi¢do compartilhada, como em
“precisamos falar sobre aborto” (CORTEZ, 2014, p. 40) ou em “desde criancas sonhamos
com uma Copa do Mundo” (LEMOS, 2013, p. 109). Nessa proposigdo de existéncia de algo
em comum, o narrador autorreferente busca se aproximar do leitor, que encontraria seus
valores e crencas reconhecidos no discurso da publicacdo, fortalecendo assim uma relacao de
identificacdo que é fundamental nos circuitos comunicativos e mercadoldgicos das revistas
(SCALZO, 2008; STORCH, 2013).

13

J& no “ndés” excludente, o leitor aparece somente enquanto um horizonte
comunicativo, sem estar integrado ao espago da enunciagdo. Ao usar a primeira pessoa do
plural para se referir a si mesmo e a seus colegas de trabalho, o narrador-reporter formula um
“nds da redac¢do” que, na maioria das vezes, ¢ mobilizado para dizer de a¢des que se referem
genericamente ao processo de apuragdo da reportagem, como em “fomos atrds de
especialistas, advogados e politicos” (BURANI, 2014, p. 42). Nesses casos, a pluralizacdo da
primeira pessoa parece apontar, entdo, para um gesto autorreferente da propria publicacéo, de

forma que esse “nds da redacao” represente metonimicamente um “eu” da revista.
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Assim, tanto no “nés” inclusivo como no excludente, a primeira pessoa do plural surge
como uma estratégia narrativa para que a revista diga de si mesma, seja expressando algo que
Ihe é caracteristico e convidando o leitor a compartilhar dessa qualidade, ou revelando uma
acao sua no mundo por meio de uma funcdo metonimica. Portanto, a autorreferencialidade da
revista configura uma etapa importante do seu continuo processo de formacéo identitaria, que,
como vimos com Leal e Carvalho (2012), possui um carater narrativo e é fortemente marcado
pela relacdo que a publicacdo estabelece, em diferentes momentos histéricos, com 0s outros
sujeitos sociais. Nesse sentido, a pluralizacdo da primeira pessoa pode ser entendida como
peca-chave na construgdo de uma linguagem singular da revista, que, alinhada as
particularidades desse dispositivo jornalistico tdo singular, pode configurar um caminho para
que as publicacbes modelem suas identidades editoriais e alcancem seu objetivo ultimo:

aproximar-se de seu leitor.

Por fim, exploramos a possibilidade de o narrador em primeira pessoa operar uma
valorizacdo da assinatura do repdrter, elevando-a a uma condicdo em que possa ser
reconhecida como um nome de autor. A luz do famoso ensaio de Foucault (2013),
observamos como se organizam as relacfes de autoria nas reportagens de Arthur Verissimo
para a Trip, uma vez que 0 nome desse repdrter desponta com maior destaque dentro da
prépria publicacdo, especialmente se tomado em comparacdo com o0s demais. N&o
coincidentemente, os narradores-reporteres de Verissimo colocam-se como sujeitos de foco
principal de seus relatos, mesmo quando a pauta demonstra um interesse na investigacdo de
uma outridade. Por isso, as experiéncias vividas por Verissimo acabam por se tornar a propria
razdo de existéncia de suas narrativas. Logo, dentro do universo de Trip, seu nome parece
funcionar como um lugar familiar para o leitor, que, no reconhecimento dessa assinatura, ja

saberia 0 que esperar do texto que a acompanha.

Entretanto, como coloca Mouillaud (2002), os processos de designacao das funcdes de
autoria nos dispositivos jornalisticos ocorrem sob uma organizacdo hierarquica, na qual o
nome da midia possui superioridade em relacdo a assinatura do reporter. Nesse sentido, o
nome forte de Verissimo instaura um cendrio de disputa pela responsabilidade do texto, no
qual compete com 0 nome Trip pelo cumprimento daquilo que Foucault chamou de “fungdes
autor”. Porém, nossa analise das reportagens revelou que, mesmo em uma relacdo de
competitividade, a Trip busca conferir um status diferenciado a assinatura de Verissimo,

favorecendo a sua emancipacdo; em contrapartida, Verissimo nunca deixa de se associar &
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revista, referenciando seu nome a todo tempo e mantendo narrativamente explicita a sua

condicédo de repdrter daquela publicacao.

Dessa forma, a disputa mostrou-se ndo s6 amigavel, mas também estratégica: a
concorréncia pelo lugar de autor inaugura um processo de fortalecimento colaborativo do
nome da revista e da assinatura do repdrter, denotando uma aparente intencionalidade de
compartilhamento das funcBes de autoria. Nesse cenario, o narrador em primeira pessoa
reforca a centralidade do reporter na prépria tessitura de seus textos, atuando em conjunto
com a recorréncia de seu nome nas paginas da revista para construir uma identidade que se
estende pelas reportagens e que parece contribuir incisivamente para a emancipacdo e

fortalecimento de sua assinatura, bem como da identidade editorial da revista.

O “eu” do repoérter

Diante das diversas facetas reveladas pelo narrador em primeira pessoa, tentamos
construir um percurso que iluminasse as particularidades das reportagens sem
necessariamente impor uma comparagdo com outros modelos de escrita, a fim de adotarmos
uma postura em relacdo ao fendmeno que pudesse contribuir para a desconstrugdo de uma
visada que tende a verticalizar os diferentes modos de fazer jornalismo. Sabemos que, a
principio, voltar o nosso olhar para a enunciacdo na primeira pessoa poderia insinuar um
enfrentamento a um modelo de pratica e escrita jornalistica tido por muitos como “de
referéncia”, norteado pelos preceitos de objetividade, imparcialidade, precisdo e
distanciamento do reporter. Entretanto, nosso esforco foi o de realizar um exercicio reflexivo
gue ndo priorizasse a comparacao entre as narrativas em primeira pessoa e esse modelo muito
difundido, no intuito de que os narradores autorreferentes pudessem ser estudados em suas
dindmicas e configuracOes particulares. Dessa forma, tentamos fazer com que as reportagens
de Trip, Tpm e Rolling Stone se tornassem seus proprios parametros referenciais, sem a
necessidade de serem vistas como um contraponto ou um lugar de resisténcia em relacdo a
outros modelos de escrita jornalistica, de modo que as nossas escolhas metodoldgicas se
colocassem em sintonia com uma das premissas basicas de nosso pensamento: o
entendimento de que o jornalismo € uma pratica cultural marcada pela pluralidade nos seus

modos de narrar.
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Por outro lado, é interessante notar como encontramos na fala dos narradores-
reporteres, com alguma recorréncia, a no¢ao de que o emprego da primeira pessoa pode
representar uma fuga da escrita objetiva e imparcial, ou até mesmo uma néo obediéncia ao
modelo de producdo da noticia. Nesse sentido, observamos certa valorizagdo do gesto
autorreferente ¢ da exposicdo do “eu”, como se escrever em primeira pessoa fosse, no
horizonte do jornalismo, algo incomum e pouco permitido. No paragrafo abaixo, retirado de

um perfil publicado na Tpm sobre o masico Devendra Banhart, podemos notar essa tendéncia:

“E engracado, mas eu tenho pouquissimas memérias da infincia. E estranho isso”,
disse [Devendra] quando nos sentamos para conversar durante uma tarde de outono
no Brooklin, em Nova York, cenario do ensaio exclusivo que estampa as préximas
paginas. “Quando esta entrevista acabar, vou fazer esse trabalho que estou fazendo
com uma analista, que é um trabalho para tentar lembrar das coisas.” Enquanto ele
falava, eu, esta vergonha para o jornalismo imparcial, j& havia me deixado levar e,
encantada, apenas escutava. Como ndo fiz uma préxima pergunta e apenas continuei
a olhar abobadamente para aquele homem que na minha frente se abria, ele
continuou: (...). (LACOMBE, 2013, p. 75, grifo nosso)

No trecho destacado, a repérter Milly Lacombe expde a sua dificuldade em adaptar-se
a um modo de fazer jornalismo que preza pela imparcialidade, e deixa transparecer o seu
encantamento pela pessoa entrevistada. Por empregar o termo “vergonha”, Lacombe parece
reconhecer uma relevancia desse “jornalismo imparcial”, de modo que sua ndao adequacéo
poderia ser vista como algo indesejado, revelando também uma atitude aparentemente
prescritiva e autoritaria desse modelo. Ao mesmo tempo, percebemos um tom de ironia nessa
sua fala, como se, na verdade, a repdrter ndo estivesse se importando em narrar na primeira
pessoa: pelo contrario, Lacombe parece até tratar com certo orgulho a sua inabilidade de
ocultar o gesto autorreferente, como se ele fosse algo caracteristico de sua maneira particular

de fazer jornalismo.

Tal postura nos parece reveladora do enraizamento de uma nogdo que vé o narrador
em primeira pessoa como recurso pouco usual no jornalismo, um desvio a regra, ou ainda, em
alguns casos, uma espécie de subversdo, um grito de criatividade do jornalista contra um
modelo de escrita restritivo e opressor. Sabemos, porém, que as narrativas em primeira pessoa
sempre habitaram as midias jornalisticas, e continuam a fazé-lo até os dias atuais, como vimos
nas paginas de Trip, Tpm e Rolling Stone. Nesse sentido, parece-nos muito mais interessante a
perspectiva de tratd-las como lugares possiveis da préatica jornalistica, recusando a condicdo
de excepcionalidade que lhes é frequentemente conferida para assumir o seu potencial como
uma forma legitima de dizer jornalisticamente do mundo, que ndo existe apenas em

contraposigéo a outras.
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No reconhecimento dessa elasticidade para comportar variados exercicios narrativos,
podemos nos aproximar também de uma abordagem mais receptiva a pluralidade das praticas
e processos de que o jornalismo dispde para investigar e conhecer as diferentes realidades.
Desde o ensaio pioneiro de Robert Park, publicado em 1940, muito ja se discutiu acerca do
jornalismo como uma forma de conhecimento, na tentativa de estabelecer um estatuto de
saber que Ihe seria préprio, distinto de outras disciplinas e, sobretudo, legitimo. Estudos como
os de Adelmo Genro Filho (1987) e Eduardo Meditsch (2002) ofereceram a esse debate
importantes contribuicdes, especialmente ao realcarem a busca pelo singular como principio
fundamental do conhecimento produzido jornalisticamente. Entretanto, em boa parte dessas
reflexdes, pouco se observa as pistas oferecidas pelos processos de escrita do texto
jornalistico, que, em sua diversidade, nos parece apontar para uma pluralidade também das

relacdes de saber.

Como temos observado, na exposicdo dos signos linguisticos da primeira pessoa, as
narrativas jornalisticas ganham outras formas e permitem articulacbes Unicas entre 0s
elementos do texto, que seriam aparentemente impossiveis sem a presenca do narrador
autorreferente. Nessa proposicdo a tessitura da narrativa, ndo estaria implicada também uma
proposicdo de saber jornalistico? E se as estratégias narrativas sdo multiplas e versateis, nao

seriam também os modos encontrados pelo jornalismo para conhecer o mundo?

Por isso, 0 movimento de compreender as narrativas jornalisticas no ambito de suas
diferencas talvez seja tdo importante quanto o de tentar encontrar aquilo que elas tém em
comum. Assumindo essa postura, poderiamos ainda escapar de um pensamento comum que
tende a polarizar demasiadamente 0s conceitos de subjetividade e objetividade, que sdo
normalmente associados & primeira e a terceira pessoa, respectivamente. E certo que, pela
propria natureza das relacfes que estabelece, a primeira pessoa pode favorecer a adocéo de
um discurso mais subjetivo, da mesma forma que, por possibilitar um ocultamento do sujeito,
a terceira pessoa mostra-se uma escolha mais coerente para sugerir uma noc¢do de
objetividade. Entretanto, ainda que a associacdo entre esses conceitos seja fortemente

convidativa, ela ndo nos parece ser imperiosamente obrigatoria.

Como observa Wood (2011), por meio do estilo indireto livre, a enunciacdo em
terceira pessoa pode dar a ver subjetividades do narrador sem que haja necessariamente um
gesto autorreferente de sua parte. Da mesma forma, a presenga de um signo da primeira

pessoa ndo implica estritamente na revelagdo de um aspecto subjetivo, como podemos
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observar no trecho abaixo, selecionado de uma reportagem da Rolling Stone sobre o cineasta

José Mojica Marins:
A outra grande paixdo da vida de Mojica é menos débvia: o Corinthians. O primeiro
de nossos encontros, em abril, foi em um workshop para uma turma de sete alunos
sobre técnicas de filmagem que resultaria na produgdo de um curta-metragem. Ao
mesmo tempo, o time enfrentava o Linense pelo Campeonato Paulista, em um
periodo que penava para vencer adversarios faceis. Nos intervalos entre uma fala e
outra, Mojica queria saber do Corinthians. Através de informacdes vindas de meu
smartphone, ele acompanhou o Corinthians perder por 2x1. “Até desanimei!”,

exclamou, enquanto os alunos se preparavam para as cenas finais. (LAURO, 2013,
p. 59)

Como podemos observar, a marca da primeira pessoa surge aqui inicialmente para
indicar um encontro entre reporter e entrevistado, sem aparentemente revelar aspectos
subjetivos do narrador. De acordo com as categorias com que temos trabalhado, esse gesto
demonstra uma situacdo de co-presenca, na qual o reporter afirma ter conversado com Mojica
pessoalmente para buscar conferir a sua fala uma retdrica testemunhal. Como € tipico desse
uso da primeira pessoa, o “eu” do narrador-repdrter (acompanhado aqui por um “ele”,
referente a Mojica, formando um “nés”) aparece de maneira discreta, permitindo que o foco
da narrativa mantenha-se no sujeito entrevistado, e esse interesse no outro permanece na
segunda marca de autorreferéncia (“meu smartphone”), ainda que, nessa ocasido, o narrador-
reporter revele algo sobre si mesmo: possuir um smartphone. Todavia, a subjetividade
revelada nos parece ser uma informacédo acessoria a trama construida, inclusive por aparecer
com o intuito de construir uma caracterizacao do entrevistado, e ndo do repdrter. Desse modo,
0 jogo de objetividade e subjetividade nas narrativas jornalisticas demonstra ser mais
complexo do que uma interpretacdo polarizadora desses dois conceitos pode dar a perceber.

Pensando essa mesma relacdo no campo da historiografia, Sabina Loriga (2012)
defende que a abordagem das questdes concernentes a subjetividade do historiador precisa
superar a visada que opde drasticamente “objetivismo puro” e “subjetivismo radical”, ou
ainda, um “impossivel objetivismo” e um “falso subjetivismo”. Como ela aponta, foi nas
primeiras décadas do século XIX que ganhou forca uma nocao de histdria que prezava pelo
apagamento de todo e qualquer traco de subjetividade do historiador. Entretanto, ainda no
mesmo século, algumas criticas a esse modelo ja sublinhavam a impossibilidade de uma
objetividade absoluta, imaculada do sujeito, afirmando que o historiador ndo deve apagar sua
subjetividade, mas sim reconhecé-la como uma possibilidade de conhecimento. Para tanto,

esse historiador precisa, entdo, descobrir a prépria historicidade do seu “eu”, sendo que, nas



139

palavras de Loriga, “esse trabalho de conhecimento de si representa, pois, um trabalho de

libertagdo temporal, uma maneira de quebrar os muros da época” (p. 255).

Podemos observar nessa discussdo uma aproximagdo muito eminente com o fazer
jornalistico e o lugar do reporter na escrita do texto. Diante das oportunidades abertas pela
minimizacdo da polaridade entre subjetividade e objetividade, existiria um tom mais
adequado para o narrador jornalistico? Ao fazer as perguntas similares ao historiador, Loriga
recorre a Ricoeur para constatar a objetividade como uma construcdo realizada no proprio
fazer historico, um processo ndo estanque, que, portanto, deve levar ao reconhecimento de
que a histdéria € sempre incompleta, sempre passivel de revisao, releitura, retorno. Dessa

forma, podemos entender que:

Longe de representar uma fase da operacéo historiografica, a interpretacdo toca todo
o desenvolvimento dessa operagdo. Assim, Ricoeur procura superar a oposicdo entre
a historia objetiva e a historia subjetiva para sublinhar a importancia de uma boa
subjetividade: primeiramente, o historiador procura esclarecer os significados
obscuros, em seguida, deve admitir um grau inevitavel de controvérsia e dotar a
interpretacdo de argumentos plausiveis, enfim, deve aceitar a existéncia de um fundo
impenetravel e opaco”. (LORIGA, 2012, p. 255)

Diante desse limite posto a possibilidade de seu conhecimento, Loriga propGe que a
subjetividade do historiador deve mostrar-se aberta ao outro e ao inesperado, afinal, para que
os valores das pessoas e sociedades de outrora possam encontrar lugar em um discurso do
presente, € preciso que o historiador se interesse por esses valores e estabeleca uma relacdo de
afinidade para com eles. Pensando essa proposta no ambito do jornalismo, poderiamos
considerar que as préaticas e preceitos que orientam o contato do repdrter com uma outridade,
seja ela um individuo ou uma realidade social, seriam beneficiadas por essa abertura ao
inesperado, talvez pela permissdo de uma entrega consciente e interessada, na qual se
reconhece uma subjetividade inerente ao processo que pode ou ndo transparecer na tessitura
das reportagens. Nesse sentido, o “eu” do narrador-repdrter seria efetivamente, assim como
Loriga define o “eu” do historiador, uma aspiracdo ou um lugar de trabalho: um recurso
textual capaz de articular diferentes estratégias narrativas para sugerir variados efeitos de

sentido.

Por fim, peco licenca a todos aqueles que me ajudaram a construir essa pesquisa, € a
vocé, leitor, para deixar brevemente de lado a primeira pessoa do plural, e me permitir
algumas poucas palavras na primeira pessoa do singular. Reconheco que esse meu gesto de
autorreferéncia solitaria talvez pareca antiquado, mas se este é um trabalho sobre escolhas de

COmo narrar, agora me parece ser uma boa hora para tentar arcar com essa.
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A trajetoria dessa pesquisa tem inicio em uma ansiedade minha de entender os modos
como observo o jornalismo ser feito nos dias de hoje, especialmente aquelas narrativas que,
de alguma forma, afastam-se do tal modelo “de referéncia”. Ha tempos, carrego a impressao
de que ainda se diz muito pouco sobre essas outras formas de escrita, especialmente nos
ambientes profissionais, de modo que elas acabam ganhando um verniz de alternativas e
incomuns, que entendo agora, depois de todo o percurso, como algo que favorece a sua

marginalizacdo e reitera uma hierarquia dos modos de narrar jornalisticamente.

Talvez por isso a tentativa de olhar para o narrador em primeira pessoa tenha se
mostrado tdo interessante a principio: era uma forma de fazer jornalismo que renegaria
valores e preceitos muito difundidos, como a objetividade, a imparcialidade e a enunciacao na
terceira pessoa. Entretanto, felizmente, o fendmeno escolhido mostrou-se muito mais
complexo do que minha visdo inicial, e sua exploracdo permitiu que fossem percorridas
diferentes problematicas da escrita jornalistica, iluminando alguns outros aspectos que 0
constituem. Espero sinceramente que, ao longo desse nosso trabalho, a conjugacdo na
primeira pessoa do plural tenha se mostrado muito mais convidativa do que exclusiva, e que
as discussbes aqui desenvolvidas possam realcar a escrita dos textos jornalisticos como uma

atividade humana, plural, marcada por atravessamentos histdricos e culturais.

Assim, a dissertacao nasceu de uma inquietacdo que, terminado por ora o trajeto, toma
forma de um desejo: o de que o nosso jornalismo saiba contar cada vez melhor as suas
histérias, utilizando com sabedoria os multiplos recursos narrativos que a linguagem Ihe
disponibiliza. Para que isso aconteca, parece-nos fundamental que haja uma abertura as
diversas possibilidades do “como narrar”, a fim de contemplar as multiplas formas de
conhecer e dizer do mundo jornalisticamente. Com isso, o narrador-repdrter em primeira
pessoa poderia ser compreendido ndo como algo inadequado, ex6tico ou malquisto, mas como
um alguém apto, versatil, desejavel e plenamente ciente de sua capacidade de conduzir o

leitor por uma (boa) narrativa jornalistica.
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